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يِّيه   يفِ  ب ع ث   انَّذِي هُى   ﴿ سُىلا  الْْمُِّ ىْهُمْ  ر  ه يْهِمْ  ي تهْىُ مِّ  ع 
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ل   ن فِي ق بْمُ  لَ  بِيه   ض   ﴾ مُّ
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       ات، نبينالام على أزكى البري  لاة والس  الحات، والص  الص   الحمد لله الذي بنعمتو تتم    
 بعد: وا كثيرا، م تسليم  د وعلى آلو وصحبو وسل  محم  

، إذْ ما لو أن يصل إلى ىذه ىذا البحث المتواضع  إتمامإلى  قنيحمد الله العظيم أن وف  أ   
بفضل عباده من أىل العلم، الذين أسهموا بعلمهم  بفضل الله وتوفيقو، ث   المرحلة إل  

  إلى نجاز ىذا البحث، وإخراجو إادقة، التي كان لها أكبر الأثر في ونتهم الص  االوافر، ومع
 .الن ور
 لام: لاة والس  بقولو عليو الص   ومن باب العتراف لأصحاب الفضل بفضلهم، واقتداء     

 الد كتور إلى   كر وعظيم المتنانم بوافر الش  تقد  أ  اس ل يشكر الله"شكر الن  "من ل ي
 علي    البحث،ولم يبخل ذي تفض ل بقبول الإشراف على ىذاال  "عبد الرزاق علا "

حري ة إبداء الر أي  مساحة من بنصائحو وتوجيهاتو وملاحظاتو العلمي ة القي مة مع منحي
 بـــــــــــــــــــــــــــــــــــــالــــاذ و الط  ــــــــــــــــــــــــر بين الأستـــــــــــــــــــــــــــــــثموار المـــــــــــــــــــــــــــــــــــا منو بلغة الحـــــــــــــــــــــــــــــــــإيمان  

 .خير الجزاء يعنِّفجزاه الله 
  صبر علي  وتحم ل أخطائي للذي  واعترافي بالجميل وامتنانيوأعرب عن شكري العميق   

 ." صالحي لزهاريأستاذي الفاضل  "
 .هم في إنجاح ىذا البحث:أىلا  و أصدقاءَ وأحب ة  أس كما أشكر كل  من 

 عزيزة                                           
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منظري الأدب في العصر  و ارسينالد   اد وق  ة دائرة اىتمام الن ُّ عري  يحتلُّ موضوع الش  
ة بين جنسي رسم الحدود الخفي   او بردة التي ات الدتعد  ظري  لت الن  اتو بحيث  ،الحديث

 موضوع راسات التي تتناو الد   العديد من طالعناتُ  لازالت وإلى يومنا ىذا .ثر عر والن  الش  
اىرة ع ىذه الظ  على تتبُّ  راسات،كما ترتكز ىذه الد  فصيل ق والت  عمُّ بنوع من الت  الش عري ة 

زىا و ة لفتق أسرار رمفات نثري  عراء والأدباء من نظم ومؤل  وإسقاطها على ما ينتجو الشُّ 
في  تغلغلةانسجامها مق يحق   ماو ،قها تألُّ  والوقوف على جمالياتها وسر   ،شفراتها  وفك  

للأذىان  بادركما يت-عر فقط راً على الش  كْ حِ  تليس ةعري ِّفالشِِّّ،ة أعماق البنية الإبداعي  
إلى  اهبل تتعد   -راسة من الد   الأوفرَ  عر الحظ  للش   ر أن  ا لا ننكلى وإن كن  و لوىلة الأفي ا

من مكمن  إلا   قارب العمل الأدب  تُ  ألا  ة قد راىنت عري  كون الش  ،ة ردي  صوص الس  النُّ 
 ا.أثراً فني   ويجعل من ما يّ أتو ؛خصوصي  

ت عن العاققات قد عبّ   -اا سردي  ص  باعتبارىا ن –ة الحديثة الرّواية الجزائري   وبدا أن  
دونما عسر  نتك  تم،كما ة بين أفراد المجتمع الواحد ة والأيديولوجي  ة والاجتماعي  ياسي  السّ 

فقد  ةديدالج عن الأساليب ة القريبة منها،ولم تنأَ هر بعض الأشكا  الأدبي  صمن 
 ةً ا شعري  أكسبها ىذا الأخير أبعادً  مم اعري في بنيتها،استطاعت أن تنفتح لتستضيف الش  

 على كلّ  دت، ولذلك تمر   قنياتد الت  الخرق وتعقُّ  فيخييلي و الت  عب الل   في تتمظهر ،ةً وجمالي  
أمام  صُّ الن   ىذا بحيث يقف ،ةٍ تأويلي   ةٍ في دينامي   دائمةٍ  وانخرطت بصورةٍ  جاىزةٍ  قراءةٍ 

ساؤلات من الت   وزوبعةً  بداخلو ثورةً  ظقو ي،ا إياه،يصرخ في وجهو مغري   ،ا لوالقارئ مستفز  
 يى ةواحدٍ  ةلالي  دبؤرة في  ها تصبُّ هاية كلُّ الن  في ن كانت إاجهة و د الدو د بتجدُّ تتجد  

 .الأدب صّ ة الن  الكشف عن شعري  

العديد من الدراجع  ردية أثارتناة في الخطابات الس  عري  بحث عن الش  حينما رحنا نو 
عري في روايات أحاقم الش  ' نذكر منها:  ىذا الدوضوع اشتغلت حو ة التي الدهم  
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 'وائيّ كل الر  بنية الش  'وام لمحمد عز   ردي'ة الخطاب الس  شعري  ' ،ون لزىرة كمُّ  'مستغانمي
فمن خاق     ىا .لعبد الدالك مرتاض وغير  "ة الرّوايةفي نظري  " ، وكتابلحسن بحراوي 

ةِّالخطابِّشعري ِّ" ب  هنَاسَْ وَ ا ا علمي  لتصبح مشروعً   القراءات تنامت الفكرة بداخلناىذه 
ض عنو وما تمخ   ىذا العنوان انطاققاً من. "ارِّلبشيرِّمفتيرديِّفيِّروايةِّدميةِّالن ِّالس ِّ

حو طرح على الن  ة لدوضوع بحثنا، والتي تُ ة المحوري  عات تبّز الإشكالي  رات وتطلُّ من تصوُّ 
  :الآتي

 ار لبشير مفتي؟ة في رواية دمية الن  عري  الش   ياتبذل  أين تكمن  -

 ة:ساؤلات الفرعي  ة الكبّى لرموعة من الت  برت ىذه الإشكالي   تواندرج

 ؟رد الرّوائيّ ة وما عاققتها بالس  عري  ما الش   -
 ؟ات في الرّوايةخصي  ة الش  كيف تمظهرت شعري   -
 مكان( في الرّواية؟مان والدكان )الز  ة الز  ت شعري  أين بذل   -
ة ة وأخرى موضوعي  ويأتي اختيارنا لذذا الدوضوع لزوراً لدراستنا من تفاعل عوامل ذاتي    

 '،اردمية الن  'ة في رواية عري  ات الش  ص في الكشف عن سا يتلخ  مركزي   سًات ىاجلشك  
الأسبابِّ.فإذا أردنا  الحديث عن بشير مفتي الجزائري والغوص في عوالم الرّوائي

ة احة الأدبي  ورواجًا كبيرين في الس   ةً ز أحدث ضجي  ممطاب خ فإن  ىذه الرّواية  اتيةالذ ِّ
الأمر الذي دفعنا بحماس ،  2102ة لسنة لو إلى جائزة البوكر العربي  ة بعد تأىُّ قدي  والن  

 إلى شغفٍ  الأخير  في  و             ليتح علمي   فضو ٍ  ة التي بدأت لرردَ      جربلخوض ىذه الت  
ة وائي  نا وشغفنا بقراءة الأعما  الرّ ، وكذا حبّ وائيص الرّ قرب من ىذا الن  الت   وحبّ  وولعٍ 

 لت في :فتمث   ةالموضوعي ِّ الأسبابا عن أم   ة.غة العربي  الجزائرية الدكتوبة باللُّ 
 .رد الرّوائيّ ة الس  حو  شعري   ةجاد  ة تقديم دراسة تطبيقي  لزاولة  -
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واقتصارىا على  ،واية ة في الرّ عري  بحضور الش  ة الدهتم   ةة العربي  قدي  راسات الن  الد   ةقل   -
دون أن تتجاوز ذلك إلى البحث عن  ،غةىو جانب اللُّ  ة ألا وعري  جانب واحد من الش  

 الحكاية.ة شعري  
     نا نلفت الانتباه إلى ، عل   برت ىذا العنوان في جامعتنا عدم وجود بحث أكاديدي -

 لوج إليها .الوُ  أبواب اىرة ونفتح باباً مندراسة ىذه الظ  
 ص  برؤية الن  سمح يالذي ئي مياالس    على الدنهج دنااعتم مبتغاىا دراستنا قق  بر وحتّ   
 د القراءات والاحتمالاتزاً مفتوحًا قاباًق لتعدُّ حي    ص  ةً تنطلق من اعتبار الن  حداثي   ةً رؤي

 أن   إلا   ة وإبرازىاصي  ة الن  إضاءة الخصوصي   علىالتي تساعد جرائي ة الإ د أدواتووذلك  لتعدُّ 
ق ما فيما يتعل  البنيوي لاسي  كالدنهج  يعني عدم الإفادة من مناىج أخرىىذا لا 

من حضن  دًا إذا نقصيغدو يتيمًا متوح   الأدبّ  ص  الن   ا بأن  إيداناً من   ،ةمني  بالدفارقات الز  
 راسة ذراعًا.الد  

نة من مدخل ة الدكو  وفق الخط   تحديد الدعالم الكبّى لدوضوع البحثعليو قمنا بو 
وليس متابعتو  ةعري  قة بدصطلح الش  قاط الدتعل  بعض الن   المدخلتناولنا في  ؛وفصلين 

 ةة دون القصد إلى إهما  بقي  ة جامعي        و رسال     قد لا برتمل عٍ وسُّ     لدا في ذلك من ت  اقً فص  م
بُ غْيَةَ رد عر بالس  على عاققة الش   بعد ذلك جينمعر   ،قليل من قيمتهاالت   أو  عناصرال

ناتو وأنواعو وأشكالو رد ومكو  كما خضنا في مفهوم الس   الوصو  إلى شعري ة الرّواية،
 ولغتو . ووظائفو

 فيو واية ، وقد كانت الدقاربةات في الرّ خصي  ة الش  اه بشعري  فقد عنون   لالفصلِّالأو ِّا أم  
 ،ة ظري  لا يدكنو الانفاقت من الأسس الن   دارسٍ  أي   لأن    طبيقيّ والت   ظريّ مزاوجةً بين الن  

 قنا فيو إلى:وتطر  
 ص الرّواية.ملخ   -
 ة.خصي  مفهوم الش   -
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 ة ومدلولاتها.ات الرّوائي  خصي  الش   -
 ات .خصي  ارد بالش  عاققة الس   -

بدأناه بتمهيد  حيث ،مكان في الرّواية على شعري ة الز   انيالث ِّ الفصلجنا في كما عر  
برصد  قمنا فيو ؛مانة الز    بعنوان شعري  العنصر الأو   ثنين:اين عنصر  قس مناه إلى  ث  

و  لدستويات فيصر ت  الفي طرق  ن الرّوائيّ دى تفنُّ          وتبيين م،نمة الز           ردي لدقولالاشتغا  الس  
ة ة الكرونولوجي  اتبي  راً عمود التّ  عب بو مكس  خاق  خرق نظامو والل  دة من الدتعدّ و الدختلفة 

كما والاستباقات،ة على الاستّجاعات ة الدبني  مني  ة الدفارقات الز  قني  للأحداث معتمدًا ت
واتر و( دون إهما  مسألة الت  ئرد وإبطااتها )تسريع الس  ة وتقني  ردي  قنا إلى الحركة الس  تطر  
اني العنصر الث  أمّا  .وايةفي الرّ  منيّ ة البناء الز  عن مكمن شعري  وراء كلّ ذلك باحثين  ،منيّ الز  

 ا في مغامرة الكتابة وكف  لعب دوراً عاملي   ن جوىريّ كمكو    ة الدكانصناه لشعري  خص  فقد 
عاققتو  تو في الرّواية ث  لزاولين الكشف عن دلائلي   ،اا جاىزً عن كونو معطى جغرافي  

 ل إليها .تائج الدتوص  الن   اىا أىم  ن  بحثنا بخاتمة ضم   نهيات .لنخصي  بالش  
تواجو  وصعوباتٍ  عمل من عراقيلَ  و لا يخلو أيُّ ة أن  نن الدعرفي  وكما ىو معروف في السُّ 

 عري معد الدفاىيم وتداخل الش  حليل فقد واجهتنا مشكلة تعدُّ الباحث  أثناء البحث والت  
ة تنا إلى متعلت بعون الله وصبّنا وتضحي  برو   ردي في العديد من الدواقف ولكنالس  

 قةً موف   آملين أن يكون جهدنا بدايةً ، البحث والدغامرة وفتنة الأسئلة  ةالكشف ولذ  
وإن لم يحالفنا  ىذا الدراد والغايةفمن الله و إن أصبنا ف.أشمل أسى وعملٍ  ةٍ تدفعنا إلى غاي

  .عثراتٍ  لزاولةٍ  لكل   وفيق فحسبنا عزاء أن  الت  
    :كتورالدشرف الدُّ  ناستاذلأكر والامتنان م بجزيل الشُّ أن نتقد   يسعنا إلا   وفي الختام لا

ِّالِّعل ِّ" منحنا من  و،وتوجيهاتوونصائحو  ذي شملنا برعايتو واىتماموال" رزاقـــــــــــعبد
 ء.صابراً صبّ العلماء الأجاق   وصدقو العمليّ استقبالو  نٍ سْ وغمرنا بحُ  ،وقتو الكثير
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نا لا كما أن    ،انكبير واندفاع ٌ  فٌ غيغمرىا ش بسيطةٍ  ةٍ بحثي   د لزاولةٍ لرر   لُّ ظي ىذا العمل إن  
ولكن  ،ردية الخطاب الس  بشعري  كل  ما يتعل ق ى  غط   قد عي أن يكون ىذا البحثند  
 ،ةأن يكون قد أسهم ولو بقدر بسيط في فتح الباب أمام دراسات أخرى مستقبلي   رجون

 مَ عْ الدولى ونِ  مَ عْ و نِ أفدنا ولوجو الله خالصًا عملنا نذرنا إن   ومن غيرنا ،نا اجتهدناوحسبنا أن  
 لو الكريم.اقم على رسو اقة والس  والص   ، اوآخرً  لاً والحمد لله أو  ، صيرالن  
 شريك لو. وإن أصبنا فهو من الله وحده لا ،وما قصدنا ذلك  ،أخطأنا فمن أنفسنا  إن

 ه0341شعبان   01: الوادي في                                                  

 م 2102اي            م 01                                                           
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 الشِّعريَّة: لاأوَّ  

 ,تعود جذوره إلى أرسطو في كتابة فنّ  حديثٌ  قديٌ  ( مصطلحٌ poeticsالشِّعريَّة ) 
ة رجمت إلى عدّ ( ,وقد تُ poeticsة من )ة مشتقّ نيّ يوىي كلمة لات ,الشِّعريَّة الشِّعر أو فنّ 

إلاَّ أنَّ عبد الله   1ة ,وعلم الأدبالإبداعي ,الإنشائيّ  الفنّ و النَّظم  مصطلحات منها فنّ 
( من الشِّعريَّة ,لأنَّ  poeticsة أصلح وأنسب لترجمة )الغذامي رأى بأنَّ مصطلح الشَّاعريَّ 

يقول6"وبدلًا من ف ا يقترح إنشاء علاقة بينهما كلمة الشِّعريَّة لذا صلة قويَّة بكلمة الشِّعر ,لشَّ 
ة نافرة لضو الشِّعر ولا تستطيع كبح جماح ىذه يَّ بحركة زئبق أن نقول الشِّعريَّة لشَّا قد يتوجَّو
سارب الذِّىن,فبدلًا من ىذه الدلابسة نأخذ بكلمة الشَّاعريَّة مالحركة لصعوبة مطاردتها في 

فرغم ىذه الاختلافات في  2ثر والشِّعر".نَّ الة في غة الأدبيَّ ا جامعًا يصف الل  مصطلحً  لتكون
 ,الغربيين ماد سواء العرب أائد والدتناول لدى الن  قَّ ىو السَّ  جمة لكن مصطلح الشِّعريَّة لََّّ الترَّ 

 ا وأثُبتتْ صلاحيتو في كثير من كتب النَّقد.وانتشر انتشاراً واسعً 
 ,ةجمة الفنيَّة والإبداعيَّ غة العاديَّة إلى مستوى الترَّ من الل   الكلام  لبروَّ  ىي التي الشِّعريَّةف  
في  تها في برديد ىويَّة الخطاب الأدبّ يّ ى علم الأدب, وتبرز أهّ سمَّ موضوعها فيما يُ  ددَّ ويتح
 .3غة إلى الكلام في نظريَّة دي سوسيرة للأدب كنسبة الل  يفيَّة,فتكون نسبة الأدبيَّ الول توبني

حيث يرتقي  ,ز في مستويات القولالعامَّ الدميّ  ىيحيث يرى جاكسون أنَّ الشعريَّة 
وىذا ما يجعَّ الشِّعريَّة ,لوك القولّ الفنون الأخرى ,بدا فيها الس  القول الفنِِّّ كما سواه من 

كعلم د وليفة الشِّعريَّة  ومن ىنا تتحدَّ  راسات الأدبيَّة الحديثة,لة لدوضوع الصَّدارة في الدّ مؤىَّ 
 د في          لص كما.4ةال الأدبيَّ            للأعم إلى لرابهة النَّشاط التَّفسيريّ  في السّعي للأدب
سانيات الذي يعالج الوليفة الشِّعريَّة في 6"الشِّعريَّة يدكن برديدىا باعتبارىا الفرع من اللّ قولو

الشِّعريَّة بالدعنى الواسع للكلمة ,فالوليفة الشِّعريَّة  علاقاتها مع الولائف الأخرى للّغة ,وتهتم  
                                                           

 .11,ص1551لبنان,,بيروت ,قافي العرب الدركز الثّ  ,1مفاىيم الشِّعريَّة )دراسة مقارنة في الأصول والدنهج والدفاىيم(,ط حسن نالم, 1
 .11,ص1553,دار سعاد الصّباح,الكويت ,3عبد الله الغدامي ,الخطيئة والتكفير)من البنيوية إلى التّشريحيّة (,ط 2
 .41ت( ,ص دالجزائر ,),ط( , دار ىومة د,)1نور الدين السَّد, الأسلوبيّة وبرليَّ الخطاب,ج 3
 . 14,ص1555نظريَّة التَّوصيَّ وقراءة النّصّ الأدبّ ,)دط(, الدكتب العرب للتّوزيع والدطبوعات,القاىرة, عبد النّاصر حسن لزمد, 4
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ا تهتم  يمن ىذه الوليفة على الولائف ليست في الشِّعر فحسب بحيث تهُ  الأخرى للّغة,وإنََّّ
بها خارج الشِّعر حيث تعطي الأولويَّة لذذه الوليفة أو تلك على حساب الوليف ة 

 .1الشِّعريَّة"

الأسلوب ىو كَّّ ما  " وىذا عريَّة في علم الأسلوب الشِّعريالشِّ  'جون كوىين'د يحدّ و    
 .2ة للمعيار"بسأيّ أنّ الأسلوب انزياح بالنّ  ؛الدألوف رليس سائغًا أو عادياً ولا مطابقًا لدعيا

التي الشِّعريَّة شرطاً للفهم النَّقدي مستندًا إلى جملة القوانين العامَّة  "ثروب فراينور "وقد عدَّ 
 لرالات بحث الشِّعريَّة في ثلاث6 ديحدّ ف تودوروفأمَّا  .3تكسب العمَّ الأدب صفة الشِّعرية

 للأدب.ة ة ضمنيَّ تأسيس نظريَّ   -1

 صوص.ليب الن  برليَّ أسا  -2

 .4 منها الجنس الأدبّ  نطلقالشَّفرات الدعياريَّة التي ية إلى استنباط عريَّ تسعى الشّ   -3

مساحة كبيرة في علم الأدب ,ولا يقتصر لرال بحث الشِّعريَّة  ذلك فإنَّ الشعريَّة برتَّ  لو    
كن لريئو,وفي ذلك يقول على ما ىو موجود ,بَّ تتجاوز ذلك إلى إقامة تصوّر ما يد

ويدعم ىذا  .5س في الدوجود"ا تتأسَّ س في الأعمال المحتملة أكثر لشَّ الشِّعريَّة تتأسَّ تودوروف6"
ة إلى الأعمال الأدبيَّة لدراستها ,لا عريَّ جو الشّ حينما تتّ " ذىب إليو جونتان كليرالرأي فيما 

ا لاكتشاف أبنية الخطاب تتَّ  ة وأعرافو التي بها يدكن للأعمال الأدبيَّ  الأدبّ جو لتفسيرىا, وإنََّّ
  ردثوا عن شعريَّة السَّ روف من الغربيين الذين بردَّ و إنَّ تود. 6"تكون لذا الدعاني التي لذاأن 

                                                           

 .11,ص1441كتَّاب العرب,دمشق,ال)قراءة جديدة في نظريةّ قديدة(, )دط( ,منشورات ابراد  طراد الكبيسي, في الشِّعريَّة العربيَّة 1
 .151,ص 1442ط(, دار البازوري العلميّة, الأردن, دالقوابعة الرِّوائية ,)بذربة سليمان  عبد الله الكساسية, 2
 .11صوصيَّ, اصر حسن لزمد, نظريةّ التّ النَّ  عبد 3
 .13عبد الله الغدامي,الخطيئة والتّكفير,ص 4
, عالم الكتب 1الشِّعريَّة)دراسة في الأصول والدفاىيم(,طات ظريّ ت ,الحقيقة الشّعريَّة في ضوء الدناىج النقديةّ الدعاصرة والنّ ريير و بشير تا 5

 .153, ص1414الأردن, إربد,الحديث,
 .51,ص1554إبراىيم السّيّد, نظريةّ الرّواية )دراسة لدنهاج النّقد الأدبّ في معالجة فنّ القصَّة(,)دط(, دار قباء ,القاىرة, 6
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رديات على علم السَّ  مصطلح روف الذي أطلقو بالأحرى تعود شعريَّة السّرد إلى تودأو 
 . 1عريَّةالحكي,علم لو علاقة بالشّ 

ثر ,بَّ ة لا تتعلَّق بالشِّعر دون النَّ من ىذا الدفهوم ىي سمة حقيقيَّ  اانطلاقً ة عريَّ فالشّ     
الظَّاىرة فالبحث في أشكال حضور  اإذً  ,بالنَّثر من الشِّعر التصاقا أكثريدكن أن تكون 

دأ ىي شكَّ نثري سردي ينطلق من القبول الضِّمنِّ بدببدا ياتها في الرِّواية ة وبذلّ الشِّعريَّ 
ردي , والقول بالدصالحة يندرج في إطار المجادلة التي حفَّت بعلاقة عري والسَّ الشّ  الدصالحة بين

 عر بالسَّرد .الشّ 
امن عشر لم تقم على ة الغربيَّة منذ أرسطو حتََّّ القرن السَّابع عشر والثَّ الإنشائيَّ "إنَّ     

الشِّعر مع أرسطو في البعد التَّمثيلي أدَّى إلى ذلك أنَّ اختزال  عارض بين الشِّعر والسَّرد,التَّ 
 و استعمَّ كلمة الشِّعريَّة بدفهوم" دراسة الفنّ ذلك أنَّ , 2"توثيق الارتباط بين الشِّعر والسَّرد

ا نا شعراً كان أو نثرً ,ولا يهمّ  ىذا الفنّ الأدبّ جنس دون برديد  بوصفو إبداعًا لفظيًّا الأدبّ 
 وث أنَّو"لا يوجد ولاز كما يؤكِّد ورد,3موضوع الشِّعريَّة"ائص الخطاب ىي مادامت خص

  .4أليف الدوزون"التَّ ثر ولغة يدكن أن يوجد فرق جوىري بين لغة النَّ 
اسع كلانيين في أواخر القرن التَّ نشأ مع الشَّ  در سَّ عر والناقض بين الشَّ إنَّ القطيعة والتَّ 

يكرّس ت لتشمَّ الشِّعر والنَّثر مع بروز نظام جديد للأجناس الأدبية وقد امتدَّ  ,عشر
عر والشِّعريَّة نظريةّ في الشّ  ئوىي تنشة الدعاصرة ربيَّ غة الام بين الأجناس ,فالإنشائيَّ الفصَّ التَّ 

ا ثر أساسً د النَّ ن " يحدّ بسو بين الشِّعر وسائر أنَّاط الخطاب فرومان جاكست لدبدأ التَّقابَّ أسَّ 
اورة, فيما يحدِّد الشِّعر أساسا على أنَّو بناء تو على مبدأ المجعلى أنوّ بناء كنائي تقوم بني

                                                           

,إشراف حلمي بدير,كليَّة )لسطوط(رشيد)دراسة نقديةّ(,رسالة دكتوراهالفنّ القصصي عند فاروق خو  لزمد عبد الحليم غنيم, 1
 .13ص,1441جامعة الدنصورة, الآداب,قسم الل غة العربيَّة,

 .15,ص1411,دار أمَّ ,سفاقس,1زىرة كمّون ,الشِّعري في روايات أحلام مستغانَّي,ط 2
 .12,ص1443السّرد , قسنطينة,سي,السّرديات و الشِّعرياّت ,)دط(,منشورات لسبر ييوسف وغل 3
 .11لزمد عبد الحليم, الفنّ القصصي عند فاروق خورشيد, ص 4
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د جون  موقد اعت.ثر ز بين الشِّعر والنّ لذلك فهو يديّ  1استعاري تقوم أبنيتو على مبدأ الدشابهة"
فكرة التَّقابَّ بين  سليكرّ  'غة الشِّعريَّةبنية الل  ' توا بعض الدبادئ اللسانية في دراسكوىن أيضً 
نة كنمطين لستلفين من الرَّسائَّ, وعلى ثر يتميزان داخَّ لغة معيّ فالشِّعر والنَّ " ثر,الشِّعر والنَّ 

ذلك على مستوى العبارة و َّ           ة أو في الشَّكيتعارضان سواء في الدادَّ  ماىذا الأساس فإنَّّ 
 .2والمحتوى معًا"

والشِّعر والسَّرد من جهة أخرى , ورسم  ثر من جهة الشِّعر والنَّ قابَّ بين القول بالتَّ  إنَّ     
قًا أساسًا "بدعوة بعض الش عراء إلى برديد كان متعلّ  ة بين الأجناس الأدبيَّةحدود صارم

ة وىي تبنِّ مفهوم الشِّعر وتدرس خصائصو ة الغربيَّ مفهوم للشِّعر الخالص النّقي, وبالإنشائيَّ 
 ذلك أنّ  ,فاعَّ بين الشِّعر والسَّردالدمارسة الإبداعيَّة منذ القدي أثبتت التَّ  د أنَّ بي ,3الدميِّزة"
 في ثري,أمَّاالشّعر السَّرد النَّ  ة اخترقيَّ برو و الفروسيّة الأ مغامراتنظُِمتْ شعراً, وفي  الدلاحم

قد ف  عارض بين الشِّعر والسَّردوفي نفس الفترة التي نشأ فيها القول بالتَّ العصر الحديث 
زاتو مثَّ قصيدة ثر بعض لشيّ ومن النَّ  ة تأخذ من الشِّعر بعض خصائصوعيَّ نشأت أجناس فر 

ة الشِّعريَّة ,كما أكَّد الشِّعر الالصليزي إمكانيّة تآلف الشِّعر والسّرد"ففي الشِّعر ثر والقصَّ النَّ 
عاء السَّرد في جوا من استدلم يتحرَّ عراء َّ  السّرد مكانة ىامة,وبعض الش  تالالصليزي يح
وعلى ىذا الأساس فلقد "تداخلت  ,4ليوت قصيدة سرديَّة "فالأرض الخراب لإ ,نصوصهم

اب  عقيد والترَّ التَّ  شديدمزيًجا  ص  وصار النّ  ة,الحدود بين الشِّعر والنَّثر واختلطت بعنف وحميميَّ 
واية ذاتها كما أنَّ الرّ ,عب وجود شعر مطلق بات من الصَّ  تَّّ لخصائص تبدو متباعدة,ح

تسعى إلى تنميَّة  ثريَّة حينا غير خالص بسامًا ,فهي لا تكتفي بخصائصها النَّ أصبحت فنًّ 
رغم الحدود  وعليو نقول .5بَّ تلامس وىج الشِّعر وتقترض بعضًا من شمائلو" متنها الحكائيّ 

                                                           

 .14في روايات أحلام مستغانَّي,ص الشّعري زىرة كمّون, 1
 .344عريَّة , صت, الحقيقة الشّ وريريبشير تا 2
 .14عري في روايات أحلام مستغانَّي, صالشّ  ون,زىرة كم   3
 .11الدرجع نفسو,ص  4
 .11الفنّ القصصي عند فاروق خورشيد,ص لزمد عبد الحليم غنيم, 5
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ك توته ة استطاعت أن بزرق الحدودارمة بين الأجناس إلاَّ أنَّ الدمارسة الإبداعيَّ الصَّ 
  .د      ر في خطاب واح     ر والنَّث          لشِّعبذلك اع         ز,فاجتم      الحواج
 اا حدودً لَّفات النَّقديَّة العربيَّة وخاصَّة القديدة منها فقد جعلت أيضً ؤ أمَّا فيما يخصّ الد  

ثر فابن وأبدًا في مقابَّ النَّ ئمًا اصارمة بين الشِّعر والنَّثر,بَّ إنَّ تقريرىم حدّ الشِّعر كان د
 .1ن الدنثور"بائن ع عر بقولو6"الشِّعر كلام منظوم الشِّ  اد القدامى يحد  قَّ كغيره من الن    طباطبا 

جعَّ ابن الأثير مثلو ,و  'والكتابة الشعر'العسكري وضع كتابو الصِّناعتين فهذا أبو ىلال 
الدمارسة الأدبيَّة يبطَّ فكرة التَّقابَّ ع واقغير أنَّ  'أدب الكاتب والشَّاعر 'السّائر في

عر والنَّثر,ذلك أنَّ السَّرد أثبت حضوره في الشِّعر منذ العصر الجاىلي وىذا عارض بين الشّ والتَّ 
ة منذ نشأة الشِّعر لزمد الذادي الطرابلسي بقولو6"دخلت القصّة في نسيج القصيدما يؤكّده 

كما يشهد على ذلك   للّحمة و السَّدىا هاررفان منصهرين انصا الطّ دغ عند العرب حتََّّ 
ريةّ ثالأشكال النَّ  رد في الشِّعر,أمَّا فيما يخص  سبة لحضور السَّ ىذا بالنّ  ,2شعر امرئ القيس"

عر يخترقها بأشكال لستلفة وبدرجات متفاوتة مثلما لصده في السِّير والسَّرديةّ فقد لََّّ الشِّ 
 'رسالة الغفران'حيان التَّوحيدي,وفي  أبكتابات ,الشَّعبيَّة ,وحكايات ألف ليلة وليلة 

للمعرِّي التي تستدعي الشِّعر في مناسبات عديدة ,أمَّا في العصر الحديث فقد بلغ التَّداخَّ 
ز حدود الشِّعر من بزوم النثر أمراً صعبًا ولعَّّ أبرز يبين السَّرد والشِّعر ذروتو حيث أصبح بسي
َّ جبران الذي كانت بذربتو الإبداعيَّة لزاولة لمحو دليَّ على ذلك كتابات جبران خلي

ثر , ى بالأنواع الأدبيَّة من شعر ونثر,فكان الشِّعر معو يقترب من النَّ سمَّ يُ  الفواصَّ بين ما
حيث يقول عنو كمال الددائن6ِّ"يتحلّى أدب جبران الدنثور  عرمن الشّ  يدنو ثر في كتاباتووالنَّ 

ذا ما بذاوزت إيَّة الأدبيَّة بير عتّ ياغة العري فالصِّ درجة التَّعبير الشّ بخصائص فنيَّة ترتفع بو إلى 
نيا مات بروِّلذا من نثر أدب عادي في الدّرجة الدّ قوّ حنت بدائد الدتعارف بين الأوساط شُ السَّ 

                                                           

 .11. طراد الكبيسي,في الشّعريَّة العربيَّة,ص1
 .13في روايات أحلام مستغانَّي,ص الشعريَّ  ون ,زىرة كمّ  2
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ثر لا يبتعد عن فالنَّ . 1ن لم يكن الشِّعر ذاتو"إمن الشِّعر , بتر قمن التَّعبير إلى نثر أدب ي
 الشِّعر ولشكناتو فضاءفي ثري يعنِّ الاندماج الشِّعر كما أنَّ الارتفاع بدكونات الأداء النَّ  بزوم

ا سواء ثر كانوا تقريبًا شعراء أيضً بقولو6"كبار أسياد النَّ  لزمد عبد الحليموىذا ما يؤكِّده  
 ,إلى الشِّعر بالقياس إلاَّ  جديدًا رِّ وفي الطَّويَّة فق  ,وإنَّنا لا نكتب نثراًسّ بشكَّ علنِّ أو في ال

 .2كَّ الشِّعري"النَّثر ليس سوى حرب مستمرة مع الشّ  لأنَّ 

قديَّة وجدنا أنَّ ثر في الدمارسة النَّ ومن خلال دراستنا للحدود الفاصلة بين الشِّعر والنَّ     
استخلاص راً على أحدها,بَّ ىي كْ عر ,وليست حِ ق بالشّ ثر كما تتعلَّ ق بالنَّ الشِّعريَّة تتعلَّ 

ضعت بينهما لم تكن الفوارق والفواصَّ التي وُ  فكَّّ  ,زة من الخطاب الأدبّ الخصائص الدميّ 
ثر فق ,وىذا ما أثبتتو ص  بو النَّ تبو الشِّعر فق  أو ما يخ ص  تلرديَّة في برديد ما يخ

 الوصَّ والانسجام. وبذلك أصبح ىمّ من ضروباً شتَّّ قة بذلك الإبداعيَّة لزقّ  اتالدمارس
 انصبَّ الاىتمام على جماليَّة النَّصّ بَّ عر والنَّثر فريق بين الشّ ليس التَّ الدارسين المحدثين 

دراسة ا نثراً أليس ىذا ما قالو أرسطو حين عرَّف الشِّعريَّة  بأنَّّ  وسواء كان شعراً أ الأدبّ 
نا شعراً كان  مّ ولا يه الأدبّ  ىذا الفنّ  جنسوصفو إبداعًا لفظيًا دون برديد ب الفنّ الأدبّ 

روف بأنَّ و تود ألم يقرّ ,  لا جنسو نثراً مادامت خصائص الخطاب ىي موضوع الشِّعريَّةأو 
 ة ,بَّ إنَّ موضوعها ىو الخطاب النَّوعيّ يَّ موضوع الشِّعر ىو في حدِّ ذاتو ليس العمَّ الأدب "
 .3وعيَّة"أي أنَّ موضوعها الخطاب وخصائصو النّ ؛

 رد(باعتبارىا اختصاصًا جزئيًا يهتم  سبق بأنَّ السَّرديات )علم السَّ  انستخلص لشَّ     
عنى بأدبيَّة الخطاب التي تُ  ىو البيوطيقا علم كلِّي ة الخطاب السَّردي تندرج ضمن بسرديَّ 
فالسَّرديَّة   ,ة الخطابفي شعريَّ  ات التي تبحثعريَّ بوجو عام ,وىي بذلك تقترن بالشّ  الأدبّ 

                                                           

 .111ص,1545, 11لزمد كمال الددائنِّ,شاعريَّة الشّعر ,لّرلة الشّعر,العدد 1
 .11القصصي عند فاروق خورشيد,ص لزمد عبد الحليم غنيم, الفنّ  2
لبنان,  ,,الدركز الثَّقافي العرب,بيروت1ة في التّناص والرُؤى والدَّلالة(,ط)مقاربات نقديَّ  الدتخيَّّ السّرديّ  عبد الله إبراىيم, 3

 .114,ص1554
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ىي 'الأدب والدَّلالة 'روف في كتابة و لشِّعريَّة حسب تودير ىو الشِّعريَّة ,وافرع من أصَّ كب
ت تلك ضعتواو  ة                    ة بالشِّعريَّة مرحلة متقدِّمراسات الدعنيَّ ولقد بلغت الدّ  ,نظريَّة الأدب

الشِّعريَّة فحسب بَّ صوص راسات على أنَّ دلالة الشِّعريَّة ليست السِّمة الشِّعريَّة للن  الدّ 
 .1االأدب نصًّا شعريًّ  عَّ من النَّصّ بداعيَّة التي بذاخليَّة الإانين والقواعد الدَّ استنباط القو 

 السَّرد:ا ثاني  

سهم في لصاح العمَّ الأدبّ أو فشلو,ويرجع عد  السَّرد من أبرز الوسائَّ الفنيَّة التي تُ يُ     
الذي  الأمرات ,السَّارد وعلاقتو مع الشَّخصيَّ  ذلك إلى كفاءة الأديب في توليف عمَّ
 يعكس استجابة القارئ لقبول ىذا العمَّ.

 مفهوم السَّرد: -أ 

شيء إلى شيء  ةلسان العرب لابن منظور تَ قْدُمَ غة كما ورد في السَّرد في اللّ  :لغةً  - 1
 .2تأتي بو متَّسقًا بعضو في إثر بعض متتابعًا,

 ,د(,سرد,يسرد,سردًا تابعو وولاه ا برت مادة )س ركما جاء في الدعجم الوسي  أيضً 
 .3كان جيِّد السِّياق6ء جيِّد السِّياق,وتسرَّد الحديثقال سرد الحديث6أتى بو على ولايُ 

 غة ينحصر في معنى التَّتابع وإجادة السِّياق.فالسَّرد في الل  
ة        حادث نقَّ قائلًا6"السَّرد ىوعرِّف عبد الله مسلم الكساسية السَّرد يُ  ا:اصطلاحً  - 2

  طَّريقة التي يختارىا الرِّوائيغوية,وىو الة من صورتها الواقعيَّة إلى صورتها اللّ خياليَّ  أوحقيقية 
ا نظام إذً  دفالسَّر . 4ديث للمتلقي"الحم بها ليقدّ  حتََّّ الدبدع الشَّعبي)الحاكي( أوالقاص,أو 

                                                           

 .13,ص1553,,لبنانبيروت,الدركز الثَّقافي العربّ, 1,ط(مقدّمة للسَّرد العرب)الكلام والخبر  سعيد يقطين,ينظر6 1
 لبنان, ,بيروت ,,دار صادر2,ط3بن كرم الإفريقي الدصري ,لسان العرب ,ج لزمّد أب الفضَّ جمال الدين ابن منظور, 2
 .111(,صم1553ه,1113)
 .111ص,م(1531 ه,1351,القاىرة,)دار الدعارف,1س وآخرون, الدعجم الوسي ,,طإبراىيم أني 3
 .113الرِّوائيَّة,صالقوابعة بذربة سليمان  عبد الله مسلم الكساسية, 4
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يها تؤدّ و  يحمَّ حادثة أو سلسلة من الحوادث الدتوفِّرة أساسًا في )حكاية الدتن(, خاصّ  لغويّ 
َّ ,ثمَّ ين ِّيًا على سبيَّ التَّخيفمعيّنة ,يقوم السَّرد بإنتاجها  شخوص في أزمنة لزدَّدة وأمكنة

 هايعمَّ الخطاب السَّردي بوصفو فنًّا نثريًّا على تنظيم ىذه المحاولات في نسق لغويّ,فيكسب
َّ  يغويَّة لتشكل  نيَّة الترب  أبنيتها الدَّاخليَّة بالأبمًا في علاقات مبنيَّة على قواعد كلًا منظّ ش

 .1كتلة فنيَّة ىي النَّص الرِّوائيّ 
السَّرد النَّقد الرِّوائي الحديث,بحيث أصبح سمةً لشيِّزةً للكثير من  مصطلح ولقد اقتحم    
برنس في قاموسو السَّرديات إلى أنَّ السَّرد6"ىو خطاب  راسات الرِّوائية ,ويذىب جيرالدالدّ 

سرد لرموعة من الدواقف والأحداث ,كما أنَّو بوىو أيضا إنتاج حكاية , يقدِّم حدثاً أو أكثر
وينتج اوي ارد أو الرّ يقوم بها السَّ  ,فهو العمليّة التي يو از بوساطة أكبر من قبَّ الرّ صيغة تتميَّ 

 .2 أي الخطاب الذي ىو الحكاية"؛فظ الدشتمَّ على اللَّ صّ القصصي النَّ عنها 
عريفات نستطيع القول بإجمال أنَّ السَّرد يشمَّ أيَّة حكاية أو خبر يتم  من خلال التَّ 

 التَّبليغ عنو بوساطة راوٍ يروي لنا ما حدث.
 ناته:مكو   -ب
, صّ قمن شخصيَّات ال ة,وقد يكون شخصيَّ  قد يكون غير لاىر في النَّصّ  الرَّاوي: -1

والشَّخصيات  الأحداثلي ,وىو الذي يختار يوىكذا فإنَّ الرِّوائي ىو خالق العالم التخي
 والر واة.

 مروي. و الرِّوايَّة نفسها ,والتي برتاج إلى راوٍ  يى :ىالمرو   -2

                                                           

, 11العدد دمشق,كمة,العربيَّة وآدابها,فصليَّة لز راسات في اللغةة الدّ يب, البنية السَّرديَّة والخطاب السَّردي في الرِّوايَّة ,لرلّ بشسحر  1
 .111ص, 1413

 .111,ص1443وزيع,القاىرة,والتَّ شر ,ميريت للنَّ 1السيّد إمام,طتر6 قاموس السَّرديات, برنس, جيرالد 2
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بأسره وقد يكون  نًا ضمن البنيَّة السَّرديَّة ,أو لرتمعًا6 وقد يكون اسماً معي ّ له ىالمرو  -3
 .1َّ الفنِِّّ يالرِّوائي على سبيَّ التَّخي هاقضيَّة ما يخاطب

سرد ؛تشفسكي بين نَّطين من السَّرد سكلاني الر وسي تومايِّز الشَّ يد ه:ــــــــــــــــــــــــــــــأنوع -ج
 موضوعي وآخر ذاتي6

كَِّّ شيءٍ,حتََّّ أنَّو يطَّلع يكون فيو الرَّاوي مطَّلعًا على  : رد الموضوعي  نظام السَّ  -  1
كى لو يحُ  سمَّى موضوعيًا لأنَّو يترك الحرِّيَّة للقارئ ليفسِّر ماعلى الأفكار السَّرديَّة للأبطال ويُ 

 لو .ويؤوّ 
م فيو قدّ وفيو نتَّبع الحكي من خلال عينِّ الرَّاوي ,ولا تُ نظام السَّرد الذَّاتي: -  2

نًا يفرضو معي ّ  ي ,فهو الذي يخبرنا,وىو الذي يعطينا تأويلاً الأحداث إلاَّ من زاوية نظر الرَّاو 
 2.على القارئ

في طرائق السَّرد بحكم  لستلفةً  السَّردي أشكالاً  الأدبعرف  ال السَّرد:ـــــــــــــــــــــــأشك –د 
أضرب؛الدتكلّم ,الدخاطب  اء إلى ثلاثةيبيعيَّة تبعًا لدنطق الأشالطّ  غاتل  مائر في الانقسام الضَّ 
 .والغائب

 مائر يقتضي وجودمن البديهي أنَّ استعمال أيّ من الضَّ  السَّرد بضمير المتكلَّم: - 1
نَّ من يتكلَّم حين تستعمَّ ضمير الدتكلَّم "أنا" ىو الرَّاوي في زمن إ .الأنا والآخر ثنائيَّة

زمن مضى,فإنْ صار البطَّ راوياً لا  الحاضر عن بطَّ كأنَّو ىو الرَّاوي ,وقد وقعت أفعالو في
 شخصيتو التي كانت. من خص البطَّ ,بَّ إنَّ الرَّاوي ىو الذي يخلقيعود الرَّاوي ىو الشَّ 

                                                           

 .111سحر شبيب, البنية السَّردية والخطاب السَّردي في الرِّواية,ص 1
 .21ردي, صالدتخيَّّ السَّ  الله إبراىيم, عبد 2
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 بعض سيرة ذاتية للمبدع,بَّ ىي سردم اليعنِّ كما يتوىَّ  واستعمال ضمير الدتكلم لا    
 مَ ىْ د وَ َّ والتَّحليَّ بشكَّ يولّ بسكِّنو من التَّدخ   ويستخدم فيو تقنيَّة الرَّاوي بضمير الدتكلم,

 1.الإقناع

  ةوىو زمن الحدث حال؛ زمن الحكيبينبعد زمنِّ وع من السَّرد ىي وضع اية ىذا النَّ غإنّ   
الشَّري   عبر د فيو الأحداثر الذي تس الزَّمن وىو ؛اردالحقيقي للسَّ  ,والزَّمنكونو واقعًا
ات ىذا , ولعََّّ من جماليَّ 2الدتكلّم ينطلق من الحاضر إلى الوراءوالسَّرد بضمير .السَّردي
 مير في استعمالو لصد6الضَّ 

 دمج الحكاية في روح الدؤلِّف. -

مان في السَّرد , وبخاصَّة بين السَّارد والشَّخصيَّة والزَّمن دىشة لعنصر الزَّ الد توابإذ -
 .في العمَّ القصصيّ  زيًّادورا يصبح من خلالو عنصراً مرك فيتَّخذ السَّارد لنفسو

سواء  م أنَّ الدؤلّف أحد الشَّخصيَّات التي يقوم عليها العمَّ الأدبّ يجعَّ الدتلقي يتوىَّ  -
نا وعليو فإنَّ ضمير الأ .ألصق بالعمَّ السَّردي  كان نثراً أو شعراً , وىذ ما يجعَّ الدتلقي

 .3أي السَّرد الدَّاخلي ؛يديَّ إلى مرجعيَّة داخليَّة 

ندما ع,ففيها الحكاية شخصًا واحدًا دسر ت ريقة التيىو الطَّ و  رد بضمير الغائب:السَّ  -2
إذ أنَّ الكاتب لا ؛فإنَّ الدسألة تصبح أكثر تعقيدًايتِّم السَّرد بضمير الغائب "ىو" 

 ,خفِّي وراء راوِ يكون وسيطاً بينو وبين شخصيَّاتوات بسكِّنو من التَّ يستخدم في سرده تقنيَّ 
ات , وىنا يستخدم ضمير الغائب" ىو" يًا وراء الشَّخصيَّ البقاء متخفّ  نُ سِ أو أنَّو لا يحُْ 

فالرَّاوي على الرغم من حضوره يتدخَّّ في سرده )يروي  ,حاضر وىذا يعنِّ أنَّو راوٍ غير

                                                           

, ب العرباتَّ اد الك, منشورات ابرّ (دط)( ,1541-1513)في القصَّة الجزائريَّة الدعاصرة ر البنية الفنيَّة تطوّ   ,شربي  أحمد شربيينظر6  1
 .113,ص1554دمشق ,

,ديوان الدطبوعات الجامعيَّة,  (دط)عبد الدالك مرتاض,برليَّ الخطاب السَّردي )معالجة تفكيكيَّة مركبة لرواية زقاق الددق(, 2
 .151, ص1551الجزائر,

 .51, ص1541لبنان, ,بيروت ,,دار الفراب  (دط)ات السَّرد الرَّوائي في ضوء الدنهج البنيّوي, يدنى العيد, تقنيَّ  3
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عارف, أو بدظهر مامنا بدظهر الأهور من الدَّاخَّ( , ومنو فلابدَّ من تبرير يخوّلو من الظ  
ذي يروي أو يسمع ويروي, أو لابدّ من وسيلة فنيَّة بزفيو , إذ يسرد خلف ال

 .1الشَّخصيَّات وإلاَّ انكشف تدخلو

 6الأسبابوع لزمود لجملة من وىذا النَّ 
 يفصَّ زمن الحكاية عن زمن الحكي. -

 ارد من إثم الكذب ليجعلو لررد حاكٍ يحكي لا مؤلّف أو مبدع.سَّ يحمي ال -

 .2وأحداث عملو السَّردي اتوبشخصيَّ أن يعرِّف يتيح للكاتب الرِّوائي  -

كما يأتي   ,التَّصنيف في الدَّرجة الثَّالثةويكون من حيث  السَّرد بضمير المخاطب: -ـ3
 ,غائبلغياب المجسَّد في ضمير الالغائب والدتكلّم, فيتنازعّو ا ياستعمالو وسيطاً بين ضمير 

الخارج قطعًا,ولا يحيَّ  الدتكلِّم, فإذًا لا يحيَّ إلى َّ في ضميرثويتجاذبو الحضور الش هودي الدا
شكال السَّرديَّة ور أكمَّ الأتوىو حسب ميشال بو , 3اخَّ حتمًا ولكنَّو يقع بين بينالدَّ  إلى

يتيح ل أن أصف وضع  'أنت'"إنَّ ضمير الدخاطب  6حيث يقول فيو وأحدثها خصوصا
 مير6من مزايا ىذا الضَّ  .4"لكيفيَّة التي تولد الل غة فيهاالشَّخصيَّة , كما يتيح ل وصف ا

 و يجعَّ الحدث يتجلَّى جملة واحد في العمَّ السَّردي.أنَّ  -

 الشَّخصيَّة.وضع أنَّو يتيح ويخلق المجال واسعًا لوصف  -

 .5الارتباط بالشَّخصيَّة ملازمًا لذاأنَّو يجعَّ السَّارد مرتبطاً أشدّ  -

 

 
                                                           

 .52يدنى العيد , تقنيات السَّرد الرَّوائي ,ص 1
 .112البنيَّة الفنيَّة في القصة الجزائريةّ الدعاصرة, ص تطوّر  ,شربي  أحمد شربي 2
 .115,ص1554,الكويت ,, عالم الدعرفة (دط)نظريَّة الرِّواية )بحث في تقنيات السَّرد( ,في عبد الدالك مرتاض,  3
 .24, ص 1542لبنان, ,, منشورات عويدات, بيروت  3فريد انطونيوس, ط 6ميشال بوتور, بحوث في الرِّوايَّة الجديدة , تر 4
 .154ردي, صعبد الدالك مرتاض , برليَّ الخطاب السَّ 5
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رد تتمثََّّ في تلك العمليات الدَّاخليَّة التي إنَّ الوليفة الأساسيَّة للسَّ  ه:ــــــــــــــــــــــوظائف –ه  
؛ وىي وليفة بديهيَّة إذ أنَّ خطاب قصصيى الدادة الحكائيَّة ليحوّلذا إلى يدارسها السَّارد عل
 ,مها وتكيِّفها الراّوي سرده الحكاية , وىذه العملية تستدعي مهامًا تنظّ أوَّل أسباب تواجد 

 ىذه الدهام6 ومن أىمّ 

الأحداث بر ب  بين الأحداث, ويذكّ وليفة ضروريَّة , فالسَّارد ير  وظيفة تنسيق: -1
 ساقاً وتآلفًا.السَّابقة, ويحاول أن يكسب سرده اتّ 

 ت معنى أخلاقيّ ذاه للحكاية يبلِّغ القارئ رسالة فالسَّارد أثناء سرد وظيفة إبلاغ: -2
 .1أو إنسانيّ 

اطب فيها السَّارد القارئ تبرز ىذه الوليفة في الن صوص التي يخ وظيفة انتباهيَّة: -3
ا وليفة يقوم بها السَّارد ليختبر وجود الاتِّصال بينو وبين القارئ.مباشرة  , كما أنَّّ

السَّارد إلى إثبات الدراجع والدصادر التي  يلجأوتتم  عندىا 6وظيفة استشهادي ة -4
 .2ث عنهايالحد دصدبنها معلوماتو, أو الأحداث التي استسقى م

َّ في النَّشاط التَّأويلي والتَّفسيري الذي يعتمده الرَّاوي تتمثَّ  وظيفة ايديولوجيَّة: -5
 ي.حليَّ النَّفسعلى التَّ  ةدمخاصَّة في القصص الدعت

سالة والسَّعي 6وتتجسَّد في لزاولة إقناع الدتلقي بدضمون الرّ ريَّةيوظيفة إقناعيَّة أو تأث -6
من أجَّ التَّأثير عليو لحملو على تبنِّها والعمَّ لذا, وتبرز ىذه الوليفة خاصة في الأدب 

 .3الدلتزم أو الرِّوايات العاطفيَّة 

 ة ,حين يتبوَّأ الرَّاوي ير ى ىذه الوليفة في أدب السِّ تتجلَّ  ة:وظيفة انطباعيَّة أو تعبيريَّ  -7

 

                                                           

 .11, ص1554العرب,دمشق,ب ااد الكتّ ,منشورات ابرّ  (دط)ة القصيرة بالجزائر)دراسة( , جديد في القصَّ مظاىر التَّ  لسلوف عامر, 1
 .122,صنظريةّ الرّواية, إبراىيم السّيّد 2
 .11ة القصيرة بالجزائر, صجديد في القصَّ مظاىر التَّ  لسلوف عامر, 3
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 .1الدكانة الدركزيَّة في النَّص للتَّعبير عن عواطفو وأفكاره وشاعره

ة غة نواة الخطاب ومنتهاه ,فهي "بُرسن اختيار الدفردة الدعبرّ عد  الل  تُ   ة السَّرد:ــــــــــــــــلغ -و
ا أُ كشف الل  اىر  فلا يدكن للنَّصِّ الظَّ ,2عن الدعنى بلا زيادة أو نقصان" ست سّ غة بسهولة لأنَّّ

ليس من السَّهَّ  ومعرفيَّة ةات مركَّبة متشبِّعة بُريَّ الدتلقي على أنظمة بنيويَّ على مرجعيَّ 
 .3سانيَّة التي أنتجتها تفكيكها وإعادتها إلى الأصول اللّ 

إنَّ الكاتب عندما يكتب يجب عليو بذسيد نصوصو في صورة جميلة عن طريق     
ة في غة فيو عاديَّة مألوفة سهلة , وبخاصَّ تكون الل   انة بالكلمة, وفي الخطاب غالبًا مالاستعا

ا تنقَّ وجهات نظر لستلفة , ووضعيَّ الدواقف السَّرديَّة ,  نة ات حياتيَّة معيَّ ذلك لأنَّّ
لكن ىذا لا يعنِّ أن تكون عاميَّة متخلّفة قاصرة  ات متناقضة في الفكر ونَّ  الحياةلشخصيَّ 

عاني العميقة والأفكار الرفّيعة,فاللّغة انسجام وتناغم على أن تعبّر عن الدشاعر والد
ة وفي ىذا يقول عبد ة,شعريَّ ونظام,ولذذا يجب أن تكون لغة الرّواية ,باعتبارىا لغة سرديَّ 

لغة عاليَّة  ,وة في الرّواية, ولكن ليست كالشّعر"إنَّنا نطالب بتبنِّّ لغة شعريَّ 6الدالك مرتاض
.غير أنَّ عدم علوّىا لا يعنِّ تقعراً و تفيْهقًا ليس بالدقدار الذي تصبح فيو  الدستوى ولكن

,إذا 4غة قبَّ كَّّ شيء"ىو عمَّ بالل   عمَّ إبداعي نَّ أيّ إسفافها وفسادىا وىزالذا ,وذلك أ
      تابة الحداثيَّة.غة الإبداعيَّة ىي كَّّ شيء في الكالل  

 ترتكز على مستويات ثلاث6 كما لا يخفى على أحد   غةالل  إنَّ 

                                                           

 .123ة الرِّوايَّة, صد, نظريَّ يّ إبراىيم السَّ  1
 ,1445,دار سعاد الصباح, الكويت , 1عبد الدنعم زكرياء القاضي, البنيَّة السَّرديَّة في الرِّوايَّة )دراسة في ثلاثيَّة خيري شلبي (,ط 2
 .153ص
 .121,ص 1لزمد بوشحي  , مستويات الكلام في رواية حمائم الشَّفق, لرلة الدساءلة ,العدد  ينظر6 3
 .145الرّواية , ص عبد الدالك مرتاض, في نظريَّة 4
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غة التي يتكلَّم بها النَّاس في الواقع الذي يريد ؛ وىي اللّ الدستوى الأوَّل6 لغة الواقع - 
 الكاتب تصوره.

 .لشخصيَّات روائيَّةعلها الكاتب يجغة التي وىي اللّ  ؛اني6 لغة الواقع الدتخيََّّالدستوى الثَّ  -
 .1خاطب اليومي(اس)لغة التَّ ة النَّ عامَّ  أيّ  ؛هجة الدَّارجة أو العاميَّةالث6 اللَّ الدستوى الثَّ  -

ة الأولى ووسيلة التَّعبير والتَّواصَّ بين الدتلقي والأديب, فلغة السَّرد غة ىيّ الدادَّ وبدا أنَّ الل      
, ثمَّ براول بيعيَّةا من الحياة الطَّ صرىاالواقع, بحيث تأخذ عنعبير عن أقرب الأعمال الأدبيَّة للتَّ 

 بقولو 6 وىذا ما يؤكّده عبد الدالك مرتاض دون أن تفقد سحرىا وجمالذابناء ذلك الواقع 
متفجّرة ,لا  , متزينّة ةئَ يِ ىْ رَ ت َ مُ  ة , أنيقة, رشيقة, مغرّدة, لستالة,"إذا لم تكن لغة الرّواية شعريَّ 

فانية , وربدا  بالية,خَلْقة, كليلة ,حسيرة ,,بلة ,عليلة اأن تكون لغة شاحبة ,ذ يدكن إلاَّ 
 عمَّ أدَّبّ ىو لررَّد انتقاء من لغة معيَّنة. فكَّّ .2غبراء" ءشعثا

ظام دًا لررَّدًا مشتركًا بين كَّّ من الدتلقي والكاتب , ومثَّ ىذا النَّ غة نظامًا لزدّ كما تعنِّ الل  
بها  إلى اكتّ  ولذلك فإنَّ الرّواية الحديثة تسعى على يدّ , 3بليغ لشكنًاتَّ ىو الذي يجعَّ فعَّ ال

  .4ةصف بالأدبيَّ لغتها حتََّّ يدكن لذا أن تتَّ ترقيّة 

, ءزه عن غيره من الأدباوخلاصة القول أنَّ لكَِّّ أديب لغتو الخاصَّة وأسلوبو الذي يديّ     
كيف يتلطّف على لغتو حتََّّ يجعلها تتوزَّع على   الأديب الكبير ىو الذي يعرف"ولعَّّ 

لكن دون أن يُشعر قارئو بالاختلال الدستوياتي في نسج لغتو؛ وذلك بالإبقاء  ,مستويات
 .5"عليها في مستوى فنِّّ عام موحَّد على لضو ما

 
                                                           

 .122لزمد بوشحي  , مستويات الكلام في رواية حمائم الشَّفق ,ص  1
 .144واية, صة الرّ نظريَّ في عبد الدالك مرتاض,  2
 .154عبد الدنعم زكرياء القاضي,البنية السردية في الرواية , ص 3
 .14واية , صة الرّ نظريَّ في عبد الدالك مرتاض,  4
 .111, صالدرجع نفسو  5



        

 

 :الأوَّل لـــــــــالفص

 ةواير  ال في ة الشَّخصيَّاتـــــشعريَّ  

 تمهيد 
    وايةأوَّلا: ملخَّص الر 
  ثانيًّا : مفهوم الشَّخصيَّة 
    ة ومدلولاتهايَّ ئواالر   ا : الشَّخصيَّاتثالث 
  :علاقة السَّارد بالشَّخصيَّات رابع ا 
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  تمهيد 

 ةالدهم   الدوضوعات من روائيّ  عمل أيّ  في وألظاطها مهمّتها وبياف ةخصي  الش   دور يعُد   
 وأساس وايةالرّ  مرتكز ىي خصي ةالش   لأف   الرّوائيّ  رسالد   في الباحث إليها يرتكز التي

,  شخصي ة وجود دوف رواية تقوـ أف لؽكن فلب, عنو الاستغناء لؽكن لا الذي معمارىا
 .وتوجدىا الرِّواية تكوِّف التي ىي وحركة أحداث من عنها يصدر وما ةخصي  فالش  

 :الرِّواية ملخ ص:لاأو  

اتي ة السّتَة منحى 'ارالن   دمية' رواية تأخذ     أساسًا مالدتكلِّ  ضمتَ على اعتمادًا الذ 
 فيها موتسل   الاستقلبؿ تلت التي الدرحلة الرّواية ىذه تتناوؿ حيث,  'شاوش رضا' لبطلها
 في الجزائر عاشتها مظلمة سنوات من تلتها وما( 1965 جواف) لطةالس   بومدين ىواري
 تراجيديا أماـ مفتي بشتَ يضعنا حيث.الداضي القرف اتوتسعيني   اتوبشانيني   اتسبعيني  
 ميتكل   بدقدِّمة يبدأىا, الجزائر عاشتها مظلمة سراديب في مغلقة أقفالاً  فيها يفتح ةحقيقي  

 كاف التي الس هرات إحدى في 1985 في 'شاوش رضا' الرِّواية ببطل لقائو عن فيها
 بالفنِّ  اىتماـ لديو من كل   فيها يتجم ع, العربي يعمّ  يدُعى  مسنّ  رجل يقيمها

 بعد ليظهر 'شاوش رضا' لؼتفي بينهما بالكثتَة ليست لقاءات وبعد,والأدب السِّياسةو 
 أحداث) الدثقفتُ صفوؼ في الاغتيالات وحدثت بأكملو البلد ىز   الذي الانفجار

 الذي بدخطوطو يفاجئو ثم سنواتعشر  من ولأكثر أخرى مر ة ليختفي( 1988 أكتوبر
 شكل على يكتبها أف منو فيها يطلب برسالة مرفقًا الش خصي ة ستَتو عن فيو يتحد ث

 الرِّواية 'ارالن   دمية' لنا ولؼرج ذلك الأختَ ىذا فيفعل, مفتي لبشتَ منسوبة وينشرىا رواية
 .ادالنػ ق   يسمّيها كما الرِّواية السّتَة أو,السِّتَة

 فكل ما معدوداتٍ  ثوافٍ  بعد الحياة سيودِّع شخص لساف عن ترُوى عندما قص ة الحياة" 
مر ت   اػػػػػػػػػػػػػػػػػوكأنّ   تبدو حياتي... للؤبد سيفقده لدا حنتُ لرر د وػػػػػػػأن   لابد سيحضره
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ا, مٍ وَىْ  و وجرحٍ  خيبةٍ  قص ةُ ... عنةكالل   أو كالسّراب ا ذلك كلّ  من الأسوأ وربد   تيقص   إنّ 
 في يدخلنا حيث قص تو 'شاوش رضا' بدأ العبارات بهذه..."   وبزي لتها عشتها التي

 يك  الت فاصيل بأدؽِّ  للبوح الددفوعة البشري ة الن فس أعماؽ في للغوص  ويدفعنا اعتًافاتو
 وشناعة غرابة رغم معو نتعاطف لغعلنا الذي الأمر. الوحدة ووحشة الفقد وطأة بزفِّف

 . وقتل واغتصاب وشاية من عليو يقُدِـ كاف ما

 والده كاف, بالعاصمة بلوزداد بحي تعيش أسرة في حياتو 'شاوش رضا' قضى لقد 
 ىو ؛الأو ؿ حياتو رسم في كبتٍَ  بشكلٍ  أسهما جد ا مهم اف أمراف فهناؾ, سجن مدير
 ومساندتو, باستمرار يضربها كاف التي زوجتو مع وخصوصًا الن اس كلِّ  مع والده قسوة
 الكبتَ حب و ىو الث اني والأمر,لو لزيػِّراً لغزاً ظل   الذي انتحاره ثم   ,بومدين ىواري لنظاـ
 آخراً اشاب   ترُافق يراىا عندما كرنً لشقيقها بها يشي والذي  مسعودي لرانيا

 ويلوـ. ذلك بعد رضا فيندـ, الدِّراسة متابعة من ولؽنعها ضرباً أخوىا فيبرحُها,وترفضو
 مشاعره كانت لقد. يكرىها كاف التي والده مهنة ورث الذيأبضد   أخاه ويلوـ نفسو

 وأكره إليو الانتساب في أرغب, حتًموأو  أخافو, وأكره أحب و كنت" متناقضة والده لضو
 ".الانتساب ذلك

 شغفو لاحظت التي وىي,لو العربي ة أستاذة معاملة خلبؿ من للؤدب رضا حب   بدأ
 قلزقّ  عز وز بن ديبسع ذلك بعد يلتقي ثم  .  كالكف" الدسخ" قص ة  فأىدتو بالقراءة
 في الس بب كاف لأن و ووالده  رضا يكره كاف لقد, الط فولة منذ يعرفو كاف الذي الش رطة
 طارؽ" بشركة لزاسبًا يعمل آنذاؾ كاف وقد,يعرفو رضا يكن لم ما وىذا, والده انتحار
 يهدأ أف إلى عنابة إلى الس فر منو فطلب سعيد وبتُ بينو دار بدا أخاه فأخبر "كادري
 والد أف   وىي الدؤلدة؛ الحكاية عن أخوه رهػػػػػػػػػليخب يعود ثم  , بالأمر ىو ويتكف ل الوضع
 تعد ى أف بعد لعاوالد عليو مارسو الذي غطللض   نتيجةً  شنقًا انتحر قد عزوز بن سعيد



 في الرِّواية  الش خصي ات شعري ة                                  لالفصل الأو  

 

22 
 

 تبتُ   ذلك وبعد,  فيها مشتبهًا كاف قضية في استجوابو أثناء( زوجتو) أمامو شرفو على
 ثم   الن فسي بالدرض رضا والد إصابة إلى أد ى الذي الأمر وىو, بسامًا منها بريءٌ  أن و

 بجعلو رضا من الانتقاـ سعيد حاوؿ الفتًة تلك في. وضياعو رضا ألم من وزاد,انتحاره
ذت التي السِّري ة الجماعة إلى م  ينض  وقانوناً لبقائها ذريعةً  والقتل لحياتها نّجًا الجرلؽة ابز 

ىا البلبد بركم وكانت الدافيوي نظامها لػمي  شرط وكاف, حديدي ستار خلف وتستَِّ
 رانيا إقامة مكاف عن عزوز بن سعيد لو يبحث أف ىو الجماعة لذذه للبنضماـ رضا

 مع قصديري حي في بعيشها يومتُ بعد ليخبره, عائلتها منزؿ من فر ت التي حبيبتو
 ما حدث لكن, زوجها وجود عدـ فرصة مغتنمًا إليها الذ ىاب فيقرِّر,ـعلب   لزم د زوجها

 ومصتَىا تركها ثم   رانيا واغتصب الدراتب أدنى إلى الضدر حيث الحسباف في يكن لم
 الن فسي والت عذيب الدهانة درب في بالحادثة عَلِم حتُ زوجها طل قها أف بعد لتنقاد المجهوؿ
 من لإرغاـ السري ة للجماعة انضمامها ثم   الكباريهات في الر قص بامتهانّا للجسد
 . عنو يعجزوف

 إلى م  انض حيث منها للخروج سبيل لا موغلة درب في وايةالرِّ  بطل يستَ وىكذا 
 إلى الأدب لػب   عادي شخص من تحو ؿف, للنّظاـ خادمًا وأصبح السري ة الجماعة
 يقدر لم لكن و للقراءة لزب ا مراىقًا كاف فقد؛ مراحل عبر ذلك وت  ,مأجورٍ  وقاتلٍ  مغتصبٍ 

 الدعارضتُ يعُذِّب متسلِّطاً ظالدا شخصًا يراه كاف الذي أبيو عقدة من الت خل ص على
 ثم  ,حياتو لحبِّ  واغتصابو, دراستو استكماؿ في وفشلو, الحبّ  في فشلو ثم  , للنِّظاـ

 إلى ويرتقي, وذاتو قِيَمَو فيفقد ,البلبد بركم التي السِّري ة الجماعة أو للجهاز انضمامو
 نار دمية إلى فيها ؿبرو   التي الجماعة ىذه  ظلّ  في والفساد الجرلؽة عالم في الدراتب أعلى
 يأمرونو, يشاءوف كما لػركّونّا الش ياطتُ يدّ  في دمية صار ولقد, لؽسكها من بررؽ

 ىو وأن و, الجنوف اد عى أن و وكيف والده ماضي عن لو حكى رجل حقّ  في فيفعل بالقتل
 . الض متَ عذاب من لتَلػو قتلو من
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  ومناوشات اغتيالات من فيها حدث وما وداءػػػػػالس   العشري ة الجزائر تدخل 
 فسيوالن   ياسيوالسّ  الاجتماعي الدستوى على تَتغي من فيها حدث وما انفجاراتو 
 التحق وأن و اشاب   ابنًا لو أف   لتخبره رانيا تعود الددمّرة القاسي ة الحرب تنتهي وحتُ,

 رفض الذي جلالر   وىو,  ةالددني   الحياة إلى عاد ىو إف بالقتل يهدّدونو وىم,بالدتمرِّدين
 دماء مصاصي تارلؼهم من لحظةٍ  في يُصبحوف أطفالاً  للعالم يعطي فأ من خوفاً الز واج
و عناصره شاوش رضا' فأخذ, مثلو قتلة أو البشر لحوـ آكلي فصيلة أومن  مكاف لضو وابذ 

 منو طلب عدناف لكن الاستسلبـ منهم فطلب الجبل في وبصاعتو عدناف ابنو تواجد
 قتلو أرادوا, لديهم رىينة نفسو فوجد, لو حراسو تنبيهات رغم فصعد ,إليهم الص عود

 لكن, فطلب حينئذ من ابنو أف يقتلو فوضع ىذا الأختَ فوىة البندقي ة على وجو والده 
 الآخر العالم إلى رضا  لتدفع ةالبندقي   رصاصة تنطلق أف فبدؿ ذلك عكس القدر شاء

 بصيع ليجد جهة كلّ  من الر شاشات اصاترص   انطلقت نّائي ا الحياة ىذه عن ويرحل
 بنهاية الرِّواية تنتهي وبهذا,تبرؽ موعيونّ تسيل ودماؤىم الأرض على مقتولتُ الدتمرّدين

 . ذاىبوف لضن أين إلى يدري أحد فلب,الجزائر كحاؿ بسامًا لرهولة
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 :ةخصي  الش   مفهوم:  ثانيًّا

 عكست التي الكثتَة الأبحاث خلبؿ وذلك راسةبالدّ  الرِّواية في الش خصي ة حُظيت لقد
 ادق  النػ   نظرة لتغتَ   وفقًا تتغتَ   وقد,  الرِّوائي الن قد تطو ر مع اتوازي   الش خصي ة مفهوـ رتطو  
 .الأدبيّ  الجنس لذذا فهمهم وطريقة, الرِّواية إلى

 شخص ةماد   وقواميسَ  معاجمَ  من  العربي ة الكتب أم هات تناولت لقد :ة  ــــــــــــــــلغ - أ
 :ذلك من لصد ,وأصولذا معانيها عاتلتفر   وتعر ضوا بالش رح

 الإنساف شخص بصاعة ,الش خصف,(ص خ ش) ةماد   برت العرب لساف في جاءما  
 تراه وغتَه الإنساف سواد: الش خص.وشخاص وشخوص أشخاص والجمع رمذك  , وغتَه

 ارتفاع لو جسم كلّ  والشّخص.شخصو رأيت فقد جسمانو رأيت شيء وكل  ,  بعيد من
 .1الش خص لفظ لذا فاستُعتَ اتالذ   إثبات بو والدراد, وظهور

 على الش خص حصر إلى يذىب الأختَ ىذا أف   يت ضح منظور ابن تعريف خلبؿ من
 .خصالش   بدسم ى الدقتًف الحسِّي هورالظ   يػُؤ يد بذلك وىو,للعياف الظ اىر اتالذ   معتٌ

 ارتفاع لو جسم كلّ  بدعتٌ (ص خ ش) ماد ة فيو وردت فقد: الوسيط للمعجم وبالنّسبة  
 إرادتها في الدستقل ة لكيانّا ةالواعي   اتالذ  : الفلبسفة وعند.الإنساففي  وغلب ؛وظهور

 ما لو ليس ؛أيّ  لو شخصيّة لا فلبف: ويقُاؿ,غتَه من الش خص بسيّز صفات: والش خصي ة
 .2ةخاص   صفات منبو  يتميّز

                                                           
 .45,ص07ج ابن منظور ,لساف العرب, 1
 .501إبراىيم أنيس وآخروف,الدعجم الوسيط, ص  2
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 علم يهتم   حيث, ةخصي  للش   الن فسي الفهم إلى أقرب وأن   عريفالت   ىذا من والواضح
 التي العقد ىي ما ؟مضطربة أـ ةسوي   ىي ىل) ةخصي  الش   ومظهر, بوصفو الن فس
 (.؟تعانيها

 ةشخصي   كلمة أف   لصد, ةني  يلات أصوؿ من والدنحدرة ةالأجنبي   فظةالل   ىذه مقابل وفي
 الدمثلوف رتديوي الذي القناع تعتٍ حيث, ةني  ياللبت( persona) لكلمة تربصة ىي

 .1ةالحقيقي   اتهمشخصي   معالم لإخفاء وبسثيلبتهم احتفلبتهم في اليونانيوف

 رواية كلّ  أساسىي  التي ةخصي  الش   عنصر من رواية ةأي   بزلو لا :اصطلاح ا - ب
 حولذا الدفاىيم اختلفت لذلك, اتشخصي   دوف من رواية تصو رن أف لؽكن لاحيث 
 سيكولوجيا جوىراً ةالش خصي   تت خذ ةيكولوجي  الس   اتالن ظري  " ففي, ةنظري   كلّ  حسب
 ةالش خصي   ؿتتحو   الاجتماعي الدنظور وفي,إنساني ا كائنًا ببساطة أيّ  ؛شخصًا فردا وتصتَ

 فيعتبر البنيوي الت حليل أم ا.اديولوجي ا وعيًا يعكس طبقيّ  واقع عن يعبرِّ  اجتماعي لظط إلى
 ليس و الس رد سياؽ في تنجزىا التي الانفعاؿ وحدة من مدلولذا يتشك ل علبمة الش خصي ة

 إليو ذىب ما وىذا2"الحكاية في وظيفةً  أو ادورً  ينجز فاعلبً  اهبوصف معها فيتعامل,خارجو
 لا فالش خصي ات",شيء كلّ  قبل لساني ة قضي ة الش خصي ة بأف   ىأر  حتُ أيضًا تودوروؼ

ا الكلمات خارج لذا وجود   .3"ورؽ من كائنات سوى ليست لأنّ 

 بدأت والتي الس رد لعالم الن ظري ة الجهود من الوافر الجانب الش خصي ة دراسة نالت لقد
 . ىاموف فليب وصولاً  بغرلؽاس مروراً بروب فلبدمتَ متهممقدّ  وفي,الر وس بالش كلبنيتُ

                                                           

 .07,ص1991داود حن ا, الش خصي ة بتُ الس واء والدرض,)دط(, مكتبة الألصلو, القاىرة, 1
ار العربي ة للعلوـ ناشروف,لبناف,)دت(,ص1الن صّ الس ردي )تقني ات و مفاىيم(, طلزم د بوعز ة, برليل  2  .39,الد 
, دار الراّئد للكتاب , الجزائر, 1إبراىيم عب اس, الرّواية الدغاربي ة )تشك ل الن صّ الس ردي في ضوء البعد الايديولوجي(, ط  3

 .352,ص2005
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 Algirdas) :غريماس جوليان الجيرداس عند الش خصي ة -أ    
julienGriemas) 

 من مستفيدًا بحت سميائي أساس على الش خصي ة برديد في غرلؽاس اعتمد لقد
 أعطى إذ, الش خصي ة لدلائليّة الض خم مشروعو أس س حيث, يوسابق وجهود دراسات

 والدمثِّل(Actiont) بالعامل مث لهما مصطلحتُ الش خصي ة لدفهوـ
(Acteur)يشمل حيث,برديد أي   عن بدعزؿ يتلقاه أو بالفعل يقوـ الذي فالعامل؛ 

 فيحل  , الأدوار من بالعديد والقياـ للمشاركة تؤىّلها التي الفعالي ة ذات والأشياء الكائنات
 الإنساني ة الكائنات يغطي لا فهو,  لشمولي تو الش خصي ة لزل   الأدبي ة الس احة في العامل

 مصطلح يبقى ذلك نع وفضلبً ,والدفاىيم والأشياء الحيوانات أيضا يغطي بل فحسب
 حيث ارعالف والدكاف الص ورة في الدتمثِّل  الدمثّل مصطلح يناسب إذ غامضًا الش خصي ة

 .1والد لالي ة التً كيبي ة الأشكاؿ فيو تستمرّ 
 الدرسل,الدرسل, والدوضوع, الذ ات ىي غرلؽاس عند العوامل إف  

 التي وىي, الث ابتة الأدوار من لرموعة بسثِّل السِّت ة العوامل وىذه,الدعارض,الدساعد,إليو
سمية تُشكِّل  أزواج ثلبثة إلى يصل العوامل بتُ القائمة العلبقات على وبناءً , ةالعاملي   التً 

  البطلة الذ ات عند الر غبة فعلبقة: معتُ   دلالّ  بدحور مرتبط زوج كلّ ,العوامل من
 المحور وىي, انفصاؿ أو اتّصاؿ حالة في إم ا تكوف التي القيمة موضوع حوؿ ةمحور الدتو 

 أيّ , الر غبة علبقة عبر رورةبالض   بسر   والتي,  إليو والدرسل الدرسل بتُ لغمع الذي الد لالّ 
 وعلبقة, الفاعل ورغبة إرادة من كلّ  بتُ الصّراع علبقة لتأتي, بالدوضوع اتالذ   علبقة عبر

                                                           

 ,1991, الدركز الث قافّي العربّي , بتَوت,لبناف,1الن ص  الس ردي)من منظور الن قد الأدبي (, طينظر: بضيد لحميداني, بنية  1
 .17,ص2005لزمد عز اـ, شعري ة الخطاب الس ردي )دراسة(,)دط(, ابّراد الكت اب العرب, دمشق,,و   33,32ص ص

 
 
 



 في الرِّواية  الش خصي ات شعري ة                                  لالفصل الأو  

 

22 
 

 يدُعى أحدلعا عاملبف تعارضي الصِّراع علبقة فضمن,القيمة  موضوع نقل في الت واصل
 عرقلة على الث اني يعمل, اتالذ   جانب إلى الأو ؿ يقف فبينما, الدعارض والآخر, الدساعد
   .1الدوضوع على الحصوؿ أجل من جهودىا
 بالأدوار يهتم   لرر دًا شمولي ا مفهومًا الش خصي ة فيو تت خذ العامليّ  الدستوى خلبؿ ومن

 الخطاب يستخدمها معجمي ة وحدة فيصبح الدمثِّل أم ا.  لذا الدميّزة واتبالذ   يهتم   ولا
 من والمجر دات الحيواني ة إلى الإنساني ة حدود يتعد ى وصفيًا ومعتٌ لضوي ة وظيفة ولؽنحها
ا موضوعي   اودورً  اواحدً  عاملبً  ادورً  الأقل على لغمع  أف شرط ,والدعاني الأفكار

 يشارؾ ةفاعل ذات فهو, الحكي في ما بدور يقوـ فرد صورة الش خصي ة فيو وتت خذ,2اواحدً 
 غرلؽاس أف   إلى بذلك صللن عاملي ة أدوار عد ة أو, واحد عاملي دور برديد في غتَه مع
 الش خصي ة فيو تت خذ الذي العاملي الدستوى ؛ الحكائي ة للش خصي ة مستويتُ بتُ مي ز

 الذي الدمثلي والدستوى, لذا الدنجزة بالذ وات يهتم لا و بالأدوار يهتمّ  لرر دًا شموليًا مفهومًا
 مع ؾيشار  فاعل شخص فهو,  الحكي في ما بدور يقوـ فرد صورة  الش خصي ة فيو تت خذ
 في ردي ةالس   الدقاطع لستلف عبر عامليّة دوارأ عدة أو واحد عاملي دور برديد في غتَه

 .3الحكي
 (Philippe Hamon: )هامون فليب عند الش خصي ة -ب

 الباحث أك ده ما وىذا الحديثة الن ظري ات أىمّ  من الش خصي ة عن ىاموف نظري ة تعُتبر
 اقتًاح في الكبتَ الفضل ىاموف لفليب": يقوؿ حيث كراد بن سعيد الدغربي السِّميائي

 أغفلتها التي العناصر من لرموعة من تنطلق دراسة وىي, للش خصي ات ةالجد   بالغة دراسة
 عن والبحث, والفواعل العوامل لؼص   فيما غرلؽاس نظري ة بتوسيع وذلك غرلؽاس نظري ة

                                                           

 . 34بضيد لحميداني,بنية الن ص  الس ردي ,ص 1
, مكتبة لبناف ناشروف,دار النّهار, 1يف زيتوني,معجم مصطلحات نقد الرّواية, )عربي ,انكليزي, فرنسي(.طينظر :لط 2

 .16لزمد عز اـ, شعري ة الخطاب الس ردي, ص, و 160,ص2002بتَوت,لبناف, 
 .52بضيد لحميداني, بنية الن صّ الس ردي ,ص 3
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 الن صّ  داخل والفاعل العاملبها  يقوـ أخرى أدوار نع والت نقيب, لستلفة سيميائي ة مشاريع
 واقتًاحاتو ىاموف فليب راتبتصو   الن ظري ة ىذه مزج مع الخصوص وجو على الرِّوائي

  عن الل بس لإزالة و.الرِّوائي ة للش خصي ة سيميولوجي قانوف بناء بهدؼ سبقو لدن مةتمِّ الد
ا معرفة لغب ىاموف نظر جهةو  من الش خصي ة مقولة  الأدبيّ  الديداف على راًحِكْ  ليست أنّ 
ا ؛ والجمالي ة الثق افي ة بالدقاييس المحكوـ  بوظيفتها يرتبط ما ملفوظ داخل اشتغالذا إلظ 

ا,فيو الن حوي ة  في الر وحك الدفاىيم بعض تكوف فقد, خالصٍ  بشكلٍ  ةننسمؤ  غتَ وأنّ 
 غتَ وىي, الدطبخي الن صّ  في شخصي ات والغاز الز بدة أف   كما...شخصي ةً  ىيغل مؤلفات
 عن عبارة كل ها...الط قوس,الفيلم, الدسرح,الإلؽاء فحركات,لزض سيميائي بنسق مرتبطة

 يقوـ كما,  القراءة عند بنائها بإعادة القارئ ويقوـ, لرالو في كلّ  بسثيلهاعند  شخصي ات
  . 1ببنائها أيضًا الن صّ 

 أف   أيّ ؛ ومدلوؿ داؿ من يتكو ف, الل غويّ  الد ليل بدثابة الش خصي ة ىاموف فيعتبر 
 أنواع ثلبثة ىاموف لُؽيّز و. متشابكة لساني ة علبمات من متكوِّنة بنية عن عبارة الش خصي ة

 : ىي العلبمات من

 ملموس كشيء: الخارجي العالم في واقع معطى إلى تُحيل التي العلامات -1
دركات والجماد الأشياء من

ُ
 العلبمات عليها ويطُلق, وغتَىا كالحري ة المجر دة والدفاىيم والد

 .الدعجم طريق عن عليها الت عر ؼ ولُؽكن, الدرجعي ة
 ديتحد   لا عائم مضموف ذات وىي :تلفُّظِيّة بؤرة إلى تحيل التي العلامات -2

 إلا   ديتحد   لا لكلبـ تارلؼي فعل خلبؿ ومن,ملموس خطابي مقاـ خلبؿ من إلا   معناىا
 .2الدعجم في لزد دة غتَ علبمات وىي ,مكوّناتو بتزامن

                                                           

 , 2013,دار الحوار,اللبذقية, سوريا,1كراد,طالرِّوائي ة ,تر:سعيد بنصي ات ينظر:فليب ىاموف ,سيميولوجي ة الشخ 1
 .30,31ص ص

 .34,صالدرجع نفسو  2
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 اػػػػػػػػػػػػػقريبً  :نفسه الملفوظ عن منفصلة علامة إلى لــــــــــتحي التي اتـــــالعلام -3
 أو الدكتوبة أو الش فهي ة السلسلة داخل سابقًا الدلفوظ ىذا يكوف فقد,بعيدًا أو كاف

 .1 الاستذكاري ة العلبمات ىاموف يُسمّيها  ,لذا لاحقًا
 يقُارب وأنواعها الش خصي ة ومفهوـ للعلبمات ىاموف تصنيفات من وانطلبقاً   

 ,الش خصي ة وصف مستويات, الش خصي ة مدلوؿ: ىي أساسي ة لزاور ثلبثة عبر الش خصي ة
 .2الت كوين مزدوج مورفيم فالش خصي ة. الش خصي ة داؿ

 وذلك, لساني ة نظر وجهة من الش خصي ة إلى ينظر ىاموف فليب أف   يتبتُ   سبق ولش ا
 . اللّساني ة العلبمة غرار على علبمة بوصفها والددلوؿ بالد اؿ ربطها عندما

 تركيب ىي لش ا أكثر القارئ بو يقوـ جديد تركيب ىي" الحكي في الش خصي ة أف   أيّ 
 .شعري تها يكُسبهاما  وىذا, 3"الن ص   بو يقوـ

 :ومدلولاتها وائي ةالرِّ  الش خصي ات:  اثالث  

 بعض لصد ولذلك ,للرِّواية وجود لا وبدونّا للرِّواية ةالر ئيس ماتالدقوّ  من الش خصي ة
 الكاتب وسيلة تعُد   وائيةالرّ  فالش خصيِّة" ,الش خصي ة وايةالرّ :  "بقولذم الرّواية يعرفّوف ادق  النػ  

 القوى عن تكشف  إذ الأساسي ة الر كيزة وىي ,بواقعو إحساسو عن والت عبتَ رؤيتو لتجسيد
 .4 وتفاعلها الحياة دينامكي ة وعن الواقع بررّؾ التي

 الش خصي ات تتعد د بش ة ومن والت باين التً كيب شديد معق د عالم طبعهاب الش خصي ةف
 ةرئيس الرِّواية في الش خصي ة تكوف قد. 5والأفكار والأىواء الإيديولوجي ات بتعدّد الرِّوائي ة

                                                           

 .35صفليب ىاموف ,سيميولوجي ة الشخصي ات الرِّوائي ة, 1
 .38الدرجع نفسو ,ص 2
 .13لزمد عز اـ, شعري ة الخطاب الس ردي, ص  3
 .30, دار الدعارؼ , القاىرة ,)دت(,ص1الحديث,ط الداضي,فنوف الن ثر العربي عزيز شكري 4
 .92,ص2009,دار الوفاء,الاسكندري ة,1أبضد لزمد عوين,دراسات في السّرد الحديث والدعاصر,ط 5
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 أف وبالإمكاف, آخرىا إلى أو لذا من واحدة شخصي ة حوؿ الرِّواية تدور وقد, ثانوي ة أو
 رئيس بدور يقوموف أشخاص أو شخص قص ة كلّ  في وأن   ذلك,فيها الش خصي ات تتعد د
 رباطاً بصيعًا بينهم يقوـ أف ولابد, ثانوي ة أدوار ذات أخرى شخصي ات جانب إلى فيها

 .1فيها ةالجوىري   والأفكارأ الفكرة دعم وعلى حركتها بشار على ويتظافر ةالقص   ابّذاه يوحِّد
 من تهاشاعري   تكتسب إذ, مناسبًا يراه الذي الد ور شخصي اتو يلُبس الرّوائي أو فالكاتب

,  معها يتناسب ما حسب الأدوار تلك وتقُس م,  لأدوارىا وفقًا الأحداث تنامي خلبؿ
 في أدائها وعمق تعبتَىا بددى إلا   قيمة للؤحداث ليس": الحاوي إيليا يقوؿ ىذا وفي

 لظوذجًا لؽثِّل ما بقدر نفسو لؽثِّل لا الن اجح الرّوائيّ  والش خص, الرِّوائيتُ الأشخاص نفسي ة
 .2الدواقف من بدوقفٍ  يقوموف أو الدصائر من مصتَاً يعانوف وىم البشري ة الن ماذج من

 ذلك, بالأساس سردياً مبحثاً يعُد   اتالش خصي   مبحث أف   ىنا إليو الإشارة لغدر وما
 والإيقاع بالوزف فعُنيت, شعراً الشِّعر يكوف بو بدا أساسًا اىتمت الشّعر في راساتالدّ  أف  

 شعري ة برقيق عن الدكوّف ىذا لقصور الش خصي ات شطر وجهها توؿِ  ولم عمومًا والص ورة
 الذي الر وائيّ  عكس على الش خصي ات ملبمح بتحديد يعُتٌ  قل ما الشاعر أف   إذ  الشِّعر
 الرّواية أف   حتُ في الت قليدي ة الرِّوايات في خاص ة الشّخصي ات ملبمح رسم على لػرس

 ,تسطيحًا أكثرو  برديدًا أقل   بذلك فبدت, الش خصي ات ملبمح بتحديد تعُنَ  لم الحديثة
 دتتحد   الأساس ىذا وعلى.الشّعر في بنائها من يقتًب الرِّوائية الش خصي ات بناء جعل لش ا

 شخص على دالة وغتَ, السِّمات دةلزد   غتَ كونّا" من الرّواية في الش خصي ة شعريةّ
 سنتعر ؼ ما ىذا و, 3"الر موز إلى وأقرب, والت ضليل الإيهاـ طابع برمل وغامضة,بعينو
 :إلى تصنيفها لُؽكن والتي  الرِّواية لشخصي ات عرضنا عند عليو

                                                           

 .56,ص1982,دار العودة,بتَوت, لبناف ,1لزمد غنيمي ىلبؿ,الن قد الأدبي الحديث,ط 1
 .136, ص1980دار الكتاب اللّبناني ,بتَوت, 1,ط4إيليا الحاوي,في الن قد والأدب,,ج 2
 . 183زىرة كم وف,الشِّعري في روايات أحلبـ مستغالظي,ص  3
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 الش خصي ة وىي ,الددو رة الش خصي ة النػ ق اد بعض يهايسمِّ  :الن امي ة الش خصي ة -أ   
 ؤوؿسي ما مسبقًا يعرؼ أف القارئ يستطيع لا و حاؿ على تستقر   لا التي والدعقّدة الدرك بة

ا أمرىا إليو  والش جاعة الدغامرة وىي ,موقف كلِّ  في الأطوار متبدّلة الأحواؿ متغتَّة لأنّ 
 .1 أيضًا بهم وتتأثرّ سواىا فيمن تؤثِّر التي الدعقّدة

 قص ة كلّ  ففي ,الرّواية في البطل مسألة إلى يقود الن امي ة الش خصي ة عن الحديثإف  
 اىتماـ على تستحوذ التي ىي الش خصي ة وىذه,رئيس بدور يقوموف أشخاص أو  شخص
 وىذه الرّواية في الدطروحة الت جربة جوىر فهم قد يكوف ما اغالبً  فهمها إف الذي  الدتلقّي

 معظم قيمة تنهض بش ة ومن,  الدّرامي البناء طبيعة إلى تقودنا التي ىي اتخصي  الش  
 تقدنً في الر ئيسة البطلة الش خصي ة مقدرة مدى على فع اؿ تأثتَ من بُرْدِثوُ وما الرِّوايات
 تقييم إلى لؽيل فالدلتقى, حيوي ا تقدلؽاً العمل يطرحها التي الإنساني ة والقضايا الدواقف
 حيث مقنعة بصورة الدواقف تلك بذسيد على الر ئيسة الش خصيات مقدرة ضوء في العمل
ا وتتوح د توجد  الر ئيسة الش خصي ات" :ىينكل روجر يقوؿ  زالت مي   من أعطت فقط لأنّ 

 في الإنساني ة القضايا أو  للمواقف الدقنع الش خص تقدنً على قادرة لغعلها ما والاىتماـ
 .2"بسامًا العمل يسقط فلسوؼ ورالد   ىذا أداء في فشلت أفحدث  ولو ,الرِّوائي العمل

 رضا'  الرِّواية سارد في ومتمثلّة واضحة لصدىا 'الن ار دمية' رواية في البطلة والش خصي ة
 ناقل أيضًا وىو, للرِّواية الكبرى المحاور عليها انبنت التي الش خصي ة لؽثِّل الذي 'شاوش

 .ذاتها الن ار دمية لؽثِّل كما الأفعاؿ في الدشاركة الش خصي ات أقوؿ

اجيدي البطل 'شاوش رضا' لؽثّل  ومن,  درامي إلى عادي إنساف من ؿبرو   الذي التً 
 نتيجة والده بو يقوـ كاف الذي ورللد   معارضتو من بالرغم لو خادـ إلى للنّظاـ معارض

                                                           

 33شربيط أبضد شربيط, تطوّر البنية الفني ة في القص ة الجزائري ة الدعاصرة,ص 1
 .188ني ات الت فستَ,تر:صلبح رزؽ,)دط( ,دار غريب, القاىرة,)دت(,صروجر ىينكل, قراءة في الرّواية,مدخل إلى تق 2
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 أبي كاف" القتل حتى بو يؤمر ما كلّ  يفعل لو تابعًا نفسو لغد أن و إلا   للنّظاـ موالاتو
 كي راسةش كلّ ب ناضلت"  ,2"الن فسي مرضو قبل أبي أحب   أكن لم," 1"للؤخونو امعذبً 

 .3" واعٍ  لا بشكل أبي صرت والآف... مثلو أكوف لا

 من ؿفتحو  ,الوضع ىذا على يتمر د جعلو لش ا بالدلوّثات مليءٍ  جو   في رضا عاش لقد 
.. آخر باسم وناداني علي   تعر ؼ شخص" -للقراءة ولزبّ  ورومانسي مناضل
 والعواطف الحبّ  في حياتي كانت لقد",4"رياض النِّضال اسمي تذك رت وبسرعة...رياض

 أقرأ فصرت وحب ها القراءةَ  متتٍعل  "5 "وكلماتي رومانسيتي في أبالغ...تائو بح ار ستَة مثل
 إلى يهوى ومغتصب دجلب   إلى-6"غتَ لا الأدب خلبؿ من العالم إلى وأنظر,  اكثتًَ 

 منو خلت لسيف وجو ذات يرةشرّ  وشخصي ة قاتلبً  يصتَ أف إلى الذاوية من سحيق منحدر
 كلّ  كاف امةو  الد   تلك في ولكن أدري لا:" يقوؿ الش ر دمية صار فقد,الر وح ملبمح
 للحيواف اللبمرئي والذياج كلي ا العماء صار, روحي أنا فقدت مثلما وجهو فػَقَدَ  قد شيء

, معدومًا والآخر الأو ؿ بتُ الر ابط صار, أنا ولست أنا صرت.. الآخر ىو كلي ا الدفتًس
 نار بضأة في لتقذفو,البريء ماضيها تقي أت وذاكرتي وجهي على لُػيل وجهي يعد ولم

 آخرين دماء... جديدة ودماء أخرى بأشياء مليئًا آخراً شخصًا أولد بي فإذا, مستعرة
,  الش يطافَ  صرت, الش رِّ  ودمي ة الش ر   صرت, لأعيش البريئة روحهم, روحهم منهم أمتص  
 مثل صرت والدسعورة الحارقة الن ار,والدستعرة اللبىبة الن ار تلك صرت, الش يطاف ودمية

                                                           

 .31ـ(,ص2013ىػ ,1434,منشورات الاختلبؼ ,الجزائر ,)1بشتَ مفتي ,دمية الن ار ,ط 1
 .33الرّواية,ص 2
 .122الرّواية,ص 3
 .67الرّواية,ص 4
 .23الرّواية,ص 5
 .31الرّواية,ص 6



 في الرِّواية  الش خصي ات شعري ة                                  لالفصل الأو  

 

22 
 

 إلا   يعيش لنْ  والذي معتٌ أيّ  من الفارع اللبشيء صرت, لؽسكها من بررؽ الن ار دمية
   .1"يواجههم الذين الأبرياء دماء مصّ  على يقدر عندما

 ساحة في وءالض   مساقط وأىمّ  أكبر على 'شاوش رضا' شخصية استحوذت لقد
 بالدستوى يذكّرنا إذ الجرائم وأفدح القضايا أعظم ارتكب الذي فهو, الر وائي الن صّ 

 البطل ىذا يكوف أف لؽكن فلب لذلك,الحاضر تارلؼو في الإنساف بلغو الذي الحضاري
 ؟واقعي لشخص يكوف أف لؽكن الوصف ىذا فهل.الدعاصر للئنساف لشثِّل سوى الدنحط

 أقرب؟ الر موز لوصف أليس

 لوحات في فنقلها, البطلة للش خصي ة الد اخلي ة العوالم في متوغّلبً  مفتي بشتَ كاف لقد
ا الوطني ة بأزمتها الدسمومة البشري ة الن فس باطن إلى متعدِّدة  بالوحدة متميّزة وضعي ة إنّ 

 حتى تفقد بل استقرارٍ  كلّ  تفقد جعلها للذ ات مضادًا موقفًا تفسِّر, اللبانتماء و دوالت فر  
 وبساطة الس لطة إغراء بتُ وجودي صراع عن تكشف ,رضا , الش خصي ة فهذه,ىوي تها
 مع حواره خلبؿ  البطل يؤكّده ما ىذا ولعل   العبيد وفئة الأسياء فئة بتُ العيش
ت الأمور,  رضا يا أبضق أن ك يبدو"سعيد  أـ سيّدًا البلد ىذا في تكوف أف تريد ماذا تغتَ 
 عن تعبتَاً تناقضها في برمل بامتياز مأساوي ة وضعي ة 'شاوش رضا' فوضعي ة. 2"عبدًا

 الس قوط مصتَه كاف وبذلك, بينهما وفاؽ لا وخارجي داخلي عالدتُ بتُ الدمز قة الذ ات
  . الذاوية في

                                                           

 .120الرّواية ,ص 1
 .100الرّواية ,ص 2
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 بعض عدا 'شاوش رضا' لشخصي ة الجسمي للبعد كبتَاً اىتمامًا مفتي بشتَ يوؿِ  لم
 إلا   شيء بكلّ  تنع مت الخمستُ في أنا اى:" قولو في وردت التي الن ادرة الت لميحات

 . 1" القليلة رأسي شُعتَات غزا الش يب, بالحبِّ 

 الت اريخ يعُيد أف من خوفاً للز واج رافضًا كاف إذْ  الدستقبل من خائفًا 'شاوش رضا' كاف
بنا والدي أف   يكفي:" فيقوؿ بوالده اقتداءً  ىو فعل كما نفسو  الحياة ىذه في بإلصابنا عذ 

 في يصبحوف أطفالاً  للعالم أعطيَ  ولن,  الدهزلة ىذه أكرِّر فلن أنا أم ا البلبد ىذه وداخل
 .2"مثلي قتلى أو البشر لحوـ آكلي فصيلة من أو دماء مصاصي تارلؼهم من لحظة

 للئنساني ة خيانةً  ذلك مُعتبراً والده سجوف في الت عذيب ضحايا مع متعاطفًا كاف كما  
  وشايةٍ  من الش رور كلّ  لشارسة في الفرصة لو سنحت عندما يػَتَوافَ  لم لكن الفردي ة للحريّ ةو 

ا أفعالو ويبرِّر, وقتلٍ  واغتصابٍ   كالد مية فسقط الدكتوب يعارض أف لو كاف وما قدره بأنّ 
 لم, جدؿ أو نقاش دوف للش رِّ  وانتسبت اختًت لقد" والفساد والس لطة الإغراء أماـ

 لزصِّلة الإنساف إف  ,   دوراً ذلك كل   لعب بالت أكيد ولكن  الظ روؼ ولا القدر لا يدفعتٍ
 شك لت متناقضة و لستلفة سمات رضا شخصي ة بصعت لقد.  3"الش خصيّ  وتارلؼو بيئتو

 القتل مع كل ها تتناغم الد لالات من ىائلٍ  بحشدٍ  تشع   جعلها الذي الس ردي  الدسوغ
 .طووالس   والاغتصاب

 الجانب سوى ولدلبلز دقيقًا برديدًا لصد لا أن نا إلاّ  البطل 'شاوش رضا' أف   من بالر غم
 .الدنحط البطل صورة لنا تت ضح بشخصي تو الدتعلّقة القرائن لستلف لصمع فعندما,الد اخلي

 يعُتبر ولذذا ,الواقعي ة سمتها عنها بزلع والت ناقض الغموض من بهالة لزاطة الش خصي ة فهذه

                                                           

 .156الرّواية,ص 1
 .141الرّواية,ص 2
 .157الرّواية,ص 3
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  الدتمرّدين و للواقع الر افضتُ الدتحوّلتُ عن ويعبر, الكثتَين خيبة لؽثّل رمزاً 'شاوش رضا'
 .     غتَىم بيدّ  نار دمى ويصبجوف الدطاؼ نّاية في ليقعوا الس لطة على

 بالص خب الدليئة لحياتو ناقضةً م عميقةً  دلالةً  لػمل رضا اسم أف   للبنتباه واللبفت
 بالحياة ينعم لم. والدطب ات والأحزاف بالأعداء والدليئة الخاطئة والاختيارات والقهر والن دـ

 القبوؿ على يدؿ   الرِّضا كاف وإذا, انتظاره في مظلم عالم كاف بل فيها رغب التي
 دلالات من برمل ما بكلّ  بسر   الش خصي ة فإف   وبساطتها الحياة وعفوي ة والحبّ  والكفاية

 فرضا.  اواجتماعي   انفسي   دم ره الذي الرِّضا وعدـ والكراىي ة والعنف, والس يطرة القو ة
 عن يبحث وراح المجتمع وداخل الأسرة داخل تغرّب الرِّوائي الن صّ  في وردت شخصي ة

, الوطن قناع وراء لؼتفوف أناس بتُ اللبمستقرة و الدشو شة الحياة ىذه  داخل أمتٍُ  مستقرّ 
 لم شخصي تو أف   لصده ما لكن والغبطة والس رور مأنينةالط   دلالات لػمل الاسم فهذا
 . والاضطراب والصِّراع, والقلق, بالحزف يوحى اسمو كاف حيث, الدعتٌ بهذا اسماً برمل

 أثبتتها مغايرة دلالات بضلت حيث,لذا الواضح الدفهوـ تتجاوز رضا اسم بنية إف  
 ينطبق حتُ في, والخارجي الد اخلي الص عيدين على الرِّواية أحداث طواؿ الش خصي ة

 والفوضوي ة والقلقة والفاسدة الدختلطة الدشو شة وأفكاره حياتو على( شاوش) قبالل  
 بشكل وإصلبحها ترتيبها وإعادة حياتو تنظيم فحاوؿ الحياة بهذه يرضَ  لم .واللبمستقرةّ

 .الذاوية في فسقط يرضيو

 الأحزاف ريح تنبعث والطمأنينة الرّضا فمن ةعد   مفارقات برمل الاسم ىذا بنية إف  
 .والجرلؽة الد ناءة دائرة في بصاحبها لتلقي تستقر   لم التي العاصفة

 : شخصي ة لصد أيضًا النّامي ة الش خصي ات بتُ ومن
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 لوبرو   في سببًا كانت والتي 'شاوش رضا' أحب ها التي البنت :سعوديم رانيا - 1
 العينتُ بر اقة, عشرة الث امنة في كانت" ,1"أعواـ بثلبثة تكبرني فتاة رانيا" شيطاف إلى

 كانت, الدباركة يلي ةالل   الأحلبـ نشوة داخلي في فتثتَ كتفيها على تسدلو الش عر طويلة
 من خارجة بحر كعروس ل تبدو وكانت,  والأبيض بالأبضر ملوناً قميصا دائما ترتدي

 صورة إلى أقرب فهي مفاتنها وذكر وصفها في الس ارد بالغ لقد .2"لذيذ سينمائي فيلم
 رانيا من أردت لقد"جدًا إليها يسيء كاف فقد لذا حبّو من بالرّغم ,هاأحب   التي الدثاؿ الدرأة

 راح الذي كرنً أخيها إلى بها أشي أف لشانعتها نتاج واضطررت...  معي تكوف أف
 فرحت,سُعِدت بل, لضوىا بشيءٍ  أشعر لمْ  لمَِ  أدري ولا,  يوُصف لا ضرباً أمامي يضربها

 .لأمّو ينتقم أف يريد الص ورة ىذه في وكأن و, 3"بداخلي
 يقوؿ اغتصابها رفضها نتيجة وكاف, آخراً رجلبً  برب   وكانت ترفضو رانيا كانت لقد

 زاؿ وقد بيننا القوي العراؾ وانتهى معدودات دقائق إلا   ذلك يدـ لم:" معتًفاً رضا
ت خلبص أن تٍ بيتها من أخرج وأنا وشعرت...برد أو الذيجاف  شخصًا صرت, تغتَ 
 الوجود في لؼيفتٍ ما ىناؾ يعد فلم, أريده شيءٍ  أي   أفعل أف لؽكنتٍ وأن و, بالفعل جديدًا

 . 4"العالم من الأخرى للضّف ة ذىبت الل حظة تلك من تٍوأن  

ية اغتصابها لحظة تعُتبر  الدهانة درب في رانيا انقادت حيث, لكليهما وفارقة جدِّ
 طل قها زوجها أف يبدو" اتكباريهال في الرقّص بامتهانّا للجسد الن فسي والت عذيب
 في خيط إلى زوجها ىاارم أف بعد برو لت حيث,5"ليليّ  كابريو في تعمل وأصبحت

 للمراقبة الجهن مي والجهاز الت نظيم إلى عاىرة صارت أف بعد انضم ت ثم   عبةالل   أطراؼ
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 عزوز بن سعيد لصالح تعمل رانيا دامت فما" عنو يعجزوف من لإرغاـ بالآخرين والإيقاع
 من الكثتَ على تنم    تصر فاتو كانت الذي الس متُ الر جل ىذا على تتجس س حتمًا فهي

 .1"لدراقبتو رانيا ولغنِّد منو لػذِّر الجهاز جعل لش ا والت حس ر الن دامة

 الفتنة وظيفة تبرز ىنا ومن,عنو يعجزوف من لإرغاـ الظّل بصاعة استخدمتها لقد
 التي والقو ة الس لطة قانوف لتهدنً بل, الن شوة إلى الوصوؿ منها الذدؼ فليس, والإغراء
 الإمكاف قدر تطمع التي الش خصي ة بناء على واضحة الإغراء فعلبمات, الرِّجاؿ يد عيها

  ,الكلب أخي  في نكاية أدرس" ,والت قاليد الأعراؼ كل على متمرِّدة ىدفها إلى للوصوؿ
 يهم ها ما كلّ  لأف  , 2"نفسي إلا   أحد تٍيهم   يعد لم الحقّ , أريد ما أفعل حر ة الآف تٍإن  

  الإنساف يلحق الذي الت غتَ   على الأحداث تبرىن ىنا,شتى   بوسائل أحلبمها برقيق ىو
 في الس ارد من دعوة وىذه,حاضره بأوىاـ ويتعل ق ماضيو يلغي أف لحظة في لو لؽكن وكيف
 والت قاليد العادات نظاـ كسر لزاولة إلى دعت التي الجزائرية الدرأة برر ر فكرة تثبيت

 فهي,والعمل العلم طريق عن رَحِبٍ  وعالمٍ  جديدةٍ  آفاؽٍ  عن لتبحث الاجتماعي والعُرؼ
 مهما منو الخلبص لزاولة الدعيش للواقع الر افضة دةالدتمرِّ  ةالجزائري   للبنت رمزاً اإذً  لبسثّ 

 .الفساد مستنقع في تقع للؤسف لكن ذلك كل فها

 عهد في ترقى"3"العقاب سةمؤس   في يعمل" سج اف فهو:  شاوش رضا والد - 2
 كانت التي زوجتو مع خاص ة الن اس كلّ  مع بقسوتو معروؼ ,4"سجن مدير إلى بومدين
 ضربو صورة ذىتٍ في رسخت بعدما وساوسي أكبر كاف الخوؼ"  باستمرار يضربها
ا لو كما...كامل لأسبوع الفراش طرلػة جعلها الذي ضربو,لأمُِّي  ,5"زوجتو ليست أنّ 
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 مر ة فعلتها لو... وجهها في بهذياف يصرخ وىو  عنيفًا ضرباً أمِّي يضرب ةً مر   أبي رأيت"
  ,والبكاء والعويل الص راخ و العنف كلّ  سبب الض رب سبب قطّ  رأتذك   لم,  لقتلتك ثاني ة

 منطقةً  خلق أن و لو كما بداخلي حينها الدوقف سب بها الذي الألم حالة فقط أتذك ر
 أبي بتُ رأيتها زىو مناظر بعدىا تصلحو لم نافذًا عميقًا جرحًا,يبرأ لا وجرحًا صامتةً 
 . 1"وأمّي

 كانت معادي ة  شخصي ة تعُتبر إذ رضا حياة في ىامًا دوراً الوالد شخصي ة لعبت لقد
 التي وبردياتي عدائي رمز ذىب لقد" والر ذيلة الفساد مستنقع ودخولو بروّلو في سببًا

تُ  لقد...وجودي مبر رات اعتبرىا  ما كلّ  أف   لاشك... الس بب ىو والدي كاف لقد,تغتَ 
 لقد...  الش ديدة والظ لمة العتمة في الغائر الداضي ذلك في جذر لو كاف ل حدث

 كاف وما,وسلطوي تو وتارلؼو قناعاتو ضد   أكيدبالت   والدي ضد   البداية في حربي خُضت
 .2"والر عب للمخاوؼ مثتٍَ  ويأس,  كبتٍَ  شر   من للجميع أيضًا لؽثلّو

 للش خصي ة اللبمرئي ة الد اخليّة الدلبمح إلى الدرئي ة الخارجي ة الدلبمح بذاوز الوصف ىذا إف  
 يتوغ ل فكاف, وإظهارىا مشاعرىا واستقراء,  خباياىا عن والكشف أعماقها أغوار بسبر

 الر ؤى بعض بذسّد لغة باستخداـ وذلك أحاسيسها بتعد د الإنساني ة الن فس داخل
 .الجمالي ة
 مات" فالوالد, وأعمالذا الوالد لشخصي ة الد اخلي الجانب بوصف الرّوائي اىتم   لقد
 عندما بالن دـ يشعر وأصبح سلوكو تغتَ   أف بعد 3"عمره من والخمستُ الراّبعة في منتحراً
 يعد فلم... وفاتو قبل سابقًا عليو كاف اعم   والدي سلوؾ تغتَ   لقد"الض متَ فيو صحا
 . 4"أحياناً ولؽازحها عليها لػن   بأمّي بضيمة علبقة لو صارت,  جد ا عنيفًا
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 العنف ةسم على الس ارد ألح   إذ ماتالسِّ  دة غتَ لزد    ةخصي  الش   ىذه وعليو نقوؿ إف  
ٍ  والد على لػيل لا فهو, الأخرى السّمات كل   بوغي   والت عذيب  في دٍ ولزد   معتُ 

     .الدتسلِّط للؤب رمزاً بذلك فأصبح,  الواقعي ة السّمة عنو نزع الذي الأمر,الواقع

 من واحدة شخصي ة حوؿ تدور الرِّواية أف   من الرّغم على :الث انوي ة الش خصي ة -ب 
 في ىامًا دوراً لعبت ثانوي ة شخصي ات ورود من لؽنع لم ىذا أف   إلا   آخرىا إلى  أو لذا

 ,تفاصيل أقلّ  الث انوي ة الأدوار ذات الش خصي ات كانت فإذا" الر ئيسَة الش خصي ة توضيح
 كما تؤدِّىا رسالة ذات ةالقص   في شخصي ة ولكلِّ ,القاص من وعناية ةحيوي   أقل   فليست

 .1"القاص يريد

 الر ئيسة الش خصي ات من أكبر أدوراً  الث انوي ة الش خصي ات تؤدِّي أف أحياناً لػدث 
 حيث, إثارة أكثر بصورة تعمل ثانوي ة شخصي ات وبش ة,دورىا ةالألعي   من تبلغ لا لكن ها

 .2 أزمتها في الحاسمة الدقوّمات أو الر ئيسة للش خصي ات الدنافستُ أو الدنازلتُ دور يأخذوف

 تقود فهي الرِّواية معالم توضيح في ىامًا دوراً الث انوي ة للش خصي ات أف    فيو شك  ولش ا لا 
 .3 الر ئيسة الش خصي ات على كاشفًا ضوءًا تلقي كي القصصي العمل لراىل إلى القارئ

 : شخصي ة الرِّواية في وبسثلّها

 الذي الأمر ,الدِّراسة من ولػرمها أختو يضرب عنيف شخص:رانيا شقيق كريم -1
 الحقّ , أريد ما أفعل حرةّ اليوـ إنّتٍ:" فتقوؿ لستلفة حياة عن باحثةً  البيت من تفر   جعلها

ا كرىتها يأمّ  وحتى  , نفسي إلا   أحدًا تٍيهم   يعدّ  لم  لو كما, ضدِّي دائما تواطأت لأنّ 
 :رضا يقوؿ ثم   ,4"يشاءوف كما حياتهم في الت صر ؼ حرِّية لؽلكوف من فقط ىم مأنّ  
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 لا ضرباً أمامي يضربها راح الذي كرنً لأخيها بهاأشي  أف  لشانعتها نتيجة واضطررت"
 وىي, بي وتستنجد تصرخ وراحت ركلبت وراء ركلبت, صفعات وراء صفعات, يوُصف

 إلى كرنً يدخل ,و 1"الدزي فة الأكاذيب و بالت قاليد الدلتبسة الر جولة من بهاينص تأخذ
 في الآف أن و تعلم ىل, الكلب أخي في نكاية بالدراسلة أدرس"وجنونو تهوّره بسب السّجن
 إل   نظر لأن و إلا   لسبب لا يقتلو كاد و شخصًا ضرب لقد, طويلة عقوبة يقضي السّجن

 رآه ما نتيجة ورزين متديِّن آخر شخص إلى برو ؿ حيث كرنً غتَ   السّجن . 2"بعيد من
 السِّجن من خرجتُ  عانيتو الذي رغم...كثتَاً السِّجن عذ بتٍ لقد:" فيقوؿ السِّجن في

 كلمات بشفتيو يستحضر وراح" ,3"مر ة أو ؿ أم و بطن من الر ضيع لؼرج كما صافي ا رجلبً 
 انضم   حيث 4"سابقًا عرفتو الذي كرنً ىو يعد لم' كرنً' أف   عرفت, الكرنً القرآف من
 الذّىن شارد بقيت" حتفو فلقي الجبل في بالدتمرّدين والتحق الإسلبمي ة الجماعة إلى

 التي ومشاكلها الص عبة حياتها من البائسة الفتًة تلك حديث في تغوص وىي, للحظات
 .5"الجبل في أخيها ومقتل,بعناد واجهتها

 إلى بو يرمز أف أراد الرِّوائي وكأف    الرِّواية في ذكراً لذا يرَدِْ  فلم لكرنً الخارجي ة الدلبمح أمّا
 يسمح لا والذي الأمور عواقب في ينظر لا الذي الدتهوّر الغيور الجزائري الش اب ذلك
 يفعل أف لؽكن حتُ في, لذلك بشنًا حياتو يدفع أف مستعدًا أختو على ىيتعد   بأف لأحد

 أف   فقط أعرؼ لك أبدأ أين من أدري لا:"  قولو في ذلك كرنً يثبت حيث, ذلك ىو
 الدوت حد   رجلبً  ضربت لداذا ذلك لولا غتَالص   وعقلي الت افهة بروحي ارتبط وكل   ذلك

 أغضب فلم اذا, الأعمار كلّ  من النِّساء أعاكس كنت بدوري أنا بأختي؟ شبرر   ولأن  
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 الذي الكامل جلالر   نفسي أرى  لأن تٍ ىل ثرُت؟ لداذا ذلك؟ يفعل غتَي أشاىد عندما
 .1"رجولتو لؼدـ ما إلا   تفعل أف لأختو لػقّ  لا

 لا الرِّواية طواؿ الصّفات ثابتة تبقى التي ىي:(المسط حة:) البسيطة الش خصي ة -ج 
 حيث, الرِّواية أساس ىو الذي الصِّراع بنموّ  أو البشري ة العلبئق بتغيتَ تتطو ر ولا تنمو
 دةػػػػػػػػػػػػواح سجي ة على الش خصيّة ىذه تبُتٌ قد. جوىرىا في ثابتةً  تبقى إذ ,مكتملة تُولَدُ 

 .2واحدة فكرة حوؿ أو

 :'الن ار دمية' رواية في وبسثلّها

 وتتحم ل عليها وبزاؼ أسرتها برب   التي الص بورة الدرأة ىي :شاوش رضا والدة -1
 قهر من بضايتنا لأجل تفعلو كانت ما و الر قيق أمّي بحناف اكتفيت"أجلها من الدعاناة
 .3"الغليظ زوجها

 كانت... الأليمة الحادثة منذ سعيدة تعد لم أمّي"  لو مساعدة شخصي ة والدتو فتُعتبر
ا لو كما تواسيتٍ  أتركها, الأختَة عاقبتي في أفكّر أف وتتًج اني الد اخلي مصابي تعلم أنّ 

 .4"الجميلبت أمهاتنا عادة تلك, تريد كما تنصحتٍ

 الدلبمح بعض إلى فقط مشتَاً الأ ّـ لشخصي ة الد اخلي بالوصف اكتفى الرّوائي إف  
 .5"الص لبة على تدمن وصارت أبيضًا حجاباً أمّي ارتدت:"قولو في الدتمثلّة الخارجية

 وديعةً  وفي ةً  أمِّي كانت لقد" الدظلمة رضا حياة في والإخلبص للوفاء رمزاً الأ ّـ تعُتبر
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 أقرب شخصي ة يعُيّنها اسما برمل لا التي الش خصي ة ىذه تبدو وبذلك,1" حياتها طوؿ 
 رتسف  :"فيقوؿ عليها ويعطف أمِّو على لػن   كاف فقد رضا سوء من بالرّغم.الر مز إلى

 .2"مر ات عد ة الحجّ  إلى أمّي

, ' شاوش رضا' أحضانو في وكبر تربّ   الذي الوطن رمز إلى الأ ّـ صورة تتحو ؿ ىكذا
 يشعر كاف أن و إلا   فسادًا البلبد في تػَعْثػَوْ  كانت التي المجموعة إلى انضمامو من فبالرغم

 يعمّ  تأثتَ برت ومرةّا "عليه أقدـ التي الأعماؿ نتيجة بالذ نب والش عور بذاىو بالدسؤولي ة
 غريبة بُض ى انتابتتٍ حتى الذرـ قمة في الدعشعش الفساد عن يتكلّم وىو العربي
 ,للغاية لسيفًا كاف عرفتو ما أف   غتَ" 3"تلك الفساد مشكلة وأنّي, بصيعًا مسأقتله:وقلت

 أنقل أف أحاوؿ, ضد ىم جهة من وجدتتٍ, تقريبًا واعٍ  لا وبشكل,أفعلو ما أجد ولم
 أكن لم متٍِّ  جانب في اربد  ...الأرض برت يعيشوف الذين الن اس لعالم عالدهم من الأخبار

 الس فلي عالدهم في يعيشوف الذين اسالن   ببعض الاتّصاؿ وحاولت, ذلك كل عن راضيًا
 وشعرت, أحدٌ  إل   يستمع ولم بي يثقوا لم لكنهم, الخفاء في لذم يدُبرّ ما يدركوا أف دوف
 ذلك إخراج في أرغب كنت لداذا أعرؼ أكن لم الحاؿ وبطبيعة...الجميع عن غريب أن تٍ

 لؽلكوف الذين صفِّ , معها أعيش التي الجماعة صفِّ  في كنت تٍأن   مع للآخرين السّر  
 .4"ىالكتُ أو مفسدين الن اس كل   لجعل الغريبة ةالقو   تلك

 السّجن ضابط فهو, لرضا مساعدة شخصي ة تعتبر (أحمد:)شاوش رضا شقيق  -2
 أبضد أخي" عليو عطوفاً سوئو رغم بجانبو واقفًا كاف, 5"السّجن ضابط بأخي ات صلت"

 إلا   شيء في ألجأ أكن لم,  أبي من حناناً أكثر ما حدّ  إلى حنوناً كاف وليونة لطف فيو
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 الحزينة الدؤثِّرة الن ظرة تلك لؽلك ادائمً  كاف لقد" ,1"متعلّمًا يتمن اني كاف وساعدني
 عتٍّ  ودافع شاب وأنا جانبي إلى وقف لقد, يؤلدتٍ أف يستطيع خلبلذا وكاف, والدشفقة

 رضا لكن, 2..."لحمايتي ىامشي ة معارؾ لؼوض وكاف, عتٍّ  دفاعو الأمر استوجب حينما
 كي الفرصة تلك تركت أنّتٍ ظننت,"3"الدِّراسة تركت حتُ أملو خيّبت" أملو خيّب
 إلى تسافر,  الفنوف من فنِّ  في ستبرع أظن ك كنت, الجحيم ىذا عن بعيدًا وتتعل م تعيش
 .4"الدنظمة تلك في بك اسمع فجأة ثم   حياتنا عن لستلفة حياة تعيش, أخرى أرض

 رد  "أخيو على الحنَوف الأخ ظل   فقد, الرِّواية طواؿ سلوكها يتغتَ لم ثابتة الش خصي ة ىذه  
 أجل من أُضحّي أف الاتِّفاؽ كاف لقد, لغب كما بدوري قمت لقد...وقار بكلِّ  أخي

 كانت لقد جد ا مرتاح وضمتَي, أحد حقّ  في جرـ أي   أرتكب لم لكن, غتَ لا العائلة
 وتتعل م تعيش كي لك الفرصة تركت تٍأن   وظننت...منو نقتات عمل... وظيفة لرر د

 .5"الجحيم ىذا كلّ  عن بعيدًا

ا, تؤثِّر لا التي الش خصي ات من ىي :الغائبة الش خصي ة -د   فقط بالاسم تظهر إلظ 
 خارج تكوف التي الش خصي ات من فهي, شيء أي   عنو نعرؼ لا الس ردي برنالرها بينما

 .6دور أيّ  تؤدِّي ولا, الحدث

 :شخصي ة من كلّ  'الن ار دمية' رواية في وبسثلّها

 قضيت"  عنابة بددينة 'شاوش رضا' بها التقى عابرة شخصي ة فهو:قــــــــــرفي -1
 ؼتعر   شخص خلبؿ من فجأة بداضي   بصعتٍ القدر أف   غتَ... متنقلبً  العنابي أسبوعي
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 كاف اسمو وأف   رياض النِّضال اسمي تذك رت وبسرعة...رياض: آخر باسم ناداني, علي  
 .1"قوية علبقةبو  تربطتٍ لم رفيق...

 أدرس كنت" الث انوي ة في طالبًا كاف عندما رضا عليو تعر ؼ لقد:الس عيد عمِّي -2
 أعد لم,"2"منو أقتات الس عيد عمِّي مكتبة في عملبً  وتدب رت,  القادر عبد الأمتَ بثانوي ة
 نبيل ىو ما لبيع أصلح لا تٍأن   من منزعجًا تركتها, عيدالس   عمّي لدكتبة أذىب

 .3"كالكتب
 عن عزوز بن سعيد أخبرني:"  رضا يقوؿ,مسعودي رانيا زوج :محم د علام  -3

 ىل لزم د علبـ اسمو شخص مع قصديري بحي تسكن إقامتها مكاف وجدنا لقد, مكانّا
 سمع وعندما ,4"شهرين منذ تزو جها لقد, زوجها فهو الوثائق حسب.أظن   لا, لا تعرفو؟
 لوحدي تركتٍ بعدىا وىرب, ينجب لا لأن و الحقيقة عرؼ زوجي ولكن" قهاطل   بحملها

 ليس ن وإ يقوؿ ل  ظ ابن مع وتركها كندا إلى سافر فزوجها",5"الحقتَ الكوخ ذلك في
 .6"ابنو

 بدئزر الددرسة إلى دخول يوـ طبعًا أنسى ولا" رضا جارة ىي: سعيدة الخي اطة - 4
 تربي ة في نفسها على معتمدة بيتها في خي اطة تعمل التي سعيدة جارتنا ل خاطتو أبيض

 .7"الث ورة خلبؿ مقراف زوجها وفاة بعد الس بعة أولادىا
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 في الدعارضة القوة بسثِّل التي الش خصي ة وىي (المعارضة:)المعادي ة ةالش خصي    -ه 
 تُظْهِر الشّخصي ة ىذه الرِّوايات معظم ففي. ةالقص   في فعالي ة ذات قوي ة ةشخصي   ,الن صِّ 

 .1ةالر ئيس بالش خصي ة للئيقاع أخرى وبزفي سلوكات

 :شخصي ة من كلّ  'الن ار دمية' رواية في ولؽثِّلها

 أصبح أف بعد بو يلتقي, الابتدائي ة الددرسة في رضا زميل ىو: عزُّوز بن سعيد -1
 عرفتو, الش رطة في لزققًا يعمل صار وقد, عزوز بن سعيد سألتٍ" الش رطة سلك في لزقِّقا

 معًا درسنا حيث...جدًا نبيهًا كاف,الدلبمح تعيس الثِّياب رث   طفلبً , طفولتي سنوات في
 أكرىك لداذا تعرؼ ىل"  عليو ولػقد 'شاوش رضا' يكره كاف لقد,2.."الس ادسة حتى  
 الانتقاـ لػاوؿ كاف.3"آخر تلميذ أيّ  من أكثر بك معجبة كانت العربي ة معلمة لأف  ...
 وىذا رضا والد بسبب منتحراً مات والده لأف   الولاء كل   لو يظُهر كاف أن و رغم رضا من
 أمُر لقد... بالدر ة إنساني غتَ شيء حدث" مر ة حاوره حتُ أخوه أبضد أك ده ما

 أبي فعل...بػ وىدّده الر جل زوجة أحضر.. يعتًؼ لم لكنّو خطتَة قضي ة في باستنطاقو
 فعل يظهر.4"السّجن في نفسو شنق سعيد والد لأفّ  بعدىا نفسيتو انّارت أبونا...ذلك؟

 رضا رؤية حتُ لكن سعيد وجداف في قبعت سابقة ترس بات خلبؿ من الانتقاـ فعل
 تقتًب لا أف أنصحك أنا"منو يقتًب ألا   ينصحو أخوه كاف لقد.  جديد من انتفضت

 . 5"نواياه ىي ما أدري لا الس عيد من فصاعدًا الآف من

 الفرصة عن يبحث تعيسًا يعيش كاف فقد لشخصي تو مطابقًا سعيد اسم يكن لم    
 الن فس عزيز يكن لم كما, الأمر كل فو مهما والده قتل في سبباً كاف الذي من لينتقم
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 ,معي جد ا صبوراً كاف...الأسود زئيج أن و شعرت الذي عزوز بن سعيد متٍّ  قر بت"
 ل لػلو كما وأوبّخو, وجهو في أبصق أف يقبل وكاف, متٍّ  الت قرب في عنيدًا متزلفًّا وكاف

 كاف 'شاوش فرضا', 1"الآخر ىو دميتي كاف أريد ما بو وأفعل, سبب بدوف أو بسبب
 مستنقع في يوقعو أف واستطاع, سهولة بكلِّ  لضوه انقاد أن و إلا   عزوز بن سعيد نوايا يعرؼ
 مددت... عزوز بن بسعيد أخرى مر ة التقيت عندما:"بقولو رضا يؤكد ه ما وىذا الجرلؽة
 بينو يقوؿ رضا فكاف,2"مرحبًا عليو ورد   فجأة حيويتو استعاد...معتذراً مصافحًا لو يدي
 لا لداذا الوقح الش كل بهذا لؽثِّل لداذا النّفاؽ؟ الش خص ىذا لػسن كم: " نفسو وبتُ
 شيء أي   ل يقوؿ لن لا... أبدًا تنتهي لن وحرب تأز ـ عائلتك وبتُ بيتٍ ل يقوؿ
 . 3"القدنً الحيّ  ابن أخلبؽ قناع ويلبس, الط فولة صديق دور لؽثِّل....

 :ذلك في رضا يقوؿ السِّرية الجماعة إلى ينضم   رضا جعل في عزوز بن سعيد عمل  
 كبتَ عدد بوجود أفاجأ لا أف سعيد متٍّ  وطلب الأنظار عن لستفٍ  مطعم قرُب توق فنا"

 عند لكن, الحاؿ بطبيعة رؤيتهم تٍيهم   يكن لم, فابتسمت, الد ولة في الدهمتُ الرّجاؿ من
 متقدمة سن   في كهوؿ ثلبثة كانوا:" قائلبً  يواصل ثم,4" جد ا مهم ا ذلك كاف سعيد

 الرّدّ  في سارع سعيدًا لكن)...( ...الس يّد ابن معك الذي ىذا أليس:  أحدىم فقاؿ...
 بداخلي...والده خطى على يستَ وىو وذكيّ  متعلِّم شخص شاوش رضا, مكاني في

 إلى بالانضماـ رضا اقتنع بينهما جرى الذي الحوار فبعد .5"يتكل موف؟ عما تساءلت
ت الأمور, رضا يا أبضق أن ك يبدو:" سعيد لو قاؿ حيث السِّرية الجماعة  تريد ماذا, تغتَ 

  أف يريد أين وإلى ,سعيد تلميحات أفهم لم عبدًا؟ أـ سيّدًا البلد ىذا في تكوف أف
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 حسابي موضع كنت لم أشياء على والإلحاح, , وما معتٌ كلبموبكلبمو يأخذني
 باستقلبؿ إلا  , بشيء يهتمّ  لم, لوالدي حدث ما تٍيهم   لا: ل يقوؿ وراح...حينها
 قليل منذ قابلتهم الذين الرِّجاؿ" 1" الفرصة باغتناـ أنصحك أنا...الش عب وبرر ر البلبد

 في والت عساء بالبؤساء تربطنا التي الحديد سلسلة من وخلبصي خلبصك مفتاح ىم
 .2"بلبدنا

 عالم إلى بروّلو في سببًا كاف فقد 'شاوش برضا' الإيقاع عز وز بن سعيد استطاع وبهذا
 .الدنظمة ىذه إلى بدخولو وذلك الجرلؽة

 الجانب أم ا,  الد اخلي ة سعيد لدلبمح وصفًا نلمس الس ابقة الدقاطع خلبؿ من
 إشارات الدلبمح بعض إلى وايةالرّ  أشارت ذلك ومع,  الس طح على يبرز فلم الجسماني

 واقعي ة جسماني ة صورة تكوين على تساعد لا فهي, ليلوالت ض الإيهاـ طابع برمل سريعة
 الذي فالوصف, تسطيحًا وأكثر برديدًا أقل   الش خصي ة ىذه أتت فقد ولذذا ,للش خصي ة

 .معي نة شخصي ة منها لغعل ولا ملبلزها ددِّ لػ لا الس ارد قد مو

  ,لطةوالس   الجرلؽة عالم في بو وارتقى رضا بدر   الذي الر جل :الس مين الرُّجل -2
 رضا' شخصي ة تكوين مسار في قتيل ؿأو   ذلك بعد ليصبح رضا لدوا بقتل قاـ من وىو

 ,متٍِّ  قرباً  أكثرىم والكهل الس متُ جلالر   افك:"رضا يقوؿ الذاوية لضو وانزلاقها 'شاوش
 ما كلّ  من الحيطة متٍعل   من فهو, غالبًا فيو أشك   كنت, عجيبًا ود ا لضوي يظُهر وكاف

 ابتٍ واعتبرؾ أولادًا الله يرزقتٍ لم...لستلف معي الأمر أف   وأفهمتٍ وودود طيّب ىو
 رضا' يسمّيها كما أو السّري ة الجماعة رجاؿ أحد ىو متُالس   جلفالر  ,3..."الوحيد
 خطوتتُ أو خطوة مر ة كلّ  أتقر ب يراني وىو متٍّ  حذره رغم" العصابة أو الجهاز 'شاوش
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 وتُستَِّ  بركم عصابة لكن ها العصابة؟ أقوؿ لا ولمَِ  الدنظمة أو الجهاز أو الجماعة تلك من
 يثق لا متُالس   جلالر   كاف لقد.1"خادعة ومظاىر وقوانتُ آليات ولذا, بيدىا شيء كل  

 (:رضا لساف على) ويقوؿ يرفض كاف عزوز بن سعيد معو يدخل أف أراد فعندما برضا
 بنظرتو فتَمقتٍ, للجهاز وفي   شخص أن و على جانبي من ألح   عندما يغضب أحياناً كاف"

تيب في الص غتَ لدكاني تعُيدني التي  أدراؾ؟ ومن بالقوؿ يتبعها ثم   للجماعة الذرمي التً 
 . 2"يقرِّرىا من لضن والإخلبص الوفاء مسألة

 تتكس ب ستار وراء من عبةالل   تُدير خفي ة شبكة 'الن ار دمية' في الرِّوائي لنا صو ر لقد
ذوا فقد,الأزمة سماسرة عن عبارة فهم, الوطن أبناء أرواح في وتتُاجر ـالد   بأنّار  سبيل ابز 
 الدافيوي نظامهم لػمي قانوناً والاختطاؼ,  لبقائهم ذريعةً  القتل و,  لحياتهم نّجًا الجرلؽة
 من وكلّ , حبيبهم ىو خُطاىم على سار من فكلّ ,  الوطن ختَات بو تقاسموا الذي

 فيك يشك   أف يكفي. فقاتوالص  ,  القتل سوى لذم لغة لا, بساطة بكلِّ  قتُل خالفهم
ا.نّائي ا لتمحى  والعلم النور يشع   حيث تعيش أف لؽكنها لا فئة فهي,  استبدادي ة طبقة إنّ 
 الش عب دماء واستباحوا الض عيف الش عب مآسي حساب على عرشهم بنو لقد. والث قافة

م أذكر"  من يفهموف لا الش عب عامة من تعساء لأشخاص مر ة من أكثر أرسلوني أنّ 
    شاغراً سكنًا أو, الخارج في للدّراسة منحة ىناؾ بأف   أبلغهم كي شيئًا ىاليزالد   تلك
 الدقاىي في يردِّدونو كانوا ما وينسوف مسرعتُ لضوه فيهرولوف, حقتَاً منصبًاأو 

, الجميع مع ينجح يكن لم الأمر أف   غتَ...صغار وعسس لبيّاعتُ ويتحو لوف,والجامعات
 ىذا رغم...للت ضحية استعداد وعندىم الخضوع يرفضوف... رجالاً  صادفت ما فكثتَاً
 .3"الكره أشد   وتكرىهم الخشية أشد   منهم بزشى الظلِّ  بصاعة كانت
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 السِّن في كَبػُرَ  لقد" الجماعة من بأمر 'شاوش رضا' يدّ  على الس متُ جلالر   قتُل لقد
 الر حيل قػُرْب أف   أو جن   أن و لابد   علينا للث ورة الش ارع في بيادقو لػرؾ وبدأ لؼرِّؼ وبدأ

 قتل من ىو بأن و يقتلو أف قبل اعتًؼ لكن و,1"تصفيتو فقر رنا, جنوني ة بطريقة يفكِّر جعلو
 الس متُ الر جل لكن   الص وت بكات زو دتو أف بعد سيمسد   أخرجت:" رضايقوؿ ,  والده
 العلوي الط ابق من دفعو من أنا ينتحر لم والدؾ فقط آخر شيء... إل   يتحد ث بقي  

 .2"عليو رصاصاتي أطلقت وىنا...أظن   ما على سعيدًا مات لقد, الأرض على لينفجر

 عنو يقوؿ الذي الس وداء الن ظرات صاحب اأيضً  السِّريةّ الجماعة ىذه إلى م  ينض كما
 على سوداء شمسي ة اراتنظ   يضع الذي جلالر   بي صلات  " الس متُ جلالر   وقتل بعد رضا
 .3"قتلتو الذي الر جل ذلك سمنو بحجم الدر ة ىذه سمينة الدكافأة إف  ...برافو: ل وقاؿ عينو

من خلبؿ الدقاطع نلبحظ أف  ىذه الش خصي ات لا برمل أسماءً بردّدىا وبريلها إلى 
الت ضليل شخصي ات بعينها كما أف  ملبلزها لم تبرز على الس طح الن صّي, فهي برمل من 

 الكثتَ. لش يءا

 اغتصابو حادثة بسخضت حيث؛'شاوش لرضا' شرعي غتَ ابن :الابن عدنان -3
 لم...معًا ابننا لأن و عدناف ابننا اقصد"عامًا عشر تسعة بعد إلا   بو يعرؼ لا ولد عن لرانيا

 وىرب ينجب لا لأن و الحقيقة عرؼ زوجي لكن, منك  غاضبة كنت لأن تٍ بذلك أخبرؾ
 الإسلبمي ة الجماعة إلى عدناف م  انض لقد. 4"الحقتَ الكوخ ذلك في لوحدي وتركتٍ بعدىا
 بالدتمردِّين التحق أن و وعرفت,البيت من فر   عمره من عشرة الت اسعة بلغ عندما:"رانيا تقوؿ

 طلبت لداذا" بوالده الإيقاع عدناف حاوؿ .5"للدّراسة متحمّسًا شاباً يكن لم, الجبل في
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 سنموت الدهم" 1"عن ا الحصار سيفكّ  من أنت, رىينة نريدؾ لأن نا إذف؟ الص عود متٍِّ 
 . 2"كالكلب ستموت وأنت أحراراً

نا "كل  :رضا يقوؿ, الحرب خسرت التي الدتمرّدة الجماعة يدّ  في دمية عدناف كاف لقد
ستبدؿ بدمية ما تُ  دمى تتحر ؾ لغايات وأغراضٍ لزد دة, وعندما تنتهي مد ة عملها سرعاف

...لقد رأيت أناس مثلك ناضلوا ...لكن  الأمور ىناؾ الدئات من ينتظروف دورىم,أخرى 
, الحرب خسرتها بصاعتك"  ـتقد  " والده عناصر يدّ  على عدناف قتُل .3ثابتة لا تتغتَ 

 حقِّي في الإعداـ حكم بتنفيذ أمراً ينتظر جبهتي على البندقي ة فوىة ووضع متٍِّ  عدناف
 البندقية رصاصة تنطلق أف وبدؿ الض حي ة ىو عدناف يكوف أف شاء القدر لكن...

 بصيعهم فسقطوا جهة كلّ  من الر شاشات رصاصات انطلقت الآخر العالم  إلى لتدفعتٍ
 . 4"تبرؽ وعيونّم تسيل دماؤىم, الأرض عل مقتولتُ

 إذ ىي  الدعالم واضحة غتَ جعلهالش ا  خصي ةالش   ىذه ملبمح بوصف الس ارد يهتم لم
 للقتاؿ يصعد أف يريد الحرب فتًة طوؿ ظلّ " الس اذج الجاىل الجزائري للش باب ارمزً  بسثّل
 التي الجماعة أف   إلاّ  الذ ىاب بعدـ مر ات عدّة إقناعو في لصحت أنّتٍ ورغم الدتمرّدين مع

 الدتدّين  أف  :" العربي عمّي عنهم يقوؿ كاف ولذذا, 5"متٍِّ  أكثر فيو أث رت لؼالطها كاف
ا للئنساف النِّهائي الخلبص أف   من نمتيقِّ  الدتديّن ىذا أف  ...سعيد إنساف الجاىل  يكوف ربد 

 .7"الس ماء في ينتظرنا ما ىي مكافأتنا:  " بقولو عدناف وىذا ما أثبتو 6"آخر مكاف في
 الأدبيّ  بالعمل الخاصّ  النّظاـ على بُريل التي فهي :الاستذكاري ة الش خصي ة  - و

 منفصلة, الدلفوظ لدقاطع والت ذكتَات  الاستدعاءات من شبكة الدلفوظ داخل وتنسج
                                                           

 .165الرّواية,ص  1
 .166ص الرّواية, 2
 .166الرّواية ,ص 3
 .167الرّواية,ص 4
 .163الرّواية,ص 5
 .152الرّواية,ص 6
 .165الرّواية,ص  7



 في الرِّواية  الش خصي ات شعري ة                                  لالفصل الأو  

 

22 
 

 بعضها الس ردي العمل أجزاء تربط لابضة تنظيمي ة الأساسي ة وظيفتها متفاوتة أطواؿ وذات
 .1القارئ لذاكرة مقوِّية علبمات  وىي,  البعض

 : ش خصي ة الرّواية في وبسثلّها

 لم السِّن في امتقدّمً  رجلبً  كاف,"2" العربي عمّي يناديو والجميع" :داود بن العربي-1
 دخل, الاستقلبؿ بعد  ومعارضٌ  الث ورة أي اـ لراىدٌ  إن و...ولد أيّ  لو يكن ولم,  يتزو ج

 كلّ  ف  وإ.للنّظاـ قدًاتومن لخصومو ومعارضا لدبادئو وفي ا بقي أن و غتَ وعُذِّب وش رِّد جنالسِّ 
 عاد ثمّ  الأحذية تصليح إلى بها يعمل كاف التي الص يدلية مهنة فتًؾ غاليًا كل فو ذلك

  أشد    لؽقتو كاف الذي بومدين ىواري ئيسالر   رحيل و اتي  الس بعين نّاية في للمهنة
  .3" الدقت

 في كاف والدي بدثابة وصار عليو فتتعر  " الرِّواية لبطل مهم ة شخصي ة كاف لقد
 ىو العربي عمّي كاف" الحميم صديقو يعتبره ,إضافة إلى ذلك4" والخمستُ الخامسة
 العربي عمّي غتَ لدي يكن لم" 5"بسامًا أبي نقيض كاف الر وحي وأبي السّياسي معلِّمي
 ونصحتٍ, كبتٍَ  بصدؽٍ  يتًدّد فلم, روحي سريرة في ونويتو بداخلي أقررتو بدا أخبره

 ,الش عب أبناء لكاف ة لر اناً الت عليم جعل أن و الدّيكتاتور فعلو ما أحسن: فيقوؿ بالدِّراسة
 .6"الحكم في انفراديتو أكره,  الس بب لذذا أكرىو لا أن تٍ  تعرؼ أنت

 تذك ر موقف في كاف فكل ما ',شاوش لرضا' بالنّسبة استذكاري ة مرجعي ة الش خصي ة ىذه  
 مع سلبـ في أبدًا يعيشوا لن: الدعبّرة وكلماتو العربي عمِّي دائما أتذك ر كنت"  كلبمو
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 لابد الإنساف ف  إ: ل قاؿ حتُ كلبمو أنسَ  لم" 1"الد نيا في عقابهم ىو ذلك, أنفسهم
 كانت وـالن   أريد كنت عندما يلالل   وفي" ,2"بأخرى أو بطريقة جرائمو بشن يدفع أف

 بدأ الذي الخفي الألم ذلك كل   أفسِّر كيف ل؟ حدث ماذا أدري لست تكبر وساوسي
 وأسوأ القذرات أبشع لارتكاب طريقًا الض عف يكوف كم وأقوؿ مضجعي؟ يقض

 على يقدر الحب   الإنساف قلب من نزُعِ إذا:يقوؿ وىو العربي عمّي روأتذك  ...الأفعاؿ
نيابو  ذاقت مافكل  3."شيء كلّ  ارتكاب  في رآه الن قي الداضي إلى بالحاجة وشعر الد 

 .العربي عمّي

 يوُىم لزد دة معي نة شخصي ة على بُريل التي الفزيولوجي ة الدلبمح بوصف الرِّوائي يهتمّ  لم
 بكلّ  ضح ى مناضل رجل كلّ  مبادئ الص ورة ىذه برمل أف الدهمّ  بل, الواقع في بوجودىا

 الدثقف الجزائري الشّخص إلى لُػيل رمز العربي فعمّي وبالت ال, وطنو أجل من شيء
 حدث ما بكلّ  الث ورة سنوات عاش وقد,  الاستقلبؿ بعد للنّظاـ الر افض الدناضل

 عمِّي موت زاد" مبادئو عن يتخل   لم ذلك رغم, وظلم اضطهاد من عاناه وما,فيها
 مرِّ  على ظلّ  فقد... بالأرؽ إحساسي مضاعفة من الحرب سنوات خلبؿ العربي

 .4"مات حتى بو آمن لدا أخلص لقد... خاص ةً  مكانةً  لػتل   الس نوات

 وحبّو لدبادئو وفي ا عربي ا ظل   فقد, عليها حافظ التي بدلالتو الاسم ىذا حضور قلينط 
 فاسم,السِّجن إلى بدبادئو دفعت التي وقسوتو القدر سخري ة من بالرّغم العربي ة للجزائر
 في آملبً  أجلها من يدُافع ظل   التي العربي ة وىذه, العرب إلى منسوب اسم ىو العربيّ 
 وىذا, مأساوي ة كانت النّهاية لكن الجزائر تعيشها كانت التي للؤوضاع الجذري التّغيتَ

ا, بعينو شخص إلى بُريل لا الش خصي ة وىذه العربي اسم أف   يعتٍ  عربيّ  كلّ  لؽثِّل رمز إلظ 
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 بصال بعد لو كاف الدوت أف   إلا   الاسم ىذا بضلها التي الجمالي ة رغم.وطنو لػب   مناضل
 .الجزائري الواقع فرضها التي الظ روؼ من الانعتاؽ و للت حر ر دلالّ 

  :شخصي ة 'الن ار دمية' رواية في وبسثلّها :1الص ديقة الش خصي ات  - ز
 نظ ارات يضع الذي جلالر   سألتٍ"  فولةالط   منذ رضا صديق: الص ديق عدنان -1

 الحيّ  أبناء من,  فولةالط   صديق وأن   لو فحكيت...  عدناف كتوربالد   علبقتي عن سوداء
 وصل ما رغم.3صديقي عدناف الذي صار أستاذًا في كلّي ة التّجارة"" 2"فيو ولدت الذي

 الر جل منو طلب فحينما ,عدناف لصديقو اوفي   بقي وأن   إلا   الجرلؽة عالم في رضا إليو
 نفس لو يكوف أف من عليو خاؼ الجهاز إلى معهم ينضم   أف الس وداء الن ظرات صاحب

 معروؼ وإن  ...عدناف كتورالد   عن سوداء نظارات يضع الذي الر جل سألتٍ:" فقاؿ هصتَ م
 نريده؟ ما وينفّذ للبقتصاد وزيراً يكوف أف عليو نعرض لو رأيك ما... الاقتصادية بخبرتو
 لصالح إلغابي ا شيئًا يفعل ولن,  موضوعي جامعي منو أكثر عدمي فناف إن و:لو فقلت
 .4"لنا مزعجًا وسيكوف الجهاز

 من الس ادس الط ابق في يسكن كاف"أن و سوى عدناف ملبمح لنا يصف لم الرِّوائي إف  
 صديقي أنت...الخاص ة أموري في معو الت كلم أستطيع الذي الوحيد كافو   العمارة
 وإف كثتَاً بفرديتو يؤمن فرداني ا ماركسي ا عدناف كاف لقد...العاشرة في كن ا منذ الوحيد

  .6"ميتكل   عندما الغزيرة ثقافتو تعجبتٍ كانت" ,5" بقيالط   الصِّراع لأفكار لؽيل كاف
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 والنِّظاـ الحكم لاستبدادي ة الدعارض الدثق ف الجزائري للش باب رمزاً إذًا  عدناف لؽثّل 
 أف يرفض ,عنّ تقم غتَ, الكلبـ صريح, الدوقف ثابت كاف"  أفضل عالم عن والباحث

 .1", ويدرس بجد  لأحد حاشيةً  يكوف

 فهي, "شاوش رضا' حياة في الإلغابي ة الصِّديقة الش خصي ة كانت :العربي ة معلِّمة -1
 لو كما تتكل م, للغاية ودود امرأة العربي ة معلمة كانت:"يقوؿ حيث طريقو أنارت التي
ا  كانت...قطّ  العنف تستعمل تكن ولم الن ور إلى لماتالظ   من لإخراجنا أرسلت نبي ة أنّ 

 اللِّباس في بارعة, ىادئة أنيقة, الخارج من متحرِّرة تبدو كانت... للقراءة كتبًا تهدينا
, 2"لشكن وقت أطوؿ إليو الن ظر يفرحتٍ الذي الص افي الدلبؾ بدثابة كانت ل بالنِّسبة...
بعد أف  كلّو كلبمي لزور ىي معلّمتي كانت" طفولتو في الدهم   الش خص كانت لقد

 القراءة علمتتٍ"3"بالفعل أمِّي ىي معلمتي كانت لو سراً أبستٌ   كنت... أخرج من الددرسة
 . 4"غتَ لا الأدب خلبؿ من للعالم وأنظر كثتَاً أقرأ فصرت وحب ها

 ,وأم   تفعل  كانت ما عكس على الدتحرِّرة الدثق فة للمرأة رمزاً 'شاوش رضا' اعتبرىا 
 يستحضر معلِّمتو خلبؿ فمن.تعذيبو وبرمل ت زوجها لسلطة خضعت التي الدرأة ىيو 

 ضربها مشاىد أحياف وفي لأمِّو والقاسي ة الس يئة ومعاملتو والده بقسوة تذكِّره  ومضات
 حر رتت أف استطاعت التي الدرأة صورة هافي لغد ووكأن   نفسها عن الدّفاع براوؿ أف دوف
 . كذلك أم و تكوف أف يتمتٌ   فكاف, الظ الم الر جل لسلطة بزضع ولا تقاليدنا من

 ذات واضحة صورة لذا لصد لا أن نا غتَ, بدفاتنها والت غتٍ وصفها في الس ارد بالغ لقد 
ا حتى   لزد دة سمات ا وتعاملها بصالذا على يلُح   فالس ارد ,يعيّنها اسماً برمل لا أنّ   آتية وكأنّ 
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 والذوي ة الانتماء بسثِّل إذ بعينها امرأة على صورتها بُريل فلب, ونبلها بنقائها الأنبياء زمن من
 التي الس يئة الأوضاع ظلّ  في ويتمن اه بو لػلم رضا ظلّ  الذي الدتحرِّر والوطن,العربي ة

 بَزلََوْ  لأنّّم بالدتخلّفتُ وتنعتهم وشبابها أبناءىا تلوـ التي لجزائررمز ل هيف,الجزائر تعيشها
ىا الظّل بصاعة أصبحت أف بعد عنها  سبب عن رضا يتحد ث إذ, فيها وتتحك م, تُستَِّ

ا كيف" عنها زميلو مع يتحد ث متُالدعلّ  أحد سمع أف بعد الددرسة من طردىا  كانت أنّ 
 وشتمهن ؟يا بسبِّهن النّساء بررير تريدوف:لو وتقوؿ الأصولّ  بالدتخلّف تنعتو وىي, وقحة
 ةالش خصي   أكسبت التي ىي للوطن رمزاً بسثِّل والتي المحد دة غتَ السِّمات وىذه,1"للعار؟

 .شعري تها

 :ولؽثلّها في الرّواية :  2(الدّيني ة الش خصي ة)  - ح
 داخل الش باف من عددًا حولو من لغمع إسلبمي داعي ة سجتُ:أسامة الشّيِخ -1

 إلى برو ؿ قد كاف وإف ,مهم   بدور اضطلعت التي الإسلبمي ة الحركة رئيس فهو, السِّجن
 ما وىو, للسّلطة صعودىم ظلِّ  في وخاص ة 1988 أكتوبر أحداث في عنيفٍ  بركافٍ 
 ىذه إف  . الجزائر في شب   الذي القتاؿ إلى انتهى شديدٍ  باعتًاضٍ  العسكري ة الدؤس سة قابلتو

ا نفسها وليدة تكن لم الجماعة  الجماعة ىذه وبأيدي بتحريض بو قامت بدا قامت وإلظ 
 .السِّرية

 الحمد"  : يقوؿ  الذي رانيا شقيق كرنًسجن   خلبؿ من أسامة  الرِّوائي لنا صو ر لقد
 إلى يهديتٍ أف واستطاع أسامة الش يخ أقصد الشّخص ذلك ل بعث لقد, آخراً و أولاً  لله

 في لرموعة كن ا...الجانب مُهاب, عمره من الخمستُ في رجلبً  كاف, الدستقيم الطرّيق
 ضد   متينة قو ة بذلك وأصبحنا, دجد ورجاؿ شباب إلينا م  ينض شهر كل  , الحقيقة
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  يخبالش   أسمع مرةّ لأو ؿ" الظّلّ  بصاعة عندبعد ذلك  'شاوش رضا' بو يلتقيثم   .1"الش رّ 
 رضا يؤكّد ثمّ , 2" منو يُطلب ما كل   سيفعل و الخدمة في أن و ولؼبرنا أحدىم يلتقي أسامة
 بدا متسلّتُ يضحكوف أراىم كنت بردُث الدناوشات بدأت وبينما" بالجماعة علبقتو على
 من واحد ولكلّ ,رسموه ما وفق لػدث شيء كل   كاف لقد, الواقع ساحة على يدور

 ضحكهم فيزداد قادـ الجهاد أف   الدساجد أكبر في يصيح أسامة والش يخ, دوره بيادقهم
 موجة أقوى ىزموا لقد يردّدوف ثم  ... يريدوف ما لضو الأمور تسيتَ على وقدرتهم وفتنتهم
 يأخذوا ولم والحوري ات بالجن ة حلموا الذين البؤساء الدتدي نوف أولئك بها قاـ تارلؼي ة غضب

 ,الراّبحة أوراقهم لعبوا ما سرعاف ثم  " ,3" الش ديد والعذاب والذ ؿ   القهر إلا   جهادىم من
 الدلبيتُ لػصدوف وىم, تتقاتل الن اس, الحرب تلك  أنشأتها التي الفرص كل   واستغلوا
 في ذكر لذا يرَدِْ  فلم أسامة لشخصي ة الخارجي ة الدلبمح أم ا.4"أكثر للتّعف ن الأمور ويدفعوف

 .الرّواية

 : بالش خصي ات الس ارد علاقةرابع ا: 

 :يلي فيما والش خصي ة اردالس   بتُ العلبقة دتتحد  

 كما الش خصي ة تعرفو لش ا أكثر عارفاً اويالر   يكوف :الش خصي ة من أكبر الس ارد - أ
 .5مواقفٍ  من تفعلو وما أسرارٍ  من تبُطنو ما شخصي اتو عن الحقائق كلّ  يعرؼ
 الر اويف , الش خصي ة تعرفو ما سوى يعرؼ لا ردالس ا: للش خصي ة مساو   الس ارد - ب

                                                           

 .81الرّواية,ص 1
 .147الرّواية,ص  2
 .148الرّواية,ص 3
 .149الرّواية ,ص 4
 .47بضيد لحميداني, بنية النّصّ الس ردي,ص 5



 في الرِّواية  الش خصي ات شعري ة                                  لالفصل الأو  

 

22 
 

 في مسالعة شخصي ة أو الأحداث على شاىدًا يكوف أف إم ا الن وع ىذا في ىنا 
 .1القصّة

 ىذه وتعتٍ, الش خصي ات من أقلّ  يعلم الس ارد: الش خصي ة من أصغر الس ارد - ج
 .2الخارج من تكوف الر ؤية أف وشخصي اتو اردالس   بتُ العلبقة
 يهيمن التي"  مع الر ؤية"  استًاتيجي ة مفتي بشتَ استعمل فلقد 'الن ار دمية' رواية في أمّا
 فلب, ولسانو بعينو أحداثو لنا يروي فيها البطل يكوف حيث, الدتكلِّم ضمتَ  عليها

 توشخصي   ملبمح عن ضمني ا لنا يكشف أف بعد إلا   يرويو الذي العالم لنا يكشف
ننا ذاتي بتحديدٍ   الش خصي ة في يعيش الذي الد اخلي للعاملتُ مزدوجة رؤية من لؽكِّ

 التي الش خصي ات  لنا يقدّـ حيث الغتَي الت قدنً إلى ينتقل ,ثم  فيو تعيش الذي والخارجي
 لغعل الش   أفعالذا و أفكارىا ملبمسة في منها قربو مع بنفسو الأحداث بناء في تشارؾ

 مع نتعاطف ولغعلنا الأحداث بواقعي ة عندئذ اردالس   فيولعنا, واقعي ة أكثر الأحداث
 كلّ  أستعيد..." " شعبي حيّ  في وُلدت."شعري تها جوانب من جانب وىذا شخصي اتو

,  بذبتٍ فلم عنو أمّي سألت" "متحرّرة تبدو كانت" "أبتسم أناو  الآف الأشياء تلك
 يقوؿ وىو يبتسم فكاف"," ويلبسنا يطعمنا أن و الدهمّ : وتقوؿ عنو تدافع باستمرار كانت
 ".وكفى يعيش الإنساف جواب دائمًا ىناؾ ليس. أعرؼ لا :كعادتو

 ىذا" ولعلّ  بالرّواية ارتباطو من أكثر بالشّعر يرتبط الدتكلّم بضمتَ الس رد أف   نلبحظ
 الشّعر ضمن الدتكلِّم يرويها التي الرِّواية تصنيف إلى 'ىامبرغر كايت' بػ حدا الذي الس بب
 وفإن   شعري تها علبمات من علبمة يعُد   لا الرِّواية في الدتكلِّم ضمتَ كاف وإذا.  الغنائيّ 

                                                           

 .48بضيد لحميداني, بنية النّصّ الس ردي,ص1 
 .192عبد الدالك مرتاض,برليل الخطاب الس ردي,ص 2
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 بضمتَ الكلبـ ماداـ الغنائيّ  الأنا لحضور يصوغ كما ةاتي  الذ   من كبتَ قدر لحضور يسوغ
 .1" الدتكلِّم بضمتَ كُتب الشّعر فمعظم, بامتياز الشّعري ة غةالل   خاصّي ة الأنا

 يكن لم إف وىو ,الدتكلِّم ضمتَ على 'الن ار دمية' مفتي بشتَ رواية قياـ يكوف وبذلك
 على بها نقصد فالغنائي ة ,فيها الغنائيّ  الأنا لحضور يسوغ فإنو شعري تها مظاىر من مظهراً

, 2" الش خصي ة الانفعالات عن يعبّر  شعر أيّ  على الت عبتَ" :فتحي إبراىيم قوؿ حدّ 
 خطاب من فيو بدا الغنائيّ  الشّعر عن نتحد ث لا الرّواية غنائي ة عن ثنتحد   عندما فنحن
 بل مثلًب  وقافي ة ووزف شعري ة موسيقى من فيو بدا أو القارئ إلى الدتكلّم من مباشر

,  طاغي ا حضوراً فيها الكلبـ مؤدي - الر اوي للش اعر أف  - قبيل منعن سمات  نتحد ث"
 لا إن و, بالعالم تربطو التي الجمال الت أمل علبقة وعبر الخاص ة مصفاتو عبر الأشياء وتأتينا
 أعماقاً تتحو ؿ حتى   بعاطفتو يلوّنّا بل الدوضوعي الخارجي وجودىا في الأشياء لنا ينقل

ا على الغنائي ة إلى ينُظر وىكذا,  لرازي ة بنية سياؽ في وتدخل  ولحظة للذ ات إشراؽ  أنّ 
 الدشاعر صبِّ  على القدرة"ىو شعور أن و حيث من الشّعر أف   كما,  3"اكتشاؼ

 ما بدثل فيشعر للمتلقّي كاملة نقلها نستطيع وبصل ألفاظ في والانفعالات والعواطف
 بقدر الإيقاع تناغم عن يكشف لا إذف فالشّعر, انفعل ما بقدر وينفعل الكاتب بو شعر

 أسلوب بأف   القوؿ نستطيع ىنا ومن .4"  الش خصي ة داخل الاضطراب عن يكشف ما
 أثناء الس ارد أف   نلبحظ وايةالرّ  في ننظر فعندما. بنجاح الدهم ة ىذه يؤُدّي مفتي بشتَ
 للبوح( الدونولوج) الت داعي أماـ المجاؿ ويفسح الس رد يوُقف ما كثتَاً لحكايتو سرده

 يتدف ق اليأس لحظة من يقتًب عندما المحتدمة الدواقف ففي,  الانفعال والت عبتَ العاطفي
 للؤلحاف استمعي, لخلجاتو أنصتي, لدق اتو أنصتي:وأقوؿ قلبي على يدىا سأضع" شعراً

                                                           

 .170,169ينظر: زىرة كم وف, الشّعري في روايات أحلبـ مستغالظي, ص ص 1
 .167الدرجع نفسو,ص 2
 .22, ص1998ختَي دومة, تداخل الأنواع في القص ة الدصري ة القصتَة, )دط(, الذيئة الدصري ة للكتاب, القاىرة, 3
 .21الحليم غنيم, الفن  القصصي عند فاروؽ خورشيد,صلزمد عبد  4
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 أنا, إشارتك رىن فسأكوف, بعدىا تشائتُ كما ل وقول,  وحب   بحنافٍ  يعزفها التي
 حياتي لحن أنتِ ,  شيئًا أساوي لا بدونك أنا, الض عيف عبدؾ أنا, الدتي م عاشقك
 استعذبت,  بروحي عميق مكاف في ولذفتي شوقي كتمت" 1"الوجود ىذا في ومعناي
,  الص حراء من أطوؿ مضت التي الأي اـ تلك خلبؿ غريبًا وبدوت انتظارىا في عذابي
 بسازجت,بالقلب امتزجت كثتَة أشياء, وساحرة لرنونة, وغامضة متلؤلئة ,وبارة حار ة

 عادت, الأوىاـ تضعضعت, الأحلبـ تزعزعت" ,2..."واستيهامات شهقات, بالر وح
 وراح,  فجأة نشط الذي الجامح خيال في أبحر وأنا"  ,3..."روحي لتجمّد الدخاوؼ

 القلب ينبض أف ؟يكفي الحياة من الغاية ما. برد   لا واسعةً  وآفاقاً حرير من خيوطاً يرسم
 الحياة بداية ىذه. الدشتهى/ الدنتهى ىو ىذا تقوؿ حتى   الخاطفة الس رعة بتلك

 الكاوي عشقها برأ بالكاد والتي,  المجروح والحلم الدمكنة غتَ القص ة...رانية"4..."ونّايتها
 بداخل تسري برجفة شعرت, قلبي عروؽ في الد ـ بذم د شاىدتها عندما, حارقة كنار

,  بضيق أشعر كنت",5"بالد موع عيناي امتلؤت, أبتسم أف دوف ابتسمت, روحي ألياؼ
 ألياؼ في نّائيًا تتبخ ر الأولى الأحلبـ.ىدؼ بلب ترقص الحياة, معتٌ بلب لغري الز من

 يذىب وقتي, أكثر فراغات الفراغ من أنتظر,ىدؼ بلب عمل بلب دراسة بلب وأنا, دماغي
 ل تبدو ظل ت التي الن اس لخطوات مبالاة بلب الن ظر, الدشي في يتقل ص عمري, منثوراً ىباءً 

 "ذىبت لرؤية الدرأة التي صنعت صحرائي الكبرى في الحبّ  ,6..."تعيسة باستمرار
 ,الض وء مساحة كل   تغطي العتمة كانت" ,7أرحل لأقصى ظلماتي بعدىا"وجعلتتٍ 

 كانت, أسمعو أكن لم ولكنّتٍ, أذني طبلة لؼتًؽ صوتو كاف, أراه وبالكاد,أراه كنت
                                                           

 .62الرّواية , ص 1
 .16الرّواية, ص 2
 .62الرّواية ص 3
 .60الرّواية ص 4
 .57الرّواية ,ص 5
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 أكن ولم الن افذة زجاج ؟وتطرؽ بالض بط أين من أدري لست, وىناؾ ىنا تهب   الريّح
 بدذاؽ سيئًّا الأمر ل بدا لقد... معتمة زاوية في وقلبي,  قلبي في رأسي كاف, لذا أستمع

 فلب كبتَ علوّ  من بنفسك ترمي كأن ك, فيسيل الداء على تعظ كأن ك لو طعم لا
 تكس رىا في الحياة معتٌ بلب يلعب وىو منالز   لؼتلط,غافي ا تستيقظ,  يقظاً تغفو ,تنكسر
 الذ اكرة أرشيف من ستعادتُ  ورةبالص   فإذا, الجديدة حياتي ظلبـ غشيتٍ فجأة" ,1"النّهائي
, الوحيدة حقيقتي بزي لتو ما ىذاأو , رػػوالكبي الوحيد حبّي  ىي صورتها...مورّدة ناصعة
 فإذا, كاتبًا الن كراء الذزلؽة تلك متٍّ  تصنع أف الدفروض من كاف .دائمة كقناعة بو وآمنت

 الإنساف لؼسر مثلما, ضائعًا صرت",2"والقاسي ة الش قي ة لماتالظ   عالم إلى بروّلتٍ بها
 فقدتها روحي...  فيها لػد د الذي ذلك خسرت, خسرتها أنا ,روحي خسرت حقيقتو

 كائن إلى يتحو ؿ, مطلق وخراب,مطلق وشرّ ,  مطلقة بشاعة إلى الإنساف ؿسيتحو  ...
 ظروؼ تصنعو مشو ه كائن, عقلو في سؤاؿ لا, قلبو في دىشة لا, لشسوخ كائن,آخر

 خلبيا مع فجأة يتداخل, عيتٍ يغطّي العالم ظلبـ كاف" ,3"روح بلب حياة,تلك الفقداف
 منهار كذئب يعوي, كالبركاف ينفجر, كالجرثومة يينع, مفتًس كحيواف يزغرد روحي

 بكلّ  يهجم أف, لؼبش أف,ينقض   أف يريد, توقّف دوف من ويصرخ يصرخ, ومتوثّب
, خيبة بكلّ , جنوف بكلّ ,  الانتقاـ في سام ة رغبة وبكلّ ,حبّ  وبكلّ ,  شراسة بكلّ ,قوّة

,"عادت تلك الذكّريات الدنغصة 4..."لوف ولا لو اسم لا الذي ذلك وبكلّ 
عاصف ومتوحّش يدندف مرةّ أخرى  فجأة,وشعرت بدق ات قلبي الدزىو ذات زمن بحبّ 
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اعر أجهضتها لكن كيف ل أف أعود لحالة ظننتها أحيلت إلى علم الدوتى, ولدش
 .  1بزطيطاتي السّيئة,و أفعال الدنكرة"

 شعري ة بلغة وقهره الإنساف بؤس بذسيد  الدقاطع ىذه  خلبؿ من الرّوائي استطاع لقد
 صانعًا بالن ثر خاص    إيقاع بروز في أسهم وتكرار لرازي تصوير من فيها بدا بالدعتٌ توحي
 .والش خصي ة الر واي بتُ الت ماىي من نوعًا

 من الرّغم على الرّواية شخصي ات أف   مفادىا نتيجة إلى لطلص ـتقد   ما على بناءً 
 وحتى   ةوالأسري   كويني ةالت   فروقاتهم و, الاجتماعية تراكيبهم على البادي الاختلبؼ

 يعيشونو الذي الوضع من الخلبص ؛طريق واحدة طريقا يسلك الكلّ  ف  أ إلاّ  العاطفي ة
 واحد فكلّ , ورانيا عزوز بن سعيد, وعدناف رضا شخصي ة في جليًا واضحًا يبدو  وىذا
 .بالدستقبل والجهل والخوؼ,  الوضع من والخلبص نفسو إلا   يهمّو لا منهم

 أتى ما إلا   لشخصي اتو الخارجيّة الدلبمح برسم مفتي بشتَ يهتمّ  لم ذلك إلى إضافة
 منها لغعل ولا ملبلزها لػدِّد لا الشّخصيات لذذه الس ارد موقد   الذي فالوصف  ,نادراً

ا لزد دة معي نة شخصية  عنها نزع لش ا الواقع في نةمعي   شخصي ات إلى بُريل لا وكأنّ 
 والت ضليل بالإيهاـ بسي زت كما, والت حديد للت عيتُ قابلة غتَ فأصبحت ةالواقعي   السِّمات

 تادييو إيف جاف يؤكّده كما شعري تها مكمن ىذا ولعل  ,  للر موز أقرب بذلك فهي
 القص ة فيو ,  لفظي ة ةػػػبني عن عبارة القص ة شخصي ات من شخصي ة كل   إف  :" بقولو

 على أخرى مرةّ تعمل المحد دة السِّمات وغياب الواقعية السِّمة نزع فإف   بالت حديد الشِّعريةّ
 عرضنا خلبؿ واضحٍ  بشكلٍ  لاحظناه ما وىذا.2"الشِّعري ة البنية إلى الانتباه جلب

  . الرِّواية لشخصي ات
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ا على فضلبً  مفتي بشتَ اتشخصي   ف  إ قوؿن وعليو  والدلبمح السِّمات لزد دة غتَ أنّ 
 :تادييو ايفو جاف قوؿ حدِّ  على شعري ة أبعادًا أكسبها ما وىذا, رموز شخصي ات فهي

 ترتبط لا فهي ذلك ومع متطرفّة, متناقضة, رمزي ة الش اعر نظر وجهة من الش خصي ة"
 .1"عنيف موجز بتعريف اوإلظ  ,  واقعي بتعريف

 

                                                           

 .192,رة كمّوف, الشّعري في روايات أحلبـ مستغالظيزى1



 
 
 

 ثَّاني:ل الـــــــــالفص
 في الرِّوايةة الزَّمكان ـــــشعريَّ  
  دـــــــــــــــــــــــــــــــــــــتمهي                         
  انـــــــــــــــــشعريَّة الزَّمــ :أوَّلا 
  ـانـــــــــــــــالمكــ: شعريَّة ثانيًّا 
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 تمهيــــــــد :
دلالة  الزَّمكاف, الذي بسَّت ترجمتو إلى العربيَّة عن ميخائيل باختنٌ,يدؿ   إفَّ اصطلاح

واضحة على "العلاقات الجوىريَّة الدتبادلة بنٌ الزَّماف والدكاف الدستوعبة في الأدب 
صل بينهما , فلا الزَّماف والدكاف متداخلاف بحيث يستحيل الفف" وعليو  1استيعاباً فنػّيًّا"

 ولا زماف بدوف مكاف " مكاف بدوف زماف,
 لاقة التي بركم كليهما , وبذلك تكوف" الع2

ىذه العلاقة العضويَّة  لؽكن أف  ,3عضويَّة وثيقة" د وتداخل , علاقة ة تلازـ وتوحّ علاق
بساثل " علاقة العقل بالجسم , فلا يكوف الأوّؿ إلاَّ بوجود الآخر, ولا تكوف الحياة إلاَّ 
بوجودلعا معًا , فإذا كاف الدكاف مستقلًا عن الزّمن فهو مكاف ميّت , وكذلك الحاؿ 

, ومنو 4تقلّ عن العقل فيخرج من ذاكرة الإنساف إلى ذاكرة أخرى"للجسم الذي يس
يصبح ىذا التَّواشج و التَّعالق بينهما لبّ وجوىر " مفهوـ الكرونولوب الذي وظَّفو 
باختنٌ للبحث  في تطوّر الأعماؿ الحكائيَّة الغربيَّة مؤكّدًا ترابط الزَّماف والدكاف في دراسة 

  .5يتمّ الوصوؿ بنٌ الشَّكل والدضموف وذلك لإيصاؿ الدعنى"الن صوص الأدبيَّة , حيث 
إفَّ ثنائيَّة الزّماف والدكاف من أىمِّ الدظاىر الجماليَّة الدكوّنة للخطاب السَّردي والتي 

 يسعى من خلالذا الرَّاوي إلى تأطنً الحدث, فحضورلعا ضروريّ و لا لؽكن الفصل بينهما  
الدكاف يرتبط  ماف بالإدراؾ النَّفسي, ويرتبط الزَّ  حيثواحدة, لعملة إذ لؽثّلاف "وجهنٌ
 . 6بالإدراؾ الحسِّي"

 
 
 

                                                           

 .10,ص0991ميخائيل باختنٌ ,أشكاؿ الزَّماف والدكاف  في الرّواية, تر: يوسف حلاؽ,)دط(,منشورات وزارة  الثَّقافة,دمشق, 1
 .000أحمد لزمد عوين, دراسات في السَّرد الحديث والدعاصر, ص 2
 .23,ص0991راسات والنّشر,عماف ,الأردف,, الدؤسّسة الوطنيّة للدّ 0شاكر النّابلسي, جماليات الدكاف في الرِّواية العربيّة , ط  3
, عالم الكتب الحديث, إربد, 0حناف موسى لزمد حمودة, الزّمكانيّة وبنية الشِّعر الدعاصر )أحمد عبد الدعطي حجازي لظوذجًا(, ط 4

 .23, ص3112الأردف ,
, 0992ركز الثّقافي العربي, الدّار البيضاء, الدغرب, , الد0سعيد يقطنٌ, قاؿ الرَّاوي ) البنيات الحكائيَّة في السِّنًة الشّعبيَّة(, ط 5

 .310ص
 .23أوريدة عبّود, الدكاف في القصَّة الجزائريَّة الثّوريَّة )دراسة بنيويَّة لنفوس ثائرة(,)دط(, دار الأمل للطبّاعة والنّشر,ص 6
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 أوَّلا: شعريَّة الزَّمن:

 يعُتبر الزَّمن من العناصر الأساسيَّة الدكوّنة للخطاب السَّردي , إذ لا لؽكػن بذػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاوزه 
باعتباره من أىمِّ العوامل التي تُسهم في بذانس أو إغفالو أثناء برليل الخطاب السَّردي 

, فهو بدثابة الرَّابط الذي ينظِّم تسلسل الأحداث. ويتَّفق الدَّارسوف على أفَّ الزَّمن  النَّصِّ
مقولة برولت إلى إشكاليَّة شغلت الفلاسفة والعلماء في شتََّّ المجالات وتضاربت بشأنها 

  من وصفو بأنَّو حيز.الآراء, فمنهم من ينكر الزَّمن ومنو 
إفّ الحديث عن شعريةّ الزّماف يطرح جملة من الاعتراضات والإشكالات , ذلك أفَّ 
مبحث  الزَّماف ىو مبحث سردي بالأساس يعْسر صدور الشِّعري منو ,إذ كيف يصبح 

 الزَّمن مولّد من مولِّدات الشِّعريَّة؟

يعُد  الزَّمن من مقوّمات الرِّوايةّ الحديثة, فما من حكاية إلاَّ وىي أحداث متعاقبة في  
اء الزَّمني في الرِّواية بناءً متماسكًػػػػػػػػػػػػػػػػػا لؼضع لتراتبيّة زمنيَّػػػػػػػػػػػػػػػػػة ػػػػػػػػػػزَّمن وىذا ما لغعل البنػػػػال

ارسنٌ بقولو:" إذا كاف الزّمن في العمل القصصي أو سببيّة, وىذا ما يؤكّده أحد الدّ 
الرِّوائي لؼضع لبناء لزكم يتمثَّل في  الوعي الصارـ بتراتبيّة الزّمن وعلاقة العلّة بالدعلوؿ 

والسّبب بالنتيجة فإفّ الشِّعر,وىو من الفنوف الزَّمانيَّة أيضًا , لؼتلف بسامًا,  إذ يهدـ بسامًا  
"مبدأ التّراتبيّة الزَّم , و ىو ما سيتجلَّى في  1نيَّة , ويهدـ بالتَّالي مبدأ السَّببيَّة الصَّارـ

 الدفارقات الزّمنيَّة التي سنعرض لذا بالدّراسة والتَّحليل.

 منمفهوم الزَّ  -أ 

وردت لفظة الزَّمن في الدعجم الوسيط برت  مادّة )ز ـ ف( بدعنى اسم  :لغـــة - 1 
 2أزماف وأزمنة أو أزمن.لقليل الوقت و كثنًه وجمعو 

                                                           

 .311زىرة كمّوف, الشِّعريّ في روايات أحلاـ مستغالظي, ص 1
 .12روف ,الدعجم الوسيط ,صإبراىيم أنيس وآخ 2
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إفَّ الزَّمن من أىمّ العناصر الأساسيَّة في بناء الرِّواية فلا لؽكن تصو ر : ااصطـلاح   -2
حدث روائي خارج الزَّمن لأنَّو " يؤثر في العناصر الأخرى وينعكس عليها ,فالزَّمن حقيقة 

,فالشَّخصيَّات 1ى"لررَّدة سائلة لا تظهر إلاَّ من خلاؿ مفعولذا على العناصر الأخر 
والأحداث تتحرَّؾ في فضاء زمن لزدَّد والسَّرد لػيا بوجود الزَّمن بداخلو, لذذا لصد 

, حيث بخروج الرّوح منو يصبح جثَّة 2الدِّراسات الحديثة ترى الزَّمن بدثابة "الر وح للجسد"
الم,ينشأ ىامدة,وكما يقوؿ عبد الدالك مرتاض:"الزَّمن نسج ينشأ عنو سحر,ينشأ عنو ع

عنو وجود, ينشأ عنو جماليَّة سحريَّة أو سحريَّة جماليَّة ,فهو لحمة الحػػػػػػدث,وملح السَّرد, 
. فالزَّمن إذًا كما يعرِّفو ىانزمنًىوؼ ىو وسيط الرِّواية   3و صِنْو الحيّز وقِواـ الشَّخصيَّة"

 . 4كما ىو وسيط الحياة

لقد تعدَّدت أنواع الزَّمن واختلفت بحسب النػ قَّاد والدَّارسنٌ, : منواع الزَّ ــــــــــــأن -ب
فهذا ميشاؿ بوتور النَّاقد الفرنسي يقسِّمو إلى ثلاثة أزمنة:زمن الدغامرة,زمن الكتابة,زمن 

 .ويوجد من يقسّمو إلى زمن داخلي وآخر خارجي:5القراءة

تمحور بداخلو أحداث الرِّوايَّة يعُد  بدثابة الإطار الزَّمني التي تالزَّمن الدَّاخلي:  -1
 وينقسم ىو الآخر بدوره إلى:

ونعني بو الفترة الزَّمنيَّة التي أنتج فيها الكاتب إبداعو ؛أي تلك زمن الكاتب:  -أ
 .6الفترة التي واكبها الكاتب

                                                           

 .13, ص3119,عالم الكتب الحديث, إربد,الأردف, 0باف البنا,الفواعل السَّرديَّة )دراسة في الرِّواية الإسلاميَّة الدعاصرة(, ط 1
 .32,ص0991اىرة ,سيزا قاسم, بناء الرِّواية ) دراسة مقارنة لثلاثيَّة لصيب لزفوظ( ,)دط (,الذيئة الدصريَّة العامَّة للكتاب ,الق  2
 .029عبد الدالك مرتاض,في نظريَّة الرّواية, 3
 .13, سيزا قاسم, بناء الرّواية, ص4
 .01ميشاؿ بوتور, بحوث في الرِّواية الجديدة, ص 5
 .003, ص0992,دار صادر ,بنًوت,لبناف , 0أ,أ,مندلاو, الزَّمن والرِّواية, تر:بكر عباس, ط 6
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فيها القارئ النَّص , وبزتلف  ة التي يقرأمنيَّ تلك الفترة الزَّ  ىوزمن القارئ:  -ب 
قافي من عصر بحسب مزاج القارئ وحالتو النَّفسيَّة , أو بحسب موروثو الثَّ القراءات 

 .1لآخر

نة ثمَّ يسنً إلى من يكوف متسلسلا , ويبدأ من نقطة معيّ ىذا الزَّ من التاريخي:الزَّ  -ج   
ا حسب الزَّماف حدثاً بعد آخر دولظ والأحداث تكوف مرتَّبة ,الأماـ حتََّّ تنتهي القصَّة

 .2لزَّمنفي ا ارتداد

قاسم , وسعيد يقطنٌ وحسن  سيزا من يقسِّمو كلّ  وىذا النَّوعالزَّمن الخارجي: -2
 غنًىم إلى: بحراوي و

فكلَّ مادة لذا بداية و وسط ونهاية في  ة الحكائيَّة؛و ىو زمن الدادَّ  ة:زمن القصَّ  -أ 
ات شكلها ما قبل الخطاب , وىو زمن أحداث القصّة في علاقتها بالشَّخصيَّ 

  .3,أيّ  الزَّمن الذي وقعت فيو الأحداث سواء كانت حقيقيَّة أو متخيّلةوالفواعل

ولؽثّل ىذا الزَّمن في رواية دمية النَّار فترة ما بعد الاستقلاؿ والسَّبعينيَّات والثَّمانينيَّات  
والتّسعينيَّات, حيث التقى الرِّوائي ببطل الرِّوايَّة 'رضا شاوش' في أواخر شهر سبتمبر 

لنًوي لو الأحداث ثم اختفى وظهر بعد الانفجار الذي ىزَّ البلد )أحداث  5985
( ثمَّ اختفى أكثر من عشر سنوات ليظهر لسطوطو الذي يتحدَّث فيو عن 5988بر أكتو 

ىذه الفترات من تاريخ الجزائر, فقد كاف شهادة اعتراؼ على مرحلة تارلؼيَّة ,وكشف 
أسرار تدبنً شؤوف حياة وطن ومواطننٌ من قبل جماعة متحكَّمة في الخفاء " لقد بدأت 

ثنا وكانت الفكرة تأسيس جماعة في الظلِّ برمي الأمور ىكذا بعد الاستقلاؿ ,الت قينا وبردَّ

                                                           

 .012والرِّواية, صأ,أ,مندلاو, الزَّمن   1
 .12باف البنا,الفواعل السَّردية, ص 2
 .12الدرجع  نفسو, ص 3
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.  فتناولت 2, "الأمور بيدنا, لضن لظلك زماـ الأمور"1البلاد وتسنًّىا من خلف ستار"
'دمية النار' الأزمة الجزائريَّة التي وُلدت بعد الاستقلاؿ و التي أحرقت كلّ الأشياء الجميلة  

بالازدواجيَّة,فصورة بومدين تتراوح بنٌ البطل الخرافي في الفرد الجزائري , فحُكم عليو 
 ,3والمجرـ الدّيكتاتوري" نظاـ لْزكم الإغلاؽ , مفتوح على شرفة للحلم وشرفة للهاوية"

وحكايات الثَّورة من تضحيات وخيانات, ورأسمالية من رفاىيَّة المجتمع وسيطرة عصابات 
وش' لم يكن إلاَّ شاىدًا على ما كاف تأكل الأخضر واليابس, فبطل الرِّواية 'رضا شا

 لػدث في الجزائر.

د أو ما صّ المحدَّ ة في النَّ ذه زمن القصَّ ذلك الشَّكل الذي ابزَّ  زمن الخطاب: -ب 
ة, وىو ذلك البعد الدميّز والخاصّ الذي لؽنحو الكاتب يُسمَّى بذلّيات تزمنٌ زمن القصَّ 

 ويقاس بعدد الصَّفحات والأسطر والفقرات. لزمن القصَّة التي يرويها ,والتي تقع خارجو,

سلسل الدنطقي بل ىو متشابك بنٌ الأزمنة الثلاثة لؼضع إلى ضرورة التَّ  فالزَّمن ىنا لا 
,لتتجلّى شعريَّة الزَّماف داخل النَّصّ السّردي في لولبيَّة لا 4 الداضي والحاضر والدستقبل

 مركزيَّة .

بصيغة الداضي وىذا أمر طبيعي ففي النّهاية ىي 'دمية النَّار' رويت الماضي:  -1
عشت بلا أصدقاء تقريبًا ,والقلَّة " 5عبارة عن سنًة ذاتيَّة لبطلها 'رضا شاوش' "ولدت"

                                                           

 .039الرّواية, ص 1
 .009الرّواية ,ص  2
 .93الرِّواية , ص 3
, 0992اف,,لبنار البيضاء ,بنًوت,الدركز الثَّقافي العربي,الدَّ  2ينظر: سعيد يقطنٌ,برليل الخطاب الرِّوائي )الزَّمن,السَّرد ,التّبئنً( ,ط 4

 .99ص
 .31الرِّواية, ص 5
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التي عرفتها ,لم تكن إلّا لزطَّات قصنًة...أمَّا الحبّ فهو أجمل ما عشت بالتَّأكيد 
 وغنًىا. 1..."

ا من أفعاؿ الحاضر لصد "حياتي تبدو لي كأنهَّ ىو زمن الفعل الرِّوائي ,و  الحاضر: -2
 ,لن أبردَّث ,أدرس ,أسمع...2مرَّت كالسَّراب"

لا لصد زمن الدستقبل في الرِّواية كثنًاً إلاَّ بعض التَّلميحات التي تدؿ   المستقبل: -3
, وىذا ما سنورده 3على توقَّع الدستقبل والتَّكَّهن بو مثل:"سأتوه حتمًا في متاىات"

 قًا من خلاؿ تقنيَّة الاستشراؼ.لاح

 .فلقد كانت الرِّواية في مئة وسبع وستّنٌ صفحةً الدقاس بعدد الصَّفحات  أمَّا الزَّمن

أو نقوؿ زمن النَّص؛ وىي عمليَّة تُسمَّى تزمنٌ زمن الخطاب,  زمن القراءة: -ج 
 .4وىي الددَّة التي يستغرقها القارئ في القراءة

يرادىا فيما سبق نلاحظ أيضًا الزَّمن النَّفسي الذي  إالتي تَّ ات يمسقإضافة إلى التَّ 
عندما تكوف الشَّخصيَّة ء بطب سنًيشعر القارئ بأفَّ الزَّمن يغة حيث  عنو بوساطة الل  عبرَّ يُ 

منسوج من  أو مقاييس موضوعيَّة, ةلؼضع لدعاينً خارجيَّ  لا زمن ذاتي خاصّ "حزينة, فهو 
عن طريق الدونولوج الدَّاخلي وتداخل الأزمنة ,والص ور البلاغيّة خيوط الحالة النَّفسيَّة 

لرصد تفاعل الذَّات مع الزَّمن ,وىو الزَّمن الذي لا يػُنَظَّمُ حسب وقوعو تارلؼيًا بل 
, ويوضّح ذلك قوؿ سمر روحي الفيصل :" الشَّخصيَّة تشعر بأفَّ 5حسب الإحساس بو"

لا تشعر بدرور الوقت حنٌ تكوف سعيدة ,  الزَّمن طويل قاسٍ حنٌ تكوف حزينة ,و

                                                           

 .32الرِّواية ,ص 1
 .32الرِّواية , ص 2
 .22الرِّواية,ص 3
ار البيضاء,الدغرب,  0حسن بحراوي, بنية الشَّكل الرِّوائي, ط 4  .001,ص 0991,الدركز الثَّقافي العربي,الدَّ
 .22, ص3112,دار لردلاوي, الأردف , 0كنفاني) جماليَّات السَّرد في الخطاب الرِّوائي(,ط  صبيحة عودة زغرب,غسّاف 5
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وتنهض الل غة بدهمة التَّعبنً فتبطئ حركة السَّرد أو بذعلها سريعة تبعًا لأحاسيس 
 .1الشَّخصيَّة"

ويظهر ىذا الزَّمن جليًا في رواية 'دمية النَّار' "استعذبت عذابي في انتظارىا بدوت 
نوات التي مرقت فيها "تلك السَّ ,2الصَّحراء"غريبًا خلاؿ تلك الأياـ التي مضت أطوؿ من 

فولة بسرعة البرؽ,كبرت ولم أكبر , ذلك أنَّو لم يكن للتَّقدـ في السِّن أيّ معنى, الط  
, "بدت باردة مثل برودة الطَّقس  وأنا 3فالكبر ليس زمنيًّا بل ىو ما نصل إليو من نضج"

كانت حرارتي الدَّاخلية تلسع عظاـ   أنتظر بزوغها من خارج المحلّ وسط البرد والدطر,لكن
," لكن لم يكن  4روحي,بحيث كاف جمودي الخارجي لا يعكس وىج روحي الدَّاخلي"

 ,ذلك قدري بالتَّأكيد ,لقد ىربت بجلدي,ولكن كما لو أفَّ عقرب الوقت لم يتحرَّؾ بعد
ف , "ينتهي الأمر ىكذا ,يتوقَّ 5فلا أزاؿ أحلم بالذرب من جديد , ولكن إلى أين؟"

 .6تتحرَّؾ ثوافٍ من عمر مليء بالغيم الأسود والحزف" ,الزَّمن

إفَّ التَّداخل الزَّمني الذي ينتج عن تكسنً خطيَّة  أنواع المفارقات الزَّمنيَّة: -ج 
تيب لأحداث الحكاية يتم  من خلاؿ حركتنٌ أساسيتنٌ ,  السَّرد ويلغي التَّسلسل والترَّ

بسنح الخطاب الرِّوائي حيويَّتو وفرادتو وجماليتو ,فتكوف إزاء مفارقة وىذه الدفارقة السَّرديَّة  "
 . 7زمنيَّة توقّف استرساؿ الحكي الدتنامي وتفتح المجاؿ أماـ نوع من الذَّىاب والإياب"

                                                           

 .020,ص 0990سمر روحي الفيصل,بناء الرِّواية العربيَّة الس وريَّة ,)دط( ,منشورات ابّراد الكتَّاب العرب , دمشق , 1
 .20الرِّواية, ص 2
 .22الرِّواية, ص 3
 .23الرِّواية, ص 4
 .29واية ,صالرِّ  5
 .012الرِّواية, ص 6
ابّراد الكتّاب العرب, دمشق,  لرلَّة الدوقف الأدبي,إبراىيم جنداري جمعة الجميلي, الدفارقات الزَّمنيَّة في الرِّواية العربيَّة الدعاصرة, 7

 .3,ص3111, آذار,290العدد
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يعني توق ف الحكي في لحظة الحاضر والر جوع بو إلى الداضي من الاسترجاع:  - 5
تكوف خارج زمن الحكي .إذف ىو لسالفة  أجل استحضار حدث أو عدَّة أحداث قد

وبذلك تصبح " كلّ عودة إلى  1ارد إلى حدث سابقصرلػة لسنً السَّرد ويكوف بعودة السَّ 
يقوـ بو لداضيو الخاص و لػيلنا من خلالو إلى  االداضي تشكِّل بالنّسبة إلى السَّارد استذكارً 

 .2إحداث سابقة عن الن قطة التي وصلتها القصَّة"

ن ألعيّّتو في مفاجأة الدتلقي عن طريق تكسنً الزَّمن الطَّبيعي للأحداث وتنوير وتكم
ة ,أو كذلك سرد ثغرة حصلت  القارئ , وإعطاء التَّفسنً الجديد على ضوء الدواقف الدتغنًَّ
في النَّص القصصي ؛أيّ استدراؾ متأخّر لإسقاط سابق مؤقَّت أو بدا يُسمَّى اللواحق 

.وينقسم الاسترجاع إلى عدَّة أنواع بحسب الدَّارسنٌ والنػ قَّاد, فنجد 3لاتالدتمِّمة أو الإحا
فنجد النَّاقد أحمد الن عيمي يوجزىا في ثلاثة أقانيم  ذات طابع سيكولوجي )استرجاع 

 مؤلم,استرجاع سار, استرجاع لزايد(,في حنٌ تقسِّمو سيزا قاسم إلى:

 يعود إلى ما قبل بداية الرِّواية. استرجاع خارجي: -أ  

يعود إلى ماضٍ لاحقٍ لبداية الرِّواية قد تأخَّر تقدلؽو في  استرجاع داخلي: -ب
 النَّصّ.

 .4ىو ما لغمع بنٌ النَّوعنٌ استرجاع مزجي: -ج

لصد ىذه التّقنيَّة قد حُضيت في رواية دمية النَّار بنصب وافر إذ يبدأ السَّارد الأحداث 
لحاضر زمن الكتابة ويسترجع أحداثاً مؤلدة مضت ,تلك الذكّريات الدؤلدة التي من نقطة ا

بقيت بدثابة الذاجس "امتلأت عيناي بالد موع , وأنا استرجع آخر صورة بقيت راسخة 
                                                           

 .21,ص 3111, لبناف, بنًوت, 0طأحمد الن عيمي, إيقاع الزَّمن في الرِّوايات العربيَّة الدعاصرة,  1
 .303حسن بحراوي,بنية الشَّكل الرِّوائي, ص 2
 .12إبرىيم جنداري جمعة, الدفارقات  الزَّمنيَّة في روايات غادة السَّماف , ص 3
 .11سيزا قاسم, بناء الرّواية, ص 4
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بذىني وأخوىا ينهاؿ عليها بالضَّرب الدوجع , والرَّكلات غنً الرَّحيمة , وأنا واقف كصنم 
ا ,مدركًا في طوايا نفسي أفَّ كلّ ذلك الذي لػدث, لػدث صامت وجباف لا أفعل شيئً 

,كما يسترجع زمن 1نتاج ما أقدمت عليو من وشاية,بقيت لسنوات تؤنّب ضمنًي بقوة"
الط فولة الدنغصة, زمن الاضطهاد والحنًة والعذاب"لم أتذكَّر طفولتي جيّدًا ,بعض 

ة أليمة بصورة منقطعة الومضات الخاطفة فقط, و بعض اللَّحظات التي تعود عود
ومنكسرة و مشوشة مثلما رأيت أبي يضرب أمِّي ضرباً عنيفًا وىو يصرخ ...لم أتذكَّر قط  
سبب الضَّرب سبب كلّ ذلك العنف و الص راخ والعويل والبكاء ,واللَّحم الأحمر والدَّـ 

خلي, كما لو أنَّو النَّازؼ, والوجو الدهاف , أتذكَّر فقط الألم الذي سببو الدوقف حينها بدا
" استعيد كلّ تلك الأشياء  ,2خلق منطقةً صامتةً ,وجرحًا لم يبرأ ,جرحًا عميقًا نافذًا..."

ا مرَّت  كالسَّراب أو كاللَّعنة" ,كما يسترجع أيضًا ذكريات بذمع  3...حياتي تبدو وكأنهَّ
لًا استرجعت ذكرياتي بنٌ السَّعادة والحزف, والحننٌ ,والشَّوؽ والجنوف" عدت إلى الوراء قلي

الط فوليَّة القدلؽة علاقتي بوالدي , مشاعري الدضطربة وأنا مراىق حبِِّّ الجنوني لرانيا, 
مشاحناتي مع سعيد بن عزوز, وعلاقتي بعمّي العربي, الأشياء التي عشتها بدّـ القلب 

: لداذا تعمَّد  "ورحت استرجع شريط اللّقاء متسائلاً , 4وماء الحياة , ورحت أتأمَّل فيها"
بها ...وقد قاؿ لي صديقي عدناف سة التي أعمل سعيد بن عزوز إثارة شكوكي في الدؤسَّ 

سة بكلِّ الدقاييس ناجحة ,و إنَّو لؽكنني في سنوات قليلة أف أصبح إطاراً فَّ الدؤسَّ إ
سة يعمل مع ليكتشف بعد ذلك أف السَّيد طارؽ كادري صاحب الدؤسَّ  ,5مهمًا"

ريَّة " ذىبت لددير شركتي طارؽ كادري وأخبرتو بدا طلبوه منو, وتعجّبت من الجماعة السِّ 

                                                           

 .02الرِّواية ,ص 1
 .30الرّواية,ص  2
 . 32الرِّواية ,ص 3
 .021الرّواية , ص 4
 .01الرّواية, ص 5
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,"أثناء الطَّريق 1أنَّو لم يغضب من ذلك,بل ابتسم وىو يقوؿ لي:حاضر أنا في خدمتهم"
لم يكلمني سعيد بن عزوز وبداخلي استيقظت الأسئلة والذكّريات القدلؽة ,مواجهتنا 

 .2فولي  البعيد"ي الط  ولضن صغار ,أشياء في قعر الداض
اءة ىذا الداضي ػػػػػػػكوص إلى ماضي الشَّخصيَّة لم يكن لررّد إضىذا الارتداد والن   إفَّ  

دفع القارئ لضو لل عن منشأ ىذه الشَّخصيَّة بقدر ما كاف يهدؼ أو تقديم تعريف مفصَّ 
ىذا  بعد. إفَّ تقديم سلوؾ 'رضا شاوش' الذي سيتبلور في سلوكو العدواني والدنحرؼ فيما 

الاسترجاع يعكس عمق الصِّراع القائم في ذات الشَّخصيَّة ,إنَّو المحفّز لأعمالذا العدوانيَّة 
ة والاجتماعيَّة,وىذا ما يؤكِّده 'رضا شاوش' بقولو:"لقد اخترت وبذاوزاتها الأخلاقيَّ 

التَّأكيد روؼ ,ولكن بوانتسبت للشرِّ دوف نقاش أو جدؿ ,لم يدفعني لا القدر ولا الظ  
الداضي بأبعاده  إفَّ  .3خصي"ذلك دوراً ,لأفَّ الإنساف لزصّلة بيئتو وتارلؼو الشَّ  لعب كلّ 

ة البطلة ,رضا خصيَّ ة سيكوف مهادًا طبيعيًا لخطّ السَّنً الذي ستسلكو الشَّ الدأساويَّ 
 شاوش,لاحقًا.

ميل الذي وىناؾ استرجاعات برمل طابع الصَّفاء ؛زمن الداضي الدشرؽ الزَّمن الج
لػتضنو ىروباً من قبح الزَّمن الدعيش ,زمن الدلجأ الذي يقيو سطوة الحاضر,ومثالو في رواية 
دمية النَّار تذكّر 'رضا شاوش' لدعلمتو في الددرسة الابتدائية "كانت معلمة العربيَّة بالنّسبة 

ت أستفيد منها ,"كن4لي بدثابة الدلاؾ الصَّافي الذي يفرحني النَّظر إليو أطوؿ وقت لشكن"
 .5بشكل رائع ,وأنا أشعر بزىو لانهائي لم أعرفو قط  من قبل"

                                                           

 .003الرّواية, ص1
 .03الرّواية,ص 2
 .002الرّواية ,ص  3
 .39الرِّواية, ص 4
 .21الرّواية, ص 5



 الرِّواية في الزَّمكان شعريَّة                                     الثَّاني الفصل
 

66 
 

الاستباؽ ىو القفز  إذا كاف الاسترجاع  نكوصًا إلى الداضي فإفَّ الاستشراف:  - 2
فكلّ مقطع حكائي يروي أحداثا سابقة عن أوانها أو لؽكن ,إلى الأماـ أو الإخبار القبلي

ؼ أيضًا بأنَّو"القفز على فترة ما من زمن ع حدوثها فهو استشراؼ أو استباؽ.ويعُرَّ توق  
ما طل ع إلى قطة التي وصلها الخطاب لاستشراؼ مستقبل الأحداث والتَّ ة وبذاوز الن  القصَّ 

أمَّا على الدستوى الوظيفي فتُعد  ىذه . 1ة "سيحصل من مستجدات في الرِّواي
فتكوف  ,هيد أو توطئة لأحداث لاحقة لغري الإعداد لسردىاالاستشرافات بدثابة "بس

 .2ن بدستقبل إحدى الشَّخصيَّات"كه  ع حادث ما أو التَّ غايتها حمل القارئ علي توق  

اة ترتبط بدا أسماه تودوروؼ "عقدة القدر الدكتوب"قنيَّ وىذه التّ  تتنافى مع  ,كما أنهَّ
ة التي تسنً قدمًا لضو الإجابة صّوص القصصيَّ للن  شويق التي تكوف العمود الفقري فكرة التَّ 
 .3ماذا؟( ؤاؿ )ثمَّ عن الس  

 وتنقسم ىذه التِّقنيَّة أيضًا إلى أنواع:

يبدأ بعد الخابسة و لؽتد   الذي يتجاوز زمنو حدود الحكاية, "ىو استباق خارجي: -أ 
ط السَّرد إلى بعدىا لكشف مآؿ بعض الدواقف والأحداث الدهمّة للوصوؿ بعدد من خيو 

 .4نهايتها" 

ىو الذي لا تتجاوز خابستو الحكاية ولا لؼرج عن إطارىا  استباق داخلي: -ب 
قليل مقارنة بالاسترجاع ,فنجد مثلا'رضا  'دمية النَّار'ومثاؿ الاستباؽ في رواية  5مني.الزَّ 

أ بحاؿ شباب الجزائر وذلك عندما حاوره صديقو عدناف حنٌ شاوش' بطل الرّواية يتنبَّ 
                                                           

 .00لزمد عزاـ, شعريَّة الخطاب السّردي, ص 1
 .303, ص3111,الدؤسّسة العربيّة للدّراسات والنّشر,الأردف, 0مها القصراوي,الزّمن في الرِّواية العربيّة, ط 2
 .20سيزا قاسم, بناء الرِّواية, ص  3
 .02لطيف زيتوني , معجم مصطلحات نقد الرِّواية, ص 4
, 0992, الذيئة العامَّة للمطابع الأمنًية , 3جنًارجنيت, خطاب الحكاية )بحث في الدنهج(, تر: لزمد معتصم وآخروف, ط 5

 .22ص
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راح يسألو عن سلوكات سعيد بن عزوز" وسألت عدناف عن رأيو فيو فقاؿ إنَّو لؼافو, إفَّ 
طموح ىذا الشَّخص ليس أف لػقّق ذاتو,ولكن أف يسحق ذوات الآخرين...وشعرت 

الذي لا يتحقّق إلاَّ بتدمنً بنقمة وأنا أقوؿ لنفسي :كم ستلد الجزائر من ىذا النّوع 
نا سنموت , ولصده أيضًا يقوؿ :"أياـ عصر الاشتراكيّة من كاف يصدّؽ أنَّ 1"!الآخرين؟ 

ن لدستقبلو وما سيؤوؿ إليو فيقوؿ: " كنت أعرؼ ,ثّم يتكهَّ 2بالجوع والفقر والعراء لاحقًا"
ي , وأفَّ أسراره بأفَّ تاريخ أبي سيلاحقني إلى أف أموت و أفَّ بصماتو موشومة بداخل

" ," ولم أصل إلى الن ضج رغم شقاواتي الكثنًة , وإفَّ حياتي  3ستدفعني للهلاؾ المحتوـ
ستأخذ تعر جات لستلفة متشبِّعة وإنّي سأموت حتمًا في متاىات غريبة وموحشة , وقد لا 

ىل يستطيع بي ىذا اليقنٌ لا أعرؼ لداذا؟  وَّامة ما أنشده حقًّا, يستبد  أجد في تلك الدَّ 
الإنساف التَّكه ن بأنَّو لزكوـ بالسَّنً في طريق لستلف عن الآخرين , كنت متيقنًا أو مدركًا 

 4الخيارات التي ستتاح لي ستكوف سيئة" أنّني سأختار في النّهاية طريقي بنفسي,و أفَّ 
 ا ليس ضدَّ ني خائف لشَّا أفعلو لاحقً "أنّني في لبِّ أعماقي أحسني قريبًا لدسار أبي...إنَّ 

ة عندما انضمَّ جل السَّمنٌ أوَّؿ مرَّ أ لو الرَّ ,كما تنبَّ 5غنًي كذلك" نفسي, ولكن ضدَّ 
.ىذه الاستشرافات برقَّقت 6إليهم" أنت شاب ذكيّ وغدًا ستكوف خنً خلف لنا"

حيث ولدت الجزائر العديد من أمثاؿ سعيد بن عزوز الذي يهوي سحق ذوات الآخرين 
ش' وابنو عدناف؛ حيث أصبح خنً خلف لتلك الجماعة التي على رأسهم 'رضا شاو 

الجزائر  لتو إلى شيطاف قاتل وسار على خطى والده.ثّم تنبَّأ لدا ستؤوؿ إليوإليها وحوَّ  انضمَّ 
نً بداخلي الرَّغبة في القيء والإحساس بقبضة التَّعاسة فيقوؿ:"كاف منظر الحي يث

                                                           

 .19الرّواية, ص 1
 .21الرِّواية, ص 2
 .21الرّواية, ص 3
 .22الرّواية, ص 4
 .99الرّواية, ص 5
 .030الرّواية, ص 6
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ا سيحدث لاحقا , التّعفّن سيتراكم, ة لدصورة مصغَّر  والخوؼ,الأمور ىنا ليست إلاّ 
وسيزحف كالجراد , وسيمتدّ للدَّاخل , ويقبض على زماـ الأمور ,سيصنً الوجود مثل 
ىذا الحي كياناً بلا روح,ىشًا فارغًا . لزشوراً بالقذارة ورائحة العفونة , منذوراً لليأس 

, والآف ورة ستقوـ في ىذه البلاد ,ىم يع", "الثَّ 1والالضطاط غامضًا رفوف ذلك بلا شكِّ
لست أنا من سيحرّؾ ىذه الخيوط لتنفجر القنبلة , ولكن أناس من جلدة أخرى وطينة 

م وعن أخرى , ىؤلاء سيحاربوف حتَّ الدوت ولن يرحموا أحدًا...لم أكن أفهم عمَّا يتكلَّ 
في السّنً على  مصنً البلد ىو الذلاؾ لا لزالة إف استمرَّ  "نؤكّد أفَّ   . 2أيّ ثورة يتحدَّث"

ق أيضًا حيث قامت ,وىذا الاستشراؼ برقَّ  3ف بدكنة السَّواد"ريق الغامض والدلوَّ ىذا الطَّ 
 سنوات مظلمة بعدىا. منوما عاشتو الجزائر  5988بعد ذلك أحداث أكتوبر 

وخلاصة القوؿ أفَّ الاسترجاعات إلى جانب الاستباقات تعُد  "بدثابة القلب النَّابض  
 .4عمليَّة التَّواصل بنٌ النَّصّ والكاتب" الذي يضمن

 ة ويقصد بها " وتنًة سرد الأحداث في الرِّواية من حيث درجة أو الددَّ  الدَّيمومة:  -د 

ة القصَّة بالعلاقة القائمة" بنٌ مدَّ  جنيتكما حدَّدىا  أو,5سرعتها أو درجة بطئها"
طور هور وطوؿ النَّصّ الدقيس بالس  الش  واني والدَّقائق والسَّاعات والأياـ و الدقيسة  بالثَّ 

سمة ة لازمة ضروريَّة في الروِاية, بل إفَّ الرِّواية الدتَّ جنيت الددَّ  ,  وقد عدَّ 6فحات"والصَّ 
بطاء لا بزرج عن كونها ضرباً من التَّجربة إة عن كلِّ تسريع أو بالثَّبات والدستغنيَّ 

                                                           

 .010الرّواية, ص 1
 .022الرّواية ,ص  2
 .012الرّواية, ص 3
 .99آمنة يوسف, تقنيَّات السَّرد, ص 4
 .009حسن بحراوي, بنية الشَّكل الرِّوائي,ص  5
, دار الخطاب , منشورات الحوار  0, تر: ناجي مصطفى, ط جنًا ر جنيت وآخروف, نظرية السَّرد من وجهة النَّظر إلى التَّبئنً 6

 .032, ص0999الأكادلؽي والجامعي, 
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منيَّة التي تعمل الدفارقات والتّقنيَّات الزَّ لذلك يستعرض جنيت لرموعة من , 1الدخبريَّة"
 رعة والتي تتبلور كالآتي:على إبطاء السَّرد أو زيادة الس  

إفَّ مقتضيات تقديم الدادَّة الحكائيَّة عبر مسار الحكي تفرض في  تسريع السَّرد: -1
 بعض الأحياف على السَّارد أف يعمد إلى تقديم بعض الأحداث الرِّوائية التي يستغرؽ

وقوعها فترة زمنيَّة طويلة ضمن حيّز نصّي ضيّق من مساحة الحكي, مركزاً على الدوضوع 
نانو من طوي مراحل عدَّ  ة من الزَّمن صامتًا على كلّ ما عداه معتمدًا على تقنيتنٌ بسكِّ

 . 2لغعل الأحداث الرِّوائية تتوالى تواليًا متلاحقًا إلى منظومة الحكي لعا المجمل والقطع
 أو التَّلخيص, والذي يرمز لو جنيت  يو بالخلاصة أو الإلغاز نسمّ  أو ما: المجمل - أ

ى في الدرور على فترات زمنيَّة ويقوـ بدور ىاـ يتجلَّ " , 3زمن القصة ػ: زمن الحكاية >ب
رد في بضع فترات أو بضع صفحات السَّ  أيّ  غنً جديرة باىتماـ القارئ؛ اف أنهَّ يرى الدؤلِّ 
 . 4وسنوات من الوجود دوف تفاصيل الأعماؿ والأقواؿ"اـ وشهور لعدّة أيَّ 

"مضى على ذلك أكثر من  :لة فيمتمثّ  'اردمية النَّ 'ة في رواية قنيَّ ولصد ىذه التّ      
أشياء كثنًة , مات الزَّعيم وجاء للحكم شخص آخر  ت فيهاعشر سنوات تغنًَّ 

, لقد سرد 'رضا  5واستوطن الفساد البحر والبّر, والبلد يسنً إلى الأماـ دوف توق ف "
شاوش' ما حدث خلاؿ عشر سنوات في بضعة أسطر,ثمَّ يقوؿ أيضًا:"لعت لشهور 

 مدينة الجزائر كمن عدَّة, ولقد وجدت نفسي خلالذا وأنا ىائم بالفعل ألقي نفسي في يمّ 
يفقد بوصلتو نهائيًا , بدأت أترؾ نفسي بسشي بلا غاية ولا ىدؼ, سنًاً غريبًا لضو نهاية 

                                                           

 .032الدرجع نفسو, ص 1
 .391, ص3110, الدؤسّسة العربيَّة للدّراسات والنَّشر, بنًوت, 0أحمد مرشد, البنية والدّلالة في روايات إبراىيم نصر الله , ط 2
 .019جنًار جنيت , خطاب الحكاية, ص 3
 . 002,ص3112سمر روحي الفيصل,الرّواية العربيّة البناء والر ؤية )مقاربات نقديَّة(,)دط(, منشورات ابّراد الكتَّاب العرب,دمشق, 4

 . 002,ص3112العرب,دمشق,
 .019الرّواية, ص 5
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, " ثمَّ عاماف آخراف لم أفعل فيهما شيئًا , التزمت 1ما لم يقدَّر لذا مع ذلك أف تتحقّق"
ا من جديد, القعود في البيت والنَّظر في كتبِّ التي بقيت من عهد مضى لزاولًا قراءته

نسجت في عزلة دامت عامًا تقريبًا علاقة أخرى مع الكتب , قراءات وتأملات كنت 
أكتبها يوميًا, كنت أبقى في غرفتي لا أبرحها...كما سافر أحد إخوتي إلى فرنسا ولحقو 
آخر بعد شهور , بقي البيت فارغًا إلاَّ من أخي الكبنً , وأمي التي لم تعد سعيد منذ 

 .2ليمة "الحادثة الأ
لقد بذاوز السَّارد الخوض في التَّفاصيل الدَّقيقة التي مرَّت بحياة الشَّخصيَّة , كلّ  

مرحلة منها اتَّسمت بالضَّياع انطلاقاً من عدـ القدرة على التَّخل ص من عقدة أبيو مروراً 
 .بتجربة الحبّ الفاشلة لتحتضنو الجماعة السِّريَّة ويصبح قاتلاً آكل لحوـ البشر

ني بذاوز عوي ,3ف ة=زمن القصّ  , 0ػػػ:زمن الحكاية=ب ويرمز لو جنيت الحذف: - ب
ة تقفز ـ عبارات زمنيَّ ة الحذؼ تقدّ ة دوف الإشارة إليها , فتقنيَّ بعض الدراحل من القصَّ 

ة أكانت ىذه العبارات ضمنيَّ  سواء ة ضرورة لسردىاوايفوؽ حوادث لا ترى الرّ 
 . وىو أنواع:4صرلػةأو 

على  ىو إلغاز يصرحّ بو الرَّاوي أفّ  قدراً من السَّننٌ مرَّ  الصَّريح:الحذف  -5
 . 5دةالأحداث دوف تفصيل, ويعبّر عنو بإشارات لزدَّ 

في دمية النَّار إلى ىذا النَّوع من الحذؼ كثنًاً, فليس بالإمكاف  لقد لجأ بشنً مفتي
سنة, كما أنوّ بنٌَّ الددَّة الزَّمنيَّة  التَّطر ؽ إلى كلّ ما حدث في القصَّة في كلّ يوـ أو في كلّ 

 شهر," لم أر رانيا منذ  6لؼبرني السَّعيد بن عزّوز عن مكانها" يومين بعدالمحذوفة مثل: "

                                                           

 .02الرّواية, ص 1
 .00الرّواية, ص 2
 .019جنًار جنيت, خطاب الحكاية , ص 3
 .009سمر روحي الفيصل,الرّواية العربيَّة ,ص 4
 .21باف البنا, الفواعل السَّردية, ص 5
 .011الرّواية, ص 6
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, "جمَّدني البرد يوـ قررت اختفائي 2"سنوات عشر," مضى على ذلك أكثر من 1تقريبًا"
وبعدىا أمَّن لي  أشهر ةستَّ , "درست في معهد تكوين خاصّ بالمحاسبة لددَّة 3"أسبوعلددّة 

,"تذكَّرت والدي الذي مات منذ  5تقريبًا" شهرين," لقد تزوَّجتْ منذ 4ىذا العمل"
 . 6"سنتين
ا يستدؿ  مني:الحذف الضِّ  -2 عليو القارئ من  ىو الذي لا يُصرِّح بو في النَّصِّ إلظَّ

.ولم يرد ىذا النَّوع في رواية دمية النَّار إلاَّ قليلًا في  7سل الزَّمني خلاؿ ثغرة في التَّسل
مثل:" لقد ىجرىا وىي الآف تعمل في كباريو السَّعادة كلّ ليلة من العاشرة مساءً حتََّّ 

ة المحذوفة و الدسكوت عنها ىي حوالي خمس ساعات.  "لم أتذكَّر  فالددَّ , 8الثَّامنة صباحًا"
تلك, ولكن في الصَّباح وأنا أستيقظ كاف رأسي يوجعني أتذكَّر كيف قضيت ليلتي 

 , لقد حذؼ ليلةً كاملةً.9قليلا"

و ىو من أكثر أشكاؿ الحذؼ الذي يصعب برديده ,  الحذف الافتراضي: -3
السَّارد لا  موضع كاف , كما أفَّ  بحيث يستحيل ضبط موقعو كما يستحيل وضعو في أيّ 

وع في الرِّواية بكثرة نذكر منو: لقد  ورد ىذا النَّ  . 10ة الزَّمنيَّة المحذوفة ينص  على الددَّ 
التقيت بو وقد صار  سنوات بعد, " 11 أف أكوف معك"أحببتني وبقيت تتمنىَّ  يوم ذات"

                                                           

 .90الرّواية, ص 1
 .22الرّواية, ص 2
 .20الرّواية, ص 3
 .01الرّواية , ص 4
 .011الرّواية, ص 5
 .19الرّواية, ص 6
 .21باف البنا, الفواعل السّرديَّة, ص 7
 .031الرّواية,  8
 .91الرّواية ,  9

 .009إبراىيم السَّيّد, نظريَّة الرِّواية, 10
 .019الرِّواية, ص 11



 الرِّواية في الزَّمكان شعريَّة                                     الثَّاني الفصل
 

67 
 

 ذات," لم أستطع نسياف ما فعلتو عندما وشيت بي لأخي  1لزقِّقًا معروفاً بدركز الشرطة"
يء الوحيد الذي بزيلتو وحلمت بو ,وكاف حلمًا "الشَّ "  2وضربني أمامك" يوم ذات

وقد صار أكل البشر متاحًا للجميع , كاف  في يوم من الأيامو مرعبًا للغاية, ىو أنَّ 
فالسَّارد , 4أحلم من جديد برانية مسعودي" تلك ليلتي,"بت  3عددنا يتناقص..."

ىذا ما يفتح أبواب التَّأويل استغنى عن ذكر تفاصيل لا بزدـ الحدث السَّردي الرَّئيسي و 
و من الصَّعب سرد الأيَّاـ والحوادث بشكل متسلسل دقيق, حيث من أماـ القارئ "لأنَّ 

من القفز واختيار ما يستحق أف  الصَّعب سرد الزَّمن الكرونولوجي , وبالتَّالي لابدَّ 
 .5يرُوى"
مسار الحكي تفرض إفَّ من مقتضيات تقديم الدادَّة الحكائيّة عبر  رد:إبطاء السَّ  -2

في بعض الأحياف على السَّارد أف يتمهَّل في تقديم بعض الأحداث الرِّوائيَّة التي يستغرؽ 
وقوعها فترة زمنيَّة قصنًة ضمن حيّز نصِّي واسع من مساحة الحكي , معتمدًا على 

 .6و من جعل الزَّمن يتمدَّد على مساحة الحكي لعا الوقفة والدشهدنناتقنيتنٌ بسكِّ 

ويقصد بها . 7 0ة= ويرمز لذا جنيت بػػػ: زمن الحكاية= ف ,زمن القصَّ الوقفة:  -أ 
التي لػدثها الرَّاوي أثناء لجوئو للوصف, ويقتضي ىذا الأخنً عادة انقطاع  الاستراحة

كاف مع تبادؿ الديرد فالسَّ .ة السَّردية نًورة الزَّمنيَّة وتعطيل حركتها وذلك بإبطاء العمليَّ السَّ 
 .8سرعة في سرد الأحداث ,فلا تكوف ىناؾ أيّ  الوصف

                                                           

 .19واية, صالرّ  1
 . 001الرّواية, ص 2
 .001الرّواية , ص 3
 .21الرّواية, ص 4
 . 323مها  القصراوي, الزَّمن في الرَّواية العربيَّة, ص 5
 .219أحمد مرشد , البنيّة و الدلالة, ص 6
 .032جنًار جنيت وآخروف, نظرية السَّرد من وجهة النَّظر إلى التَّبئنً, ص 7
 .009إبراىيم السَّيَّد, نظريَّة الرِّواية, ص 8
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ا  السَّردية , فحسب جنًار جنيت" إذة ة الوقفة في العمليَّ لا لؼتلف اثناف في مدى ألعيَّ 
و من العسنً أف لصد سردًا كاف من الدمكن الحصوؿ على نصوص خالية من الوصف فإنَّ 

الأداة التي بسثِّل لقارئ .ويعُرَّؼ الوصف عادة بأنَّو " 1"فلا سرد دوف وصف  ,صًالخا
 .2النَّصّ السَّردي  سمات وخصائص الأشياء والشَّخصيَّات والأمكنة"

وقد جاء الوصف في دمية النَّار غزيراً, ومثالو وصف 'رضا شاوش' للحي القصديري 
بدكاف غنً بعيد عنو , ورحت أراقب بغنً حبّ ,  فت"توقَّ الذي تسكنو رانيا مسعودي

فظهر لي الحي أشبو ما يكوف بالحزاـ  الطَّويل الذي تتشابك فيو الأكواخ الدصنوعة من 
يارات المحروقة, سواؽِ ى بأغصاف النَّخيل وعجلات السَّ الطِّنٌ والحديد الدهمل , والدغطَّ 

يزطلوف , حياة مهمَّشة ف و لمجاري القاذورات , أطفاؿ يلعبوف , مراىقوف يشربو 
ّـ ,لا أحد يقترب منهم غنً بعيد ة, تشعر كأنهَّ فقر ومذلَّ  بالكامل,  م بعوض متعفّن وسا

عن مركز الش رطة , وبقربو سيتي جديدة من النَّوع الذي بُني بسرعة للتَّخفيف من أزمة 
المحروؽ والبوؿ , حيوانات السَّكن الخانقة, كاف الجو ملفوفاً بغمامة رماديَّة ورائحة الدطَّاط 

تلعف من بقايا حشيش غنً صافٌ لإنعاش الطَّبيعة , وجوه مقفرة فارقتها الحياة بالتَّقريب 
, الحي الفوضوي القذر لؽتد  إلى ما لا نهاية مشكِّلا مدينة صغنًة مترعة  باليأس والإلعاؿ 

د  ف وعدَّ صنَّ ف ل, ديري بالتَّفصيفنجد 'رضا شاوش' قد وصف الحي القص, 3والتّعف ن"
كلَّ الصِّفات الدوجودة في ىذا الدكاف من أشياء وأشخاص, وىذا الوصف يتوافق وفساد 

 .أيضًا وفساد عيشتو وحياتوالدعيش الواقع 
كما لصده أيضًا لجأ إلى الوصف التَّعبنًي الذي" يعبرِّ عن الحياة النَّفسيَّة للشَّخصيَّة ,  

الدرئيَّة إلى باطن الشَّخصيَّة فيفهم نزوعاتها ويفسِّر  حيث لغعل القارئ يتجاوز الص ور

                                                           

 .29حميد لحميداني, بنية النَّصّ السّردي, ص 1
 .020لطيف زيتوني, معجم مصطلحات نقد الرّواية,ص 2
 .010الرِّواية, ص 3



 الرِّواية في الزَّمكان شعريَّة                                     الثَّاني الفصل
 

67 
 

ومثاؿ ذلك في الرِّواية " بقيت واقفًا بقرب باب العمارة لا ألوي على شيء,  1سلوكها"
أفكار شيطانيَّة بزطر على بالي كأنَّني حيواف لرروح, مهاف في صميم كبريائو في ذروة 

ا يسترىا في تلك اللَّحظة ,لم أكن قادرًا نرجستيو, في صلب أعماقو التي لم يعد ىناؾ م
, فهنا 'رضا شاوش' يصف مشاعره الدَّاخليَّة وأفكاره السَّلبيَّة 2مع ذلك على التَّفكنً"

 حنٌ رأى رانيا مسعودي رفقة عشيقها .
كما وصف أيضًا مطعم باريس الذي التقى بو أوؿ مرَّة بالرَّجل السَّمنٌ ورفاقو 

ة بسيَّارة الش رطة , وتوقَّفنا قرب مطعم لستفٍ عن الأنظار ,  فيقوؿ:" دخلنا ساحة حيدر 
كاف الدطعم كبنًاً و على طراز حديث, لكن بلمسة عريقة تنتمي إلى العهد النابليوني , 
أمَّا اسم الدطعم فهو باريس الصَّغنًة, كلّ شيء فيو على الطَّريقة الفرنسيّة , والجميع 

ارس الباركينغ إلى الخادـ الذي استقبلنا كأنَّنا ندخل إلى قصر يتكلَّم بالل غة الفرنسيَّة من ح
الإليزية, بدا لي الأمر سخيفًا لكن مهيبًا بعض الشَّيء, ولولا معرفة برم س سعيد لكلّ ما 
في الدطعم من ارستقراطية غريبة وجنوح شكلي مفرط في التَّقليد لخرجت فوراً , لقد لقي 

ن الذين كانوا لغلسوف في موائد متفرِّقة ومنهم وزير الدَّاخليَّة بعدىا ترحيبًا من بعض الزَّبائ
مة , ...كانوا ثلاثة كهوؿ في سنِّ متقدّ الذي تقدَّـ إليو سعيد وأعطاه التَّحيَّة العسكريَّة

ولكن وجوىهم لزمرة وعيونهم تلمع كألداس لم أجرؤ على سؤالو من ىم , حتَّ سمعت 
ر وأنف طويل وسمنة لى قيد الحياة , بوجو مدوَّ أحدىم وكاف في عمر والدي لو بقي ع

مت بدوري من مائدتهم التي كانت مزدىرة بالأطباؽ الشَّهيَّة والل حوـ من  عجيبة...تقدَّ 
م يشعروف بفكرة  مبراطوري في ىذا الدطعم أنهَّ جلوسهم الإنوع...ويبدو من خلاؿ  كلّ 

كل الخارجي للمطعم ثمَّ بروَّؿ لقد وصف رضا في البداية الشَّ  . 3"ا حقيقينٌكونهم أسيادً 
 ؼ عليهم. وصف الكهوؿ الذين تعرَّ قة التَّعامل في الدطعم وأخنًاً إلى وصف طري

                                                           

 .022العربيَّة , صسمر روحي الفيصل, الرِّواية  1
 .29الرّواية, ص 2
 .99,99الرّواية, ص ص  3
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و ـ وصفًا لدعلمتحيث لصد رضا يقدّ أيضًا, الوصف ليطوؿ الأشخاص  ويتمادى
لإخراجنا رسلت ا نبيَّة أُ م كما لو أنهَّ للغاية وتتكلَّ  ودود ة امرأةفيقوؿ:"كانت معلمة العربيَّ 

, كانت طريقتها أف بذعلنا لضب  ما  ور , لم تكن تستعمل العنف قط  لمات إلى الن  من الظ  
باس, ترتدي سرواؿ رة من الخارج , أنيقة وىادئة وبارعة في اللّ نقرأ...كانت تبدو متحرّ 

  .1سبة لي كانت بدثابة الدلاؾ الذي يفرحني النَّظر إليو أطوؿ وقت لشكن" بالنّ  الجينز ,
إفَّ كل ىذه الاستطردات  الدتكرّرة عملت على زيادة سعة الخطاب وزيادة إبطاء 

 السَّرد.

يدعو الدشهد ضرورة غياب السَّارد وحضور الشَّخصيَّة مباشرة في المشهد:  -ب 
حوار مع نفسها أو مع الآخر وبالتَّالي يتساوى زمن الخطاب وزمن القصَّة أو 

حوارياً لكونو أساسًا لزكيًا يدمج الشَّخصيَّة في الدسار فالدشهد يكوف عامَّة .2يكاد
السَّردي بالإبانة عن توجيهاتها ورؤيتها عبر ذلك الحوار الجاري, وبالتَّالي فالدشهد يكشف 
من جانب آخر على الأبعاد النَّفسيَّة والاجتماعيَّة للشَّخصيَّات الرِّوائيَّة التي يعرضها 

.وفي رواية 'دمية النَّار' لصد ىذه التِّقنيَّة حاضرة بقوَّة 3راً وتلقائيًاالرَّاوي عرضًا مسرحيًا مباش
 ومثاؿ ذلك الحوار بنٌ رضا وصاحب النَّظارات السَّوداء:

 اجلس. -     

 لقد سُررنا بعملك معنا , ومن الآف لؽكن أف تعتبر نفسك واحدًا من الجهاز. -

 شكراً. -

 مقامك بيننا.ىذا الخات ىو الذي سيجعل الآخرين يعرفوف  -

 شكراً. -

                                                           

 .39الرّواية, ص 1
 .91ة, برليل النَّصّ السَّردي, صزَّ لزمد بوع 2
 .91آمنة يوسف , تقنيَّات  السَّرد ,ص 3
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لقد سارت الأمور بيننا بهذا الشَّكل منذ أف تأسَّسنا, وأصبحنا فاعلنٌ على أرض  -
 الواقع.

 ىل ىناؾ شيء أستطيع فعلو الآف؟ -

نعم ,شيء واحد فقط ويكتمل كلّ شيء , الأمر صعب جدًا ولكن لغب فعلو,  -
 لقد اتَّفقنا على أنَّك الوحيد الذي يستطيع القياـ بو.

  الخدمة.أنا في -

أعرؼ أنَّك منضبط لقد جرَّبناؾ في أشياء كثنًة, وأدَّيت عملك بكلّ تفافٍ  -
 ولصاح, نتائجك مبهرة , ولذذا الجميع وافق على ترقيتك.

ما الدطلوب منّي  تأديتو يا سيدي؟ أنا مستعد لتنفيذه على الفور ...ثمَّ أخرج  -
 صورة وقدَّمها لي.

 1نريدؾ أف تصفي ىذا الشَّخص... -

 وكذلك الحوار الذي دار بنٌ 'رضا شاوش' والرَّجل السَّمنٌ.
 أنت تظلم والدؾ كثنًاً . -

 لداذا؟ -

 لأنَّك تعتقد أنَّو كاف دمية في أيدينا. -

 أليست تلك ىي الحقيقة؟ -

 نعم, ولكن الأمر لم ينتو كما تتصوَّر. -

 انتهى بصورة مأساويَّة , فػَلَتَ عقلو ثمَّ انتحر. -

 ىكذا تتصوَّر الحادثة؟ -

 ل ىكذا وقعت.ب -

 .1سأخبرؾ يومًا ما كيف وقعت الحادثة, ولكن تأكَّد أنَّك لسطئ -
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 كما لصد أيضًا حوار رضا وأحمد )أخو رضا(:
 ىل تريد حقًا أف تعرؼ؟ -

 .!بالطَّبع -

 ىناؾ أشياء لا تسر  في تاريخ والدنا. -

- .  أدُرؾُِ ذلك , ولكن لغب عليَّ معرفتها مادامت تطاردني اليوـ

 يؤمن بدهمتِّو , ولكن أحياناً يتجاوز الحدود.أقصد لقد كاف  -

 .!كيف يتجاوز الحدود؟ -

 مثلما حدث في قضية والد سعيد بن عزوز. -

 .!ماذا حدث؟ىذا ما أرغب في معرفتو -

حدث شيء غنً إنساني بالدرَّة,لقد أمُِر باستنطاقو في قضيَّة خطنًة , لكنَّو لم  -
 يعترؼ بأيّ شيء.

 وماذا بعد؟ -

ى والدي كبنًاً كي لػصل على نتيجة يبرىن فيها  تآمر ىذا لقد كاف الضَّغط عل -
 الشَّخص ضدَّ بلده...لقد أحضر زوجة الرَّجل وىدَّده بػ...

 !والدي فعل ذلك؟ -

الأوامر كانت واضحة , ولم يكن بوسعو الرَّفض, وإلاَّ كانت العواقب وخيمة,  -
 .!ليس عليو فقط بل علينا جميعًا

 .!فعل أبي ذلك حقًا؟ -

 !لم تكن ىناالدشكلة  -

 ماذا؟. -

 أبونا انهارت نفسيتو بعدىا؛لأفَّ والد سعيد شنق نفسو في السِّجن. -
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 !لم أسمع بالقصَّة من قبل -

 .1من أين لك أف تسمع؟ كانت ىذه القصص بردث في السِّرِّ  -

 ة أخرى مثل:مقاطع حواريَّ  أيضًا كما وردت

 (.35-34حوار رضا مع والدتو الصَّفحة )-
 .45ف صديقو الصَّفحةحوار رضا مع عدنا -
-96()65-64()54-53-52حوار رضا مع سعيد بن عزوز الصَّفحة) -
97()500-505-502()523.) 

-95()76-75()63-62()59-58حوار رضا مع رانيا الصَّفحة ) -
92()509-550()562-563.) 

 (.544-543-542()86-85حوار رضا مع أخيو أحمد الصَّفحة)  -
 (529-528-527السَّمنٌ)حوار رضا مع الرَّجل  -

أمَّا الدونولوج فقد كاف حاضراً أيضًا بكثافة ومن أمثلتو لصد: حوار رضا مع نفسو 
عندما أخبرتو رانية بأفَّ أخاىا سيخرج من السِّجن" لداذا عاد أخوىا الكلب ليحشر أنفو 

دًا في كثافة الآف , وأنا في قمَّة نشوتي بلقائها من جديد, في قمَّة حلمي بالعثور عليها لرد
أحاسيسي لضوىا؟ لداذا لؼرج اللَّعنٌ في ىذه اللَّحظة بالذَّات؟ لداذا لم لؼرج من قبل أف 

دًا من قبل أف أغرؽ في ىذا الحلم الفردوسي ثانيَّة؟"  .2أعثر عليها لردَّ
وحواره مع نفسو عندما رأى الدكاف الذي تعيش فيو رانيا والذي اختارت أف تبقى فيو 

ـ لزمّد رغم بؤس الدكاف:"تساءلت ماذا تفعل رانيا ىنا؟ لداذا تقبل بهذا مع زوجها علاَّ 
"....تساءلت في 3الضَّنك؟ بهذا العيش السَّقيم في أقصى درجات الالضطاط والخوؼ"

                                                           

 .23,20الرّواية, ص ص 1
 .22الرّواية ,ص 2
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غمرة ذلك الفيض العاطفي الغريب وىيجاف الغنًة والحسد والحننٌ: لداذا أُكِّن  ىذا الحبَّ 
لذَّات؟ ىناؾ الدئات من النّساء اللّواتي يقبلن لو طلبت القويَّ لضو ىذه الدرأة با

حبّهن...لداذا ىي رانية التي لم تقْوَ حتَّ على إدراؾ نبل عواطفي لضوىا؟ وكيف لي أف 
 .1أبرِّرَ شيئًا جنونيًا كهذا؟ ليس لو منطق في النّهاية

وحواره أيضا مع نفسو عندما  أراد سعيد بن عزوز أف ينصحو بأف يكوف لو وجهػػػاف  
وأف لا يبالي بأحد إلاَّ بنفسو" تساءلت بداخلي:من يصنع ىذا النَّوع من النَّاس ؟ 
الحرماف, الفقر, بذارب الحياة الدريرة ,غياب الأب, نعم بالتَّأكيد , لقد مات والده منتحراً  

ي, ولكل أسبابو , ولكلِّ منطقو في الدّفاع عن نفسو وصوف شرؼ كما انتحر والد
روحو, كنت غارقاً في ذلك كلّو وإذا بصوتو لؼترؽ ذلك الضَّباب الذي حجبني عنو لثوافٍ 

لو ابنًا منها  كما لصد حوار آخر بنٌ رضا ونفسو عندما أعلمتو رانيا بأفَّ . 2معدودات"
 لحياة دوف أف يكوف ذلك قصدي؟ ابن ضلَّ اسمو عدناف" ماذا سأفعل بابن أعطيتو ل

أعدائي , وتبقى وفيَّة لكراىيتها لي حتَّ  ج ألدَّ دين ضدِّي وأمّو تتزوَّ ريق وسار مع الدتمرّ الطَّ 
 .3ا سالزتني"لو ادَّعت أنهَّ 

لقد قامت ىذه الدونولوجات بوظيفة مزدوجة إذ ىي في الوقت الذي لم تتخلَّ فيو عن 
مت  البنية السَّرديَّة ؛ حيث كشفت لنا عن باطن شخصيَّة 'رضا وظيفتّها الشّعريَّة خد

شاوش' ووشت عن موقفها من الشَّخصيَّات الأخرى وىذا ما يذكي الصّراع الدّرامي في 
 الرِّوايةّ.

إفَّ الدشاىد الحواريَّة تبدو لستلفة بنٌ الإسهاب والقصر,فمن خلاؿ الدشاىد التي سبق 
ىد الحواريَّة على تعطيل حركة السَّرد,فقد كانت بدثابة عرْضها نلاحظ قدرة ىذه الدشا

                                                           

 .012الرّواية, ص 1
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العصا في دولاب الزَّمن السَّردي , إضافة إلى ذلك فقد خدمت ىذه الحوارات وظيفتها 
 الأساسيَّة ؛ أيّ الكشف عن الحالات النَّفسيَّة والاجتماعيَّة للشَّخصيَّات.

 كرار.سمَّى التّ أو ما يُ التَّواتر الزَّمني: -د 
ر حدوثو أو وقوعو من أحداث وأفعاؿ على واتر في العلاقة بنٌ ما يتكرَّ د التَّ يتحدَّ  

 .1مستوى الوقائع من جهة وعلى مستوى القوؿ من جهة ثانية

حيث لضكي مرَّة واحدة ما وقع مرَّة واحدة , أو لضكي عدَّة السَّرد المفرد:  - 1
شعرت بعاطفة أبي " 'دمية النَّار' قليلاً لك في رواية ولصد ذ. 2مرَّات ما وقع عدَّة مرَّات

حملني بنٌ ذراعيو , وكانت  ثمَّ  ة إلى صدرهني على غنً عادتو بقوَّ ة لضوي لقد ضمَّ القويَّ 
," أدخل بيتنا القديم وأتفقَّده منذ توفيّت أمِّي 3ة الأولى والأخنًة التي فعلها" تلك ىي الدرَّ 

أعرفو منذ وقت طويل ولم أعشو بتلك , "غرقت في حزف شديد لم 4لم أعد إلى ىنا "
 .5الحدَّة أبدًا"

,لقد  6اتة مرَّ ة واحدة ما حدث عدَّ حيث لضكي فيو مرَّ دي:السَّرد التَّعد   - 2
وع " أصبحت مثل دراكولا بزلقو حالة بنصيب وافر من ىذا النَّ  'دمية النَّار'حُظيت رواية 

على الأضعف بالتَّأكيد  ,ينقض  ليلة كل  يل ليختار ضحيَّتو انعداـ التَّوازف بنٌ النَّهار واللَّ 
لأشخاص  مرَّة من أكثرم أرسلوني , "أذكر أنهَّ 7ليتلذَّذ بطعم الدّماء الحلوة للبعض"

 9"ليلة كلَّ , "لقد ىجرىا وىي الآف تعمل في كباريو السَّعادة 8ة الشَّعب"تعساء من عامَّ 

                                                           

 .021جنًار جنيت, خطاب الحكاية, ص 1
 .039جنًار جنيت وآخروف, نظريةّ السَّرد من وجهة النَّظر إلى التَّبئنً, ص 2
 .32الرّواية ,ص 3
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كاف أبي لػبّ خطب الرَّئيس بومدين   , "2تهدينا كتبًا" خميس كل  " كانت في  1"ليلة
ينتظر خطبتو التي يعُاد بث ها في الراديو  الجمعة وأيام, والمساء الصَّباح فيويستمع إليو 

قوؿ ي عديدة مرَّات," سمعتو 4"يومي ا أكتبهالات كنت , "قراءات وتأم  3بلهفة وشوؽ"
م سبب خراب ىذا البلد"  . 5إنهَّ

. وىذا 6ة ما حدث مرَّة واحدةلضكي فيو أكثر من مرَّ  حيثالسَّرد الت كراري: - 3
إلاَّ بعض الاستثناءات "روحي فقدتها في تلك   'دمية النَّار'ة وىذا ما قلَّ وجوده في رواي

ا لؼسر الإنساف تفقد روحها لا تعني شيئًا , ومثلموح عندما الر   البرىة من الزَّمن إفَّ 
لذي لػدّد فيها ...ىكذا سأجيب حقيقتو, خسرت روحي , أنا خسرتها خسرت ذلك ا

ذات يوـ سأخبرؾ بدا فعلو " ,"8سأخبرؾ يومًا بدا فعلو والدؾ"" .7:أجبت روحي فقدتها"
 ر ىذا الدقطع السَّردي أكثر من مرَّة .قد تكرَّ ,ل 9فعلو والدؾ لأجلنا"

اتب الزَّمنّي ىو الأساس في السَّرد  وبناءً على ما تقدَّـ  لطلص إلى نتيجة مفادىا أفَّ الترَّ
الرِّوائي و التَّفتيت والخرؽ الزَّمني ىو الأساس في الشّعر والذي أصبح يتمظهر أيضًا في 

ث يبدأ الأعماؿ الرِّوائية الحديثة , وىذا ما لصده واضحًا جليًا في رواية 'دمية النَّار' حي
السَّارد 'رضا شاوش' بزمن الحاضر إذ تنفتح الرِّواية والسَّارد يريد أف يكتب لسطوطة ليبعثو 
للرِّوائي " الحياة قصَّة غريبة عندما ترُوى على لساف شخص" ,"أستعيد تلك الأشياء وأنا 

يّ أبتسم" ثمَّ سرعاف ما يسترجع أحداثاً ماضيّة " وُلدت في حي شعبِّ" ثمَّ يصف ىذا الح
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ويتذكَّر طفولتو " كنت أحب  وأنا صغنً أف أبسشّى...", كما يتذكَّر التَّقاليد الجزائريَّة 
والتَّبرؾ بالأولياء في الدقابر" كنت أذىب مع أمّي للجَّبانة...لم يكن لػلو لي سماعهنَّ وىنَّ 

من الحاضر"ولكنَّها في يطنبن في التّبػَر ؾ بالولي الصَّافٌ" ليعلِّق عن ذلك تعليقًا ينتمي إلى الزَّ 
الواقع كانت تفعل ذلك" ,و يورد بعد ذلك وصفًا لوالده وقسوتو مركّزاً على مشاىد 
العنف الذي كاف لؽارسها على والدتو وعلى إخوتو ثمَّ يعود إلى لحظة الحاضر "لداذا كاف 

ة التَّ يتكلَّم معي بذلك الشَّكل" .كما يسرد أيضًا لحظات لقائو بعمّي العربي والجماع
تعرَّؼ عليها عنده واصفًا رئيسهم"خطيبهم كاف في الأربعنٌ" ثمَّ يقوؿ"سألتقي بو بعد 
ذلك بسنوات وأراه شخصا فقد كلّ ذلك البريق" ثمَّ يعود إلى لحظة ماضيّة " قيل لي إنَّو 
تعذَّب...", ثمَّ يعود إلى لحظة الحاضر"أذكر كيف كنت أعود إلى البيت وأنا مبلبل 

لينتقل إلى وصف الحبيبة رانيا مسعودي واصفًا إحساسو ومشاعره الدتألِّمة  الخاطر " 
موضِّحا تأثنً لقائو بها في نفسو" و بداخلي كاف قلبِّ ينبض بسرعة"  "كتمت شوقي 
ولذفتي", ثمَّ يتحدَّث مرَّة أخرى مواصلًا الحوار الذي دار بينهما ,ملِّحًا على وصف آلامو 

د يدي لضوىا...",ثمَّ يواصل الحديث عن لقائو بها .لنجده ليغوص في حوار داخلي" سأم
يتحدث في مكاف آخر عن لقائو بسعيد بن عزوز متجاوزاً عشر سنوات لكن سرعاف ما 
يعود ويسترجع ذكرياتو الط فوليَّة معو "و بداخلي استيقظت الأسئلة ..." لكنَّو سرعاف ما 

نهما في مركز الش رطة ,ليقفز على يقطع الاسترجاع ليواصل سرد الحوار الذي جرى بي
عامنٌ من الزَّمن دوف أف يذكر ما حدث فيها بالتَّفصيل "ثمَّ عاماف لم أفعل فيهما 

 شيئًا..."ليعود بعد ذلك إلى لحظة الكتابة "أتعمد استعماؿ...".

كما يصف أيضًا لقاءه مع رانيا "رانيا القصَّة غنً الدمكنة والحلم المجروح...ثمَّ امتلأت 
عيناي بالد موع "لنًتد إلى الوراء مسترجعًا ما فعلو في حقِّها نادمًا "امتلأت عيناي 
بالد موع وأنا استرجع...صورة بقيت راسخة بذىني وأخوىا ينهاؿ عليهًا ضرباً" ليقطع 
ىذا الاسترجاع مواصلًا لحظة اللِّقاء بها"لم تتغنًَّ رانيا,بل زادت حمرة...",كاف يتأمَّلها 



 الرِّواية في الزَّمكان شعريَّة                                     الثَّاني الفصل
 

67 
 

ؽ وحبّ وعذاب ليغرؽ في حوار مع نفسو"ىل نسيت ما حدث لذا بسببِّ" ثمَّ بكلّ شو 
 يواصل الحوار الذي دار بينهما "كما ترى الآف أعمل ...".

من خلاؿ الأمثلة التي تَّ عرضها نلاحظ أفَّ الأحداث الدرويَّة لم بزضع لتسلسل زمني 
بالحاضر والدستقبل ولؽتزج واضح ,فالحكي يتداخل على الدستوى الزَّمني فيختلط الداضي 

 ما حدث حقيقة بدا حدث في خياؿ الذَّات السَّارة , وتتقاطع الحكايات.

إفَّ ىذه الانقطاعات  والاستطرادات والاسترجاعات والاستشرافات التي تشق  الحكاية 
اس إلى تكسّر خطيَّّة السَّرد وبزرؽ النِّظاـ الزَّمني وتفتتو على الدَّواـ ولعلّ ذلك راجع بالأس

أفّ السَّارد وىو لػكي قصَّتو لا لػتكم إلاَّ لانفعالاتو فيستلم لتوارد  الخواطر, وبهذا يكوف 
البناء الزَّمني في رواية 'دمية النَّار' قد نأى عن مبدأ التَّتابع الزَّمني  والسَّبببِّ وخضع للخرؽ 

تي تستعنً بعض تقنيَّات وتوارد الخواطر ,وىذا ليس سوى سمَّة من سمات الرّواية الحديثة ال
الشَّعر. وبهذا اكتسب البناء الزَّمني في رواية 'دمية النَّار' شعريَّتو من خاصيَّة التَّفتت 

 والخرؽ.

 شعريَّة المكان: ثانيًّا:

د نة بردّ ة بنيات تتآلف فيما بينها لتصل إلى دلالة معيَّ ردي من عدَّ السَّ  صّ ل النَّ يتشكَّ 
 من أىمّ  عد  , إذ يُ السّردتاج إليها ن ىذه البنيات التي لػلدكاف واحد مجمالياتو ,وا

فيو  دعاؿ الذي تتجسَّ و بدثابة العنصر الفَّ نات التي تشكّل بنية الخطاب الرّوائي لأنَّ الدكوّ 
غة تو الل  ل صنعو مكاف لفظي لسيّ ن الدكاف الرّوائي "أنَّ أحداث ىذا العمل ,والدعروؼ ع

غة عن التَّعبنً عن الدشاعر الل   ة الدكاف مرتبطة بإمكانيَّةيعني أفَّ شعريَّ  اوىذ خييلية ؛التَّ 
ىر المحسوسات لغمع مظا رات الدكانيَّة مفضيَّة إلى جعل الدكاف تشكيلاً والتَّصوّ 
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ة التي ورة البصريَّ ر بها, تبعًا للص  ر فيها ويتأثَّ ة يؤثّ نات الرّوايا من مكوّ والدلموسات ,ومكوّن
 فصيل:ف عنده بنوع من التَّ لذلك سنتوقَّ  ,1غة"ؾ الدكاف لشكنًا بوساطة الل  بذعل إدرا

 

 مفهوم المكان:  - أ

ذكر ابن منظور في معجمو لساف العرب لفظ الدكاف برت جذر"ـ ؾ ف"  :لغة   -1
بدعنى الدوضع, و الجمع أمكنة ,فالدكاف اسم مفرد يدؿ  على موضع الحدوث كالدنزؿ 

 .3.فهو كما ورد في الدعجم الوسيط المحل  الذي يشغلو الجسم2الذي برث فيو الزيّارة

أمَّا من النَّاحية الاصطلاحيَّة فقد اختلفت مفاىيمو نتيجة لاختلاؼ  اصطلاح ا: -2
ا استعملتو كإطار تسنً عليو أحداث الرِّواية ,فعبد الدالك  الدّراسات والاجتهادات إلاَّ أنهَّ

فات عدّة للمكاف كالحيّز والفضاء "لقد خضنا في أمر مرتاض قدَّـ بعض التّفسنًات لدراد
ىذا الدفهوـ وأطلقنا عليو مصطلح الحيّز مقابلًا للمصطلحنٌ الفرنسي والالصليزي 

(Space-Espace ولعلّ أىمَّ ما لؽكن إعادة ذكره ىنا أفَّ مصطلح الفضاء من , )
يّز لدينا ينصرؼ استعمالو إلى الضَّرورة أف يكوف معناه جارياً في الخواء والفراغ, بينما  الح

النّتوء والوزف والثِّقل والحجم والشَّكل في حنٌ أفَّ الدكاف نريد أف نقفو في العمل الرِّوائي 
 .  4على مفهوـ الحيَّز الجغرافّي وحده"

فلقد عافً حميد لحميداني مسألة  ,اد بنٌ ىذه الدصطلحات السَّابق ذكرىاقَّ لقد ميَّز النػ  
تَّعلِّقة ا متطرِّقاً إلى لرموعة من الدصطلحات الدالرِّواية العربية من خلاؿ دراستهالدكاف في 

بوصفو  ,الفضاء النَّصّيّ , الفضاء الدّلاليّ  بالدفهوـ مثل "الدكاف الرِّوائي ,الفضاء الجغرافيّ 

                                                           

 .22سمر روحي الفيصل, الرِّواية العربيَّة, ص 1
 .101, ص02جابن منظور , لساف العرب ,  2
 .913إبراىيم أنيس وآخروف, الدعجم الوسيط ,ص 3
 .010عبد الدالك مرتاض , في نظريةّ الرّواية, ص 4
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واية لدا تغلنٌ في ىذه الرِّ ر الدكاف مذىب جلَّ النػ قَّاد الدش أبدى ميلو إلى عنص,ثمَّ 1متطوِّراً"
ة أوسع لكونو:"يشمل الدكاف بعينو الذي بذري فيو أحداث في ىذا الدصطلح من شموليَّ 

الرِّواية , بينما مصطلح الفضاء يشنً إلى الدسرح الرِّوائي بأكملو, ويكوف الدكاف داخلو 
وبدا أفَّ الفضاء أوسع وأشمل " فإفَّ الدكاف أكثر برديدًا من الفضاء الذي , 2جزءًا منو"

.وعليو نقوؿ :  3ساع واللالزدوديةّ , ولكن يبقى متَّصلًا بالدكاف"يوحي بشيء من الاتّ 
لكن الاختلاؼ يكمن  اف مصطلحات برمل دلالات متقاربة الدكز و فَّ الفضاء ,الحيّ إ

يتعدَّى إلى  ساعًا من الدكاف لكونوفي كوف الفضاء أوسع من الحيّز , وىذا الأخنً أكثر اتّ 
جمات ىذه الراؿ الخياؿ ,و  أفَّ بحيث لا لؼفى على أحد لاختلافات راجعة إلى الترَّ

على  مصطلح الدكاف بدفهومو الفرنسي والالصليزي أثار جدلًا في الوسط النَّقدي العربيّ 
الي جمة وضبط الدصطلح وبالتَّ ورة التي أثارت مشكلة في الترَّ اعتباره من الدفاىيم الدست

سنورد بعض التَّعاريف لدصطلح الدكاف ,إذ لصد حميد اختلاؼ وجهات النَّظر. ومن ىنا 
ط بنا مثل الدقهى ,الشَّارع... لحميداني يعرفّو بقولو:"الدكاف لرموعة من الأشياء التي بري

. أمَّا عبد  4الأمكنة ىو ما يبدو منطقيًا أف نطلق عليو اسم فضاء الرِّواية" وإفَّ لرموع
ويعطيها  بيعي الذي لػتضن أحداث القصَّةالطَّ الدالك مرتاض فيقوؿ:"الفضاء ىو المجاؿ 

 و" الدكاف ىو الدسرح الذي بذري في. وىناؾ من يرى بأفَّ 5أبعادىا ولؽنحها دلالتها"
 ,فالدكاف الرِّوائي إذًا الدوقع الذي  6أحداث الرِّوايةّ , وىو الحيِّز الذي لغمع عناصر السَّرد" 

ن في مدى قدرة الرَّاوي على تدور فيو أحداث الرِّواية, أمَّا شعريتّو وجماليتو تكم الذي 

                                                           

 .22,20حميد لحميداني, بنية النَّصّ السَّردي, ص ص   1
 .23الدرجع نفسو, ص 2
 .09, ص3119, مؤسسة الانتشار العربي, بنًوت , لبناف,0كحلوش, بلاغة الدكاف )قراءة في مكانيَّة النَّصّ الشِّعري(, طفتيحة   3
 .23حميد لحميداني , بنية النّصّ السَّردي, ص 4
 .310عبد الدالك مرتاض, برليل الخطاب السَّردي, ص 5
 . 30باف البنا, الفواعل السَّرديَّة, ص 6
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و ل بحمولة دلاليّة بصفتو نسق معرفي مثقَّ وقدرتنا على التَّواصل معو الدكاف  استنطاؽ
 ة . ليَّ يغة التَّخية تصنعو الل  ة تأويليَّ علامة سيميائيَّ 

ت باختلاؼ الدَّارسنٌ دت أنوع الدكاف واختلفلقد تعدَّ  ه:ـــــــــــــــــــــــأنواع –ب    
ن ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوىذا ما يؤكّده شاكر النّابلسي بقولو:" إفَّ الدكاف أكثر من ثلاثيوالباحثنٌ, 

 ,فنجد من يقسّمو إلى:1نوعًا" 
الدكاف الدفتوح ,وىو مكاف رحب واسع يكوف تفاعل  أوالمكان الخارجي:  -1
 فيو من النَّاحية الإلغابيّة.الفرد 

 .الغرفة ىو عكس الدكاف الخارجي,فهو يتَّصف بالتَّحديد مثلالمكان الدَّاخلي:  -2

ىو مكاف شبيو بالدَّاخلي لأنَّو يتَّصف بالضّيق , وينعكس المكان المعادي:  -3
 ذلك على نفسيَّة الفرد.

والحافلات  وافذاف الذي يتمثَّل في الأبواب و النّ ىو الدكالمكان العتبة:  -4
 ارات.يّ والسّ 

  بالسّمع. ىو فضاء لفظي لؼتلف عن الأماكن الددركةالمكان الرِّوائي:  -5

رات الدكانيَّة الدشاعر والتَّصوّ  ن كلّ الكلمات فتجعلو يتضمَّ  ل منأو البصر , ويتشكَّ 
 .2غة التَّعبنً عنهاالتي تستطيع الل  

الحيّز الذي تشغلو الكتابة باعتبارىا أحرؼ طباعيّة على  :ىوالمكان النَّص ي -6
    مساحة الورؽ.

ورة التي بزلقها لغة الحكي , وما ينشأ عنها من ويشنً إلى الصّ المكان الدَّلالي:  -7
 بالدَّلالة المجازيةّ بشكل عاـ.بعد يرتبط 

                                                           

 .02بلسي, جماليات الدكاف في الرِّواية العربيّة ,صشاكر النّا 1
 .329, ص1كلثوـ الددقن, دلالة الدكاف في رواية موسم الذجرة إلى الشَّماؿ للطيّّب صافٌ, لرلّة الأثر, العدد  2
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ويشنً إلى الطَّريقة التي يستطيع الرَّاوي الكاتب بوساطتها أف المكان كمنظور:  -8
على واجهة تشبو واجهة الخشبة في  الحكائي بدا فيو من أبطاؿ يتحركّوفيهيمن على عالدو 

 الدسرح.

د عن طريق الحكي ذاتو , ويتولّ  وىو مقابل لدفهوـ الدكاف,المكان الجغرافي:  -9
م يتحركّوف فيهاها الأبطإنوّ الدساحة التي يتحرَّؾ في   .1 اؿ أو يفترض أنهَّ

بعيد,مكاف مرتفع,مكاف ود إلى:مكاف قريب, مكاف وتقسِّمو أوريدة عب  
,في حنٌ تقسّمو سيزا 2ومكاف متّصل  خفض,مكاف مفتوح,وآخر مغلق,مكاف منفصلنم

  .3قاسم إلى:الدكاف عندي, الدكاف عند الآخرين و الأماكن العامَّة
نّفو إلى: أماكن الانتقاؿ العامَّة,أماكن الإقامة الإجباريَّة,الإقامة أمَّا لزمد عزَّاـ فيص

                                                                                                                    .4الاختياريَّة

الفضاء الرِّوائي في 'دمية النَّار' من  يتشكَّلدلائليَّة المكان في الرِّواية: -ج 
أماكن عدَّة,وقد يظهر بناء الدكاف فيها بداية من العنواف فالنَّار لا لؽكن أف تكوف فراغًا, 

 فهذا  المحسوس لا    لؽكن أف يتجسَّد إلاَّ في إطار الدكاف .
للإيهاـ بواقعيَّة إفَّ الدكاف في الرِّواية يتحدَّد باعتباره مكاناً واقعيًا مرجعيًا وذلك 

الأحداث وعادة ما يكوف وصف الدكاف مرتبطاً بوظيفتو في الحكاية إذ لػدّد إطارىا 
ويوثِّق ارتباطها بدرجعيتها خاصَّة في الرِّوايَّة الواقعيَّة التي تراىن على بسثيل الواقع ولزاكاتو, 

و لػضر لا  كما ىو في الدرجع أمَّا "الدكاف في الشِّعر فهو غنًه في الرِّواية فإف حضر فيو فإنَّ 
بل لػضر حضوراً لغوياً كما تراه وترسمو ذات الشَّاعر ,إذ ليس ىمّ الشَّاعر في الشّعر أف 
ينقل لنا معالم الدكاف بل لعوّ أف ينقل لنا بلغة شعريَّة صورة الدكاف من خلاؿ ذاتو, 

                                                           

 .23حمبد لحمداني, بنية النَّصّ السَّردي, ص 1
 .23عب ود, الدكاف في القصَّة الجزائريَّة الثّوريَّة ,ص أوريدة 2
,العلامة والدلالة, )دط( ,الشّركَة الدَّوليَّة للطبّاعة ,القاىرة, 3  .11, ص3111سيزا قاسم,القارئ والنَّص 
 .21لزمد عزاـ,شعريَّة الخطاب السَّردي , ص 4
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, إذًا 1الدتلبّس بأحواؿ الذَّات" فيتوارى الوجود الفيزيائي الدرجعي ليحل  لزلَّو الوجود الل غوي
نقوؿ بأفَّ الدكاف في الرِّواية مرتبط بالوظيفة الدرجعيَّة , في حنٌ يكوف في الشِّعر مرتبطاً 
بالوظيفة الانفعاليَّة والوظيفة الشِّعريَّة, فيكوف عندئذ في الرِّواية يتَّسم بالدوضوعيَّة أمَّا في 

اتيَّ   ة.الشِّعر فيشحن بقدر كبنً من الذَّ
انطلاقاً من ىذا التَّحديد سندرس الدكاف في روايَّة 'دميّة النَّار' ىل ىو مكاف  

اتيَّة التي تسمو بسمات  شعريَّة؟  موضوعي أـ أنَّو يكتسب  العديد من الأبعاد الذَّ
 ات لستلفة من البشر, أيّ انفتاح الحيِّز واحتضانو لنوعيَّ الأماكن المفتوحة: -1

 . 2وأشكاؿ متنوِّعة من الأحداث فهي أماكن متاحة للجميع, حدودىا متَّسعة ومفتوحة

لزدود الذي يستقبل لافهي الدكاف ال ىي مسرح للأحداث,مدينة الجزائر:  -أ 
ات متعدِّدة الدستوى والصِّفات, فالجزائر حسب الشَّخصيَّة البطلة لم تكن الدكاف شخصيَّ 

ا مكافٌ ارطة العالم الذندسي على خ ات بوساطة متخيَّلٌ برركت فيو الشَّخصيَّ  العربي,إلظَّ
يعكس قدرة السَّارد على " برويل  القصَّة التَّخييليَّة,ومن ثَمَّ  الل غة التي تصفو والذي بردّده

 لغة مكتوبة باستطاعة القارئ فكّ  الدكاف الذي بذري فيو الأحداث من وجود ذىني إلى
تشكيل الدكاف الذي يتصوَّره الرِّوائي وفقًا لدا يقدّمو لو العمل رموزىا ودلالاتها , وإعادة 

ق الأمر بأماكن لزدَّدة أو إثبات علاقات التّأثنً الحكائي في إمكانات فضائيَّة سواء تعلَّ 
'لرضا شاوش',  عتبر مدينة الجزائر مصدر ألم وحزف بالنِّسبة تُ .3بينها وبنٌ الشَّخصيَّات"
ي ب بدا يعنيو ىذا الاغتراب من حالة "انفصاؿ واستلاب؛ وىيعيش داخلها حالة اغترا

لقد كانت مدينتي الدرأة التي  "4موطنو أو مكانو" إحساس الإنساف بأنَّو ليس في بيئتو أو
داخلها ج  بالغرباء, نعيش عُ وجمالذا الدتوحِّش ,بقيت تػَ  عأحببت وطلبت رغم بؤسها الددق
                                                           

 .099زىرة كمّوف, الشّعري في روايات أحلاـ مستغالظي, ص 1
 .20باف البنا, الفواعل السَّردية,ص 2
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رت أياـ زماف , وأنا مراىق يبحث عن خلاصة في كلِّ مكاف من تذكّ  بآلاـ الغرباء...
ىذه الددينة الدزدحمة بالوحوش والألغاـ , مدينة لذا ألف وجو وألف باب , كلّ باب 

ة , , مدينة حلم وخوؼ,التبست صورتها بالحبِّ الغامض لرانيةاىة حقيقيَّ يدخلك لدت
 .1وبذلك العجز الغريب عن برقيقو"

قطع يتَّضح أفَّ مدينة الجزائر ارتبطت بأكثر الأحداث تأثنًاً في حياة من خلاؿ ىذا الد
البطل لشَّا جعل تصويره للمدينة ينحو منحى ذاتيَّا؛ إذ أفَّ السَّارد لا لػدّد الددينة باعتبارىا 
مكاناً مرجعيًّا احتضن أحداث الرِّواية , بل إنَّو لػدّدىا ويصفها من منظور ذاتي مثقَّل 

ات وانفعالاتها , حيث استعمل الددينة للتَّعبنً عن فضاء واسع يرمز إلى قهر بأوجاع الذَّ 
معيش وواقع مرير عاشو المجتمع الجزائري , فالسَّارد رافض لواقع الددينة , حيث يكشف 

و الدأساة ػػة وجههػػػػػػػػا البشع , ويركّػػػػػػػػػػػػػػز على ىذا الوجػػػػػػو القبيح لينتج دلالة معرفيَّة بالأزمػػػػػ
التي تعيشها الددينة .كما لصده يتحدَّث عنها وكأنَّو يتحدَّث عن امرأة تناـ وتنهض 
وتبحث عمّن ينقذىا وذلك في قولو:"لقد وجدت نفسي خلالذا وأنا ىائم بالفعل ألقى 
بنفسي في يمِّ مدينة الجزائر كمن يفقد بوصلتو نهائيًا, لم يهلكني كلّ ذلك التيّو الدّاخلي 

باليتم.فراغ وحشي,صمت قدر ما كاف يزيد من إحساسي العميق الغامض العنيف ب
خة بالأحلاـ والأوىاـ ما كانت تبدو لي سنًتي أشبو بسنًة الددينة الدلطَّ  عميق, لشدّ 

الكثنًة, مدينة أشبو بالحلم الكابوسي ,أو الكابوس الحلمي, تناـ بحسرة وتنهض بألم , 
, والسَّادة الدختفينٌ في قلعة سريَّة , وتنتظر من ينقذىا من ىلاكها المح ىم وحدىم  توـ

القادروف على إحيائها أو إماتتها, ىم وحدىم من لػدّدوف لذا بالديليمتر مسافة 
 . 2أحلامها"
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إفَّ ىذا الطَّابع الذَّاتي الذي لوَّف مدينة الجزائر أكسبها أبعادًا شعريَّة ذلك أفَّ الوظيفة 
د ليست الوظيفة الدرجعيَّة بل الوظيفة الانفعاليَّة , فالسَّارد عندما الدهيمنة في ىذا الشَّاى

يقارف حالتو بحالة الددينة الدلطَّخة بالأحلاـ يرتبط قولو بحالة الذَّات وما تعيشو من توتر 
وغربة وحزف في ىذه الددينة, وبذلك يكوف عدـ التَّطابق بنٌ الدكاف الدرجعي والدكاف 

 لأبعاد دلاليَّة رسمت لزنة الفرد وضياعو داخل وطنو الأـ. الل غوي ,وىو الدولّد

خوفاً من أف  'رضا شاوش'وىي الددينة الدلجأ التي ىربت إليها مدينة عنابـة:  -ب 
لتو ومن الددينة التّي كبَّ  ,جن بعد الشِّجار الذي حدث بينهمايزجَّو سعيد بن عزوز في السّ 

كلَّ صفات الرَّاحة والطمأنينة وإعادة التَّوازف ىذا الدكاف  بقيودىا حيث منح السَّارد 
...بالددينة التي فسي" كنت أرغب في الابتعاد عن كل ما يربطني بعالم سعيد بن عزوز النَّ 

اصها الدغلقة, مدينة أحلامي وسجن آمالي , قضيت وُلدت فيها وكبرت داخل أقف
تها الدفتوحة , دوف قَّ بنٌ أز ة الوسط وكورنيشها متجولًا أسبوعي العنابي متنقلًا بنٌ ساح
...رغبت بعدـ العودة , استلطفت مدينة عنابة "1انها"رغبة في الاختلاط بناسها وسكَّ 

 انيها ووددت لو أمكث فيها مثلما فعل قبلي "رفيق" ىارباً بجلده من قتلة الأحلاـ وسجَّ 
يل على عمراف برُ فمدينة عنابة لا , 2كوف أحراراً في ىذا العالم"دَّ أف نمن كلّ ما يقف ض

ا تدؿ  معنٌَّ  على العدؿ والأماف بعيدًا   , ولا نستطيع أف لظيّزىا على باقي الددف الأخرى إلظَّ
زي الذي تدؿ  عد الدضموني الرَّملم والاستغلاؿ, لذلك لصد السَّارد قد اىتمَّ بالبُ عن الظ  

ورة عنابة تنأى من الدرجع فَّ ىذه العواطف والانفعالات التي لوَّنت صعليو ىذه الددينة . إ
لشَّا جعلها  ,وعاشتهاالذَّات شحن بأبعاد جماليَّة استشعرتها لتتلبَّس بأحواؿ الذَّات وتُ 
 مأنينة والاستقرار.عت منو رائحة الطّ تنبتستأنس ىذا الدكاف الذي 
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وىو الحي الذي قبلت رانيا مسعودي العيش فيو مع زوجها  الحي القصديري: -ج
لزمَّد علاّـَ رغم بؤسو وبشاعتو " قبلتْ أف تسكن معو في تلك الأماكن البشعة , حيث 

نيا ىنا قذرة" ,فالسَّارد وصف ىذا الدكاف من النَّاحية 1الحياة بالكاد تشبو الحياة , والد 
راقب الدكاف بغنً حبِّ فظهر لي الحي أشبو ما الجغرافيَّة بكلّ تفاصيلو قائلًا:"رحت أ

يكوف بالحزاـ الطَّويل الذي تتشابك فيو الأكواخ الدصنوعة من الطِّنٌ والحديد الدهمل , 
والدغطّى بأعصاف النَّخيل وعجلات السّيّارات المحروقة, سواؽ المجاري القاذورات , أطفاؿ 

م يلعبوف, مراىقوف يشربوف ويزطلوف, حياة مهمَّشة ب الكامل,فقر ومذلة ,تشعر كأنهَّ
بعوض متعفّن وساـ لا أحد يقترب منهم... كاف الجوّ ملفوفاً بغمامة رماديَّة , ورائحة 
الدطَّاط المحروؽ والبوؿ,حيوانات تعلف من بقايا حشيش غنً صافٌ لإنعاش الطَّبيعة, 

الرَّغبة في القيء وجوه مقفرة فارقتها الحياة بالتَّقريب... كاف منظر الحي يثنً بداخلي 
والإحساس بقبضة التَّعاسة والخوؼ, سيصنً الوجود مثل ىذا الحي كياناً بلا روح , ىشًا 

 .2فارغًا , لزشوًّا بالقذارة, منذوراً لليأس والالضطاط"

إفَّ ىذا الوصف الجغرافي وإف لم ينقطع مع الدرجع فإفَّ الوظيفة الدرجعيَّة تتراجع بفعل 
عاليَّة والإيهاميَّة ؛ حيث يتوىَّم القارئ بأفَّ ما يقرأه حقيقة وذلك ىيمنة الوظيفة الانف

حنٌ لؽتزج العالم الواقعي بالعالم التَّخييلي.إذ بدأ السَّارد بوصف الدكاف وصفًا ذاتياً 
لاسيما مع حضور الوظيفة الانفعاليَّة التي بذلَّت في ما استشعره السَّارد, فهو ليس عمراناً 

يءٌ بالأحزاف والآلاـ وىو يشمل حياة جموع من النَّاس بطموحاتهم بل فضاء واسع مل
الدوءودة , فالسَّارد في وصفو لذذا الحي لا يستدعي عناصر الدكاف من لشرات وبيوت 
وأكواخ ليُحيل على ىذه الدوجودات بقدر ما يشحنها بدلالات إلػائيَّة تعكس ما يعتمل 

عادؿ موضوعي لدا عاشتو الجزائر في تلك في نفسو من مشاعر وانفعالات, فهذا الحي م
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الحقبة الزَّمنيَّة من ظلم وقهر واستغلاؿ وخراب وظلمة حيث أصبحت كياناً بلا روح.   
كلَّ الأماكن التي ذكرناىا ينزع عنها السَّارد مرجعيتها الطبّيعيَّة , ولؼلع عليها ما لغيش 

أس وضجر, فتتقلَّص بذلك في ذاتو من رغبات مكبوتة ؛ ألم وحقد وحزف ووجع وأمل وي
 الوظيفة الدرجعيَّة أماـ ىيمنة الوظيفة الانفعاليَّة ويغدو عندئذ وصف الدكاف وصفًا شعريًّا.

لينقذ ابنو الذي التحق  'رضا شاوش'ىو الدكاف الذي ذىب إليو  الجبـل: -د 
فهو الس مو والتَّعالي ؛"طيَّاتو أبعادًا دلاليَّة كثنًة ل لػمل فيدين .إفَّ الالتجاء إلى الجببالدتمرّ 

ورة والتَّمرد والخروج على قواننٌ الدَّولة والتَّشكيك في قيم والخلود والتَّمسك , وىو الثَّ 
  .1الجميع"

أماـ ثنائيَّة ضديَّة تقابل بنٌ متناقضنٌ القمة  لالات تفتح البابإفَّ مثل ىذه الدَّ 
 )الجبل(الذي احتمت بها شخصيَّة عدناف وبنٌ القاع الذي يضم  حشرات أىل الددينة.

ا اكتفى بإبراز بعض ملالزو فقط," صعدت عبر تلك  لم يصفو الرَّاوي وصفًا دقيقًا وإلظَّ
وىي تعقد حزامًا ساتراً لحماية الأشجار الدتشابكة بعضها البعض, الدلتوية فيما بينها 

ىؤلاء الشَّباب الدتمرِّد الذي رفض منطق الظَّلاـ الدفروض عليو ليغرؽ في ظلامو 
الآخر...اكملت طريقي لأعلى الجبل الدغطَّى بأشجار كثيفة ىو الآخر حيث كانت 

الذي دار بينو  الألعيَّة للمكاف )الجبل( بقدر ما  اىتمَّ بالحوار , لأنَّو لم يعُطِ 2ىناؾ مغارة"
وبنٌ ابنو عدناف وما حدث في ذلك الدكاف . فهو لا يعدو أف يكوف رمزاً للعلوِّ والذروب 
من الواقع الدعيش بكلِّ ما فيو من فساد ودمار, فمن خلالو كاف عدناف يراقب مدينتو , 

 ولػلم بحياة أفضل.
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الانتقاؿ  ع تعُتبر أماكنمن الدلاحظ أفَّ الأحياء والشَّوار  حي حيدرة: -ه 
فهي تشهد حركة الشَّخصيَّات وتشكِّل مسرحًا لغدوىا ورواحها, حيث أفَّ والدرور,

ا تعدَّت دلالتها  الشَّوارع ىي مكاف يلتقي فيو النَّاس فهي لم تكن فقط أماكن للعبور وإلظَّ
   في ىذا العمل الرِّوائي لتكوف شاىدة على فضاعة الأوضاع والبؤس الاجتماعي, وعليو 

الأسرار و العلانيَّة كما يتجاوز  شَّارع في الأدب والفنّ والحياة فضاء مفتوح تكتنفوفال"
,"عندما  1الشَّارع كمفهوـ ومكاف بعده الجغرافي والذندسي ليصبح ذا أبعاد رمزيَّة دلاليَّة"

كنت طفلًا كنت أحبّ زيارة حي حيدرة,  كاف حيًّا نظيفًا جدًا, وصامتًا كذلك لستلفًا 
عن الأحياء الشَّعبيَّة التي كنَّا نسكن فيها, والتي كاف أىم  سماتها الضَّجيج والفوضى 
والازدحاـ ,بنايات مكتظَّة بالس كاف والعائلات الدتوافدة من كلِّ البلاد ,...لكن بعد 

أضع قدمي ىناؾ , صار الأمر يثنً في نفسي حزازات , كنت أشعر بضيق  سنوات لم
لأنَّو يوجد أنُاس من بني جلدتنا يعيشوف في رفاه كبنً في ىذا الحي ولضن الأغلبيَّة لطتنق 
في بيوت تشبو العلب الدخصَّصة للكلاب الجربة والغنًاف التي تأوي الفئراف العفنة , كاف 

 . 2ة"ساني بالدرَّ يبدو لي غنً طبيعي ولا إن

فهذا الدكاف رمز للصِّراع الدَّائم الذي تعيشو الشَّخصيَّة البطلة , ويعيشو المجتمع 
الجزائري بنٌ طبقة الأسياد وطبقة العبيد , صراع الأقوياء , وعدـ الجرأة على لسالفة قانوف 

 الأمر الواقع الذي يقع برت وطأتو الض عفاء.
عًا لحالة الذَّات متلوّناً بألوانها , فيكتسي بدشاعر ىكذا يبدو وصف الحي وصفًا خاض

الشَّوؽ والحننٌ تارة, وبدشاعر الألم والظ لم والاضطهاد والوجع تارة أخرى , وىو في كلِّ 
 ذلك وصف انفعالي يفيض بآىات حزينة ناقمة موجعة تكسب الدكاف سمات شعريَّة. 
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راد ثانيَّة , وبقيت أتأمَّل " خرجت إلى شَّارع ديدوش مشارع ديدوش مراد:  -و 
الوجوه التي تعبر أمامي تتحرَّؾ لؽينًا ويساراً , وىي تتصادـ بنظراتها وبهزائمها كذلك , لقد  
كانت الوحوش الضَّارية تتعارؾ كالعادة على أبسط الأشياء من أجل أف تعيش , لكن 

,فالسَّارد لم 1مسكينة كانت بذهل بالتَّأكيد أفَّ ىناؾ قوى  غامضة تتلاعب بدصنًىا"
ا ليست ذات ألعيَّة بالنِّسبة إليو بقدر ما يهم و  لػدّد الخصائص الفيزيائية لذذا الشَّارع لأنهَّ
البُعد الدضموني الرَّمزي الذي يد ؿ عليو, إذ لصده استعمل الشَّارع للتَّعبنً عن فضاء واسع 

ي يعيشو المجتمع الجزائري, فهو يرمز إلى القهر والواقع الدرير والظَّلاـ وعدـ الاستقرار الذ
فضاء مليء بالعبيد والدضطهدين , فمن خلاؿ ىذا الفضاء كاف السَّارد يتأمَّل ويراقب 
حالة النَّاس , وما أحدث كلِّ ذلك في نفسو من ملل وقلق وضجر , فلقد شكَّل ىذا 

اتيَّة العميقة  الفضاء في الرِّواية فسحة جماليّة, فمن خلالو عبرَّ السَّارد عن استبطاناتو الذَّ
 صوب ما لػدث فهيْمنت بذلك الوظيفة الانفعاليَّة على ىذا الشَّاىد.

دودًا مكانيَّة تعزلذا عن العالم ػػػػػػػػػػػػػاكن برتوي حػػػػػػػىي أمالأماكن المغلقة:  - 2
ة إلى أماكن الإقامة الجبريَّ  اولؽكن أف نقسِّمه. 2الخارجي , وىي بز ص فردًا أو عدَّة أفراد

 وأماكن الإقامة الاختياريَّة.

إفَّ وصف السَّارد للمطعم مكاف الإقامة الاختياريَّة قد مطعم باريس الصَّغيرة:  -أ 
 المجاؿ الدوصوؼتلتقط العنٌ الواصفة كلّ جزئيات خضع إلى أسلوب الاستقصاء أين 

ف الدطعم كبنًاً على طراز حديث " كا:, فهو بذلك وصف جغرافي حيث يقوؿ  وعناصره
شيء فيو  للعهد النَّابليوني إما اسمو فهو' باريس الصغنًة', كلّ , لكن بلمسة عريقة تنتمي 

غة الفرنسيَّة من حارس الباركينغ إلى الخادـ م الل  ة , والجميع يتكلَّ على الطريقة الفرنسيَّ 
الأمر سخيفًا لكن مهيبًا بعض بدا لي أنَّنا ندخل إلى قصر الإليزيو .الذي استقبلنا ك
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مفرط ة وجنوح غريبس سعيد لكلِّ ما في الدطعم من ارستقراطيَّة ولولا معرفة برم  يء,الشَّ 
...لم أجرؤ على سؤاؿ من ىم , حتََّّ سمعت أحدىم وكاف في  في التَّقليد لخرجت فوراً

فالسَّارد ,1"...عمر والدي لو بقي على قيد الحياة بوجو مدوّر وسمنة عجيبة يسأؿ سعيدًا
بدأ  لم يترؾ فرصة للقارئ حتََّّ يتساءؿ عمَّا يوجد داخل الدطعم لأنَّو بعد فتح الباب 

 بتعداد لزتوياتو من أثاث وجدراف وأشخاص .

ة الوظيفة الانفعاليَّة كانت حاضرة بقوَّ  غرافي وصفًا مرجعيًا إلاَّ أفَّ إفَّ ىذا الوصف الج
إذ لصد أفَّ  قليد الأجنبِّ والخوؼ والرَّىبة.والرَّفض للتَّ  بالاشمئزازت في شعور السَّارد وبذلَّ 

من في ذاتو ة تعكس ما لؼتلج السَّارد قد شخَّص الدوجودات في الدطعم بدلالات إلػائيَّ 
السَّارد أثناء  أفَّ  أيضًا ,استمئزاز,وحشيَّة وخوؼ(,والدلاحظعالات لستلفة )استخفاؼانف

صيَّة جديدة في الرِّوايةّ )الرَّجل السَّمنٌ(, كما اىتمَّ بالحوار آثر إبراز شخ وصفو للمطعم
 الذي جرى بينو وبنٌ سعيد بن عزوز.

أيضًا من  وىوبيت رانيا مسعودي أو الكوخ الذي تعيش فيه مع زوجها: -ب 
الأماكن الدغلقة الاختياريَّة ,من الدفترض أف لػمل البيت دلالات الرَّاحة والاستقرار إلاَّ أنَّو 
في الرِّواية يشكِّل مسرح حادثة الاغتصاب التي طالت رانيا  وكاف الجميع قد اندسوا 

ا داخل قواقعهم وانصرؼ البعض منهم إلى عملو,فالسَّارد لم يصف الكوخ وصفًا دقيقً 
بقدر ما وصف حالتو النَّفسيَّة وحالة اغتصابو لحبيبتو " وجدت نفسي في غرفة نوـ بالية 

ـ وبقربها مطبخ ضيّق... بقيت لا أقوى على النَّظر إلى وجهها من دوف ذعر شاعراً بتأز  
," كاف ظلاـ العالم يغطي عيني , يتداخل فجأة مع  2حقيقي , وضعف لا مثيل لو..."

رد كحيواف مفترس, يينع  كالجرثومة ,ينفجر كالبركاف , يعوي كذئب خلايا روحي يزغ
منهار ومتوثّب, يصرخ ويصرخُ من دوف توقف , يريد أف ينقضَّ , وأف لؼبش وأف يهجم 
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بكلّ قوّة وبكلِّ حبّ وبكلّ رغبة سامَّة في الانتقاـ ,بكلّ خيبة وبكلِّ ذلك الذي لا اسم 
 .1لو ولا لوف..."

فالدشاعر التي تعتري ذات السَّارد توحي بالحدث الذي سيقع بذلك الدكاف )حادث 
 وبهذا ىيمنت الوظيفة الانفعاليَّة التي تعزِّز شعريَّة الوصف.الاغتصاب(, 

والدلاحظ أيضًا من خلاؿ الدقطع السَّابق أفَّ اغتصابو لرانيَّا ىو معادؿ موضوعي 
وأصبح عضوًا في منظَّمة الفساد )مافيا النّظاـ( ؛  لاغتصابو للجزائر الحبيبة التي خانها

يقتل الأبرياء ولؽتص  دماءىم , حيث أصبح يعيش في حالة من الغموض واللاانتماء 
 فضلاً عن الصِّراع الدَّاخلي الذي يعانيو.

سة التي يعمل فيها 'رضا شاوش ' لزاسبًا " وىي الدؤسَّ مؤسسة طارق كادري:  -ج 
.لم 2إلاَّ لزاسبًا صغنًاً من بنٌ لزاسبنٌ يعملوف بدؤسَّسة طارؽ كادري"لم أكن في الحقيقة 

يصف السَّارد ىذه الدؤسَّسة وصفًا دقيقًا , ولم يعطِ ألعيّة للأثاث الدوجود فيها وطريقة 
ا اىتمَّ بإعطاء وإظهار شخصيَّة  العمل فيها وصفات الأشخاص الذين يعملوف بها, إلظَّ

ناصر الجماعة السِّريَّة " ذىبت لددير شركتي طارؽ كادري , جديدة والتي تعُد  أحد ع
وأخبرتو بدا طلبوه منو , وتعجبت من أنَّو لم يغضب , بل ابتسم وىو يقوؿ لي: حاضر أنا 

. لتكوف ىذه الشَّخصيَّة بذلك أوَّؿ خطوة في تعرّؼ 'رضا شاوش' على 3في خدمتهم"
 الجماعة السِّرية والانضماـ إليها.

"يعُد  الدقهى مكاناً اجتماعيًا فحوليًا ذكوريًّا بامتياز ,كما لؽثّل إلى ـى:المقهـ -د 
جانب ذلك لظوذجًا مصغَّرًا عن المجتمع ككلّ, وإذا كاف الدقهى لػضر في الرِّواية العربيَّة 
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فإف الدقهى  1عمومًا كمكاف جمالي  يعتبر علامة من علامة الانفتاح الاجتماعي والثَّقافي"
في ىذه الرِّواية لا لؽيل إلى مثل تلك الدَّلالات , فالدعنى معادؿ حقيقي لحالة الضَّياع 

 والتَّشرّد.

لقد ورد ذكر فضاء الدقهى في الرِّواية عدّة مرَّات من خلاؿ الدقاىي التي كانت يؤم ها  
مقهاه الدفضَّل منذ  'رضا شاوش' " رأيتو لغلس في مقهى الفريق بحي بلوزداد , أعرؼ أنَّو

. من 2تلك السَّنوات الخاليات,كاف قد تغنًَّ ,ىزؿ جسمو , صار وجهو مليئًا بالجروح"
الدلاحظ أفَّ السَّارد لم يهتم بوصف الدقهى , بل قدَّـ لنا وصفًا لحالة كريم شقيق رانيا وما 

رِّواية إذ "أفَّ ما فعل السِّجن بو وما دار بينهما من حوار , ولعلَّ ىذا يعود إلى طبيعة ال
لؽيّز السَّنًة الذاتيَّة ىو اعتناؤىا بوصف الحياة الخاصَّة للشَّخصيَّة في حنٌ برتفي الرّواية 

 .3بوصف العالم الخارجي أيضًا"

ع حركة الوصف في تقدلؽها للأماكن من خلاؿ تتب  جل السَّمين:بيت الرَّ  -ه 
و لفضاء الإقامة الاختياريَّة على بيت الدوصوفة , نلاحظ أفَّ السَّارد اكتفى في تشخيص

الرجل السَّمنٌ إلاَّ أفَّ الوصف كاف من الخارج أكثر منو في الدَّاخل بحيث لم نعثر على 
مقاطع وصفيَّة تعُنى بالتَّفاصيل الدَّقيقة لبعض البيوت التي بست الإشارة إليها سواء من 

 ا.خلاؿ سرد الأحداث أو تقديم الشَّخصيَّات الدقيمة فيه

إذ لصد 'رضا شاوش' يصف البيت قائلاً:" توقَّفنا أماـ بناية شاىقة بريط بها حديقة 
واسعة وجميلة , وسور عظيم لؽنع أيّ متسلِّل من التَّفكنً حتَّ في الاقتراب من الباب 
الذي كانت بررسو كامنًات مثبتة في أعلاه, ودخلت البيت أو القصر...وجدت الرّجل 
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الصَّالوف , ولم يترؾ لي الفرصة كي أسلم عليو , وىو يأمرني بالجلوس السَّمنٌ ينتظرني في 
 .  1بالقرب منو فوؽ إحدى الأرائك"

وبناءً على ما تقدَّـ ذكره بخصوص الأماكن الدغلقة الاختياريَّة نقوؿ إفَّ فضاءات 
لأي  الإقامة الاختياريَّة لم تبرز في النَّصّ بشكل مكثَّفٍ ومفصَّلٍ , بل لم  لصد وصفًا

مكاف من الأمكنة التي دارت فيها الأحداث سوى بيت الرَّجل السَّمنٌ, لشَّا يوحي 
للقارئ بدلالات القهر والانعزاؿ والظ لم والاضطهاد التي أصبحت قِيَمًا لصيقة بكلّ 
فضاء نستقرئ بنيتو , كما نؤكَّد أف وصف الدكاف الاختياري لم يكن لتحديد إطار 

 وصفًا للحالة الش عوريَّة والانفعاليَّة التي تعتري الذَّات السَّاردة . الحدث والحكاية بل كاف

ويعُرض فضاء السِّجن في الرِّواية بالترَّكيز على شخصيَّة كريم ووجوده السِّجــن:  -و 
فيو دوف الإتياف على ذكر تفاصيلو, فقد كاف ىذا السِّجن فضاءً للتَّعذيب والإىانة 

ذيب باستخداـ وسائل شديدة وروحًا بدا لغري فيو من تعللكائن الإنسانّي جسدًا 
, وما يكتنفو من سمات موضوعيَّة سيئة , إذ يعتبر نقطة انتقاؿ من الحريّة  إلى القسوة

العزلة , ومن الخارج إلى الدَّاخل , ومن العالم إلى الذَّات فما إف تطأ قدمًا السِّجنٌ ىذا 
تنتهي إلاَّ بالإفراج عنو, وىذا ما مثَّلتو  'دمية  الدكاف حتَّ تبدأ سلسلة عذاباتو التي لا

     النَّار' , فالسَّارد يصف لنا السِّجن من خلاؿ حواره مع كريم إثر خروجو منو قائلاً: 
" رجولتي التي  كادت تضيع منيِّ في أوؿ ليلة أقضيها في السِّجن...سترني اللَّو من تلك 

,"أنت تعرؼ أنَّو يوجد في السِّجن وحوش وقتلة  2الوجوه القبيحة والقلوب السَّيئة..."
ومرضى وظلم ومعارؾ طاحنة ... شكرت الله أنو أدخلني السِّجن لرؤية الشَّيخ أسامة 
والتَّبر ؾ بو وملازمتو , ىل تظنّني كنت سأتغنًَّ لو لم لػدث ىذا اللِّقاء ... لقد كاف 

خاص يتربَّصوف بي كالفريسة السَّهلة,  بجانبِّ في تلك الزنزانة العفنة التي كاف بها عشرة أش
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كلّ تلك الشَّجاعة التي كنت أتباىى بها في الحي , كلّ تلك الر جولة الدزيَّفة سقطت 
فجأة , بدجرد أف اقترب منّي شخص , ووضع شفرة موس حلاقة على رقبتي ...لقد 

قذني في تلك عذّبني السِّجن كثنًاً , لكن بفضل الله بعُث في طريقي ذلك الرَّجل , فأن
الظ لمة لنور الحقيقة, وفتح عيني على طريق الذداية...خرجت من السّجن صافيًا كما 

و مكاف .وعليو نقوؿ إفَّ السِّجن " مكاف مؤلم , نعم , لكنَّ 1لؼرج الرَّضيع من بطن أمّو"
الذَّات على للحلم والحريَّة الر وحيَّة والعثور على الذَّات في فضاءات الر جولة ىذه فتنتصر 

 .2الزَّمن وعلى القضباف"

أراد الرِّوائي أف يكوف الدكاف  شاىدًا على مأساتو ومعاناتو عبر لستلف معالدو الدرصودة  
كفضاءات يتفجَّر من خلالذا الحسّ الدأساوي , فيتحالف الفضاء الدكاني بكلّ معالدو 

ا الخطاب بهالتو  الدِّيكوريَّة قيمة الغريبة مع الحسّ الدأساوي الذي يسري في السَّارد مالضً 
جماليَّة وزخماً دلاليًّا يكشف وجوده النَّصّي والحسّي, وعلى ىذا النَّحو بدا الدكاف في 
الرّواية مكاناً توارت في برديده الوظيفة الدرجعيَّة ونشطت الوظيفة الانفعاليَّة والوظيفة 

  الشّعريَّة.
الدكاف عنصر مهم من عناصر البنية السَّرديَّة لا  ات:علاقة المكان بالشَّخصيَّ  -د

لؽكن أف يؤدّي وظيفتو الدرجوة إلاَّ من خلاؿ العلاقات والتَّفاعلات التي يقيمها مع سائر 
الدكونات السَّرديةّ الأخرى مؤثػِّراً فيها متأثراً بها على حدٍّ سواء ولذلك فإنَّو " بقدر ما 

يضًا من صياغتها وبذلك تلتحم كلّ العناصر يصوغ الدكاف ىذه العناصر يكوف ىو أ
 .3الدكوِّنة للنّصِّ الرِّوائي , وتكتمل الوحدة العضويَّة للعمل"

يرتبط الدكاف إضافة لارتباطو بالزَّمن مع الشَّخصيَّات ارتباطاً وثيقًا ,إذ لا لؽكن أف 
تو التي بسنحو نتصوَّر مكاناً بدعزؿ عن الأشخاص , فهو لا قيمة لو إذا لم لػفل بشخصيَّا
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الدعنى وتُسْهمُ في إغنائو بالدَّلالات , فبدونهم يفقد جماليتو , وسبب وجوده , 
فالأشخاص يعطونو الحياة , وىو يعكس حقيقة الشَّخصيَّات , ومن جانب آخر حياة 

 .1الشَّخصيَّة تفسِّرىا طبيعة الدكاف الدرتبط بها"
ة يعمد إلى جعلو منسجمًا مع طابع ببناء الدكاف في الرِّواي ائي يقوـ الرَّو نٌحف

الش عوريةّ والذِّىنيّة لذا, فيمكن  لحالةالشَّخصيَّة ومزاجها , بحيث يبدو خزاّناً حقيقيًا ل
 للمكاف أف يقوـ بدور العاكس لشعور الشَّخصيَّة الرِّوائيَّة من جهة , والقياـ بدورىا من

يًا و معنويًّػػػػػػػػػػػػػػػػػػيشكِّل  اجهة أخرى باعتباره تصويراً لغويًّػػػػػػػػ  اؿ الش عوريِّ للمجػػػػػػ امعادلاً حسِّ
فالدكاف  ا من رموز الانتماء للشَّخصيَّة .الذِّىنّي للشَّخصيَّة , كما لؽكن أف لؽثِّل رمزً و 

اف ض للهدـ فالإنسا إذا تعرّ يشكِّل ىويَّة الإنساف حنٌ يكوف قائمًا وأركانو صحيحة , أمَّ 
الي يصبح يعاني وبالتَّ  يمو وأفكاره وتارلؼو من منظومتو يّ زواؿ قيصيبو التَّدمنً أيضًا؛أ

وبناء الدكاف ,2الخلل النَّفسي العميق على الدستوى الفردي والاجتماعي في آف واحد
وتهدلؽو يساعد على قراءة الرِّواية من خلاؿ الأبعاد الحقيقيَّة للنَّصّ, ولعلنا نقف ىنا على 

الحالة الفكريَّة والنَّفسيَّة  طقاالرِّوائي؛حيث لؽكن استغلالو بإس لاعب في النَّصّ ضيَّة التَّ ق
جدوف فيو وىو الأمل الذي لغعل الدكاف لػمل دلالة او تللأبطاؿ على المحيط الذي ي

, فهو قادر على حمل معافٍ  ؽ على دوره الدألوؼ كديكور أو وسط يؤطرّ الأحداثتتفوَّ 
وىنا تكمن جماليَّتو إذ ,3الرَّاوي من خلالذا إبراز فكرتو ومواقفو الخاصَّة"يسعى  كثنًة 

لػيلنا الوضع الدكاني الإنساني إلى حالة المجتمع الذي نعيشو , فحنٌ يكوف الدكاف الذي 
ولدنا فيو وترعرعنا فيو نشعر فيو بالحريَّة والطمأنينة فهو الدكاف الحقيقي والأليف لشَّا لغعل 

 يم علاقة مبنيَّة على الأخذ والعطاء .الإنساف يق

                                                           

 .23ة الجزائريَّة الثَّوريَّة, صأوريد عبود, الدكاف في القصَّ  1
 .02, ص 3112, الدركز الثَّقافي العربي , الدغرب,  0صافٌ إبراىيم, الفضاء ولغة السَّرد في روايات عبد الرحماف منيف, ط 2
 .20حميد لحميداني, بنيَّة النص السَّردي, ص 3
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الة؛ فالإنساف يقوـ بحركتو   إفَّ الشَّخصيَّة لذا دور في رسم الدكاف وتشكيل أبعاده الدَّ
الدَّاخليَّة والخارجيَّة بإضفاء جماليَّة على الدكاف , فبدوف الإنساف يستحيل إلى قطعة 

تؤثِّر على الشَّخصيَّة وبرفّزىا على .وعليو يرى فليب ىاموف "أفَّ البيئة الدوصوفة  1جماد
القياـ بالأحداث وتدفع بها إلى الفعل حتََّّ لؽكن القوؿ إفَّ وصف البيئة ىو وصف 
لدستقبل الشَّخصيَّة ؛ ومعنى ىذا أفَّ الشَّخصيَّة تتأثَّر بالدكاف التي تعيش , وصورة الدكاف 

 .2ىي صورة الشَّخصيَّة"
لشَّا سبق ذكره نصل إلى أفَّ "بنية الدكاف مضاؼ إليها تفاصيلو الط بوغرافيَّة لا تلعب 
في النِّهاية سوى دور أدواتي وثانوي بالدقارنة مع الد ور الذي تنهض بو علاقة الدكاف 
بالإنساف, تلك العلاقة التي ستكوف بدثابة البوصلة التي تقود حركة الرِّواية إلى الفضاء 

ائي , ومن ثَمَّ فالدكاف لا لؽكن أف يقوـ بدعزؿ عن بذربة الإنساف أو خارج الحدود التي الرِّو 
 .3يرسمها لو" 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 .92شاكر النَّابلسي جماليات الدكاف, ص  1
 .21كل الرِّوائي, صحسن بحراوي, بنية الشَّ  2
 .29الدرجع نفسو, ص 3
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تائج لنا  إلى لرموعة من الن  توص   واية ' دمية الن ار ' وتحليلهاة لرّ الدتأني   قراءتنابعد       
 يلي: نجملها فيما

قدي ة العربي ة والغربي ة مبدأ الفصل بين الشِّعر والن ثر من ست الدِّراسات الن  كر   بقدر ما -1
حق قت الدمارسة الإبداعي ة ضروباً من الوصل جهة , وبين الشِّعر والس رد من جهة أخرى 

والانسجام , واستطاعت خرق الحدود وىتك الحواجز , فوُلدت بذلك الأجناس الأدبي ة 
  منها . رد رغم الخصائص الدميِّزة لكل  التي اجتمع فيها الشِّعر والس  

دت قدامى والمحدثين , فتعد  لقد أثار مصطلح  الشِّعري ة جدلًا بين الن ُّق اد والد ارسين ال -2
بذلك ترجماتها ومفاىيمها كلّ حسب منظوره ورؤيتو الخاص ة , وعلى الرّغم من اختلافات 
وجهات الن ظر إلا  أن نا نجدىا تصبُّ في نفس الدنهج وتتقاطع في الفكرة ذاتها , كون 

 وأدبي تو . الشِّعري ة العلم الذي يبحث في جمالي ة الن صّ الأدبّ 

' رضا شاوش'لشخصي ة  يوجودق الأن تروي القل 'اردمية الن  'ت رواية استطاع -3
وقهره في نسان د بؤس الإتجسِّ ة, على مرحلة تاريخي   فهي شهادة اعتراف ,اتحوِّلذ ولزط ات

وي التصنع نوعًا من الت ماىي بين الر   التي عاشتها الجزائر الدأساوي ةالأوضاع  ظلِّ 
 والش خصي ة .

ومن ىنا ' رضا شاوش ',ة خصي  ن داخل وعي شإن  أحداث الرِّواية لا نراىا إلا  م -4
قعة الأحداث الخارجي ة تُحدُّ من رُ تُ قَلِّصُ الأحداث  و  لس ردي ة رؤية ذاتي ةؤية اتكون الرُّ 
ا أنا ال فلا يبقى إلا   ات والش خصي   ا من القصيدة يقرِّبنما ا اعر ,وىذش  صوت الأنا ؛ إنَّ 

 الغنائي ة.

من بداية  ,'رضا شاوش', مر ت عبر شخصي ة واحدةالرّوائي ة جميع الأحداث  -5
ا الأحداث إلى نَّايتها , ىذه الش خصي ة ىي شخصي ة  الر اوي نفسو بطل الرِّواية , م  
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القارئ  د في نفسا يولِّ تعاطف معها , م  يجعلنا نحسُّ بمعاناتها عبر مراحل تحوّلذا, ون
 .ة الأحداث والوقائع مصداقي  

اعتمدت على ضمير الدتكلِّم ,  ',رضا شاوش'سيرة ذاتي ة لبطلها  'دمية الن ار'رواية  -6
 اعر.إلى أنا الش   بذلك أقربا غير لزايد وغير موضوعي , فهو راويً جعلو ىذا الأخير 

تها من كونَّا شعري ة , اكتسبت شعري  ات ات الرِّواية شخصي  لقد بدت شخصي   -7
ات ذي جعلها لا تحيل على شخصي  ات غير لزد دة تحديدًا دقيقًا , الأمر الشخصي  

 ها إذ ىي إلى الرُّموز أقرب.عي ة بعينمرج

, الأمر الذي  وتوارد خواطرىا الس ارة اتالذ  انفعالات إلى خضع مسار الز من لقد   -8
لةً  من رف عنو مشكلةً جمق الدسار وتنحة الس رد , وتختر جعلها تُك سِّر خطيّ  

ات , والت داعي ات , متوقّفةً لبرىنةٍ من الز من الاستطراد الاستشرفات و اعات والاسترج
متحدّثةً لزاورةً تارة أخرى, وىذا ما اكسب البناء الز مني  ,متأثِّرةً منفعلةً مع ما تصف تارة

 ظلالاً شعري ة.

خضع بناء الدكان في الرِّواية للمنطق المجازي غير الواقعي لتراجع الوظيفة لقد  -9
لوظيفة اونشاط ة والدظاىر العمراني ة للمكان وذلك بتواري الدلامح الجغرافي  ة؛الدرجعي  

 الوظيفة الشِّعري ة التي جعلت الدكان يكتسب أبعادًا شعري ة , فهيمنت بذلكالانفعالي ة
 دة .لي ة متعدِّ ئودلا

لا يكتب إنسان في إنيِّ رأيت " :الأصفهانيالدتواضع بقول العماد  وأخيراً نختم ىذا العمل
ستحسن , ولو يومو إلا  قال في غده: لو غُيرِّ ىذا لكان أحسن , ولو زيد كذا لكان يُ 

لعبر , وىو دليل أعظم امن ك ىذا لكان أجمل , وىذا رِ لو تُ و قُدِّم ىذا لكان أفضل , 
 يقول الحق  وىو يهدي الس بيل . والله.قص على جملة البشر" استيلاء الن  على 



 
 

 

 ةـــــــــقائم

 المراجعو المصادر
 

 

 

 

 



راجـعوالم قائمــة المصـادر  

 

111 
 

  :ادرـــــــــــالمص
 رة,ــــــــــــــــالقاه ارف,ــــــــــــــــ,دار الدع2أنيس وآخرون, الدعجم الوسيط,طإبراهيم  -1
 .م(1972, ه1392)

 ,رــــــــــــــــــــلاف,الجزائـورات الاختــــــــــــــمنش,1ة النَّار,طـــــــــــــــــــــــــدمي, يــــــمفت بشنً  -2
 م(.2113,هـ1434)

, 1لطيف زيتوني,معجم مصطلحات نقد الرّواية, )عربي ,انكليزي, فرنسي(,ط -3
  .2112مكتبة لبنان ناشرون,دار النَّهار, بنًوت,لبنان ,

  الفضل جمال الدين لزمّد بن كرم الإفريقي الدصري ,لسان العرب, وابن منظور,أب -4
 م(.1997ه,1417, دار صادر, بنًوت لبنان,)6ط

 ة:المراجع العربي  

,دار 1أحمد لزمد عوين,دراسات في السَّرد الحديث والدعاصر,ط -5
 .2119الوفاء,الإسكندريَّة,

, الدؤسَّسة العربيَّة 1أحمد مرشد, البنية والدَّلالة في روايات إبراهيم نصر الله , ط  -6
 .2115للدّراسات والنَّشر, بنًوت,لبنان, 

 . 2114,  ,بنًوت1طالرِّوايات العربيَّة الدعاصرة, إيقاع الزَّمن فيعيمي,أحمد الن   -7
 ة )دراسة بنيويَّة لنفوســــــلثوّريَّ ة اــــــان في القصَّة الجزائريَّ ــــــــــــــــود, الدكـــــــــــــــأوريدة عب    -8

  ت(.دار الأمل للطبّاعة والنَّشر,)د ثائرة(,)دط(,
)دراسة لدنهاج النَّقد الأدبّي في معالجة فنّ نظريَّة الرّواية  إبراهيم السَّيّد, -9

 .1998القصَّة(,)دط(, دار قباء ,القاهرة,
لنَّصّ السَّردي في ضوء البعد إبراهيم عبَّاس, الرّواية الدغاربيَّة )تشك ل ا -11
 .2115,دار الرَّائد للكتاب, الجزائر , 1يديولوجي(, طالأ

 . 1981بنًوت,,بنانيالكتاب الل  , دار 1,ط4إيليا الحاوي, في النَّقد والأدب,ج  -11
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,عالم  1بان البنا,الفواعل السَّرديَّة )دراسة في الرِّواية الإسلاميَّة الدعاصرة(, ط -12
 .2119الكتب الحديث, إربد,الأردن,

يت ,الحقيقة الشّعريَّة في ضوء الدناهج النَّقديَّة الدعاصرة والنَّظريَّات رير و بشنً تا  -13
 . 2111عالم الكتب الحديث,إربد,الأردن, ,1ول والدفاهيم(,ط)دراسة في الأصالشِّعريَّة 

,الدركز الثَّقافي العربّي,الدَّار 1طراوي, بنية الشَّكل الرِّوائيّ,حسن بح -14
 . 1991البيضاء,الدغرب, 

مفاهيم الشِّعريَّة )دراسة مقارنة في الأصول والدنهج  حسن ناظم,  -15
 .1994بنًوت, لبنان,,الدركز الثَّقافي العربّي, 1والدفاهيم(,ط

 , الدركز الثَّقافيّ 1والذويَّة في الرّواية العربيَّة,طحسن نجمي, شعريَّة الفضاء الدتخيّل   -16
 . 2111لبنان,  بنًوت,العربّي,

 الدركز الثَّقافيّ ,1ط)من منظور النَّقد الأدبي (, لحميداني,بنية النَّصَّ السَّرديحميد   -17
  .1991العربّي , بنًوت,لبنان,

لزمد حمودة, الزَّمكانيَّة و بنية الشّعر الدعاصر )أحمد عبد الدعطي حنان موسى  -18
 .2116, عالم الكتب الحديث, إربد,الأردن,1حجازي نموذجًا(, ط

خنًي دومة, تداخل الأنواع في القصَّة الدصريَّة القصنًة, )دط(, الذيئة الدصريَّة  -19
 .1998للكتاب, القاهرة,

 .1991السَّواء والدرض,)دط(,مكتبة الانجو, القاهرة , داود حنا,الشَّخصيَّة بنٌ -21
 ,الأردن عمان,,لردلاوي ,دار1ات السَّرديَّة,طالسّميائيَّ  بن مالك, رشيد -21

 م(.2116هـ, 1427)
 ,,دار أمل1ايات أحلام مستغانمي,طالشِّعري في رو , زهرة كم ون -22

 .2112سفاقس,
, الدركز الثَّقافي العربّي,الدَّار 1كراد,السَّرد وتجربة الدعنى, طسعيد بن  -23

 . 2118البيضاء,الدغرب,
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,الدركز الثَّقافّي  3سعيد يقطنٌ,تحليل الخطاب الرِّوائي )الزَّمن,السَّرد ,التَّبئنً( ,ط -24
 . 1997العربّي,الدَّار البيضاء ,بنًوت لبنان,

الدركز ,1ائيَّة في السِّنًة الشّعبيَّة(,طسعيد يقطنٌ, قال الرَّاوي ) البنيات الحك  -25
 .1997العربّي, الدَّار البيضاء, الدغرب,  الثقّافيّ 

,الدركز الثَّقافي العربّي, 1,ط(مقدّمة للسَّرد العربي)سعيد يقطنٌ,الكلام والخبر -26
  .1997بنًوت,لبنان,

د الكتَّاب ة العربيَّة الس وريَّة ,)دط( ,منشورات اتّحاسمر روحي الفيصل,بناء الرِّواي -27
 .1995العرب , دمشق ,

 ,,)دط( )مقاربات نقديَّة( البناء و الر ؤيةسمر روحي الفيصل, الرِّواية العربيَّة  -28
 . 1995منشورات اتّحاد الكتَّاب العرب , دمشق ,

,)دط (,الذيئة لزفوظ(سة مقارنة لثلاثيَّة نجيب سيزا قاسم, بناء الرِّواية ) درا -29
 .1984الدصريَّة العامَّة للكتاب ,القاهرة ,

 ,وليَّة للطبّاعة,الشَّركة الدَّ  سيزا قاسم,القارئ والنَّصّ,العلامة والدَّلالة, )دط(  -31
 .2114القاهرة,

, الدؤسَّسة الوطنيَّة 1شاكر النَّابلسي, جماليات الدكان في الرِّواية العربيَّة , ط  -31
 .1994شر,عمان ,الأردن,للدّراسات والنّ 

  في القصَّة الجزائريَّة الدعاصرةشربيط أحمد شربيط, تطوّر البنية الفنيَّة   -32
 .1998)دط(, منشورات اتّحاد الكتَّاب العرب, دمشق ,( ,1947-1985)

 ,دار الدعارف1فنون النَّثر العربّي الحديث,طالداضي,عزيز شكري   -33
 القاهرة,)دت(.

, الدركز  1صالح إبراهيم, الفضاء ولغة السَّرد في روايات عبد الرحمان منيف, ط  -34
 .  2113الدغرب,  , الدَّر البيضاء,العربيّ  الثَّقافيّ 
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 ,1ط,(جماليَّات السَّرد في الخطاب الرِّوائيّ  )صبيحة عودة زغرب,غسَّان كنفاني -35
 .2116الأردن , عمان,دار لردلاوي,

 ,)قراءة جديدة في نظريَّة قديمة(,)دط( الشِّعريَّة العربيَّةفي طراد الكبيسي,  -36
 .2114منشورات اتحاد الكتَّاب العرب,دمشق,

)مقاربات نقديَّة في التَّناص والرُؤى الله إبراهيم,الدتخيّل السَّرديّ عبد   -37
 .1991, ز الثَّقافي العربّي,بنًوت ,الدرك1والدَّلالة(,ط
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