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البنية الحكائية في السرد الشعبي الجزائري 

 من الحكايات الشعبية نماذج مختارة



 



 

 

 شكر وعرفان
 



 

 شكر وعرف ان

 اللهم لك الحمد كما ينبغي لجلال وجهك وعظيم سلطانك

 نتقدم بالشكر الجزيل إلى كل من مد لنا يد العون

  عيد  : والمماعدد من  ريي  و بعيد بددا بااستاا المشرر  

 خليفة متقدمين له بجزيل الشكر لمجهوداته التي بذلها ومن

 نصائح وإرشادات كانت شعاعاً  نار لنا الطريق البحث

 : والمعرفة كما نتقدم ببسمى معاني التشكرات  

 إلى كل ق لي التحق حي المعرفة و هلها ونبض بعشقها

 و درك فضلها على غيرها إلى كل ق لي سكنته المحبة

 وهجرته ااضغان



 

 

 مــقدمـــــــــــــــــــــــــــة
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السنً الشعبية،  و يعد الأدب الشعبي أدب السَمر والأحاديث والنوادر والطرائف والخرافات وكذلك الأساطنً      
بط غنً متفكك ابأسلوب مسجوع متنٌ متر ومنطقة الشعب بصفة عامة دون تدييز طبقي، وقد تديز ىذا الأدب

 ،حيث برز ىذا القدم كتعبنً عن روح الشعب وعقلِو وطرق حياتو الأفكار مما أكسبو رونقا، فقد عرفوُ العرب منذ
التي  ومن بنٌ أشكال التعبنً الشعبي نجد الحكاية .الفنون الأدبية الأخرى وأصبح جزءا مهما على مختلفالأدب 

تعتبر من الشعب و أسلوبو في التعبنً عن حياتو و أفكاره كما تعد ذاكراتو التي تحفظ و تنقل ما تحفظو من أخلاق 
 .و أفكار و ظواىر اجتماعية و أسرية و تجارب و خبرات الإنسان من جيل إلى جيل 

من ىنا جاءت دراستنا للحكاية الشعبية للوقوف على أدوات بنيتها وآليات تشكلها وتخريجها الفني باعتبارىا 
موروثا إبداعيا وحكائيا شعبيا حاملا للمفاىيم والقيم الاجتماعية والإنسانية والدعتقدات والأساطنً وعاكسا لتطور 

 الدختلفة فيما بينها، وتدلنا على جذور و قيم و أصول المجتمعات تالدخيال الشعبي وتلاقح وتداخل الثقافا
 .البشرية و تقدم خلاصة تجارب و خبرات الإنسان

البنية الحكائية في  ":و ىكذا  يمكننا الحديث عن أهمية الدوضوع الذي اخترناه في بحثنا ىذا و الذي جاء بعنوان 
 :و ىو موضوع في غاية الأهمية لسببنٌ هما."(نماذج مختارة من الحكايات الشعبية)السرد الشعبي الجزائري 

 .أهمية دراسة البنى الحكائية في السرد الشعبي .1
 .تصنيف الحكاية و اختلاف الباحثنٌ في تحديد موضوعاتها و عناصرىا  .2

ة الشعبية الحكاي عليها اعتمدت التي السردية والتقنيات الأساليب ىي ما:و ىذا ما جعلنا نطرح الإشكالية التالية
ىل كان للزمان والدكان دورا فاعلا في بنية الحكاية الشعبية؟ : ثم تفرعت عن ذلك تساؤلات فرعية منها؟في بنيتها

 وكيف وُظفت آليات البنية الزمنية و الدكانية؟
و قد اعتمدنا في دراستنا على آليات الوصف في الجانب النظري وعلى الدنهج البنيوي في الجانب 

التطبيقي الذي يعد الدنهج الأنسب في التحليل البنيوي للحكاية فيما يخص تقنيات السرد ، و تعدد الأزمنة و منو 
 . ، و خاتدة(فصل نظري، فصل تطبيقي)انقسمت دراستنا إلى مقدمة و مدخل و فصلنٌ 

مفاىيم و مصطلحات تناولنا فيها مفهوم الحكاية و تصنيفاتها كذلك تطرقنا إلى :الفصل الأول تحت عنوان 
البنية الزمنية و الدكانية ، تضمن ىذا الفصل : أما الفصل الثاني تحت عنوان .عناصر الحكاية و مكونات السرد 

 ، (الاسترجاع ،الاستباق، التسريع في الحكي ، التباطؤ في الحكي الدشهد الوقفة ، التواتر ):الترتيب الزمني بأنواعو 
 .(الأماكن الدفتوحة ، الأماكن الدغلقة):و البنية الدكانية بنوعيها .الوصف و الحوار
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و ختمنا ىذا الفصل بخاتدة التي وقفنا فيها على أىم النتائج التي توصلنا إليها بخصوص البنى الحكائية في 
 .السرد الشعبي

 : و قد اعتمدنا في دراستنا ىذه على عدة مصادر و مراجع عربية و أجنبية مترجمة نذكر منها
بنية النص "لنبيلة إبراىيم و " أشكال التعبنً في الأدب الشعبي" لجنًار جنيت ، " خطاب الحكاية"

عبد " الأدب الشعبي الجزائري" لعبد الدالك مرتاض و" في نظرية الرواية " حميد حمداني ،و" السردي
 .مصطفى يعلى" القصص الشعبي بالدغرب" الحميد بورايو 

 :و قد واجهتنا في مسنًة انجازنا لذذا البحث بعض الصعوبات نذكر منها 
 .صعوبة التحكم في الدصطلح فهو متداخل و متشابك - 
 .صعوبة تطبيق الدنهج على الحكايات- 

 الذي قدم لنا " قعيد خليفة"و في الأخنً نتقدم بجزيل الشكر و العرفان لأستاذنا الدشرف الدكتور
 .التوجيهات و النصائح

*  نسأل الله التوفيق والسداد *                                     
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  عامة ، و في التًاث العربي على وجو الخصوص الإنسانييضرب ظهور السرد بجذوره في أعماق التاريخ        

 ساهمت فيها الذىنية العربية القديدة (ثقافية و تاريخية)فقد تشكل في الكيان الثقافي العربي نتيجة لدعطيات لستلفة 

فتشكل ما يعرف  . (قبل الإسلام)و روح الجماعة و ىاجس الانتماء القومي للقبيلة والدعتقدات الدينية الوثنية 

. بالسرد الشعبي أو الأدب الشعبي الحكائي ، لزاولا أن يشق طريقو و يستمر في ثقافة اتسمت بطابعها الشفوي 

على لسان )الأسطورة و السيرة الشعبية و الحكاية الشعبية و الخرافية : فظهرت تلك الأنواع السردية الكبرى 

 . ، بحيث تتداخل ىذه الأنواع في بعض الخصائص و تختلف في بعضها الآخر (الحيوان

     يعد السرد من الديادين التي حظيت باىتمام الدارسين في كتاباتهم النقدية الدختلفة تنظيرا و لشارسة ، فقد 

و تبدت ملالزو و تجلياتو باعتباره . تفطنوا إليو كخطاب كان موجودا منذ أن وجد الإنسان ، و في كل المجتمعات

طريقة للحكي و الآخر في كل الأشكال التعبيرية، قد لصده في اللغة الشفوية ، و في لغة الإشارات و الرسم ، و 

إنو يدتد بجذوره في تربة خصبة تشتمل على .التاريخ و في كل ما نقرؤه و نسمعو ، سواء أكان كلاما عاديا أو فنيا 

فالحكي يدكن أن يظهر في اللغة الدتصلة مكتوبة كانت أم شفوية ، فهو حاضرة في . كثير من الأنواع  الأدبية 

الأسطورة وفي الحكاية والحكاية على لسان الحيوان ، والحكايات الشعبية و القصة القصيرة و الدلحمة و التعبير 

 .الجسدي ، كما لو أنو كل مادة صالحة لان يودعها الإنسان حكاياتو

       يعتبر السرد من أبرز الفنون التي تحتل الصدارة في آداب الأمم الدختلفة ، و ىو لا يقاس بما ذكر أو نشر منو  

لعل ما يستهوي لسيلة الشعوب في حياتها الدبكرة و يزيد في روحية أدبها ، . بقدر ما يقاس بما كان جميلا و أخاذا 

على لستلف أجناسها و أعراقها و ثقافاتها، الأخذ بالخرافات و قصص البطولة و الفروسية ، و بكل ما يرتقي 

و ىذا ما يدكن الاصطلاح عليو بالسرد الشعبي أو . بالدخيلة و يخلط الوىم بالحقيقة حتى تغدو الخوارق جزءا منها 

 .الأدب الشعبي الحكائي
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     و قد عرف العرب السرد منذ العصر الجاىلي بطابع شعبي شفوي إذ كانوا يتسامرون ببطولاتهم في حروبهم   

و أيامهم التي أصبحت مادة لزبوبة للمسامرة ، إلى جانب رواية بعض الأساطير و الخرافات عن الجن و الشياطين  

 . من أخبار هو السعالى مع ما يتداولون

     فالقصة الجاىلية كانت قصة شفوية رويت على الألسنة ، و كانت تتعرض للتحريف و التغيير حتى في زمنها  

لكنها حافظت على مضمونها العام و سماتها الخاصة و بعض صيغها الدميزة كما في أساطيرىا و أمثالذا و الكثير 

من أخبارىا ، فإذا كانت القصة جاىلية شفوية فكرة و أحداثا  فإن السرد فيها كان كتابيا متأخرا حاول الحفاظ 

و ىذا يحيلنا على القول إن الأدب الشعبي السردي وجد مع وجود الحياة .على الروح الجاىلية إلى حد كبير 

 .العربية، وتطور بتطورىا

        و الدتصفح للتًاث العربي لا يكاد يستشف اىتماما من قبل نقادنا القدامى بتلك القصص الشعبية ،بعدىا 

 ( ىـ255ت )من أجناس الخطاب النثري السردي، أو رصد خصائصها و لشيزاتها، باستثناء ما ذىب إليو الجاحظ 

 ، حين لفتت انتباىو بعض القصص لدا فيها من عناصر بلاغية ، كقصص الفضل بن عيسى " البيان و التبيين"في 

و الجاحظ أول من استعمل مصطلح القصة للتعبير عن نوع . الرقاشي ، الذي عده الجاحظ سجاعـــا في قصصو 

من السرد ، أو على الأقل ىو أول من أصل الدصطلح و أثلو ، بعد أن كان يعني الخبر أو الحدث أو الذكِر في 

 . و أعم من الدعاني السابقة (القصة)القص الشفوي الشعبي فقدم بذلك مصطلحا شاملا 

   و قد تدظهر السرد الشعبي القديم في شكل أنواع لستلفة، ونقصد ىنا القصص الشعبي ، ذا الطابع الشفوي بما 

و قد وصلنا ىذا التًاث . فيو لرهول الدؤلف و متعدد الرواية ، الذي كان يردده العرب قديدا منذ العصر الجاىلي 

 :السردي مرويا أو مدونا و من أنواعو 

 ... الأسطورة، السيرة الشعبية، الحكاية الشعبية ، الحكاية الخرافية ، حكايات على لسان الحيوان



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 الأول   الفصل
الحكاية و مكوناتها السردية 

 



 
 
 

 

 

 

 تمهـــــيد
 ماهية الحكاية الشعبية و تصنيفها: المبحث الأول

 تعريف الحكاية الشعبية: المطلب الأول
 ـــ لغة1
  ـــ اصطلاحا2

 تصنيف الحكاية الشعبية : المطلب الثاني
 ـــ عند عبد الحميد بورايو1
  ـــ عند مصطفى يعلى2

 عناصر الحكاية: المبحث الثاني
 عناصر الحكاية: المطلب الأول

  ــ الشخصيات1
  ــ الحدث2
  ــ الزمان3
  ــ الدكان4

 مكونات السرد في بنية الحكاية : المطلب الثاني
 ( الرؤية من الخارج–الرؤية مع - الرؤية من الخلف) ــ الراوي 1
  ــ الدروي 2
  ــ الدروي له3
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 :تمــهــيد 

ذا ػػ قنا فيعالجفقد     تعتبر ابغكاية الشٌعبيٌة شكلا من أشكاؿ التعبتَ الشعبي حيث برفل بدواضيع متنوعة، 
موركثا ثقافيا ذا ك باعتبارىا  باعتبارىا مدخلان ضركريا بسليو منهجية ىذا البحػث، يةٌ الشعبمفهوـ ابغكايةالفصل 

التي ترصد لنا بؾموعة من السلوكات  مكانة عظيمة بتُ الأفراد لارتباطها بهم كبدعتقداتهم يحتل ركاج عابؼي
التي تسعى ابغكاية  التي برمل في مضمونها الكثتَ من القيم الأخلاقيةك ،الاجتماعية كالسياسية كالاقتصادية للأفراد

  . منورائها إلى برقيق أىداؼ إنسانية كأخلاقية متعددة

ابغكاية الشعبية ابؼرآة العاكسة لعادات المجتمع كتقاليده كابغياة بشتى صورىا فهي لا تقتصر على منح أفراد     ؼ
المجتمع ابؼوعظة ابغسنة كتعلٌم الصبر كتشتَ إلى العوامل السلبية كالإيجابية في المجتمع أك الفرد، كىي ذات أطر قريبة 

جدا من دكافع التوجيو السليم كخاصة في إطار التًبية كالتعليم حيث تشكل عمقا موسوعيا غنيا بكل ابؼعارؼ 
كالفنوف كابغضارة كما أنها صورة للتاريخ، إذ يدكن اعتبارىا كسيلة تربوية تعليمية لإيصاؿ ابؼعتٌ كابؽدؼ حيث 

تقرٌب للأذىاف ابؽدؼ ابػتَ الذم تطمح إليو من خلاؿ خيابؽا ابػصب ككعظها دكف الإخلاؿ بالعملية التًبوية 
 .العميقة

 تعكس أىم الإشكاليات الػٌتي يطرحهاالتي ك سنحاكؿ من خلاؿ ىذا الفصل، أف بقيب عن بصلة من التساؤلات 
  ."ابغكاية الشعبية"مصطلح 

. وتصنيفها الشعبية ماهية الحكاية :  الأولالمبحث

 . الشعبيةتعريف الحكاية : المطلب الأول

 للةةً  ـ 1

يستدعى منا الوقوؼ عند تلك ابؼعاجم ابؼختلفة «حكى » إف ابؼتصفح للمعاجم اللغوية ، كالباحث في معتٌ كلمة 
. لضبط ابؼعتٌ اللغوم 

يٍتيو فىعلٍتي مثل فًعٍلو أىك قػيلٍتي مثل قػىوٍلو سواان لم :      جاا في لساف العرب ابًغكايةي  كقولك حكىيٍت فلانان كحاكى
ما سىرَّني أىنيي حىكىيٍت : كفي ابغديث.أيجاكزه، كحكيت عنو ابغديث حكاية ،كحىكىوٍت عنو حديثان في معتٌ حىكىيتو
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حىكىاه كحاكىاه، كأىكثر ما يستعمل في القبيح المحاكاةي، كالمحاكاة : يقاؿ. إنسانان كأىفَّ لي كذا ككذا أىم فعلت مثل فعلو
 1.ابؼشابهة

: حكىيٍتي فيلاننا كحاكيتوي  (ح، ؾ ، م)     ك يعرفها  معجم المحكم كالمحيط الأعظم في اللغة لابن سيدة  باب 
ا: أحكىيٍتي العيقٍدةى  ك.فىعلتي مًثلى فًعٍلًو ، أك قلتي مًثلى قولًو سواان لم أجاكًزٍه أٍتهي ا ،كىأحٍكى دٍتهي « ثعلبه » كرىكىل . شدى

فوؽى من أحٍكىى بًصيلٍبو كإزارٍ  أجٍلً إفَّ اللهى قد فضَّلكيمٍ  :« عىدًلٌ » بػىيٍتى 

* فوؽ ما أحكى بصيلبو كإزارٍ :*كييركىل : قاؿ . أم فوؽ مىن شدَّ إزارىه عليو

 2.كما احٍتىكى ذلك في صدرم ، أم ما كقىع فيو 

، ابغاا كالكاؼ ك ما بعدىا أصل كاحد في ابؼهموز ، " حكى "      كما يعرفها معجم مقاييس اللغة لابن فارس 
دٌتوي   3. أحكأت العيقٍدةى إذا حىكمٍتيها كيقاؿي أىحٍكىأتي ظىهٍرمً بإزىازمً إذا شدى

يٍتيو إذا فعلتى مثلى فعلًو سواان كقلت مثلى قولًو سواان لا : حكي ك الليث ابًغكاية كقولك حكىيٍتي فلانان كحاكى
 4..بذاكزيه

 5.ك ابغكايات مصدر الفعل حكى ، كىي كصف الواقعة حقيقة أك خيالية بصعها حكايات 
    إذف فابؼعتٌ اللغوم يشمل ابؼماثلة كابؼشابهة كالتكلم مطلقا ، ككذلك كصف الوقائع ابغقيقية كابػيالية كىذا 

 .ما يهمٌنا 
 : ـــ اصطلاحةًا2

لقد تطرؽ العديد من الباحثتُ إلى تعريف ابغكاية الشعبية ، كما أطلقوا عليها تسميات عديدة فمنهم من     
 . عليها اسم الأسطورة أطلقيسميها ابغكاية أك القصة في بؾتمع ما ، ك منهم من يسميها ابػرافة ، ك آخركف  قد 

                                                             

، (د ط) ، 1119 الشاذلي ، دار ابؼعارؼ ، القاىرة ،دعبد الله علي الكبتَ، بؿمد أبضد حسب الله ، ىاشم بؿم/ ابن منظور، لساف العرب ، ت 1) 
  .954، ص 1ج
  .412 ، ص 3، ج1، ط( د ت)عبد الله ىنداكم ، دار الكتب العلمية ، بتَكت ، لبناف / ابن سيدة ، المحكم كالمحيط الأعظم في اللغة ، ت (2
، ص 2،ج( د ت)،( د ط)عبد السلاـ بؿمد ىاركف ، دار مكتب الإعلاـ الإسلاـ ، / أبو ابغستُ بن فارس بن زكريا ،معجم مقاييس اللغة ، ت (3
92  . 

، 1فاطمة بؿمد أصلاف ، دار إحياا التًاث العربي، بتَكت ، لبناف ،ط: تقدنً ،، تهذيب اللغة (ىػ370ػ282) منصور بؿمٌد بن أبضد الأزىرم كأب( 4
 . 85 ،ص 5ج 
  .377 ، ص 5، ط (د ت) ابؼنجد الأبجدم ، دار ابؼشرؽ ، بتَكت، لبناف ، 5)
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 ف ابغكاية الشعبية  يصعب تعريفها فهي ليست كابغكاية ابػرافية أكإ : إبراىيم       تقوؿ  الدكتورة نبيلة 
. الأسطورة التي تعرؼ نفسها بنفسها، فحاكلنا أف نضع تعريفا بؿددا يديزىا عن باقي أنواع الأدب الشعبي

       فهي ترل أف تعريفها يتيسر لنا إذا رجعنا إلى ابؼعاجم الأجنبية حيث  عرفت ابؼعاجم الأبؼانية القصة أك 
بأنها ابػبر الذم يتصل بحدث قدنً ينتقل عن طريق الركاية الشفوية من جيل لآخر ، أك ىي "ابغكاية الشعبية 

 1. "خلق حر للخياؿ الشعبي حوؿ حوادث مهمة كشخوص كمواقع تاريخية

، كىي تتطور مع العصور، حكاية يصدقها الشعب بوصفها حقيقة ":      كأمٌا ابؼعاجم الابقليزية فتعريفها  ىي
 2". أك الأبطاؿ الذين يصنعوف التاريخ، كما أنها قد بزتص بابغوادث التاريخية الصرفة ، كتتداكؿ شفاىا 

قصة  ينسجها ابػياؿ الشعبي يصف من خلابؽا كقائع حقيقة أك خيالية ، أك )      كعليو فاف ابغكاية الشعبية 
ىي مزيج من الواقع ابػيالي ، مستمدة من التاريخ أك من الواقع الاجتماعي ابؼعيش ، تتناكؿ أحد ابؼوضوعات التي 

 3).تهم الشعب ، كتنتقل عن طريق الركاية الشفاىية من جيل إلى جيل 

اصطلاح فضفاضا يستوعب ذلك ابغشد "      كيذىب الدكتور عبد ابغميد يونس  أيضا إلى أف ابغكاية الشعبية 
كالذم حقق بواسطة الإنساف كثتَا من مواقفو كرسب ، ابؽائل من السرد القصصي الذم تراكم على الأجياؿ 

 4."ابعانب الكبتَ من معارفو ، كليس كقفا على بصاعة دكف أخرل كلا يغلب على عصر دكف آخر 

    فهو يؤكد لنا أف ابغكاية ىي قصة  تتناكؿ كقائع حياتهم اليومية كما يتصل من أحداث بزص البشر عبتَ أزماف 
. بـتلفة 

      كما يذىب الدكتور عبد ابغميد بورايو  الذم يعد من أىم الباحثتُ في الفلكلور ابعزائرم  كلو جهود عديدة 
أثر قصصي ينتقل " بأف ابغكاية الشعبية  في معناىا ابػاص الذم نقصده ىنا ىي : في بصع الأدب الشعبي يقوؿ 

                                                             

 André Jolles ، نقلا عن 91 ص،(طد ) القاىرة،  النهضة مصر،دار  أشكاؿ التعبتَ في الأدب الشعبي،،نبيلة إبراىيم:ينظر1) 
,EinfacheFormen ,s.63 

نادية عبد الفتاح الباجورم ، ابغكايات الشعبية عند ابؽوسا في نيجريا ػ دراسة في الأنثركبولوجيا الثقافية ػ ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، القاىرة ، :ينظر (2
 . 27ـ ،ص 2015

  .92ابؼرجع السابق ، ص : ينظر  (3
  .91، ص (ت د) ، (ط د )عبد ابغميد يونس، ابغكاية الشعبية، دار الكتاب العربي للطباعة كالنشر، القاىرة ،( 4
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أحداثان خيالية، لا يعتقد راكيها كمتلقيها في حدكثها الفعلي، كتنسب عادة  مشافهة أساسان يكوف نثريان يركم
 1. "للبشر، كحيوانات، ككائنات خارقة، تهدؼ إلى التسلية، كتزجيو الوقت كالعبرة 

شمل بـتلف أنواع ابغكي الذم ينتجو بصاعة معينة لذلك تفابغكاية في نظره  ،      أمٌا الدكتور مصطفى يعلى
 2.تتداخل ابؼوضوعات كالأنواع فيما بينها 

   فابغكاية الشعبية ىي عبارة عن سركد تنتجها الطبقات الشعبية تستهلكها كبذتً قيمها باستمرار ك تتوارثها 
ك تأخذ طابعا ...كبرافظ عليها حتى تضمن بؽا البقاا كتساعدىا على بذاكز قساكة الظركؼ التي تعيش فيها

 3.مقدسا لأنو متوارث عن الأجداد كالأسلاؼ الذين تبجلهم ابعماعة كبرتًمهم لكونهم مصدر ابغكمة كابؼعرفة 

     كىناؾ من يراىا مرادؼ للأدب الشعبي  انطلاقا من موضوعاتها ك أىدافها ، فهي في نظر الباحثة ركزلتُ ليلى 
بسجيد أفعاؿ الأجداد ، كالتداكؿ الفتٍ للأساطتَ : تتنوع كفقا لأىداؼ ثلاثة بوجو عاـ كىي ... قريش ، بأنٌها  

 4. القديدة كالتسجيل الواقعي لأحداث ابغياة اليومية كما إلى ذلك

     كبهذا التٌعريف فقد جعلت القصة كالأدب الشٌعبٌي في مرتبة كاحدة ، كىذا لا يدكن لآف  القصة جزا من 
. الأدب الشٌعبٌي ، فهي أكثر أنواعو تناقلا من بؾتمع  إلى بؾتمع آخر 

كقد بظحت بؽا ىذه ابػاصية : "   كينظر  بورايو من زاكية ابؼركنة البالغة الٌتي تتميز بها عن باقي الأجناس ، فيقوؿ
بأف تتناكؿ موضوعات شديدة التٌنوع ، فاغتًفت من أنماط أخرل مثل قصص الأكلياا كابغكاية ابػرافية ، كمن 

التاريخ ، كمن الواقع ابؼعاش ، فدخلت بذلك في تكوينها عناصر بـتلفة ، منها ابػرافي ، كمنها التٌاريخي ، كمنها 
 5" .الواقعي

بعد عرض ىذا الكمٌ ابؽائل من التٌعريفات الاصطلاحية، بقد أف تعريف ابغكاية الشٌعبيٌة      خلاصة القوؿ ، ك 
جعلها خاصة كأكسبها معتٌ متميزا عن كل من ابغكاية ابػرافية كعن قصص البطولات  ك عن الأسطورة ، خاصة 

كأف مادتها مستمدة من الواقع الاجتماعي كالنفسي  ، الذم أنتٌجو الشٌعوب عبر تاريخها الطويل، الأمر الذم 

                                                             

 185.ـ، ص2007، )ط.د)الأدب الشعبي ابعزائرم،دار القصبة للنشر، ابعزائر، :  عبد ابغميد بورايو(1
  .9ـ،ص 2013مصطفى يعلى، دار النشر ابؼعرفة، أكتوبر /بؿمد فخر الدين ،ابغكاية الشعبية ابؼغربية بنيات السرد كابؼتخيل  ،تقدنً د: ينظر  (2
 .22ابؼرجع نفسو ، ص : ينظر  (3
  .102ص ـ ،2007، (د ط)القصة الشعبية ابعزائرية ذات الأصل العربي، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر، ركزلتُ ليلى قريش ،:ينظر( 4
  .119ص ، ـ2007، ابعزائر،كزارة الثقافة ،ػ(دراسة ميدانية )القصص الشعبي في منطقة بسكرة عبد ابغميد بورايو، : ينظر(5
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جعل الكيتاب ك الباحثتُ يقبلوف عليها بالدٌراسة كالتٌأليف كابعمع ، فأتت لتعكس خلاصة بذاربها في ىذه 
. كتعطينا صورة حيٌة عن كاقع المجتمعات عبر مراحل تاريخ ابؼمتدٌ تتجلٌى فيها حكمة الشٌعب .ابغكايات 

     كمن ذلك أيضا  يتأكد لنا أف ابغكاية الشٌعبيٌة ىي تراث شعبٌي متكامل يشكل إبداعا فنيٌا صادقا قائما بحد 
 ،ذاتو ، يعبر عن أزماف ماضية متواصلة مع أزماف حاضرة للمحافظة  على تراث الأجداد  من الضٌياع كالتٌزييف 

. فإف ضاع ىذا التًٌاث فقدت الأمة بعض من جوانب ىويتها الثٌقافية 

تصنيف الحكاية الشعبية :   المطلب الثاني

ة أسباب لعل ٌ  توجد صعوبات ىامة جدا في تصنيف ابغكاية الشعبية أك القصص الشعبي، كذلك راجع إلى عد ٌ
من أهماٌ تعدد الأنواع القصصية من ناحية، كتداخلها من ناحية أخرل، بالإضافة إلى اختلاؼ ابؼبادئ كابؼعايتَ 

 .إلخ.. فمن معيار ابؼوضوع إلى معيار الوظيفة، كمن معيار ابغجم إلى معيار الشكل. ابؼعتمدة في التصنيف

     إفٌ ىذا الاختلاؼ حوؿ أنواع ابغكاية الشٌعبية نتيجة التٌداخل بتُ عناصرىا جعل الكتاب كالباحثتُ في ىذا 
. الاختصاص يتجهوف إلى كضع أنواع بؽا، كلٌّ حسب رأيو كاىتمامو بعناصر النص 

 "  Stith Thompsonتومسوف، ك ستيثAnttiAarne أرنيآنتي" كمن أشهر التٌصنيفات العابؼية تصنيف 
 The Types Of Folktalefellows"أنماط ابغكايات الشعبية" كذلك في كتابو الشهتَ كابؽاـ
communication ،  أندريو يولسى " كتصنيف الباحث الأبؼاني André Jolles " في تكملتو لكتابو

بعد كفاة  " Henrik Becker ىنريك بيكر" كقد أشار إلى ذلك الباحث ،"الأشكاؿ البسيطة : " ابؼشهور
. يولس

ما كفٌق بتُ ت كقد Michel Simonsen "Kميشاؿ سيمونسن" كىناؾ تصنيف آخر اقتًحو الباحث       
: ابؼوقف الفكرم الذم اعتمده يولس من جهة، كمظاىر الشكل من جهة أخرل مستفيدا من ابؼنهجتُبظاه ب

البنيوم  ك الشكلاني

 من  خلاؿ "M.L. Ténèseتنيز . ؿ.ك ـ Paul Delarueبولدكلارم"   كما قدـ الباحثاف الفرنسياف
الفهرس الذم كضعاه للحكايات الشعبية الفرنسية ، كالذم ضم عددا من ابغكايات ابعزائرية التي بصعت أثناا 

 .ػ ابغكايات ابؼرحة .  ػ حكايات ابغيواف .    ػ ابغكايات ابػالصة 1.الاحتلاؿ التصنيف الآتي 

                                                             

  .86.ػػ79 عبد ابغميد بورايو، الأدب الشعبي ابعزائرم، ص :ينظر( 1



 انفصــم الأول                                                              انحكاية ومكىناتها انسردية
 

18 
 

        كما يشتَ بعض الباحثتُ  العرب إلى صعوبة التصنيف كمنهم الدكتور عبد ابغميد يونس الذم يتحدث 
فأم باحث يحاكؿ أف يديز الأشكاؿ ابؼتعددة بغكاية الشعبية يجد بعض العناا في : "عن صعوبة التصنيف فيقوؿ

 كلعل ىذا السبب ىو الذم جعل الدارستُ يذكركف أنماط بـتلفة للحكايات .1"دلالات ابؼصطلحات ابػاصة بها
  .الشعبية بزتلف من باحث لآخػر

حكايػات  ػػػ الستَة الشػعبية  ػػػ حكاية ابعافػػػ حكاية ابغيواف   ػػػ:فػعبد ابغميد يونس يورد أنماط ابغكاية كما يلي

. حكايات الأمثاؿ  ػػػحكايات الألغازػػػ  ابغكايات الاجتماعية  ػػػ ابغكايات ابؼرحةػػػالشطار 

 )حكايػات ابغيػواف كحكايات ابعاف )       كاعتمد في تصنيفو على الشخصيات التي تستقى من ابػرافات مثػل 
في الواقع كما يػرتبط بالبيئة ) ابغكايات الاجتماعية(كما اعتمد على ابعانب الاجتماعي الذم تهدؼ إليو 

 2.)الألغاز– ابؼرحة – حكايات الشطار  (الاجتماعية كإلى جانب ذلك اىتم بابعانب التًفيهي كالفكاىة في 

:              كذلك الباحثة ركزلتُ قريش التي اعتمدت في دراستها إلى قسمتُ رئيسيتُ كل قسم تتفرع عنو أنماط
  .الشخصيات- فكرتهػا الرئيسية– حجم القصة - 

كقسمت القصص التي تتألف منها مادة دراستها إلى قصص طويلة كقصص قصتَة تشمل الأكلى قصػص      
  .البطولة كابػرافات كتستقى موضوعاتها من الأساطتَ كالدين كعالم ابغيواف كابعن

أما الثانية فتسقي موضوعاتها من الأخلاؽ كالنكت ابؼشهورة كتكوف غايتها إما ابؼوعظة أك الفكاىة كتنسػب       
 3.القصص ابؼقتبسة عن ألف ليلة ككليلة كدمنة

 4:لػكتنقسم قصص البطولة إؿ      

 كبطولة حديثةػػػ  البطولة البدكيةػػػ  قصص بطولية كعظيةػػػ  قصص بطولة دينيةػػػ 

 5:لػكتنقسم ابػرافات الشعبية إؿ

                                                             

ـ  2014، جانفي ،19، بؾلة الأثر، العدد ابعزائر،كرقلة ،  جامعة قاصدم مرباح ،ابغكاية الشعبية في منطقة كرقلة، سي كبتَ أبضد التجاني : ينظر (1
 .43ص ، 1968 عبد ابغميد يونس، ابغكاية الشعبية، ابؼؤسسة ابؼصرية العامة للتأليف كالنشر، القاىرة، ، نقلا عن ،6ص 
 .114عبد ابغميد يونس، معجم الفولكلور، ص ، نقلا عن ،6 نفس ابؼرجع ،ص 2)
  .65 ص،عبد ابغميد بورايو، القصص الشعبي في منطقة بسكرة دراسة ميدانية: ينظر  (3
 .127 .111، ص ركزلتُ ليلى قريش، القصة الشعبية ذات الأصل العربي: ينظر (4
 .170 ػ161ابؼرجع نفسو ، ص : ينظر (5
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 ابػرافات المحلية ػػػخرافة ابعن       ػػػخرافة حوؿ شخصيات غتَ دينيةػػػ  خرافة دينية     ػػػ

 :لػأما القصص القصتَة فتنقسم إؿ    

 . قصص ذات مغزل ػػػ قصص التخفيف عن ابؼكبوتاتػػػقصص التسلية  ػػػ

كابؼلاحظ من خلاؿ ىذا التصنيف الذم اعتمدتو ركزلتُ قريش يعتمد على مسألة الطوؿ كالقصر فهي        
  .السمة الشكلية الوحيدة التي ركعت في ىذا التصنيف

        كما اعتمدت الوظيفة في الفصل بتُ قصص التسلية كقصص التخفيف عن ابؼكبوتات كالقصص ذات 
ابؼغزل كبسثل نوعية الشخوص الأساس ابؼشتًؾ الذم دعمت بو الباحثة تصنيفها كراعت فيها ابعانب ابؼتعلق 

ابػرافة الدينية إلى خرافة شخوصها من الأنبياا كخرافة شخوصها من الصػحابة كخرافة :بػالمحتول فقسمت مثلا
 .شخوصػها مػن الزىاد ثم فعلت نفس الشيا مع أنواع قصص البطولة 

      بفا أدل إلى عدـ إبؼامها على بصيع حيثيات ابغكاية الشعبية كنقص تصنيفها كىذا ما عابها عليو الدكتور 
ىو من أصل غتَ  ىو من أصل عربي كمنها ما بورايو ، كما صنفت القصة الشعبية ابعزائرية إلى صنفتُ منها ما

عربي ػ أك مشكوؾ فيو على حد تعبتَىا ػ فهو يرل أف تصنيفها فيو الكثتَ من التعسف حيث ليس بالسهولة 
 1.الفصل بينهما إذ اعتمدنا على حدكد ابؼوضوعات التي تتناكبؽا بـتلف القصص  

      أيضنا في دراسة ماجستتَ  بؼنطقة غزة ذكرت الباحثة بياف عمر ، أف من أنواع القصص حسب ما صنفها 
القصة الفكاىية، القصة الدينية، القصة الاجتماعية، القصة التاريخية، القصص العملية كابػياؿ :" عدة باحثتُ 

 2"العملي، قصص ابؼغامرات كالبطولات كالألغاز، قصص ابغيواف كالطتَ كالطبيعة

 :3 في قسمتُ كبتَينعبد الحميد بورايو        أما القصص الشعبي ابعزائرم، فقد صنفو الباحث 
 :كىي في نظره ثلاثة" الأصناؼ الأساسية ،" القسم الأكؿ أطلق عليو تسمية 

 .   قصص البطولة، كابغكايات ابػرافية، كابغكايات الشعبية

                                                             

 . 67-66 ػ، ص  عبد ابغميد بورايو، القصص الشعبي في منطقة بسكرة ػ دراسة ميدانية:ينظر1) 
فاعلية برنىامج قائم على ابغكايات الشعبية في تنمية مهارات التعبتَ الشفوم لدل تلميذات  بياف عمر دحلاف ،: مذكرة ماجستتَ ، طالبة :  ينظر(2

 .16ص ، ( ق1435/ ـ2014)الصف الرابع الأساسي ، ابعامعة الإسلامية ،غزة ، فلسطتُ ، 
 .-93 79 عبد ابغميد بورايو، الأدب الشعبي ابعزائرم، ص :ينظر (3
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، كىي ابؼتفرعة عن الأصناؼ الأساسية ابؼذكورة آنفا؛ حيث تتفرع عن "الأصناؼ الفرعية " القسم الثاني بظاه 
: قصص البطولة بصلة من الأنماط القصصية ىي على التوالي 

      قصص ابػارجتُ عن القانوف    ػػػ قصص الزىاد  ػػػ  قصص الأكلياا ػػػ قصص ابؼغازمػػػ قصص البطولة البدكيةػػػ

قصص الثوار  ػػػ

 .حكايات الأغواؿ الغبية، ابغكايات ابػرافية ابػالصة: أما ابغكايات ابػرافية، فقد أدرج برتها نوعتُ اثنتُ    
،  ابغكايات المحلية،حكايات الواقع الاجتماعي:كأما ابغكايات الشعبية، فقد ذكر منها بطسة أصناؼ كىي

 . النوادر،حكايات ابغيواف

: كمهما كانت طبيعة ىذه التصنيفات،فهناؾ صعوبات منهجية تعتًيها بقملها في   

التصنيف العابؼي لو خصوصيتو التي أنتجتو،حيث أنو لا يجد تطابقا مع البحوث الأجنبية التي درست منطقة  _ 
. كذا الدينية التاريخية ك الواقعية ك ابؼغرب العربي خلاؿ الفتًة الاستعمارية،كىذا نتيجة الاختلافات الاجتماعية ك

ضعف كغياب أحيانا التصنيف العربي ابؼنهجي،كىذا نتيجة عدـ الإحاطة بالذختَة العربية ابؼتعلقة أساسا  -
. بالتًاث الشعبي بدختلف أنواعو

. التنوع ابؽائل للحكاية الشعبية التي تستوعب ضمن النموذج الواحد،عدة نماذج جزئية كتصنيفات -

فقد يختار الباحث أحيانا  ؛ ابؼيولات الفردية كالشخصية ككذا الذاتية،التي بسيز طركحات الباحثتُ ابؼختصتُ -
. تسميات كأصنافا يتوسع فيها،كقد يختصر أصنافا أخرل من ابغكاية الشعبية

ف ٌ بشة نوعا من التوافق النسبي بينهم إلا أ ، اتتصنيفاؿكمهما يكن من أمر الاختلاؼ بتُ الباحثتُ حوؿ    
ابغكاية العجيبة، كابغكاية : يدكننا اختصارىا في أربعة أنماط ىي  بخصوص الأنماط السردية الأساسية التي

ىذه ابؼصطلحات تبعا  الشعبية،كحكاية ابغيواف، كابغكاية ابؼرحة؛ مع إقرارنا ببقاا شيا من اللبس كالتداخل بتُ
  .لاختلاؼ الباحثتُ ابؼشار إليو آنفا

     مع أف ىناؾ صعوبات في تصنيف ابغكاية الشعبية من الباحثتُ ككل طرؼ صنفها من زاكية معينة، إلا أننا 
زاؿ اللبس ابغاصل على مستول ابؼصطلحات أ مصطفى يعلىالباحث ابؼغربي كطلبة باحثتُ  نرل أف تصنيف 

السردية الشعبية، فاقتًح بعد مناقشة علمية للمصطلحات  ابؼتداكلة ، حصرىا في بطسة مصطلحات أساسية 
 :بؿددة كدالة على النحو الآتي



 انفصــم الأول                                                              انحكاية ومكىناتها انسردية
 

21 
 

 .كيشمل بصيع الأنواع السردية الشعبية بلا استثناا: القصص الشعبي ػػ 

  .كىو النوع السردم الشعبي ذك العوالم العجائبية: الحكاية العجيبة ػ 

ابؼراد بها النوع السردم الشعبي القائم على مفارقات ابغياة اليومية الواقعية، بأسلوب جاد، : الحكاية الشعبية ػ 
 .كلغاية أخلاقية 

  .يراد بها النوع السردم الشعبي الدائر في عالم الطبيعة بأسلوب رمزم، لغاية    تعليمية بؿض: الحكاية الخرافيةػ 

كىو النوع السردم الشعبي القائم على مفارقات ابغياة الاجتماعية الواقعية، لكن بأسلوب مرح : الحكاية المرحةػ 
 .1يسلٌي كينتقد

 عناصر الحكاية : المبحث الثاني
 عناصر الحكاية:المطلب الأول

لا يختلف اثناف في أف ابغكاية ما ىي إلا نص يغلب على بظتو طابع السردية تتألف من بصلة الأحداث 
 بشخصيات من نسج خياؿ السارد تنتج لديها ردكد فعل كتصرفات "التي تدكر في إطار زمتٍ كمكاني كتتعلق 

 : فابغكاية إذف لا تتحقق إلا إذا توفرت على بصلة من العناصر الفنية كالتي يأتي في مقدمتها2"بؿددة 
 : ـــ الشخصيات1

    تعد الشخصية ركيزة ىامة في بناا أم عمل سردم كلا تظهر قيمتها إلا من خلاؿ تفاعلها مع العناصر الأخرل 
 .من زمن كمكاف كحدث فالتحاـ كل ىذه العناصر يؤدم إلى تنشيط دينامكية العملية ابغكائية

 ىي التي تنجز ابغدث، كىي التي تنهض بدكر تضرنً الصراع أك ":   كيرل عبد ابؼالك مرتاض أف الشخصية
تنشيطو من خلاؿ سلوكها كأىوائها كعواطفها، كىي التي تقع عليها ابؼصائب كىي التي تتفاعل مع الزمن فتمنحو 

 ىذا يحيل 3"ابؼاضي كابغاضر كابؼستقبل :معتٌ جديدا كىي التي تتكيف مع التعامل مع ىذا الزمن في أطرافو الثلاثة
إلى أف للشخصية علاقة كطيدة بالزمن كابؼكاف كابغدث كىي التي تؤدم ىذه الأحداث كتوجو مسارىا في تفاعل 

 .مع الزماف كابؼكاف

                                                             

شركة النشر كالتوزيع ػػ ابؼدارس ػ ، الدار البيضاا، ابؼغرب ، ،  مصطفى يعلى، القصص الشعبي بابؼغرب ػػ دراسة مرفولوجية: ينظر1)
 . 49ػػ33صـ،1،2000ط
 .78-77،ص(د ت )، ( د ط)بظتَ ابؼرزكقي كبصيل شاكر، مدخل إلى نظرية القصة ، الدار التونسية للنشر ،: ينظر (2
 .91ـ ،ص1998،( د ط)، المجلس الوطتٍ للثقافة كالفنوف كالآداب ، الكويت ،(بحث في تقنيات السرد)عبد ابؼالك مرتاض، في نظرية الركاية  (3
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 الشخصية لا تتحددٌ فقط من خلاؿ موقعها داخل العمل السردم كلكن من خلاؿ "     كيرل بؿمد سويتي أف 
العلاقات التي تنسجها مع الشخصيات الأخرل إنما تدخل مع كحدات في ابؼستول أعلى العوامل أك كحدات من 

  .1"ابؼستول الأدنى

     نفهم من ىذا أف الشخصية لا تتحدد من خلاؿ أكصافها فقط بل أيضا من خلاؿ العلاقات التي تربطها 
 ...بالشخصيات الأخرل مثل العامل كالسٌيدة تربطها علاقة عمل كالأستاذ كالتلميذ تربطهما علاقة علم كدراسة

 ذلك ابؼكوٌف الذم يحاكؿ بو كاتب الراكية عن طريق  أسلبة اللٌغة كفقا لشفرة خاصٌة ":      كالشخصية يقصد بها 
كنسق متميز، مقاربة ذلك الإنساف الواقعي الذم نشتَ إليو عادة بكلمة شخص للدلالة على الفرد الذم يتضافر 

نلاحظ أف الكاتب يستنبط شخصياتو من  . 2"فيو عوامل طبيعية اقتصادية كاجتماعية في تكوين جسمو كنفسيتو
الواقع كيعطي كل شخصية بيعدىا الدلالي كالاجتماعي أك الديتٍ أك السياسي أك الايديولوجي كييدعم  ىذه 

 .الدلالات بسمات بسيز كل كاحدة عن غتَىا 

 : ـــ الحـــدث2
بؾموعة من الأحداث ابؼتًابطة ترد في ":    يدثل ابغدث الركيزة الأساسية بالنسبة إلى العناصر السردية الأخرل فهو 

العمل الأدبي، أيا كاف في التًتيب الأصلي للأحداث في داخل العمل الأدبي، بالرٌغم من التسلسل الفعلي لتقدٌمها 
 .3"للقارئ، فإنو يدكن ركاية القصة عمليا كفقا لتسلسل الزمتٍ كالتًتيب النسبي للوقائع

   نستنتج بفا سبق أف ابغدث ىو بؾموعة الأفعاؿ كالوظائف ابؼرتبة كفق تسلسل زمتٍ فالكاتب أك الراكم يجب 
عليو تتبع التسلسل الزمتٍ للأحداث أكؿ بأكؿ كما أثناا تقدمها للقارئ حتى تكوف متناسقة ككاضحة بالنسبة 

 .للمتلقي 
    إف ترتيب الأحداث في ابغكاية ىو جزا أساسي في تشكيلها تشكيلا فنيٌا، كأم حدث يعتمد بالدرجة الأكلى 

كبشتَ إلى ذلك سيزا . على مهارة الكاتب ك إتقانو، فتتًتب الأحداث حسب دكر كل شخص كفقا لنظاـ بؿكم 
 الوقائع التي بردث في قصٌة كفقا للتًتيب الطبيعي لأحداثها في البناا الركائي لا ":قاسم في كتابو بناا الركاية فيقوؿ

يستطيع أف يركم عددا من الوقائع في آف كاحد ، حيث أف زمن القصة يخضع بالضركرة لتتابع ابؼنطقي لأحداث 
  . 4"بينما لا يتقيد زمن السرد بهذا التتابع ابؼنطقي

                                                             

 .70 ـ ،ص1991،(د ط)بؿمد سويتي، النقد البنيوم كالنص الركائي، إفريقيا الشرؽ، دار البيضاا،  (1
 .71ابؼرجع نفسو، ص (2
 . 71ـ، ص 2000، 3بضيد ابغمداني، بنية النص السردم، ابؼركز العربي الثقافي للطباعة كالنشر كالتوزيع ، الدار البيضاا، ابؼغرب، ط (3

 .75ـ ، ص1989، 1سيزا قاسم، بناا الركاية، دار التنوير للطباعة كالنشر، بتَكت، ط4) 
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    نفهم من ىذا الركائي يخضع بالضركرة إلى التتابع الزمتٍ بسبب عدـ قدرتو على ركاية حدثتُ في آف كاحد كما 
ىو في كاقع ابغقيقة من تتابع للأحداث يتوجب عليو أف يتبعها كما في زمن حدكثها في ابغكاية ، إلا أنو يدكن أف 

 .يقدـ كيؤخر أحيانا في سرد الأحداث اعتمادا على تقنيات سردية بـتلفة
       فابغدث باعتباره أىم مكونات ابغكاية حيث يعتمد عليو الكاتب كي يشدي القارئ للحكاية أك القصة 

 .  كتتولد الأحداث نتيجة العلاقات ابؼختلفة بتُ الشخصيات. كيجعلو يتصور كيذىب في عمق كبتَ 
 : الزمـــــان ـــ3

يعد عنصر الزمن عنصران ضركريان كلا يدكن الاستغناا عنو في بناا ابغدث القصصي، يشتَ عبد ابؼالك مرتاض إلى 
 1"يستحيل أف يفلت كائن ما أك شيا ما أك فعل ما أك تفكتَ ما، أك حركة ما من تسلط الزمنية ":أنو

نفهم من ىذا الزمن حضوره أكيد في النص فالأحداث تسيتَ في زمن ، كابغرؼ يكتب في زمن كلا نص بدكف 
 .زمن

 ك الزمن ىو تلك ابؼادة ابؼعنوية المجردة التي يتشكل منها كل جوانب ابغياة، كحيز كل فعل ككل حركة بل إنها "
  .2"جزا لا يتجزأ من ابؼوجودات، ككل كجوه حركتها كمظاىرىا كسلوكها 

متصور على أنو ضرب من ابػيط ابؼتحرؾ الذم يجر الأحداث على مرأل من ":كبقد الزمن عند أندرم لالاند 
 من خلاؿ ىذا فإف الزمن في نظر لالاند ىو خيط ينقل الأحداث كيشتًط 3"ملاحظ ىو أبدا في مواجهة ابغاضر

 .كجود ميشاىد أك ميلاحظ يبقى دائما في مواجهة ابغاضر
كبالتالي فالزمن ىو كابؽواا معنا في كل بغظة كفي كل مكاف لكنو غتَ ملموس كيدشي مع ابغياة بغظة بلحظة كزمن 
ابغكاية ىو زمن كقوع الأحداث ابؼركية في ابغكاية، فلكل حكاية أك قصة بداية كنهاية، كيخضع ىذا الزمن للتتابع 

 .ابؼنطقي
 :لمكــــانا ـــ 4

     إف ابؼكاف لا يقل أهمية عن الزماف كباقي العناصر الأخرل في العمل السردم، كىو أحد العناصر التي يقوـ 
 فكل حدث لابد لو من مكاف 4"فهو الإطار الذم تدكر فيو الأحداث كتتحرؾ فيو الشخصيات "عليها ابغدث 

خاص يقع فيو، فابؼكاف عنصر ضركرم بغيوية ابغكاية ،فيو يفهم القارئ نفسيات الشخصيات كأنماط سلوكها 

                                                             

 .121ـ، ص 1992، (د ط)عبد ابؼالك مرتاض، دراسة سيميائية تفكيكية، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية ، ( 1
 .39م، ص 2010، (د ط)الشريف حبيلة، بنية ابػطاب الركائي عند بقيب الكيلاني، عالم الكتب ابغديث، أربد، الأردف،  (2

 .172، ص (بحث في تقنيات السرد)عبد ابؼالك مرتاض، في نظرية الركاية  (3
 .277ـ ص2004، (د ط)ىياـ شعباف ، السرد الركائي في أعماؿ إبراىيم نصر الله، دار الكندم، الأردف،  (4



 انفصــم الأول                                                              انحكاية ومكىناتها انسردية
 

24 
 

بوصفو شبكة من العلاقات ك الرؤيات ككجهات النظر التي "كطرؼ تفكتَىا لذلك ينبغي أف ينظر إلى ابؼكاف 
 .1"تتضامن مع بعضها لتشييد الفضاا الذم ستجرل فيو الأحداث 

 إف ابؼكاف عندنا شأنو شأف أم عنصر من عناصر البناا الفتٍ يتحدد ":كيقوؿ ياستُ النصتَ في تعريفو للمكاف 
عبر ابؼمارسة الواعية للفناف فهو ليس خارجيا مرئيا كلا حيزا بؿدد ابؼساحة، كلا تركيبا من عزؼ ك أسيجمة كنوافذ، 

 .2"بل ىو كياف من الفعل ابؼغتَ، كالمحتول على تاريخ ما 
     من تعريفات السابقة للمكاف نخلص إلى أف عنصر ابؼكاف يساعد على فهم الوضع النفسي للشخصية، 

فابؼكاف ىو الكياف الذم لا يحدث شيا بدكنو كىو .كالعمل الأدبي حتُ يفقد ابؼكانية فهو يفقد خصوصيتو 
 .ابؼسرح العاـ الذم تتحرؾ فيو الشخصيات كالبيئة التي بردث فيها الأحداث كابؼكاف يدرؾ حسيا

 مكونات السرد في بنية الحكاية:المطلب الثاني
 :الراوي ـــ 1

       كل ركاية أك حكاية طويلة كانت أـ قصتَة تتكوف من بؾموعة أحداث كىذه الأختَة تتطلب فاعلا من 
 ، 3" كائن غتَ معركؼ "أجل إيصابؽا إلى القارئ كىذا الفاعل ما يعرؼ بالراكم أك السارد الذم اعتبره تودركؼ

بتنسيق العناصر ابؼشكلة للحكاية، كيربط فيما ": بحيث يختاره ابؼؤلف ليكوف صانعا كهميا للأثر الأدبي فيقوؿ
 4"بينهما فيقدـ كيؤخر، باحثا عن الدكر الأفضل الذم تقوـ بو الوثيقة الالكتًكنية أك ابؼسموعة في اغناا ابغكاية

 .ىنا تظهر أهمية الراكم في تشكيل كإنتاج النص ابؼركم من خلاؿ بركمو في زمن القص كصياغة ابغكاية
 ينقل كلامها كيعبر عن "، ك5" فالراكم ىو الذم يتولى كظيفة التصوير كابؼراقبة، فيمهد بػطاب الشخصيات"

إذف ىو الذم يصور كينقل لنا بؾريات الأحداث كتنامي الشخصيات كفق . 6"أفكارىا كمشاعرىا كأحاسيسها 
كىدفو لا يتمثل في عرض ابؼوضوع فقط كإنما غايتو الإقناع ككذا ابؼشاركة كالتفاعل ضركرات الصياغة . نظاـ بؿدد

 .الفنية التي يعتمدىا ابؼؤلف
     كىناؾ علاقة بتُ الراكم كابؼؤلف تشكل أهمية كبتَة حيث يرل عبد ابؼالك مرتاض أف العمل الركائي 

                                                             

 .287ابؼرجع السابق ، ص (1
 .23ـ، ص2006، (د ط)حناف بؿمد موسى بضودة، الزماكنية كبنية الشعر ابؼعاصر، عالم الكتب ابغديث ،أربد،الأردف،  (2
 .133ـ، ص 2005، 1عبد الربضاف مزياف، منشورات الاختلاؼ، ط:تزفيطا نتودركؼ، مفاىيم سردية ، تر (3
 .255، ص2ـ،ج1،2013عبد الله إبراىيم، ابؼتخيل السردم، مقاربات نقدية في التناص كالرؤل كالدلالة، ابؼركز الثقافي العربي، بتَكت، لبناف، ط (4
 .206ـ، ص2003ناىضة ستار، بنية السرد في القصص الصوفي، ابؼكونات كالوظائف كالتقنيات، منشورات ابراد الكتاب العرب، دمشق،  (5
 .61عبد الله إبراىيم، ابؼتخيل السردم، ص (6
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 ىذا ما يوضح كجود خلط بتُ ابؼؤلف كالراكم باعتبار 1" ينتج عبر ميثاؽ سردم بتُ السارد كابؼؤلف كالقارئ  "
ىذا الأختَ منتجا كهميا كشخصية من كرؽ كما اعتبرىا بارث بسارس حضورىا داخل النص يختلف بسامان عن ابؼؤلف 

فالراكم . الذم ىو شخصية من بغم كدـ على حد تعبتَ تودركؼ كالتي ينتهي دكرىا عندما ينتهي أحداث النص
 .ىو الصورة الثانية للركائي

     كيذىب الباحث كالناقد بضيد ابغميداني في كتابو بنية النص السردم أف الراكم صنفاف أك نوعاف إما أف 
فأما الداخلي فهو الذم يندس في ثنايا شخصياتو، كيتوارل كراا ":يكوف راكم داخلي أك راكم خارجي فيقوؿ

ابؼواقف التي تقفها،كالمحن التي تساكر سلبها أثناا اضطرائها مع سواىا عبر العمل السردم على حتُ أف السارد 
ابػارجي لا يكشف عادة فيها عن ىويتو من خلاؿ الشخصيات،بحيث يفلح في الاندساس من كرائها،كالتوارم 

 بؾموع زكايا "كما أنو ىناؾ ثلاث كجهات للسارد أك الراكم التي اعتبرىا تودركؼ2"بعيدان عن صراعاتها فيما بينها 
 : كىي3"الرؤية السردية بؾرد مظاىر للسرد ك ابغكي 

 (السارد يعرف أكثر الشخصية الروائية)الرؤية من الخلف ـــ 1 ـــ 1
      في ىذه ابغالة يكوف السارد أكثر معرفة من الشخصية الركائية، كىو لا ينشغل بأف يشرح لنا كيف اكتسب 

. ىذه ابؼعرفة، إنو يرل ما يجرم خلف ابعدراف كما يرل ما يجرم في دماغ بطلة ، فليس لشخصياتو الركائية أسرار
بؽذا الشكل طبعا درجات بـتلفة، كقد بذلى تفوؽ السارد علما إما في معرفتو بالرغبات السردية لدل إحدل 

 . 4شخصيات الركاية،كإما في بؾرد سرد أحداث لا تدركها شخصية ركائية بدفردىا 
نفهم من ىذا أنو تتجلى شمولية معرفة السارد إما في معرفتو بالرغبات السردية لدل إحدل شخصيات الركاية التي 

 .قد تكوف غتَ كاعية برغباتها أك في معرفتو لأفكار شخصيات كثتَة في آف كاحد
 :(السارد يساوي الشخصية الروائية)ـــ  الرؤية مع 2 ـــ 1

    في ىذه ابغالة يعرؼ السارد بقدر ما تعرؼ الشخصية الركائية، كلا يستطيع أف يددىا بتفستَ للأحداث قبل 
أف تتوصل إليو الشخصيات الركائية، كىنا أيضا يدكن القياـ بتمييزات كثتَة، فمن جانب يدكن القياـ بالسرد        

                                                             

 .47،ص(بحث في تقنيات السرد)عبد ابؼالك مرتاض، نظرية الركاية  (1
عبد ابؼالك مرتاض، برليل ابػطاب السردم، معابعة سيميائية مركبة لزاكية زقاؽ ابؼدؽ، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية الساحة ابؼركزية، بن عكنوف،  (2

 .190ـ، ص1995، (د ط)ابعزائر،
 .47بضيد ابغمداني، بنية النص السردم ، ص (3
ـ، 1992، 1حسن بحراكم كآخركف، منشورات ابراد كتاب ابؼغرب، الرباط، ط: ركلاف بارت كآخركف، طرائق برليل السرد الأدبي ، تر: ينظر (4

 .58ص
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بواسطة ضمتَ ابؼتكلم ابؼفرد أك بضمتَ الغائب، كلكن دائما بحسب الرؤية التي تكونها نفس الشخصية عن 
 .1الأحداث، كمن جهة أخرل يدكن للسادر أف يتبع كيتعب شخصية كاحدة أك شخصيات كثتَة 

نفهم أف الراكم يعلم ما تعلمو الشخصية كلا يتجاكزىا أم يساكم بتُ معرفة الراكم كمعرفة الشخصية عن 
 .كيستخدـ في ىذا الشكل ضمتَ ابؼتكلم، أك ضمتَ الغائب، كلكن مع الاحتفاظ دائما بدظهر الرؤية مع. نفسها

 :(أقل الشخصية الروائيةالسارد )ـــ الرؤية من الخارج 3 ـــ 1
     في ىذه ابغالة يىعرؼ السارد أقل بفا يعرؼ أم شخصية من الشخصيات الركائية، لكنو لا ينفذ إلى أم 

ضمتَ من الضمائر، طبعا إف ىذه النزعة ابغسية ابػالصة لا تعدك أف تكوف مواضعو، ذلك لأف سردا ينحصر في 
 2.مستول مثل ىذا الوصف ابغسي ابػارجي غتَ معقوؿ

    نفهم أف يكوف الراكم فيها أقل معرفة بالأحداث من الشخصيات لا يتحدث إلا كما يراه كيسمع، فلا 
 .يعرؼ أفكار شخصياتو أك نواياىم فهو يستطيع أف يصف الشخصيات كىو يجهل أفكارىا

 :المسرود/المروي ـــ 2
 .3" ظاىرة لغوية تقوـ على علاقة توصيل بتُ ابؼتكلم كابؼستمع، بتُ راكو كمتلقي":     في كل عملية دية ىناؾ 

ابؼركم ىو كل ما . نفهم ىنا أف السارد يعمل على إيصاؿ رسالة لغوية متمثلة في بؾموعة ابؼواقف كالوقائع ابؼركية
يصدر عن الراكم، كينتظم لتشكيل بؾموعة من الأحداث يقتًف بأشخاص ك يؤطره فضاا من الزماف كابؼكاف، 

نستطيع القوؿ أف ابؼركم ىو موضوع 4. كتعد ابغكاية جوىر ابؼركم كابؼركز الذم تتفاعل فيو كل العناصر حولو
 .السرد أك ابغكاية

:    ابؼبتٌ ابغكائي كابؼتن ابغكائي فيقوؿ:        كيرل تشوماتشيفسكي أنو بإمكاننا التمييز بتُ مستويتُ للمركم
 أننا نسمي متنا حكائيا بؾموع الأحداث ابؼتصلة فيما بينها كالتي يقع إخبارنا بهذا خلاؿ العمل، كفي ابؼقابل ابؼتن "

ابغكائي يوجد ابؼبتٌ ابغكائي الذم يتألف من الأحداث نفسها بيد أنو يراعي نظاـ ظهورىا في العمل، كما يراعي 
 .5"ما يتبعها من ابؼعلومات 

                                                             

 .58ابؼرجع السابق، ص : ينظر1) 
 .59ابؼرجع نفسو، ص : ينظر2) 

 .183ـ، ص2004، (د ط)سيزا قاسم، بناا الراكية، دراسة مقارنة في ثلاثية بقيب بؿفوظ، مكتبة الأسرة،  (3

 .08ـ ،ص2005، 1عبد الله إبراىيم، موسوعة السرد العربي، ابؼؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بتَكت، ط:ينظر (4
 .58ـ، ص3،1997، ابؼركز الثقافي للطباعة كالنشر كالتوزيع، بتَكت، ط(الزمن، السرد، النثر)سعيد يقطتُ، برليل ابػطاب الركائي (5
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    كذلك يرل الدكتور عبد الله إبراىيم في كتابو السردية العربية أف ابؼستول الأكؿ ابؼبتٌ ابغكائي الذم أطلق 
عليها الشكلانيوف ابؼبتٌ الستَ إلى نظاـ الأحداث داخل بنية السردية كأما ابؼتن ابغكائي فهو مادة ابػاـ التي 

 1.تشكل جوىر ابغدث
     كفي الأختَ نخلص إلى أف ابؼركم ىو حلقة كصل أك ابعسر الذم يصل من خلالو الراكم إلى ابؼركم لو، فهو 

 .موضوع ابغكاية
 المسرود له/ المروي له ـــ 3

      ابؼركم لو شأنو شأف الراكم ىو أحد عناصر العمل السردم، كقد يكوف ابؼركم لو لو كما يقوؿ الدكتور عبد 
ابظا معينا ضمن البنية السردية كقد يكوف كذلك الأمر شخصية من كرؽ "الله إبراىيم في كتابو السردية العربية 

 2"كراكم ، كقد يكوف كائنا بؾهولا أك متخيلا 
       نفهم من ىذا أنو لا يدكن إقامة السرد دكف كجود سارد كدكف متلقي أيضا أم أف ىناؾ مستقبل للأحداث 

 "التي ستَدىا السارد أك الراكم، فكل قصة أك رسالة يصفها الراكم فهو يتوجو بها إلى ابؼركم لو معتُ كالراكم 
كإف لم يتقبل ابؼركل لو ىكذا خطاب ينقطع السرد فهو 3"...عندما ينتج معو صورة ابؼركم لو ضمنا أك مباشرة 

 .الدافع كراا الإنتاج السردم
    كفي الأختَ نخلص أنو إذا كاف الراكم ىو قناة الإرساؿ أك ابؼتبتٌ سرد أحداث العمل السردم فإف ابؼركم لو ىو 

 .قناة الاستقباؿ كىو الذم يوجو إليو السرد داخل النص القصصي أك القارئ الضمتٍ من جهة أخرل
 

                                                             

 .12، ص(د ت)، (د ط)،(بحث في البنية السردية للموركث ابغكائي العربي)عبد الله إبراىيم ، السردية العربية :ينظر1) 
 .12ابؼرجع نفسو ، ص 2) 

 .242ـ ص2012، 1سعيد يقطتُ، السرد مفاىيم كبذليات، الأماف، الرباط، ط (3
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 البنية الحكائية: المبحث الأول

 تعريف البنية: المطلب الأول

     للةةً 1       

كان عبارة عن نتيجة حتمية لتضافر بصلة من الدفاىيم الدوزعة على  ( structure )   لعل ظهور مصطلح البنية 
 فكلمة بنية تشتق في اللغات الأوروبية من الأصل اللاتيتٍ الذي يعتٍ البناء أو الطريقة التي "حقول معرفية لستلفة 

   .1"ثم امتد مفهوم الكلمة ليشمل الأجزاء في مبتٌ ما من وجهة النظر الفنية الدعمارية , يقام بها مبتٌ ما 

حيث لصد لو حضورا في ىذا , ومفهوم البنية عند الغرب لا يبتعد كثتَا عن أصلو في الاستخدام العربي القديم 
حيث : لسان العرب لابن منظور : خصوصا ما تعلق الأمر بالدعاجم اللغوية القديدة ولعل في مقدمتها , الدوروث 
وابتتٌ درا بدعتٌ البنيان الحائط وقد انشد . البنية والبنية ما بنيتو وىو البتٍ أو البتٍ , بتٍ بينا على أىلو "أن البنية 

 أولئك قوم انب نوا أحسنوا البتٍ                   وان عاىدوا أوفوا وان عقدوا نشدوا:الفارس عن أبي الحسن 

بنية وبتٍ وبنية وبتٍ بكسر الباء مقصورا : البنية ىي الذيئة التي بتٍ عليها مثل الدشية والركبة ويقال : وقال غتَىم 
  ."2وجرى فلان صحيح البنية أي الفطرة , جزية 

ومن ىذا فإن كلمة بنية وما يتصل بها من مشتقات بتٍ بجميع مدلولاتها الحسية والدعنوية لا تكاد بزرج عن ىياكل 
 إن ا﵁ يحب الذين يقاتلون في سبيلو صفا كأنهم بنيان ﴿:الشيء ومكونو أو ىيأتو ومن ذلك لصد قولو تعالى 

 3﴾مرصوص 

     اصطلاحا2

     بشة دلالات واسعة لدصطلح البنية فهو مثلا يرتبط بدفهوم الشكل الذي ىو عبارة عن تنظيم منطقي يتم 
ولعل من بتُ الدفاىيم الأساسية التي انبثق عنها مفهوم البنية مفهوم المجموعة , إدراكو عن طريق العقل أو الفكر 

                                                             

 .176ص  , 2ط, مكتبة لألصلو الدصرية , صلاح فضل , نظرية البنائية في النقد الأدبي  (1
  .161 ـ 160ص  , كورنيش النيل القاىرة , دار الدعارف , برقيق عبد ا﵁ علي الكبتَ و آخرون , ابن منظور , لسان العرب  (2
  .04سورة الصف, الآية  (3
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 تربصة لمجموعة من العلاقات الدوجودة بتُ عناصر لستلفة وعمليات أولية تتميز فيما بينها "حيث أن البنية ىي 
 .1"بالتنظيم والتواصل بتُ عناصرىا الدختلفة 

 (وحدات) البنية تنشأ خلال "    ويطرح لذا بياجيو تعريفا لا يبتعد عن مفهوم المجموعة وذلك حتُ قال إن 
فالشمولية تعتٍ التماسك الداخلي للوحدة , التحكم الذاتي , التحول , الشمولية : تتقمص أساسيات ثلاث ىي 

 .2" وإنما ىي خلية تنبض بقوانينها الخاصة التي تشكل طبيعتها الجوىرية (…)

 أو نسق من العلاقات الباطنة الددركة وفقا لدبدأ الأولية الدطلقة لكل "    ولصد أيضا بأن البنية وصفت بأنها نظام 
نسق يتصف بالوحدة الداخلية أو الانتظام الذاتي على لضو : على الأجزاء لو قوانينو الخاصة ا﵀ايثة من حيث ىو 

يفضي فيو أي تغتَ في العلاقات إلى تغتَ النسق نفسو وعلى لضو ينطوي معو الجموع الكلي للعلاقات على دلالة 
  .3"يغدو معها النسق دال على الدعتٌ 

 شبكة العلاقات الخاصة بتُ الدكونات العديدة "ويرى جتَالد برنس صاحب كتاب  قاموس السرديات  بأنها 
فإذا عرفنا الحكي بوصفو يتألف من قصة وخطاب مثلا كأبنية ىي , للكل وبتُ كل مكون على حده الكل 

 .4(" الخطاب والسرد ) و أيضا ( القصة والسرد ) و ( القصة والخطاب )العلاقات بتُ 
نظام ": كما لصد مصطلح بنية في مفهومو الحديث عند جان موكاروفسكي الذي عرف الأثر الأدبي بأنو بنية أي 

 5"من العناصر ا﵀ققة فنيا والدوضوعة في تراتبية معقدة بذمع بينها سيادة عنصر معتُ على بقية العناصر 

أو عبارة عن نظام أو , وىكذا لصد مفهوم البنية في لرال الاصطلاح لا يخرج من كونو علاقة بتُ لرموعة عناصر 

 فالبناء لا يبحث لزتوى الشئ وخصائص ىذا ا﵀توى  "فهو لا يهتم بأي من الخصائص الأخرى لشيء, نسق 

بل يبحث في علاقة الأجزاء أو العناصر بعضها ببعض بقصد الكشف عن وحدة العمل الكلية وذلك من خلال 

                                                             

  .121ص ,  النظرية البنائية ,صلاح فضل ( 1

. 34ص , م 1998 , 4ط, الذيئة الدصرية العامة للكتاب,  الخطيئة والتكفتَ من البنيوية إلى التشريحية قراءة نقدية لنموذج معاصر,عبد ا﵁ الغدامي (2
  .413ص , م1993, 1ط, دار سعاد الصباح , جابر عصفور : تر,  عصر البنيوية , أديت كروزيل(3
 .191م, ص 2003, 1اليد إمام, متَيت للنشر والدعلومات, ط:  جتَالد برنس, قاموس السرديات, تر(4
 .37ص, م 2002 , 1ط, بتَوت , مكتبة لبنان , دار النهار لنشر , لطيف زيتوني , معجم مصطلحات نقد الرواية  (5
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نموذج يقدمو الباحث أشبو ما يكون بالنموذج الذندسي أو الرياضي وفي وسع ىذا النموذج أن يستوعب الوحدات 

  .1"أو العناصر التي يتكون منها يبرز علاقة بعضها ببعض سواء كانت تلك العلاقة ظاىرة أم خفية 

 يتوقف على السياق بشكل واضح حتى أن الفكر البنائي يعد من ىذه الناحية فكريا لا "وعليو فإن مفهوم البنية 

 .2"مركزيا 

 مفاهيم إجرائية في تحليل البنية الحكائية: المطلب الثاني

  الآلية الزمنية :أولا

 مقاربة الزمن الروائي وآلياتو,  وأشكال اشتغالو,  لأن التًتيب الزمتٍ يختلف إلىإن الدراسة الدنهجية تهدف      
بالدفارقات )يعرف  بتُ الواقع والرواية,  أي عدم التطابق بتُ نظام السرد ونظام الرواية أو الحكاية,  مولدا ما

: والتي تعتٍ مقارنة ترتيب الدقاطع الزمنية بتًتيب الدقاطع النصية يعرف جتَار جنيت الدفارقة الزمنية ب (الزمنية
التًتيب الزمتٍ للقصة,  "الدفارقة الزمنية ىو مصطلح عام للدلالة على كل أشكال التنافر بتُ التًتيبتُ الزمنيتُ )

أكان بتقديم الأحداث أو  أي عند لسالفة زمن السرد ترتيب أحداث القصة سواء 3(."والتًتيب الزمتٍ للحكاية
.  تأختَىا تتشكل الدفارقة الزمنية

.  يعتمد السارد أحيانا بهذه التقنية تأجيل ذكر بعض الأحداث لخلق نوع من التشويق لدى القارئ     

:  إن ىذه الدفارقات تتشكل من ثلاث علاقات أساسية تربط بتُ زمن القصة وزمن الخطاب وىي

 وبتُ ترتيب Diegése التًتيب الزمتٍ بتُ تتابع الأحداث في الدادة الحكائية(: (Orderعلاقة الترتيب (أ
.   في الحكيDispositionالزمن الزائف وتنظيماتها 

الدتغتَة بتُ ىذه الأحداث أو الدقاطع الحكائية, والددة (: (Duréeعلاقة المدة أو الديمومة (ب
.  علاقة السرعة التي ىي موضوع مدة الحكي: طول النص, وعلاقتها في الحكي ( pseudo-Durée)الزائفة

 .4الحكي معا بتُ القدرة على التكرار في القصة و: ((Fréquenceعلاقة التواتر  (ج

                                                             

 .177م,ص1978عبد العزيز بضودة, الدرايا ا﵀دبة من البنيوية إلى تفكيك, المجلس الوطتٍ للثقافة والفنون والآداب, الكويت, 1) 
 .178ص , صلاح فضل , النظرية البنائية  (2
 .51, صم2,1997القاىرة,ط, المجلس الأعلى للثقافة, لزمد معتصم وآخرون: جتَار جنيت, خطاب الحكاية بحث في الدنهج, تر(3
 .76صم,4,2005 الدغرب,ط,سعيد يقطتُ, برليل الخطاب الروائي, الدركز الثقافي العربي, الدار البيضاء( 4
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 يديزىا في بنائها و مدى الدفارقة ىو المجال Amplitudeالاتساع و porteeيعتمد الدفارقة السردية على الددى 
 .1الفاصل بتُ انقطاع السرد وبداية الأحداث الدستًجعة أو الدتوقعة 

 الدعاكس الابذاه خط الزمن أي حالة سبق الأحداث و الثاني يستَ في بابذاهإن الدفارقة الزمنية أسلوبان الأول يستَ 
 .2الاستباق و بالاستًجاعأي حالة رجوع إلى الوراء و يصطلح على ىذين الأسلوبتُ 

 الاستباق أي العودة للوراء و الثاني ىو الاستًجاعيتبتُ لنا من ىذا القول أن الدفارقة الزمنية أسلوبان الأول ىو     
. أي الإطلاع على ما ىو آت 

 .الاستباق و بالاستًجاعإن علاقة ترتيب الأحداث و تشكلها تفرز حركتتُ سرديتتُ عليهما 

: لترتيب      ا1

 ((Amalepse     الاسترجاع1     1

, الاستًجاع:  أىم تقنية زمنية بوصفها أداة سردية لذا عدة تسميات في النقد العربي نذكر منهاالاستًجاعيعد 
: و الدصطلحات الأكثر تداولا ىي .... , البعدية , الاستحضار الأمام , السرد من الارتداد , الاربذاع , الإرجاع

 لكن الدكتور عبد الدالك مرتض الارتدادالأول و الثاني و الثالث و الرابع و تعتبر الثلاثة الأولى أكثر استعمالا من 
 3  .الاستًجاع ىو أكثر دقة من الارتداديرى أن مصطلح 

لسالفة لستَ السرد تقوم على عودة الراوي إلى حدث : " ىوالاستًجاعولصد في معجم مصطلحات نقد الرواية أن 
 4" و ىذه الدخالفة لخط الزمن تولد داخل الرواية نوعان من الحكاية الثانويةالاستباقسابق و ىو عكس 

 عليها النص السردي و الاستًجاع أنواع حسب التقسيم الذي بتٍأي حكاية ثانية داخل الحكاية الأولى التي ن    
استًجاع تام ,استًجاع جزئي ,استًجاع تكميلي , استًجاع تكراري ,استًجاع خارجي , :وضعو الدارسون 

 .استًجاع داخلي , استًجاع لستلط 

                                                             

 .76 , صم2005,(د ط)يداني, بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي, الدركز الثقافي العربي, بتَوت, حمبضيد 1) 
, 1, طالجزائر,, دار ىومة للطباعة والنشر والتوزيع( الشمالإلىموسم الذجرة )البنية الزمنية والدكانية _  عمر عاشور, البنية السردية عند الطيب صالح(2

 .17م, ص2010
_ ه1433 ,1 ط,عمان,أبضد رحيم كريم الخفاجي,  الدصطلح السردي في النقد الأدبي العربي الحديث, دار الصفاء للنشر والتوزيع :ينظر (3

 .253م, ص2012
 .71 جتَار جنيت, خطاب الحكاية, ص(4
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ىو الذي يستعيد أحداثا وقعت ضمن " الداخلي على أنو  الاستًجاعيعرف:الداخلي الاسترجاع     1     1     1
 1".زمن الحكاية أي بعد بدايتها و ىو الصيغة الدضادة للاستًجاع الخارجي 

حسب جتَار جنتُ الاستًجاعات الداخلية أنواع فقد تكون غتَية القصة أي الاستًجاعات التي تتناول مضمونا 
أي تلك التي تتناول خط العمل نفسو الذي تتناولو : قصصيا لستلفا عن مضمون الحكاية الأولى أو مثلية القصة

 2الحكاية الأولى

 وتضم الدقاطع الاستيعادية التي تأتي لتسد فجوة الإحالات"أطلق عليو تسمية:الاسترجاع التكميلي     2     1     1
سابقة في الحكاية و ىكذا تنتظم الحكاية عن طريق إسقاطات مؤقتة و تعويضات متأخرة قليلا أو كثتَا وفقا لدنطق 

 3"نسردي مستقل جزئيا عن مضي الزم

التذكتَات لأن الحكاية تعود إلى ىذا النمط على "و أطلق عليها تسمية :الاسترجاع التكراري     3     1     1
أعقابها جهارا و أحيانا صراحة و بالطبع لا يدكن ىذه الاستًجاعات التذكتَية أن تبلغ أبعادا نصية واسعة جدا إلا 

 4"نادرا بل تكون تلميحات من الحكاية إلى ماضيها الخاص

نوع من الاستعدادات التي تنتهي بحذف دون أن تنضم إلى الحكاية الأولى "ىو:الاسترجاع الجزئي     4     1     1
و ىو لا يصلح إلا لنقل خبر معزول إلى القارئ ضروري لفهم عنصر معتُ من عناصر العمل فالحكاية 

الاستًجاعية تقطع صراحة بحذف و تستأنف الحكاية الأولى من حيث كانت قد توقفت بالضبط إما استئنافا 
 5"ضمنيا و إما استئنافا صريحا

يتصل بالحكاية الأولى دون أي فصل بتُ "الاستًجاعو ىذا النوع من :(الكامل )الاسترجاع التام      5     1     1
مقطعي القصة مرتبطا بدمارسة البداية من الوسط فتَمي إلى استعادة السابقة السردية كلها و ىو يشكل على 

العموم قسطا مهما من الحكاية بل ينطوي في بعض الأحيان على الجوىري منها بدا أن الحكاية الأولى تبدو نهاية 
 .6"مستبقة

                                                             

 .20معجم مصطلحات نقد الراوية, ص: لطيف زيتوني( 1
 62.ـــــ 61 خطاب الحكاية, ص,جتَار جنيت:  ينظر(2
 .62, صالدرجع نفسو( 3
 .64,ص الدرجع نفسو(4
 .72 ـــــ 71 ص,الدرجع نفسو( 5
 .71ص ,الدرجع نفسو  (6
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تكون نقطة مداىا سابقة لبداية الحكاية الأولى و "  ىي الاستًجاعات التي:الاسترجاع المختلط      6     1     1
و ىي الفئة التي تلجأ إليها إلا قليلا و علاوة على ذلك تتحدد بخاصية من خاصيات .. نقطة سعتها لاحقة لذا 

 .1"السعة ما دامت ىذه الفئة تقوم على استًجاعات خارجية بستد حتى تضم إلى منطلق الحكاية الأولى و تتعداه

 يكون ىذا النمط في الروايات التي تعالج فتًة لزدودة و ىو تقنية يلجأ إليها :الاسترجاع الخارجي     7     1     1
 الذي تظل سعتو كلها خارج سعة الحكاية الأولى الاستًجاعذاك "الكاتب كي يعالج أحداث سردية و يعرف بأنو 

 خارجية لا توشك في أي لحظة أن تتداخل مع الحكاية الأولى عن طريق أنها الخارجية لمجرد فالاستًجاعات....
 .2"تنوير القارئ بخصوص ىذه السابقة أو تلك

 الذي يعالج أحداثا تنتظم في سلسلة سردية تبدأ و تنتهي قبل نقطة البداية الاستًجاعنوع من " و يعرف بأنو
 3".الدفتًضة للحكاية الأولى

يعالج أحداثا تنتظم في سلسلة سردية تبدأ و تنتهي قبل نقطة البداية "كما تعرفو مها حسن القصراوي بأنو 
 4 ."الدفتًضة للحكاية الأولى

: ((prolepse     الاستباق2    1

 تقنية زمنية أخرى يفارق من خلالذا السرد مرجعيتو القصصية و يكسر الاستًجاع إلى جانب الاستباقيشكل 
. خطية الزمن 

 أو القبلية أو الاستشراف أو التوقع ىو الشكل الثاني من الدفارقة الزمنية التي تبتعد بالسرد على لرراه الاستباق
 تصوير الاستباق و الاستًجاعمفارقة زمنية سردية تتجو إلى الأمام بعكس : "بأنوالطبيعي و يعرف ىذا الشكل 

مستقبلي لحدث سردي سيأتي مفصلا فيما بعد إن يقوم الراوي باستباق الحدث الرئيسي في السرد بأحداث أولية 
بسهد للآتي أو تومئ للقارئ بالتنبؤ واستشراف ما يدكن حدوثو أو يشتَ الراوي بإشارة زمنية أولية تعلن صراحة عن 

 .5"حدث ما سوف يقع في السرد 

 ىو استحضار أحداث ستقع في الدستقبل حيث يقوم السارد بسرد الاستباقنستشف من ىذا القول أن     
. أحداث أولية بسهيدا للآتي فالسارد يقفز على زمن الحاضر ليصل للمستقبل 

                                                             

 .61-60, صالسابق الدرجع ( 1
 .61 -60ص  الدرجع نفسو,(2
 .63, صم 1,2008 النوع السردي,  دار الانتشار العربي, بتَوت, لبنان, طوإشكالية ىيثم علي الحاج, الزىن النوعي (3
 .63الدرجع نفسو, ص (4
 .211, صم2004 ,1 مها القصراوي, الزمن في الراوية العربية, الدؤسسة العربية للدراسات والنشر, ط(5
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 مسبقة قبل حدوثو وفي ىذا الأسلوب آليةعملية سردية تتمثل في إيراد حدث آت أو إشارة :"يعرفو نور الدين بأنو
 1"يتابع السارد تسلسل الأحداث ثم يتوقف ليقدم نظرة مستقبلية ترد فيها أحداث لم يبلغها السرد بعد

قيام الراوي بالقفز على فتًة ما من زمن القصة و بذاوز النقطة التي وصلها الخطاب لاستشراف :فالاستباق ىو     
مستقبل الأحداث و التطلع إلى ما سيحصل من مستجدات في أحداث الرواية و من أبرز خصائصو أن 

 2الدعلومات التي يقدمها لا تتصف بالتقنية فما لم يتم قيام الحدث بالفعل فليس ىناك ما يؤكد حصولو

 الإستباقات الداخليةو الإستباقات الخارجية :  نوعان هما للاستباق

تبدو وظيفتها ختامية في أغلب الأحيان بدا (:( Externalproplelsisاستباقات خارجية     1     2     1
 3أنها تصلح للدفع بخط عمل ما إلى نهايتو الدنطقية

رأى جنتُ أن ىذا النوع من الإستباقات :( Internalproplelsis)استباقات داخلية     2     2     1
تطرح الدشكل نفسو الذي تطرحو الاستًجاعات التي من النمط نفسو ألا و ىو مشكل التداخل مشكل الدزاوجة "

 4"الدمكنة بتُ الحكاية الأولى و الحكاية التي يتولاىا الدقطع الاستباقي 

و قد ميز حنتُ بتُ نوعتُ من الإستباقات الداخلية 

 و تسمى أيضا غتَية القصة و ىذا النوع لا يتهدده خطر :الاستباقات الخارج حكائية      1   2     2     1
 .5التداخل مع ا﵀كي الأولى

ى نوعتُ من ــو تقسم إل, و ىي استباقات مثلية القصة :الاستباقات الداخل حكائية     2   2     2     1
: الإستباقات الداخلية 

 و ىي عبارة عن تطلعات ينكئ 6ىي التي تسد مقدما ثغرة لاحقة:التكميلية الاستباقات    1    2   2     2     1
 .7السارد عليها لبيان مستقبل الشخصية الروائية دون أن يلجأ إلى إعادة حكي ىذا ا﵀كي التكميلي مرة أخرى

                                                             

 .167, صم 1,1997, ط2 نور الدين السد, الأسلوبية وبرليل الخطاب الشعري والسردي, دار ىومة, الجزائر,ج(1
 .213صمها القصراوي, الزمن في الراوية العربية, :ينظر (2
 .77ص جتَار جنيت, خطاب الحكاية, (3
 .79صالدرجع نفسو, ( 4
 .79الدرجع نفسو, الصفحة نفسها  (5

 .79الدرجع نفسو, الصفحة نفسها 6) 
  .271, صم1,2005 نصر ا﵁,  الدؤسسة العربية للدراسات والنشر, بتَوت, طإبراىيمأبضد مرشد, البنية والدلالة في روايات 7) 
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 .1وىي التي تضاعف مقدما دائما مقطعا سرديا آتيا: الاستباقات التكرارية     2    2   2     2     1

 :( Duration)  المدةأوالديمومة      2

و ىي عملية أكثر صعوبة ذلك لمجرد "و يعتٍ بها جنتُ مقارنة مدة حكاية ما بددة القصة التي يرويها ىذه الحكاية 
ألا أحد يستطيع قياس مدة حكاية من الحكايات و ما يطلق عليو ىذا الاسم تلقائيا لا يدكن أن يكون غتَ الزمن 

 .2"الضروري لقراءتو

فالددة أو الاستغراق الزمتٍ  يقارن بتُ زمن القصة و زمن السرد من حيث تسارع  الأحداث أو تباطئها ليتم 
 3اكتشاف الددة الزمنية التي استغرقتها الأحداث متناسبة مع الطول الطبيعي أىم أم غتَ متناسبة

 و قياسها غتَ لشكنة فإن ملاحظة الإيقاع الزمتٍ لشكنة دائما Laureeذا كانت دراسة مدة الاستغراق الزمتٍ إو "
 السرعة بالنظر إلى اختلاف مقاطع الحكي و تباينها و ىذا الاختلاف يخلق لدى القارئ دائما انطباعا تقريبا عن

الديدومة أربع تقنيات حكائية لدعرفة كيفية اشتغال الحكي من ولذذا اقتًح جنيت لدراسة 4"الزمنية أو التباطؤ الزمتٍ 
من خلال مستوين هما تسريح الحكي الذي يندرج ضمنو الخلاصة و الحذف و تبطئ الحكي الذي يضم الوقفة و 

: الدشهد و سنتعرض لكل ذلك بالتفصيل فيما يلي 

عبر تقديم خلاصة فتًة زمنية في أسطر قليلة و ذكر أىم ما حدث فيها "الذي يكون  :تسريع الحكي     1     2
 5" .كما يدكن تسريعو بشكل أكبر عبر القفز عن فتًة زمنية لزددة دون الإشارة إلى ما حدث فيها

ىو ضمور في زمن القصة مقابل الزمن السردي الآخر ا﵀دث بحيث يختصر الزمن "لشا يعتٍ أن تسريع السرد 
 6"الحقيقي في عبارة أو بصلة أو إشارة توحي بأن زمنا ما قد ألصز و تم بذاوزه 

فقد يتم اختصار حدث ما و يشار إليو بشكل لرمل بحيث يستغرق زمنا أقل من زمنو الطبيعي لتفادي ركاكة 
و لتحقيق ىذا الدستوى اقتًح جنتُ تفنيشي . التعبتَ لشا يكسب النص بصالية خاصة بسكن القارئ من سرعة الفهم

. الخلاصة و الحذف 

                                                             

  .89جتَار جنيت, خطاب الحكاية , ص1) 
 .101 ص, الدرجع نفسو 2)
 .169, صم2006 ,1نضال الشمالي, الرواية والتاريخ, جدار للكتاب العالدي, عالم الكتب الحديث, الأردن, ط:ينظر3) 

 .76بضيد بضيداني, بنية النص السردي, ص  (4
  .54, صم2010 ,1 العربي, بتَوت, طالانتشارعلي الدانعي, القصة القصتَة الدعاصرة في الخليج العربي, مؤسسة 5) 
 .170نضال الشمالي, الرواية والتاريخ , ص6) 
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تعتمد " و  يرمز لو جنتُ بزمن الحكي زمن الحكاية:((Sommaireالخلاصة أو المجمل      2     2
 أشهر أو ساعات و اختزالذا في أو جرت في سنوات أنهاالخلاصة في الحكي على سرد أحداث و وقائع يفتًض 

و قد تتجلى الخلاصة في مظهرين لزددة و غتَ . 1"صفحات أو اسطر أو كلمات قليلة دون التعرض للتفاصيل
. لزددة 

إن المجمل وفق ىذا الدظهر يعمل على برديد الزمن الذي تستغرقو الأحداث :الخلاصة المحددة    1     2     2
 .2الروائية التي يحتويها

 عن برديد الزمن الذي تستغرقو الأحداث الروائية التي تتأتىو ىي خلاصة :الخلاصة غير المحددة    2     2     2
 .3ايحتويو

 فتًة طويلة أوقصتَة  من زمن القصة و عدم التطرق إسقاطوىو تقنية زمنية تقتضي : القطعأوالحذف      3     2
 .5"السرد يغفل لحظة من الحدث "لشا يعتٍ أن .4لدا جرى فيها من وقائع و أحداث

:  يرتد في نظر جنيت إلى تفحص زمن القصة ا﵀ذوف ويقسم جنيت الحذف إلى ثلاثة أقسام ا﵀ذوفو برليل 

إعلان الفتًة الزمنية ا﵀ذوفة على لضو صريح سواء جاء ذلك في بداية "وىو :الحذف الصريح    1     3     2
و 6"استئناف لدساره . الحذف كما ىو شائع في الاستعمالات العادية أو تأجلت الإشارة إلى تلك الددة إلى حتُ

: ىو بدوره ينقسم إلى نوعتُ 

 ويتم فيو تعيتُ مسافة الددة ا﵀ذوفة بإشارة دقيقة يدكن عدىا دليلا :حذف صريح محدد    1    1     3     2
 .7"واضحا على أن النص يتضمن حذفا زمنيا 

 

                                                             

 .76 بضيد بضيداني, بنية النص السردي, ص(1
 .284 نصر ا﵁, صإبراىيم أبضد مرشد, البنية والدلالة في روايات :ينظر (2
 .289الدرجع نفسو, ص: ينظر (3

 .156, صم 2009 ,2, الدركز الثقافي العربي, الدار البيضاء, ط(الفضاء, الزمن, الشخصية)حسن بحراوي, بنية الشكل الروائي : ينظر4) 
 .55 علي الدانعي, القصة القصتَة الدعاصرة في الخليج العربي, ص(5

 .156حسن بحراوي, بنية الشكل الروائي, ص 6)
 .83ص, م 2001 ,1 حسن أبضد العزي, تقنيات السرد وآليات تشكيلو الفتٍ, دار غيداء, الأردن, ط(7
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و ىو ما بست الإشارة إليو في النص و لكن من غتَ أن يحدد الراوي :حذف صريح غير محدد    2    1     3     2
 1.مقدار فتًتو الزمنية على لضو بارز و دقيق 

تلك التي يصرح في النص بوجودىا بالذات و إنما يدكن القارئ أن "و يعتٍ :الحذف الضمني    2     3     2
فلا يظهر الحذف في النص و لا .  2" للاستمرارية السردية الضلاليستدل عليها من ثغرة في التسلسل الزمتٍ أو 

 .توجد إشارة تدل عليو و على القارئ أن يكتشفها بحدوث خلخلة في الاستمرارية الزمنية 

تستحيل قوقعتو بل أحيانا يستحيل وضعو في أي موضع كان و " و ىو الذي:الحذف الافتراضي    3     3     2
 طريقة تدل عليو و قد يظهر من خلال انقطاع أوفلا توجد أية قرائن 3"الذي ينم عنو بعد فوات الأوان استًجاع

استمرارية الزمن  

 مثلما كانت السرعة تعمل على تسريع الحكي من خلال تقنيتي الخلاصة و الحذف فإن : الحكيئتبط     4     2
الحركة الدضادة لتسريع السرد أي إبطاء "ىناك جانب آخر يشهده الحكي و يعمل على تبكيتو فالتبطئ ىو بدثابة 

حيث يخفف الحكي من سرعة ستَه أو حتى يوقفو باستعمال .4"السرد و تعطيل تسارعو بالتبطئ أو حتى الإيقاف 
 :الدشهد و الوقفة لنتعرف عليهما فيما يلي :باستعمال تقنيتتُ حددهما جنيت ب 

و يقصد بو الدقطع الحواري الذي يأتي عبر الدسار السردي و قد يحقق تساوي الزمنتُ بتُ  :المشهد    1     4     2
حيث تكون الددة الدستغرقة في زمن الحكاية ىي نفسها الددة الدستغرقة في زمن .5الحكاية و القصة برقيقا عرفيا

. القصة 

تكون في مسار السرد الروائي توقفات معينة يحدثها الراوي بسبب لجوئو إلى "يعتٍ أنو  :الوقفة    2     4     2
فتظهر قدرة الوقفة في إيقاف تنامي .  6"الوصف فالوصف يقتضي عادة انقطاع الستَورة الزمنية و يعطل حركتها 

الأحداث الروائية بالحد من تصاعد مسارىا التعاقبي لتقحم الوصف في منظومة الحكي لشا يؤدي إلى أن يتوقف 
. لنجد أنفسنا أمام الوصف 

                                                             

 .83, صالسابقالدرجع :ينظر (1
 .119جتَار جنيت, خطاب الحكاية, ص2) 
 .119الدرجع نفسو, ص3) 
 .177نضال الشمالي, الرواية والتاريخ, ص4) 

  .108جتَار جنيت, خطاب الحكاية, ص: ينظر (5
 .76 بضيد بضيداني, بنية النص السردي, ص(6
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العلاقة بتُ معدل تكرار الحدث و معدل تكرار رواية "التًدد أو التواتر ىو : (frequency)التواتر     3
الحدث فالحدث يقع و تروى حكايتو و قد يتكرر وقوعو مرات عدة و تتكرر روايتو مرات عدة أو تروى حكاية 

فالتواتر يرتبط بدسألة تكرار بعض الأحداث من الدتن الحكائي على 1"واحدة بزتصر كل التوقعات الدتشابهة 
 2مستوى السرد

 الآلية المكانية :ثانيا
     كان الدكان أيضا لزل جدال اختلاف بتُ الباحثتُ والنقاد حول برديد مفهومو وأهمتو في البناء الحكائي 

 :وسنقف عند ذلك فيما يلي

 فيقصد 3" الدوضع, والجمع أمكنة كقذال و أقذلة وأماكن بصع الجمع":أن الدكان ىو"      جاء في لسان العرب

 بالدكان ىنا الدوضع الذي يحتل مساحة معينة في وضع الأشياء لصد غاستونباشلار يجعل من الدكان أكبر من 

أن الدكان يؤثر في البشر, : , أم يوري لوبسان فتَى4" كون حقيقي بكل ما للكلمة من معتٌ"كونو حيزا لأنو 
وبالتالي فهو يعكس سلوكهم وطبائعهم وفق ما يقتضيو تنظيمو الدعماري حتى أنو يدكننا من التعرف على 

 .5الشخصية من خلال معيشتها

ذلك أن الدكان يدثل الدرآة العاكسة التي تكشف عن طريقة تفكتَ الشخصية وحالتها الدعيشية انطلاقا من برديد 
 قد يثتَ إحساسا بالدواطنة وإحساسا آخر با﵀لية, حتى "مكان إقامتها, والدكان الذي تعيش فيو الشخصية 

 6"لتحسبو الكيان الذي لا يحدث شيئا بدونو 

بحيث  يحمل الروائي الدكان كثتَا من الدعاني التي بردد مدى الارتباط بو من خلال ما يجري فيو من أحداث, وما 
 فالدكان سواء كان واقعيا أو خياليا يبدو مرتبط بل "وعموما . تشعر بو الشخصية ابذاىو ومن خلا عيشها فيو

 .7"مندلرا بالشخصيات كارتباطو و اندماجو بالحدث و بجريان الزمن

 
                                                             

  .184نضال الشمالي, الرواية والتاريخ, ص1) 
 . 70, صم1997 ,1, دار الحوار, سوريا, طالتطبيق آمنة يوسف, تقنيات السرد  بتُ النظرية و(2
 .83, ص (م ك ن)ابن منظور, لسان العرب , مادة ( 3
 36م, ص1984, 2غالبهيلسا, الدؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع, بتَوت, ط:غاستونباشلار, بصاليات الدكان, تر (4
 .58م ,ص2009, 1فهد حستُ, الدكان في الرواية البحرينية, فراديس للنشر والتوزيع, لشلكة البحرين,ط: ينظر (5

 .9م, ص2010, 2والدكان , دار نينوي, دمشق, ط الرواية ياستُ النصتَ,6) 
 .16م ,ص2001, 1أسماء شاىتُ, بصاليات الدكان في روايات جبرا إبراىيم جبرا, الدؤسسة العربية للدراسات والنشر, بتَوت,ط (7
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 آلية الوصف في الحكي:ثالثا

 يقول جتَار جنيت كل حكي يتضمن سواء بطريقة متداخلة أو بنسب شديدة التغتَ أصنافا :     طبيعة الوصف1
ىذا من جهة ويتضمن من جهة أخرى . من التشخيص لأعمال أو أحداث تكون ما يوصف بالتحديد سردا 

 .تشخيصا لأشياء أو أشخاص, وىو ما ندعوه في يومنا ىذا وصفا 

ومع الفرق ىنا يبدو واضحا بتُ الوصف والسرد , فإن التمييز على الدستوى العملي ليس بسيطا, ىذا التداخل 
جعل جتَار جنيت يعكف على دراسة طبيعة كل من السرد والوصف, وقد وجد أن القانون الذي يخضع لو السرد  
يختلف عن ذلك الذي يخضع لو الوصف, فان كان من الدمكن الحصول على نصوص خالصة في الوصف فإنو من 

 1.العستَي أن لصد سردا خالصا

 :2 تتحدد وظائف الوصف بشكل عام في وظيفتتُ أساسيتتُ:     وظائف الوصف2

 الوصف يقوم بهذه الحالة بعمل تزييتٍ وىو بشكل استًاحة في وسط الأحداث السردية, :     وظيفة جمالية1     2
 .ويكون وصفا خالصا لا ضرورة لو بالنسبة لدلالة الحكي 

  أي أن تكون للوصف وظيفة رمزية دالة على معتٌ معتُ في إطار سياق الحكي :     وظيفة تفسيرية2     2

 إذا كان السرد يشكل أداة الحركة الزمنية في الحكي فإن الوصف ىو أداة تشكل صورة ":     الوصف والمكان3
الدكان  ولذلك يكون للرواية أية رواية بعدان أحداهما أفقي يشتَ إلى الستَورة الزمنية, وآخر عمودي يشتَ إلى 

 .3"المجال الدكاني الذي بذرى فيو الأحداث, عن طريق الالتحام السردي والوصف ينشأ فضاء الرواية

 

 

 

 

                                                             

 .78م ,ص2000, 3بضيد بضداني, بنية النص السردي من منظور النقد العربي, الدركز الثقافي الأدبي للطباعة والنشر والتوزيع, بتَوت,ط:ينظر (1
 .79الدرجع نفسو, ص (2
  .80الدرجع نفسو , ص (3
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 دراسة تطبيقية على البنية الحكائية لنماذج مختارة: المبحث الثاني

نقوم ىنا بتحليل البنية الحكائية لثلاثة نماذج حكائية شعبية وخرافية بتطبيق الدفاىيم والآليات الإجرائية التي      
تقوم عليها البنية السردية في ىذه الحكايات حيث لصري برليل البنية السردية على حكاية معينة باعتماد بعض 

آليات البنية فيما نطبق بعض آليات البنية على حكاية أخرى وىدفنا ىو إعطاء صورة شاملة على كيفية تطبيق 
 .آليات التحليل البنيوي في سرد الحكاية الشعبية والخرافية

 حكاية الليمونات الثلاثة: النموذج الأول .1

 تعود شاب صغتَ أن يخرج كل يوم متجولا على حصانو ثم يعود إلى بيتو و ذات يوم صادف " :نص الحكاي ة
عجوزا فأراد أن يدازحها فوطئها بحصانو فغضبت منو و دعت عليو قائلة روح ا﵁ يبتليك بعشق الليمونات الثلاثة 
و في الحال بسلك الشاب عشق الليمونات الثلاثة و لم يكن ما ىي كما لم يفكر في العودة إلى بيتو إنما ذىب من 

فوره يبحث عن الليمونات الثلاثة عند مفتًق الطرق كان يجلس عجوز فما أبصر الشاب حتى ابتدره قائلا إلى أين 
يا بتٍ قال الشاب إني ذاىب لأحضر الليمونات الثلاثة قال الرجل العجوز و ىل تعرف مكانها أجاب الشاب لا 
و لكتٍ عازم على الذىاب إليها مهما كلف الأمر قال الرجل و لكن الطريق إليها يا بتٍ لزفوف بالدخاطر أجاب 
الشاب لكتٍ سأذىب ولدا رأى الرجل إصرار الشاب دلو على غابة كثيفة و عند مدخلها وحوش مهولة و أعطاه 

طعاما ونصحو بان يرمي الطعام للوحوش حتى تنصرف عنو و عندئذ يجد حصانا سحريا يركبو ليدخل بو الغابة 
الدظلمة وإذن يجد الليمونات الثلاثة تتدلى من شجرة ضخمة تقع في وسط الغابة و عندئذ يعود إدراجو بسرعة و 

 .لكن حذار أن تشق ليمونة من الليمونات إلا إذا كان ىناك ماء وفتَ

بهذه النصائح رحل الصبي حتى وصل إلى الغابة و فعلا وجد الوحوش فرمى إليها بالطعام فانصرفت عنو فدخل 
 .الغابة بالحصان السحري الذي طار بو إلى حيث الشجرة الضخمة

 . قطف الليمونات بسرعة و طار على حصانو حتى خرج من الغابة سالدا

  جلس الصبي في مكان ما و ىو سعيد بحصولو على الليمونات الثلاث و شغوف أن يعرف ما بداخلها و 
 .خاصة أن كل ليمونة كانت بحجم الحجر الكبتَ و نسي برذير الرجل العجوز

 شق الليمونة الأولى فخرجت منها امرأة بصيلة و سرعان ما طلبت الداء لتشرب لكن الداء كان بعيدا و بسرعة 
أخذت الدرأة الجميلة تذوي وتذبل أمام عينيو حتى سقطت وماتت من فورىا , وندم الصبي حتُ تذكر برذير 
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الرجل , وذىب إلى مورد وملؤ إناء من الداء , وعاد ليفتح الليمونة الثانية , وبرزت فتاة بصيلة وطلبت الداء لتشرب 
أخذت الفتاة في الذبول حتى . فقدم لذا الإناء فشربتو ثم طلبت الدزيد من الداء فلم يجد الصبي وكان نبع الداء بعيدا 

ماتت , وعندئذ أصر الطفل ألا يفتح الليمونة الثالثة إلا بعد أن يجلس قرب نبع من الداء , فلما شق الليمونة 
خرجت فتاة بصيلة وطلبت الداء فأعطاىا وطلبت الدزيد فأعطاىا حتى  ارتوت وسرت فيها الحياة وجلست تتحدث 

 .معو 

سعد الفتى بالفتاة و اخبرىا بأنو سيأخذىا إلى بيتو ويتزوجها لكنو طلب منها أن بذلس على فرع شجرة بعيدا عن 
 .الأنظار حتى يذىب إلي بيتو وأىلو ويحضر نفسو وأىلو للزواج منها 

جلست الفتاة الجميلة فوق شجرة عالية وفي تلك اللحظة مرت عجوز قبيحة الشكل وكانت تستَ بجانب نهر 
فرات صورة فتاة شابة تنعكس على صفحة الدياه , وظنت  العجوز أنها صورتها وقد ارتدت شابة , فعادت مسرعة 

إلى بيتها ورأت نفسها في الدرآة ووجدت أنها عجوز دميمة كما ىي , عندئذ عادت إلى الدكان نفسو ورفعت 
رأسها إلى اعلي فأبصرت الفتاة بذلس في اعلي الشجرة وحسدت العجوز الفتاة على بصالذا وشبابها , فوقفت 

 .تتحدث معها وعلمت أنها تنتظر زوجها 

دبرت العجوز الحيلة لتنزل الشابة من اعلي الشجرة , فلما نزلت الفتاة غرزت على الفور في رأسها دبوسا وسرعان 
أما العجوز فجلست على الشجرة مكان الفتاة الشابة , وعاد الشاب إلى . ما برولت الفتاة إلى بضامة وطارت 

فتاتو لكنو صدم إذ وجد امرأة عجوزا دميمة بذلس على الشجرة وبردثت العجوز إليو وقالت لو لا تنزعج فانا 
 .مسحورة في شكل فتاة بصيلة والآن زال عتٍ السحر وعدت إلى أصلي وأنا ألان من نصيبك وأمرك إلى ا﵁ 

لم يجد الشاب مفرا من أن يصطحبها إلى بيتو لكنو اشتًط عليها أن تغطي وجهها أما الحمامة فقد ظلت تطتَ 
وراءهما حتى وصلت كذلك إلى بيت الفتى , فكان كلما اعد الطاىي الطعام وبضلو إلى سيده طارت الحمامة 
وقلبت الأكل , وتأخر الطاىي في تقديم الطعام إلى سيده فخرج الفتى يسال عن سبب التأختَ , فشرح لو 

الطاىي الأمر الحمامة فاختبأ الشاب في مكان ما فلما اعد الطاىي الطعام اقتًب من الحمامة فامسك بها الشاب 
ووجد الدبوس منغرزا في رأسها فنزعو , وفي الحال برولت الحمامة إلى شكلها الأصلي فتاة بصيلة كما كانت و 

شرحت لو ما جرى لذا من فعل العجوز ودخل الفتى إلى الحجرة و اخرج العجوز على رؤوس الأشهاد وقتلها و 
  .1"تزوج من الفتاة الجميلة وعاش في الثبات و النبات

                                                             

 .49ـ47م, ص2008 ,1أبضد زغب, الأدب الشعبي الدرس والتطبيق, مطبعة مزوار, الوادي , الجزائر,ط (1
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 :تحليل الحكاية

 البنية الزمنية: أولا

    أصبحت الحكايات بسارس نوعا من اللعب الفتٍ للومن ىذا اللعب لزكوم بقواعد وآليات خاصة بعد دراسة 
أثناء بسيزه بتُ زمنتُ زمن القصة وزمن الحكاية ومن خلال  (كما لاحظنا سابقا)جتَار جينت التي كانت أكثر دقة 

 : نماذج لستارة نستخرج الإجراءات وآليات الزمنية التالية

استشراف الحكاية لصد آلية الاستباق في استحضار أحداث ستقع في الدستقبل جاءت على لسان :   آلية الاستباق
روح ا﵁ يبتليك »: لقاء الشاب بالعجوز ولشازحاتو لذا فغضبت ومنو ودّعت عليو قائلة:السارد في الدثال التالي

                  «بعشق الليمونات الثلاثة 

عند مفتًق الطرق كان يجلس عجوز فما أبصر »: لصد الدشهد الحواري في الحكاية كالتالي:المشهد الحواري    
 .«تتدلى من شجرة ... الشاب 

 .«ماء وفتَ...  عندئذ يعود أدرجو بسرعة »تظهر آلية تسريع الحكي في حكايتنا :     تسريع الحكي

برذير الرجل ... جلس الصبي »:  قدم السارد خلاصة أحداث ووقائع الحكاية في الدقطع الآتي:    الخلاصة
« العجوز

 لقد تنوعت اللّوحات الوصفية في الحكاية واختلفت مواطن الوصف فيها فالوصف بتعطيلو للسرد :    الوصف
 :ساىم في تشكيل البنية الزمنية لذذه الحكاية فقد رصدناه في العديد من الدواطن نذكر منو 

وطلبت الداء فأعطاىا ... شق الليمونة الأولى فخرجت منها امرأة بصيلة وسرعن ما طلبت الداء لتشرب »: 01مثال
 .«وطلبت الدزيد فأعطاىا حتى ارتوت وسرت فيها الحياة وجلست تتحدث معو

وعاد ... جلست الفتاة الجميلة فوق شجرة عالية, وفي تلك اللحظة مرت عجوز قبيحة الشكل »: 02مثال
 .«الشاب إلى فتاتو لكنو صدم إذ وجد امرأة عجوزا دميمة بذلس على الشجرة
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 حكاية الصياد والسمكة: النموذج الثاني .2

   :نص الحكاية

يُحكى أن صيادًا اعْتاد أنَ يذَىبَ كلَّ يومٍ إلى البحرِ فيصطادُ ما يقدمو لو البحر ثّم يعُود إلى بيتِو بدا رزقَوُ ا﵁        

وذات يومٍ خرجَ يصْطادُ كَعادتوِ فوجَد ثَـوْراً بجانبِو حَشائِش جافة و حُزْمةٌ من البرْسِيم , و كان الثّور يأْكُل     

الَحشائِش الجافة ولا ينْظرُ إلى البرسِيمِ الْأخْضر , فوقف الصّيّاد ينْظرُُ إليو متَعجِبًا ثّم تساءَل لداذا لا يأْكُل من  

لو أَكل البرسِيم الْأخْضر : البرسِيمِ الْأخْضر فهو متًْوك لو ليِأْكلو ؟ فأجابوَ شيْخٌ متّكئٌ غتَ بعيد من الدكان 
.  يفهم الصّيّاد مغْزَى كلام الشّيخ وتركو واستمر إلى عملو  ولم. وشبِع فسيكون قوياّ وعندئذ يرفُصُ 

ألقَى شبكتو في الداء وعندما جرّىا وجد بها سمكة واحدة أثَارتْ فُضُولو فأمْسكَ بها فإذا بها تتّحوّلُ إلى امرأةٍَ بصيلةٍ 
.  وقالت لو إنّها خرجت من البحر لتكون من نصيبو 

سعِد الصّيّاد بها و أخذىا إلى بيْتو وتزوجها واستطاعتْ الدرْأةُ بقدْرتها السّحريةّ أنْ بذلُب لو الثّراء ولم يعد بعد ذلكَ 
. بحاجةٍ إلى الصّيّدِ 

و شاءت الزّوجة بعد ذلك أن بْزتبر وفاء زوجها بعد أن بدأ الثّراءُ يشْغلوُ عنها , فسحَرت نفسها في شكْل       
امرأة بصيلة أخرى , وذىبت إليو في عملو بقصْد إغْرائوِ , ثّم أخذت تتًدد عليو بعد ذلك , وكانت كلّ مرةّ تعود 
إلى بيتها تعود إلى حالتها الأولى , و كلّ يومٍ يدر يزدادُ الرّجل ميلا إلى الدرأة الدتنكرة بقدر ما كان يزداد نفوراً من 

وذات يوم بردثت الزّوجة إلى زوجها عن سبب نفورهِ منها بعد أن كان يعْشقها في بادئ الأمر , ولم . زوجتو 
يستطع الزّوج نكران ذلك بل لم يستطع إخفاء الحقيقة عنها وىي أنوّ أصبح يعشق امرأة أخرى ولم يعد يرغب في 

معاشرتها , وعندئذ أخبرتو بأنها ستعود إذن وتسْحر نفسها سمكة كما كانت وما عليو إلا أن يأخذىا ويرمى بها في 
. البحر , وسعد الزّوج بهذا الدطلب ظنا منو أن سيعود إلى عشيقتو الجديدة 

و أخذ السّمكة وذىب لتَميها في الداءِ وما كاد يفعل حتّى وجد نفسو يعود إلى حالتو الأولى , و انتبو إلى أنو  

يرتَدي الجلباب الّذي كان يرتديو أول مرة حتُ وجد السّمكة , و إذا بشبكة الصّيّد إلى جانبو , على أنو لم يزل  

يحلمُ  بالدرأة الأخرى و بالثّروةِ الّتّي يختزنها في خزائنِو , فلما عاد لم يجد الثّروة  ولم يجد الدرأة إنما وجد الثّور يأكل  

أما قلت  : الحشائِش الجافة ويتًكُ البرسِيم الأخْضر , فقال لو أما زلت تأكلُ الحشائِش الجافة , فقال لو الشّيخ 
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. لك أنو لو شبع يصتَ قوّياّ ويرفصُ ؟ 

 :تحليل الحكاية

 :    من خلال دراستنا للحكاية الثانية نستخلص الآليات الآتية

« واستمر إلى عملو...  يحكى أن صيادا اعتاد أن يذىب كل يوم إلى البحر »:في الآتي:     المشهد

لو أكل البراسيم الأخضر وشبع فسيكون : فأجابو شيخ متكئ غتَ بعيد من الدكان»: في الدثال التالي    الاستباق 
« قويا وعندئذ يرفص

 .«ولم يعد ذلك بحاجة إلى الصياد.... ألقى شبكتو في الداء وعندما جرىا وجد بها سمكة »:    تسريع الحكي

 وشاءت الزوجة »:  حذف أحداث زمنية تقتضي إسقاط فتًة زمنية قصتَة أو طويلة ومثالو :    الحذف الضمني
 .«يزداد نفورا من زوجتو... بعد ذلك أن بزتبر وفاء زوجها 

:     استعاد الراوي أحداث وقعت ضمن زمن الحكاية أي بعد بدايتها ولصده في الدثال التالي: استرجاع الداخلي    
« إلى عشيقتو الجديدة ... وذات يوم بردثت الزوجة إلى زوجها »

 حكاية لونج  ا: النموذج الثالث .3

 :نص الحكاية

يخلق ا﵁ ما يشاء  حاجتكم يا ماجاتكم على واحد الرجل  عنده بنية و عنده سبع أولاد ىاك البنت ىِذيك     
حتى ىي  باشْ بَسْلا الداء مع صاحباتها  للبتَ ياسر, وكان شعرىا طِويل, حتى واحد النهار جات ماشيةسمحة.  ا﵁
ىاي ىي روحت, حتى جاء خوىا بش يشرب حصانو, و البتَ حبل  ن شعرىا في م تعْمر الداء لصقت شعرةبش

 بيمتُ,  غتَ الطفلة الّلي شعرىا طِويل كيف ىا الشعرة غتَ نتزوجها, حتى كون تعود قسم كيف شاف ىاك شعرة
وبعد قال . لولصا بنت أمي, وىز ىاك الشعرة وقاسها على كل لبِنات متاع ىاكِ لبلاد, جت كان قد شعر أختو

اىرب بالِمشطو, و كيف : كان ياخضها, وبدا يحضر باش يعّرس نهار عرسها, وصت خوىا الصِغتَ, وقالت لو 
 .نعطيها لحتى واحد غتَ لولصا يلحقوك قلهم ما

 لصيبها , وخلطت عليو, وىربت ىي وياه, وطلعوا فوق راس جبل وعادت تطلب في نايانروح تو : قالتلهم ىي 
. ربيّ حتى طلع بيها ىاك الجبل 
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 «لال نطلع معاك لْرُوس الجبال الدّْ يا لولصا يا بنتي أعطيتٍ سالِف : «كيف فطنوا بيها أىلها جاىا بوىا, وقاللِها
 منتُ كنت عمّي اطلع. منتُ كنت بابا نعطيك سالف الدّلال, تطلع معايا لروس الجبال«:ردت علِيو ىي وقالت

«  يا جبل اطلع ابي

 ».يا لولصا بنتي أعطيتٍ سالف الدلال نطلع معاك لروس الجبال» : قالتلها أمها و كيف جتها

 .» يا جبل اطلع امنتُ كنتي أمي نعطيك سالف الّدلال كيف عدتي ميمتي اطلع بي»: قالتلها
 .«يا لولصا يا بنت أمي أعطيتٍ سالِف الدلال نطلع معاك لروس الجبال»: و كيف جاىا خوىا قاللِها

 يا  جبل ااطلع بي منتُ كنت خويا نعطيك سالِف الّدلال, تطلع معايا لروس جبال, و كيف عدت زوجي»:قالتلو
 .  «اطلع
, وبعد ىبطت ىي و خوىا, وشدت الطِريق, وبدت بسشي بسشي وقعدت بسشي  ىي و راحو كلهم يبكواوبعد 

  .رمة تعْ  ملح, و خوىا كان  جيعانوع رمة تع بسر وومن بعيد ع خوىا, شافو

 رمة لحمراء, ومباعد كلا خوىاوندِي الع: رمة البيضاء و لولصا قالت وناية ندِي الع: قاللِها 
 الدلح وأكل بسشي  بِسشي وخوىا ت رمة تع التمر وىزت معاىا شوي لخوىا وقعدورمة تع الدلح وىي  كلت العوالع

تشربش,  ىذا بتَ لحصنو, ما : قالتلو, ه البتَراني عطشت, نشرب  من: يزيد شوي ويقولذا عطشت , قاللِها خوىا 
 ....علاش تعود حصان

لضى . « تعودلي غزال ىذا بتَ الغزال, خايِف» : قالتلوا يدشوا, حتى عرضهم بتَ آخر, قال لذا نشرب, وراحو
 .  «خليتٍ نرجع نهز صباطي»: , ومشاو شوي و قاللِهاالبتَصباطو  عند ىاك 

 ».  روح ورد بالك تشرب»: قالتلو 

 بكت ربطاتوِ في حزامها وقعدتِ بِسشيِ في الغابة,حتى عرفهاِ ولد...وراح وشرب وجاىا كان غزال, بكت
, ىزىا وعرض علِيها «إنس كان لقيت منيوانسِتٍ» :,  قالتلو «أنت جنس و لا إنس »: السلطان,  و قاللِها 

 عند السلطان دار وكانخويا وقِبل بشرطها وتزوجها  الزواج وشرطت علِيو شرط واحد كان لغزال ما بررباش  راه
 . «ديار كل أفتحيهم, غتَ دار ىاذي متفتحيهاش»: عن القصر وقاللِها  , دورىا السلطانخديدةفيها الثعاِبتُ و 

 علِيك ياِسر  لسبي نقلك أفتحي ىِذيك الدار  راه السلطان»: لولصا لخديدة وواحد نهار خرج سلطان للحج قالت 
في الدار وسكرت عنها وكانت لولصا الخديدة , حتى توسوست لولصا وفتحت ىِذيك الدار, رمتها «  فيهاحوايج
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 السلطانِ  من الحج   روحها لولصا, حتى رجعلخديدةحاِمل, ودارت ل
 ». بيها  عينيك عادت بيضاءوش» : قاللِها
 . «من كحل بلادك»: قالتلو 

  ». بيها بشرتك عادت سوداءوش»: و قاللِها 
 . «من ماء بلادك»: قالتلو 

 . «نيىالغزال أذبحو ع»:وأي سؤال يسألو ليِها, تقولو  من حوايج بلادك, و قالتلو 

 . «تو تقوليِلِي أذبحو و. إنت قبل شرطتي عتٍ ىالغزال ما ندِرلو حت شي كيفاش»:قاللِها 
 . «مليت منو أذبحو»: قالتلو 

مي, أيا بنِيت  لولصا» :, وقال « نقول ثلاث أصواتخليتٍ»:بدى السلطان يحضر في لداس قال ليو لغَزال  و
, ووقت  سَمع «متوسدنيولدْ السلطانْ في حجْري,والثعبان »: يو لولصا د عل, وتر«يِك لغزال راىم بش يذبحوهخو

 .  « ختَ لكقري»:  قالذا لخديدةلروحو وشد  وأختو ردت عليو, فاق« عاوِد, وعاوِد الغَزالْ »السلطان قالو 
 في دار, دِبر عِتٍ  الثعبان وقالو راىي مرتي متوسدهللدبار السلطان راحقالت الِحقيقة,بلِي راىي رمتها في دار, و 

لحم وىَبطها بالحبل, واحد يهبط اللحم من الفوق  كِسر دارِ من لفوق, واشري زوز كيلو»: واش ندِير قالو الدبار 
  . , ودار واش قالو الدبار وخرج لولصا«الثعبان وآخر يحل الدار ويخطفها ىي ولدىا

خايب ولا البريح ما يقعد السلطان خرج  خوىا  من جلد الغزال , رجع عبد وراح السلطان ودار براح وبرح في 
 .1, وبقى يعيش مع لولصا وخوىا الخديدةمليح, والناس الكل بذي برمِل الحطب, وحرق 

 :تحليل الحكاية

استعمل الراوي في الحكاية آلية تبطيئ في الحكي حيث خفف من السرعة الزمنية للحكاية بتوظيفو :    المشهد
جَتْ ...  حاجتكم يا لراتكم على واحد الراجل عنده بنية وسبعة أولاد»:تقنية الدشهد نوضحها في الدثال التالي

 .«كانْ قَدْ شَعْر أخُْتو

 عالج أحداث منتظمة في سلسلة سردية بدأت وانتهت قبل نقطة البداية الدفتًضة للحكاية :    استرجاع خارجي
 .«وبعد راحو كلهم يبكوا ..... وبعد قال كان ياخضِها,وبدا يْحضِرْ باش يعرس »: ولصد في قول الراوي

 : نلاحظ تكرار بعد الأحداث في الدقطع السردي للحكاية نوضحو في أمثلة التالية:    التوات ر
                                                             

 . سنة ,من عرش أولاد أبضد الوادي76قدور النجعية, أمية , :رواية عن السيدة (1
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 .« وىبطت ىي وخوىا وشدت الطريق, وبدت بسشي بسشي»: 01مثال

 .« وقعدت بسشي ىي وخوىا »: 02مثال

 .« وىزت شوي لخوىا وقعدت بسشي بسشي»: 03مثال

 .«شافو من بعيد عورمة تع بسر و عورمة تع ملح »: 04مثال

 .«ندي العورمة الحمراء:ناية ندي العورمة البيضاء و لولصا قالت»:05مثال

 .« كِلا خوىا العورمة تع الدلح وىي كلت العورمة تع بسر »: 06مثال

 :     الخلاصة

ديار الكل أفتحيهم غتَ دَارْ ىاذي :  دوره السلطان عند القصر و قاللها»:لصدىا في الدثال التالي
 .«متفتحيهاشْ 

 يتوقف السرد ويسند السارد الكلام للشخصيات فتتكلم بلسانها وتتحاور فيما بينها مباشرة :المشهد الحواري
 دون تدخل السارد

 : الحوار بين لونجا والخديمة/     أ

حتى توسوست لولصا وفتحت ... نـْقُلِكْ أْفتحي ىذيكْ الدارْ راه السلطان : قالت الخديدة للولصا»:     مثال
 . «ىذيك الدارْ 

 :الحوار بين السلطان والخديمة/ ب

 . نيك عادت بيضاءي عىاوشِبي: قاللِْها »:   مثال
 . من كحل بلادك: قالتلو 

 . وشِبيها بشرتِك عادت سوداء: اللِها قو
 . ِ من ماء بلادك:قالتلو 

 .  أذبحو عِتٍىالغزال: وأي سؤال يسألو ليِها, تقولو من حَوَايِج بلادك, وقالتلو 
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 . مانْدِرْلَوْ حَتْشيْ ىالغزال  قبل شرطِتي عِتٍ  إنتكيفاش:قاللِْها 
 . تـْقُوليِلِي أذبحووتو 

 . «مليتِ منو أذَْبْحَوْ : قالتلو 

 :الحوار بين اللزال وأخته / ج

بش يذبحوه, لغزال راىُم , وخيِك أمي يا بنِيت  لولصا: خلِيِتٍ نقولِ ثلاث أصوات, وقال  : لغزالقال ليِو »: مثال
«  حِجْري,والثعبانِ متوِسدِنين فيولد السلطا:وترد علِيو لولصا 

 :الحوار بين السلطان و الدبار / د

كسر دار : وراح السلطان للدبار وقالو راىي مرتي متوسدىا الثعبان في دار, دبر عتٍ واش ندير قالو الدبار»:مثال
لفوق, واشري زُوزْ كيلو لحم وىبطها بالحبل, واحد يهبط اللحم من الفوق الثعبان وآخر يحل الدار ويخطفها ىي 

 .«ولدىا ودار واش قالو الدبار وخرج لولصا

 البنية المكانية: ثانيا

يعد الدكان عنصر رئيسا من عناصر الحكاية إذ لا يدكن بزيل عمل حكائي دونو, فلابد من للؤحداث 
والشخصيات من مكان تقع فيو وتتحرك من خلال النماذج الدتوفرة لدينا لاحظنا وجود ثلاثة أنواع من الأماكن 

 .أماكن مفتوحة و أماكن مغلقة و أماكن بزيلية : وىي

 حكاية الليمونات الثلاثة: النموذج الأول .1

 :من الأماكن الدوجودة داخل الحكاية لصد

 :الأماكن المللقة/أ

 ىو فضاء لسُكْتٌ يجسد قيم الألفة بامتياز, يحفظ ذكرياتو ويتضمن تفاصيل حياتو فهو يلجأ إليو : البيت
 : طلبا لراحة النفسية والأمان والاطمئنان و نوضيحها في الأمثلة التالية

 .« كل يوم متحولا على حصانو ثم يعود إلى بيتو »: 01مثال

 .« أخبرىا بأنو سيأخذىا إلى بيتو ويتزوجها »: 02مثال
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 .«حتى يذىب إلى بيتو وأىلو »: 03مثال

 .« لم يجد الشاب مفرا من أن يصطحبها إلى بيتو »: 04مثال

 : لقد ورد ذكر الأماكن الدفتوحة في الحكاية بأنواع لستلفة لصد منها:الأماكن المفتوحة/ ب

 ىو مكان عام يسمح للناس التنقل بحرية تامة من حي إلى آخر أو من منطقة لأخرى ولصد : الطريق
 :لفظة الطريق في الأمثلة التالية

 .«...  عند مفتًق الطرق كان يجلس عجوزا »: 01مثال

« ..  قال الرجل لكن الطريق إليها يا بتٍ لزفوف بالدخاطر»: 02مثال

 ىي فضاء لستلف التضاريس من جبال وسهوب أو منخفضات تتضمن أشجار وأنواع من :اللابة 
الحيوانات وتوحي الغابة باتساع والراحة القصوى الأبدية والسكينة والذدوء والخوف والرُعب وتتجلى من 

 :خلال الأمثلة الآتية

 .«...ولدا رأى الرجل إسرار الشاب دلو على غابة كثيفة وعند مدخلها وحوش مهولة»: 01مثال

 .«وعندئذ يجد حصانا سحريا يركبو لدخل بو الغابة»: 02مثال

 .«يجد الليمونات الثلاثة تتدلى من شجرة ضخمة تقع في وسط الغابة»: 03مثال

 .«قطف الليمونات بسرعة وطار على حصانة حتى خرج من الغابة سالدا»: 04مثال

 ىو الدكان الذي يدكن الحصول منو على الداء لاستخدامو كصدر مياه الشُرب ,واستحمام وفي :المورد 
 :الدورد ,النبع , النهر لصد منها: أمور تنفع الإنسان وقد وردت بعدة صيغ منها

 .«ذىب إلى مورد ماء وملؤ إناء من الداء »: 01مثال

 .«طلبت الدزيد من الداء فلم يجد الصبي وكان نبع الداء بعيدا »: 02مثال

 .« عندئذ أسر الطفل أن لا يفتح الليمونة الثلاثة إلا أن يجلس قرب نبع من الداء»: 03مثال

 مرت عجوز قبيحة الشكل وكانت تستَ بجانب نهـــر فــرأت صــورة فتـــاة شــابــة تنعكس عـلى صفحة »: 04مثال
 .«الدياه 
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 حكاية الصياد والسمكة: النموذج الثاني .2

 من الأماكن الدوجودة في الحكاية لصد

  :الأماكن المللقة/ أ

 لقد تطرقنا إلى تعريف البيت سابقا ومن أمثلتو لصد: البيت: 

 .«يعود إلى بيتو بدا رزقو ا﵁»: 01مثال

 .«سَعِد الصياد بها وأخذىا إلى بيتو وتزوجها»: 02مثال

 .«كانت كل مرة تعود إلى بيتها وتعود إلى حالتها الأولـى»: 03مثال

  لصد منها:الأماكن المفتوحة/ ب

 ىو فضاء مفتوح يعتبر امتداد للفضاء الكزني حيث يحقق الألفة للشخصية  التي تتيح لذا الذروب :البحر 
 من قبضة  الوعي والمجتمع والتخلص من الذموم أو البحث عل لقمة العيش

 . «يحكى أن الصياد اعتاد أن يذىب كل يوم إلى البحر فبصداد»: 01مثال

 .«ألقى شبكتو في الداء وعندما جرىا وجد بها سمكة»: 02مثال

 .«ويرمي بها في البحر ... عندئذ أخبرتو الزوجة بأنها ستعود إذا وتسحر نفسها سمكة »: 03مثال

 .«أخذ السمكة وذىب لتَميها في الداء»: 04مثال

 حكاية لونج  ا: النموذج الثالث .3

 لصد منها : الأماكن المللقة/ أ

 يدثل في الحكاية مورد للماء:البئر  

 .«وحد النهار جت ماشية للبتَ باش بسلؤ الداء مع صاحباتها»: 01مثال

 .«لصقت شعرة من شعرىا بحبل البتَ»: 02مثال
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 (دار)جاءت في الحكاية بصيغة أخرى :اللرفة 

 .«كان عند السلطان دار فيها الثعابتُ»: 01مثال

 .«نقولك أفتحي أذيك الدار»: 02مثال

 .«رمتها الخديدة في الدار وسكرت عنها»: 03مثال

 .«راىي مرتي متوسدىا الثعبان في دار: وراح السلطان للدبار وقالو»: 04مثال

 .«الدبار كسر الدار من الفوق: قالو»:05مثال

 .«واحد يهبط اللحم من فوق الثعبان أخر يحل الدار ويخطفها»: 06مثال

  لصد منها:الأماكن المفتوحة/ ب

 ىي المجال الدكاني الأوسع في الحكاية والإطار العام الذي يحتضن أبرز أحداثها :البلاد  

 . «ىز ىاك الشعرة وقاسها على كل لبنات متاع ىاك لبِْلادْ »:  مثال

 ىو تضريس أرضي يرتفع عما حولو من الأرض في منطقة لزددة وورد في الحكاية كوسيلة للنجاة :جبل 
 وىروب لولصا من أخيها

 . « وخلطت عليو وىربت ىي وياه وطلعوا فوق راس جبل»:01مثال

 .«وعادت تطلب في ربي حتى طِلعْ بيها ىاك الجبل»: 02مثال

 .«يا لولصا يا بنيتي أعطيتٍ سالِفْ الدلال نطلع معاك لرُوس الجبال»: 03مثال

 لطريقا: 

 .  «وشدت الطريق وبدت بسشي بسشي»: مثال

 الغابة: 

 .  «وقعدت بسشي في الغابة حتى عرفها ولد السلطان»: مثال
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 مقر إقامة كبتَ وخاصة ما يتعلق بالدقرات الدلكية ويطلق القصر على الدباني الفخمة والدزخرفة : القصر
 حيث جرت أحداث الحكاية الثانية

 . « دَوَرْىَا السلطان عن القصر و قاللها الدبار الكل أفتحيهم كان الدار ىذي ما تفتحيهاش»: مثال
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 :في ختام ىذا البحث يمكننا أن نسجل أىم النتائج التي توصلنا إليها في ىذه الدراسة كما يلي 

 .نلاحظ أن الدنهج البنيوي الذي طبقناه في التحليل كان منهجا كافيا إلى حد ما .1

كما نلاحظ توفر التقنيات السردية في ىذه الدراسة التي قوامها الدفارقات الزمنية أي الاستباق  .2

 .أعطت انسجاما و تناسقا للحكايات... الاسترجاع و الدشهد و الوقفة

 .كما كان للزمان و الدكان دور فعال في ترجمة و سيرورة أحداث الحكايات .3

وظف الرواة  الديمومة لتسريع السرد و تبطئتو ، ففي الأولى اعتمد على الحذف والخلاصة ، و في  .4

 .الثانية على الوقفة و الدشهد كما استخدم التواتر ليعطي دينامية و حركة سردية للحكايات

 .توظيف الحوار بين شخصيات الحكاية لكسر الدلل و تطوير أحداث الحكاية .5

 التي أعطت مساحة واسعة لتحرك (الدغلقة ، الدفتوحة)توظيف البنية الدكانية بنوعيها  .6

 .الشخصيات و توالي الأحداث

 .و في الأخير نرجــــو أن نكون قد وفقنا في عملنا ىذا
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 من الحكايات نماذج مختارة ـــ البنية الحكائية في السرد الشعبي الجزائري"تناولت ىذه الدراسة الموسومة بـ     
ففي الجانب .  موضوع الحكاية الشعبية من حيث مفهومها ومكوناتها السردية وبنيتها الحكائية -"الشعبية 

النظري القائم على استعمال آلية الوصف في التحليل، تطرقت الدراسة بصفة خاصة إلى آلية الزمن الذي 
يعد المحور الأساسي والقالب الذي تبنى عليو الأحداث، وكذا آلية المكان الذي يوفر المساحة الواسعة لتحرك 

أما في الجانب التطبيقي فقد ركزت الدراسة على تحليل الحكاية . شخصيات الحكاية و تطور أحداثها
الشعبية من خلال استخدام أدوات التحليل الإجرائي البنيوي القائم على المقاربة البنيوية في التحليل السردي 

للنص الحكائي حيث قدمت الدراسة ثلاث نماذج من الحكائيات الشعبية تم إخضاع بنياتها للتحليل 
. السردي

Study summary: 

This study, tagged with "The Narrative Structure in the Algerian Popular 
Narrative - Selected Models -" dealt with the topic of the folk tale in terms 
of its concept, narrative components and narrative structure. In the 
theoretical aspect based on the use of the mechanism of description in the 
analysis, the study dealt in particular with the mechanism of time, which is 
the main axis and the template on which events are built, as well as the 
mechanism of the space that provides the wide space for the movement of 
the characters of the story and the development of its events. As for the 
practical aspect, the study focused on analyzing the folk tale through the use 
of structural procedural analysis tools based on the structural approach in the 
narrative analysis of the narrative text. The study presented three models of 
folk tales whose structures were subjected to narrative analysis. 
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