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:  الملخص

تعدّدت مناىج الدرس النقدي المعاصر واختلفت آلياتها، وذلك بهدف تقديم قراءات منوعة للنصوص التراثية 
المنهج الأسلوبي، والذي نحن بصدد تطبيق آلياتو : شعرية كانت أو نثرية، تسعى لمقاربة الحس الفني للمبدع، ولعل أبرزىا

للشاعر المخضرم؛ كعب " مَنْ سَرَّهُ كَرَمُ الحيََاةِ " عبر مستوياتها الأربعة؛ الصوتي، التركيبي، الدلالي، والبلاغي على قصيدة 
بن زىير، حيث نروم من خلال ىذه الدراسة للنفاذ إلى أعماق الشاعر وترجمة الدلالات العميقة التي تعكسها بنية 

القصيدة، حرفا أو لفظة أو جملة، التي تنمّ بدورىا على أبعاد الذات الشاعرة وقيمها المختلفة التي تنشدىا، وىذا كلو في 
. ظل مقاربة النّص الأدبي القديم وفق المناىج النقدية المعاصرة

.  الصوت، التركيب، الدلالة، البلاغة، الآخر،  المخضرم : الكلمات المفتاحية

Summary:  

    The recent ways of the critical study varies and so its mechanism. That is for presenting various 

understandings for the old texts, whether poetic or prose. These readings seek to reach the creator's 

artistic sense. The most important of these approaches are: the stylistic one which we are applying 

its mechanisms through their four levels: Auditory, Structural, Semantic and rhetorical on the poem 

" Who rejoiced by the generosity of life ", by the poet Kaab bin Zuhair. We aim via this study to 

explore the inside of the poet and to translate the deep connotations which are reflected by the 

structure of the poem, a letter, a word or a sentence. This patter denotes on the poeric self 

dimensions and its different values it weeks, and all this is in the light approaching the old literary 

text according the modern critical methods. 

Key words: Sound, structure, sementic, rhetoric, the other, veteran . 

 :     مقدمة 

تنوعت المناهج الحداثٌة فً الدرّس النمدي المعاصر وتعددت آلٌاتها، وذلن كله لصد تمدٌم 

لراءات منوعة للنص الأدبً مهما كان عصره، ومهما اختلفت ضوابطه، ولد أحدثت هذه المناهج 

الحداثٌة ثورة فً مجال الدراسات الأدبٌة، فكانت بذلن المراءة والمماربة وفك المناهج الأسلوبٌة 

والسٌمٌائٌة والتفكٌكٌة على مستوى جزئٌات النص الأدبً الإبداعً مهما اختلؾ شكله التعبٌري 

مما ساهم فً استجلاء المعانً وكشؾ الؽوامض، وتحدٌد الؽاٌات والمماصد رؼم ما ٌحٌط 

نهَا الجمال الفنً والمٌمة المعرفٌة وهو ما لادنا للولوؾ على . بالنصوص التراثٌة من لداسة كَوَّ

هُ –النص التراثً فً مٌزان المناهج الحداثٌة : هذا الموضوع   مقاربة أسلوبٌة لقصٌدة من سَرَّ

 ؛ الشاعر المخضرم، الذي عُرِؾَ بالحكمة والإباء والتعالً -كَرَمُ الحٌاة لكعب بن زهٌر المزنً 

 : ممّا جعلنا نطرح جملة من التساؤلات، واشتهر بمصٌدة البردة
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إلى أيّ مدىً تكشؾ المناهج الحداثٌة أسرار النص الأدبً التراثً؟ بم عُرِؾَ شعر 

المخضرم كعب بن زهٌر؟ وما هً أبرز الخصائص الفنٌة التً ساهمت فً تشكٌل هذه المصٌدة 

صوتا وبلاؼة وتركٌبا ودلالة ؟ وما هً أبرز الأنساق المضمرة التً ضمّنها كَعْبُ لصٌدتهَ؟ وفٌم 

 .   اختلؾ شعر الخضرمة عن الشعر الجاهلً عند كعب بن زهٌر؟ 

 كون أنّ كعبا مدح فٌها الأنصار "مَنْ سَرّهُ كَرَمُ الحٌَاَةِ " ولد لفتت انتباهً هذه الرائٌة؛ 

بعد أن شكّ علٌهم لمّا مدح المهاجرٌن ولم ٌذكرهم هم مع إخوانهم، وآثرت دراستها وفك منهج 

والذي بدا لً أنهّ الأنسب والأجدى لمماربتها والولوؾ على ، وصفً تحلٌلً أسلوبً إحصائً

 .أسرارها الإبداعٌة

  : (الوصفٌةّ)الأسلوبٌة التعبٌرٌة : أوّلا

 الذي درس اللؽة من جهة المخاطِب والمخاطَب شارل بالًعُرِؾَ هذا الاتجاه عند اللسّانً 

 لا تعبرّ عن الفكر إلا من خلال مولؾ وجدانً، أي أن الفكرة – أي اللؽة –وانتهى إلى أنها 

المعبرّ عنها بوسائل لؽوٌة لا تصٌر كلا إلا عَبْرَ مرورها بمسالن وجدانٌة، كالأمل أو الترجً أو 

وعلٌه فهذا الاتجاه ٌدرس الولائع المتعلمة بالتعبٌر اللؽوي وآثارها على ... الصبر أو النهً

(اجتماعٌة)السامعٌن، وهذه الآثار نوعان طبٌعٌة ومبتعثة 
1

 اعتبر الطابع الوجدانً بالًٌعنً أنّ ، 

هو العلامة الفارلة فً العملٌة التواصلٌة بٌن مرسل ومتلك، بما فٌها من أسالٌب إنشائٌة حٌث لال 

البحث عن المٌمة التأثٌرٌة لعناصر اللؽة المنظمة الفاعلٌة المتبادلة بٌن العناصر التعبٌرٌة : " عنها

"التً تتلالى لتشكٌل نظام الوسائل اللؽوٌة المعبرّة 
2

، حٌث إنّ الأسلوب عنده ٌتجلى فً مجموعة 

من الوحدات اللسانٌة التً تؤثر فً المستمع أو المارئ، ومن هنا ٌظهر هدؾ الأسلوبٌة عنده 

العلم الذي ٌدرس ولائع التعبٌر اللؽوي من ناحٌة محتواها العاطفً، أي التعبٌر عن والع : بأنها

الحساسٌة الشعورٌة من خلال اللؽة ووالع اللؽة عبر هذه الحساسٌة
3

، من خلال هذا التعرٌؾ ٌرى 

 أن الفكرة حٌن تصٌر كلاما بالوسائل اللؽوٌة، تمر لا محالة بمولؾ وجدانً مثل الأمل بالً

الترجً أو الصبر، أو النهً، وهذا المضمون الوجدانً للؽة هو الذي ٌؤلؾ مصنوع الأسلوبٌة فً 

نظره
4
. 

ولمد كان لهذا الاتجاه تأثٌر إٌجابً فً مجالات كثٌرة، فكرٌة، وعلمٌة، وٌظهر ذلن فً 

مستوٌاته؛ التركٌبً، والدلالً والمعجمً، حٌث درس الحذؾ والمصدر فً الفرنسٌة والفعل 

الماضً فً المسرح المعاصر، ونظام الأفعال والفكر واللؽة واللسانٌات النفسٌة ودراسات علم 

النفس اللسانً 
5

 علم الأسلوب واحدا من علوم اللؽة كعلم الأصوات وعلم بالً، لذلن أعدّ 

 اعتبر الطابع الوجدانً هو العلامة الممٌزة بالًوعلٌه نستطٌع المول أنّ . التراكٌب وعلم الصٌػ

جعل موضوع علم الأسلوب هو " ، لذلن (المتلمً)فً عملٌة التواصل بٌن المرسل والمرسل إلٌه 

" دراسة العلامات اللؽوٌة التً تؤدي إلى إحداث الانفعال 
6

، ولد تبَعَِه فً ذلن مجموعة من 

 .جول ماروزو، كرٌسو مارسٌلالأسلوبٌٌن أمثال 
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 : الأسلوبٌة الإحصائٌة: ثانٌا 

    إنّ الدافع الرئٌس لاستخدام الإحصاء فً الدراسات الأسلوبٌة هو إضفاء موضوعٌة معٌنة 

على الدراسة نفسها، وذلن لمحاولة تخطً عوائك تمنع من استجلاء مدى ولعة أسلوب معٌن أو 

حتى تشخٌصه، كما ٌهدؾ التحلٌل الإحصائً للأسلوب إلى تمٌٌز السمات اللؽوٌة فٌه، وذلن 

بإظهار معدلات تكرارها، وسبب هذا التكرار، ولهذه الطرٌمة فً التحلٌل أهمٌة خاصة فً 

تشخٌص الاستخدام اللؽوي عند المبدع 
7
فالتحلٌل الإحصائً للأسلوب له دور بارز ومهم من . 

حٌث أنه ٌبٌن لنا مدى استخدام المبدع للؽة، كما تعتمد هذه الأسلوبٌة على الطرٌمة العلمٌة 

. الممنهجة لمعالجة ظاهرة التنوع اللؽوي، الذي ٌظُهر أهمٌة الإحصاء فً العلوم اللسانٌة

فالأسلوب الإحصائً ضروري حتى ٌمكن لصور التنوع أن تكون لٌد الدرس، وأن تناط الأحكام 

النمدٌة بأوصاؾ منضبطة 
8
. 

    فالأسلوبٌة الإحصائٌة تعتمد فً تحلٌلها الأسلوبً على الإحصاء الرٌاضً، حٌث ٌعرؾ 

 أنّ تمٌٌم الأسلوب كما ٌأتً فً نطاق فول فوكسالأسلوب فٌها على أساس معٌن ومحدد كمول  

بتحدٌده من خلال مجموع المعطٌات التً ٌمكن حصرها كمٌاّ فً التركٌب ، المجال الرٌاضً

 وؼٌره فً مجموعة من النصّوص متوسط عدد الكلمات فً فوكسالشكلً للنص، حٌث أحصى 

كل جملة، ومتوسط عدد المماطع فً كل كلمة، حٌث وضع متوسط عدد المماطع فً كل كلمة فً 

أعلى الشكل، ومتوسط عدد الكلمات فً ٌمٌن الشكل، إذ ٌمكن وضع كل نص فً رسم بٌانً على 

النمطة المحددة لخواصه 
9
. 

له دوره فً استجلاء ،     وعلٌه ٌظهر أنّ كلّا من الأسلوبٌة الوصفٌة و الأسلوبٌة الإحصائٌة

 .  وهو ذاته ممصد اتجاهات الأسلوبٌات الأخرى، واصطٌاد المماصد من النص الأدبً، المعانً

 : ثوابت المقاربة الأسلوبٌة: ثالثا

منها ،    تموم المماربة الأسلوبٌة على ثوابت معٌنة لا ٌكون لها معنى إلا بها
10
 : 

الانطلاق من الظواهر اللؽوٌة خاصة، ومن مختلؾ مواد البناء والأداء فً الكلام عامة  -1

وتركٌز النظر فً كٌفٌات التعبٌر المفصحة عن صور الشعور والتفكٌر سواء ما تعلك منها 

بالمفردة أو التركٌب أو الصوت أو بالمعنى أو بالصٌؽة أو الدلالة أو بالحركة أو بالصورة أو 

بنوع النص أو شكله، أو بجنس الكتابة أو ؼرضها، وٌكون الاعتماد على الظواهر الموظفة 

توظٌفا جدٌدا، لا على الظواهر المستعملة استعمالا عادٌا طبك أوضاع اللؽة وتمالٌد الكتابة 

 .والمألوؾ من لواعد التواصل

التمهٌد للتحلٌل الأسلوبً بأعمال تحضٌرٌة لٌست من صمٌمه أهمها حل الإشكالات العالمة  -2

عن الفهم، وتحدٌد الموازٌن التً بها تعرؾ لٌم الظواهر، لتطرح من الحسابات كل ظاهرة 

مستعملة على ؼٌر وجه التوظٌؾ الجمالً، ومعرفة ما استمر علٌه العرؾ فً الوضع اللؽوي 
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والدرس النمدي والتارٌخ الأدبً، استعدادا لتحدٌد مظاهر الأسلوب وعناصر الإضافة ومواطن 

 .الإبداع التً تمدمها النصوص المدروسة

هل ٌصدق علٌها وصؾ الظواهر الموظفة وما : التحمٌك فً وضع الظواهر المختارة -3

مسوغ ذلن فٌها ؟ وما الذي ٌصور مدى التوظٌؾ الذي جعلت له وأثره فً بنٌة النص ودلالته ؟ 

ذلن لأن المحلل الأسلوبً لا ٌسلم بأدبٌة النص أو شعرٌة الشعر تسلٌما، وإنما هو ٌنحو منحى 

 .البحث والمنالشة والمساءلة، لبل الاطمئنان إلى أي نتٌجة من نتائج التحلٌل

لٌست المماربة الأسلوبٌة بحثا فً الموافمات، ولا فً المفارلات أي أنه لا تتأسس على ما  -4

فً النص مما ٌوافك كونا موجودا من المواعد وتمالٌد الكتابة، والمعانً الممصودة والانطباعات 

الحاصلة أو ما ٌخالؾ شٌئا من ذلن فً النص نفسه، وإنما هً تتأسس على ما فٌه من إنجاز 

 .الكلام موافما كان أو مخالفا لإنجازات معروفة، وٌؤسس كونا جدٌدا خاصا بالنص المدروس

 

هُ كَرَمُ الحٌَاَةِ " نص قصٌدة : رابعا  " *مَنْ سَرَّ

كعب بن زهٌر قال
11

: 

ارِ ــــفً ممنَبٍ مِن صالِحً الأنَص      زَلــــمَن سَّرهُ كَرمُ الحٌَاةِ فَلا يَ       
12
 

طارِ ــــــــــــوَأكَُفُّهم خَلَؾٌ مِنَ الأمَ      هُمـــــتزَِنُ الجِبالَ رَزانَةً أحَلامُ                   

ارِ ـــــــكَصَواللِِ الهِندِيِّ ؼٌَرِ لصِ      أذَرُعٍ ـــــــالمُكرِهٌنَ السَمهَرِيِّ بِ                  
13
 

ةٍ ــــــــــوَالناظِرٌنَ بِأعٌَنٍُ مُحَم                  ارِ ــــــــكَالجَمرِ ؼٌَرِ كَلٌلَةِ الِإبص      رَّ
14
 

ِ وَبِالمنَا الخَطّ       هِمــــــوَالذائِدٌنَ الناسَ عَن أدٌَانِ                   ًّ ارِ ــــــــــــبِالمِشرَفِ
15
 

                  ِ ارِ ـــــــــــــــٌوَمَ الهٌِااِ وَلبَُةِ الجَبّ       هِمــــــــــــوَالباذِلٌنَ نفُوسَهُم لِنبًَِّ
16
 

ؼُلبُ الرِلابِ مِنَ الأسُودِ ضَواري      فٌَِّةـــدرَِبوا كَما درَِبت أسُودٌ  َ      
17
 

اريــــــــــــــلِلطائِفٌنَ السائِلٌنَ مَك     هُمـــــــوَهُم إِذا خَوَتِ النجُومُ فَإنَِّ                  
18
 

عُ فَأرَةِ العطَّ      هُمـــــــــوَهُمُ إِذا انِمَلبَوا كَأنََّ ثٌِابَ                   ارِ ــــــــــــمِنها تضََوُّ
19
 

ارِ ــــمِن لحَمِ كومٍ كَالهِضابِ عِش     هُمـوَالمُطعِمَونَ الضٌَؾَ حٌنَ ٌنَوبُ                 
20
 

ارِ ـــــــــوَالضارِبون عِلاوَةَ الجَبّ      واــــوَالمُنعِمون المُفضِلونَ إِذا شَتَ                 
21
 

ارِ ـــــــــــشَهباءَ ذاتِ مَناكِبٍ وَفكَ     ٌلكٍَ ـَ ولِ بِؾـــرُمٌَِت نطَاةٌ مِنَ الرَس                 
22
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لمَعُ السَواري فً الصَبٌرِالساري     هاــــــــبِالمُرهَفاتِ كَأنََّ لمَعَ ظُباتِ                  
23
 

الِمٍ وَأوُارِ ـــــــــــــشَهباءُ ذاتُ مَع     هِمـلا ٌَشتكَون المَوتَ إِن نزََلَت بِ                  
24
 

لِ الأؼَفارِ ـــــــأصَبحَتَ عِندَ مَعاقِ      هُمُ ـــــــــــوَإذا نزََلتَ لٌِمَنعَونَ إِلًَ                 
25
 

ارِ ــــــــــإِنَّ الكِرامَ هُمُ بنَو الأخًَ     رٍ ـــــِ وَرِثوا السٌِادةََ كابرِاً عَن كاب                 
26
 

ارِ ـــــــــــتنَبو خَوالِدهُا عَنِ المِنك     راثِمٍ ــــلِلصُلبِ مِن ؼَسّانَ فوَقَ اَ                  
27
 

ارِي لــــــــــحَماًّ لصَدلّنًَ الَّذٌنَ أُ      هُمـــــــــلوَ ٌعَلَمُ الأحٌَاءُ عِلمًِ فً                 

ًُّ بعَدهَا لِن     دمَةً ـــــــصَدمَوا عَلٌِاًّ ٌوَمَ بَدرٍ صَ                   زارِ ــــــــــــِ دانََت عَلِ
28
 

فاّرِ ـــــــبِدِماءِ مَن عَلِموا مِنَ النُ      هُمـــــــــــــٌتَطََّهرونَ كَأنََّهُ نسُُنٌ لَ                  
29
 

ها كَالن     ةٍ ـــــــــــوَإِلٌَهِمُ اِستمَبَلتُ كُلَّ وَدٌكَ                   ارِ ــــــــــشَهباءَ ٌَسفعُ حَرُّ
30
 

ها بؽِِرارِ ــــــــــبادرَتُ عِلَةَ نوَمِ      وَمَرٌضَةٍ مَرَضَ النعُاسِ ذعََرتهُا                 
31
 

ارِ ـــــــــؼَبراءَ تعَزِؾُ جِنُّها مِذن     ٌعََةٍ ـــــوَعَلِمتُ أنًَّ مُصبِحٌ بمَِض                 
32
 

 وَكَسَوتُ                  
33

ةٍ مَنهوكَةٍ  بِالفجَرِ        كاهِلَ حُرَّ
34

وارِ ــــــ حارٌِاًّ عَدٌمَ شَ 
35
 

ارِ ــــــــمِن حِنوِهِ لَلِمَت إِلى مِسم      لَةٍ ــــــــــسَلِسَت عَرالٌهِ فكَُلُّ لبًَ                 
36
 

رارِ ـــــــمِن فالِكٍ حَصِدٍ مِنَ الِإم     اٍ ــــــوَسَدتَ مُهَملِجَةً عُلالَةَ مُدمَ                  
37
 

مِثلَ المُلاءِ مِنَ السَرابِ الجاري      ةً ـــــحَتىّ إِذا اكِتسََتِ الأبَارِقُ نمُبَ     
38
 

ا أتَتَ                  ارِ ــمِن دون عُسرَةِ ضِؽنهِا بٌِسَ      وَرَضٌتُ عَنها بِالرِضا لمََّ
39
 

ارِ ـــــــــــحَفزََت فَماراً لاحِماً بِفكَ      هاــــــــتنَجو بهِا عُنكٌُ كِنازٌ لحَمُ                  
40
 

 ٍ مِنَ الأزَوارِ ـــــــــدأٌََاتُ مُنتؾَِ       الِهِ ـــفً كاهِلٍ وَشَجَت إِلى أطَب                  
41
 

دَ نوَمِ الساريـــبعَدَ الكَلالِ وَبَع      هُ ــــــــوَتدٌُرُ لِلخَرقِ البعٌَدِ نٌِاطُ                  
42
 

نِ كُلَّ مُ        رُهاــــــعٌَناً كمِرآةِ الصَناعِ تدُي                  دارِ ــــــــــــبِأنَامِلِ الكَفٌَّ
43
 



 

6 
 

واريــــتبُدي لِنظَرَةِ زَوجِها وَتُ        ا الَّذيـبجَِمالِ مَحجَرِها وَتعلَمُ م                 
44
 

 :المقاربة الأسلوبٌة للقصٌدة: خامسا

 :المستوى الصوتً -1

 : وزن القصٌدة -1-1

فالوزن أعظم أركان الشعر وأولاها به . "         ٌعتبر الوزن أبرز مٌزة تخص الشعر

" خصوصٌة، فهو مستمل على المافٌة وجالب لها ضرورة 
45

 والمصٌدة التً بٌن أٌدٌنا من بحر 

الكامل، وسمً هذا البحر كاملا لتكامل حركاته، فهو أكثر بحور الشعر حركات بحٌث ٌكون 

البٌت التام من الكامل على ثلاثٌن حركة ولٌس فً البحور ما هو على هذه الحال ولا ٌجًء إلا 

 :ممطوفا أو مجزوءا، وضابط البحر فً نظم صفً الدٌن الحلً

كمل الجمال من البحور الكامل       متفاعلن متفاعلن متفاعل 
46
 

وشاعرنا كثٌرا ما ٌمتطً بحر الكامل فً شعره، والذي ٌتٌمّن به الكمال الوصفً للممدوح 

كما هو الحال فً لصٌدتنا هذه، بالإضافة إلى أنهّ ٌمدح الرسول صلى الله عليه وسلم والذي ٌمثل له صورة الكمال 

البشري، زد على هذا أنه شاعر مفخار خاصة لبل إسلامه ٌسعى إلى التمٌز كتمٌز الكامل عن 

كما ٌترجم هذا البحر الحركٌة والانفعال الداخلٌٌن الدالٌن على تعامل الشاعر . بمٌة البحور حركة

فً لصٌدته مع المولؾ، وذلن إثر مدحه للمهاجرٌن دون ذكر الأنصار مما أثار حفٌظتهم وشكّ 

 .  علٌهم فألموا علٌه اللوم والعتاب

 :  الكتابة العروضٌة 

هُ كَرَمُ الحٌََاةِ فَلاَ ٌـــَــزَلْ           فًِ مَمْنبٍ مِنْ صَالحًِ الأنَصَـــارِ    مَنْ سَرَّ

ًْ مَمْنبَِنْ مِنْ صَالِْحِلْ  أنَْصَـارِْيْ   مَنْ سَرْرَهُوْ كَرَمُلْحٌََاْ ةِ فَلَاْ ٌزََلْ           فِ

/0/0//0///   0//0///   0//0/            0/0//0/  0/0//0/     0/0/0   

 مُتفَْاعِْلنُْ    مُتفََاعِْلنُْ   مُتفََاعِْلنُْ            مُتفََاعِْلنُْ   مُتفَْاعِْلنُْ      مُتفَْاعِْـــلْ 

حسابٌا نلاحظ أن أؼلب تفعٌلات البحر الشعري للمصٌدة وردت نالصة معتلة رؼم أن 

الشاعر فً موضع المدح، وهو ما ٌعكس الحالة النفسٌة المضطربة للشاعر، وذلن عند مدحه 

للمهاجرٌن وتركه الأنصار، مما أولعه فً الإحراا واستدعى ارتجاله لمدح الأنصار واستدران 

 . ما فات، وهو ما دلت علٌه التفعٌلات السلٌمة الصحٌحة الكاملة من جهة أخرى

 

 :  القافٌة -1-2
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آخر حرؾ ساكن فً : " اختلؾ علماء العربٌة فً مفهوم المافٌة إلا أن أؼلبهم ٌرى أنها

البٌت الشعري إلى أول ساكن ٌلٌه مع المتحرن الذي لبل هذا الساكن وهذا هو تحدٌد الخلٌل بن 

" أحمد للمافٌة، وهو الذي ٌأخذ به الدارسون جمٌعا 
47
وبناء على هذا التعرٌؾ فإن لافٌة لصٌدة . 

 0/0 /(صَارِْ )، 0/0: /(طَارِْ )، 0/0( /صَارِْ : )مثالها . (0/0/):  هًكعب بن زهٌرالمخضرم 

 .0/0: /(طَارِْ )

ومن الملاحظ أنهّا لافٌة مطلمة، تلائم إطلاق الشاعر ما فً جعبته تجاه الأنصار الذٌن 

ظنوا أنه تجاهلهم، وهذا الإطلاق خلك فضاء واسعا ٌحوي فضائل الممدوح وشٌمه الجمّة، وكأنهّ 

 .اسمعوا بصحابة رسول الله صلى الله عليه وسلم وشمائلهم: ٌنادي بأعلى صوته

كما أن اختٌار الشاعر لحرؾ الراء كروي لمصٌدته لٌس اعتباطا كونه لوٌا جهورا مفخّما 

وهو ما ٌترجم علو كعب الممدوح وعظمته ولٌمته فً الإسلام، فمدحه ٌتماشى مع الحروؾ 

الموٌة لا الضعٌفة، وهو ما ٌناسب كذلن فخر الشاعر بنفسه فً إطار وصفه لنالته من جهة أو 

 .حتى اتخاذها كمعادل موضوعً لشهامة ولوة الصحابة رضوان الله علٌهم

 : صفات الأصوات فً القصٌدة -1-3

بؽض النظر عن بمٌة الصفات ، إنّ أبرز ما ٌمٌزّ الحروؾ العربٌة صفتا الجهر أو الهمس

والصوت المهموس هو عكس الصوت المجهور، بحٌث لا ٌهتز معه الوتران الصوتٌان .الأخرى 

ولا ٌسمع لهما رنٌن حٌن النطك به، فالمراد بهمس الصوت هو سكون الوترٌن الصوتٌن معه ممّا 

ٌسمح بجرٌان الصّوت دون لبض 
48
فحثه شخص : " والأصوات المهموسة مجموعة فً لولنا. 

هُ كَرَمُ الحٌَاَةِ : " والجدول الآتً ٌوضّح الأصوات المهموسة فً لصٌدتنا ". سكت   " : مَنْ سَرَّ

 صفته عدد التكرار الصوت صفته عدد التكرار الصوت

 مهموس رخو  05 الخاء مهموس رخو  18 الفاء

 مهموس رخو  13 الصاد مهموس رخو  17 الحاء

 مهموس رخو  26 السٌن مهموس رخو  03 الثاء

 مهموس شدٌد  24 الكاؾ مهموس رخو  44 الهاء

 مهموس شدٌد  58 التاء مهموس رخو  09 الشٌن

 

ومن خلال هذا الجدول ٌتضّح أن هذه الأصوات المهموسة تعكس مدى احترام الشاعر 

للأنصار وعدم التعالً علٌهم وتجاهلهم كنسك دٌنً مضمر، كما توحً بكثرة النفّس الذي ٌعكس 

 .جهد الشاعر فً الذود عن ممدوحه وبسط سماته التً لم ٌذكرها عند مدحه للمهاجرٌن
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الباء، الجٌم، الدال،الذال )أما بالنسبة للأصوات المجهورة فً المصٌدة والمتمثلة أساسا فً 

(الزاي، الراء، الضاد، الظاء، العٌن، الؽٌن، اللام، المٌم، النون، الواو، الٌاء
 49

، فالجدول الآتً 

 : ٌوضّحها

 صفته عدد التكرار الصوت صفته عدد التكرار الصوت

 مجهور رخو 10 الزاي مجهور شدٌد 47 الباء

 مجهور رخو 09 الضاد مجهور شدٌد 15 الجٌم

 مجهور رخو 04 الظاء مجهور شدٌد 27 الدال

 مجهور رخو 34 العٌن مجهور رخو 09 الذال

 مجهور رخو 07 الؽٌن مجهور متوسط 79 الراء 

  مجهور متوسط 43 اللام

 مجهور متوسط 78 المٌم

 مجهور متوسط 57 النون

 مجهور متوسط 58 الواو

 مجهور متوسط 50 الٌاء

 

كعب بن ما ٌلاحظ على الجدول أن الأصوات المجهورة كانت حاضرة بموة، وذلن لأن 

وهذا المولؾ ٌتطلب الموة والمجاهرة والمباهاة ،  فً معرض الفخر والإشادة بالأنصارزهٌر

بالممدوح، مما ٌستدعً الصوت العالً المسموع، الذي ٌلائم ممام الأنصار، وٌطمئنهم بأنهّم لا 

 .ٌملوّن رفعة عن إخوانهم المهاجرٌن

 : التكرار فً القصٌدة -1-4

التكرار من الظواهر الأسلوبٌة الملفتة والتً تلعب الدور الكبٌر فً إٌضاح المعنى 

 .وتوصٌل الؽاٌات وبسط المماصد

والتكرار ٌسلط الضوء على نمطة حساسة فً العبارة وٌكشؾ عن اهتمام المتكلم بها، وهو 

بهذا المعنى ذو دلالة نفسٌة لٌمة تفٌد النالد الأدبً الذي ٌدرس وٌحلل نفسٌة كاتبه 
50
. 

وعند ولوفنا على هذه المصٌدة ٌتضّح لنا تكرار جملة من الحروؾ لد أشرنا إلٌها سابما وبٌنا 

مدلولها، وبالإضافة إلى تكرار حروؾ معٌنة، فالشاعر لد كرر كلمات معٌنة ٌبؽً من ورائها 

الذي ٌعود على الأنصار والذي ٌوحً بتأكٌد لٌمتهم ،  "هم" الضمٌر : مدلولا معٌنا، ولعل أبرزها

إكراما لهم، وهو ما دل ، وممامهم وأنهّم الممصودون بالمدح والثناء فً هذا المعرض دون ؼٌرهم

لا )وفً الأفعال كذلن  (...المطعمون، المنعمون، الذائدون) فً الأسماء واو الجماعةعلٌه تكرار 

والتً تدل على الكتٌبة التً  " شهباء" كما نلاحظ تكرار كلمة . (...ٌشتكون، دربوا، لٌمنعون 
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مما ٌوحً بموة وشجاعة هؤلاء الموم فً لتالهم، وبالإضافة إلى ذلن؛ تكرار ، ٌلمع سلاحها

وهو ، والتً تحمل المدلول نفسه وذلن كلهّ فً دائرة المدح والفخر بهم (وهم إذا)الشاعر لعبارة 

 .مدار المصٌدة أصلا

 : المستوى البلاغً -2

البلاؼة هً موافمة الكلام لممتضى الحال، وهً الفصاحة فً التعبٌر ومحاولة تزٌٌنه 

بمختلؾ الظواهر البٌانٌة والبدٌعٌة والتً لجأ إلٌها شاعرنا كً تساعده فً تبلٌػ رسالته والوصول 

 :  ومن الصور البلاؼٌة فً لصٌدتنا . إلى ؼاٌته

 : الصور البٌانٌة -2-1

 :التشبٌه- أ- 2-1               

عمد مماثلة بٌن أمرٌن أو أكثر، ٌمصد اشتراكهما فً صفة أو أكثر :  ٌدُْرَنُ التشبٌه على أنهّ 

بأداة لؽرض ٌمصده المتكلم 
51

، وهو لائم على التخٌلّ فٌزٌد المعنى وضوحا ورونما، ولد وظّؾ 

شاعرنا المخضرم فً هذه المدونة التشبٌه بموة لأنه فً ممام المعجب المباهً، والجدول الآتً 

 :  ٌوضح ذلن

 دلالتها نوعها (التشبٌه)الصورة 

 لوة السواعد ومضائها  مرسل مجمل بأذرع كصوالل الهندي

 الموة والترهٌب مرسل مجمل بأعٌن محمرة كالجمر

 الشجاعة والإلدام تمثٌلً دربوا كما دربت أسود خفٌة 

إذا انملبوا كأن ثٌابهم منها 

 تضوع فأرة العطار 

 الطٌبة والطهارة تمثٌلً

المطعمون من لحم كوم 

 كالهضاب عشار 

 الكرم وبسطة الٌد مرسل مجمل

المرهفات كأن لمع ظباتها 

 لمع السواري

لوة السواعد التً تحمل هذه  مرسل مجمل

 السٌوؾ مع خفة الحركة

 الموة والترهٌب  تمثٌلً شهباء ٌسفع حرها كالنار 

حتى إذا اكتست الأبارق مثل 

 الملاء من السراب الجاري 

لوة النالة وخفتها خفة الثوب  تمثٌلً

 الرلٌك

 الصفاء والجمال مرسل مجمل عٌنا كمرآة الصناع 

 

 .وهً صور تجمع بٌن الموة والشجاعة والطهارة والكرم والجمال

 :  الاستعارة - ب-2-1                     
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فً علالة المشابهة بٌن ، نفهم من الاستعارة أنهّا استعمال اللفظ فً ؼٌر ما وضع له

مع لرٌنة صارفة عن إرادة المعنى الأصلً ، المعنى المنمول عنه والمعنى المستعمل فٌه
52
. 

 فً كعب بن زهٌروذلن نفسُّره بأنّ ، ولم ٌستخدم الشاعر الاستعارة كثٌرا فً لصٌدته

ممامً الإٌضاح والتبٌٌن وهما ٌستدعٌان لؽة مباشرة واضحة تصل إلى الممصود رأسا دون عناء 

:      الإٌحاء، ومع ذلن فرضت علٌه بعض الصفات الاستعانة بالاستعارة، ونمثلّ على ذلن بموله

 حٌث شبه الجبال بإنسان ٌكتسً رداء وذلن من باب الاستعارة "حتى إذا اكتست الأبارق نقبة " 

المكنٌة، ومفادها تذلٌل المسالن أمام هذه النالة العظٌمة التً تطوي الجبال والفٌافً طٌاّ ولد 

ملمحا ، استخدمها الشاعر كمعادل موضوعً للأنصار الذٌن اتصّفوا بالموة والشجاعة والإلدام

 .   بهذا التوظٌؾ إلى نسك ثمافً اعتاده هؤلاء المخضرمون فً جاهلٌتهم 

 : الكناٌة- ج- 2-1                     

أيْ ٌرٌد : " الجرجانًوهً من أسالٌب التعبٌر اللؽوي الجمالً فً العربٌة، فٌعرفها 

المتكلم إثبات معنى من المعانً، فلا ٌذكره باللفّظ الموضوع فً اللؽة، ولكن ٌجًء إلى معنى هو 

" تالٌه ورفده للوجود فٌومً به إلٌه وٌجعله دلٌلا علٌه 
53
 فً هذه كعب بن زهٌرولد وظّؾ . 

ملمّحا فً معظمها إلى جملة من الأنساق الثمافٌة الدٌنٌة ، المصٌدة الكناٌة وبرع فً توظٌفها

 : والجدول الآتً ٌبٌنّ ذلن .   المستحدثة؛ لد كانت ولٌدة بٌئة صدر الإسلام

 دلالتها (الكناٌة)الصورة 

 دلالة على صفتً الاجتماع والاتحاد فً ممنب من صالحً الأنصار

دلالة على صفة الؽضب والؽٌظ والتشوق  الناظرٌن بأعٌن محمرة 

 للماء الأعداء

 دلالة على صفة الطهارة والنظافة  منها تضوع فأرة العطار 

 دلالة على الإلدام والشجاعة الضاربون علاوة الجبار  

دلالة على الؽبار الثائر من ولع حوافر الخٌل  شهباء ذات معالم وأوار

 فً شدة الحرب

 دلالة على الصلابة والموة  تنب خوالدها عن المنمار 

 دلالة على صفة السرعة  حفزت فمارا لاحما بفمار 

 

من خلال الجدول ٌتضح أن هذه الصور توحً بالنبل والصلابة والموة؛ كصفات تمٌزّ بها 

 .ولد وظّفها الشاعر للمبالؽة فً الوصؾ، الأنصار رضوان الله علٌهم فً نصرة الإسلام والحك

 : البدٌع -2-2
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علم  " : بأنهّالقزوٌنًفٌعرّفه ، ٌعدّ البدٌع من الصور البلاؼٌة التً تزٌنّ المول و المعنى

ٌبحث فً طرق تحسٌن الكلام وترتٌب الألفاظ والمعانً بألوان بدٌعٌة من الجمال اللفظً أو 

" المعنوي، وسمًّ بدٌعا لأنه لم ٌكن معروفا لبل وضعه 
54
ونجد من ألوان البدٌع فً المصٌدة . 

 : التً بٌن أٌدٌنا

 وكل  (معالم، معالل)، (لصار، إبصار): ولد اعتمده الشاعر فً المصٌدة مثل: الجناس

الجناسات الواردة نالصة جاء بها الشاعر لإحداث توازن موسٌمً فً المصٌدة ٌرمً به 

 .إلى ذلن التوازن المٌمً بٌن المهاجرٌن والأنصار

 والذي ٌعتبر توافما لأواخر الكلمات، فٌحدث بذلن جرسا موسٌمٌا ترتاح له : السجع

الأنصار، الأمطار،  )النفوس، وفً مدوّنتنا هذه نلاحظ أن أعجاز المصٌدة كلها مسجوعة 

وظّفها ، وهو ما ٌوحً بنوع من الحركٌة فً المصٌدة (..لصار، الإبصار، الخطار، الجبار

 .الانتباه بخصاله ومنالبه (الأنصار)كما ٌلفت الممدوح ، الشاعر للفت الانتباه

 وجاء (المطعمون، المنعمون)، (صالل، مشرفً): وهو للٌل فً المصٌدة مثاله : الترادف ،

وهو ما ٌناسب ، والثانً فً معرض الكرم والإٌثار، الأول فً معرض استعراض الموة

ومن الملاحظ أن هذه الألوان البدٌعٌة متنوعة تنوع الصفات والمنالب التً . ؼاٌة المصٌدة

 .ٌتحلى بها الأنصار رضوان الله علٌهم، ولد زادت المصٌدة حلة بهٌة وصفة فنٌة جذاّبة

 :المستوى التركٌبً-       3

أو ، وهو ما ٌعنى بمضاٌا الجملة وما ٌطرأ علٌها من تؽٌٌر على مستوى الأسماء والأفعال

أو على مستوى الأسالٌب المختلفة إنشائٌة كانت أو إخبارٌة، ومثبتة ، على مستوى التمدٌم والتأخٌر

 .كانت أو منفٌة

 ".  من سرّه كرم الحٌاة " الجملة فً قصٌدة  3-1

مع أنّ الشاعر نوّع فً استخدام الجملة إلا أن الجملة الفعلٌة كانت أكثر حضورا من 

.( خوت النجوم، ورثوا السٌادة ، دربوا)جملة فعلٌة  (46)الجملة الاسمٌة، ففً المصٌدة ما ٌمارب 

والمتمثل فً مدح الشاعر ووصفه لمتال ، وهً تجسّد الإٌماع الحركً على مستوى المصٌدة

مع أبرز ما ٌمٌزهم من عادات مختلفة، فالفعل دال بطبٌعته على الحركة ، ومعارن الأنصار

أما من حٌث الخبر والإنشاء فمد وظّؾ الشاعر فً . بعكس الاسم الذي ٌمثل السكون فً الؽالب

وذلن لأن الشاعر ٌرٌد أن ٌخرا من فً جعبته ، هذه المدوّنة جملا خبرٌة من أولها إلى آخرها

ولا ضٌر فً الاستؽناء عن الإنشاء والاتكاء على ، فهو فً موضع السرد والثناء، تجاه الأنصار

الخبر لإبراز ما ٌتمٌز به الأنصار من أوصاؾ ومنالب فً الحٌن نفسه، ومن أمثلة الجملة 

ولد كانت هذه الجمل  ". دربوا كما دربت أسود خفٌةّ" ،  "تزن الجبال رزانة أحلامهم: " الخبرٌة

 .كافٌة لتكثٌؾ اللؽة الانفجارٌة للشاعر تجاه ممدوحه
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 لم ٌعتمد كثٌرا على أسالٌب النفًّ التً فكعب بن زهٌرأمّا فٌما ٌتعلك بالإثبات والنفً، 

وهذا ما ٌؤكده ورود أسلوب نفً واحد فً ، تسلب الكلام معناه، لأنه فً ممام الإثبات لا النفً

 .ومفاده صفة حمٌدة للأنصار؛ ألا وهً الشجاعة " لا ٌشتكون الموت إن نزلت بهم: " لوله

 : التقدٌم والتأخٌر- 3-2              

وإبراز عملٌة التمدٌم ، لمواعد النحو الدور الكبٌر فً تحدٌد رتبة العناصر فً الجملة

أن لٌس النظم إلا توخً معانً : " الجرجانًوهذا داخل ضمن عملٌة النظم، ٌمول ، والتأخٌر

" النحو وأحكامه ووجوهه وفروله فٌما بٌن معانً الكلم 
55
 

 "تزن الجبالَ رزانة أحلامُهم " كعب بن زهٌرومن أمثلة التمدٌم والتأخٌر فً المصٌدة لول 

حٌث لدَّم المفعول به على الفاعل من باب التخصٌص؛ لٌخصّ الممدوح بالحكم دون ؼٌره؛ فتمدٌم 

ما حمه التأخٌر وتأخٌر ما حمه التمدٌم ٌفٌد الاختصاص، وهو ما ٌجعل الأنصار ٌختصون دون 

 .ؼٌرهم بالطموح والحلم الذي ٌزن الجبال رزانة

 :  المستوى الدلّالً-   4

فعلم الدلالة هو ذلن العلم الذي ٌدرس المعنى أو ذلن الفرع من ، الدلالة من مماصد الإبداع

علم اللؽّة الذي ٌتناول نظرٌة النظم 
56

 :، وعند تأملنا للمصٌدة نجد حمولا دلالٌة مختلفة

الجبال : وٌتضمّن المداخل المعجمٌة الآتٌة: الحقل الدال على الحٌز المكانً  - أ

 ...المعالل، ؼسّان، خوالدها

 .الأسود، الأؼفار، العشار، الممنب: الحقل الدال على الحٌز الحٌوانً  - ب

السمهري، الصوالل، المشرفً، الشهباء : الحقل الدال على حٌز الحرب والمعارك-     ا

 ..المرهفات

 .النجوم، السواري، الصبٌر الساري: الحقل الدال على حٌز الفضاء-     د

 .الأنصار، العطّار، الهندي : الحقل الدال على الحٌز الإنسانً-    هـ

     ومن الملاحظ أن معجم الشاعر ٌمتاز بالثراء والتنوع، ولد استؽل المعجم استؽلالا 

مما أكسبها دلالات عدٌدة ، تجلىّ فً لدرته على تفجٌر الطالات التعبٌرٌة للمفردة، جٌدا

وهذه الحمول تمثل مجالات الدلالة الكبرى ، تثٌر لدى الشاعر والمتلمً معا إحساسا جارفا

 .فً المصٌدة المائمة على المعجمٌن؛ الإسلامً و الجاهلً

 : خاتمة
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حاولنا فً هذه المماربة إماطة اللثّام وكشؾ الكثٌر من الخصائص الأسلوبٌة فً لصٌدة  

، وبٌنّا من خلالها مدى تأثٌر المناهج كعب بن زهٌرللصحابً الجلٌل  " من سره كرم الحٌاة"

 : الحداثٌة فً استجلاء المعانً والأنساق من النصّوص التراثٌة، ولد أفرزت هذه الدراسة عن

نجاح الشاعر فً إشران المتلمً فً العملٌة الإبداعٌة؛ إذ ترن له هامشا عرٌضا  -

 .من التأوٌل والشرح

حٌث جعله ٌعٌش هذه التجربة ، استطاع الشاعر أن ٌنمل تجربته الشعرٌة للمتلمً -

 . بكل أحاسٌسه؛ حباّ فً الأنصار وشولا للمرون المفضّلة التً زٌنّها مثل هؤلاء

ٌزاوا المخضرمون فً أشعارهم بٌن ثمافاتهم الجاهلٌة والثمافات الإسلامٌة  -

 . لا ٌنبؽً تجاوزها ، ذلن ضمن أطُُرٍ حددّها الدٌّن الجدٌد، الجدٌدة

كان لعصر صدر الإسلام الدوّر ، ٌحوي شعر المخضرمٌن أنسالا ثمافٌة مختلفة -

 .  الفعاّل فً تباٌنها وتعددّها 

 ملًء بالمعانً والمٌم التً تستوجب منا كامل التنمٌب والدراسة كعب بن زهٌرشعر  -

 .للكشؾ عنها

تبدتّ من خلال هذه الدراسة المٌمة التً ٌحظى بها الأنصار على مر العصور فً  -

 . تراثنا المجٌد

تعدّ المناهج الحداثٌة بمختلؾ آلٌاتها وأدواتها من أبرز وسائل الكشؾ عن المضمر  -

 . فً النصوص التراثٌة 

      وفً الأخٌر نمول أنّ هذه المصٌدة لا تزال فً حاجة إلى كثٌر من الدراسات 

 .والتأوٌلات 
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