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 قَالَ تَعَانًَ:

 ْوَرَسُىنُهُ  وَقُمِ اعْمَهُىاْ فَسَيَرَي اللهُ عَمَهَكُم

دَةِ وَانْمُؤْمِنُىنَ وَسَتُرَدُّونَ إِنًَ عَانِمِ انْغَيْبِ وَانشَّهَ

  كُم بِمَا كُنتُمْ تَعْمَهُىنَفَيُنَبِّ

 501: التوبة
 



 شكر وعرفان

 7: إثساىٍى ﴾ ىْكٌََُّدَشِلأَ ىسرُكَشَ ٍْئِنَ ﴿لبل رعبلى: 

الحًد لله كًب ٌنجغً لجلال ًجيو ًعظٍى سهطبَو، الحًد لله انري ىداَب لهرا، ًًفمنب 

 بى َفعيلإتمبو ىره اندزاسخ المزٌاضعخ، زاجين ينو عص ًجم أٌ ٌعّ

 يعبًَ:ثأسمى عجبزاد انشكس ًيب حمهذ حسًفيب يٍ أرٌجو 

هٍسبَس انري رشسفذ ثإشسافو عهٍو انَعى انعٌٌ ًَعى انسند ينر بحش إلى يٍ كبٌ لي 

 " حفظو اللهانجشير ينبعًأسزبذي المشسف اندكزٌز "

 إلى صلاسٍ: 

 "عبدل محهٌز "شطُ زًح انشعساء انصعبنٍك اندكزٌإلى انري جعهني أيب

 "عجٍدحٍبح انتي جعهزني أعشك انشعس ًأًشاَو اندكزٌزح " إلى

 "ىنبء سعداًَإلى انتي جعهزني أحت انصٌد ًأذًة فٍو اندكزٌزح  "

 ثكى إنزأو بحضً 

 "فبزًق حبيدي" "عبئشخ يٌينيو في كزبثخ ىرا انجحش " زإلى يٍ ًضع ثصً

 يـــــــوقــش 



 

 

 

 مةد ِّقَمُ
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والسلام على نبينا الدصطفى سيدنا محمد وآلو وصحبو ومن اتبع  لله وكفى والصلاةُ  الحمدُ       
 . أما بعد الذدى

الكلام   على تذوق إن الفطرة البشرية في طبيعتها تتسم بالعاطفة والوجدان فهي قادرةٌ      
السحر والبيان،  يوِ ف فُ شِ كْ ا من التناسق والانسجام وتبحث عن موطن الجمال وتَ إعطائو نوعً و 

 لو، ويرى فيو ما لا يراهُ  ويطربُ الشيء الجميل  النظام ويحتفي بو ويستلذُ  يحب والإنسان بطبعو
 الذي يربطُ  التناغمُ و  الانسجامو  تو في ذلك ىو ذاك التناسقفي غيره من الأشياء، ومصدر لذّ 

 زف الوتر وأقام الإيقاع حيثُ أعضائو والشاعر منذ الأزل البعيد ع عناصره ويرتبُ  د  ويشُ  أجزاءهُ 
 ،ارتباط الروح  بالجسدِ  دلالةِ لبا فربطوُ  هُ دَ صَ فيها مقْ  رُ القناة التي يدرِ  لأنوُ  فيو متنفسوُ  دَ وجَ 
 سجل أخبارىا وذاكرةُ تاريخها ومُ و  بالشعر كونو ديوانها وناقل إرثها إن كانت تفخرُ و  العربُ و 

 كارتباط الأرض بالسماء .الغناء  و  ألرادىا فهي تؤكد ارتباطو بالدوسيقى

القافية ـ بالدوسيقى الداخلية و  وجمال الشعر لا يتأتّى إلّا بتفاعل الدوسيقى الخارجية  ـ الوزن     
 بتداخل الجملة مع الجملة. ا بارتباط الكلمة وانتهاءً ا باستخدام الصوت مع الصوت مرورً بدءً 

البنية الإيقاعية في لأدرس  شرًّاأختار تأبط  قبة الصعاليكمرْ  تشبوُ  مرقبةٍ  وىا أنا من وراءِ      
في  ضالةٍ  ذئابٍ  ىي أشبو بحياةِ  أطل من خلالذا على حياةٍ  التي حتى يكون الزاويةَ و  ،عرهش

ب فحسْ  ا لبحثيليست لأنها تستحق لزاولة الاقتًاب منها ولا لتكون موضوعً  صحراء شاسعةٍ 
 .نانها في صمتٍ وصعلكة يسكُ  ن تمردٍ إنّّا لتكون الصورة النّاطقة لدا أجده في نفسي مو 
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 الأتية:الاشكالية ومن ىنا طرحت        

 ؟ وإلى أيّ شرًّاما ىي العناصر الإيقاعية التي بذلت في نصوص تأبط و ما مفهوم الإيقاع؟  -
الحالة الشعورية والنفسية نو من إيقاع داخلي وخارجي ية الإيقاعية بدا تتضمّ البنّ  عكستمدى 

 للشاعر؟والاجتماعية 

منهجا شاملًا جمع بين الوصفي التحليلي والتاريخي؛  اتبعتساؤلات ىذه التّ  نوللإجابة ع     
و يقدم راسة التطبيقية الدنهج الوصفي التحليلي مع توظيف الإحصاء لأنّ حيثُ اعتمدتُ في الدّ 

يقاع وبع  العناصر طرق لدفهوم الإاريخي فقد وُظِفَ من خلال التّ ا الدنهج التّ تائج الدقيقة، أمّ النّ 
 الأخرى.

وخاتمة وفي الأخير ثلاث فصول الأول منها تمهيدي و مقدمة  ىذا البحث نتضمّ وقد      
، ونظرة تاريخية عن واصطلاحالغة  الإيقاعفي الفصل التمهيدي تعريف  وقد تناولت ملحق،

الإيقاع قديدا وحديثاً أما الفصلان فكانا تطبيقيين؛ الأول درستُ فيو الإيقاع الخارجي لنصوص 
انطلقت فيو: أولًا من الوزن: لُشثَلًا في تعريفو لغة واصطلاحًا ثم تعريف الزحافات  شرًّاتأبط 

ا والتعرض لأعاريضها والعلل وصولًا للبحور التي نظم عليها الشاعر حيث قمتُ بإحصائه
 وأضْربها ومعرفة الزحافات والعلل التي دخلتها وحاولت ربطها بالجانب الدلالي.

ا وصولًا إلى أنواعها من خلال ثانيا: القافية: انطلقتُ من تعريفها مروراً بحروفها وألقابه     
ميزتوُ ودلالةُ وي في كل قصيدة أو مقطوعة والحركة التي طلاق والتقييد وإحصاء حروف الرّ الإ

 الشاعر معو. انفعالحضُوره وتناسبو مع البحر وكذا 

أما الفصل الثاني فقد عالج الإيقاع الداخلي لُشثَلًا: أولًا في تكرار الأصوات الدنفردة حيث      
ة وقمتُ بإحصائها ركبوالصوامت الاحتكاكية والصوامت الد الانفجاريةدرستُ الصوامت 
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التي  والاجتماعيةت الشاعر وحاولتُ ربطها مع الحالات النفسية ىا في قصائد ومقطوعاوعدّ 
 عاشها.

 قيوالاشتقا حيث درست الجناس وأنواعو اللاحق والدقلوب ثانيا: تكرار الأصوات لرتمعة     
ثم التصدير بأشكالو الثلاثة ثم التًصيع والتشطير والتوازي والتوازن وذلك لإبراز جمالية نصوص 

 البحث بخاتمة تضمنت أىم النتائج المحصل عليها. ت بالعفوية، وختمتُ الشاعر والتي تميز 

 النصوص التيتصرة عن حياة الشاعر ولرموعة ثم ألحقتُ بالبحث ملحقًا تضمن صورة لس     
 حث.اعتمدتها مدونة للب

ومن أىم الدصادر والدراجع التي كانت عونًا لي في ىذه الدراسة ديوان الشعراء الصعاليك      
ح يوسف شكري فرحات، الشعراء الصعاليك ليوسف خليف، إبراىيم أنيس الأصوات شر 

اللغوية كمال محمد بشر علم الأصوات، محمد حماسة عبد اللطيف البناء العروضي للقصيدة 
 العربية.

بع  الصعوبات ولعل أهمها تشابوُ وتشابكُ  يعة الحال وكأيّ بحثٍ فقد واجهتنيوبطب     
تنويعها. وكذلك صعوبة لغة الدصادر والدراجع لشا صعّب عليّ تنسيقها و الدعلومات في بع  

 الددونة التي جعلتني لا أبتعدُ عن الدعاجم.

وفي الأخير شكري موصول للمشرف البشير مناعي والحمد لله الذي وفقني لإتمام ىذا      
هد وأصاب البحث، فإن أصبتُ فمن الله وحدهُ، وإن أخطأتُ فمن نفسي والشيطان، من اجت

        فلو أجران ومن اجتهد ولم يصب فلو أجر والحمد لله.



 

 

 

 الفصل التمهيدي
 

 أولًا: تعريف الإيقاع
 ثانيا: الإيقاع نظرة تاريخية
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 الإيقاع أولا: تعريف

قديداااافُا الإاااا ُالإركاااا نُ ُلم تاااافُاالماااابنُالدتكرراااافُأوُالدك  ق اااافُالدكلماااا  ةُأوُُظاااا   ةٌُُالإيقاااا عُُ
تُر  ,ُق ا ُأنُي  الإا ُ ُولمبيتا ُاا  ابيُ,ا الإ ُ ُلم تافُاالم نتا تُ اوُلمباا ُالدكآاففُالدتكجرف

بازنُاأد كُأنه ُالأس سُااذيُيقبمُالي ُاا ت ءُاالمبنيُاي روُلم تفُاارابا  ُالد ديافُ ا ُلذا ُ اوُوا
تُ ا ساانُواات ااا ُدعُاتااب ًُْ ااا,ُاااا اُياُُاُباا الماافُوالدك اافتحُالحااباسُوااا ب ًُ,ُويدااووت سااوُورراا م ُااادة

أوُ وُالاق تُااكبازيُوااكبازنُُر مٍُوقبمُالىُرُُِلإ ُإبداا تُاتيف,ُوتلُّوااش  واا قصُوالدبسيقىُ
 ُوجاادانُالد اادعُُلذااذاُالد اا نيُاقاا ُُُْوب ياا ٌُ,ا افتبنُ اا ُ اا ُإاُّااكلماا ا ُأوُااكت سااوُوااركااج م

ُ.1والجر لُ ُباا وافُِ ُاريقًُُألم ُ   ُإلمك سًُو ب يًُُتج وباًُ

,ُورااتاتُتاابو ُنقلااوُالإركاا ُشاار ُوااقراا ُودقاا تُُاالياا ُوااتلإاا  ُوو  قااوُااُُّااا لاكلا 
تُ اااانًُ...وااُّ ُالدفاااا  ينُتاااا ببفًُُاا اااا مُأت اااا ُُُالإيقاااا عُ فلإب اااا ُُِتج اااا 2ُُشاااالإي ُواااااا انًُاتااااداُو نً اااا 

ااالإيقاا عُلاَُُوا اا 3ُُّ ُو ربضًاا تُاا نُااشاا  ُالأوىُفُُي تِّ ذيُ عُاااّايقااساايلمبنُاااباُالإُااشاا  ُُ.ُاراا  ا
,ُاااب ةُُِألا ىتُجر لُُِاُإض افُاش وطٍُذُ اُلاا نصُتبويفُتدي اُاوُاات   ُ يج  ُ ت ُلاب با

ُببجااا ٍُُاالغاافُُِوبظياا ُُِ,ُولمكاااوُُاا  طفاافُُِ,ُود ءُِابكلماا  ُُِ,ُوأتاا افُِالخيااا لُُِو لم باافُُِااداااافُُِوت  ااافُِ
ُ.4,ُواُاك  ي ُالأدبُ ُلأدبيفُااش   قي سًُُيلمبنَُُأنُُْلموُُ,ُ نًُأنُالإيق عُولمداُاُيدا م

ُ

                                                           

 .115,ُص1955ُُ,1طُ,,ُدا ُاافلم ُاا  بي,ُ ا الجمالية في النقد العربيالأسس ,ا ُااديوُإسم اي ُ-1
ُ.17,ُص1ُلملو,ُسب ي,ُط,ُ,ُدا ُااقلنُاا  بيالأسس الجمالية للإيقاع في العصر العباسي,يتر :ُد.ُابكك مُأحمدُحمدانُ-2

O.BRIk ." Rythme et Syntaxe" in théorie de la literature texte de journalistesُ:ُيتر ُُُُ
ُ.137,ُص1988ُوبر ُ,ُ,ُس اسُالتش مفهوم الأدبية في التراث النقديُ,يتر :ُوباي ُاا يديُ-3
 جككنًُ,ُبحثُاتي ُد جفُالد,ُد اسفُ بض يفُاتيفالخطاب الشعري الصوفي الدغربي في القرنين السادس والسابع الذجريين أحمدُا يدلي,ُ-4

ُ.132صُ,2004ُ/2005ُ ان ,ُ,ُالجباوتف,ُتليفُالآدابُواا لبمُالإرك ريف,ُج   فُالح جُلخ  ُُ ُالأدبُالدغ بيُااقديم,
ُ
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 :الإيقاع لغة/ 1

ُ»ُ:"اكاا نُاا اا ب"ُابااوُالدترااب ُقبااا ُجاا ءُ 
َ
:ُوتلاهماا :ُالدب قااف,ُوالإيقاا عُُُ اافُُقَُوالدياُُْعُُقَااياُْالد

ُ.1« لإَُتاَُياُّ اَُ لإ ُوياُُبقُِّ ألاب ُ وُإيق عُاال وُوااغت ءُو بُأنُيُُ

الإيقااااا ع:ُإيقااااا عُألحااااا نُ»: تُك بااااا ُ"ااقااااا  بسُا اااااي "ُبقباااااا وترااااا ُا اااااا ُاافااااانًوزُأباديُ
ُ.2« لإَُتاَُياُّ اَُ,و بُأنُيبقعُالألح نُوياُُااغت ء

ُاوف قلإااا ت:ُاتاابُإيقااا عُالأ:»بياافُالد  تااا ُلأحماادُلسكااا  ُاراا ُ نُّاا ُ ُوجاا ءُ ُ  جاانُاالغاااف
ُ.3«بت ؤاُألح نُ ت ن ُالىُ باق لإ ُو ي انه : باق لإ ُو ي انه ,ُوإيق عُالدغنيووبقي لإ ُالىُ

 ُااكجلر س ُبيتا ُوبانٌُااابزنُ,ُوقدُ ب  ُيحدث ُاابزنُواال وُ وُاركج م:ُ بُوالإيق ع
ووااااا حُالدبزورااااافُ«ُفٍُكااااا ويَُكَُو ُُُفٍُوراَاااازُُ بُُْبالٍُأقْاااااُ اااااوُُْ ُُااَاااالدؤَُاُي ُُخَُاُُالداااااُمُُلَاُ ااااابُاالَماااااُ ُُشااااا ُْااُّ:»قااااا لا

نتُا ُ ُ ككا ويفُ ابُأنُيلمابُإيقا ا ُو  انىتُبنُهاُ ُااددٌُلذاَُيلمابنَُُأنُْ,ُ ُ بزورفًُار نىتُبنهَُ»:بقبا 
ُ.4«الآلا ُوُا ددُز  نُِ ,ُاانُاددُز  ر ُ ك ُ وُأقبالُإيق ايفقبلُ ؤافًُ

"ُاايب ريافRhuthmoُالأو بيافُ شاكقفُ اوُ"ُ ت ُاالغا"Rythmeُوتلرفُالإيق عُ"
ُ.5 َُاَُدَُأوُوَُُ بَُكَُ"ُ  نىُارRheeinُْشكقفُ وُااف  ُ"دو   ُ بو  ُ

                                                           

م1ُ,2008ُط,ُالأبح ثُالتش ,ُدا ُ,ُ  دةُ)وقع(14/15ُجا ُوال ُلمباوي ُلا ادُ ويدُااق  .ُ,ُض  ُرلسان العربابوُ ترب ,ُ-1ُ
 .362صُ

ُ.773م,ُص2005ُ اُ/8ُ,1426ُُ  دةُ)وقع(,ُط,,ُ ؤسكفُاا س افالقاموس المحيطاافنًوزُأبادي,ُ-2ُ
ُ.192م,ُص1ُ,2008ُا ت ن,ُط,بنًوت,,ُاالمكوُاا لريفتاج العروس من جوهر القاموس، محمدُاا بيديُ:يتر ُ-ُُُ
 .1050,صُم2004ُ اُ/1,1425ُُش قُاادوايف,ُط لمك فُاا,ُ  دةُ)وقع(، الدعجم الوسيط لرمع اللغة العربيةُ-ُُُ
ُ.2482م,ُص2008ُُ اُ/1ُ,1469ُُ,ُطا لمُاالمكو,1ُ ج,ُمعجم اللغة العربية الدعاصرة,أحمدُلسك  ُار ُ-3ُ
م,2001ُ,ُاا  ب,د ش ُ,ُ وُ تشب اتُإتح دُاالمك بالقصيدة العربية الحديثة بين البنية الدلالية والبنية الإيقاعية,محمدُت ب ُا يدُ-4ُ
 .11ص

اا لبمُوالإيد نُالتش ُوااكبزيع,ُُُ,ُدا وقديم:ُ ابفىُ جو,السبعينيات دراسة فنية ودلاليةالخطاب الشعري في  أحمدُاااغنًُالد ا  ,ُ-5
ُ.215م,ُص1ُ,2009تف ُااشيخ,ُط
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نيُواالاويااانيُ"ُ ُااغااا بُ ُااشااا  ُااياااب Ritmoوأولُ ااا ُاساااكخد  تُلرااافُالإيقااا عُ"
,ُوااكتتُو   نُواسكخد  ُأي  ُ ُالدبسيقى,ُالم نُألمدُ لمب تُا وضُواالغ تُالأو بيف

ُ.1هم ةُوت ُبنٌُاتبنُاالملامُواتبنُاالغف

ُ اااوُالدشااايفُُِ,ُو ااابُرااابعٌُعُْق ااابَُكاَُ اااوُااُيلمااابنُافااااُالإيقااا عُ شاااك ٌُُأنُُْحُُجَُ َُأ ااا ُ ُاا  بيااافُاياُااا
,ُو وُالد ا و ُأنُ شايفُالإركا نُ اعُيدي ُاا ج (ُأيُ شىُ ك ا ُ عُعَُقُ ,ُإ ُيق لُ)وَُااك ي ف

ُ.2إايلإ ُالإيق ع وُأ نُالأتبلُالحيبيفُااتيُي جعُ

ُ.والدبسيقىُواال وُُِ  و  ُبااغت ءُُِيق ع(ُارب  الإوي دواُ وُالددابلُاالغبيُأنُافرفُ)

تُش جن)تُبانَىُلمَُاُُدُبوُالحكنٌُبوُااكتديُالديقبلُااش ا ُلزربُ ُ(ُه360:

ُ بضبافُالإيق عُُِافك ةٍُُُُُُُُُُُُُاغنًُارقب عٍُُفٍُا بُحُُآاُ وُ

3ُالأسم عُُِ المفُُُو وُالحل ُُُُُُُُُُُِنىُ وُْكَُ ُوقدُتجُُلملقلإَُُأو   ُْ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ
                                                           

ُولإبدُُ-1 ُااكشلميليفُ,ت ظن ُوالإيق عُ ُاافتبن ُااتغن ُلرلة أدب فن, ُإالمتروريف ُثق ايف ُلرلف ُالدبقع:ُُبلم نيُو , ُالإبداايف ُاالمك بف أولم ل
07/06/2010ُ.AdabFan.com .ُ

 .215ُ,ُصالخطاب الشعري في السبعينيات دراسة فنية ودلاليةُ,أحمدُاااغنًُالد ا  ُ-2
,ُربقش ُ ُج   فُالح جُلخ  ,ُ ذت ةُ  جككنً,ُالبنية الإيقاعية في شعر الأمير أبي الربيع سليمان بن عبد الله الدوحد,ُاابدُاابدُ-3

 .04صُ,2010ُ/2011ُ,ُباوتف
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 :الإيقاع اصطلاحا/ 2

ُ. لم ُالد نىُاالغبيُالىُااتبلالم و اكُارُوت  و  طُبنٌُ ذا

الدقااااا دي ُُلزااااادودةٍُُ ُأز تااااافٍُُالاااااىُاااااااتغنُُِااتقلااااافُُ:»الدبسااااايق ُاااااااا  ُالإااااابُ ُااتااااابلاحُِ
الاااىُأتاااباتُُو ااابُااتقلااافُُُبتقااا اتٍُل اااوُااُُّز ااا نُُِ,ُأوُقكااارفُُا  ااا نُااتقااا اتُُِ,ُأوُوقااادي ٌُوُِوااتكااا

 ت سا  تُأجا اءُاا  ا نُُ,ُأوُإظلإا  ُُا ككا ويفُوتا ُوالمادُ تلإا ُيكارىُدو ًُ ترادافُ ُأز تفُوكاباىُ
 اءُ كت سقفُ اوُالدف تا ُ,أوُتي  فُاال وُلمكوُأجبةُإىُااف  ُبحكوُالاكي  ُااف ا  وُااق
لزاادودةُالدقااا دي ُلذاا ُأدوا ُ ككااا ويفُُ,ُأوُجم اااافُاقاا اتُبيتلإاا ُأز تاااف ياا انُدودةُ تُااا ُّلزاااا  تياافُ

,ُوترااا ُأنُتااافُوالأدوا ُ يااا انُااب اااعُااكااالينوكااا ويُالأز ُ كُُدُْاالمريااافُالاااىُأوضااا عُلسابتااافُياُاا
,ُُوضفُالأوزانُاُيفكقا ُااب اعُااكالين,ُايلإا ُإىُ يا انُاا ا ُُوض عُلسكلفاا وضُااش  ُ كف ووفُالأ

با ُ ااكُبا ُُكُُ َُدُْياُُالإيقا عُإىُ يا انٍُُأدوا ُِ وُُت ُدو ٍُُُتذاكُاُيفكق ُإىُإد اكُوك ويُأز تفُِ
ُدٍُبلّماااُالااا  وُدونُااااا  وُالآلاااا ُوقااادُاُيحاااا ُُُااغ يااا ةُُُوولاااكَُُاليلإااا ُااب اااعُُُ ااا َُجُُُ ااابُ  يااا ةٌُ
ُ.1«واجكلإ د

ز تيافُ ككا ويفُأوُُ,ُالاىُ كا افٍُا ا  ةُااوُ جابعُظا   ةُتابويفُ ا »: ُأي  ُ را ُُ ُّوقدُاُُ
ُوت  تُارلكَُُااك بقفبىُ وُاا لاثفُأقُُْاا اب فَُُرق تَُُثُُّإ اُرق تُثلاثُرق اتٍُُ,ُاأر َُبف كج وُ

تُاا ُثاالاثُرقاا اتٍُُياافُُااقبُُّ ةُِااتقْااجاابعُ ااذاُوبااادُالإيقاا عُ ااوُ ُُ ُ,ُوقاادُيكبااادُالإيقاا عُاااوُلراا دُِب ااد
ُ.2«ب دتُ ُثلاثُرق اتُااار ُِ

ُ.3«اركر مُووت سوُ ُالدك اف»الإبُإ ن:

                                                           

ُ.11ص,ُالقصيدة العربية الحديثة بين البنية الدلالية والإيقاعيةمحمدُت ب ُا يد,ُ-1
ُ.257صُم,1ُ,1988,ُوبر ,ُط ؤسكفُعُبوُا دُالله,ُفي الديزان الجديدُمحمدُ تدو ,ُ-2
 .21,ُصالأسس الجمالية للإيقاع في العصر العباسيابكك مُأحمدُحمدان,ُ-3
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ُ.1«وثابكف دي ُ ُركوُز تيفُلزفبظفُو ددُالدق»:و ب

ُااا ُ  تياا نُ ُأنُُّ"اااوُالدبساايقىُاااتُاا اااب "ذت ُ  ااافُلزجااببُلا اا ُمحمدُ تُك باا ُيااوُ
واا رليا تُُلح تا تُِالاىُاوكا قُاُ ُالد نىُاا  مُايبلا ُُ,ُأ ُ  ُا مُوالآلا ُلا صااتبلاحُألمدهمَُ
تُ راا ُالح تاا تُ ككاا ويفُالأز تاافُسماا ُالإبااتراا مُاااادو ي تُ راا ُيقاا عُ كااالًاُ,ُاااا ا كلفاافُلس,ُوإ ا

 ُوأز تكلَإاااُالألحااا نُُِالاااىُررااا مُلم تااا تُُِ ُالد ااانىُالخااا صُايبلااا ُُ,ُأ  اااالأز تااافُسمااا ُالإيقااا عُ فااااباًُ
ُ.2ااابويفُ ُط ان ُ بزورفُوكرىُ دوا ُالإيق ع

ُبضُِرُاا ااوُااغُُُباابيُالااىُقااد ٍُ ُيتُُْأر ااإا ُُاسااك ر ا ُُِو اا ا ةُُِسلاسااك ُُِارااابلحُالإيقاا عُ  اانَُ
إىُتحديادُ-اُ ُااقديمُواُ ُالحديث-تق دُ ب نٌُ وُادمُو  ضُااتااشديديوُااُوااسك ا ءُِ

إىُااابالمُُبااابجُِ ُلمياا ُااد اساا تُالأدبياافُااق نراافُالااىُااُر ُُك ُْكِاالا تاافُلماانٌُيُُُالداا رعُِوُُالجاا  عُِ
ب اوُااد اسا تُبانٌتُا ُ اوُ)ااابزنُوالإيقا ع(ُأوُبنٌ)الإيقا عُُ بالالَُُ,ُاقادُْااقايدةُاادالالياف

,ُالحيبياافُأوُلم تاافُااااتصُاادالالياافُ اابُاا تاا ,ُا لإيقاا عُ(نٌُالجاا سُااااابيوباا ُتااوااتاات(ُأوُ)بي
ُ.3اءَُ َُواا اَُُ َُاُْالدكت  يفُااتيُتدتحُرك ُاا  بزُالدؤاففُال    ةُواادَُ

ُ

ُ

ُ

ُ

                                                           

 .155دط,ُدُت,ُصُ,ُ لمك فُااتلإ فُالدا يف,ُ ا ,والإيقاع الزحاف والعلة رؤية في التجريد والأصوات,أحمدتُشكُ-1

ُم,2008ُُ,1طُ,الإسلمتد يفُ,دا ُااف ءُادري ُااب  افُوااتش ُ,ن الدوسيقى عبر العصورف,  افُلزجببُلا  ُمحمدُيتر :ُ-2
ُ.23-22صُ

 .10صُ,م2006,ُ لمك فُبكك نُالد  اف,ُ ا ُ,قيشو البنية الإيقاعية في شعر  ,يتر :ُمحمدُس دانُ-3
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 :الإيقاع نظرة تاريخيةثانيا: 

 :ا  ـــــــــــــــــــقديم/ 1

 ااكُُوي جاعُُُبااابزنذيُيبا ب ُالإيقا عُااوُالدفلإابمُاااُّيخ جُُُااد سُاا  بيُااقديمُاُيلم دُُُإنُّ
 وُلالالُالدا دةُاااتيُُلمُيك رقباُ ُالإيق ع,ُولمُيك يتباُجب  ا,ُإ ُوت واباُُااقدا ىُُالر ؤ َُُإىُأنُّ
ااكاباليُااا  نيُ ابُُ,ُلأنُّيقا عُالدبسايقىالإ فلإابمُُلاانًُأوا  ُُ اذاُالأُالح تافُالإيق ايافُالما نَُُتجكدُُ
بااا  وُوأهملا ُالح تاف,ُولمُُا و  طا ُِااد اسا تُالاىُُ اذاُُِأ لوُُُتُْ ُ تُ الدبسيقى,ُو وُ تُُّجب  ُُ
تُا نُ ااوُأوضااحُ راا   ُااانيُ,ُ ااعُأراّاااشاا  يُبزنالدبسايقىُواااا ااوُلااالالُُاادا ساابنُإاُُّيل را ُُ  

تُ نُالأسَُ تُر  ُ.1واافوُاالغبيُاا لا فُُِالي ُالبمُُُااذيُق   ُ ُُاا ر  ةُواا لا افُالإسلا ينٌ,

 ااافُالاااىُ ااا ا ُالخليااا ُباااوُأحمااادُلغااافُب  اا لرااا ُ  لمااا اُارااا   ةُالإيقااا عُ ُااُُّوقااادُوت ااا ُالحااا ُُ
أ اا ُإ اُ»: ااذاُااراا   ةُايقاابلُذاُساا بي ُي تاادُُ ااا(ُالإاا180 ااا(ُوساا بي ُ)ت175ُ)ت يااديااافُ 

ُواُ ادُّنُأ ادُُلُإا؛ُلأراَُنُُتابُّو ا ُاُيُُُنَُتابُّايا ءُواااباوُ ا ُيُُاانهنُيل قبنُالأا ُواُ–أيُاا  بُُ–و نمباُ
ُ.2«ضعُالغت ءُوااترنموي؛ُلأنُااش  ُوُُ ُألحقباُ ذاُالددةُ ُلم و ُاا ُّااابتُ...ُوإنمُّ

ُ ككا ويفُُُلم تا تٌُ»ُ:الإيقا عُأنُُّقباا ُُالخلي ُبوُأحمدُااف ا يدي"ُوقدُرق ُ"ابوُسيدة"ُاوُ"
اقادُوقدُتابعُأت  بُالد ا جنُااقديدافُااف ا ياديُ ُالإانُالإيقا عُ.3«لذ ُابداتُ كباايفُالأدوا ُِ

ُو اابُأنُُْتاا ءُِااغُألحا نُُِ ابُإيقاا عُُ» تا  ُ اا لاُأرا ُو دُ ُاكاا نُاا ا بُو ُااقاا  بسُا اي ُ  اانى:
ُ.4«يبقعُالألح نُوي يتلإ 

                                                           

 .25,ُصُالأسس الجمالية للإيقاع البلاغي في العصر العباسي:ابكك مُأحمدُحمدان,يتر ُ-1
ُبوُايتر ُ-2 ُار و ُوح:4,ُجالكتاب كتاب سبويه  ر نُبوُقتت,:أبيُبش  ُاُ, ُطا د ُااق   ة, ُالخ لص , ُ لمك ف ,3ُاكلامُمحمدُ   ون,

ُ.206ُُ-204م,ُص1988ُ
ُ.10,ُصبنًوت,ُا ت نُ,ا ُاالمكوُاا لريف,ُد13ااكف ُالدخصص،ابوُااكيدة,ُ-3
 .773,ُصُالقاموس المحيطاافنًوزُأبادي,ُ-4
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الدبسايقىُُااش  ُ اوُجات ُوزنُُِأنُوزنَُ:» ا(ُ ُإلمدىُ س نل 255)تُوقدُأتدُالج لما
تُكا بُلمادُّاا َُ)تك بَُُُأنُّوُ تُكا بُالدبسايقى,ُو اب ,ُ قتاعُُْبحادُُّاُالأاكاوُُدُّتَحاُُفابس,ُاااتُُُ وضُ و

ُ.1«ُ(وقدُي   ُبالذ ج تُر ُي   ُبالإلما ءُواابزن

بانٌُاُا قُُ ُُالىُأرُُّر بنَُلرُُُْأ  ُاا  وضُُِأنُّ:» ا(ُبقبا 395بوُا  سُ)تا  ُأتداُُو ب
وضُ,وتاات افُاا ااُ غنت افُالإيقاا عُوقكاانُاا  اا نُبااتُّتااُُأنُّ,ُإاُّالإيقاا عُُِتاات افُاا اا وضُوتاات افُِ

ُ.2«الدكربافُاا   نُبالح و ُِوقكنُ

يُو عُبدايفُااق نُاا  اثُالذجا يُظلإا ُ اابلحُالإيقا عُ اعُاافلاساففُالدكالرنٌُ اوُاالمتادُّ
 ااا(322ُ  اا ُابااوُط  ط اا )تُ ااا(ُوتااذاكُظلإاا ُاتاادُااتقاا د595ُِ ااا(ُإىُابااوُ وااد)ت257)ت

 زمُ(ُولما395 ا(ُواتدُب وُالأدباءُوااشا  اءُ  ا ُأبيُ الالُاا كالم يُ)ت421والد زوق )ت
ُ. ا(684ااق ط جني)ت

ُأنُُْ ُيحاا ولُُوالإيقاا عُاا  وضاا ُو اااكُأراّاُ  ااا(ُيداا جُباانٌُالإيقاا عُالدبساايق257يُ)تا المتاادُّ
 الاووُالااىُااشا  ي,ُو اا ُا اباوُواا الوُو فاا النٌُوااُ تلإا ُاااابزنُُُ ُُلمَُشَاكَُتيُياَُيحلا ُااكف ايا ُاااّا

,ُ,ُباا ُْ اا ُُْ:  اا ُووساا تُو اابُلم ااا نُ ك اا كٌُُا اكاا وُرقاا ةُوإ كاا ك"ُ:أساا سُ بساايق ُُايقاابل
ُ.3"ُ,ُط بُْو بُلم ا نُ ك  ت نُاك توُ   ُاكوُْ...ُواابودُوودانُالأولُرق تانُوإ ك كُقنُْ

                                                           

ُ.27,ُصُالأسس الجمالية للإيقاع البلاغي في العصر العباسيابكك مُأحمدُحمدان,ُ-1
,1ُبنًوت,ُا ت ن,ُط,ُ تشب اتُدا ُاالمكوُاا لريفُ,الصحابي في فقه اللغة العربية ومسائلها وسنن العرب في كلامها,أحمدُبوُا  سُ-2

ُ.212,ُصم1997 اُ/1418ُ
 ا  ُُ-لمكوُط اوُ-إب ا ينُاببُسكفُ-,ُد اسفُوب يقيفُالىُدواويوُا  وقُوبوفالإيقاع في شعر الحداثة :ُد.محمدُالبانُس لد ن,يتر ُ-3

 .17صُُم,1ُ,2008,ُطاا لنُوالإيد نُالتش ُوااكبزيعُ,سلام
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لذاااا ُإيق ااااا تُ شاااا تلفُ-اشاااا  و اااا ُاُ–أوزانُالأقاااابالُاا ددياااافُ"ُ: بضاااابعُآلااااا ُيقاااابلو ُ
 ُشاااا تُِوُُُ–اُ ُوواااا  ًُلحتاًاااُ–الإيق ااااا تُاا قيلاااافُالدركاااادةُ ُاااااا  وُُالألحاااا ن,ُ  اااانىُأنُُّلإيق ااااا تُِ

ُ.1ااشجوُوالح ن,ُوالخفيففُالدكق  بفُوش ت ُااب بُوودةُالح تفُ"

,ُوااف تالفُنُ واتُاباتا فُ تكررافُالاىُاااتغُْلارقُْ:» الاىُأراُّ اا ُُ اا(ُاي 339ُّااف  ابي)تأ  ُ
,ُ تكررافُالاىُالحا و ُ واتُاافباتا ُ؛ُرقلافيباج ُا كدادُاااابت,ُوااابزنُااشا  ي  ُوبق ُ
ُ.2«ببقف تُتا فُواُيلمبنُ اكُإاُبح  ُس تتف ُتحدثُواافبات ُإنمُّ

,ُقا اتااتُُّ  ا نُِ ُاَُِ اُ:ُوقادي ُُالإيقا عُ اوُلمياثُ ابُإيقا عُ اب:» اا(428وي  ا ُبوُسايت ء)ت
تُااا نَُُت رااا ُااتّقااا اتُُُُاوفااا ُأنُُْااااان تُ رااا ُااتُُّالإيقااا عُلحتياًاا ,ُوإ اُ تغّراااف دثاااافُقااا اتُلزُُْاوفااا ُأن

تُ نُالإيق عُال  و ُالدتك تُلام ُ.3«,ُو بُبتفك ُإيق عُ بل و  يررفُ تلإ 

ىُأبااابُلميااا نُ,ُوياااُ اتاااا اُ لإرااا ُ ُتااات افُااشااا  -يقااا عالإُأيُّ-اباااوُسااايت ءُُلمياااثُي كاااتاُُ
ُ.4«ك  داف ُُ,ُكش بهفكت س ف,ُ ُُنُااابتُبفبات ُ ُُيلمي ُز  ُا  ٌُ:»ُ  ا(ُأر400ُّااكبلميدي)ت

الدبساااايقىُ اااااكُأنُيااااذ  بنُإىُلش ثلاااافُأتاااابلُاا اااا وضُبقاااابارنٌُوتااااذاكُ)إلااااابانُاااااااف (
 بيااافُو ااا ُااكااا وُواابوااادُأوُ قااا طعُالأوااا   ُاا ُالاااىُأس سااالإ ُوف ايااا ُُُالأتااابلُاااااتيُوكشااالم ُُ

,ُو اذاُغا تااتغرا تُوالألحا نُ ُجمياعُاالُّتيُوشالم ُجمياعُ ا ُيترتاوُ اوُ ُاااّ ا ُ ا اَوااف تالفُ
ُ.5والدبسيقىُقبا لإ ُالح تفُوااكلمبنالأتبلُ تُ ُ وُااش  ُ

                                                           

 .17صُ,ُُالحداثةالإيقاع في شعر  د.محمدُالبانُس لد ن,ُ-1
ُ.28,ُصُالأسس الجمالية للإيقاع البلاغي في العصر العباسيابكك مُأحمدُحمدان,ُ-2
 .81,ُصم1956ااق   ة,ُ,ُ ُوزا ةُااتربيفُوااك لين,ُرشوح:ُزت يُيبس ,ُجوامع علم الدوسيقى -3-اتيالرياض-الشفاءُابوُسيت ء,ُ-3
 .310م,ُص1992ُُ,2ااكتدوبي,ُدا ُس  دُااا  ح,ُط,ُوح:ُلمكوُالدقابسات دي,أبيُلمي نُااكبلميُ-4

-ُااش ي فُالإسلا يفُافلكففُاايب ريفُااكقليديفُوُ,ُولم ولُأا  ؤ  ُالد جُبنٌُام(ُوت نُ بطتلإ ُاا ا ة15هُ)4 نُتأاف ُ ذاُالجر افُ ُااق
  ُتأوي ُالآيتُوالألم ديثُالىُ  ُيت سوُاق ند ن.

 .197-196ه,ُص1405ُ,ُااقكنُاا يض ,ُ لمكوُالإالامُالإسلا  ,1ُ,ُجالوفاء رسائل إخوان الصفاء وخلانُيتر :ُ-5
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 ُأي  ُيؤتدُ  ُج ءُب ُابوُسيت ُ ُ فلإب  ُالأق وي ُالدبزورفُالىُأنهُّ ا(595ُوابوُ ود)ت
ُ.2أي  ُبااش  ُُِاتدُابوُ ودُ  و  ٌُ-الإيق عُأنُُّأيُّ-1ايلإ ُالإيق عُواا ددُعَُرَُتيُتجَُااُّ

 اا(322ُاتادُاباوُط  ط ا )تُ ا لاًُُاتجادُُُوااش  ُُِوالأدباءُُِااتق دُُِد ُاتاافلاسففُأ ُُّد ذاُات
تُ تااااا ُ كااااكق ُ-أيُالإيقاااا عُ–ببجاااابداُإلمك ساااا ًُواضاااا  ًُ ,ُايقاااابلُ ُو  يفااااف3ُدونُأنُيدياااا ا

تُلامُ َُ"ُالش  :  اوُُصُّبا ُِ سُ ُلس ط   نُ  ُلاُُااتُُّذيُيكك رل ُُاوُالدت ب ُااُُّونباربمُتُْااش  
,وَرَرْرُاُ ُ  لابمُلزادود؛ُاراوُااذّوقالأسما عُواكادُااوُُذيُإنُاُادِلُبا ُااوُوجلإكا ُلّركا ُُااتّرنُااُّ
و اوُاضاب بُُالىُررنُااش  ُباا  وضُااتيُ ا ُ ي ارا ُُُإىُااسك  رفُُِط  فُو وق ُلمُيحكجُْتحُّ

ُاااانًُ   اكااا ُُوالحاااذِْ ُبهااا ُلمااا ُوَُاا ااا وضُُووقبيدااا ُ   اااافُُِااااوُواااا ي  ُاليااا ُاااااذوقُلمُيكاااكغو
ُ.4"   ُُُت اب عُااذيُاُولملّ َُُُككف دةُُالد

ااشاااا  ُالااااىُأساااا سُااركراااا مُالخاااا  ج ُ ُلمااااددُاتاااا ُواََ ااااَ ُأ اااانُواااا ءُ ُ ااااذاُااك  ياااا ُأراّااا
ُبالج رااااوُُُِيلإاااكنُُ,ُوااك  يااا ُاايااا ُُأنهااا ُ ك ااارّتفٌُىُااق ايااافُإاُّتااا المفُإُ ُْشِااااللملرااا تُالإااابُلمُيُُ

تياافُاغبياافُبااشاا  ُ ُ اواا ُبااك اا  اُبُُُ ااوُلميااثُ اااد اُأوُتأثاانًاُوإنماا ُيلإااكنُُ,ُلاا ُ ااوُااشاا  ااكخيُُ
ابااوُُ اا ُ تاا  اُلصاادُُأرفكاات ُأ اا مُرااصٍُ,ُو ااوُلااالال5ُ تكرراافُالااىُأساا سُ ااوُااب ااعُوااااذوق

لدااابزونُيقبل:"والشااا  ُالدااابزونُإيقااا عُيبااا بُاايااا ُافااااُالإيقااا عُووتااا ُبااا ُااشااا  ُُط  ط ااا ُأو دَُ
اافلإنُااباب ُو  ُي دُاليا ُ اوُلمكاوُو تي ا ُوااكادالُأج انا ,ُااا اُاجكراعُاافلإانُ اعُتا فُوزنُ

رقاصُُ,ُوإنُْثُُّق باُ ُاُ ُ,ُواسكر ا ُالي َ ْ قُباُُ ُ وُاالمد ُوُُالد نىُواذوبفُاالفاُااف َُ كْرُباُ ُُ

                                                           

ُ.18صُُ,الإيقاع في شعر الحداثة د.محمدُالبانُس لد ن,ُ-1
ُ.18صُ,ُرفك الد جعُُ-2
 .26,ُصُالأسس الجمالية للإيقاع البلاغي في العصر العباسييتر :ُابكك مُأحمدُحمدان,ُ-3
-05م,ُص1985 ا/1405ُ,ُوح:ُا دُاا  ي ُبوُ ت ُالد رع,ُدا ُاا لبمُالب  افُوااتش ,ُاا يض,ُالشعرعيار  وُط  ط  ُاا لبي,اب-4

06. 
 .29صُم,5ُ,1995,طالذيئفُالدا يفُاا   فُاللمك ب، -دراسة في التراث -مفهوم الشعر,يتر :ُج ب ُاافب ُ-5
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تااا نُُُ–,ُولمكاااوُاالفااااُو ااا ُااكاادالُااااابزنُوتااابابُالد ااانى–جاا ءُ اااوُأج انااا ُاااااتيُيَلْمرُاااُ ُبهااا ُ
ُ.1إرلم  ُاافلإنُإيّاُالىُقد ُرقا نُأج ان "

ىُ ااا(ُ تُك باا ُااااا اكنٌُياا ىُأنُ ااوُا اا ُااشاا  ُالاا395و ااذاُأباابُ االالُاا كاالم ي)ت
اُُ, ُاالبيفاااففُاا ُ وُااقاا انحُاااااا ايفُوالأراُْ,ُإ اُسم لَإااااالااذاتُُِتاااأُُاات اا ُأن:"الألحاا نُاااااتيُ اا ُأ ُْ

ُ.2ُالىتُ ُ تربمُ وُااش  " ُإاُّلإَُ كاَُتُْيكلإيأُتَُ

اذيااذُ ُقلتاا ُتخاانًُ ااوُ"وإنّماا: ُيقاابلُ ُواا حُدياابانُالحر ساافأيً ااُ ااا(421و ااذاُالد زوقاا )ت
,ُوتراا ُيباا بُاافلإاانُاااابابُو تي اا ُ نق ااا ,ُويد زجاا ُباااف بُاابّ ااعُلإي؛ُلأنُاذيااذاُيباا ُُاااابزن

ُ.3"وااكدالُررب  ُِ

 اا(ُ ا ُالأت ا ُدقافُلمانٌُاا قُبان684ٌُوقدُولمبنُا  وافُااتيُق مُبها ُلما زمُااق طا جني)ت
ااكت ساااوُااااا  نيُ ُااشااا  ُالاااىُالمااا ُ اااوُ ااا جُبيتلإرااا ُاشااا  ُ ُالدبسااايقىُوُااكت ساااوُااااا  نيُ

وتخ ييااا ُاالفااااُ ُرفكااا ,ُُ,تخ ييااا ُالد ااا نيُ اااوُجلإااافُالأافااا ظ ُااكخ ييااا ُاا ااا و يفُو ااا"ا:داتااا
اااترنُاااذيُوُا ا زمُااق طا جنيُ تا ُيفا قُبانٌُااابزن4ُُ"الأسلببُوتخ يي ُالأوزانُوااترنُوتخ يي 

ُ.5ُررفكلُالىُالخا نصُااابويفُالإيق ايفُالدتُْدي

كاربا تُإىُ"اانُ   افُتت اكلإنُ بقباافُالاىُ   اافُجلإا تُااكت ساوُ ُتأايا ُب اوُالد
ُ.6تاايفُا  وُأوُ بزورفُلذ ُ ُاا و ف",ُووضعُب  لإ ُب و

                                                           

ُ.21صُ,-دراسة في التراث -مفهوم الشعر ,يتر :ُج ب ُاافب ُ-1
 .19,صُالإيقاع في شعر الحداثةُد.محمدُالبانُس لد ن,ُ-2
 .11,ُص1ُ,2003,ُدا ُاالمكوُاا لريف,ُطشرح ديوان الحماسة لأبي تمام محمدُبوُالحكوُالد زوق ,ُ-3
ُ.89,ُص3ُ,1986ُطُبنًوت,ُ,ُدا ُااغ بُالإسلا  ,,ُوح:ُمحمدُالح يوُبوُالخبيفج الأدباءمنهاج البلغاء وسرا  لم زمُااق ط جني,ُ-4
ُ.30,ُصُالأسس الجمالية للإيقاع البلاغي في العصر العباسيُيتر :ُابكك مُأحمدُحمدان,ُ-5
 .226ص,ُالأدباء جنهاج البلغاء وسرا مُلم زمُااق ط جني,ُ-6
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الآ اءُاا لا يفُوااق ربرنٌُالدبسيقيف,ُويشلإدُب ُااذوقُااا يح,ُوااكر عُُدُُ ُُو َُ":اذاُا ابزن
,ُ"والماااوُ   اااافُطااا قُااكت ساااوُ ُالدكاااربا تُوالدفلإب ااا تُا1ُااشااا نعُاتااادُااااا  ءُاا ااا ب"

ُباا لانُاالملا ُ ُ ااك,ُو ابُالانُاا لا افُاااذيُوتاد جُلكا نُإاُّالابمُااُّ ُإايلإ ُبش ءُ اوُتُُبَُياُُ
 2تح ُوف تي تُلي و ُض وبُااكت سوُواابضع"

الدكااربعُلشاا ُيلمكاا لإ ُوُباااا ُباانٌُالدفلإاابمُبااكُُّتتديااُ ُ-ااشاا  ُاةأدتيُ اا ُاااّاُ–ا الملراافُاتااداُ
ولأنُ:"لماا زمُ,ُيقاابل3قااد ةُالدبساايقىُالااىُالإيحاا ءُااااابيُااقاا ننُالااىُاسااكغلالُاااااففُالدلم ريااف

,ُقاا ربنُلزااددُ الماافُوااديدةُالااىُإىُب ااوُلاافُ ااوُب ااوُاالملراافُالدكتبااافُا اا  يتف ُ ُااتقُْالاا
,ُجميااعُا اا  يُ ُُ ادااطاّ؛ُولذاا ُ ُلمكااوُفُ ااوُلماا لُإىُلما للاقتشاا طُااكاارعُباااتُاواساكجداد

ُالماا نُتأثاانً,ُت سااوُاا جيااوكفُاا دي اافُواابضااعُالدااك جااوُوااسااكلذا ُالقكاارُتيتأثاا ُ ااوُجلإاا
 باقاااااعُُ الاااااىُتحكاااااُالأاااااابان اااااوُأارااااانُُوفالداااااابُّا ااااا  يُالدكتباااااافُو ااااا ُيك  لإااااا ُ اااااوُالحااااا و ُ

ُ.4الدكربا تُ وُااتفبس"

  اانىُُنالاايلإُااكاا  يكجتااوُ اا ُوقااعُاياا ُااقااد  ءُلماانٌُُولشاا ُساا  ُلصاادُأنُلماا زمُاسااكب عُأنُْ
,لم ُأتا   ُووتريرلإا ُواا ُ ا ُيقك اي ُالديا انُ, انىُو وياوُالأافا ظُوالدقا طعاابزنُاا  وضا ُ 

ترااينُوااتروياوُوااكت سااوُيدلمااوُأنُااكُ,ُو ااذاُ اانًُتا يحُلأنُّالدااترنُّوالد واوتلرافُ بزوراافُو انىُ
تُلرفُوزن,ُو بزونُاكدلُالىُ قدا ُاا ُِّدلُو ُ.5قَ ُوالخففاليلإ ُبلملرفُ)ررن(ُأ  

ااشا  يُ ا و  ُبد اسافُالإيقا عُالدبسايق ُلألانًُيدلماوُااقابلُأنُّاااد سُااقاديمُاعيقا عُو ُا
,ُالماوُاا ا بُلمُت ساوُالدكا افُبانٌُالح تافُوااكالمبنيلكقي نُاتدُاتا ُاا  وُااذيُيقابمُالاىُو

                                                           

 .258,ُصج الأدباءمنهاج البلغاء وسرا  لم زمُااق ط جني,ُ-1
 .226ص,ُرفك الد جعُُ-2
 .31,ُصُللإيقاع البلاغي في العصر العباسيالأسس الجمالية ابكك مُأحمدُحمدان,ُ-3
 .123-122ص,ُج الأدباءمنهاج البلغاء وسرا  لم زمُااق ط جني,ُ-4
 .32,ُصُالأسس الجمالية للإيقاع البلاغي في العصر العباسيابكك مُأحمدُحمدان,ُ-5
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 و ُذيُيقاابمُباادو اُالااىُااكت سااوُ ُز ااوُرباا ُالحااُ ااوُلااالالُاااابزنُاااّايخلاااباُ ُااشاا  ُإاُّ
ااتبااا ُولمُ,ُا اااا واُالإيقااا عُااشااا  يُ ُإطااا  ُز اااوُتكاااوُلزااادودةبووك ب لإااا ُوو وي لإااا ُوولم ا  ااا ُ
الإيق عُااش  يُواا لا  ُلمُيك لب ُ ُاافلم ُاا  بيتُتر يفُأوُُ,ُو عُأنُّيك دواُإىُات ت ُألا ى

تُراابلحُ ك ا   ُاليا ُإاُّ تُ را ُ تكشا ةُ ُُأنُّ  دأُ كري ,ُولمُياتز  با ن,ُكاتُ را   اُأبح ثا 
الاااىُ اااباقفلإنُ اااوُُااقااابلُ خكلااا ُأوااالم ا ,ُوبترااا ةُسااا ي فُو ُوتااا ولذنُلدرااا   ُالجرااا لُ ُااااو

,ُو ااا ُلإنُاا ريااا ُلرااا لُالإيقااا عُاا لا ااا "يرلإ ُإلمك سااارااابا  ُاااااتيُسمب ااا ُ"لزكااات تُبلا يااافاا
سابىُدايا ُواضاحُالاىُُ" ا(471"ا دُااق د ُالج ج ني)تُيديُالىُترر يفُااترنُااتيُو لبُ 

ُ.1وذوقلإنُجم اي تُ ذاُالإيق عُ

 :ا  ــــــــــــــحديث/ 2

ت رااا ُُُلمياااثُُ-الإيقااا عُأيُُّ–شااا ُااااوُ اااذاُالداااابلحُلمااا ولُااتقااا دُا ااادثنٌُااك رااا ُواالم
ُ.ا   نٌُابضعُوف قفُبنٌُالدابل نٌاُبنٌُاابزنُوالإيق عُوداعُُاا لاقفُإولم ايفُ

يقااابمُالاااىُاتاااا يوُُابااادُأنُُْ تااا ُوااا ُُم(ُيااا ىُأن1965ُُّ–م1907ُتااادو ُ) الإاااذاُمحمدُ
تَُاا ُاالماانُاقااادُباا ُ تاَاأّ اا"ُأس سااينٌُهماا ُاالمن)اااابزن(ُوالإيقاا عُايقاابل: تيُيكااكغ قُاااّاُاياا ُُااكف ُنُُ 

,ُو اا ُإىُولااكُاابلمااداتُ.وتاا ُأرااباعُااشاا  ُاباادُأنُيلماابنُاا ياا ُايلإاا ُ قكاار ًُربقلإاا ُز تاا ًُ  
تُ ا ج ُاتد ُ  لًا,ُوقدُولمبنُ كج وبفُُُب دُقدُْ ,ُلميثُيك ويُااكف ي ُت اببي ولمبنُ كك ويف

 ُالإيقاا عُالإاابُا اا  ةُاااوُ جاابعُ,ُأّ اا اا نيُااكف ياا ُاا ابااعُو لمااذاالأولُااكف ياا ُاا  اااثُوااكف ياا ُاا
ُ.2ظ   ةُتبويفُ  ُالىُ ك ا تُز تيفُ كك ويفُأوُ كج وبف"

                                                           

 .28صُ,ُالأسس الجمالية للإيقاع البلاغي في العصر العباسيابكك مُأحمدُحمدان,ُ-1

ُ.14ص,ُالديزان الجديد تدو ,ُمحمدُ-2
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 ا ُياؤديُإىُاااك ا سُ ُاوترطُ ُ بضعُآلا ُاالمنُإىُج روُاا ولم زُ)ااتات(ُو ابُ نًُأرُّ
تُراا ُقلتاا ُاُيلمفاا ُلإد اكُ بساايقىُااشاا  ُباا ُاُباادُ ااوُاا ولماا زُ:"ىُااقاا  ئ,ُيقاابلالاا ااا المن

ُ.1ذيُيقعُالىتُ ُوف ي ُوي بدُ ُرف ُالدبضبعُالىُااكف ي ُااك ليُو لمذا"ااش  يُااُّ

قباعُطبيا ُ يقعُالاىُُا ولم ز ُااش  ُاا  بيُ وُو ددُُالإيق عُيكبادُُُوأنُّ":عُآلا و ُ بض
سالا فُُمقابُوالإيقا عُسالا فُ اذاُُى,ُوالبدُالىُ ك ا تُز تيفُلزددةُااتكووي  تُ ُوف ي ُ

ُ.2اابزن"

االمااانُإىُج راااوُُاضااا فُو ااااكُ اااوُلاااالالُااكرااا داُ ااا ةُوو ااادواُد اسااافُمحمدُ تااادو ُ ااانًُوُ
ُ.نُيكبادُالإيق عُركيجفُاا ولم زالإيق عُوألا ىُاالمنُإىُج روُاا ولم زُوألا ىُي ىُ 

م(ُ تُك باااا "ُق اااايفُااشاااا  ُالجديااااد"ُدااااابةُتاااا يحف1980ُ-م1917)ويااااداباُمحمدُااتااااببه 
تُأسا سُإيقا ا ُ ُ ببجبدُرر مُرتيُ ُاالغفُاا  بيفُالحدي ف,ُو ذاُااترا مُاااذيُيدلماوُااكرا دا

ُ.3اش  ا

اتاااا اًُأس ساااي ًُ ُُبااك ااا  ام(ُاتجاااداُيترااا ُاعيقااا ع1999ُ-م1921أ ااا ُوااالم يُا ااا د)
تُللإ  :ُألمادهم ُىُاا  لنٌ ج ا ُإ,ُوي ُااا  و,ُوي ببا ُبااكلما ا رافُ,ُوي  اا ُ را ُلم تافُ تراافتبن

,ُالإاااذاُالح تااافُ تكررااافُوكاااأا ُ اااوُار كااا طُوارق ااا ضُ ك ااا ق نٌُواا   ااا ُجكااار تُ  تااافُااقلاااو
,ُلأنُوتراينُاا را ُاي ُ ذاُاا    ُ تفالاًُاوُس بق ,ُوُباا ر بكترينُاا  نيُاجكر ا ُ  و  ُ

ُ.4ي فُلم تفُالجكني اا ُط ُبب يقفُأت  ُإرك ج ًُيجوُأنُْ

                                                           

 .236,ُصالديزان الجديد تدو ,ُمحمدُ-1
 .265-264ص,ُرفك الد جعُُ-2
 .149,ُص1964ُااق   ة,ُ,ُفُاا  لديف,ُالدب    لإدُااد اس تُاا  بيفُاا  لديفُ,قضية الشعر الجديدُيتر :ُمحمدُااتببه ,ُ-3

 .53م,ُص2ُ,1992ُالجي ةُاا   ف,ُطُ,ُ لمك فُمدخل إلى علم الأسلوبولم يُمحمدُا  د,ُ-4ُ
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-يك روُالإيق عُوأنُااتابلالمنٌُُاعيق عُإىُأنُاابزنُ  دُاتدُو  يفيويبات ُولم يُا
,إ اًُاااي ُالإيقاا عُ اابُلراا دُااكلاابيوُااااابي,ُإنماا 1ُاُيفلإاانُألماادهم ُدونُالآلااا ُ–اااابزنُوالإيقاا عُ

ُ.2 بُا اليفُ ؤث ةُ ُبتيفُااقايدة

,ُ ةُالإيق عُ نًُلسكافُبااش  ُاق ظ  ُم(ُأن2004-م1911وقدُأتدُلزربدُالدك دي)
بنٌُااش  ُواات  ُالاىُو ا يوُ ُركا فُتجليلإا ُوقادُوفباوُإىُأنُاا  بيافُ اوُق سنُ شتركُ  ُإنم ُ
لإ ُاك نُ بق  ُبب  لإ ُ اكُ وُ لميفُااوكق ق,ُو  نىُ ذاُأنُج ءاًُ اوُ ف دا ا ُيتقكانُلمي 

,ُ ُلم اااب   ُ   بااافُااااا لمنُالإيقااا ا ُ لدشاااكق تا,ُإىُلررباااافُسمكلإااا ُااكر ثااا ُاااااايغ إيق ايااا ًُ
ُ.3ُيلمبنُلم ب ُالإيق عُجلي ًُو ُ ي به ُيلمبنُلافي ًُ

ُ

ُ

ُ

ُ

 

 

                                                           

 .62صُ,2ُ,1998ُط,ُااق   ة,ُدا ُالد  افُالتش ,ُموسيقى الشعر العربييتر :ُولم يُا  د,ُ-1
 .22صُُ,الإيقاع في شعر الحداثةُد.محمدُالبانُس لد ن,ُ-2
 .23رفك ,ُصُالد جعُُ-3
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 تمهيد:

ّّ همهاػ : الػوزفَ  بفيػزاتٍ  ن النثػر ععػ ةِ يتميز الشعر العمودي ع , فػوزف القيػي ة ىػو والق فيػ َ  لعَػ
همجػػػزا   رر في همواخػػػرِ اليػػػوتي  الػػػ  تتكَػػػ ىػػػلم ابؼقػػػ   ُ  , والق فيػػػ ُ علػػػظ مه  ػػػوِ  ذي تسػػػ ُ   الػّػػكلاَػػػىيْ 

ُُ يغ  بف  صِ لم علياَ فِ ضْ القيي ة فتُ   .  غ ى   ن القي ئ ِ بَ  يزة بز ل

, اللفػػػا والػػػوزف", يقػػػوؿ اعػػػن ر ػػػي : قفػػػظ بـيػّػػّ وزوفٌ  ػػػ  ٌـلَ و كَػػػالقػػػ     الشػػػعر  مػّػػ ويعػػػرؼُ 
 .1الشعر" ح   والق في , فاذا وابؼعنى,

 الــــــــوزنأولا: 

 :الوزنتعريف / 1

, 2شلم  عشلم ال َّ قَ ثػَ  فُ زْ  , والوَ الثقّ وابػفّ  رجح:الوزفُ :فَ زَ وَ ج   في "لس ف العرب": ةً ــــــــــــــــــــــلغ-أ
, هم   ابؼعجم الوسيط 3نُ كَ ى وهم ْ وَ  ن غ ه, همقػْ  فُ زَ زف, فاو هموْ : ووزف الشّعر ف تّ وفي الق  وس المحيط

ليعرؼ  عي هِ  , ورفعوُ عواسط  ابؼيزاف وَزْمً : رَجَحَ, والشلم  قّ رهُ فُ( فق  ج   فيو: )وَزَفَ( الشلم  )يزَِ 
 .4ثقلو وخفتو

 ويػػروي الػػ كتور   يػػّ عػػ ي  5"ىػػو بؾمػػوع التفعػػيلت الػػ  يتػػللُ  ناػػ  ال يػػ ": اصــحا اً -ب
همف الػػوزف ىػػو اعيقػػ ع ابغ صػػّ  ػػن التفعػػيلت الن بذػػ  عػػن كت عػػ  ال يػػ  الشػػعري كت عػػ  "يعقػػوب:

, والػػوزف بغركػػ ت والسػػكن ت في ال يػػ  الشػػعريابؼوسػػيقظ ال اخليػػ  ابؼتولػػ ة  ػػن اعروضػػي  همو ىػػو 
                                                           

ـ, ص 2000, 1ع   الواح   علف,  كت   ابػ بقلم, الق ىرة, طتح: م وي  ,1ج,العمدة في صناعة الشعر ونقدهاعن ر ي  الق واني, -1
51. 

 .446ص  ,ـ2008, 1ط ,يو وعل  حوا يو خ ل  ر ي  الق في, دار الأبح ث للنشرض ط م, 13ج  ,العرب لسان ,اعن  نهور -2
 .1238ص  ,المحيطالقاموس ,الف وز همبادي -3
 .1029, ص الدعجم الوسيط -4
 .165ـ, ص1996,  نشورات ج  ع  حلب, دط, موسيقى الشعر العربي ,بؿمود ف خوري -5
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ىػػػو القيػػػ س الػػػذي يعتمػػػ ه الشػػػعرا  في طليػػػُ همعيػػػ ام و قطوعػػػ ت قيػػػ ئ ىم والأوزاف الشػػػعري  
, وضػػ  ابػليػػّ عػػن همبضػػ  الفراىيػػ ي بطسػػ   ناػػ , ووضػػ  الأخفػػ  وز ً ت  عشػػر وز ً التقلي يػػ  سػػ

وقػػ  ات ػػ  الشػػعراُ  ", يقػػوؿ حسػػد ع ػػ  ابعليػّ يوسػػُ:الػػوزف هميضػ ً ال  ػػرويطلػػ  علػػظ , 1واحػ اً"
ّّ  نا  بحراً  هممس ق ً   .2, ف ل  ر مس  خ ص  ن ابغرك ت والسكن ت"بـتلف  يطل  علظ ك

لأوزاف ىػػلم: الطويػػّ, ابؼ يػػ , ال سػػيط, الػػوافر, الك  ػػّ, ابؼػػزج, الرجػػز, وىػػذه ال  ػػور همو ا
 .ابؼض رع, ابؼقتضب, المجتث, ابؼتق ربالر ّ, السري , ابؼنسرح, ابػفيُ, 

لشػػػػعري , او ناػػػػ  ت كّػػػػب بصيػػػػ  ال  ػػػػور وهموزاف الشػػػػعر العػػػػرفي بؿيػػػػورة في عشػػػػرة تف عيّ,
 :وىلم

 .وع )فعو( وس ب خفيُ)لن(: وت  بؾم0/0فعولن: // .1
 .وع ) ف ( وس  ين خفيفين )علم()لن(: وت  بؾم0/0/0 ف عيلن: // .2
 .وس ب خفيُ)تن(وس ب ثقيّ)عّ( : وت  بؾموع ) ف ( 0///0 ف علتن: // .3
 .( ووت  بؾموع)عل( وس ب خفيُ)تن(: س ب خفيُ)ف 0/0//0ف علتن: / .4
 .خفيف ف)لا()تن(: وت   فروؽ)ف ع( وس   ف 0/0//0ف ع لاتن: / .5
 .: س ب خفيُ)ف ( ووت  بؾموع)علن(0//0ف علن: / .6
 : س ب ثقيّ)  (وس ب خفيُ)ف ( ووت  بؾموع)علن(.0//0 تف علن: /// .7
 (.)لات: س   ف خفيف ف) ُ()عو( ووت   فروؽ/0/0/0ولات: / فع .8
 خفيف ف) س()تُ( ووت  بؾموع)علن(.: س   ف 0//0/0 ستفعلن: / .9

 : س ب خفيُ) س( ووت   فروؽ)تف ( وس ب خفيُ)لن(.0//0/0 ستف  لن: / .10

                                                           

ـ, 1991, 1, ع وت, ل ن ف, ط, دار الكتب العلمي الدعجم الدفضل في علم العروض والقافية وفنون الشعر ,  يّ ع ي  يعقوب -1
 .458ص
 .29ـ, ص 1998, 1, دار الثق ف , الق ىرة, طالتمثيل الصوتي للمعاني ,يوسُع   ابعليّ حسد  -2
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 فاػػلم بشػػ فٍ في اللفػػا عشْػػرٌ في ابغكػػم, وىػػذه الأوزاف تتكػػوّف  ػػن حػػروؼ التقطيػػ  العشػػرة في قػػوؿ
 .1)بؼع  سيوفن (

كػػػو ت ويمكػػػن تل ػػػي    2: همسػػػ  ب وهموود وفواصػػػّوالتفعػػػيلت عمو ػػػ ً  كومػػػ   ػػػن 
 :التفعيلت في ابؼ طط الآتي

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 .21ـ, ص2004, 1,  كت   همىّ الأثر, الكوي , طالقواعد العروضية وأ كام القافية العربية محمد عن فلح ابؼط ي, -1
 .11ف , عم ف, دط, دت, صدار الثق  , كت  الديسر الكافي في العروض والقوافي العللم, ينهر: فييّ حسين   م  -2

 حرفـان

 متحرك

+ 

 ساكن

 حرفـان

 متحرك

+ 

 متحرك

 ثلاثة أ حرف

 متحرك

+ 

 متحرك

+ 

 ساكن

 ثلاثة أ حرف

 متحرك

+ 

 ساكن
+ 

 متحرك

 أ ربعة حروف

 متحرك

+ 

 متحرك
+ 

 متحرك

+ 

 ساكن

 خمسة حروف

 متحرك

+ 

 متحرك
+ 

 متحرك

+ 

 متحرك

+ 

 ساكن
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 :الز افات والعلل/ 2

 :اتــــــــــــــــــالز افتعريف  -1

ا  ظ ابعزْ مَ سَ   ويُ بَ  النط ُ  عَ رِ سْ همُ  يل َ عِ فْ التػَ  َّ خَ و  ذا دَ اعسْراع .... وبّظلم عذلك لأمّ  :ةً ــــــــــــــــــــــــلغ-أ
 .1:  زاحف ً همو  زحوف ً  ؼحَ الزِ  وُ لَ خَ ذي دَ الّ 

, في الأع ريض والأضربو  , يق  في ابغشو: ىو تغ  بـت  عثواني الأس  باصحا اً -ب
 :2, والزح ؼ موع ف  ُـزَ تػَ وىو تغي  لا يػُلْ 

 .الواح ةِ  في التفعيل ِ  اواح ً   خّ س  ً ذي ي : وىو الّ ردػػػػػػػػالزح ؼ ابؼف*

 .3ذي ي خّ علظ س  ين في التفعيل  الواح ة: ىو الّ الزح ؼ ابؼزدوج* 

 :لالعلتعريف  -2

 .4: ابؼرضةً ـــــــــــــــــــــــــلغ -أ   

 . 5عّ يل   الأوود والأس  ب كليام : ىو تغي  لا يل   الأس  ب فقط اصحا اً -ب    

ُّ والعِ  والزح ف تُ      بد  يزي  ابؼوسيقي  ابؼ تلف ا  و يق عيّ  عِ فَ ور التػَ تعمّ علظ تع يّ صُ  ل
ئػُػوُ خػػذْ عُ اعيقػػ ع و  ػػ  تػَُ طِّ   ػػ  تُسَػػرِّ , خيوصػػ ً في ال  ػػور ابؼتشػػ ب  فاػػلم ابعػػرس ابؼوسػػيقلم عذوعػػ 

                                                           

 .46ـ, ص 2004دار ابؽ اي , قسنطين , ابعزائر, دط,  ,مفتاح العروض والقافية , صر لوحيشلم1-
- ىو كّ تفعيلت ال ي  الشعري    ع ا التفعيل  الأخ ة  ن الشطر الأوؿ والتفعيل  الأخ ة  ن الشطر الث ني.الدقصود بالحشو : 
- لتفعيل  الأخ ة  ن الشطر الث نيا :ىلموالضرب :ىلم التفعيل  الأخ ة  ن الشطر الأوؿ الدقصود بالعروض. 

 .46ابؼرج  مفسو, ص  -2
 .27-26ص  ,البنية اللغوية لبردة البوصيري راعح عوحوش, -3
 . 27-26, ص ابؼرج  مفسو -4
 .15ص , 1يوسُ,  كت   الآداب, الق ىرة, ط ابعليّتح: حسد ع   , ميزان الذىب في صناعة شعر العرب,السي  همبض  ابؽ شملم -5



 الأول:                                                            الإيقاع الخارجي عند تأبط شرًاالفصل 
 

26 

 

ُُ فعػػػن ذلػػػك  ػػػثلً ال  ػػػر الك  ػػػّ   حػػػ ؼُ زِ   ػػػن )ُ تَفػػػ عِلُنٌ( سػػػ   ػػػرات فػػػ ذا دخلػػػوُ  وزمػػػو يتػػػلل
كين ابغرؼ الث ني, برول  التفعيل   ن )ُ تَف عِلُنٌ( لى)ُ سْتػَفْعِلُنُ( وعذلك ذي ىو تسْ م ر والّ ضْ اع

جيػ ُ  1يػ تلمّ    لى مغم  عطيئػ ٍ   ٍ يَ قِ رْ  ُ  سريع ٍ  ورةٍ تت وؿ حرك  اعيق ع  ن صُ 
ُ
ىػو الػذي  والشػ عر ابؼ

ض   قدور الزح ؼ في الوَ رَدُ ذلك ىو يُُسن استغلؿ الزح ؼ كعنير  يق علم في ترصي   عره 
,  هاػػراً  ػػن  هػػ ىر الثػػرا  اعيقػػ علمالنقػػ د  اعتػػ ه, لػػذلك وعػػ  وابؼلػػّ علػػظ هملاّ يُكثػػر  نػػورّ علػػظ ال

ّّ ععض ىذه الزح ف ت يؤدي موع  ن الطرب ابؼمزوج بابؼف جلة يزي   .الن  بص لاً  فلع

 :في شعر تأبّط شرا   البحور الشعرية3/

, وقػػ  , ال سػػيط, ابؼتقػػ رب, الك  ػػّ, الػػوافرعػػين بحػػور بطسػػ : الطويػػّ  ػػر اع  ػػعر طعػػط وز تػػ     
الػػػػوافر ف ل سػػػػيط  يادة ثم يليػػػػوِ   عيناػػػػ   ذا لتي الطويػػػػّ في الػػػػرِّ  ػػػػور فيمَػػػػيوع ال ُ ُ ػػػػ  ُ جَػػػػرَ دَ  لفػػػػ ْ تَ اخْ 

يوع بحر علظ آخػر دورا ى  ػ  في بؽذا الاختلؼ في  ُ  همفّ  ا لتي الك  ّ ولا  كَ ف بؼتق رب وهمخ ً 
في دراسػتن  اعحيػ ئي  علػظ  تم ُ ؛  ذ سػنعْ  ػر اري لػ ى طعػط عْ للن  الشّػ ىالك   ل لالاتبري  ا

الع  ػ  للشػعر ععيػ ا عػن ابعزئيػ ت ابؼرت طػ   الهواىرِ  عري  لاست لصِ لأوزاف الشّ لالعملي  الوصفي  
 بالقي ئ  وىو    تقتضيو ىذه ال راس .

 

 

 

 

 
                                                           

 .06, دار الوف  , اعسكن ري , دط, دت, ص الإيقاع في الشعر العربيينهر: همعو السعود سل   همعو سعود, -1
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 :زي  ال  ور الشعري  عن  طعط  راتو 

 النسبة الدئوية عدد الأبيات البحر الرتبة

 59.37 142 الطويّ 01

 17.99 43 الوافر 02

 12.55 30 ال سيط 03

 6.69 16 ابؼتق رب 04

 3.34 8 الك  ّ 05

 100 239 05 المجموع
 ج وؿ ي ين توزع ال  ور الشعري  عن  طعط  راً

 :يّ ىذه النسب في دائرة مس ي ويمكن بسثّ 

 

 

 

 

 

 

 مس ي  ت ين توزع ال  ور الشعري  عن  طعط  راً دائرة

 الطويل
 الوافر 59.37%

 17.99% 

 البسيط
 12.55% 

 المتقارب
 6.69% 

 الكامل
 3.34% 
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 :الحويل -1

ّ مسػػ   وىػػو  ػػ  يمثػِّػ و قطوعػػ ٍ  ( عػػين قيػػي ةٍ 19علػػظ ىػػذا ال  ػػر)  ػػر اعلػػإ  متػػ ج طعػػط 
59.37 ثػر همكْ   فَ كَػالأعيػ ت لَ   ن  مت جو اعبص لي وربد  لو مهر   لى الش عر  ن  حيػ  عػ د

و ػػن  239عيتػػ ً  ػػن همصػػّ  142علػػظ ىػػذا ال  ػػر ؛ حيػػث بقػػ  همف الشػػ عر مهػػم دقػػ  و وضػػوعي 
. وىػذا ف قػ  ميػُ  مت جػو  ر ايّ عن  طعط بحر الطو ع د الأعي ت ابؼنهو   في  ىن  ملحا همفّ 

 لو عػػين همىػػم الشػػعرا  ال  ػػر  ػػن همكثػػر الأوزاف  ػػيوع ً في  ػػعر العػػرب حيػػث تقػػ ر مسػػ   اسػػتعم
 :1الق ا ظ عػ

, 24, الأعشػػػظ 30زىػػػ   ,43, ا ػػػرل القػػػيس 48,  رفػػػ  26عنػػػ ة  
, 61, همعػػو مػػواس 24, عشػػ ر عػػن عػػرد 47, جريػػر 68, الفػػرزدؽ 53الأخطػػّ 
 .25, ال   ي 20همعو بس ـ 

الهروؼ والأجػوا   ؛ بؼلئمتوِ   ر ا, و نام طعط مهم الشعرا  اليع ليك علظ الطويّوق   
عر العػػرب لأف فيػػو   في همْ ػػعً في ذلػػك العيػػر"والطويّ ىػػو ال  ػػر الأكثػػر  ػػيو  الػػ  ك مػػ  سػػ ئ ةً 

 .2 وؿ النفس وامسج ـ ابؼوسيقلم    يفتح المج ؿ واسع ً هم  ـ سرد الوق ئ  والتغد بالأبؾ د"

 : ن اليع ليك ابؼش ى  فنج ه  ر ا هم   عن مس    يوع ىذا ال  ر عن  همقراف طعط 

 .57, والسليك عن السلك  56, عروة عن الورد 71 ىعن  الشنفر 

                                                           

 .81, صـ1986ابؼؤسس  الو ني  للفنوف ابؼط عي  ابعزائري , , كتاب العروض)القصيدة العربية بين النظرية والواقع( يطفظ حرك ت, -1
 .56-55,ص2003, دار اليوتي  لحمداني)دراسة صوتية تركيبية (خصائص الخحاب الشعري في ديوان أبي فراس ا,محمد كراكبي -2
  رح ال كتور يوسُ فرح تاعتم   في اعحي   علظ ديواف اليع ليك. 
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ظ  متػػػ ج الشػػػعرا  ىػػػذه النسػػػب ملحػػػا همف ال  ػػػر الطويػػػّ سػػػيطر عنسػػػ   ك ػػػ ة علػػػو ػػػن 
ذي لك عن  همغلب الشعرا  ابع ىليين وىذا    يواف  قوؿ حػ زـ القر ػ جد الػّاليع ليك وىلم كذ

سػب يقوؿ " ن تت   كلـ الشعرا  في بصي  الأع ريض وج  الكػلـ الواقػ  فياػ  بزتلػُ هم   ػو بح
رجػػػ  في ذلػػػك ف في ععضػػػا  همعػػػم  ػػػن ععػػػض فلعلىػػػ  د, ووجػػػ  فياػػػ  الافتنػػػ الأوزاف بؾ رياػػػػػػػػػػػػػ  في

 .1الطويّ وال سيط "

 ّّ عنػػ  الشػػعرا  ىػػلم الػػ  حػػ ت بالعػػرب  لى الطويػػّ ػػػػػػ همي ىػػذه الػػوفرة في امتشػػ ره ػػػػػػ  ولعػػ
 . لكثرة    يستعملو الشعرا  2تسمي  "بابؼركوب"

 أعاريضو وأضربو : 

: همرععػ  بط سػي  )فعػولن( وهمرععػ  سػ  عي  ) فػ عيلن( وابػم سػي  همجػزا لل  ر الطويّ بش مي  
 . ق    علظ الس  عي 

 :الطويّ   د علظ الوزف

 3فعولن  ف عيلن فعولن  ف عيلن                    فعولن  ف عيلن فعولن  ف عيلن

 :لطويّ تنتالم  لى الأصن ؼ الت لي القي ئ  ال  طتي علظ وزف ا

 عولن مفاعلن                    فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلنفعولن مفاعيلن ف

 فعولن مفاعيلن فعولن مفاعلن                   فعولن مفاعيلن فعولن مفاعلن

 مفاعيلن فعولن فعولنفعولن                    فاعيلن فعولن مفاعلنفعولن م

                                                           

 .266ص , منهاج البلغاء وسراج الأدباءهمعو ابغسن ابغ زـ القر  جد,  1-
 .19ص  ,دت ,دط ,, دار ابؼع رؼ للط  ع  والنشر, تومسعلم العروضمحمد ع وي ابؼ توف,  -2

 .49 , ص2005, 2, دار غريب, الق ىرة, طعلم العروض الشعري في ضوء العروض الدوسيقييم الع  , ع   ابغك3-
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ٌُ   ػػر اوىػػذه الأصػػن ؼ   طتي كلاػػ  عنػػ  طعػػط  وىػػو الشػػكّ واحػػ   عػػّ جػػ    ناػػ  صػػن
 .( والضرب  ق وض ) ف علن() ف علن: العروض  ق وض  وصورتو الث ني

 : و ث لو

 1ت اوي بؽ  في همسود القلب ق دحَ يْو كن موُ             فػَقَْ  َ  َّ في ِ حْ ى يَ  ال ي 

 الكت ع 

 العروضي 

 ت اوى لػػا  في همسود لقلػػب ق دحلم         ىوكنػػ  فقػػ     في  حػ ى ي يالم

//0 /0/ /0 /0/0 //0/0 //0//0     //0/0 //0 /0 /0 //0/0/ /0//0  

 التفعيلت
  ف علن     فعولن فعولن  ف عيلن              ف علن    فعولن  ف عيلن فعولن

 العروض  ق وض             حشو ال ي       الضرب ابؼق وض                                 حشو ال ي       

 

 التغ ات

,  ػػػرهم علياػػػ  القػػػ ض )زحػػػ ؼ تفعيلػػػ  في الشػػػطر الأوؿ  ػػػن ال يػػػ  : همخػػػرالعػػػروض
  فرد( وىو حذؼ ابػ  س  ن الس كن  ن التفعيل  فيت وؿ  ن 

 ػػػػػ  ف علنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ف عيلن ػػػػ

: همخػػػػػػػػر تفعيلػػػػػػػػ  في الشػػػػػػػػطر الثػػػػػػػػ ني  ػػػػػػػػن ال يػػػػػػػػ   ػػػػػػػػرهم علياػػػػػػػػ  القػػػػػػػػ ض            الضػػػػػػػػرب
 2ػػ  ف علنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ف عيلن ػػػػػػ

 الز افات والعلل : 

 و ػػن الزح فػػ ت الػػ   ػػرهمت علػػظ ال  ػػر الطويػػّ زحػػ ؼ )القػػ ض( وىػػو حػػذؼ السػػ كن
بحيػث يُػذؼ  ين )فعػولن( ) فػ عيلن( علػظ السػوا ؛ويل   الق ض التفعيلتػ 1ابػ  س  ن التفعيل 

                                                           

 .125, ص 2008, 1دار ابعيّ, ع وت, ل ن ف, ط ,,  ر: يوسُ  كري فرح تالصعاليك اءشعر الديوان -1
 .66, صعلم العروض الشعري في ضوء العروض الدوسيقي, ع   ابغكيم الع  2-
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ابػػػ  س السػػ كن لػػػػػ )فعػػولن( فتيػػ ح )فعػػوؿ(, وكػػذلك يُػػذؼ ابػػػ  س السػػ كن لػػػػػ ) فػػ عيلن( 
 .وىلم الي   لتي ح التفعيل  ) ف علن(

ّ في  ػػػعر ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل  ػػػر الطوي ئلم لنسػػػب التغػػػ ات الػػػ   سػػػ  اػػػػػػػػػػػػػو ليػػػك ابعػػػ وؿ اعحي
 :    ر اطعط 

 صــــــــــــــــــدر البيــــــت

 التفعيلة
 فعولــــن

//0/0 

 مفاعيلــــن

//0/0/0 

 فعولــــن

//0/0 

 مفاعيلــــن

//0/0/0 

 س س و س و س س و س و الدقحع

 55 00 4 00 00 43 00 93 00 00 النسبة

 

 ـــتـــــــــــــــــز البيــــــعجــــــــ

 التفعيلة
 فعولــــن

//0/0 

 مفاعيلــــن

//0/0/0 

 فعولــــن

//0/0 

 مفاعيلــــن

//0/0/0 

 س س و س و س س و س و الدقحع

 55 00 11 00 00 43 00 93 03 00 النسبة

                                                                                                                                                                          

 . 15ص  ,ميزان الذىب في صناعة شعر العربالسي  همبض  ابؽ شملم, -1
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 ػػػن ابعػػػ وؿ ملحػػػا همف الأسػػػ  ب  سػػػا  الزحػػػ ؼ عينمػػػ  الأوود سػػػلم   ػػػن الزحػػػ ؼ 
: سػػ ب)فعولن( الأوؿ في مػػ  يلػػلمب دوف الأوود و ل يػػا  فيوبالتػػ لي ف لزح فػػ ت  سػػ  الأسػػ  
, هم ػػػػػػ  لنسػػػػػػ   ك مػػػػػػ  في العجػػػػػػز السػػػػػػ ب الأوؿ. ومفػػػػػػس ا55صػػػػػػ ر ال يػػػػػػ  زحػػػػػػُ عنسػػػػػػ   

عينمػػ  في العجػػز زحفػػ  عنسػػ     4) فػػ عيلن( الأولى الواقعػػ  في صػػ ر ال يػػ  فزحفػػ  عنسػػ   
11 43ر ال يػػ  زحفػػ  عنسػػ   ,سػػ ب فعػػولن الث ميػػ  عػػن صػػ   وكػػذلك في عجػػز مفػػس

وكػػػذلك في   93, السػػػ ب الأوؿ في  فػػػ عيلن الث ميػػػ  الواقعػػػ  في صػػػ ر ال يػػػ  عنسػػػ   النسػػػ  
. هم ػػ  صػػ ر ال يػػ  جػػ  ت سػػ بؼ   ػػن الزحػػ ؼ عجػػز عينمػػ  السػػ ب الثػػ ني في  فػػ علين الواقعػػ  في

لم وىلم عل  بالنقي ف وت ع 3 الس ب الث ني في  ف علين الواقع  في عجز ال ي  زحُ عنس  
          .                            1)فعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػولن( )ابغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذؼ( ) فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ علين( تيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ح ) فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ علم( وتنقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػّ  لى

مسػػػب الزح فػػػ ت في اليػػػ ر والعجػػػز وابؼػػػتمعن هميضػػػ  يػػػري همف السػػػ ب وابؼلحػػػا تسػػػ وي همغلػػػب 
 وىػػو الشػػلم  فياػػ  ضػػعيف ٌ  ف احَ زَ مُ ػسػػ   الػػالأوؿ  ػػن  فػػ عيلن في غػػ  العػػروض والضػػرب ك مػػ  م

ا ثم جػػػػ    ػػػعرا  اعسػػػلـ وهمهلػػػػوا ذين لا يزحفػػػوف  لا  درً الػػػذي عػػػرؼ عػػػو الشػػػػعرا  ابعػػػ ىلين الػّػػ
وابؼلحا  ن ىذه القرا ة هميض  همف الأوود ك م  ثاع  وكػذلك الأسػ  ب الواقعػ   2الزح ؼ بس   

 .خ  وىو  درؼ الذي  س الس ب الأفي العروض والضرب    مس   ضعيف  تتعل  بابغذ

 : الوافر -2

عنسػ    , هميْ  عيتػ   نهوً ػ 239عيػ   ػن همصػّ  43إ علظ ىػذا الػوزف علػ  ر اطعط   مت ج
17.99 قطوعػػػػ ت وقيػػػػي وف  5: وىػػػػذه الأعيػػػػ ت توزعػػػػ  ك لتػػػػ لي  ػػػػن  مت جػػػػو اعبصػػػػ لي 
لتي الػػػوافر في ابؼرت ػػػ  الث ميػػػ  ععػػػ  همعيػػػ ت. وىكػػػذا  9عيػػػ  وهمخػػػرى بػػػ   12كػػػوف  ػػػن قيػػػي ة تت

                                                           

 .18ص، ميزان الذىب في صناعة شعر العربالسي  همبض  ابؽ شملم,  -1
 .82ص  (،دة العربية بين النظرية والواقعالعروض )القصيكتاب  يطفظ حرك ت, -2
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 لأغػػػراضِ  في اسػػػتيع عوِ  ك ػػػ ةٌ   بحػػػر الػػػوافر فيػػػو  رومػػػ ٌ  , "و علياػػػ  يػػػّ في عػػػ د الأعيػػػ ت ابؼنهو ػػػالطو 
 1الف ر وابؼ ح الشكوى والعت ب"

علػػػظ ىػػػذا ال  ػػػر حيػػػث ك مػػػ  في   ػػػر االػػػ  ق بؽػػػ  طعػػػط  لأعيػػػ تِ ل  وىػػػذا  ػػػ  كػػػ ف  ن سػػػ ً 
 2:الوافر عن  ععض الشعرا  ك لآتي عِ بؾموعا  عين الشكوى والعت ب والف ر وتق ر مس    يو 

, 10, الأعشػػػظ 16,ا ػػػرل القػػػيس 5,  رفػػػ  33, عنػػػ ة  26الن عغػػػ  
, همعػػو 7, عشػػ رة عػػن عػػرد 9, ال  ػػ ي  10, همعػػو بسػػ ـ 33, جريػػر 11الفػػرزدؽ 
 . 5مواس 

عنػػػػػ  ىػػػػػؤلا  الشػػػػػعرا  تػػػػػراوح عػػػػػين مسػػػػػ   و ػػػػػن ىػػػػػذه النسػػػػػب مسػػػػػتنت  همف  ػػػػػيوع الػػػػػوافر 
ُِ همي همنهػػ  ك مػػ  عػػين الضُػػ 32و5%   يخػػرج عػػن   ػػر ا, و ػػن الواضػػح همف طعػػط والتوسػػط ع

 . 17.99النا  الذي ربظو ىؤلا  الشعرا  فك ف في  نتيُ ىذا المج ؿ عػ 

 توُ دّ  ذا  ػ َ  ت   , يشْػال  ػورِ  يقػوؿ ال سػت ني عنػو "هملػينُ  حيػثُ همخػرى وال  ر الوافر لػو  ػزايا 
. وفيػػو بذػػود ابؼراثػػلم في الف ػػر, كمعلقػػ  عمػػر عػػن كلثػػوـ مُ هْ عػػو الػػنَ  وهمكثر  ػػ  دػػودُ  ذا رققتاُػػ ويػػرؽُ 

 .3...الخ"

 أعاريض وأضربو : 

 الوافر   د علظ وزف 

  ف عَلَتُنْ   ف عَلَتُنْ   ف عَلَتُنْ                ف عَلَتُنْ   ف عَلَتُنْ   ف عَلَتُنْ 

                                                           

 .58 , ص()دراسة صوتية تركيبية خصائص الخحاب الشعري في ديوان أبي فراس الحمدانيمحمد كراكبي, -1
 .105ص  (،الواقعكتاب العروض )القصيدة العربية بين النظرية و ,  يطفظ حرك ت-2
 .73, ص1983ط, د ,ابؼشرؽ ع وت, دار مقدمة الإلياذة, سليم ف ال ست ني -3
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 1عروض ف وثلث  همضرب توزع ك لآتي: وللوافر

 مفاعلتن فعولن  مفاعَلَتننْ فعولن              مفاعلتن مفاعلتن  1

 مفاعَلَتننْ  اعلتنــــــــــــــــــــــــمف            مفاعَلَتننْ  اعلتنــــــــــــــــــــــــــمف 2

 مفَاعِيلننْ  اعلتنــــــــــــــــــــــــمف            مفاعلتن اعلتنـــــــــــــــــــــــــمف 3

في همعي تػػػو علػػػظ الشػػػكّ الأوؿ  ػػػن ىػػػذه الأ ػػػك ؿ   ػػػر او ػػػن ىػػػذه الأمػػػواع اعتمػػػ  طعػػػط 
 : وضي  و ث ؿ ذلك في ابع وؿ الت ليالعر 

 2عي ض غُرَّتوِِ بِطَ رُ  كلًفّ   ٍ   واهُ                      علظ قر  َ  ع لي البيت

 غررالم بط رو واىو                    كلمن عي ض  ع ليتن علظ قر    الكتابة

 التقحيع
//0 /0/0/ /0///0 //0/0        //0// /0/  /0/ / /0 //0/0 

 العروض ابؼقطوع                         الضرب ابؼقطوع 

 

 التغيرات

:  رهم عليا  القطُ وىو اجتم ع ابغذؼ    العيب وابغذؼ ىو العروض
 :ىوآخر العروض همو الضرب والعيب  سق ط الس ب ابػفيُ  ن

  ف علتن ػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ف عّ  سك ف ابػ  س ابؼت رؾ

 و اجتم ع ابغذؼ    العيب  ف علتن:  رهم عليا  القطُ وىالضرب

 تؤوؿ  لى  ف عّ

                                                           

 .192, ص 2005, دار الأف ؽ, ابعزائر, دط, الشعر العربي وعروضو(نظرية الوزن ),  يطفظ حرك ت -1

 .137,ص,  ر: يوسُ  كري فرح تديوان الشعراء الصعاليك2-
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 :الز افات والعلل 

كين ابغػػرؼ ابػػػ  س وىػػو يػػ خّ , وىػػو تسْػػر الػػوافر ىػػو العيػػببحػػالشػػ ئ  في الزحػػ ؼ 
 .في ابغشو 1علظ  ف علتن

واحػ ة بالنقيػػ ف وىػلم القطػػُ وىػلم حػذؼ السػػ ب ابػفيػُ  ػػن علػ  فانػػ ؾ  ُّ لػَهم ػ  العِ 
( تفعيلػػػ  الأخػػػ ة  ػػػن اليػػػ ر )العػػػروض, ويل ػػػ  ال2لتفعيلػػػ   ػػػ  تسػػػكين ابػػػػ  س ابؼت ػػػرؾآخػػػر ا

, و ليػػك مسػػب للتغػػ ات الػػ   سػػ  )الضػػرب ( في حػػ ؿ ورود ال  ػػر و ػػ والأخػػ ة  ػػن العجػػز 
 : ال  ر في ابع وؿ اعحي ئلم الت ليىذا 

 صـــــــــــــــــــــدر البيت

 مفاعلتن مفاعلتن مفاعلتن التفعيلة

 س س و س س و س س و الدقحع

 53 0 0 44 0 0 100 100 0 النسبة
 

 البيت عجــــــــــــــز 

 مفاعلتن مفاعلتن مفاعلتن التفعيلة

 س س و س س و س س و الدقحع

 53 0 0 53 0 0 100 100 0 النسبة

                                                           

 .44, ص 2004, دار الأف ؽ العرفي, دط, علم العروض والقافية, ع   العزيز عتي 1-
 .51, ص مفتاح العروض والقافية, لملوحيش صر 2-
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 : ُ ابؼلحه ت الت لي ابع ولين مستشو ن 

 .يث وردت بصيعا  س بؼ   ن همي تغ تل   الأوود ح التغ ات  .1

 وهمض و سػػػوى في العػػػر في كػػػّ التفعػػػيلت سػػػلم  ػػػن التغػػػ   (ابؼقطػػػ  الث لػػػث )السػػػ ب ابػفيػػػُ.2
الػ  يكػوف علياػ  ىػذا ال  ػر الضرب حيػث همسػقط السػ ب  كملػو في كػّ الأعيػ ت وىػلم صػورة 

 .دائم 

ابؼقطػػ  الثػػ ني )السػػػ ب الثقيػػّ( قػػػ  زحػػُ في كػػّ التفعػػػيلت عنسػػب  تق رعػػػ  فاػػو في حشػػػو .3
 الضػػربو  , هم ػػ  العػػروض % 53ث ػػ  في مسػػ  وفي حشػػو العجػػز  53و   44اليػػ ر عػػين 
 .ىلم اليورة ال  يكوف عليا  ال  روتلك %100عنس    القطُ عل  فق  دخلام 

والعجػػػػز زحػػػػُ فياػػػػ  السػػػػ ب الثقيػػػػّ عنسػػػػب  هميضػػػػ  همف التفعيلػػػػ  الأولى في صػػػػ ر وابؼلحهػػػػ .4
 . 53 تس وي  وىلم 

 : البسيط -3

 26همعيػػ ت وقيػػي  فياػػ   4:  قطوعػػ  فياػػ   ػػر يتمثػػّ في متػػ ج طعػػط  ػػرا علػػظ ىػػذا ال 
ا عيت  وىػذ 239 جو اعبص لي ال  لإ ػػػػػ عين  قطوع  وقيي ة ػػػػ  ن  مت عيت ً  30بؾموعا   هميعي  

  عنػػ  الشػػ عر ععػػ  الطويػػّ , همي همف ىػػذا ال  ػػر لتي في ابؼرت ػػ  الث لثػػ12.55 ػػ  يقػػ ر عنسػػ   
 .والوافر
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 لياػػ  الشػػعرا  في ابؼوضػػوع ت  مػػ ُ عْ , همي ال سػػيط  ػػن ال  ػػور الطويلػػ  الػػ  يػَ وىػػذا ال  ػػر
 ػػن  والكثػػرة وىػو  وسػػيق ه ودقػ   يق عػػو وىػو يقػػ ب  ػن الطويػػّ في الشػيوع يػ  ويتميػػز لزالػ ِ ابع ّ 

 .1جا  همخرى يفوقو رقو

 :2ىذا ال  ر عن  هم ار  عرا  العرب ععض مسب استعم ؿ ؛وفيم  يللم

 ,11, الأعشػػظ  25, زىػػ  7.5, ا ػػرل القػػيس 7, عنػػ ة 26الن عغػػ  
 . 14.21, همعو مواس 15.35عن عرد  وعش ر ,100الفرزدؽ 

بقػػػ  همف  ػػػ عر  جػػػ   وسػػػط  عػػػين , ىػػػذه النسػػػب عنػػػ  هم ػػػار  ػػػعرا  العػػػرب و ػػػن خػػػلؿ
ض همف كػل  ػن الك  ػّ وال سػيط ىؤلا  الشعرا  في استعم لو بؽذا ال  ػر "ويػرى ععػض همىػّ العػرو 

 .3"   الشيوع عع  الطويّابؼرت   الث مي  في مس يُّ في

 : عط  را  ن اليع ليك فالم ك لت ليهم   عن مسب  يوع ىذا ال  ر عن  همقراف ط

)  يػنهم  00, الشػنفرى 2.63وعروة عن الورد  ,5.55السليك عن السلك  
 (.همعي ت علظ ىذا ال  ر

 لاسػػتيع بِ  وىػػذه النسػػب ت ػػ و ضػػعيف  جػػ ا وربدػػ  يرجػػ  ذلػػك  لى همف "ال سػػيط لا يتسػػ ُ 
عر ابؼولػػ ين  نػػو في ابؼعػػ ني ولا يلػػين للتيػػرؼ بال كيػػب والألفػػ ظ ولػػذلك بقػػ ه همكثػػر تػػوفرا في  ػػ

 .4" عر ابع ىلين

                                                           

 .65-64 , صمفتاح العروض والقافية, لم صر لوحيش -1
 .103ص كتاب العروض )القصيدة العربية بين النظرية والواقع (،,  يطفظ حرك ت -2

 .64, ص1992, 2, ط دار الفكر الل ن ني ,(بحور الشعر العربي )عروض الخليلغ زي يموت, 3-
 .65-64, ص مفتاح العروض والقافية,  صر لوحيشلم4-
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, فنجػػػ  في ىػػػذا م الق فيػػػ  علػػػظ بحػػػر ال سػػػيط بالػػػذاتمهػْػػ  ػػػر اهم ػػػ  عػػػن اختيػػػ ر طعػػػط   
 وسيقظ الشعر العرفي عين الث ػ ت " س م ة لرهمي ال كتور ص عر ع   ال ايم حين تعرض في كت ع  

 ال سػػيط ومػػ ة ابغػػزف وهم  التػػذكر اعيق عيػػ  ل  ػػر ذلػػك الاتفػػ ؽ القػػ ئم عػػين الط يعػػ   لى "والتطػػور
 . القيي ة ابؼنهو   علظ ىذا ال  ر ابغنين وال  طك ت لن  في ععض همعي ت  ُ وصي 

 أضربو :و  أعاريضو 

  لل سيط بش مي  همجزا  همرعع  س  عي  وهمرع  بط سي  والس  عي   ق    علظ ابػم سي  وكله
 :فروع عن)فعولن( و) ف عيلن( وىلم

 1نْ اعلن فَ  نْ علن فْ ت ـَسْ من  نْ اعلن فَ  نْ علن فْ ت ـَسْ من          نْ اعلن فَ  نْ علن فْ ت ـَسْ من  نْ اعلن فَ  نْ علن فْ ت ـَسْ من 

 :2ولو س ع  هممواع

 نْ لُ عِ فَ  نْ لُ عِ فْ تػَ سْ  ُ  نْ لُ  عِ فَ  نْ لُ عِ فْ تػَ سْ  ُ               نْ لُ عِ فَ  نْ لُ عِ فْ تػَ سْ  ُ  نْ لُ  عِ فَ  نْ لُ عِ فْ تػَ سْ  ُ 

 ّْ  عِ فَ  نْ لُ عِ فْ تػَ سْ  ُ  نْ لُ  عِ فَ  نْ لُ عِ فْ تػَ سْ  ُ              نْ لُ  عِ فَ  نْ لُ عِ فْ تػَ سْ  ُ  نْ لُ  عِ فَ  نْ لُ عِ فْ تػَ سْ  ُ 

 نلتفعِ سْ  ُ  لنْ  عِ فَ  لنْ تفعِ سْ  ُ                   لنْ تفعِ سْ  ُ  لنْ  عِ فَ  لنْ تفعِ سْ  ُ 

  ستفعلن ف عّ  ستفعلن                   ستفعلن ف علن  ستفعلن

ّْ                    ستفعلن ف علن  ستفعلن   ستفعلن ف عّ  ستفع

ّْ   ستفعلن   ستفعلن ف علن  ستفعّ                   ف علن  ستفع

ّْ فْ ف علن  تػَ   ستفعلن ّْ فْ  ستفعلن ف علن  تػَ                      ع  ع

                                                           

 .25ص ,1993 ديواف ابؼط وع ت ابع  عي , ابعزائر, دط, ,لبردة البوصيريالبنية اللغوية راعح عوحوش, -1
 .123, صكتاب العروض)القصيد العربية بين النظرية والواقع ( يطفظ حرك ت, -2
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العػروض  علػظ  ػكّ واحػ  وىػو الشػكّ الثػ ني: و ن ىذه الأمػواع   يػنهم طعػط  ػرا  لا
 :  و ليك  ث ؿ عنو في ابع وؿ الت ليوالضرب  قطوع  , بـ وم 

                                                           

 .147,  ر: يوسُ  كري فرح ت, ص ديوان شعراء الصعاليك1-
 .39,  83ص  ,علم العرض والقافيةع   العزيز عتي , 2-

 1باؽِ  مٌ ا  ق ئِ و نْ  يمٌْ زِ   ىَ اَ نػْ  ِ ا         تُ   َ عَ  مػَ ى   لّا  ِ يْ رَ  في  َ لمْ لا  َ  ال ي 

 في ري ى   لل مع  تا        نا  ىزيمن و نا  ق ئمن باقلم  لا  لم  الكت ع  العروضي 

 0/0/ 0//0/ /0// 0/0//0/0/   0///0//0/0/0//0/ 0//0/0/ التقطي 

 التفعيلت
 فعلن  ستفعلن ف علن  ستفعلنفعلن   ستفعلن ف علن  ستفعلن

 ضرب  قطوع الحشو ال ي    وف     حشو ال ي     العروض بـ

 التغ ات

الأوؿ  ػػػػن ال يػػػػ   ػػػػرهم علياػػػػ   : همخػػػػر تفعيلػػػػ  في الشػػػػطرالعػػػػروض
:وىػػػػو حػػػػذؼ الثػػػػ ني السػػػػ كن ويػػػػ خّ ىػػػػذا الزحػػػػ ؼ علػػػػظ ابػبن
( فتيػػػ  )فعلػػػن( همي ععػػػ  همف ك مػػػ  التفعيلػػػ   كومػػػ   ػػػن نْ لُ  عِ )فػَػػ

خفيػػػػػُ ووتػػػػػ  بؾمػػػػػوع تيػػػػػ ح ف صػػػػػل  صػػػػػغري همي ثػػػػػلث سػػػػػ ب 
  ت رك ت وس كن.

  : همخػػػػر تفعيلػػػػ  في الشػػػػطر الثػػػػ ني  ػػػػن ال يػػػػ   ػػػػرهم علياػػػػػالضػػػػرب
, القط  ىو حذؼ آخر الوت  المجموع وتسكين  ػ  ق لػو همي القط 

ععػػ  همف ك مػػ  التفعيلػػ  سػػ    خفيفػػ  ووتػػ ا بؾموعػػ  تيػػ ح سػػ  ين 
 (.نْ لُ عْ ( وتؤوؿ )فػَ ّْ  عِ )ف علن( ػػػػػػػػػػػػ )فَ  2خفيفين
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 :الز افات والعلل 

, همي  ُ نػَػ ػْ و نػو ابػُ  بَنَ ابػػبن في اللغػ   ػػن خَػشػ ئ  في ال  ػػر ال سػيط ىػو ابػػػبن و الزحػ ؼ ال
 ن, فاػػو بـ ػػوف همي بؿضػػوف وكػػلف الشػػ عر باسػػتعم لو ابػػػبن همراد همف يُتضػػ1 ػػ  برملػػو في حضػػنك

  ك مػػػ   غ رتػػػو علػػػظ الأغنيػػػ   والق  ئػػػّ الػّػػ لّ  لى همفّ همف يػػػ ّ ت ػػػر بػػػ , و ظػػػ ىرة اليػػػعلكو الػػػ  يفْ 
 .  علظ الرغم  ن ابػطر في ذلككّ  ن ي ص ىَ   عنا  وسي قظ يُتضنُ    َ نْ يػَ  س    في تشرده لنْ 

)فػ علن( ؼ الث ني الس كن. ويل   التفعيلتين ) سػتفعلن( و, ىو حذوابػبن في العروض
 . الس كنث مي  )فعلن( بحذؼ الث ني فتي  الأولى ) تفعلن ( وال

كن ,وابؼتمثلػػ  في القطػػ  والقطػػ  ىػػو سػػ  الػػ  بغقػػ  ال  ػػر ال سػػيط فاػػلم مق  هم ػػ  العلػػ 
( والقطػػ   ػػن القطيعػػ  نْ لػُػعْ (وتنقػػّ  لى )فػَ ّْ  عِ , )فػػ علن ( تػػؤوؿ )فَ الوتػػ  المجمػػوع و سػػك ف  ػػ  ق لػػو

 تػػو كمػػ  ىػػؤلا  الأغنيػػ    لى آخػػر حيسػػيلزـ القطيعػػ   ػػن ىػػذه الق  ئػػّ و  الشػػ عر همفّ  ّلّ  وىػػو  ػػ  يػُػ
 .  القيي ة  ذا دخل  علياَ  زـ العل ُ تل

 

                                                           

 ,   دة )خ,ب,ف(.1996, 1,طالفكر ابع ي , الأردف, دار مختار الصحاحمحمد عن همفي عكر الرازي,  -1
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 :ات في ال  ر ال سيط ل ى طعط  راليك ابع وؿ  حي ئلم لنسب التغ   و 

 صـــــــــــــــدر البيت

 التفعيلة
 نل ستفع

/0/0//0 

 ف علن

/0//0 

  ستفعلن

/0/0//0 

 ف علن

/0//0 

 و س و س س و س و س س الدقحع

 46 3 0 40 0 0 0 0 96 3 النسبة

 

 عـــــــــــــــــــــــجز  البيت

 التفعيلة
 نل ستفع

/0/0//0 

 ف علن

/0//0 

  ستفعلن

/0/0//0 

 ف علن

/0//0 

 و س و س س و س و س س الدقحع

 40 3 0 50 0 0 0 0 0 100 النسبة

 

 :اعحي ئلم مستشُ ابؼلحه ت الآتي  ن ابع وؿ 

في السػػػػػ ب ابػفيػػػػػُ الأوؿ  46الأولى )الشػػػػػطر الأوؿ(زحػػػػػُ عنسػػػػػ    سػػػػػ ب  سػػػػػتفعلن .1
 في الس ب ابػفيُ الث ني.  3زحُ عنس   و 
 . 40س ب ف علن الشطر الأوؿ زحُ عنس    .2
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عنسػػػ    الثػػ ني زحػػُالسػػػ ب و  40عنسػػ    ( زحػػُ ب  سػػتفلعن الأولى )الشػػطر الثػػػ نيسػػ .3
3 الشطر الأوؿ يل  الأولى  ستفعلنللتفع   س وي تقرعيً  وىلم(). 

 . 50(زحُ عنس   ب ف علن الث ني في )الشطر الث نيس  .4
 .الأس  ب في ) ستفعلن( الث لث  س بؼ   ن الزح ؼ في الي ر والعجز ج  ت .5

العػروض والضػرب ففػلم العػروض ابؼقي س )فػ علن( الػذي في حشػو ال يػ   تغػ . وهم ػ   قيػ س .6
الضػػػػرب ورد في عينمػػػػ   3والوتػػػػ  المجمػػػػوع  96ب ابػفيػػػػُ في )فػػػػ علن( عنسػػػػ    سػػػػزحػػػػُ ال

 .100. وزحُ الوت  المجموع في )ف علن( عنس   ح ف تالس ب ابػفيُ س بؼ   ن الز 

 . لضرب  مو عل   علظ نه ي  الشطرومفسر ث وت الزح ؼ في العروض وا.7

 : الدتقارب .6

عيتػ  همي عنسػ    ػيوع  16: قيػي ة واحػ ة  كومػ   ػن علإ  مت ج   عر  علظ ىذا الػوزف
 . ػػن العػػ د اعبصػػ لي لأعيػػ ت ابؼنهو ػػ  علػػظ ىػػذا ال  ػػر وىػػو بسثيػػّ ضػػعيُ 6.69تقػػ ر عػػػػ 

قػػ ر ويػػ عم ىػػذا الضػػعُ النسػػ   الػػ  بقػػ ى  عنػػ   ػػعرا  العػػرب علػػظ ىػػذا ال  ػػر ابؼتقػػ رب  ذ ت
 :1مس    يوعو عن  همهام ك لآتي

 , 00.34عمػػر  ,12, الأعشػػظ 10ل القػػيس ,ا ػػر 5, زىػػ  4عنػػ ة 
 . 00.4همعو مواس  , 1.57عش ر  , 39الفرزدؽ 

بقػػ ه  6.69وابؼقػػ رة عػػػ   ػػر اف مق رمػػ  مسػػب ىػػؤلا  الشػػعرا   ػػ  مسػػ    ػػ عر  طعػػط 
همقرامػػػػو   ,هم ػػػػ   ػػػػن جاػػػػ   ق رمتػػػػو  ػػػػ ابؼتق رب علػػػػظ  ػػػػن حيػػػػثعرا     ػػػػن الشػػػػلػّػػػتوسػػػػط ىػػػػذه الثػُ 

في الطليعػػ  و ػن ىػػذه اعحيػػ ئي ت   ػر افنجػػ  همف طعػػط  ,عػػن الػورد وعػروه , والسػػليكك لشػنفرى

                                                           

 .113ص كتاب العروض )قصيد العربية بين النظرية والواقع (،,  يطفظ حرك ت1-
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. ضػػئيل  عنػػ  همغلػػب الشػػعرا  القػػ ا ظ ملحػػا  ذا اسػػتثنين  الفػػرزدؽ همف مسػػب  ػػيوع ىػػذا ال  ػػر
. وىذا بخلؼ الشعرا  في العير ابغػ يث  ذ مهمػوا علػظ 12و 0.4حيث تراوح  عين 

 يستناضػػػوا ابؽمػػػم   ػػػن و ػػػلة الاسػػػتعم ر وذلػػػك حػػػ ابؼتقػػػ رب في وقػػػ  ك مػػػ  فيػػػو الأ ػػػ  تعػػػ ني
 .مزائِ ويش وا العَ 

ر فيػػو رمػ  ومغمػػ   طرعػػ  بحػوقػ  عػػ  ال سػت ني عػػن ذلػك في وصػػف  لل  ػػر ابؼتقػ رب فقػػ ؿ "
 1" لموس  وىو همصلح للعنُ  نو للرف علظ   ة 

بابؼع رؾ ال اخلي  )خوالج النفس( وابػ رجيػ  )اعغػ رة,  وىذا    يواف  ح ل    عر  ابؼليئ 
 ال  دي ى . رّ والفَ  , الناب(,  ض ف  بغي ة الكرّ السلب

 :أعاريض وأضربو 

 :د علظ الوزف الت ليابؼتق رب        

 فعولن فعولن فعولن فعولن                   فعولن فعولن فعولن فعولن  

 2:هممواعو: للمتق رب همرعع  هممواع   ئع  

 نْ ولُ عُ فػَ  نْ ولُ عُ فػَ  نْ ولُ عُ فػَ  نْ ولُ عُ فػَ                     نْ ولُ عُ فػَ  نْ ولُ عُ فػَ  نْ ولُ عُ فػَ  نْ ولُ عُ فػَ 

 وؿْ عُ فعولن فػَ  فعولن فعولن                    فعولن فعولن فعولن فعولن

 ّْ عَ فعولن فػَ  فعولن فعولن                     فعولن فعولن فعولن فعولن

 فعولن فعولن فعوؿ                             ّْ عَ فعولن فعولن فػَ 

                                                           

 .74, صمقدمة الإلياذةسليم ف ال ست ني, -1
 .175ص  نظرية الوزن )الشعر العربي وعروضو(، يطفظ حرك ت, 2-
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  ط  ن ىذه الأ  ط في قيي تو.  هميّ   ر او  يستعمّ طعط   

 : الز افات والعلل 

ابػػػػ  س  حػػػذؼ الزحػػػ ؼ الشػػػ ئ  في ال  ػػػر ابؼتقػػػ رب ىػػػو زحػػػ ؼ القػػػ ض وىػػػو       
 .1الس كن همي النوف في فعولن فتي ح )فعوؿ(

 ػػن :  ػػن علػػّ الػػنق  وىػػلم  سػػق ط سػػ ب خفيػػُ علػػو ابغػػذؼ وىػػلمهم ػػ  العلػػّ؛ ف      
 . رهم )فعّ( وتكوف في العروض والضربوتق2)فعو(آخر التفعيل  فعولن تؤوؿ  لى 

 : في ج وؿ اعحي ئلم الآتي  ر اطعط وىذا عي ف لنسب الزح ف ت والعلّ وعن  

 صـــــــــــــــدر البيت

 فعولن فعولن فعولن فعولن التفعيلة

 س و س و س و س و الدقحع

 43 0 18 0 0 0 87 0 النسبة

 

 

 

 

                                                           

 .100, ص علم العروض والقافية, ع   العزيز عتي -1
 .80, صمفتاح العروض والقافية,  صر لوحيشلم2-
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 البيت عجـــــز

 فعولن فعولن فعولن فعولن التفعيلة

 س و س و س و س و الدقحع

 24 00 17 3 00 00 100 00 النسبة

 :ابؼلحا  ن ابع وؿ

 الأوود في ص ارة الأعي ت ج  ت س بؼ   ن الزح ؼ. .1
 .وؿ, ج  ت س بؼ   ن الزح ؼالتفعيل  الث لث  في الشطر الأ .2
والتفعيلػػػػ    87عنسػػػػ    علػػػػُ  ابغػػػػذؼ  اػػػػدخلتالتفعيلػػػػ  الأخػػػػ ة في عػػػػروض الشػػػػطر الأوؿ  .3

 .100عنس    عل  ابغذؼ  اخلتدالشطر الث ني الأخ ة في ضرب 

تسػ   العػروض والضػرب  ػن  سػل   الأسػ  ب في التفعيلػ  الػ *وملحا عن  طعط  را 
 .التغ ات

 : الكامل .7

 5همعي ت و قطوع  فياػ   3علظ ىذا الوزف  قطوعتين  قطوع  فيا    ر اعلإ  مت ج طعط 
 ػن  مت جػو  3.34عي  ىذا  ػ  يقػ ر عنسػ    239همعي ت  ن  مت جو اعبص لي  8همعي ت همي 

الك  ػػّ لكػػّ غػػرض  ػػن  حُ بحػػر يقػػوؿ ال سػػت ني " ييػػل ىػػذا فيو  , وىػػلم مسػػ   ضػػعيف  جػػ االكلػػلم
 ػػػعر القػػػ ا ظ والمحػػػ ثين وىػػػو  لى الشػػػ ة همقػػػرب  نػػػو  لى , وبؽػػػذا كثػػػر وجػػػوده في همغػػػراض الشػػػعر
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و ليك مسب  يوعو .الك  ّ مهم عليو همغلب الشعرا  عنسب  تف وت   ن   عر  لى همخر 1الرق "
 :2عن  همىم الشعرا 

 ,10زىػػػػ   , 7.5ا ػػػػرل القػػػػيس  , 21,  رفػػػػ  30, عنػػػػ ة 9الن عغػػػػ  
 .  9مواس همعو  , 10عش رة عن عرد  , 14.5الأعشظ 

و ػػػػن خػػػػلؿ ىػػػػذه النسػػػػب ملحػػػػا همف مسػػػػ    ػػػػ عر  ىػػػػلم الأضػػػػعُ في خضػػػػم ىػػػػذي 
عنػ  عنػ ة  30 لى عنػ  ا ػرل القػيس  7.5النسب ال  تراوحػ  عنػ  ىػؤلا  الشػعرا  عػين 

 النسب. ىذا ال  ر في  ليع  ىذه مت جو علظعن   اد الذي ج    

و ذا ط لن  ى تين ابؼقطوعتين  ن جا  همخرى وجػ   همسػلوبم  خػ ي ولػيس  مشػ ئلم وفي 
 .3ىذا يقوؿ ال ست ني في الك  ّ "ىو همجود في ابػ   نو في اعمش   "

هم   عن س ب تسميتو فاذا ال  ر بظ ه ابػليّ بذا الاسم لأف فيو ثلثين حرك    بذتمػ  
 .4غ ه  ن الشعر ولو تسع  همضرب   يُيّ علي  بحر همخر في

همعػػ اع في الػػنهم علػػظ ىػػذا ال  ػػر وربدػػ  يكػػوف ىػػذا ىنػػ  يت ػػين لنػػ  همف الشػػ عر همتقػػن و  و ػػن
 .عر في ال  ر الك  ّاعتق ف  ن ال اىين علظ ضي ع  مت ج الش 

 

 

 
                                                           

 .73,صمقدمة الإلياذة, سليم ف ال ست ني-1
 .106, صكتاب العروض )القصيد العربية بين النظرية والواقع (,  يطفظ حرك ت2-
 . 73, صمقدمة الإلياذة, سليم ف ال ست ني-3

 .87, ص 1993, 2,  كت   ابػ بقلم, الق ىرة, طموسيقى الشعر العربي بين الثبات والتحور, ص عر ع   ال ايم4-
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 أضرب :و  أعاريضو 

 : الك  ّ   د علظ الوزف الآتي    

 1متفاعلن متفاعلن متفاعلن               متفاعلن متفاعلن متفاعلن

 :همموعو

 نْ لُ  عِ فَ تػَ  ُ  نْ لُ  عِ فَ تػَ  ُ  نْ لُ  عِ فَ تػَ  ُ               نْ لُ  عِ فَ تػَ  ُ  نْ لُ  عِ فَ تػَ  ُ  نْ لُ  عِ فَ تػَ  ُ 

 ّْ  عِ فَ تػَ  تف علن  ُ   تف علن               تف علن  تف علن  تف علن

 نْ لُ عْ  تف علن فِ   تف علن               تف علن  تف علن  تف علن

 نْ لُ عِ  تف علن فِ   تف علن                 نْ لُ عِ  تف علن فِ   تف علن

 نْ لُ عْ  تف علن فػَ   تف علن                نْ لُ عِ  تف علتن فِ  علن تف 

  تف علن  تف علن                       تف علن  تف علن

ّْ                        تف علن  تف علن   تف علن  تف ع

 نْ  تف علتُ   تف علن                       تف علن  تف علن

  تف علن  تف علف                        تف علن  تف علن

 

 

                                                           

 .79-78- 77,صمفتاح العروض والقافية,  صر لوحيشلم1-
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ليػػػك  ثػػػّ علػػػظ ذلػػػك في ط الأوؿ و تعمّ طعػػػط  ػػػرا ىػػػذا ال  ػػػر علػػػظ الػػػنموقػػػ  اسػػػ  
 :  ابع وؿ الآتي

 1بِ  ُ نْ بِحُ  ر  مِ تَ سْ تَ  تْ   وك دَ خنقً  ام بحلوقام             وريقُ  ي َ سلكوا الطر  ال ي 

الكت ع  
 العروضي 

 التقطي 

 بحن في نقن وك دت تستمررخ طري  وريقام بحلوقام               وكسل

///0//0 ///0//0 ///0//0                    /0/0 //0/0 /0//0 ///0//0   

 التفعيلت
  تف علن  تف علن  تف علن                    تف علن  تف علن  تف علن 

 الضرب س    ن الزج ؼ   ضم ر ابغشو  ضم ر         العروض س    ن الزح ؼ           ابغشو   

 التغ ات

جػػ   سػػ بؼ  في الشػػطر الأوؿ  ػػن ال يػػ  وجػػ    ضػػمر في الشػػطر الثػػ ني  ػػن ابغشػػو: 
 ال ي  واعضم ر ىو  سك ف ابؼت رؾ 

  تف علن ػػػػػػػػػػػػػػػػػػ تي ح  تف علن

 : ج   س بؼ   ن الزح ؼ العروض

 : وضرب ج   س بؼ   ن الزح ؼ  الضرب

 الز افات والعلل : 

سػػػػػكين الثػػػػػ ني ابؼت ػػػػػرؾ في اعضػػػػػم ر وىػػػػػو تزحػػػػػ ؼ الشػػػػػ ئ  في ال  ػػػػػر الك  ػػػػػّ ىػػػػػو ال
بدعػػنى اعخفػػ   وكػػلف  رَ مَ ضْػػواعضػػم ر في اللغػػ   ػػن همَ 2ف علن(بإسػػك ف التػػ  ( فتيػػ  ) تْ  تفػػ علن)

                                                           

 .122,  ر: يوسُ  كري فرح ت, ص ديوان الشعراء الصعاليك-1
 .73, صموسيقى الشعر العربي بين الثبات والتحور, ال ايمص عر ع   -2
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في قل ػػػو  ػػػن كػػػرهٍ  مرهُ رؾ في  ل ػػػو وذلػػػك بدػػػ  يضْػػػ ػػػكػػػّ  ػػػن يت  نُ كِ سْػػػالشػػػ عر همراد همف يقػػػوؿ سيُ 
ّّ   لا يلػز ُـ فكم  همف الزح ؼَ  الزح ؼِ   َ فَ وىؤلا  ابؼت ركوف في  ل و يم ثلوف صِ  ئولأع ا القيػي ة  كػ

 . ه  ن صلع  و سعنو بؼ  د ومو عن وفَ تُ  ػَ فاؤلا  سينػْ 

, وىو في العروض والضرب ا ابغشو كم  يل قوىذا الزح ؼ يل   تفعيل ) تف علن( في 
 . النا ر في ابغرِّ همو في القرِّ حَ ؿُ  ن يَطْلُبُ طعطً فطل وُ يكوف في الليّ همو في

 :ك عي ف لنسب الزح ؼ عن  طعط  راو لي

 صدر البيت

 متفاعلن متفاعلن متفاعلن التفعيلة

 و س س و س س و س س الدقحع

  0 0 25  0 0 62  0 0 25 النسبة

 

 

 عجز البيت

 متفاعلن متفاعلن متفاعلن التفعيلة

 و س س و س س و س س الدقحع

  0 0 37.5  0 0 75  0 0 62 النسبة
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ابع وؿ ملحا همف التغ ات بغق  السػ ب الثقيػّ الأوؿ)س( في صػ ر وعجػز الأعيػ ت   ن .1
 فقط.

 .فيُ  ن الزح ف ت في الي ر والعجزسلم الس ب ابػ .2
 ج  ت الأوود س بؼ   ن الزح ؼ في الشطرين. .3
ابؼلحػػػا همف مسػػػ   الزحػػػ ؼ في الشػػػطر الأوؿ ابغشػػػو جػػػ  ت  تسػػػ وي  في التفعيلتػػػين حيػػػث  .4

للتفعيلػ  الأولى  ػػن  , وىػلم مسػ    سػ وي 62 عػػ ,عينمػ  في العػروض قػ رت25 عػػ قػ رت
 .الشطر الث ني

والتفعيلػػػ  الأخػػػ ة في الضػػػرب  62التفعيلػػػ  الأخػػػ ة في العػػػروض دخلاػػػ  الزحػػػ ؼ عنسػػػ    .5
 . 75عنس     زحف ج  ت 
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 القافية:: ثانيًا

 تعريف القافية:/ 1

 لق يم تت خّ في  عم ري  القيي ة, فق  ورد العرعيركن همس سلم  ن همرك ف الشعر الق في  
 .1ابؼوزوف ابؼقفظ الذي يُمّ  عنى و الكل ُـفي تعريُ الشعر  مّ 

ا, همي ات عو, وقفّيُ  علظ همثره عفلف, قػُفُوً " قفوْتُ همثره قفوًا و ج   في اليّ  ح: ة: ــــــــــــــــــــــلغ-أ
 .2   همثر ععض"تْ الشعر لأف ععضا  يو بّظي  قوافي همي همتْ عتو  يّاه, و ن

يئً , وبظي   يقفو, وىو همف يت    وق  عرفو  ؤسس علم العروض في كت عو العين "قف 
 .3ق في  الشعر ق في  لأنه  تقفو ال ي  وىلم خلُ ال ي  كلّو"

العروضيّوف الق في   نه  ابغروؼ ال  ت  هم بدت رؾ ق ّ هموؿ س كنين في عرّؼ  اصحا ا:-ب
 .4ال ي  الشعريهمخر 

    بظي  ق في  لأنه  تقفو الكلـ, همنه  همخر كلم   ن ال ي  همبص  و الأخف  "  وعرفا         
 .5همي بذئ في همخره"

همعي ت  ن طر و  همصوات تتكرر همواخر الأ ةُ  ّ عِ  ليس  الق في   لاراىيم همميس "ويقوؿ  ع         
قظ الشعري , فالم بدث ع  الفواصّ ابؼوسيقي  يتكرارى  ىذا يكوف جزً ا  امً   ن ابؼوسو القيي ة 

                                                           

 .100ص , نقدهو  العمدة في صناعة الشعر, اعن ر ي  الق واني1-
, 3طل ن ف,  -, دار العلم للمليين, ع وت6ج, تح: همبض  ع   الغفور عط ر, صحاح العربيةتاريخ اللغة و , ريعن بض د ابعوى  بظ عي2ّ-

 .2466, ص 1984
 .420ـ, ص2003, 1, طل ن ف ,ع وت, ب العلمي , دار الكت  دة )قف (, ي  ىن اوي, تح: ع   ابغم3ج , العينابػليّ عن همبض , 3-
 .97, صالإيقاع في الشعر العربي, همعو السعود سل   همعو السعود4-
 . 277 -276ـ, ص 2005, 4ط, الق ىرة, ط  ع  والنشرلب لير , دار غالابتداعسيقى الشعر العربي بين الإتباع و مو   ع  ف صلح,5-
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ؽ الآذاف في ف ة ز ني   نتهم , رِ ّ ىذا ال دد الذي يطْ بدثْ   , ويستمت ُ ترددىَ  يتوق  الس   ُ 
 .1وعع د  عين  ن  ق    ذات مه ـ خ ص يسمظ الوزف"

ارسين " لى ط ع  التقلي  عن  الش عر العرفي الق يم وق  هموعزه ععض ال الالق في  همخذ  التزا ُـو 
فجن ي  ال  اوة  رائ  الكت ع   لا قليلً, ة و   تعرؼ همس ليب ابغض ر  ال  وي , فالم ة  يع  ابغي 

ابغض رة  ن همس  ب ال ق    بُ لا بسلك همف ا ا     اِ و ,همنه    تستط  همف برفا الآثار الأدعي 
, وجعلو كث  ث يي  بؽم علوؽ كل ام بالذاكرةفك ف لاع  بؽم  ن  لجل يلوذوف عو بحي

س ب خي ئيو الذاتي  ك بؼوسيقظ ععلظ الألسن  فلم د وا في غ  الشعر  لذا  فال ورا
 .2  يع  النفس ال شري "ىذا فضل عن التج وب عين الشعر و اعيق ع و 

  روف القافية: / 2

 لى ىذا ابغرؼ   و  نى عليو القيي ة, ويتكرر في بصي  همعي اَ ذي تُ ىو ابغرؼ ال"وي:الرّ -1
 .3تنسب"

 .4س  ع  عهيم  القطر   ي ة الوق الروي لغ : 
 .5ع   ن همىم حروفا وي لذلك يُ وكّ ق في  دب همف يكوف فيا  الرّ 

 في همح  قي ئ ه.  ر ايقوؿ طعط 

ٍُ عَلَظ الَأىْوَاؿِ  رََّاؽِ  يَا عيُ  َ  لَكَ ِ نْ َ وْؽٍ وَ يرِاؽِ   6وََ رِّ  يَْ

                                                           

 .156, صموسيقى الشعر العربي بين الثبات والتحورينهر: د ص عر ع   ال ايم, 1-
 .267, ص 1971 كت   الوح ة العرعي , ابؼغرب, دط, , الدوازناتالنقد التحبيقي و  ,محمد ص دؽ عقيقلم-2

 .285ص , موسيقى الشعر العربي بين الإتباع والابتداع ع  ف صلح, 3-
 .170, صالتحورثبات و موسيقى الشعر العربي بين الص عر ع   ال ايم, -4

 .186ـ, ص1999, 1الشروؽ, الق ىرة, ط دار, البناء العروضي للقصيدة العربية، محمد بض س  ع   اللطي5ُ-
 .143, ص ر: يوسُ  كري فرح ت, ديوان الشعر الصعاليك-6
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 وي.ف لق ؼ ىلم الرّ 
الضم  عن  الواو نشلُ يوي, ف  الرّ س كن   ئ  ن     ع حركحرؼ "ىو      الوصل:-2
 ث لو و  ؾ",الروي ابؼت رّ همو  ت رك  في    ى   س كن   ّ الي   عن الكسرة و و الألُ عن الفت  ,و 

 : ر اقوؿ طعط 

ّْ همتََظ ابغَْسْنَ َ  همفَّ حَلِيلَا   1طَعََّطَ َ راًّ وَاكْتػَنػَيُْ  هَمبَا وَىْبِ  هملاَ ىَ
 نزل )وىبي(.بدع ابغرك  عع  ال    )وىبِ( فالم ف لوصّ في ىذا ال ي  ىو الي   ابؼتول  عن      

 همو في قولو  ثلً:
ٌُ حس ـ  انٌَّ  نوفي ع  2 ادٌ عِيُورىَُ وُ رْىَفٌَ  زَورٌ      قلم سي

 ف لوصّ في ىذا ال ي  ىلم ابؽ   في )عيورى (.

, و ث لو قوؿ طعط 3    واوا, و    يا "    هملُ, و  وي, وىوؼ  ّ  ق ّ الرّ ىو حر "دف:الرِّ -3
 : ر ا

ّّ فيو بظ كلّم و  ف في عل ٍ يلَ الغِ  حَ كَ ي مَ ذِ  الّ هم َ   4لا ج دا    
 دا(. دؼ )لا جفان  هملُ ابؼ  ىلم الرّ 

و ثّ قوؿ 5وىو هملُ لاز   عينا  وعين الروي حرؼ واح   ت رؾ)ال خيّ(""التأسيس:-4
 : ر اطعط 

                                                           

 .117, ص  كري فرح ت ر: يوسُ , الصعاليك اءديوان الشعر  -1

 .137ص  ، رج  مفسو - 2

 .151ص , مفتاح العروض والقافية صر لوحيشلم, 3-
 .126, ص  ر: يوسُ  كري فرح تديوان الشعراء الصعاليك، -4
 .135ص , القافيةمفتاح العروض و  صر لوحيشلم, -5
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  1وَدُوْفَ الَّذِي قَْ  تػَرْبذَِيوِ النػَّوَاكِحُ   َ ظَ فػَوْؽَ ابْػمَُ سِلمِّ قَْ رهُُ غُلٌَـ 
 (.كحا و ف لألُ اللز   في الق في  ىلم التلسيس )النَّ 

يقوؿ 2وي"حرؼ الرّ الذي يفيّ عين حرؼ هملُ التلسيس و "ىو ابغرؼ ابؼت رؾ :الدخيل-5
 : ر اطعط 

 3تََ اوَى بَؽَ  في هَمسْوَدِ الْقَلْبِ قَ دِحُ  كِنَ مَ ُ   في ِ حَْ ى يََ يْوِ  فػَقَْ  َ  َّ 
 ح(.د ف ل اؿ ىلم ال خيّ )ق 

 .4وىو حرؼ لين يللم ى   الوصّ ك لي   ابؼول ة  ن     ع ابؽ  "":الخروج-6

ٌُ حس  ٌـنوفي ع  5 ادٌ عِيُورىَُ وُ رْىَفٌَ  زَورٌ       انٌَّ   قلم سي

 ابؽ   )عيورى (ابػروج في ىذا ال ي  يهار في حرؼ    

 القافية: ألقاب/ 3

سراج الأدبا  وذلك علظ  نا ج ال لغ   و    جدّ في كت عوِ بطس ذكرى  ح زـ القر  للقوافي همضربٌ 
 س   يكوف عين الس كنين  ن حرك ت:همس 

( وىو اجتم ع غ  لازـ 0////0/فيو همرعع  حروؼ  ت رك  ) وىو الذي دتم : الدتكاوس-1
 لا تك د بذ  لو   ى  في الشعر ابع ىللم.كّ همعي ت القيي ة و   فل يتكرر فيلش ة ثقلو 

                                                           

 .124ص,  ر: يوسُ  كري فرح تديوان الشعراء الصعاليك، 1-
 .186صـ, 1999, 1ط, الق ىرة, دار الشروؽ, العروضي للقصيدة العربية البناءمحمد بض س  ع   اللطيُ, 2-
 .125ص,  ر: يوسُ  كري فرح ت, الصعاليك اءديوان الشعر -3

 .170ص,  التحوروسيقى الشعر العربي بين الثبات و مص عر ع   ال ايم, 4-
 .137 ص, فرح ت ر: يوسُ  كري , الصعاليك اءديوان الشعر  -5
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 1وىو الذي ينتالم فيو ال ي  عثلث  همحرؼ عين آخر س كنين"":الدتراكب-2

 . ر ا ينهم عليا  طعط  -ابؼ اكب ي ػػػػ ابؼتك وس, و (. ىذاف النوع ف هم0///0/) 

( و ث لو قوؿ 0//0/س كنين )ل ي  بدت ركين عين آخر وىو الذي ينتالم فيو ا:الدتدارك/3
 في الطويّ:  ر اطعط 

 ِ نَ اللػوِ  بْش ً ُ سْتَسِراً وَع لن  هَملاَ تلِْكُمَ  عِرْسِلم َ نِيعَُ  ضُمِّنَ 

نَ  فَ رقِ ً ُ تػََ  ِ ن  ضَ ئعِ ً  تػَقُوؿُ تركَُْ  صَ حِ  ً لَك  2وَجِئَْ   لَيَػْ

( و ث ؿ ذلك قوؿ 0/0/آخر س كنين ) ت رؾ واح  عينوتنتالم فيو الق في  بد:الدتواتر-4
 في الوافر:  ر اطعط 

 لأمْهرَُ ُ يِْ   ً َ  ذَا هَموَني  فػَلَمْ هممَػْفَكَّ ُ تَّكِئ ً عَلَيْا 
نَ فِ في رهَْمسٍ قَِ يحٍ   3َ شْقُوؽِ اللِّسَ فِ كَرهَْمسِ ابْؽرِِّ   ذَا عَيػْ

 ف ل يت ف ينتاي ف بدت رؾ واح  عين آخر س كنين. 

 .( 0 0/) 4ي تنتالم فيو الق في  عس كنينذوىو الّ  :الدترادف-5

 

 

                                                           

 .38ص, دراس  مهري  وتط يقي  في الشعر ابع ىللم, التمثيل الصوتي للمعانيحسد ع   ابعليّ يوسُ, 1-
 .173ص,  ر: يوسُ  كري فرح ت, ديوان الشعر الصعاليك2-
 .172ص, مفسوابؼرج   3-
 .39ص, ابع ىللم دراس  مهري  وتط يقي  في الشعر, التمثيل الصوتي للمعاني, حسد ع   ابعليّ يوس4ُ-
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 التقيد:أنواع القوافي من  يث الإطاق و / 4

 القافية الدحلقة: -1

يا  ويكوف حرؼ روّ الق في  ابؼطلق : "ىلم    يت رك طلق , و   ر افي  في ديواف طعط ج  ت الق 
 كن  همو  ت رك  فيت عا  تكوف س    ب   و همو الواو همو الي  , و وي  ت وع      بحرؼ ىو الألُ الرّ 

 .1"لً ابغرؼ الذي يتلوه يسمظ وصْ و  حرؼ   ٍ 

 : ر ا   وصلو هملُ:  ثلو قوؿ طعط  - هم

يَ فِ هَملاَ عَجَ  تػَقُوؿُ همرَاَؾَ الْيػَوَْـ هَمْ عَثَ همغَْ ػَراَ ِ نْ همِـُّ َ  لِكٍ  بَ الْفِتػْ
2  

 : ر اابؼثّ في قوؿ طعط    وصلو ى  : و  - ب

 3وابؼقَ لوَْ  عَلَظ  وُؿِ التػَّنَ ئِلم عنِ عَمْروٍ  همعَْلِإْ عَدِ فػَاْمِ هَملاَ 
 ( تنتالم فيو الق في  بدت رؾ واح .0/  0ابؽ   ىلم الوصّ وىلم  ن التواتر)ـ ىلم الروي و لف ل

 : ر ا   وصلو واو: يقوؿ طعط  - ت

 4وَقَْ  مػََ ذُوا خُلْقَ مػَاُمْ وَتشَنػَّعُوا   تػَعْتػَعُْ  حِضْدَْ حَ جِزٍ وَصَِ  عوَُ و 

 (.0/  0الألُ ىلم ابػروج. وىلم  ن ابؼتواتر)ف لعين ىلم الروي والواو ىلم الوصّ و          

 : ر ا ث لو قوؿ طعط    وصلو ى    ت رك : و  - ث
ٌُ حس ـ  انٌَّ  نوفي ع   ادٌ عِيُورىَُ وُ رْىَفٌَ  زَورٌ      قلم سي

                                                           

 .224ص، عروضو(و  نظرية الوزن )الشعر العربي يطفلم حرك ت, 1-
 .131ص,  ر: يوسُ  كري فرح ت, ديوان الشعر الصعاليك2-
 .161ص, مفسوابؼرج   3-
 .140ص , مفسوابؼرج   4-
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 1ق وُرى تَغللم وتُ يُ  همع ديا  و          واح ٍ  ق رِ علظ حيُ  هم   هٌ بظ 

ىذه الق في   ن و  وجْ رُ ّ, والألُ ىلم ابػَ ي, وابؽ   ىلم الوصْ ف لرا  ىو الروّ          
 (.0/0)ابؼتواتر

 القافية الدقيدة: -2

 عي   ن همعي ت طعط  را  قي ا. . و  لتي هميّ 2ا  س كن يُ وِّ رَ     ك فَ 

 مس ا .  ليكو  : ر ا حي   الروي في ديواف طعط 

 النسبة العدد الحركة الروي
 %9.20 22 الكسرة ال   
 %3.34 8 الضم  ابغ  
 %1.67 4 الفت   ال اؿ

 الرا 
 %11.29 27 الضم 
 %5.85 14 الفت  

 العين
 %5.43 13 الفت  
 %2.51 6 الضم 

 الق ؼ
 %12.47 31 الكسرة
 %2.51 6 الضم 

 %3.76 9 الكسرة الك ؼ

 اللـ
 %9.62 23 الفت  
 %7.94 19 الكسرة
 %4.18 10 الضم 

                                                           
 .137 ص,  ر: يوسُ  كري فرح ت, ديوان الشعر الصعاليك -1

 .70ص, في ديوان أبي فراس الحمداني)دراسة صوتية تركيبية(خصائص الخحاب الشعري محمد كراكبي, 2-
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 ابؼيم
 

 %5.02 12 الضم 
 %2.09 5 الكسرة

 النوف
 %3.76 9 الكسرة
 %7.11 17 الفت  

 الواو
 %1.25 3 الفت  
 %0.41 1 الكسرة

 ن النهرة الف حي   لى ىذا ابع وؿ مستنت  ىيمن  هم  ط  عين   ن الأصوات علظ          
 الروي ويمكن وصفو عن  ري  الاستنت ج ت الآتي :

 % صووً 52ي حيث علإ وّ ابؼوظف  كرَ الأك   ن الأصوات  علظ ابغاِ  ل ُـاست واذ الّ          
 لكَ تِ  ِّ مْ وميم ت بغَ سب الفُ لـ هممْ  و الّ وي ْ  1"فتحٌ نْ  ُ  لمٌ ػ فِّ حَ  بؾاورٌ  طٌ توسِ  ُ  يٌ صوت لثوّ لـ "الّ و 

   ك مفلتِ بس  ً  2" فِ سَ اللّ  لمْ ػَ   مِ د امفلت ابؽوا   ن جَ ال "تعْ   يم  ابع  ِ فَ ه عيِ زِ يّ مَ ال لالات, لتَ 
 .  همع ائوِ  ن ترصُ  فوِ وخوْ   ر اى طعط ل َ  بالأ  فِ  اعحس سِ 

اللغ   ن  علم  ُ  هُ  َ عَ  وق ْ   يمُ فْ و التػَ  ُ يي حِ  ػػ هممو صوتٌ  لـو ن خي ئيو ػػ همي الّ          
 .3النوفلـ و ابؼيم والف   والرا  والّ : وىلم ال    و همصوات الذلاق ِ 

بابعو  ا ذو صل ٍ كّ ىذو  وعِ ضُ وع ـ ابػُ   م ةُ عَ ػُ   ي وابؼرار والتَ اعصْ  ُّ ثِ وىذه الأصوات بسَُ     
 . ر اابؼميز لشعر طعط , و النفسلم المحيطُ 

 اختي ر الرا  ق ْ  همفّ  بَ يْ طتي الرا  في ابؼرت   الث مي   ن حيث ابغضور كروّي, ولا رَ و         
يُمّ دلال   4ا "و سري  لمجرى ابؽ وـ, ففتحٍ   ٍ تلك اليف ت "ف لرا  عنطقو ابؼكوف  ن سَ  بَ سَ  َ 

                                                           

 .24ص, التمثيل الصوتي للمعاني, حسد ع   ابعليّ يوسُ-1
 .184صـ, 2000 ,1ط, د ش , دار الفكر, الدصحلح الصوتي في الدراسات العربية, ع   العزيز الي إ2-
 .86ص ,1991, 2دار الفكر, د ش , ط, مبادئ اللسانيات, همبض  محمد ق ور3-
 . 128ص, دت, دط, ع وت,  ركز اع    القو لم،  أصوات اللغة العربية(علم الأصوات )باسم عرك , 4-
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و في الي  ري ح  اعلظ وج يمُ اِ علظ الرغم بف  يع ميو  ن  ق   و س وىو يَ   ر اطعط  همفّ 
 ع ف    ينطل ُ رْ ط  الرا , و   ىذا ف مو سُ ى ابؽوا  عن  مُ رَ بؾْ   ِ سَ كَ   وفي وجا ةْ  َ ال مي  سُ  وكلفَ 

ُِ عِ الضَّ  رةِ يْ لنُ     بذا الفوميم.نطْ البؾرى ابؽوا  عن   امفت حِ  كسرع ِ    ٍ وعش  َ   حٍ فتَ سور بامْ ابؼكْ  ي

, في  ر اب  طعط   ُ متَ ال  يتَ  والقوةِ   ِ هَ لْ  , يتمثّ في الغِ دلاليً ا فتؤدي دورً   ُ مَ هم   الضَ          
همو  دوف خوؼٍ  عرٍ  ْ    ُ غَ  ٍّ ق ِ   ابؼوت  ُ اً واجِ  ُ , ةً  َ وعُ  ادَ  َ عَ  همع ائو الذين يفوقوموُ و علظ ائِ   اجْ 
  عن همع ائو.ب    عر َ   ُ ال  يتمتَ  ع ِ فْ كم  ت ؿ في الوق  مفسو علظ الرِ   ددٍ رَ تػَ 

 ابغرك ت( فك م  النس    وزع  ك لآتي:ة )هم   عن توظيُ اليوائ  القي           

 النسبة العدد الحركة
 %28.87 69 الضم 
 %40.16 96 الكسرة
 %30.96 74 الفت  

 

َُ  ا همفّ لحِ مُ           % ثم 40الكسرة عنس    َُ ظَ حيث وَ   وتِ فَ اليوائ  بالتػَّ  الش عر وظ
َُ 30عنس    وظُ الفت  َ   %. 28م  عنس   الضَ  % ووظ

. 2 فِ سَ اللّ   ِـ َ قَ  ُ   بذ  عن ارتف عِ  1"قي ٌ  رٌ سِ كَ نْ  ُ  هم   لم   لي ٌ  َ  صوتٌ ىلم " ف لكسرةُ          
عن    ِ الشفَ س ر ُ كِ   كم  يقوـ امْ في التغْ  ورغ توِ  وِ ضعِ في الثورة علظ وَ الش عر   ز رغ  َ تُ ولعلّا  

 .ابػي  ِ و  واعح  طِ  علظ همجوا  الامكس رِ مط  الكسرة, بال لال  

 

                                                           

 .35ص, التمثيل الصوتي للمعانيحسد ع   ابعليّ يوسُ, -1
 .74ص, دت, دط, الق ىرة,  ط ع  الأ  م ، دراسات في التجويد ولأصوات اللغوية, ع   ابغمي  محمد همعو سكين2-
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ٌّ وِ  َ  حٌ فتِ نْ  ُ  هم   لم   لي ٌ فالم "صوت  َ  همـ الفت  ُ           َّ 1ن"غْ  همَ غْ   ي     الفت  عر َ  واستعم
 .دلال  عن امفت حوِ  الرح ع ِ و  والسع ِ  بابؽ و  والراح ِ  عورِ لل لال  علظ الشُ 

ّـَ           ي  ابغم سِ   ِ والأجْ    الأمسبُ , ف نه2    ضمو ً    نغلقً   خلفيً باعت  رى  ص ئتً  الضم ُ  هم
رة  ْ , وقُ القوةِ  وةِ عنشْ   حس سٍ   نْ  ىذه الضم ُ   ُ ثِ , وذلك بد  تُ والك يا ِ  النفسِ  ععزةِ  ابؼليئ ِ 
ِّ  الأع ا ِ   َ ضِ    والوقوؼُ اجاَ ابؼوُ       طتي علظ حرؼِ عنْ  الضم ِ  , ويزداد طث ُ ورفضٍ   ع م ةٍ  عك

 .النق دِ    يرى ععضُ كمَ   الذلاق ِ 

 حرؼَ  س  ُ ُ الأصوات ال  توصْ  ابؼعنى بك وؿُ توضيح العلق  عين اليوت و  زيادةِ ول         
  في ذلك يتنَ  , وغابعارِ و  وابؽمسِ  وال قي ِ  والتف يمِ  والامفج رِ  الاحتك ؾِ  ي  ن حيثُ الروّ 

 َُ  . ر افي  عر طعط  اعيق عِ  عن بص لي ِ  الكش

 اليوت
 د 

ع
رؼ

 ابغ
ورود

 
 النس  

 صف تو

  رق   ف م بؾاور  اموس احتك كلم امفج ري

 ٭   ٭  ٭ %24.26 58 ابؽمزة
 ٭  ٭    %8.36 20 الي  

 ٭  ٭    %7.11 17 الواو

 ٭  ٭   ٭ %5.02 12 الت  

 ٭  ٭   ٭ %5.02 12 ال   

 ٭  ٭    %3.76 9 ابؼيم

 ٭  ٭    %3.34 8 ال اؿ
  ٭ ٭    %3.34 8 الرا 

                                                           

 .35ص, التمثيل الصوتي للمعاني, حسد ع   ابعليّ يوس1ُ-
 .127ص, 1997, 1ابؼط ع  العيري , صي ا, ع وت, ط, الفونولوجياو  الصوتيات,  يطفظ حرك ت2-
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  ٭ ٭    %2.92 8 اللـ
 ٭   ٭ ٭  %2.92 7 ابؽ  

 ٭   ٭ ٭  %2.51 7 الف  

 ٭  ٭  ٭  %2.51 6 الزاي

      ٭ %2.51 6 الق ؼ
 ٭   ٭   %2.51 6 النوف
  ٭  ٭ ٭  %2.09 6 الي د
  ٭  ٭  ٭ %2.09 5 الط د
 ٭  ٭   ٭ %2.09 5 الك ؼ

 ٭      %2.09 5 ابعيم

  ٭  ٭  ٭ %2.09 5 الض د
  ٭ ٭  ٭  %2.09 5 العين
    ٭ ٭  %1.67 4 السين
    ٭  ٭ %1.25 3 الث  
  ٭ ٭  ٭  %0.83 2 ابػ  
    ٭ ٭  %0.83 2 ابغ  
 ٭   ٭ ٭  %0.41 1 الشين

وؼ
بغر

 د ا
ع

 
25 

 حرف 

239        
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 من النظرة الفا صة للجدول الآتي نستنتج بعض الظواىر:

 .لأصوات ال  تس   الرويّ لىيمن  الأصوات المجاورة بالنس   

ىذه   نْ  عِ وْ مػَ  ودَ جُ لم وُ عِ  ْ تَ سْ ذي يَ الّ  ابؼوضوعَ   ُـل ِ بد  يُ   َ قَ ابؼرُ و  مِ  َ لأصوات تنوع  عين ابؼفَ اعني  
لز   لل قي  عيورة همقوى,  ُ  والواو ك روؼِ  الي  ِ ور ابؽمزة و ضُ ات    التلكي  علظ حُ الأصو 
الش عر في  سِ فَ وؿ مػَ ي دلال  علظ  ُ وّ الألُ    الرَ   ْ لَ كَ , بحيث  َ سي ِ فْ ل لال  النػَ وىذا 

% وىلم الأكثر 24.26صوو( عنس     58يوع استعم ؿ ابؽمزة ), ومس    ُ ط رِ واجا  الأخْ  ُ 
 لوغِ علظ عُ  رارهِ  صْ و  مفسوِ  وؿِ ابؽمزة لل لال  علظ  ُ  َُ ظالواو. وق  وَ ق رم     الي   و  ُ حضورا 

ِّ ابؼرَ   .ب  في الش ائ ِ   ُ جِ نْ تػَ سْ ال  يَ   ر اطعط   ُ عَ رْ ى سُ رَ خْ همُ   ٍ اَ جِ  , كم  ت ين  نْ عز ٍـ اد عك

 .نوعِ التَ  س سِ علظ همَ  م ٍ  ئِ قَ   ٍ يَ نػْ عػُ  جودَ لم وُ نفِ رى لا يَ الأصوات دوف الأخْ   نْ  عين ٍ  ط  ُ هم ْ  وعَ يُ  ُ   فّ 
في قي ئ   ؼُ دْ الرَ  دَ ورَ و  .وابؼرق ُ  الامفج ري والاحتك كلم وابؼف مُ و  والمجاورُ  ابؼاموسُ  فان ؾَ 

 ي ةُ يِ ( و نا  قَ 0/0 ن النوع ابؼتواتر )ىلم عكثرة كذلك بالنس   للق في    ر او قطوع ت طعط 
 (. . آف ؽٍ .  ثّ )مف ؽٍ  لُ   ٍ  ادف ٌ    رْ اَ لّ كُ   ال سيط. حيث ج  ت علظ( ال  ج  ت )يا عي ُ 

 للوزف والق في     يللم: ومست ل   ن خلؿ دراس      

 قيي ة  قطوع . عيت  عين 239ط  را مهم طع -

  ال  ور ال  مهم طعط  را علظ الطويّ والوافر وال سيط وابؼتق رب والك  ّ وىلم تقري  -
   ابؼعلق ت.مهُِمَْ  علظ  نوابؽ

علظ ع دة  عرا   %59.37عنس     ر اال  ر الطويّ علظ    وصلن   ن  مت ج طعط  سيطرة -
 وذلك همف الطويّ يتميزُ عطوؿ النفس وامسج ـ ابؼوسيقظ وىو    يفتح المج ؿ ينالعرب ابع ىلي

 عسرد قييو والتغد  بؾ ده.  ر اواسعً  هم  ـ طعط 
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وىو بذا   يخرج علظ ع دة  %6.69علظ ابؼتق رب عنس   ضعيف  تق ر عػػ   ر امهم طعط  -
 .ينىليابع 

دخل  الزح ف ت والعلّ علظ القي ئ  وابؼقطوع ت بد  ين سب ال  ور ويلئم ابؼع ني و       -
 تقتضيو ابؼواقُ  ن سرع  في النهم يوازي سرع  بروؿ وتنقّ الش عر  ن  ك ف  لى  ك ف.

 ."ابؼتواتر"و  ن حيث ابغرك ت والسكن ت قف  ورد "ابؼت ارؾ"  ر اتنوع  القوافي عن  طعط  -

بحسو   ر اطعط  حيث   ترد هميّ ق في   قي ة؛ وكلفّ   ر اديواف طعط  كلا  ابؼطلق  في  القوافي -
ابؼرىُ وفامو ابؼرسّ و دراكو الواس  يرفض كّ هممواع القيود ويرى ابغي ة في امطلقو و  لقو في 

ىذا سيكوف  فيو  فّ  ن خلؿ   لؽ قواو ؤكً ا همبك   الأرض حُرَ الفكر والروح وال  ف  تف ئلً 
 خر حي تو وىذا في عفوي  و   دوف تكلُ همو قي .دَمَ موَ ح  آ

وث  تُ ىذا  ,التنوع في القوافي س ىم في  عراز ح ل  الش عر ابؼتغ ة  ن حيث الفرح وابغزف -
ذا علظ القل  وع ـ الاستقرار ويػَعْلُو ىذا كُلّوُ ف رٌ وعِزٌ ب  الش عر الث عت  التنوع ي زُ مفسي

 العي  وىذه ابغي ة.

الأصوات  بؾاورة؛ وسيطرة 10 اموس و   نا  رويّ رويا   11توزع قي ئ  الش عر علظ  -
المجاورة تعكس القوة ال  يتمتُ  ب  الش عر  ن حيث جاره بد  يقوؿ دوف خوؼ همو تردد وتُ يُن 

   ى سعلم الش عر عبظ ع صوتو وكلمتو ح  و فْ ك ف  ريً ا وحيً ا.

 

 

 



 

 

 

 

 الفصل الثاني
 "تأبط شرا" وعناصره في ديوانالإيقاع الداخلي 

 

 فردةأولاً: تكرار الأصوات المن

 ثانيا: تكرار الأصوات مجتمعة
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 تمهيد:

قافية ك  يلاحظ الدارس بؼوسيقى الشعر العربي أنها لا تنحصر في ابؼوسيقى ابػارجية من كزف     
كعلى ىذا الأساس  ، بل يلاحظ أف ىناؾ موسيقى أخرل تيعرؼ بابؼوسيقى الداخلية ، فحسب

فإف ابؼوسيقى الداخلية ىي: "ذلك  ، فإذا كانت ابؼوسيقى ابػارجية ىي ذلك الإيقاع الظاىر
بدا بؽا من  ، ككقع حس ، الإيقاع الذم يصدر عن الكلمة الواحدة بدا برمل تآليفها من صدل

كانسجاـ كبػيعٍدو عن التنافر كتقارب في ابؼخارج"  ،رىافة كدقة تأليف
1 . 

كيقوؿ شوقي ضيف: "تلك ابؼوسيقى ابػفية التي تنبع من اختيار الشاعر لكلماتو ما بنٌ      
ككأف للشاعر أذنًن داخلية تسمعي لكل شكل  ، تلك الكلمات كحركفها كحركاتها من تلازـ

 .2تفاضل الشعراء"كبهذه ابؼوسيقى ي ، كحرؼ ككل حركة بوضوح تاـ

 تكرار الأصوات منفردة: :أولً 
 ت النفجارية:مالصوا/ 1

كانسػداد ذلػك  ، بردث انفجارا عند مػركر ابؽػواء عػلم ابؼمػر الصػوي بالانفجارية لأنهابظيت      
 .3جأة عند ما يحدث الانفجارفثم ينفرج  ، عضومابؼمر بفعل عائق 

ػا تامنػا    في موضػع مػن ابؼواضػع ككذلك تتكوف بأف يحػبس بؾػرل ابؽػواء ابػػارج مػن الػرئتنٌ حبسن
صػػوتان انفجػػػار ن  فينػػدفع بؿػػػدث ثم يضػػ ا ابؽػػواء كيسلػػػق سػػراحو فػػػػجأة

الانفجاريػػػة الصػػوامت ك ، 4
 عددىا بشانية كىي:

 .ر: صوت شفوم انفجارم بؾهو اءبال -1
                                                           

 . 161ص ، ـ2007، الأردف، 1ط، ابؼسنًة للنشر كالتوزيع، الأسلوبية الرؤية والتطبيق، يوسف أبو العدكس -1
 . 67ص ، ـ1989مصر ، 6ط، دار ابؼعارؼ، في النقد الأدبي، شوقي ضيف -2
 .118ص ، 2006، دط، مصر، ابؼكتبة ابعامعية الإسكندرية، مباحث في علم اللغة ومناىج البحث اللغوي، نور ابؽدل لوشن -3
 .19ص ، لبردة البوصيريالبنية اللغوية ، رابح بوحوش -4
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 : صوت أسناني لثوم انفجارم مهموس.التاء -2
 : صوت أسناني لثوم انفجارم بؾهور.الداؿ -3
 أك مسبق(.لثوم انفجارم بؾهور مهموس مفخم ): صوت أسناني الساء  -4
 .الضاد: صوت أسناني لثوم انفجارم بؾهور مفخم -5
 : صوت حنكي انفجارم مهموس.الكاؼ -6
 : صوت بؽوم انفجارم مهموس.القاؼ -7
 .ر: صوت حنجرم انفجارم لا ىو مهموس كلا بالمجهو ابؽمزة -8

مليػة إحصػائية لػوركد الأصػوات الانفجاريػة في ديػواف تأبػا شػرنا  هػرت كمن خلاؿ قيامنا بع     
 :النتائج التالية في ابعدكؿ الآي

 نسبة استعمالذا تواترىا في الديوان الأصوات النفجارية
 % 19.35 381 الباء
 % 21.79 429 التاء
 % 11.68 230 الداؿ
 % 3.76 74 الساء
 % 2.74 54 الضاد
 % 9.80 193 الكاؼ
 % 12.95 255 القاؼ
 % 17.88 352 ابؽمزة
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كمن خػلاؿ نسػبة اسػتعمابؽا يتبػنٌ  ، الانفجارية الأصواتمن خلاؿ ابعدكؿ نلاحظ تواتر       
 .1لنا قدرتها " على تشكيل ابؼعنى كإبرازه"

 ، كالمحتػػػػػول الشػػػػػعرميل الصػػػػػوي لشػػػػػعر بػػػػػنٌ التشػػػػػك إلى العلاقػػػػػة لقػػػػػد نبهتنػػػػػا ىػػػػػذه الدراسػػػػػة 
كما أفٌ   ، الشعرم للقصيدةتلاءـ بصورة ما مع ابعو النفسي ك يستخدـ الأصوات التي ت فالشاعر

استخداـ ىذه الأصوات جاءت لتعلم عن فكرة أك معنى كبهذا بقػد مػا يدكػن أف نسػميو الصػدل 
 .2الصوي للمعنى

عػػػػن تأ نًىػػػػا في الػػػػن  الكشػػػػف صػػػػوات الانفجاريػػػػة ك كىػػػػو مػػػػا ي رينػػػػا لدراسػػػػة عينػػػػة مػػػػن الأ 
 الشعرم.

تو يفنػا منسقيػا لػو دلالتػو ذلػك أننػا  "تأبا شرناالانفجارية في ديواف "  فت الأصواتي  ً لقد كي  
لػن  الشػعرم كلثػل لػذلك بقد مسابقة متميزة بنٌ صفة الصوت كما يحملو من معػنى مػع دلالػة ا

 القاؼ(. ، ابؽمزة ، الباء ، التاءبأصوات )

 ؼ اللسػاف مهمػوس مرقػق يػتم نسقػو قلصػاؽ  ػر شديد فصوت أسناني لثوم  اء:تأما ال
ح الأكتار تفػة اللسػاف كإقفػاؿ المجػرل الأنفػي ك بتخفػي  مػرخر ة باللثػة ك قدمي مي بداخل الثنا  العليا ك 

 .3جود ابعهرإلى درجة بسنع الذبذبة أف بردث كمن ثم يدتنع ك الصوتية 

ف نفسػػو كقػػد تبػػنٌ الاسػػت راؽ فيػػو بخفػػة كشػػدة في الآلفعػػل ك التػػاء صػػوت يفيػػد الػػدخوؿ في اك      
 :فيها السويل يقوؿ علىالتي ىي ك  د نوح"في قصيدة "في الأزٍ لنا ىذا ابؼعنى 

                                                           

، الإسكندرية، دار الوفاء للسباعة كالنشر، من الصوت إلى النص نحو نسق منهجي لدراسة النص الشعري، مراد عبد الرحيماف ملمكؾ1-
 .52ص، 2002، 1ط، مصر
 .65ص، دراسة نظرية كتسبيقية في الشعر ابعاىلي، التمثيل الصوتي للمعاني، حسني عبد ابعليل يوسف2-
 .123ص، 1986، دط، ابؼ رب، مسبعة النجاح ابعديد، دار الثقافة للنشر كالتوزيع، منهاج البحث في اللغة، بستم حساف -3
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 بعئٍتي كما مىالىكٍتي  وؿى زىميلي  كلو كنٍتي قارنًن باكلا بتُّ كما أ
ؾى بؼا تت  ك لم ترجعٍ ب وص قتيلً كإنَّ  بعاافىسىرَّؾى ندٍمىانًى

 1يلةو بعويلو كفي الأزٍدً نوحي ك  فػىهٍمً غىنيمةي خًلٍسىةو  ستأي إلى
 

بفػػا كرد بكثػػرة في ىػػذه القصػػيدة  ، نكشػػف أف صػػوت التػػاء ، مػػن النظػػرة الفاحصػػة لأبيػػات     
 مػػا مثػػل، الاسػػت راؽ في ذلػػك الفعػػل بؼػػدة زمنيػػة معينػػةك  ، في مباشػػرة الفعػػلعػػلم علػػى الاسػػتمرارية 

 ككلها توحي باستمرار ابؼواجهة. اتتابع ، ستأي

مػن تكػرار الأصػوات الانفجاريػة %  21.79كقد سجل حضور التػاء في الػديواف نسػبة   
ابؼتسلعػػة بؼػػا ىػػو  الدؤكبػػةالػػتي تػػدؿ علػػى ابغركػػة ابؼسػػتمرة  كىػػذا يػػدؿ علػػى كركد الأفعػػاؿ ابؼضػػارعة

الثورة علػػػى الأكضػػػاع الاجتماعيػػػة السػػػائدة الػػػتي عانًىػػػا و كمػػػا أنهػػػا ارتبسػػػت بدعػػػنى الرفضػػػ  ، أفضػػػل
 الدؤكبػةكبؿاكلة التمػرد علػى تلػك الأكضػاع بواسػسة ابغركػة  ، من احتقار كتشردالشاعر في قبيلتو 

كتكشػػػػف التػػػػاء العائػػػػدة علػػػػى ابؼػػػػتكلم إحسػػػػاس بالػػػػذات في  ، الػػػػتي ك فهػػػػا ابؼتمثلػػػػة في الانتقػػػػاـ
 ابعزر.ك  الأخر في جدلية قائمة على ابؼدمواجهة 

 :يقػوؿ   فهمػي حجػازم:" عنػد النسػق .هػورالمجالشػديد الصػوت القػوم  وفهػأما البااء
ىو ابالبػػاء تنسبػػػق الشػػػفتاف بسػػػاـ الانسبػػػاؽ كينقسػػع الػػػنفس بغظػػػة قصػػػنًة ثم تنفجػػػر الشػػػفتانًنفجارن 

 .2صوت الباء"

 الباء ساهمت في إبراز دلالة القسيعة ك هر ذلك في قوؿ الشاعر تأبا شرنا:ك      

 صىابً جو أك لً زٍ بدى  كٍ رو أى وٍ بشى  تي النًٌسىاءى كىإفٍ أيحًلَّتٍ مرًٌ كىحي 

                                                           

 .163ص، شر: يوسف شكرم فرحات، ديوان الشعراء الصعاليك -1
 .120ص، 2008، د ط، الركيبة ابعزائر، دار الوعي لنشر كالتوزيع، مفاىيم في علم اللسان، التواي بن التواي2- 
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يىايً أكٍ أزيكرى بىنًي عيتػىنًٍو   ابً بى لها بجمعو ذم ضى ككاىً  حى
 رابي وغي بؽا شى سي يَّارو يى كسى  مو يٍ ثعٍتي لًكىعٍبو أكٍ خي رفإذىا 

 ابً أىل الكرى  ةن لعٍ  العي  ي أي  امأ ينٌي ميًٌتان كمىدان كلَّ 
ان أىىٍدًم رىعًيلان زلكى  ّـُ سوادى  ودو ذم نقابً  تي ميسىنًَّ  1أؤي

 % مػن تكػرار الأصػوات الانفجاريػة.19.35حرؼ الباء سجل حضػور في الػديواف بنسػبة      
الػػتي  كفي ىػػذه ابؼقسوعػػة مػػثلا تػػوحي دلالػػة البػػاء باضػػسراب كغليػػاف نفػػس الشػػاعر كىػػذه ابؼشػػاعر

ػػػػ ، بػػػػا شػػػػرنايحملهػػػػا صػػػػوت البػػػػاء تػػػػدؿ علػػػػى عػػػػدـ راحػػػػة نفػػػػس تأ  الفػػػػرص نٌي الػػػػتي تسػػػػعى إلى برى
كػػذلك سػػاهمة ك  ، رؽبل كالسيػػالسيػػ بؿاكلػػة إ بػػات الػػذات بأمًٌ ك  ، علػػى ذلػػك الاضػػسراب نفجػػارللا

ر رغػػم أف لأخػػذ بالثػػأٍ لكسػعى الشػػاعر بكػػو التقػػدـ ، في إبػػراز دلالػػة القسيعػػةالبػاء مػػع ألػػف الػػردؼ 
الكسػػرة تػػوحي قحسػػاس تأبػػا شػػرنا بالضػػعف كالانكسػػار مػػع أف البػػاء يكػػاد يكػػوف بسثػػيلا صػػوتيا 

 لتلك ابغياة التي يعيشها كتلك النفس الثائرة الرافضة للهواف.

 كابؽمػػزة في الل ػػة  ، منفػػتح كلا بالمجهػػور بؼهمػػوسلا باحنجػػرم ىػػي صػػوت  الذماا:ة: اأماا
العربية من أشق ابغركؼ كأعسػرىا حػنٌ النسػق لأف بـرجهػا فتحػة ابؼزمػار كيحػس ابؼػرء حػنٌ ينسػق 

 .2قو يختننبها كأ

في قصػػيدة )مكػػر  ذلػػك علػػى تقسػػع القػػوؿ كاضػػسراب الػػنفس كبذلػػي للدلالػػة كابؽمػػزة كردت     
 امرأة(:

 ٌـً ػنٍ مً  ػيافً فػتٍ الً  بى جى لا عى أى   ػراػبى أغٍ  ػثى ػعى شٍ أى  ىـ وٍ : أراؾ اليػى تقوؿي  ػكو مػالً  أ
 اػرى سى الػمػفػارؽ أيٍ  اؽى ػرَّ ك بٍ تي يػٍ أى رى  ػاػدمى ػعٍ ة بى يٌ ػرً الػسَّ  تبوعػان لآ ػارً 

 بو غصنان من البػاف أخػضػرا أىزُّ  إقػامةو  يويـ  :لػهػا يومػاف فقػلػتي 
                                                           

 . 121 -120ص، شر: يوسف شكرم فرحات، ديوان الشعر الصعاليك1- 
 .35ص، د.ت، دط، د.ب، مسبعة الكرامة، الرم:ية الصوتية في شعر أدونيس، ينظر:   بوبقمة2-
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 ػكػرامػثػلػي أنٍ  لم تلػقى  لو نسوةه  ػيدفػي جػيد أغٍ  فى ػيٍ السٌ  أىزَّ  :كيوـ
 احػمػنًن  أك بػكػارةي  قيلو عذارل عي  ػهػاكػأنَّ   ووـ حػى  في آثارً  تي كقد صحٍ 

 ػراإذا ىػو أدبٍ  كآسى علػى شػيءو   ػرقةن  مػلي آػفػا ػينٌ الػنٌ  ػدي ػعٍ بى أى 
 ػفػراأعٍ  ػلاعةً ا بػالػتَّ يعرن  ؿَّ من الذٌ  بػتػي كإخػالػهػمحٍ عنهم صي  كفي فٍ أكى 
ػراعى ػرٍ ػعى فى  رًٌ   نً سٍ من بى  هةو مى هٍ بدى  فػلو ػوٍ نى  ػحػابي صٍ أى  فافى الكً  تً نًلى  وٍ لى فػى 

1 
 

 ،  تلمز بصفة جلية في ىػذه القصػيدةابغزف التيالقصيدة يتضح لنا دلالة الألم ك  من  نا  ىذه     
كػػة الوجػػداف كإبػػراز لإيقػػاظ حر  ، كلا بالمجهػػور همػػوسلا بابؼحيػػث جػػاءت دلالػػة ابؽمػػزة كصػػوت 

أغػػػلم( ، أشػػعب ، أكفكػػف ، أسػػى ، مػػن ىػػذه الألفػػاظ )آمػػػلالنبيلػػػة ك ر ابؼشػػاعابغػػس ابؼرىػػف ك 
كما بسثل ابؽمػزة دلالػة لعػزة الػنفس كأبؼهػا   ، الألماظ جاءت لإبراز دلالة ابؼعانًة كابغسرة ك كىي ألف
  ، كىػي نفسػها حػنًة ابغػرؼ بػنٌ ابؽمػس كابعهػر  لػم القبيلػة كقهػره كاضػسرابها في مواجهػة كحنًتها
الراحػػة الػػتي يشػػعر بػػو  2خػػلاؿ الانفتػػاح الشػػديد لمجػػرل ابؽػػول عنػػد نسقهػػابؽمػػزة مػػن تظهػػر اكمػػا 

. ككونها كقفة تعني أف شيئا كامن في النفس أك الػذىن را كىو قد تنفس الصعداء كاستراحتأبا ش
يقػػع عنػػد ابؼػػتكلم "ككونهػػا انفجػػار يعػػني أف ابؼػػتكلم لا يسػػتسيع حػػبس مػػا بداخلػػو فيسػػتجمع كػػل 

 لباقي أصحابو. جأشو  ربا ةى ليقدـ شجاعة ك  ، 3جار النفس"في انف الفيسيولوجيةقواه 

 يعػػلم 4منفػػتح ، مهمػػوس حػػديثنا ، بؾهػػور قػػديدنا ، ديدفهػػو صػػوت بؽػػوم شػػ القااا : اأماا
 على القوة كالبأس كذلك لقدرتو على تأدية ىذا ابؼعنى بدقة.

 كمن ذلك قوؿ تأبا شرنا في قصيدة "  عيد":  

                                                           

 .132 -131ص، شر: يوسف شكرم فرحات، ديوان الشعر الصعاليك1-
 .436ص، 1991، دط، بنًكت، ابعيل دار، تح: عبد السلاـ ىاركف، 4ج، الكتاب، سيبويو 2-
 . 52. 51ص، الرم:ية الصوتية في شعر أدونيس، ينظر:   بوبقمة 3-
 .24ص ، دراسة نظرية كتسبيقية في الشعر ابعاىلي، التمثيل الصوتي للمعاني، حسني عبد ابعليل يوسف -4
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 كىمىرًٌ  ىيٍفو عىلىى الأىىٍوىاؿً  ىرَّاؽً  كىإيًراؽً  ى عيدي مىا لىكى مًنٍ شىوٍؽو 

 نػىفٍسًي فًداؤيؾى مًنٍ سىارو عىلىى سىاؽً  يىسٍرمً عىلىى الأيٍنً كىابغىيَّاتً بؿيٍتىفًيان 
 كىأىمٍسىكىتٍ بًضىعًيفً الٍوىصٍلً أىحٍذىاؽً  إنٌيً إذىا خيلَّةه ضىنَّتٍ بنًىائلًًها
يلةى إذٍ بقىىوٍتي مًنػٍهىا بقىىائًي مًنٍ  بٍتً الرَّىٍاً أىرٍكىاقًي بجىً لىةى خى  أىلٍقىيٍتي لىيػٍ

تػىنًٌٍ لىدىل مىعٍدىل ابنً بػىرَّاؽً  حيوا كىأىغٍرىكٍا بي سًرىاعىهيمٍ لىيػٍلىةى صىا  بًالٍعىيٍكى
 شٍفو بًذًم شىثوٌ كى يبَّاؽً أىكٍ أيّـَ خً  كىأىلَّىا حىثٍحثيوا حيصٌان قػىوىادًميوي 

 كذا جىنىاحو بًجىنٍبً الرَّيٍدً خىفَّاؽً  مًنيًٌ لىيٍسى ذىا عيذىرو لا شىيٍءى أىسٍرىعي 
 بًوىالوًو مًنٍ قىبًيً  الشَّدًٌ غىيٍدىاؽً  حىتَى بقىىوٍتي كىلىمَّا يػىنٍزعًيوا سىلىبي
 ى كىيٍحى نػىفٍسًي مًنٍ شىوٍؽو كىإشٍفاؽً  كىلا أىقيوؿي إذىا ما خيلَّةه صىرىمىتٍ 

1 
شخصػية تأبػا شػرنا بينمػا بقػوة من النظرة الفاحصة للأبيات يوحى صوت القػاؼ في جهػره      
سػػػتقرار فالقػػػاؼ بقلقلتػػػو لػػػو دلالػػػة علػػػى ضػػػعف الػػػذات لاضػػػسراب كعػػػدـ الاكحػػػي با 2وتػػػقلقلفي 

 كحاجتها ل نًىا كي تقوـ بدكرىا.

الشػاعر لأعدائػو هػا بنً عن القسيعة الػتي يكنعبأصدؽ ت، علم صوت القاؼ مع ألف الردؼ     
 ، ابؼخػػا رالصػعاب ك  حديػوً ة في نيػل ابؼسػعى بتى ابؼثػابر ؼ  ػوؿ الػنفس ك القػاؼ مػع ألػف الػردٍ  لمزي كتيػ

فهػػا تي ك ى الػتػوحي الأصػػوات المجهػورة ك  ، في مواجهػة الأعػداء يسػتعرض بسولتػوي كقوتػو كشخصػػيتو
 ك بابؼبادئ.اسي مى التى ة دَّ شً ة ك مى تأبا شرنا بعلو ابؽً 

 ، اؽاؽ بػرٌ سػبٌ  ، اؽ بػٌ ،  ػرَّاؽعيف في ىػذه الأبيػات نػذكر منهػا )ضٍػكما نلاحظ شيوع الت       
دؼ كحػدة صػوتية بؽػا كألػف الػرٍ  ، حػرؼ القػاؼ(الػركم ) مع عيف يشكلاؽ( فالتضٍ نفٌ  ، اؽخفٌ 

جػػاء  بػػا شػػرنا كمػػا نلاحػػظ أف صػػوت القاؼ)ها كيدػػر بهػػا تأة كابؼعػػانًة الػػتي كػػاف يعيشيػػدٌ دلالػػة الشًػػ

                                                           

 .149ص، شر: يوسف شكرم فرحات، ديوان الشعر الصعاليك1-
 .31ص، موسيقي الشعر العربي بن الثبات والتطور، صابر عبد الديم 2-
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أبا ا بتسورة لتلمز دلالة الانكسار كالإحباط النفسي الذاي الذم آبؼٌ كالقافية جاءت مكٍ  م(كركٌ 
 بنٌ  نا  ىذه الأبيات. توو و كقي لابتى صى و ك رغم أنو يظهر شجاعتى  ، شرنا

 ية:كالصوامت الحتكا / 2
الصػػوتية ا رائعنػػا فهػي بصػػفاتها الاحتكاكيػة في شػػعر تأبػػا شػرنا اسػػتخدامن  الصػػوامتي  يـ تخدى سٍػتي      

 ا مر رنا.وحين ا مي عليو جرسنا موسيقين  فا كتضيابػاصة تصور ابؼعاني تصويرنا حسين 
كتتكػػوف ىػػػذه الأصػػػوات " بأف يضػػػيق بؾػػرل ابؽػػػواء ابػػػػارج مػػػن الػػرئتنٌ في موضػػػوع مػػػن ابؼواضػػػيع 

ػ ػا ثي دً بحيث يحي كالأصػوات الاحتكاكيػة  1ا مػن ابغفيػف"نوعنػا مسػموعا ك بؽػواء في خركجػو احتكاكن
 شرة حرؼ: لا ة ع

 الفاء: صوت أسناني شفوم احتكاكي مهموس.
 صوت مابنٌ أسناني احتكاكي مهموس. :التاء

 الظاء: صوت مابنٌ أسناني احتكاكي بؾهور مفخم )مسنٌ(.
 : صوت مابنٌ أسناني احتكاكي بؾهور.ذاؿال

 السنٌ:صوت لثوم احتكاكي مهموس.
 بؾهور.الزام: النظنً المجهور للسنٌ صوت لثوم احتكاكي 

 .الصاد: صوت لثوم احتكاكي مهموس
 الشنٌ: صوت لثوم حنكي احتكاكي مهموس.

 احتكاكي مهموس.اء: صوت من أقصى ابغنك ابػ
 احتكاكي بؾهور. ال نٌ: صوت من أقصى ابغنك

 ابغاء: صوت حلقي احتكاكي مهموس.
 العنٌ: صوت حلقي احتكاكي بؾهور.

 ابؽاء: صوت حنجرم احتكاكي مهموس.
 كيدكن التمثيل لنسبة تكرار ىذه الأصوات في الديواف بابعدكؿ الآي:     

                                                           

 .55ص، البنية اللغوية لبردة البوصيري، رابح بوحوش1- 
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 نسبة استعمالذا تواترىا في الديوان لحتكاكيةالأصوات ا
 %14.57 252 الفاء
 %4.74 82 التاء
 %1.38 24 الظاء
 %3.64 63 الذاؿ
 %10.46 181 السنٌ
 %3.29 57 الزام
 %5.84 101 الصاد
 %5.95 103 الشنٌ
 %4.08 81 ابػاء
 %3 52 ال نٌ
 %11.04 191 ابغاء
 %14.11 244 العنٌ
 %17.23 298 ابؽاء

 

على تكػػػػرار الأصػػػػوات الاحتكاكيػػػػة بنسػػػػب ابغػػػػاء كالسػػػػنٌ( ، العػػػػنٌ، الفػػػػاءتسػػػػيسر )ابؽػػػػاء ك      
 .%17.23ت ابؽاء الذم تواتر بنسبة متقاربة كأكلمىا نسبة ىو صو 

 كصوت ابؽاء حنجرم رخو بؾهور مرقق يػتم النسػق بػو بتضػييق الأكتار الصػوتية إلى :الذاء
حتكػاؾ بػو ابعهر حتَ إذا مر ىػواء الػرئتنٌ بينهمػا كػاف لاك مرحلة في منتصف السريق بنٌ ابؽمس 

 كقد اخترنً للتمثيل بؽا بقوؿ الشاعر في مقسوعة: 1لا ىو بالتنفسأ ر صوي لا ىو بابغس ك 

 

 
                                                           

 .131ص، منهاج البحث في اللغة، بستم حساف1- 
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 ىاوري يي عٍ  داده شً  ري كٍ زى  فةه ىى رٍ مي كى  مهنده  حاسمه  كفي عنقي سيفه 

 1ىا لي قدكري تى أعاديها كى  بيدي تي  كاحدو  على قدرً  أشباهه  بظاحيجي 
 

كردت  حنجرم احتكاكي مهموس كقد علم عن معنى البيتاف تعلما دقيقا كقد تإف ابؽاء صو      
ابػفػػي ابؽمػػس  الصػػوت( في عجػػز البيػػت دلالػػة علػػى ذلػػك صػػفة ابؽمػػس في ىػػذه اللفظػػة )مرىفػػة

الػتي تػوحي بدلالػة التسػلا ا كرد لفظة مهنػده في صػدر البيػت ك كم  ، الترددالذم يوحي بابػوؼ ك 
مػػن  تعسيػػو قػػوة في الدلالػػة بزػػرج2نجػػرةبـرجهػػا ابؼوجػػود في ابغ مػػقعبكابؽػػاء  ، السػػيسرةسرسػػة ك كال 

 أعماؽ الشاعر كذاتو.

 :14.57صػوت الفػاء يدثػل نسػبة مئويػة ك 3صوت شفوم أسػناني رخػو مهمػوسالفاء %
 كلثل لو بقوؿ الشاعر: ، من تواتر الأصوات الاحتكاكية

 4ما أنت فاعلي  بعدي  ظرٍ كانٍ  سأفديكى  ني هرم فإنَّ  فى لٍ خى  نٍ لو كي  تي لٍ قػي كى 
الوفػػػاء كالتضػػػحية في سػػػبيل دلالػػػة الإباء ك   هػػػارات سػػػاىم في إصػػػوت الفػػػاء في ىػػػذه الأبيػػػك      

فاتو إبراز إحدل صً من جهة ك  يافً  ٍ السي  عن الابتعادً بنٌ رغبة الشاعر في خصاؿ تي كىي ، الآخرين
 اعتػزازً  مػدل نٌي بيي  صوت الفاءً  يدي دًٌ ترٍ ك  ، من جهة أخرل لقية النبيلة التي تأبى الابتداء بالإيذاءً ابػي 

علػى  كما تفرضوي  صراع الآنً كيدً أٍ الفونيم جاء لتى كما أف ىذا   ، ىذه ابؼعاني قبرازالشاعر كش فو 
في عًػػدىة في صػػوت الفػػاء فدلالػػة علػػى سػػلوؾ تأبػػا شػػرنا دركبان 5أمػػا التفشػػي ، نفسػػها مػػن معػػانًة

 يقوؿ تأبا شرنا في قصيدة)غار العسل(: ، لذاتاالأرض باحثنا عن إ بات 

 ري دى مصٍ كى  تي لٍ عى إف فػى  حزوـ  دي رٍ موى لى  اعىنٍها كإنهَّ  كأيخرل أصيادم الَّنفٍسى 

 رػي ػصَّ بـيى  تٍه كمى  ،عىبٍله  ره جٍ رٍ بو جي  فاعن الصَّ  ؿَّ زى بؽا صدرم فػى  تي شٍ رى فػى 
                                                           

 .137ص ، شر: يوسف شكرم فرحات، ديوان الشعراء الصعاليك1- 
 .179ص ، علم اللغة مقدمة للقارئ العربي  السعراف: 2- 
 .99ص، خصائص الخطاب الشعري في ديوان أبي فراس الحمداني)دراسة صوتية تركيبية(  كراكبي: 3-
 .165ص، شر: يوسف شكرم فرحات، ديوان الشعراء الصعاليك -4
 .118ص ، مباحث في علم اللغة ومناىج البحث اللغوي ،نور ابؽدل لوشن -5
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 ينظري   في زٍ خى  كابؼوتي  كدحةن  بو    فاالصَّ  لم يكدحً  ضً الأرٍ  فخالا سهلى 

ري تصفً  ها كىيتي رقػٍ ها فاى لي ثػٍ ككم مً  اآيبن  تي دٍ كما كي  مو هٍ فػى  إلى تي أبٍ فى 
1 

نػػذكر   هكمػػن ىػػذ ، ضػػحية في سػػبيل نيػػل ابؼػػرادالتك  فػػاء جػػاء لإبػػراز دلالػػة ابؼقاكمػػةصػػوت الف     
ر( كػػػل ىػػػذه الألفػػػاظ تػػػوحي تصػػػفً  ، فهػػػم ، افخػػػال ، فػػػزؿٌ  ، فػػػرش ، فعلػػػت ، نفسكلمػػػات)الٌ 

تركهػػػا ككػػػم مػػػن مػػػرة خػػػرج مػػػن مصػػػيبة ك  ، بؼػػػوتكبرػػػدم الصػػػعاب إلى حػػػد ا، ةبدلالػػػة الشػػػجاع
 و.ترضي عٍ لثقتو بابػلاص من الصعاب التي تػى  ، متعجبة منو

 :14.11كقػد مثػل نسػبة مئويػة قػدرة بػػ  ، صوت حلقػي رخػوم بؾهػور منفػتح العين %
 إ هار الشوؽ ك هر ذلك جليان في قصيدة غزكة فاشلة:ك لوعة الفراؽ  عنفقد علم 

 لي الزَّادى  ىارؽًي كىصىاحًبًوً أىكٍ يَىٍمى  عىلىى فىتَن  ىأىبػىعٍدى قىتًيلً الٍعىوٍصً آس

 عيلاىلىةى يػىوٍوـ أفٍ تػىعيوؽ الٍعىوىائًقي  الَّليٍلً أىبػٍتىً يدي نػىهٍبىان آخًرى أىك اٍ ري 

 عىلىى سىرٍحىةو مًنٍ سىرحًٍ دىكٍمىةى شىانًقي  لىعٍمىر فىتَن نلًٍتيمٍ كىأىفَّ ردًىاءىه

 حىريًقي الٍ ىضىا تػيلٍفىى عىلىيػٍهىا الشىقىائًقي  مىسىاعًرىةه شيعٍته كىأىفَّ عيييونػىهيمٍ 

تػيعىانًقي  قىتًيلى أينًىسو أىكٍ فػىتىاةو  ابغيرًٍـ ثميَّ تػىعىرَّفيوادُّكا شيهيورى فىع
2 

كصػػوت  وصً قبيلػػة العىػػ تلتػػوي راؽ صػػديقو الػػذم قى فقػػد صػػور حػػرؼ العػػنٌ لوعػػة الشػػاعر علػػى فػًػ     
ذلػك أنػو اختػاره مػن بػنٌ  ، تعار تأبػا شػرنا ىػذه الصػفة مػن حػرؼ العػنٌالعنٌ يتميز بابعهػر فأسٍػ

فػػػػػونيم  لمزي لصػػػػػاحبو كمػػػػػا ييػػػػػ تياؽو كآسػػػػػى كاشٍػػػػ ر بػػػػػو مػػػػػن حػػػػػزفو عي بدػػػػػا يشٍػػػػليجهػػػػػر الأصػػػػػوات  ىػػػػذه

                                                           

 .130ص ،: يوسف شكرم فرحاتديوان الشعراء الصعاليك، شر -1
 .150 -149ص  ،ابؼرجع نفسو -2
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 كتركت ، وبي احً صى  تالانتقاـ من القبيلة التي قتلدلالة  لب الثأر ك  (قي انً عى تػي  ، فواتعرٌ  ، كاالعنٌ)فعدٌ 
  ل يابو.عة كحزنًن و تأبا شرنا يعيش فراغنا كل

 :مػػن % 11.04قػػدرىا فقػػد مثػػل نسػػبة مئويػػة 1صػػوت حلقػػي مهمػػوس احتكػػاكيالحاااء
السػماحة يقػوؿ تأبػا اء سػاىم في إبػراز دلالػة الصػفح كالعفػو كالنبػل ك ابغػالأصوات الاحتكاكيػة ك 

 شرنا في قصيدتو"الرد على حاجز":

 كريمي  ى بغمه ابؼعتفى  مي حٍ لن فػن  ان يومن  علىَّ  سوري ع النُّ قى تػى  كإفٍ  

 يمي رٍ حى  فليس لو لذم رحمو  وي نٍ عى  ري ىٍ أحاؿ الدَّ  كذم رحمو 

ويـ حي رى  يةي كخافٍ  ره فػٍ بؽا كى  يناحً ان من جى لو يدينن  تي دٍ دى مى 
2 

ى صػػفة العفػػو علػػكدلػػت كػػذلك  ، الإباءىػػذه القصػػيدة دلػػت علػػى صػػفة النبػػل ك فابغػػاء في      
 ، كمػػا تػػوحي ابغػػاء بدلامػػح البشاشػػة ك لاقػػة الوجػػو الػػتي يقابػػل بهػػا تأبػػا شػػرنا الآخػػرين  ، كالصػػفح

علػػى الآخػػرين كمػػا كػػرر الشػػاعر كلمػػة  ابؼتفػتح ابؼتسػػامح ، النبيلػػةصػػاؿ تأبػػا شػػرنا ككػذلك تػػلمز خ
كملامػػح البشاشػػة ك لاقػػة الوجػػو الػػتي يقابػػل بهػػا تأبػػا شػػرنا  ، دلالػػة علػػى بظاحتػػو ، م مػػرتنٌرحػػ

 ىرلاء الناس كغنًىم.

 )النفجارية الحتكاكية(:الصوامت الدركبة/ 3

 ابػػارجى  كراءه ابؽػواءى  زي جًػفي ابذاه ال ػار فيلتصػق بػو كبػذلك يحى  اللسافً  يـ قدى كيكوف بأف يرتفع مي      
لعضػػوين الاي صى فً انٍ  مي تً ا يىػػالانفجاريػة كإلٍػػ فجػػأة كمػػا في الأصػػواتً  كؿ ىػػذا ابغػاجزي لايػػزي  مػن الػػرئتنٌ ثمٌ 

                                                           

 .101ص، خصائص الخطاب الشعري في ديوان أبي فراس الحمداني)دراسة صوتية تركيبية(،   كراكبي -1
 .168ص، : يوسف شكرم فرحاتديوان الشعراء الصعاليك، شر2-
 أك حدك ها معنا، كلا نقصد بو ابؼعنى الاصسلاحي للفظ  نقصد بو ابؼعنى الل وم بؼفهوـ التركيب؛ أم توالي بؾموعة من الاحداث الفيز ئية

 "ابؼركب" كالذم يساكم "ابؼعسٌش".
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ػػػػػ ، ابػػػػػػارج فيترتػػػػػب علػػػػػى ذلػػػػػك أف يحتػػػػػك ابؽػػػػػواءي  بػػػػػباءو  ا شػػػػػبيهنا بالعضػػػػػوين ابؼتباعػػػػػدين احتكاكن
 .1مع الشنٌ المجهورة صوتوي  م نسمعي ذً الٌ  تكاؾً بالاحٍ 

فػػإف كػػاف الاعػػتراض تامنػػػا خػػرج الصػػوت الشػػديد )الانفجػػػارم( كإف كػػاف الاعػػتراض نًقصنػػػا      
)بنٌ كإف كػػػاف الاعػػػتراض متوسػػػسنا خػػػرج الصػػػوت ابؼتوسػػػا (الاحتكػػػاكيو )خٍػػػخػػػرج الصػػػوت الرى 

 : العربية في ابؼركبة الصوامت كيدثل2.و(الرخٍ الشديد ك 

   الجيم حر 

في الػديواف بهػذا  ه. كلثػل نسػب تػواتر 3حرؼ ابعيم:" كىو صوت لثوم حنكيمركػب بؾهػور"     
 ابعدكؿ:

 نسبة استعمالذا تواترىا في الديوان الصوت
 % 4.04 مرة 119 ابعيم

 

ابعػػيم في ل ػػة تأبػػا شػػرنا صػػورة لإ هػػار مػػا فعلػػة في م امراتػػو الػػتي خػػاض  وتي صىػػ لى ثىػػلسابؼػػا مى      
 ، جػػػارة ، جديلػػػة ، يلػػػةبج ، ابعػػػن ، ابعيػػػادباء ك هػػػرت في بعػػػ  الألفػػػاظ )إة ك غمارىػػػا بكػػػل قػػػو 

 لو بقوؿ الشاعر في قصيدتو: لي ثً ذلك في مواضع بـتلفة من الديواف كلي  هرى ابعراء( كقد  ى 

 قلاوٍ أرل ثابتان يفنان حى  اى بعاراتهً يمى لى سي  تقوؿي 

 لامَّ كلا زي  اليدينً  لفَّ أى  ثابتان  تٍ دى جى ما كى  لي يٍ بؽا الوى 

 ضلايٍ بؽى ا بغملةي ا رى بادى  إذا عند ابعراءً  الساؽً  شى عً كلا رى 

                                                           

 .20ص، البنية اللغوية لبردة البوصيري، رابح بوحوش1- 
 .41ص، 2006، 1ط، القاىرة ،زىراء الشرؽ، دراسات في علم الأصوات، صلمم ابؼتولي 2-
 . 311ص، علم اللغة العام )علم الأصوات(، كماؿ بشر3-
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 سلاسٍ القى  يهاكيكسو ىوادى  بوً ريٍ تقٍ بً  ابعيادى  يقوتي 

 علايٍ ابػى  بي اعً الكى  كما اجتابتً  جلبابوي  قد جبتي  مى ىى كأدٍ 

 لايى و الألٍ جلبابى  ؽى رَّ فػى كى  هأ ناءى  بحي ا الصُّ حدى  إلى أفٍ 

 بؽا مدبران مقبلان  فبتُّ  اتهي رٍ تنوَّ  نًرو  على شيمً 

 1ولاما أىٍ  فيا جارتا أنتً  لي جارةه  كال وؿي  تي حٍ بى صٍ فأى 

عنػػد مػػن خػػلاؿ ىػػذه الأبيػػات نلاحػػظ مسػػاهمة صػػوت ابعػػيم الػػذم كػػاف مػػلمزان ركح ابؼ ػػامرة      
صػوت ابعػيم في ك ات الأخسػار بكػل صػمود ك بػعلم عن قدرتو في مواجهة الصعاب ك كم تأبا شرنا
ػػا كلا جنػػا لا يخػػاؼفي الأرض  يػػوحي بانتشػػار تأبػػا شػػرنا تفشػػيوً  ا بؼواجهػػة أم كػػاف  ، إنسن مسػػتعدن

 بكل شجاعة كشموخ.

 :الصوامت الدكررة 

رخر اللثػػة تكػػرارنا مكػػرر بؾهػػور يصػػدر بتكػرار ضػػربات اللسػػاف علػػى ميػػ لثػػومٌ  تي وٍ الػراء ىػػو صىػػ     
سريعنا

 اتي قى رى كبرمل الراء صفة بفيزة في الل ة العربية كىي صفة التكرار كيحدث ذلك بأف تتابع  ى .2
 .3مية ىذا الصوت بابؼكررسٍ تى ثة تتابعنا سريعنا من ىنا كانت رؼ اللساف على الل ى 

تهػا كقػدرتها ابغركيػة كبالتػالي فقػدت الكثػنً مػن يالكثػنً مػن مركنتهػا كحيو ل تنػا فلولا الػراء لفقػدت 
 .4رشاقتها كمن مقومات ذكقها الأدبي الرفيع

 كنسجل في ىذا ابعدكؿ تواتر حرؼ الراء كنسبة استعمالو:
                                                           

 .157 -156، شر: يوسف شكرم فرحات، صديوان الشعر الصعاليك1-
 .346ص ، علم اللغة العام )علم الأصوات(، كماؿ بشر  -2

 .142ص ،1992دار النهضة العربية، بنًكت، دط،  ،علم اللغة مقدمة للقارئ العربي،   السعراف 3-
 .48ص ،1988 منشورات إبراد الكتاب العرب، دط، ،خصائص الحرو  العربية ومعانيها، حسن عباس 4-
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 نسبة استعمالذا تواترىا في الديوان الصوت
 % 29.96 881 الراء

 

صػػوت الػػراء ابؼكػػرر ليعسػػي للمواجهػػة كموقػػف الػػرف  كابؼعانػػدة نوعنػػا مػػن البعػػد الصػػوي في  كجػػاء
 مواجهة ابعمود.

 يقوؿ الشاعر:

 باكري  ابؼاءً  بي يًٌ كصى ، لىالكي  غزيري  سارم ال ماـ كرائحه  لفر نٍ على الشَّ 

 البواتري  السيوؼي  منكى  تٍ فى عً كقد ري  ءابى يومك بابعى  لي مثٍ  عليك جزءه 

 ابغناجري  القلوبى  سَّ كقد مى  تي فٍ سى عى  ةو فى سٍ كعى  نًًٌ كتى يٍ العى كيومك يوـ 

 ري عوا ً  ا ضئنٌه ابغذَّ ك ى بشوكت مفيهم كأنهَّ  دفع ابؼوتً  ؿي براكً 

ٍ قى لٍ كىل يػي  ترل ابعد م ، نييتى قٍ ك لو لاى فإنَّ   ابؼقابري  بتوغيٌ  نٍ مى  نٌى

 نً ثائري أا راجعان كإمٌ  إليكى  ي بهاعً ني في غارة أدٌ يتى فى لٍ لأ

 ري ؾ كاتً  ما يكيدي حتٌَ  تى يٍ لى بػٍ كأى  يمان بـيَّ  تي سوران ك لٍ أم كإف تكي 

 ؾ حاضري كزادي  ، مبسوطه  ؾى ري يػٍ كخى  سان في الرأس عانً  كحتَ رماؾ الشيبي 

 يومان موتو كىو صابري  دَّ كلابي  تان يًٌ إذ كاف مى  موت ابؼرءً  كأبصلي 

 ري متواتً  هي خسوي  كشد   ، ابغديدي  وه كسلاحي  لر فى نػٍ ف الشَّ دَّ عى بػٍ فلا يػى 
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 1مصابري  كريمه   بضى معو حر   ىابؼوت راع كاف بضى  ركعى  راعى  إذا

لمز كػذلك يػك  ، هكػرار تكيركد عليهػا بواسػسة ، الراء ليلمز دلالة الكرـ كالعفة لقد جاء صوت     
ةسى لٍ حتَ كأنو يسعنهم خً  مٍ هً نً عٍ ك ى على الأعداء  رًٌ كخفتو في الكى  مدل قوتو كباسو

2. 

،  صػػفة التكػػرار فينػػتج عػػن ذلػػك 3ب اللثػػة ضػػربات متواليػػة"رٍ سػػاف لضىػػارتعػػاد  ػػرؼ اللًٌ فعنػػد "     
الإنسػػػاف الشػػػرس العنيػػػف ؛ رمفى نػٍ الشٌػػػ يٌ  ػًػػعػػػا فتنٌ في شخصػػػية ابؼرٍ  ءكمػػػا نلمػػػس في حػػػرؼ الػػػرا

 ىػػي؛ كالعا فػػة الأخػػرل ، لً تٍػػالقى  ةي بىػػىٍ ت كرى الػػذم ي لػػق أبػػواب العوا ػػف البشػػرية مػػن خػػوؼ ابؼػػو 
صػوت ل ، در رحػبصػابؼساعد بؽم بكل الآخرين ك  على حٍ تً ابؼتفى  حٍ امً سى ابؼتى  الإنساف الكريم  فةعا

الػػراء كػػذلك دلالػػة في إبػػراز كفػػاء تأبػػا شػػرنا كاسػػتمراره في ذكػػر كنشػػر بؿاسػػن كمناقػػب صػػاحبو مػػا 
الاسػػػتمرار في سػػػنًتو كتكػػػرار أقوالػػػػو لػػػى التزامػػػو بنهجػػػو كإتبػػػاع سػػػبيلو ك ككػػػذلك التأكيػػػد ع، حيػػػا
 . 4عالوكأف

 كىػذا مػا يػدؿ علػى أف بغػرؼ الػراء في الشػعر العػربي ا اسػتعملو رك ن نً ثكحرؼ الراء قد كرد ك     
ة القديدلكن يلفت الانتبػاه ىػو أف الػراء قػد كرد كثػنً في القصػائد، في الشعر القديم مكانة عظيمة

 التي مسلعها: ابؼشهورةي  اءً سى نٍ  قصيدة ابػى لان ثمن ذلك مالتي ي لب عليها  ابع ابغزف كالرثاء ك 

 قذل بعينك أـ بالعنٌ عيوار           أـ ذٌرقت إذ خلت من أىلها الداري  

زكجتػػو )أـ حػػرزة(  كػػذلك قصػػيدة جريػػر الػػتي تعتػػلم مػػن ركائػػع الشػػعر العػػربي كقػػد ر ػػي فيهػػا     
 التي يقوؿ في مسلعها:ك 

                                                           

 .135 -134ص ، شر: يوسف شكرم فرحات، ديوان الشعر الصعاليك1-
أ ركحة مقدمة لنيل شهادة دكتوراه العلوـ في علم  ،أنموذجا( الشنفرى الصوت والدللة في شعر الصعاليك )تائية، ينظر: عادؿ بؿلو 2-

 .54ص  ،2007/2008الل ة، كلية الآداب كالعلوـ الانسانية، جامعة ابغاج بػضر، باتنة، 
 .115ص ، 1998، 1ط ،عماف، دار الصفاء، سلسلة الدراسات الل وية، الأصوات اللغوية، عبد القادر عبد ابعليل -3

 .54ص ، أنموذجا( الشنفرى والدللة في شعر الصعاليك )تائيةالصوت ، عادؿ بؿلو 4-
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 كابغبيبي ييزار كلو لزرتي قلمؾً   استعباري نيدلولا ابغياء لعا

 الػػػػتي نظمهػػػػا في السػػػػجن بعػػػػد أف كصػػػػلو مػػػػوت أمػػػػوً ك قصػػػػيدة أبػػػػو فػػػػراس ابغمػػػػداني كػػػػذلك      
 كمسلعها: 

 الأسنًي  لىقًيى  ما نكً مً  رهو كي بً  يثه غى  سىقاؾً الأسنًً  ىـ أي   ى أى  
عسػػنً كىػػذا مػػا شػػاؽ ك  لم صػػوته تػػذلػػك أف الػػراء يع، راءكربدػػا كثػػر نظػػم ابؼرا ػػي علػػى ركم الػػ     

 الرا ي.يتفق مع نفسية 

 :الصوامت الجانبية 

ػػ اي سًػػوى تػى كىػػو صػػوت بؾهػػور مي : لاـالػٌػ      بالشػػيء بعػػد  ة يقػػوؿ عنػػو العلايلػػي "إنػػو الانسبػػاعدى الشًٌ
 التماسك.وحي بدزيج من الليونة كابؼركنة ك كىو صوت ي1"تكلفوً 

في ليا مع اللثة بحيث توجد عقبة ع رؼ اللساف على أصوؿ الأسناف ال كيتكوف بأف يعتمد"     
ا بؽذا ابؽواء من جانبي الفم أك  ، بسنع مركر ابؽواء منو كسا الفم  .2أحدهما"كلكن من ترؾ منفذن

تتجػا  ت ك و مػع الصػو فيػينحرؼ  ، لأف اللساف، كيقوؿ ابن جني" كمن ابغركؼ حرؼ منحرؼ
ػػاللٌ  ؽً دى تى سٍػػنًحيتػػا مي  ا كمىػػ نًٌ تى يػى احً النىػػ كى نػًػيٍ تػى  في اعتراضػػهما علػػى الصػػوت فيخػػرج الصػػوت مػػنٍ  افً سى

 3ـ"ا كىو اللٌا مى هي قيػٍ يٍ وى فػي 

 كلثل لتواتره في الديواف بالشكل التالي:     

 نسبة استعمالذا تواترىا في الديوان الصوت
 % 30.40 895 لاـ )ؿ(ال

                                                           

 .79ص، خصائص الحرو  العربية ومعانيها، حسن عباس 1-
 .129ص ، علم اللغة العام )علم الأصوات(، كماؿ بشر  2-

 .162ص ، الأصوات اللغوية، عبد القادر عبد ابعليل3- 
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ـ بنسبة مئوية لاىو صوت الٌ الأصوات الاحتكاكية الانفجارية  منجلناه سإف أقصى حضور      
 ابعهر كلثل لو بقوؿ تأبا شرنا:كمن صفاتو % 30.40قدرة 

ي نًسىاءي الأىزٍدً  ىلٍعىةى ثابًتو    لًيأىسًنًان كىلمىٍ يىدٍريًنى كىيٍفى حىويًٍ  تػيرىجًٌ
تيمي فإفَّ الأيلىى     ىريًدو كىمىسٍفيوحً الدًٌمىاءً قىتًيلً  بػىنٌٍى ىىارًبو  أىكٍصىيػٍ

كىمىقًيلًي عىلىيٍهًمٍ مىضٍجىعًيكىرىابى  كىخىدٍتي بًهًمٍ حىتََّ إذىا  ىاؿى كىخٍديىيمٍ 
1  

 حسػاس بعػدـ الأمػاف بترصػدً الإلػم الاجتمػاعي ك ة الظي ارى رى لاـ في ىذه الأبيات مىػمثل صوت الٌ      
 2لات ابؽػػواء مػػن جػػانبي اللسػػاففًػػلاـ بصػػفتو ابعنبيػػة الػػتي تعػػني انٍ كالػٌػ ، يػػةللإيقاعً  الأعػػداءى  كتػػرب ً 
باختفاء الشعور بالأماف كانفلاتو كما توحي حركػة الكسػرة في الػركم )الػلاـ( إغػلاؽ  ان بسامتوحي 

ثػػػػػر كبالتػػػػالي اسػػػػػتبعاد فالأعػػػػػداء كابؼتربصػػػػنٌ لانقضػػػػػاض عليػػػػو كباب الثقػػػػػة الآخػػػػرين تأبػػػػا شػػػػرنا 
 بادر بحيلة من حيلو للنجاة منهم.استئمانهم ك 

 الديم(: ،الصوامت الأنفية)النون 

 النون:-1

ػ عي فً دى نٍػففػي النسػق بػو يػى كالرخاكة  توسا بنٌ الشدةً بؾهور مي ىو صوت       ا ابؽػواء مػن الػرئتنٌ بؿركن
ػػأكلان  قً لٍػػفي ابغى  اهي رى بؾىٍػػ ذي خًػػتى ثم يػى  ، الػػوترين الصػػوتينٌ  كً نٍػػىػػبا أقصػػى ابغى  قً لٍػػ إذا كصػػل إلى ابغى تٌَ  حى

ػػالأعلػػى فيي  نوعنػػا مػػن  كرهً ري  في ميػػبؿػػدثان يتسػػرب ابؽػػواء مػػن التجويػػف الأنفػػي و فتحػػة الفػػم ك وً ػػبي بهي  دى سى
 .3ال نة ةي فى صً  عليوً كلذلك يسلق ي  سمعي يي  ادي كى لا يى  ابغفيفً 

 

                                                           

 .162ص  ،شر: يوسف شكرم فرحات، ديوان الشعراء الصعاليك1-
 . 184ص ،الدصطلح الصوتي في الدراسات العربية، عبد العزيز الصيغ 2-
 .160ص ، خصائص الحرو  العربية ومعانيها، حسن عباس 3-
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 الديم:-2    

 .2احتباسيوأم انفجارية أك  فيةه أنٍ  ابؼيمي ك  ، 1اتوسً شفوم بؾهور مي      

ف ابؽػػواء ينحػػبس في أك خيشػػومياف أم أ اف عػػن بقيػػة ابغػػركؼ بأنهمػػا أنفيػػافيدتػػاز  :والنااون والداايم
يخػػرج مػػن الأنػػف كلكػػن جػػزءنا مػػن ذلػػك ابؽػػواء و الشػػأف بالنسػػبة للحػػركؼ الشػػديدة كمػػا ىػػالفػػم  

 .3اشمفيحدث غنة في ابػي

 كلثل لتواتر هما في الديواف بابعدكؿ التالي:     

 نسبة استعمالذا تواترىا في الديوان الأصوات 
 % 18.57 546 ابؼيم
 %17.04 501 النوف

 

ضوحنا في السمع فهما من بصلة الأصوات التي تسمى ابؼيم كالنوف من أكثر الصوامت ك  تعد     
ترؾ كتشػػػ ، النػػوف( لأنهػػا تقػػترب منهػػا في ابؼخػػرجابؼػػيم ك  –كىػػي )الػػلاـ كالػػراء  4بأشػػباه الصػػوامت

 .5جانب ذلك ليست انفجارية كلا احتكاكية ىي أيضا إلىمعها في صفة الوضوح السمعي ك 

 يقوؿ تأبا شرنا في قصيدتو "غار العسل":     

ىرٍءي لمىٍ يحىٍتىلٍ كقىدٍ جىدَّ جًدُّهي 
  أىضىاعى كىقىاسىى أمٍرىهي كىىٍوى ميدٍبًري  إذىا ابؼ

زلان    بًوً ابػسٍبي إلاَّ كىىٍوى للًٍقىصٍدً ميبٍصًري  كلكنٍ أىخيو ابغىٍزًٍـ الذًم لىيٍسى نًى
  إذٍا سيدَّ مًنٍوي مىنٍخًره جىاشى مىنٍخًري  حيوَّؿه  فىذىاؾى قىريًعي الدَّىٍرً مىا عىاشى 

                                                           

 .102ص ، خصائص الخطاب الشعري في ديوان أبي فراس الحمداني)دراسة صوتية تركيبية(،   كراكبي -1
 .19ص ، 1990، دط، بنًكت، دار النامية، دمشق، دار العلم، 2ج، العربيةكلام العرب من قضايا اللغة ، حسن  ا ا2- 
 .41ص ، 1992، 3ط، تق: صالح الفرمادم، التصريف العربي من خلال علم الأصوات الحديث، السيب بكوش3- 
 .21ص ، البنية اللغوية لبردة البوصيري، رابح بوحوش 4-
 .64ص  ،1979، 5مكتبة الأبقلو ابؼصرية، مصر، ط ،الأصوات اللغوية ،إبراىيم أنيس 5-
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يٍافو كىقىدٍ صىفًرىتٍ بؽىيمٍ  مىعٍورًي كً ىابي كىيػىوٍمًي ضىيًٌقي ابعيحٍرً  أىقيوؿي للًٍحى
1  

فيهػػا الشػػاعر  زي لمٍ الوعػػد كيػيػػالفخػػر ك  تً لاى في ىػػذه الأبيػػات بػػدلاى  ةفى صيػػابؼوٍ النػػوف تػػوحي ابؼػػيم ك      
 الشػػػاعرً  اتً اعتػػػزاز ذى زي لمًٍ فيهمػػػا تػي  ةً نػٌػػال ي  فةي كصًػػػ ، كحػػػزوـ  كشػػػجاعةو  ةو فىػػػنػى أى  النفسػػػية مػػػنٍ وتػػػو اؿ قصىػػػخً 

 ا.بسولاتهى ا ك بانتصاراتهى 

مػن  شو جػأٍ  ةً با ىػـ كرى بكل إرادة كحػزٍ  وي هاجلا تبالي بابؼوت كلا بزشى المجهوؿ كتوى  اتي الذَّ  ىذهً      
ػػػالنػػػوف باجتماعهً ابؼػػػيم ك أرض الواقػػػع ك  من بػػػو في داخلػػػو علػػػىكبرقيػػػق مػػػا يػػػر  ، اصً صىػػػأجػػػل القى  ا مى

 نيًٌ  ى تػى لػةلاى كذلػك لدًٌ  الصوامت ابؼركبة )الانفجارية + الاحتكاكيػة( التو يف على من حيثي  اسيسرى 
 تأبا شرنا ببسولاتو.

 تكرار الأصوات لرتمعة: ثانياً: 
 الجناس:/1

ػأك المجانى  اسي نى ابعً ك  ، من فنوف البديع اللفظيةي  اسي نى ابعً       ػأك التى  يسي نػًجٍ أك التى  ةي سى و ىػو تشػابي  سي اني جى
 .2ا في ابؼعنىاختلافهمى ق ك اللفظنٌ في النسٍ 

بذػ   أفٍ  نيسي جٍ :"التى بؽػذا ابؼوضػوع بقولػوً  اذين فسنػو من الأكائػل الػٌ لمي عتى ذم يي ابن ابؼعتز الٌ  ويعرفي      
 3ا"في تأليف حركفهى  ا بؽا أف تشبههاانستهى كبؾي  ، س الأخرل في بيت شعرم أك كلاـانً الكلمة بذي 

التشػػابو الصػػػوي لالي ك يحمػػػل الفػػرؽ الػػػدى  متناقضػػة إذنػػاس ذك ك يفػػػة مزدكجةكبهػػذا يكػػػوف ابعً      
 الكلمات كبراعتو في ترتيبها كتنسيقها.  في نسجً كىو يكشف على مهارة الشاعر 

                                                           

 .129ص ، شر: يوسف شكرم فرحات ،ديوان الشعراء الصعاليك -1
، دط، بن عكنوف ابعزائر، الساحة ابؼركزية، ديواف ابؼسبوعات ابعامعية، الإحاطة في علم البلاغة، د.ربنًد راقي، عبد اللسيف شريفي 2-

 .191ص ، 2004
 .186ص  ،1974 دار النهضة العربية، بنًكت، دط، ،في البلاغة العربية )علم البديع(، عبد العزيز عتيق 3-
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تػاـ فهػو مػا اتفػق فيػو الركنػاف في ال فػأ ٌـ ، كغػنً تاـ  تاـ س قسػمنٌ:ابعنا كقد قسم البلاغيوف     
مػل كٍ ىػذا ىػو أى ك  ، )مػن ابغركػات كالسػكنات( كترتيبهػا  ىيئتها ابغاصلةنواع ابغركؼ كعدادىا ك أ

تبةري  ااىى أنواع ابعناس إبداعا كأبظٍ 
اـ فهو ما اختلف ركناه في كاحدة من الأمور الأربعة أما غنً التٌ 1

فػػػػػػػػإذا اختلػػػػػػػػػف الركنػػػػػػػػاف في أنػػػػػػػػػواع ابغػػػػػػػػركؼ بظػػػػػػػػػي  2الػػػػػػػػتي اػػػػػػػػب توفنًىػػػػػػػػػا في ابعنػػػػػػػػاس التػػػػػػػػػاـ
فػػاف كانػػت ابغػػركؼ متباعػػدة  ، في ابؼخػػارج  بشػػرط أف يكػػوف ابغرفػػاف متقػػاربنٌابعناس)مضارعا(

ابؽيئػػػػػػة إف اختلافػػػػػا في ك  ، إف اختلافػػػػػا في عػػػػػدد ابغػػػػػركؼ بظي)نًقصػػػػػا(ك  ، فيػػػػػو بظػػػػػي )لاحقنػػػػػا(
في الترتيػب  كإف اختلافػا ، ف(حى صىػؼ(ك)مي ربنٌ )بؿرٍ فهو علػى ضػ ا(النقك  )ابغركات كالسكنات

) بظي )مقلوبان
3. 

النظػرة الفاحصػػة لشػػعر تأبػػا شػػرنا تركػػد فيمػػا يبػدك خلػػوه مػػن ابعنػػاس التػػاـ أـ ابعنػػاس ال ػػنً ك      
 تاـ فقد كرد منو:

 
 الجناس اللاحق: -1

بـتلفػػػػة بحسػػػػب موضػػػػع الاخػػػػتلاؼ أم بػػػػنٌ  بأكجػػػػوو  يـ خدى تى سٍػػػػالػػػػنما مػػػػن التجنػػػػيس يي  اكىػػػػذ     
 أك في آخر الكلمتنٌ. ، أك في الوسا ، الوحدتنٌ الصوتيتنٌ في أكؿ الكلمتنٌ

 ٭ الختلا  بين الوحدتين الصوتيتين في الأول:

 الدتجانسان
دة حالو 

 الصوتية
 الدتمي:ة

 نوع التباين
 في الدخرج

 نوع التباين في الدللة

 نػىفىذى  العيش ال ارم ابغلقي ج ع جاىش عاش

الة الة عذَّ  الرجل كثنً السبقي ابغلقي ج ع خذَّ
 اللوـ

 الرجل الذم يكثر
 فٍ لاى ذٍ ابػي 

                                                           

 .188ص ، ابؼرجع نفسو -1
 .195ص ، ابؼرجع نفسو2- 
 .199 -198 -197-195ص ، في البلاغة العربية )علم البديع(، ينظر: عبد العزيز عتيق 3-
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 كقد ذكر الشاعر ذلك في قولو:         
 

مىنٍخًري  جىاشى إذٍا سيدَّ مًنٍوي مىنٍخًره              حيوَّؿه  عىاشى فىذىاؾى قىريًعي الدَّىٍرً مىا 
1  

كلة ر ا في كحػدة صػوتية كاحػدة ىػي ابؼسػفتىػجاش( اختل ، )عاشالكلمتنٌكبذلك نلاحظ أف      
دتنٌ في ابؼخػػػرج حيػػػث أف: صػػػوت )ع( جػػػاءت ىػػػذين الوحػػػدتنٌ متباعػػػكقػػػد  ، عػػػن ت ػػػنً ابؼعػػػنى

ال ػػارم كذلػػك صػػوت )ج( صػػدر مػػن ابؼخػػرج ك  ، ق ابغلػػقي كذلػػك بتضػػيلقػػصػػدر مػػن ابؼخػػرج ابغ
 .2باتصاؿ مقدمة اللساف بال ار

 فقد  هر في قوؿ الشاعر:أما النموذج الثاني من ابعدكؿ      

الىةو أىشًبو  لىةو ذَّاعى بىلٍ مىنٍ لً  برىٍرىاؽً حىرَّؽى باللَّوًٍـ جًلٍدًم أمَّ  خىذَّ
3  

الػػةو( ، لىػػةو ذٌاى عالنمػػوذج بػػنٌ كلمتػػنٌ ) ك هػػر ابعنػػاس اللاحػػق في ىػػذا      كىػػو أيضػػا في ىػػذا  خذَّ
كقػد أدل الاخػتلاؼ  ، فػونيم)خ( السبقػيك  ، بػنٌ فػونيم)ع( ابغلقػي ، الكلمة ابؼثاؿ كقع في أكؿ

(تػػػدؿ علػػػى الرجػػػل كثػػػنً اللػػػوـ أمػػػا لىةو ذٌاى عذ أف )إ ، الكلمتػػػنٌفي الفػػػولينٌ إلى تبػػػاين دلالػػػة كمعػػػنى 
الةو( فتدؿ  .ذلافابػعلى الرجل الذم يكثر  )خذَّ

 الختلا  بين الوحدتين الصوتيتين في الوسط:

 الدتجانسان
 الصوتيةالوحدة 

 الدتمي:ة
 نوع التباين
 في الدخرج

 نوع التباين في الدللة

 دبعال ابؼيل اللثوم نجرمابغ ف ػى لى وى النػى  لى وى ابؽى 
 أنكر ءجا الشفوم أسناني لثوم ب ت أباى  ىأتى 

 النظر ابػوؼ شفومال ابعوفي ك آ ركع راع
                                                           

 .129ص ، شر: يوسف شكرم فرحات، ديوان الشعر الصعاليك1-
 .22ص ، 2006، 2005، ابؼركزة ابعامعي بالوادم، الدذكرات الذامة في اللسانيات العامة، عادؿ بؿلو -2
 .147ص ، شر: يوسف شكرم فرحات، ديوان الشعراء الصعاليك -3
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 كمن ذلك قوؿ الشاعر: ، ابعناس اللاحق في كسا الكلمةيظهر لنا من ىذه النماذج      

كىالٍمىسىالًكً  النػَّوىلشىتََّ  ابٍؽىوىلكىثًنًي            مٌ ييصًيبيوي لً قىلًيلي التَّشىكًٌي للًٍمي          
1  

فتا في حرؼ كاحػد جػاء كاختل ، ترتيبهاا في عدد ابغركؼ ك اشتركتى النػَّوىل(  ، فكلمتي )ابٍؽىوىل     
رج فػػػالأكؿ بـرجػػػو خػػػالنػػػوف( كهمػػػا حرفػػػاف بـتلفػػػاف في ابؼ ، موقعػػػو في كسػػػا الكلمػػػة كىػػػو )ابؽػػػاء

سػاف حنجرم كذلك بتضييق الوتراف الصوتياف أما الثاني فمخرجو لثػوم كذلػك باتصػاؿ  ػرؼ اللٌ 
حيث أف كلمة )ابؽػول( تػدؿ علػى ابؼيػل إلى  ، كقد أدل ىذا التباين إلى اخلاؼ الدلالة ، باللثة

 الشيء أما النول فتدؿ على البعد.

 :أما النموذج الثاني     

لًيلىها أىتىىألاى ىىلٍ         كىىٍبً  أىباى تأىىبَّاى شىراٌن كىاكٍتػىنػىيٍتي            ابغىٍسٍنىاءى أفَّ حى
2  

( اختلفػػػػػػػػػا في كحػػػػػػػػػدة صػػػػػػػػػوتية كاحػػػػػػػػػدة كىػػػػػػػػػي ابؼسػػػػػػػػػركلة ، )أىتىػػػػػػػػػىنلاحػػػػػػػػػظ أف الكلمتنٌ       أىباى
كىػػػذه الوحػػػدة الصػػػوتية الػػػتي  ، معناىػػػا )أنكػػػرا(الثانيػػػة فػػػالأكلى معناىػػػا )جػػػاء( ك  عػػػن ت يػػػنً ابؼعػػػنى

ر مػن بـػرج خػرج حيػث أف حػرؼ )التػاء( صػدقػد جػاءت متباعػدة في ابؼ (أىباى ، أىتىى) هافي فى لً تي اخٍ 
 الباء( فصدر من بـرج شفوم.أسناني لثوم أما حرؼ )

 النموذج الثالث:     

حير  كىريمه ميصىابًري بضىىى مىعىوي  كىإفٍ بضىىى رىاعى الٍمىوٍتً  رىكٍعى إذىا رىاعى 
3 

رؼ كاحػػػد جػػػاء كاختلفتػػػا في حػػػ ، اشػػػتركتا في عػػػدد ابغػػػركؼ كترتيبهػػػا رىاعى(، )رىكٍعى  فكلمػػػتي     
حيػػث أف ابؼػد عبػػارة عػػن صػػائت  ويػػل بـرجػػو ابعػػوؼ الواك(ك  في كسػػا الكلمػػة كىػػو )ابؼػػدي مىوٍقًعيػوي 

                                                           

 .153ص ،شر: يوسف شكرم فرحات، ديوان الشعراء الصعاليك 1- 
 .117ص، ابؼرجع نفسو2- 
 .135ص ،ابؼرجع نفسو3- 
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اع تعػني ابػػوؼ تباين الدلالي فرى شفوم كىذا ما أدل إلى ال اأما الواك في ركع فهي صامت بـرجه
 تعني النظر. ركعى ك 

 :خيرالختلا  بين الوحدتين الصوتيتين في الأ٭

 الدتجانسان
الوحدة 
 الصوتية
 باينةالدت

 نوع التباين
 نوع التباين في الدللة في الدخرج

 عضو كائن حي ابؼشي في الليل اللهوم اللثوم ؽ ر سىاؽ سىار
 :قولوكقد ذكر الشاعر ذلك في 

سىاؽً عىلىى  سىارو نػىفٍسًي فًداؤيؾى مًنٍ  يىسٍرمً عىلىى الأيٍنً كىابغىيَّاتً بؿيٍتىفًيان 
1  

آخػػػر  كىػػػو كاقػػػع في (سػػػاؽً  ، هػػػر ابعنػػػاس اللاحػػػق في ىػػػذل النمػػػوذج بػػػنٌ كلمػػػتي )سػػػارً       
مػن ابؼخػػرج  (الػراء)كبػػنٌ الصػوتاف تبػاين في ابؼخػرج إذ فػونيم )القػاؼ( الكلمػة بػنٌ فػونيم )الػراء( ك 

مػن ابؼخػرج اللهػوم عػن  ريػق التقػاء (القػاؼ)اللثوم ذلك باتصاؿ  ػرؼ اللٌسػاف باللثػة كصػوت 
على ابؼشي في ( تدؿ )سارً كىذا التباين أدل إلى اختلاؼ الدلالة حيث  ، ساف باللهاةمرخر اللٌ 

 ( فهي عبارة على عضو تأبا شرنا.)ساؽً الليل أما بالنسبة 

 جناس مقلوب: -2
كقػػد كرد ىػذا النػػوع مػػن ابعنػػاس ، بشػكل كاضػػح في الػػديواف لػػبً يبػػدك لم يػػرد جنػاس القى فيمػا      

 كيظهر ابؼثل في قوؿ الشاعر: ، بؿصورنا في قلب البع  فقا

  2ادالا الظليمي بو يب ي تًهَّ ك  عمايتىوال ادم  يػىعٍمتي في حيثي لا 

                                                           

 .143ص ،  شر: يوسف شكرم فرحات، ديوان الشعراء الصعاليك 1-
 .126ص ، ابؼرجع نفسو -2
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 كبنٌ)عمايىة(بدعنى ضلاؿ. ، بدعنى لفَّ استدار تى مى ( ىي من عى يػىعٍمتي بنٌ لفظ) كقد كرد ابعناس

 :الشتقاقجناس  -3
 نذكر بع  الأمثلة التي كردة في الديواف: 1كىو ما بصع بنٌ ركنيو الاشتقاؽ     

رىابً أي ىالًعي  ىلٍعىةن أىٍلى الك أى ينيًٌ مىيًٌتان كىمىدان كىلىمَّا   -1
2  

بٍوي تىسىمَّى ابظًٍي كىبظىًٌ فػى  -2 فىأىيٍنى لىوي صىلٍمًم عىلىى ميعٍظىمً ابػىسٍبً  بابظًٍوً  تي يهى
3  

وٍتى في ابغىيًٌ أىكٍ  -3
ى
ميقىنػَّعىا وتي رىل أىكٍ أىمي كىأك كدُّ أى  رىلأ كىكينٍتي أى ينُّ ابؼ

4  
كىصىاحًبىوي فىأىنٍتى بًوً زىعًيمي  بىسٍنً رىىٍوو  كىلىكًنٍ فىاتى صىاحًبي  -4

5 
رىاكًبً كىكىادىتٍ تىكيوفي شىرَّ رىكٍبىةً   ابغىمٍرىاءً شىرَّةى رىكٍبىةو  ةى بكر  كى  -5

6 
 كيدكن توضيح ذلك في ابعدكؿ الآي:     

 البنية الصوتية الركن الثاني البنية الصرفي الركن الأول البيت
 مصدر ابؼرة  ىلٍعىةن  فعل مضارع أي ىالًعي  1
 اسم ابظًٍي فعل ماضي تىسىمَّى 2
 فعل مضي أىميوتي  اسم ابؼوت 3
 فعل أمر صاحبو اسم صاحبي  4
 علااسم ف باكً رى  مصدر ىيئة رىكٍبىةً  5

 

                                                           

 .197ص ، الإحاطة في علم البلاغة، د.ربنًد راقي، عبد اللسيف شريفي 1-
 .121ص ، شر: يوسف شكرم فرحات، ديوان الشعر الصعاليك2- 
 .118ص ، ابؼرجع نفسو 3- 
 .139ص ، ابؼرجع نفسو 4-

 .168ص ، ابؼرجع نفسو5- 
 .120ص ، ابؼرجع نفسو6-
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الفعػػػل ابؼصػػػدر  الاشػػػتقاقي قػػػد كرد متنوعػػػا مػػػن حيػػػث البػػػني الصػػػرفية نلاحػػػظ أف التجنػػػيس     
 بنظاـ ىندسي يبدك فيو التنسيق كالانسجاـ. هي كدي ري ككاف كي  ، اسم فاعل ، الاسم

الشػػعرم لػػدل الشػػاعر كمقدرتػػو ابعماليػػة ال ػػرض مػػن كػػل مػػا سػػبق اسػػتخراج ركح الإبػػداع ك      
ىػػػذه الظػػػاىرة  ، علػػى برريػػػك كتػػػر الإيقػػػاع الػػػداخلي لقصػػػائد الػػػديواف مػػػن خػػػلاؿ  ػػػاىرة ابعنػػػاس

 مي  ٍ ليحػدث الػنػى  ، ناسػبعو ابؼضًػابغػرؼ في موٍ  "فالشاعر ابؼبدع ىو الػذم يضػعي  ، البلاغية ابعميلة
 ".1الذم يريد

 التصدير:/ 2

أحػد  فقػد عػده في كتابػو ، عبد الله بػن ابؼعتػز، أكؿ من تكلم على ىذل الفن البديع الفظي     
كيرل أنػو يػرد في الشػعر ا(هى مى دى قىػكبظػاه)رد أعجػاز الكػلاـ علػى مػا تػى ، فنوف البػديع ابػمسػة الكػلمل

 .2النثرك 

ىػػو عبػػارة علػػى أف يَي الشػػاعر بكلمػػات في صػػدر البيػػت كقػػاؿ عنػػو صػػفي الػػدين ابغلي:"     
مػػا   أحسػػنوفي عجػػزه ك أك بدػػا تصػػرؼ مػػن لفظهػػا متقدمػػة أك متػػأخرة ثم يَي بهػػا بلفظهػػا كمعناىػػا 

 .3الأخرل ختاما لو"كانت اللفظة افتتاحا للبيت ك 

فيػػدؿ دكره إعجػػاز الكػػلاـ علػػى صيػػ دى رى فقػػد عرفػػو بقولػػو: " ىػػو أف يػيػػأـ ابػػن رشػػيق القػػنًكاني      
الصػنعة كيكسػب  تضيهاقكت ، يسهل استخراج قوافي الشعر إذا كاف كذلكك  ، بعضو على بع 

 .4ك لاكة" ةن يى ائً كيزيده مى  ، ديباجةركنقنا ك  كيكسوهي ة بهى البيت الذم يكوف فيو أي 

 
                                                           

 .204ص، 1984، 1ط، لبناف، بنًكت، ابؼرسسة ابعامعية للنشر كالتوزيع، أدب العرب في عصر الجاىلية، حسنٌ ابغاج حسن -1
 .215ص ، في البلاغة العربية')علم البديع(، عبد العزيز عتيق 2-
 .202- 201ص ، الإحاطة في علم البلاغة، د.ربنًد راقي، اللسيف شريفي -3

 .08ص ، 1981، 3ط، بنًكت، دار ابعيل، تح:   بؿي الدين ابغميد ،العمدة في لزاسن الشعر وآدابو ونقده ،ابن رشيق4- 
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 كفي التصدير  لا ة أشكاؿ:

 الشكل الأول:  -1

فػظ الأكؿ في أكؿ الصػدر لأم ال1الأخػنً"ا آخر كلمػة مػن النصػف هما يوافق أكؿ كلمة من"     
 من ذلك:اللفظ الثاني في آخر البيت    النظر عن بع  أدكات الصدارة ك ب

 كشكلو: 

 

 قاؿ تأبا شرنا:

ئًسان كىشىتىمٍتىنًي  يػٍرى مىسٍليوبو كى ى شىرَّ سىالًبً  سىلىبٍتى سًلاىحًي باى فػىيىا خى
2 

النػوع مػن التصػدير تكػوف  اكىػذ ، جاء التصدير نًق  لأف اللفظاف اختلفػا في الصػي ةكقد      
 اللفظة الثانية نقسة نهاية.ك  ، فيو اللفظة الأكلى نقسة بداية

 : ثانيالشكل ال -2

 الثانية في آخر العجز:اللفظة الأكلى في كسا الصدر ك      

 كشكلو: 

 

 

                                                           

 .430ص ، 1981 ،2دة قميحة، دار الكتاب العلمية، طتح: مفي، كتاب الصناعتين، أبو ىلاؿ العسكرم -1
 .119ص، شر: يوسف شكرم فرحات، ديوان الشعر الصعاليك2-

 ).....( ).....( ٭٭٭

 ).....( ).....( ٭٭٭
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 شرنا:قاؿ تأبا 

 1كلستم إلى سلمى بأفػىقىر منٍ كىلٍبً    كيمٍ ٍ لىقىتٍ كىلٍبه إليكم عيهيوٍدى لقد أى 
(كقػػد لٍػػبه لٍػػبً(جاء التصػػدير في ىػػػذا البيػػت تاـ بػػػنٌ )كى الػػػتي  التي كردة في كسػػا الصػػػدر كبنٌ)كى

الترديػػػد  لمجػػػردً  قػػػد يػػػردي تػػػو في ىػػػذا البيػػػت ىػػػو التأكيػػػد كابؼبال ػػػة ك لدلاكمػػػن  ، كردة في آخػػػر العجػػػز
 الصوي.

 :الشكل الثالث -3

 أم الكلمة التي ينتهي بها الصدر ينتهي بها العجز. ، 2"ما يوافق آخر كلمة في النصف الأكؿ"

 شكلو:

 )( ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ػػػػ )(***ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 

 كلم يرد ىذا الشكل عند تأبا شرنا في الديواف.

 :الترصيع/ 3

كمن تلك الأمور الترصػيع  ، احتفل النقاد القدامى بكل ما يزيد موسيقى الشعر بصالان كلذة     
كمػػا أنػػو يكػػوف في النثػػر أيضػػا لكػػن الأليػػق أف   ، 3كحػػده "ىػػو أف يكػػوف حشػػو البيػػت مسػػجوعا"

كيشػػػػترط فيػػػو تػػػػوازف الألفػػػػاظ مػػػػع توافػػػػق  ، 4يكػػػوف في الشػػػػعر لأنػػػػو "ميػػػػزة موسػػػيقية ملائمػػػػة لػػػػو"
 الأعجاز أك تقاربها يقوؿ تأبا شرنا:

                                                           

 .123ص، شر: يوسف شكرم فرحات ، ديوان الشعر الصعاليك1-
 .429ص ، كتاب الصناعتين،  أبو ىلاؿ العسكرم -2
 .416ص ، ابؼرجع نفسو -3
 .46ص ، 1992، 1ط ،دار الفكر اللبناني، نظرية الشعر عند القدامة بن جعفر، غازم يدوت -4
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بضىَّاؿً ألويًةو شهَّادً أنٍدًيةو                    قوَّاؿ بؿيٍكىمىة جوَّابً آفاؽً     
1 

 أندية". ، كالتاء" في "ألوية ، ترصيع كقع في الشسر الأكؿ على مستول "الياءإف      

" فػػػإف ابؼ ػػػالات في الاسػػػتعانة بػػػو  ، كإذا كػػػاف للترصػػػيع ىػػػذا الػػػدكر ابؼهػػػم في إبػػػداع الدلالػػػة     
تس ػػى علػػى ابؼعػػنى ذاتػػو في ابػسػػاب  ، كيصػػبح كسػػيلة إيقاعيػػة بؾػػردة ، يصػػيب الشػػعر بالتكلػػف

 .2الشعرم"

 يتيح لنا اللذة كبذلب بو الفائدة. ، إذا كاف كابؼلح في السعاـ ، لم يحدث في الديواف كىو ما

 التشطير:/ 4
كىػػو  3كتتعػػادؿ أقسػػامها مػػع قيػػاـ كػػل كاحػػد منهػػا بنفسػػو" ، ابعػػزآفكىػػو" أف يتػػوازف ابؼصػػراعاف ك 

 كقد كرد عند تأبا شرنا: ، النثر أيضاقع في الشعر ك ي

قػىوَّاؿً بؿيٍكىمىةو جىوَّابً آفىاؽً  أىنٍدًيىةو شىهَّادً  أىلٍويًىةو بضىَّاؿً 
4  

 

ػا فأجزاء      برػدث نػوع مػن الإيقػاع القػوم  ، ىػذا البيػت بصيعهػا متعادلػة شػكلان كمتجاكبػة ن من
 .صديو الشاعر الذم يرد الإشادة كالافتخار بنفسوً الذم يتناسب مع مقٍ 

 التوازي:/ 5
كنػذكر   5ؼ الػركمفي حػر كىػو أف تتفػق الكلمتػاف في الػوزف ك  ، يعتلم من أشرؼ أنواع البديع     

 كمثاؿ قوؿ تأبا شرنا:
 

                                                           

 .146ص ، شر: يوسف شكرم فرحات ،ديوان الشعراء الصعاليك -1
 .40ص ، ـ1988 ،1ط، مصر، دار ابؼعارؼ، إبداع الدللة في الشعر الجاىلي ،  العيد -2

 .463ص  ،كتاب الصناعتين، أبو ىلاؿ العسكرم3- 
 .146ص ، شر: يوسف شكرم فرحات، الصعاليك اءديوان الشعر 4-
 .67ص ، 2004، 1ابؼعصرية، صيدا، بنًكت، ط، تح:   أبو الفضل إبراىيم، ابؼكتبة 1ج، البرىان في علم القرآن، ر الزركشيظين 5-
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 1ناتعرم الدفائً  فاءى رٍ أك عى  ب لماءى  تييَّ نً عنهم أك بذئني مى  حتي زى حٍ زى فػى 
 

 فالكلمات)غلماء( تتفق مع )عرفاء( في الوزف كالقافية.     

 التوازن:/ 6

كقد كرد التوازف كثرنا عند الشػاعر نػذكر منهػا  2القافيةكىي تساكم الفاصلتنٌ في الوزف دكف      
 بع  الأمثلة:

 3أكٍ لًصىابً  بدىزجٍو أكٍ  بًشىوٍرو  كىحىرَّمٍتي النًٌسىاءى كىإفٍ أيحًلَّتٍ  -1
زلان  ابغىٍزٍ ًـكلكنٍ أىخيو  -2  4 ميبٍصًري  للًٍقىصٍدً بًوً ابػسٍبي إلاَّ كىىٍوى  الذًم لىيٍسى نًى
بـيىصَّري  كىمىتٍه بًوً جيرجير عىبٍله  فػىزىؿَّ عىنً الصَّفىافرىشٍتي بؽىىا صىدٍرمً  -3

5  
يوً نًسىاؽه بـي  كىشًعٍبو كىشىلًٌ الثػَّوٍبً شىكٍسو  ىريًقيوي  -4 اصًري بؾىىامًعي صوحى

6  
بًطاري  ض غيرَّتةاكأف بي شواهي على قرماء عاليةو  -5

7 
 8شداد عيورىا زكره  كمرىفو حاسم مهنده               سيفه كفي عنقي  -6
بٍصىعىاأٌ  رٍبى السًٌ أيسىلًٌبيوي أىكٍ أيذٍعًري           إلاَّ عىلىى فػىتَى  الدَّىٍرى كىلىسٍتي أىبيًتي  -7

9 
أف لا كفىاءى لعاجزو لا يتَّقي         كالػهينا السَّواحًري كى  الٍكىوىاىًني كىذىبى  -8

10 

                                                           

 .175ص ، شر: يوسف شكرم فرحات ،الصعاليك اءديوان الشعر  -1
 .331ص ، 1999، 1ط، جواىر البلاغة في الدعاني والبيان والبديع، السيد أبضد ابؽاشمي 2-

 .120ص  ،فرحات شر: يوسف شكرم، الصعاليك اءديوان الشعر 3- 
 .129ص ، ابؼرجع نفسو4- 
 .130ص ، ابؼرجع نفسو5- 
 .136ص ، ابؼرجع نفسو6- 
 .137ص ، ابؼرجع نفسو7- 
 .137ص ، ابؼرجع نفسو8- 
 .139ص  ، ابؼرجع نفسو 9- 

 .151ص ، ابؼرجع نفسو10- 
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النظػاـ ابؼقسعػي ابعدكؿ التػالي يكشػف عػن التسػابق مػن حيػث الػوزف كذلػك باعتمػاد علػى ك      
 الأصوات:

 البيت الدقطعي الروي الركن الثاني الروي الركن الأول البيت
 س ص+ س س ج مىزجٍو  ر شورو  1
زٍوـ  2  س ص + س س ص د قىصٍدً  ـ حى
 س ص س س ف مىتٍه  ؿ عىبٍله  3
 س ص س س س شًكٍسً  ب شعبو  4
 س + س ص+ س ص ص ر بطاري  ق شواهي  5
 س ص س س ر زكره  ؼ سيفه  6
 س ص+س س ص ب سىرٍب ر دَّىٍرى  7

 ر سواحري  ف كىوىاىًني  8
س ص+ س ص ص+ س 

 ص+ س ص
 

أحاديػة  مػن ، من ابعدكؿ يتبنٌ أف صور التوازف في الأمثلة تتميز باخػتلاؼ ألا هػا ابؼقسعيػة    
الػػركم أمػػا  ، بػػنٌ ال لػػقين في نهايػػة ابؼقسػػع بػػنٌ ابؼفػػتح ك ابؼقػػا ع في ذاتهػػا تتبػػاك  ، ابؼقسػػع إلى  نائيػػة

بقػده ج الصوي كىػذا مػا فإنو رغم اختلافو بنٌ  رفي كل  نائية إلا أنو قد يتقارب أحيانً في ابؼخر 
 سواحر(. ، مت( )كواىن ، مزج( )عبل ، شورفي الثنائيات )

 كمن خلاؿ دراستنا للأصوات ابؼنفردة كالمجتمعة نستنتج ما يلي:     

فها تو يفنا منسقينا نسب متفاكتو كك ٌ الانفجارية كلكن با بصيع ابغركؼ استعمل تأبا شرن  -
 %21يتوافق مع ال ضب الذم يشعر بو كأعلى ىذه ابغركؼ تو يفنا ىو حرؼ التاء بنسبة 

كقد ترصعت الأفعاؿ  ، كىو ما يتوافق مع استمرارية الشاعر كاست راقو في مواجهة أعدائو
 ابؼضارعة بحرؼ التاء كىو ما يػينىاسًبي ابغركية الدائمة التي يتمتعي بها الشاعر فهو لا يىكل كلا يدلي.
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 %17.23استعمل تأبا شرنا أيضنا بصيع ابغركؼ الاحتكاكية كأعلاىا نسبةن حرؼ ابؽاء بػػ  -
 من كره لأعدائو. تىزف في عمق الشاعركىذا ابغرؼ بعمق بـرجو يتناسب مع ما يخى 

كاللاـ بصفتو ابعانبية  %30ف الشاعر الصوامت ابؼتوسسة كأعلاىا نسبة حرؼ اللاـ بػػ ك ٌ  -
كالتي تكوف بانفلات ابؽواء من جانبي اللساف تتناسب مع انفلات تأبا شرىا من أعدائو حتَ في 

 أحٍلىكً كأصعب ابؼواقف.

ناس ابؼقلوب كجناس الاشتقاؽ ككذلك ف الشاعر ابعناس بأنواعو ابعناس اللاحق، ابعك ٌ  -
التصدير بأشكالو ابؼختلفة كاستعمل الترصيع كالتشسنً كالتوازم كالتوازف مع ذلك فلم يكن شعر 
تأبا شرنا مزخرفنا بالشكل الكافي كلعل مىرىد ذلك إلى السرعة كابغركة التي كبظتٍ حياتوي خاصة 

 و.كالصعاليك عامة كالتي بالتأكيد انعكست على إنتاج

 

 



 

 خاتمة
 

 



 خاتمة

 

89 

 

ّّ نستخلص في ختاـ ىذه الدراسة التّ       شبعت نمي أو شفت غليلي أو ا أعي أنّ  ا  أ
 ل  م  أبب  للمي أضففتُ أم راً أفرغت وعائي من ّراسة نتاج ىذا الشاعر الجاىلي بل إنّ 

 وحذفت أخرى؛ ما يلي:

ىناؾ اختلاؼ بين الإيقاع وال زف فاأضوؿ ى  وحدة النغمة الت تتكرر على نح ىا في الكلاـ  -
السكنات على نح  منتظم في أبيات القصيدة في حين أفَّ و  أو البيت، أو ى  ت الى الحربات

 .لات الت يتألف منها البيتيى  لرم ع التفع -أي ال زف–الثان 

 رأيّ  بيتًا بين لصيدة ومقط عة وإف باف أغلبها مقط عات ومَرَُّ ىذا في 932 شرًّانظم تأبط  -
لدشغ لة بالكفاح في سبيل العيش والت ا  القة ي سف خليف طبيعة حياتو نفسها تلك الحياة القَ 

 تكاّ تفْرغُ للفن من حيث تط يلو وتج يده وإعاّة النظر فيو.

 ا:هم شرًّاأىم ميزتين تديز بهما شعرُ تأبط  -

القصصية حيث سجل شاعرنا بل ما يدور في حياتو من مغامرات حتى وإف بانت جزئية  -1 
 وح اّث وصراعات ّامية وتشرّ وتربص وانتصار...

ماّة لد ف عاتو بما ابتعد عن  الحياة بما فيها من خير وشرٍّ  تخذ الشاعرال العية حيث ا -9
 الإمعاف في الخياؿ.

ىي: أحاّيث الدغامرات، شعر الدرالب، الت عد والتهديد،  شرًّاأىم الد افيع الت تناولذا تأبط  -
اا جتماعية  و، بعض الآراءوصف السلاح، الحديث عن الرفاؽ، أحاّيث الفرار، سرعة العدّ 

.واا   لتصاّية الت ّفعتو للتصعلك، التشرّ

كامل وىي أغلبها البح ر الت لعلى الط يل وال افر والبسيط والدتقارب وا شرًّانظم تأبط  -
 ذا وى %72.35متْ عليها الدعلقات ولد سيطر على ىذه البح ر البحرُ الط يل بنسبة نظُِ 
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الذي يتميزُ  شرًّاسيقى وى  ما يناسبُ تأبط ك ف الط يل يتميز بط ؿ النفس وانسجاـ الد  ل
 والتغني باأضلراّ.ة شعرهُ بالقصصية والحماس

ا م ومع ّخلت الزحافات والعلل على القصائد والدقط عات بما يناسبُ البح ر ويلائم الدعان -
تقتضيو الد الفُ من سرعة في النظم ولد استعملها الشاعر ّوف تكلف لشا أعطى النُص صَ 

  ترابطاً.و  جماا ً 

 وم ت فقد استعمل الدتدارؾ والدت اتر في ل افيو من حيث الحربات والسكنا شرًّاع تأبط ن ّ  -
ناحية ، أما من والدتراّؼ ين وم  يستعمل أيضا الدتراببيأغلب الجاىل عاّةبس  يستعمل الدتكاو 

ت ل اف يو بلها مطلقة وىي بذلك تحمل ّا ا ت تتأرج  بين الإطلاؽ والتقيد فقد ورّ
وىي تعكس  ، اا جتماعية القبليةو والذروب لزاواً  التحرر من رَبػَقَةِ القيّ  والعدّ  اا نطلاؽ

حالتو النفسية الصاّلة فعلى رغم الضيم والضيق الذي يشعر بهما فه  يرفض أف يتقيد أو ينقاّ 
 لذذه اأضحكاـ الظالدة وىذا ما يظهر جليا وافحًا من خلاؿ إطلاؽ بل ل افي أبياتو.

يطرت اأضص ات لره رة وس 11نها رويٌ مهم س ورويًً م 11زعت لصائد الشاعر على ت   -
ّ وتبُيُن  المجه رة تعكس الق ة الت يمتعُ بها الشاعر من خلاؿ جهره بما يق ؿ ّوف خ ؼٍ أو ترّ
مدى سعيو لإسماع ص تو وبلمتو أما الص تُ الدهم س فيعكس ما يدور وما يج ؿ في نفس 

الت تغْلبُ  الصف  والعف ِ ّا ا تِ خر ويبرز بعض بربٍ من حين إلى آشاعر من حزفٍ و لا
 الشاعر في بعض اأضحياف.

والت تناسب انعداـ اأضمن وعدـ  %01بين الكسرة بنسبة  اختلفت حربات الرويّ  -
اا ستقرار وانكسار خاطر الشاعر في بثير  من اأضحياف بانكسار ىذا الص ت القصير الطليق 

 . %92والضمة بنسبة  %31اأضمامي، وبين الفتحة بنسبة 
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فها ت ظيفًا منطقيًا وظّ  متفاوتةجميع الحروؼ اا نفجارية ولكن بنسب  استعمل الشاعر -
يتناسبُ مع الغضب الذي يشعر بو وأعلى ىذه الحروؼ ت ظيفًا حرؼ التاء وى  ما ي افق 

ؿ الدضارعة بهذا الحرؼ ع اأضفعاأعدائو ط ؿ حياتو وترصّ  استمرارية الشاعر واستغرالو في م اجهة
 لٍّ في سبيل نشر ما يراه حقًا وواجبًا.لٍّ وا  مَ بَ   يؤبد الحربية الدائمة ّوف

فز الذ اء عل حىا نسبة حرؼ الذاء، ولأعلاو  ةتكابياستعمل الشاعر جميع الحروؼ اا ح -
ين والذي يدفع الذ اء لل سط عند النطق بالذاء ينُاسبُ يالذي يك ف على جانبي ال ترين الص ت

الج انب أما عمقُ لسرج الذاء يناسبُ عمق برىو أعدائو إذْ يحيط بهم من بل  مع وفع الشاعر
 لذم.

ىا نسبة حرؼ اللاـ والذي يتميزُ بصفتو الجانبية وظف الشاعر اأضص ات الدت سطة وأعلا -
والت تك ف بانفلات الذ اء من جانبي اللساف وىي تناسبُ انفلات الشاعر من أعدائو حتى في 

 أصعب الد الف.

حق، الجناس الدقل ب، وجناس اا شتقاؽ وبذلك الجناس اللا ف الشاعر الجناس بأن اعووظّ  -
لو الدختلفة واستعمل الترصيع والتشطير والت ازي والت ازف مع ذلك فلم يكن شعر االتصدير بأشك

 مزخرفاً بالشكل الكافي ولعل مَرََّ ذلك سرعة الحربة الت سمت حياتو.  شرًّاتأبط 

 



 

 الملاحق
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 نبذة مختصرة عن حياة تأبط شرا

ىو ثابت بن جابر بن سفيان من قيس كان أسمع العرب وأبصرىم وكان أعدى الرجال      
بو، ذكر الرواة أنوّ كان رأى كبشا في الصحراء فاحْتملو تحت إبطو فجعل  تأبط شراً لقب لقّب

يبول عليو طول الطريق فلما قرب من الحي ثقل عليو الكبش حتى لم يقُِلْو، فرمى بو فإذا ىو 
الغول فقال لو قومو ما كنت متأبطا يا ثابت، قال: الغول قالوا: لقد تأبطت شراً فسمى 

قالت لو كل إخوتك يأتيني بشيء فقال لذا سآتيك الليلة بشيء،  . كما ذكروا أن أمو1بذلك
فمضى فصاد أفاعي كثيرة وأتى بها في جراب متأبطا بها، فألقاه في يداىا وفتحتو فتساعت، 
فوثبت أمو وخرجت، فقال لذا نساء الحي: ماذا أتاك بو ثابت؟ فقالت: أتاني بأفاع في جراب، 

. وروى الأصمعي أن الشاعر 2نا: لقد تأبط شراً، فلزمو ذلكقلنا: وكيف حملها قالت: تأبطها قل
خرج من البيت يوما وقد أخذ سيفًا تحت إبطو فجاء من سأل عنو أمو، فقالت: لا أدري، 

في نوادره بين أغربة الجاىلية ويذكر أنو ابن أمة، ويذكر  . ويضعو ابن الأعرابي3تأبط شراً وخرج
يقول إنها من بني القين بطن من فهد، وتتحدث أم  صاحب الأغاني أن اسمها أميمة، ولكنو

تأبط شراً عن ابنها حديث الدعجبة بو فقد حُكي عنها أنها قالت فيو: وإنو والله شيطان ما 
رأيتو قط مستثقلا ولا ضاحك ولا ىمّ بشيء مُذْ كان صبيا إلّا فعلو. وتتحدث عنو مرة أخرى 

ى اىتمامها بتنشئتو منذ طفولتو الأولى حديثا تبين فيو كيف حملت بو، وكيف وضعتو ومد
. وكان تأبط شراً من أولئك الصعاليك الشذاذ يغير وحيدا على الأحياء في الليل 4تنشئة قوية

والنهار فينهب ويسرع على رجليو فلا تدركو الخيل حتى قيل عنو إنو أعدي ذي رجلين وذي 
ة عدوه حتى يدرك الغزلان، إذا ساقين وذي عينين، وقد تألفت حولو أساطير منها ما يمثل شد

جاع فينتقي أسمنها، ومنها ما يجعلو يلاقي الغول في الليل الدظلمة ذات الزوابع والعواصف، 
                                                           

 .9، دت، ص 1، تح: علي ذي الفقار شاكر، طديوان تأبط شرًا وأخباره -1
 .  111، شر: يوسف شكري فرحات، ص ديوان الشعراء الصعاليك -2
 .111الدرجع نفسو، ص  -3
 .111- 111-111، ص الشعراء الصعاليك في العصر الجاىليينظر: يوسف خليف،  -4
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م، ورثَْت أم تأبط شراً ابنها بقطعتين مسجوعتين لعلهما 115. توفي عام 5فيعاركها حتى يرديها
أن تصور بطولتو وشجاعتو وكذلك  تمثلان مرحلة من مراحل أوّلية الشعر العربي لم تنسى فيهما

 .6فعلت أختو ريطة، فقد رثتو برجز تحدثت فيو عن مكارم أخلاقو

 ديوانو وشعره:

يتصف شعر تأبط شراً بالجفاء، وبكثير من بداىة العاطفة وسذاجة الحكمة واندفاع      
الإخلاص، على ما ىو معروف في أخلاق سائر الصعاليك. كما يمتاز بقوة الدلاحظة ودقة 

 .7الوصف وانتقاء التعابير الجامعة الدوجزة

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 .111شر: يوسف شكري فرحات، ص ديوان الشعراء الصعاليك،  -5
  .111، ص الشعراء الصعاليك في العصر الجاىلييوسف خليف،  -6
 .111، شر: يوسف شكري فرحات، ص ديوان الشعراء الصعاليك  -7
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 ديوان تأبط شرا

 قافية الباء

  حُلَّة أبي وىب 

  )الطويل(                                                                        

 ألاَ ىَلللللللللللللللْ أتَلَلللللللللللللى الحَْسْللللللللللللللنَاءَ أن  حَلِيلَهللللللللللللللا
 

  تَأبَ لللللللللللللللطَ شَلللللللللللللللراًّ وَاكْتلَنلَيْلللللللللللللللتُ أَبَا وَىْلللللللللللللللبِ  
لللللللللللوِ   لللللللللللي وَسَم يْلللللللللللتُ باسمِْ  فلَهَبْلللللللللللوُ تَسَلللللللللللم ى اسمِْ

 
  مُعْظلَلللللمِ الَخطلْلللللبِ فلَلللللأيَْنَ للَلللللوُ صَللللللْ ِي عَللَلللللى  

 وَأيلْللللللللللللللللنَ للَللللللللللللللللوُ بَأْسٌ كَبَأْسِلللللللللللللللللي وَسَلللللللللللللللللوْرَِ   
 

 وَأيلْللللللللللللللنَ للَللللللللللللللوُ في كُللللللللللللللللِّ فاَدِحَلللللللللللللللةٍ قلَلْلللللللللللللللِ   
 

 

 شَرُّ يوم 

 )الطويل(                                                                        

 أغَلللللللللللللللر كَ مِللللللللللللللللنيِّ يَا بلْلللللللللللللللنَ نلَغْللَلللللللللللللللةَ عِل للللللللللللللللِ  
 

  وبالَأمْلللللللللللللسِ أَنْ راَبلَلللللللللللللتْ عَللَلللللللللللللي  رَوَائلِلللللللللللللِ   
 وَمَوْقلِلللللللللللللللللللدُ نلِللللللللللللللللللليراَنٍ ثلَللللللللللللللللللللاثٍ فَشَللللللللللللللللللللر ىَا 

 
لللللللللللللللرَ عَلللللللللللللللازِبِ     وأَلأمُهَلللللللللللللللا إذْ قلُللللللللللللللدْتلُهَا غَيلْ

 سَللللللللللللللَبْتَ سِلللللللللللللللَاحِي بَائِسللللللللللللللاً وَشَللللللللللللللتَمْتَنِي  
 

للللللللللرَ مَسْلللللللللللُوبٍ وَيَا شَللللللللللر  سَللللللللللالِبِ    فلَيلَلللللللللا خَيلْ
 فِيهَلللللللللللللللا فإَنل هَلللللللللللللللا فلَللللللللللللللإنْ أَكُ لمَْ أُخُضِلللللللللللللللبْكَ   

 
  نيلُللللللللللللللوبُ أَسَلللللللللللللللاوِيدٍ وَشَلللللللللللللللوْلُ عَقَلللللللللللللللارِبِ  

 وَيَا ركَْبلَللللللللللللللللللللةَ الحمَْلللللللللللللللللللللراَءِ شَلللللللللللللللللللللر ةَ ركَْبلَللللللللللللللللللللةٍ  
 

 وكََللللللللللللادَتْ تَكُللللللللللللونُ شَللللللللللللر  ركَْبلَلللللللللللةِ راَكِللللللللللللبِ  
 

 

  َحَرَّمْتُ النِّسَاء  

 )الوافر(                                                                        

 وَحَر مْللللللللللللللللللللللللتُ النِّسَللللللللللللللللللللللللاءَ وَإنْ أُحِل للللللللللللللللللللللللتْ 
 

  بِشَلللللللللللللللللللللللللللوْرٍ أوْ ِ لَللللللللللللللللللللللللللزجٍْ أوْ لِصَلللللللللللللللللللللللللللابِ  
 حَيلَلللللللللللللللللللللللللللللاِ  أوْ أزُورَ بلَلللللللللللللللللللللللللللللنِي عُتلَلللللللللللللللللللللللللللللليْرٍ  

 
  وكََاىِلَهَللللللللللللللللللللللللا ِ َمْللللللللللللللللللللللللعٍ ذِي ضَللللللللللللللللللللللللبَابِ  
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 إذَا وَقلَعْلللللللللللللللللللللللللتُ لِكَعْلللللللللللللللللللللللللبٍ أوْ خُثلْلللللللللللللللللللللللليم
 

  وَسَللللللللللللللللللللللي ارٍ يَسُللللللللللللللللللللللوُ  لَذلَلللللللللللللللللللللا شَللللللللللللللللللللللراَبي  
للللللللللللللللللللللللللاأَظلُلللللللللللللللللللللللللنيِّ مَيِّتللللللللللللللللللللللللللاً كَمَللللللللللللللللللللللللللداً    وَلَم 

 
  أطُلَلللللللللللللللللللالِعُ طلَْعَللللللللللللللللللللةً أىْلللللللللللللللللللللَ الكِللللللللللللللللللللراَبِ  

اً أىَْللللللللللللللللللللدِي رَعِلللللللللللللللللللليلاً    وَزلَلْلللللللللللللللللللتُ مُسَللللللللللللللللللللير 
 

 أَؤُم  سَلللللللللللللللللللللللللللوَادَ طلَللللللللللللللللللللللللللوْدٍ ذِي نقَِلللللللللللللللللللللللللللابِ  
 

 

 جندب وصريم 

 )الكامل(                                                                        

 سللللللللللللللللكوا الطريلللللللللللللللقَ وريقُهلللللللللللللللم ِ لُلللللللللللللللوقهم
 

 حنقلللللللللللللللللاً وكلللللللللللللللللادَتْ تَسْلللللللللللللللللتمِر  ِ نُْلللللللللللللللللدُبِ  
 فاذىللللللللللللللللبْ صُلللللللللللللللللرَْ ٌ لا َ لُ لللللللللللللللللنْ بلَعْلللللللللللللللللدَما 

 
 ضَلللللللللللللللفْواً وَحُل لللللللللللللللنْ بالجميلللللللللللللللعِ الحوَْشَلللللللللللللللبِ  

للللللللللللللللْ مِن للللللللللللللللوُ    مَلللللللللللللللن  الِإللللللللللللللللوُ عليللللللللللللللللكَ فاحمِْ
 

 ووسللللللللللللللليلةٌ للللللللللللللللك في جدِيللللللللللللللللةَ فاذْىلللللللللللللللبِ  
 

 

 لعلِّي مَيِّت 

 )الوافر(                                                                        

 :وقال قبل موتو

 لَعلللِّللللللللللللللللللللي مَللللللللللللللللللللللي تُ كلللملللللللللللللللللللللللداً وللللمللّلللللللللللللللللللللا
 

 أطُلاللِلللللللللللللللللعْ أىْلللللللللللللللللللَ ضَلللللللللللللللللليْمٍ فلللاللللكللللللللللللللللللللرابِ  
 وإن لم آت جََلْلللللللللللللللللللللللللعَ بللللللللللللللللللللللللللني خُثلَلللللللللللللللللللللللللليْمٍ  

 
 وكاىِلهللللللللللللللللللللللللللللا بِرَجْلللللللللللللللللللللللللللللٍ كالضّللللللللللللللللللللللللللللبابِ  

 قلَعَلللللللللللللللللللللللللتْ بِكَعْلللللللللللللللللللللللللبٍ أو قلَللللللللللللللللللللللللرِ ٍْ إذا وَ   
 

لللللللللللللللللللللرابِ    وسَلللللللللللللللللللليّارٍ فللللللللللللللللللللليا سَلللللللللللللللللللللوَْ  اللللش 
 

 

 جمرة الحرب 

 )الطويل(                                                                         

 قال تأبط شراً حين حالف عدوان رىطاً من كلب:

 بَصَلللللللللللرْتُ بنلللللللللللارٍ ِ تُْهلللللللللللا حلللللللللللين أوقلللللللللللدتْ 
 

 تللللللللللللللوح لنللللللللللللللا بلللللللللللللين الر تلَيْلللللللللللللللة فالذضَْللللللللللللللبِ  
 لقلللللللد أَطْلَقَلللللللتْ كَلْلللللللبٌ إلللللللليكم عُهُلللللللوْدَ كُلللللللمْ  

 
 وليسللللللللتم إلى سلللللللللمى بأفقَللللللللرَ مللللللللنْ كَلْللللللللبِ  
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 وىللللللللللللم أسْلللللللللللللَموكُمْ يللللللللللللومَ نلَعْللللللللللللفِ مُرامِللللللللللللرٍ 
 

 وقلللللللد   لللللللرَتْ علللللللن سلللللللاقِها جَلللللللرةُ الحلَللللللرْبِ  
  

 

 قافية الحاء

 مقتل غلام 

 )الطويل(                                                                        

، أَطْنلَلللللللللابُ ثَابلِلللللللللتٍ   وكََللللللللللادَتْ ،وَبلَيْللللللللللتِ ا ِ 
 

للَللللللللى وَتلَبْكِلللللللللي النل لللللللللوَائِحُ     تلَقَلللللللللو ضُ عَلللللللللنْ ليَلْ
 ،تَملَلللللللللللل   فلَللللللللللللتًى مِن لللللللللللللا فَلاقَلَللللللللللللى، ولمَْ يَكَلللللللللللللدْ  

 
حْصَلللللللللللللنَاتُ الص لللللللللللللراَئِحُ غُلاملللللللللللللاً َ تَْلللللللللللللوُ  

ُ
  الد

 غُلللللللللللللَامٌ َ لَلللللللللللى فلَللللللللللللوْقَ الْخمَُاسِلللللللللللليِّ قلَلللللللللللدْرهُُ  
 

يللللللللللللللوِ النل للللللللللللللوَاكِحُ     وَدُوْنَ ال للللللللللللللذِي قلَلللللللللللللدْ تلَرْ َِ
للللللللللوِ    فلَلللللللللإنْ تلَلللللللللكُ َ لتَْللللللللللوُ خَطلَلللللللللا طِيللللللللللفُ كَفِّ

 
  بِأبَلْلللللللللللليَمَ قَص للللللللللللالٍ َ لَلللللللللللى وَىْللللللللللللوَ فلَلللللللللللادِحُ  

 فلَقَللللللللللللدْ شَللللللللللللد  في إِحْللللللللللللدَى يَدَيلْلللللللللللوِ كِنَانلَلللللللللللةً  
 

 تلَلللللللللدَاوَى لَذلَلللللللللا في أَسْللللللللللوَدِ الْقَلْللللللللللبِ قلَلللللللللادِحُ  
 

 

  َشَنأت العقْر 

 )الوافر(                                                                           

 شَللللللللللللللنِأْتُ الْعَقْللللللللللللللرَ عَقْللللللللللللللرَ بلَلللللللللللللنِي شُلللللللللللللللَيلٍ 
 

  إذَا ىَب لللللللللللللللللللللللللللللتْ لقَِاريِهَلللللللللللللللللللللللللللللا اللللللللللللللللللللللللللللللرّيَِاحُ  
 إنْ ثلَللللللللللللللللللرَوْ َ كَرىِْللللللللللللللللللتُ بلَلللللللللللللللللنِي جُذَيْملَلللللللللللللللللةَ  

 
للللللللللللللللللَفَيْنِ وانلْتَسَلللللللللللللللللبُوا فلَبلَللللللللللللللللاحُوا   قلَفَلللللللللللللللللا الس 

 إذا خَل فْللللللللللللللللللللللللللللللتُ باطنللللللللللللللللللللللللللللللَ ْ سَللللللللللللللللللللللللللللللرارٍ  
 

 وَبَطلْللللللللنَ ىضلللللللللاضِ حيلللللللللثُ غلللللللللداً صللللللللللباحُ  
 

 

 قافية الدال

 فخر 

 )البسيط(                                                                           
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 بللَللللللللللللللدٍ أ  اللللللللللللللللذي نكَلللللللللللللللحَ الغلِلللللللللللللليلانَ في َ 
 

 ملللللللللللللا طلللللللللللللل  فيلللللللللللللوِ سملللللللللللللاكي  و لا جلللللللللللللادا 
 في حيلللللللللثُ لا يلَعْمِلللللللللتُ الغلللللللللادي عمايتلَللللللللو 

 
 و لا الظلللللللللللللللللللليمُ بلللللللللللللللللللو يبغلللللللللللللللللللي ِ بِ لللللللللللللللللللادا 

 وقلللللللللللللللللد لَذلَللللللللللللللللوْتُ َ صْلللللللللللللللللقُولٍ عوارِضُلللللللللللللللللها 
 

 في كَللللللللللللللللللرِّ  زَعَللللللللللللللللللني كأسللللللللللللللللللاً وعِنقللللللللللللللللللادا     
 ثم انقضلللللللللللللللى عَصْلللللللللللللللرىُا علللللللللللللللنّي وأعقبلللللللللللللللوُ  

 
 عصللللللللللللرُ الدشلللللللللللليبِ فقُلللللللللللللْ في صللللللللللللاٍ  بادا  

          
 

 قافية الراء

 غار العسل 

 )الطويل(                                                                          

هُ  ََْتلَلللللللللللْ، وقلَللللللللللدْ جَلللللللللللد  جِلللللللللللد  َلللللللللللرْءُ لمَْ 
 إذَا الد
 

  أَضَللللللللللللاعَ وَقاَسَللللللللللللى أمْللللللللللللرَهُ وَىْللللللللللللوَ مُللللللللللللدْبِرُ  
 ولكلللللللللنْ أَخُلللللللللو الْحلَللللللللزْمِ اللللللللللذِي للَلللللللليْسَ َ زلاً  

 
  بلِلللللللوِ الخطلْلللللللبُ إلا  وَىْللللللللوَ للِْقَصْللللللللدِ مُبْصِللللللللرُ  

 فلَلللللللذَاكَ قَريِللللللللعُ الللللللللد ىْرِ، مَللللللللا عَللللللللاشَ حُللللللللو لٌ  
 

  إذْا سُللللللللللللللللللد  مَنِْ للللللللللللللللللرٌ جَللللللللللللللللللاشَ مَنِْ للللللللللللللللللرُ  
 أقَلُللللللللللللولُ للِْحَيْلللللللللللللانٍ وَقلَللللللللللللدْ صَلللللللللللللفِرَتْ لَذلُللللللللللللمْ  

 
  وِطلَللللللللابي وَيلَلللللللللوْمِي ضَللللللللليِّقُ الُجحْلللللللللرِ مَعْلللللللللورُِ  

 ،وَمِن لللللللللللللللةٌ  هُُلَللللللللللللللا خُط تلَللللللللللللللا :إم لللللللللللللللا إسَلللللللللللللللارٌ  
 

  وَإم للللللللللللللللا دَمٌ، وَالْقَتْلللللللللللللللللُ بالحلُلللللللللللللللرِّ أَجْللللللللللللللللدَرُ  
هَللللللللا وَإنل هَللللللللا   وَأُخْللللللللرَى أَصَللللللللادِي الللللللللنل فْسَ عَنلْ

 
  لَمَلللللللللللللوْردُِ حَلللللللللللللزْمٍ ،إنْ فلَعَلْلللللللللللللتُ وَمَصْلللللللللللللدَرُ  

 فرَشْللللللتُ لَذلَلللللا صَللللللدْريِ، فلَللللللزَل  عَللللللنِ الص للللللفَا 
 

  بلِللللللللللللوِ جُوجُلللللللللللللو عَبْللللللللللللللٌ، وَمَلللللللللللللْ ٌ لُسَص لللللللللللللرُ  
 هْلَ الأرْضِ لمَْ يَكْلللللللدَح الص لللللللفَافََ لللللللالَطَ سَللللللل 

 
  بلِللللللللوِ كَدْحَلللللللللةً، وَالْمَلللللللللوْتُ خَلللللللللزْيانُ يلَنْظلُللللللللرُ  

 فَأبُلْلللللللللللللتُ إلى فلَهْللللللللللللللمٍ، وَلمَْ أَكُللللللللللللللدت آيبللللللللللللللاً  
 

تلُهَلللللللللللا وَىْللللللللللليَ تَصْلللللللللللفِرُ     وكََلللللللللللمْ مِثْلِهَلللللللللللا فاَرَقلْ
 

 

 مكر امرأة 

 )الطويل(                                                                         

يلَللللللللللللانُ مِلللللللللللللنْ أمُِّ مَاللِللللللللللللكٍ   أَلاَ عَجِلللللللللللللبَ الْفِتلْ
 

  تلَقُلللللللللللللللللولُ أرَاَكَ الْيلَلللللللللللللللللوْمَ أَشْلللللللللللللللللعَثَ أغَْبلَلللللللللللللللللراَ 
لللللللللللللللللللللللللللريِ ةِ بلَعْلللللللللللللللللللللللللللدَمَا   تلَبُوعلللللللللللللللللللللللللللاً  ثِارِ الس 

 
  رأَيَلْتلُلللللللللللللللللللكَ بلَللللللللللللللللللللر اقَ الْمَفَللللللللللللللللللللارقِِ أيْسَللللللللللللللللللللراَ 
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 فلَقُلْلللللللللللللتُ لَذلَللللللللللللا: يلَوْمَلللللللللللللانِ، يلَلللللللللللللوْمُ إقاَمَلللللللللللللةٍ 
 

  غُصْلللللللللللنَاً مِلللللللللللنَ الْبلَللللللللللانِ أَخْضَلللللللللللراَأىَُلللللللللللز  بلِللللللللللوِ  
للللللللللليْفَ في جِيلللللللللللدِ أغْيلَللللللللللدٍ    وَيلَلللللللللللوْمٌ أىَُلللللللللللز  الس 

 
  للَلللللللللللللللوُ نَسْللللللللللللللللوَةٌ لمَْ تلَلْللللللللللللللللقَ مِثْللِلللللللللللللللي أنَْكَللللللللللللللللراَ 

 يَََفْلللللللللللللللنَ عَلَيْلللللللللللللللوِ وَىْلللللللللللللللوَ يلَنْلللللللللللللللزعُِ نلَفْسَلللللللللللللللوُ  
 

ءَ الظ لَامَلللللللللللللللللةِ قَسْلللللللللللللللللوَراَ    لَقَلللللللللللللللللدْ كُنْلللللللللللللللللتُ أَبا 
 كَأنل هَلللللللللللللاوَقلَللللللللللللدْ صِلللللللللللللحْتُ فِي آثَارِ حَلللللللللللللوْمٍ   

 
  عَللللللللللللللللللذَارَى عُقَيْلللللللللللللللللللٍ أَوْ بَكَللللللللللللللللللارَةُ حِمْيلَللللللللللللللللللراَ 

 أبَلَعْلللللللللللللللللللللدَ النل فَلللللللللللللللللللللاثيِِّيَن آمُللللللللللللللللللللللُ طرُْفلَللللللللللللللللللللةً  
 

  وَآسَلللللللللللللى عَللَللللللللللللى شَللللللللللللليْءٍ إذَا ىُلللللللللللللوَ أدَْبلَلللللللللللللراَ 
هُمْ صُلللللللللللللحْبَِ  وَإخَلللللللللللللالُذمُْ    أُكَفْكِللللللللللللفُ عَلللللللللللللنلْ

 
  مِلللللللللللللللنَ اللللللللللللللللذ لِّ يلَعْلللللللللللللللراً بِالت لَاعَلللللللللللللللةِ أعْفَلللللللللللللللراَ 

 الكَف لللللللللانِ أَصْلللللللللحَابَ نلَوْفلَلللللللللٍ فلَللَللللللللوْ َ للَللللللللتِ  
 

  ِ هَْمَهَلللللللللللللللةٍ مِلللللللللللللللنْ بَطلْللللللللللللللنِ ظلَللللللللللللللرءٍ فلَعَرْعَلللللللللللللللراَ 
للللللللللللللللللللللللللا أ  الل يْثلِلللللللللللللللللللللللللي  إلا  تلَهَك مللللللللللللللللللللللللللاً    وَلَم 

 
  بِعِرْضِللللللللللي وكََللللللللللانَ الْعلِلللللللللرْضُ عِرْضِللللللللللي أَوْتللللللللللراَ 

 فلَقُلْللللللللللللللللتُ للَلللللللللللللللوُ حَللللللللللللللللق  الثل نلَلللللللللللللللاءُ فلَلللللللللللللللإن نِي  
 

  سَللللللللللللللللللأَذْىَبُ حَللللللللللللللللللتى  لمَْ أجِللللللللللللللللللدْ مَتلَلللللللللللللللللأخ راَ 
لللللللللللللللللا رأَيَلْللللللللللللللللتُ الْجهَْللللللللللللللللللَ زاَدَ لَجاجَلللللللللللللللللةً    وَلَم 

 
  يلَقُللللللللللللللللللللولُ فلَللللللللللللللللللللاَ يَألْلُلللللللللللللللللللوكَ أَنْ تلَتَشَللللللللللللللللللللو راَ 

 دَنلَلللللللللللللللوْتُ للَللللللللللللللوُ حَلللللللللللللللتى  كَلللللللللللللللأَن  قَمِيصَلللللللللللللللوُ  
 

  تَشَللللللللللر بَ مِللللللللللنْ نَضْللللللللللحِ الَأخَللللللللللادعِِ عُصْللللللللللفُراَ 
 فَمَلللللللللللنْ مُبْللِللللللللللبٌِ ليَْلللللللللللثَ بلْللللللللللنَ بَكْلللللللللللرٍ بِأنَل نلَللللللللللا 

 
 رْنٍ مُعَف لللللللللللللللللراَتلَركَْنلَللللللللللللللللا أَخَلللللللللللللللللاىُمْ يلَلللللللللللللللللوْمَ قلَللللللللللللللللل 

 
 

 رثاء الشَّنْفري 

 )الطويل(                                                                         

فَرَى سَللللللللاريِ الْغَمَللللللللام فلَللللللللراَئِحٌ  للللللللنلْ  عَللَلللللللى الش 
 

 غَزيِلللللللللرُ الكُللَللللللللى أَوْ صَللللللللليِّبُ الْمَلللللللللاءِ بَاكِلللللللللرُ  
 بِالْحيَلَلللللللللللاعَلَيْللللللللللللكَ جَللللللللللللدَاءٌ مِثلْللللللللللللُ يلَوْمِللللللللللللكَ   

 
لللللللللليُوفُ البلَللللللللللوَاترُِ     وَقلَللللللللدْ رَعَفَللللللللللتْ مِلللللللللنيِّ الس 

 وَيلَوْمُلللللللللللللللكَ يلَلللللللللللللللوْمَ الْعَيْكَتلَللللللللللللللليْنِ، وَعَطْفَلللللللللللللللةٌ  
 

  عَطفَْللللللتَ، وَقلَلللللدْ مَللللللس  الْقُللُلللللوبَ الْحنَلَلللللاجِرُ  
 تحلللللللللللاوِلُ دفلللللللللللعَ الْمَلللللللللللوْتِ فلِلللللللللليْهِمْ كَللللللللللللأنَل هُمْ  

 
ا ضَلللللللللللللللللئيٌن عَلللللللللللللللللوَاثرُِ     بِشَلللللللللللللللللوكَْتِكَ الحلُللللللللللللللللذ 

تلَللللللللللنِي بلَعْلللللللللللدَ مَلللللللللللا تلَلللللللللللرَىفإن لللللللللللكَ    للَللللللللللوْ لاقَلَيلْ
 

  وَىَلللللللللللللْ يلُلْقَلللللللللللليَنْ مَللللللللللللنْ غَيل بلَتْللللللللللللوُ الْمَقَللللللللللللابِرُ  
تلَلللللللللللللللللللنِي في غَللللللللللللللللللللارَةٍ أدُ عَللللللللللللللللللللى لَذلَلللللللللللللللللللا   لألْفَيلْ

 
  إليَْللللللللللللللللللللكَ وَإم للللللللللللللللللللا راَجِعللللللللللللللللللللاً أََ  ثَائلِلللللللللللللللللللرُ  

 وإنْ تلَلللللللللللللللكُ مَأْسُللللللللللللللللوراً وَظِلْللللللللللللللللتَ لُسيَِّمللللللللللللللللاً  
 

  وَأبَلْلَيْلللللللللللللتَ حَلللللللللللللتى  مَلللللللللللللا يَكِيلللللللللللللدُكَ وَاتلِللللللللللللرُ  
للللللليْبُ في اللللللللر أْسِ عَانِسلللللللاً    وَحَلللللللتى  رَمَلللللللاكَ الش 

 
لللللللللللللللللللرُكَ مَبْسُلللللللللللللللللللوطٌ وَزاَدُكَ حَاضِلللللللللللللللللللرُ     وَخَيلْ
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 وَأَجَْلَللللللللللللُ مَللللللللللللوْتِ الْمَللللللللللللرْءِ إِذْ كَللللللللللللانَ مَيِّتللللللللللللاً 
 

  وَلاَ بلُللللللللللللد  يلَوْملللللللللللللاً مَوْتلُللللللللللللوُ وَىْلللللللللللللوَ صَلللللللللللللابِرُ  
فَرَى وَسِللللللللللللللللَاحُوُ   لللللللللللللللنلْ عَلللللللللللللللدَن  الش   فلَلللللللللللللللاَ يلَبلْ

 
  وَشَللللللللللللللللللد  خَطلْلللللللللللللللللوهِِ مُتلَللللللللللللللللللوَاترُِ الْحدَِيللللللللللللللللللدُ  

 إذَا راَعَ رَوْعَ الْمَللللللللللللللللللللللوْتِ راَعَ وَإنْ حَملَلللللللللللللللللللللى 
 

 حَملَلللللللللللللللى مَعَللللللللللللللللوُ حُللللللللللللللللر  كَللللللللللللللللرٌِ  مُصَللللللللللللللللابِرُ  
  

 عب  الشِّ

 )الطويل(                                                                          

 وَشِلللللللعْبٍ كَشَللللللللِّ الثل لللللللوْبِ شَلللللللكْسٍ طرَيِقُلللللللوُ 
 

  لَرلَلللللللللللللللامِعُ صَللللللللللللللللوْحَيْوِ نِطلَلللللللللللللللاقٌ لُزَاصِللللللللللللللللرُ  
 بلِلللللللوِ مِللللللللنْ سُلللللللليُولِ الص لللللللليْفِ بلِللللللليمٌ أقَلَر ىَللللللللا 

 
  جُبلَللللللللللللارٌ لِصُلللللللللللللمِّ الص لللللللللللللْ رِ فِيلللللللللللللوِ قلَراَقلِللللللللللللرُ  

تلُلللللللللللللللللللوُ بِالْقَللللللللللللللللللللوْمِ لمَْ يلَهْللللللللللللللللللللدِني للَلللللللللللللللللللوُ    تلَبَط نلْ
 

  دَليِللللللللللللللٌ وَلمَْ يلُثْبلِللللللللللللتْ ِ َ النل عْلللللللللللللتَ خَلللللللللللللابِرُ  
 مِلللللللللللللللللنْ مِيلَللللللللللللللللاهٍ قَدِيملَللللللللللللللللةٍ  بلِللللللللللللللللوِ سَمللللللللللللللللللَاتٌ  

 
 مَوَاردُِىَلللللللللللللللللللا مَلللللللللللللللللللا إنْ لَذلُللللللللللللللللللن  مَصَلللللللللللللللللللادِرُ  

 
 

 القرماء 

 )الوافر(                                                                          

 علللللللللللللللللللللللللى قرمللللللللللللللللللللللللاءَ عاليللللللللللللللللللللللللةٍ شَللللللللللللللللللللللللواهُ 
 

 كللللللللللللللللللللللللأَنّ بيللللللللللللللللللللللللاضَ غُر تلِلللللللللللللللللللللللو ِ للللللللللللللللللللللللارُ  
 

 

 سيف وسهم 

 )الطويل(                                                                         

 وفي عتقلللللللللللللي سللللللللللللليفٌ حسلللللللللللللام مهن لللللللللللللدٌ   
 

 ومُرْىَفَللللللللللللللللللللللللللةٌ زَورٌ شلللللللللللللللللللللللللليدادٌ عِيُورىَُللللللللللللللللللللللللللا 
 سمللللللللللللللا حلللللللللللللليُ  أشللللللللللللللباهٌ قللللللللللللللدرٍ واحلللللللللللللللدٍ   

 
           وتبُيللللللللللللللللدُ أعاديهللللللللللللللللا و تَغلللللللللللللللللي قللللللللللللللللدوُرىا 
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 قافية العين

     سألقى الموت 

     )الطويل(                                                                        

 وَقلَللللللللللللللللللللالُوا لَذلَللللللللللللللللللللا لاَ تلُنْكِحِيلللللللللللللللللللللوِ فإَن لللللللللللللللللللللوُ 
 

  لأو لِ نَصْللللللللللللللللللللللللٍ أَنْ يُلاقَلِلللللللللللللللللللللليَ لَرْمَعلللللللللللللللللللللللا 
 فلَللَللللللللللمْ تلَلللللللللللرَ مِلللللللللللنْ رأَْيٍ فتَلِلللللللللليلاً وَحَلللللللللللاذَرَتْ  

 
هََللللللللللللللا    مِللللللللللللللنْ لابَلِلللللللللللللسِ الل يْلللللللللللللللِ أرَْوَعَللللللللللللللا تَأيم 

لللللللللللللللللوِ    قلَِيلللللللللللللللللُ غِلللللللللللللللللراَرِ النل لللللللللللللللللوْمِ أَكْبلَلللللللللللللللللرُ هَُِّ
 

  دَمُ الث لللللللللللللللأْرِ أَوْ يلَلْقَلللللللللللللللى كَمِيلّللللللللللللللاً مُسَلللللللللللللللف عَا 
 قلَِيللللللللللللللللللللللُ ادِّخَلللللللللللللللللللللارِ اللللللللللللللللللللللز ادِ إلا  تَعِل لللللللللللللللللللللةً  

 
  قلَلللللللدْ نَشَللللللللزَ الش رْسُللللللللوفُ وَالْتَصَللللللللقَ الْمِعَللللللللى 

عُ قلَ    وْمُللللللللللللللللللللللوُ يلُنَاضِللللللللللللللللللللللُوُ كُللللللللللللللللللللللل  يُشَلللللللللللللللللللللجِّ
 

  وَمَلللللللللللللللللا طبَ لللللللللللللللللوُ في طرقلللللللللللللللللو أنْ يُشَلللللللللللللللللج عَا 
 يبَِيللللللللللللتُ ِ غَْللللللللللللَ  اللْلللللللللللوَحْشِ حَللللللللللللتى  ألفِْنلَلللللللللللوُ  

 
ََْمِلللللللللي لَذلَللللللللا اللللللللللد ىْرَ مَرْتلَعَللللللللللا    وَيُصْلللللللللبِحُ لاَ 

للللللللللللوُ    رأَيَلْلللللللللللنَ فلَلللللللللللتًى لاَ صَلللللللللللليْدُ وَحْللللللللللللشٍ يهُِم 
 

  فلَللَللللللللو صَلللللللللافَحَتْ إنْسلللللللللاً لَصَلللللللللافَحْنَوُ مَعَلللللللللا 
 أرَْبَابَ الْمََ لللللللللللللللللللاضِ يَشُلللللللللللللللللللف هُمْ وَلَكِلللللللللللللللللللن   

 
للللللللللللللللللللللللللللللللللللعَا    إذَا افتقلللللللللللللللللللللللللللللللللللدوه أو رأوه مُشَس 

لللللللللللللللللللللللللرْتُ أعَْللَللللللللللللللللللللللللمُ أنَ لللللللللللللللللللللللللنِي    وَإنّي وإنِّ عُمِّ
 

للللللللرُقُ أَصْلللللللللَعَا    سَللللللللألَْقَى سِللللللللنَانَ الْمَللللللللوْتِ يلَبلْ
 عَللَللللللللللللى غِلللللللللللللر ةٍ أوْ جهْلللللللللللللزَةٍ مِلللللللللللللنْ مُكَلللللللللللللاثر 

 
  حَلللللللللللتى  تَسَعْسَلللللللللللعَا لدلللللللللللوتأطلَللللللللللالَ نلِللللللللللزاَلَ ا 

للللللللللوْتَ في الحلَللللللللليِّ أَوْ أرَُىوكَُنْللللللللللتُ  
َ
 أَظلُلللللللللن  الد

 
  أَكللللللللللللللللذ  وَأُكْلللللللللللللللللرَى أَوْ أمَُلللللللللللللللللوتَ مُقَنل عَلللللللللللللللللا 

 وَلَسْللللللللللتُ أبَيِللللللللللتُ الللللللللللد ىْرَ إلا  عَللَلللللللللى فلَللللللللللتَى  
 

 أُسَلللللللللللللللللللِّبُوُ أَوْ أذُْعِللللللللللللللللللرُ السِللللللللللللللللللرْبَ أَجََْعَللللللللللللللللللا 
 وَمَلللللللللللللنْ يلُغْلللللللللللللرِ بالأبْطلللللللللللللالِ لا بلُللللللللللللد  أنَ لللللللللللللو  

 
لللللل 

َ
 وْتِ مَصْللللللرعا      سَلللللليلَلْقى بَهللللللمْ مِللللللنْ مَصْللللللرعَِ الد

 
 

     الأسرع 

   )الطويل(                                                                        

 تلَعْتلَعْلللللللللللللتُ حِضْلللللللللللللنَيْ حَلللللللللللللاجِزٍ وَصِلللللللللللللحَابوَُ 
 

  وَقلَلللللللللللللللدْ نلَبلَلللللللللللللللذُوا خُلْقَللللللللللللللللانلَهُمْ وَتشَللللللللللللللللنل عُوا 
 أظلُلللللللللن  وَإنْ صَللللللللللادَفْتُ وَعْثلَلللللللللاً وإنْ جَللللللللللرَى 

 
لللللللهْلُ أَوْ مَلللللللْ ٌ مِلللللللنَ الأرْضِ مَهْيللللللللعُ بي     الس 
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 أُجَلللللللاريِ ظِللللللللَالَ الط للللللليْرِ للللللللو فلَللللللاتَ واحلللللللدٌ 
 

  وللَلللللللوْ صَللللللللدقُوا قلَلللللللالُوا بلَللَلللللللى أنَلْلللللللتَ أَسْللللللللرعَُ  
يلَللللللانِ قلَللللللليْسٍ وَخِنْلللللللدِفٍ    فملللللللن كَلللللللانَ مِلللللللنْ فِتلْ

 
  أَطلَلللللافَ بلِلللللوِ الْقَن للللللاصُ مِللللللنْ حَيْللللللثُ أفُْزعُِللللللوا 

لُللللللللللللللللبْ ثلَلللللللللللللللللاثَاً بلَللللللللللللللللليْنَ   للَللللللللللللللللةٍ ََ  يلَلللللللللللللللللوْمٍ وَليَلْ
 

  وآبَ مُرَِللللللللللللللللللللاً وَىْللللللللللللللللللللوَ أَشْللللللللللللللللللللوَشُ أرَْوعَُ  
تلُلللللللللللللوُ    وَللَلللللللللللللوْ كَللللللللللللللانَ قلِلللللللللللللرْني وَاحِللللللللللللللداً لَكَفَيلْ

 
 وَمَلللللللا ارَْ َعُلللللللوا للَللللللوْ كَلللللللانَ في الْقَلللللللوْمِ مَطْمَلللللللعُ  

    

 قافية القاف

 مكيدة 

 )البسيط(                                                                          

 يَا عيلللللللللدُ مَلللللللللا للَللللللللكَ مِلللللللللنْ شَلللللللللوْقٍ وَإيلِللللللللراقِ 
 

  وَمَلللللللللللرِّ طيَْلللللللللللفٍ عَللَللللللللللى الَأىْلللللللللللوَالِ طلَللللللللللر اقِ  
 يَسْلللللللللريِ عَللَللللللللى الأيلْلللللللللنِ وَالحيَ لللللللللاتِ لُزْتَفِيللللللللللاً  

 
  نلَفْسِللللللي فلِلللللداؤُكَ مِللللللنْ سَللللللارٍ عَللَلللللى سَللللللاقِ  

 إنّيِ إذَا خُل للللللللللللللللللللللللللةٌ ضَللللللللللللللللللللللللللن تْ بنَِائلِِهللللللللللللللللللللللللللا 
 

  وَأمَْسَللللللللكَتْ بِضَللللللللعِيفِ الْوَصْلللللللللِ أَحْللللللللذَاقِ  
يلللللللللللللةَ إذْ   هَللللللللللللا لَصلَلللللللللللائِي مِللللللللللللنْ  َِ  لَصلَلللللللللللوْتُ مِنلْ

 
للَلللللللللةَ خَبْللللللللللتِ الللللللللللر ىْطِ أرَْوَاقلِلللللللللي    ألَْقَيْللللللللللتُ ليَلْ

للَللللللللللللللةَ صَلللللللللللللللاحُوا وَأغَْلللللللللللللللرَوْا بي سِلللللللللللللللراَعَهُمُ    ليَلْ
 

  بِالْعَيْكَتلَللللللللليْنِ للَللللللللدَى مَعْلللللللللدَى ابلللللللللنِ بلَلللللللللر اقِ  
لَلللللللللللللللللا    حَثْحثلُلللللللللللللللللوا حُصّللللللللللللللللللاً قلَوَادِمُللللللللللللللللللوُ كَأَ  

 
  أَوْ أمُ  خُشْلللللللللللفٍ بلِللللللللللذِي شَلللللللللللثٍّ وَطبُ لللللللللللاقِ  

 لا شَلللللللللليْءَ أَسْللللللللللرعَُ مِللللللللللنيِّ للَللللللللليْسَ ذَا عُللللللللللذَرٍ  
 

  وذا جَنلَللللللللللللللاحٍ ِ َنْلللللللللللللللبِ الر يلْللللللللللللللدِ خَف لللللللللللللللاقِ  
لللللللللللللا يلَنْزعُِلللللللللللللوا سَللللللللللللللَ    حَلللللللللللللتَى لَصلَللللللللللللوْتُ وَلَم 

 
للللللللللللدِّ غَيْللللللللللللدَاقِ     بِوَاللِلللللللللللوٍ مِللللللللللللنْ قبَلِللللللللللليمِ الش 

  أقَلُللللللللللللللللولُ إذَا ملللللللللللللللللا خُل لللللللللللللللللةٌ صَلللللللللللللللللرَمَتْ وَلا 
 

  يَا وَيلْلللللللحَ نلَفْسِللللللللي مِللللللللنْ شَللللللللوْقٍ وَإشْللللللللفاقِ  
 لكن مللللللللللللللللا عَللللللللللللللللوَِ  إنْ كُنْللللللللللللللللتُ ذَا عَللللللللللللللللوَلٍ  

 
  عَللَللللللللى بَصِللللللللليٍر بِكَسْلللللللللبِ الْحمَْلللللللللدِ سَلللللللللب اقِ  

 سَللللللللللللللللب اقِ غَللللللللللللللللايَاتِ لَرْللللللللللللللللدٍ في عَشِلللللللللللللللليرتَوِِ  
 

لللللللللللعِ الص لللللللللللوْتِ ىَلللللللللللدّاً بلَللللللللللليْنَ أرَْفلَللللللللللاقِ     مُرَجِّ
 عَلللللللللللللللللاريِ الظ نَابيِلللللللللللللللللبِ لُشتْلللللللللللللللللدٍّ نلَوَاشِللللللللللللللللللرهُُ  

 
لللللللللاقِ     مِلللللللللدْلَاجِ أدَْىَلللللللللمَ وَاىِلللللللللي الْمَلللللللللاءِ غَس 

 حَم لللللللللللللللللللللللالِ ألَْويِلَللللللللللللللللللللللةٍ شَللللللللللللللللللللللله ادِ أنَْدِيلَللللللللللللللللللللللةٍ  
 

  قلَلللللللللللللللللللو الِ لُزْكَمَلللللللللللللللللللةٍ جَلللللللللللللللللللو ابِ آفلَللللللللللللللللللاقِ  
للللللللللللي وَغَللللللللللللزْوِي أَسْللللللللللللتَغِيثُ بلِلللللللللللوِ    فلَلللللللللللذَاك هَُِّ

 
  نلَغ للللللللللللاقِ إذَا اسْللللللللللللتلَغَثتَ بِضَللللللللللللافي الللللللللللللر أْسِ  
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أهَُ الن للللللللللامُونَ قلللللللللللتُ للَلللللللللوُ   كَللللللللللالْحقِْفِ حَللللللللللد 
 

  ذُو ثلَل تلَلللللللللللللللللللللللللللللللللللليْنِ وَذُو بلَهْللللللللللللللللللللللللللللللللللللمٍ وَأرَْبَاقِ  
 وَقلُل لللللللللللللللللللللللللللللةٍ كَسِلللللللللللللللللللللللللللللنَانِ اللللللللللللللللللللللللللللللر مْحِ بَارزَِةٍ  

 
  ضَللللللللللحْيَانةٍَ في شُللللللللللهُورِ الص لللللللللليْفِ لِزْللللللللللراَقِ  

 بَادَرْتُ قلُنل تلَهَلللللللللللللا صَلللللللللللللحِْ  وَمَلللللللللللللا كَسِللللللللللللللُوا 
 

هَلللللللللللللا بلَعْلللللللللللللدَ إشْلللللللللللللراَقِ حَلللللللللللللتى  َ يَْلللللللللللللتُ إلَ     يلْ
 لاَ شَلللللللللللللللللللليْءَ في رَيلْلللللللللللللللللللدِىا إلا  نلَعَامَتلُهَللللللللللللللللللللا 

 
هَلللللللللللللللللللا قلَللللللللللللللللللائمٌِ بَاقِ   هَلللللللللللللللللللا ىَلللللللللللللللللللزٌِ  وَمِنلْ   مِنلْ

 بِشَلللللللللللللللرْثةَِ خَللَللللللللللللللقٍ يلللللللللللللللوقي الْبلَنلَللللللللللللللانُ بِهلَللللللللللللللا 
 

  شَللللللللللدَدْتُ فِيهللللللللللا سَللللللللللرَِاً بلَعْللللللللللدَ إِطلْلللللللللراَقِ  
اللَللللللللللللللةٍ أَشِلللللللللللللللبٍ   اللَللللللللللللللةٍ خَذ   بلَلللللللللللللللْ مَلللللللللللللللنْ لعَِذ 

 
  حَللللللللللللللر قَ بالل للللللللللللللوْمِ جِلْللللللللللللللدِي أي  تَحْللللللللللللللراَقِ  

 يلَقُلللللللللولُ أىََلْكَلللللللللتْ مَلللللللللالاً للَللللللللوْ قنَِعْلللللللللتَ بلِللللللللوِ  
 

  مِلللللللنْ ثلَلللللللوْبِ صِلللللللدْقٍ وَمِلللللللنْ بلَلللللللزٍّ وَأعَْللللللللَاقِ  
 عَلللللللللللللللللاذِلَِ  إن  بلَعْلللللللللللللللللمَ الل لللللللللللللللللوْمِ مَعْنَفلللللللللللللللللةٌ  

 
تلُللللللللللللللللللللللللوُ بَاقِ     وَىَللللللللللللللللللللللللللْ مَتلَللللللللللللللللللللللللاعٌ وَإنْ أبَلْقَيلْ

 تلَتْْكُللللللللللللللللللوا عَللللللللللللللللللذَِ  إنّيِ زَعِلللللللللللللللللليمٌ للَلللللللللللللللللئِنْ لمَْ  
 

  أَنْ يَسْلللللللللللأَلَ الْحلَللللللللللي  عَلللللللللللنيِّ أىَْللللللللللللَ آفلَللللللللللاقِ  
 أَنْ يَسْلللللللللللأَلَ الْقَلللللللللللوْمُ عَلللللللللللنيِّ أىَْللللللللللللَ مَعْرفِلَللللللللللةٍ  

 
ىُُمْ عَلللللللللللللللللللنْ ثَابلِللللللللللللللللللتٍ لَاقِ     فلَلللللللللللللللللللاَ يَُلَلللللللللللللللللل ِّ

عُلللللللللللللوُ    سَلللللللللللللدِّدْ خِلالَلَللللللللللللكَ مِلللللللللللللنْ مَلللللللللللللالٍ ُ َمِّ
 

  حَللللللللتى  تُلاقَلِلللللللي ال للللللللذي كُللللللللل  امْللللللللرىِءٍ لَاقِ  
لللللللللللللللن  مِلللللللللللللللنْ نلَللللللللللللللدَمٍ لتَلَقْللللللللللللللل   رَعَن  عَللَللللللللللللللي  السِّ

 
 إذَا تلَللللللللللللذكَ رْتَ يلَوْملللللللللللللاً بلَعْلللللللللللللمَ أَخْلاقَلِلللللللللللللي 

 
 

 غزوة فاشلة 

 )الطويل(                                                                         

 أبَلَعْللللللللدَ قتَِيلللللللللِ الْعَللللللللوْصِ آسِللللللللي عَللَلللللللى فلَلللللللتىً 
 

  اللللللللللللللللز ادَ طلَللللللللللللللارقُِ وَصَلللللللللللللللاحِبِوِ أَوْ يَأْمُللللللللللللللللُ  
 أَطلْلللللللللللردُِ نلَهْبلَلللللللللللاً آخِللللللللللللرَ ال ليْلللللللللللللِ أبَلْتَغلِللللللللللليو أَ  

 
  عُلالَلَللللللللللللللللةَ يلَلللللللللللللللللوْمٍ أَوْ تلَعُلللللللللللللللللوق الْعَوَائلِللللللللللللللللقُ  

 فلَلللللللللللللللللللتًى نلِْللللللللللللللللللللتُمْ كَللللللللللللللللللللأَن  ردَِاءَهُ  رولَعْمَلللللللللللللللللللل 
 

  عَللَللللللى سَلللللللرْحَةٍ مِلللللللنْ سَلللللللرحِْ دَوْمَلللللللةَ شَلللللللانِقُ  
يلَللللللللللللللللللللةٍ    لَأطلْللللللللللللللللللللرُدَ نلَهْبلَللللللللللللللللللللاً أَوْ نلَلللللللللللللللللللللرُودَ بِفِتلْ

 
  بِأيَْملَللللللللللللللللللانِهِمْ سُملْللللللللللللللللللرُ الْقَلللللللللللللللللللَ  وَالْفَتلَللللللللللللللللللائِقُ  

 مَسَللللللللللللللللللاعِرَةٌ شُللللللللللللللللللعْتٌ كَللللللللللللللللللأَن  عُيلُلللللللللللللللللونلَهُمْ  
 

هَلللللللللا شَلللللللللقَائِقُ     حَريِلللللللللقُ الْغَضَلللللللللا تلُلْفَلللللللللى عَلَيلْ
 فلَعُللللللللللللللللللد وا شُللللللللللللللللللهُورَ الحلُلللللللللللللللللرْمِ ثُم  تلَعَر فلُلللللللللللللللللوا 

 
 قتَِيلللللللللللللللللللللللللللللَ أَُ سٍ أَوْ فلَتلَلللللللللللللللللللللللللللاةً تلُعَللللللللللللللللللللللللللللانِقُ  
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 يوم خير 

 )الكامل(                                                                         

 ِ َلِيللَلللللللللللللةِ البُجْللللللللللللللليّ بلِلللللللللللللتْ مِللللللللللللللنْ ليَْلِهَللللللللللللللا
 

  بلَلللللللللللللللللللليْنَ الِإزاَرِ وكََشْللللللللللللللللللللحِهَا ثَم  ألْصَللللللللللللللللللللقِ  
 بِأنَيِسَللللللللللللللللللةٍ طوُيِلَلللللللللللللللللتْ علللللللللللللللللللى مَطْويِِّهللللللللللللللللللا 

 
  طلَلللللللللللللللي  الحمََاللَلللللللللللللللةِ أو كَطلَللللللللللللللليّ الدنِْطلَلللللللللللللللقِ  

 فلَلللللللللللللللللللإذَا تلَقُللللللللللللللللللللومُ فَصَللللللللللللللللللللعْدَةٌ في رَمْللَلللللللللللللللللللةٍ  
 

  لبَلَلللللللللللللللللللدَتْ بِرَيلِّلللللللللللللللللللقِ دِيْملَلللللللللللللللللللةٍ لم تغُللللللللللللللللللللدِقِ  
للللللللللللللللللللللللللليءُ شَلللللللللللللللللللللللللللحُبٌ خَلْفهلللللللللللللللللللللللللللا   وَإِذَا  َِ

 
  كللللللللللللللالأ ِْ أُصْللللللللللللللعِدَ في كَئِيللللللللللللللبٍ يلَرْتَقِللللللللللللللي 

للللللللللللواحِرُ واللللللللللللللهُنا   كَللللللللللللذَبَ الْكَللللللللللللوَاىِنُ وَالس 
 

 أن لا وفلَلللللللللللللللللللللللللاءَ لعللللللللللللللللللللللللللاجزٍ لا يت قللللللللللللللللللللللللللي 
 

 

 كرم وشجاعة 

 )الطويل(                                                                        

 وَإِنّيِ لَمُهْللللللللللللللللدٍ مِللللللللللللللللنْ ثلَنلَلللللللللللللللائِي فلَقَاصِللللللللللللللللدٌ 
 

للللدْقِ ُ لْلللسِ بلْلللنِ مَاللِلللكِ     بلِلللوِ لابللللنِ عَللللمِّ الصِّ
 أىَُلللللللللللللللز  بلِللللللللللللللوِ في نلَللللللللللللللدْوَةِ الْحلَلللللللللللللليِّ عِطْفَلللللللللللللللوُ  

 
  الأوَاركِِ كَمَلللللللللللا ىَلللللللللللز  عِطْفِلللللللللللي بِالذِْجلللللللللللانِ  

 قلَِيلللللللللللللللللللُ الت شَللللللللللللللللللكِّي للِْمُهِللللللللللللللللللمّ يُصِلللللللللللللللللليبُوُ  
 

  كَثلِلللللليُر الْذلَللللللوَى شَلللللللتى  النل لللللللوَى وَالْمَسَلللللللالِكِ  
 يبيللللللللللللللللللللت ِ وَْمَللللللللللللللللللللاةٍ وَيُمْسِللللللللللللللللللللي بِغَيْرىَِللللللللللللللللللللا 

 
  وحيللللللللللللداً وَيلَعْللللللللللللرَوْرَى ظهُُللللللللللللورَ الْمَهَاللِلللللللللللكِ  

 يلَلللللرَى الْوَحْشَللللللةَ الأنُلْلللللسَ الأنَلِللللليسَ ويلَهْتلَلللللدِي 
 

لللللللللللوَابِكِ ِ َيْللللللللللثُ    أىتلللللللللللدت أمُ  الن جُللللللللللومِ الش 
تَحِللللللي   وَيَسْللللللبَقُ وَفْللللللدَ الللللللريِّحِ مِللللللنْ حَيْللللللثُ يلَنلْ

 
  ِ نَُْ للللللللللللللللللرقٍِ مِللللللللللللللللللنْ شَللللللللللللللللللدِّهِ الْمُتلَلللللللللللللللللدَاركِِ  

نلَيْلللللللللوِ كَلللللللللرى النل لللللللللوْمِ لمَْ يلَلللللللللزَلْ    إذا خَلللللللللاطَ عَيلْ
 

  للَلللللللوُ كَللللللللالَِ مِللللللللنْ قلَلْللللللللبِ شَلللللللليْحَانَ فاَتلِلللللللكِ  
 يجعللللللللللللللللللللللللل عينيللللللللللللللللللللللللو ربيئللللللللللللللللللللللللة قلبللللللللللللللللللللللللووُ  

 
  إلى سَللللللللللللل ةٍ مِللللللللللللنْ حللللللللللللد أخلللللللللللللق بَاتلِلللللللللللكِ  

 إذَا ىَلللللللللللللللللز هُ في عَظلْللللللللللللللللمِ قلَلللللللللللللللللرْنٍ تلَهَل للَللللللللللللللللتْ  
 

للللللللللللللوَاهِ الْمَنلَلللللللللللللايَا الض للللللللللللللوَاحِكِ     نلَوَاجِللللللللللللللذُ أفَلْ
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 قافية اللام

  ًتأبط شرا 

 )الطويل(                                                                         

 ثُم  راَحَ أَوْ اغْتلَلللللللللللللللللللللللدَىتَأب للللللللللللللللللللللللطَ شَللللللللللللللللللللللللراًّ 
 

 يللُلللللللللوَائمُِ غُنْمللللللللللاً أَوْ يَشِلللللللللليفُ عَللَلللللللللى ذَحْلللللللللللِ  
 

 

 جارتي 

 )المتقارب(                                                                        

 تلَقُلللللللللللللللللللللللللللللللللولُ سُلللللللللللللللللللللللللللللللللللَيْمَى لِجاَراَِ لَلللللللللللللللللللللللللللللللللا
 

  أرََى ثَابتِللللللللللللللللللللللللللللللللاً يلَفَنللللللللللللللللللللللللللللللللاً حَللللللللللللللللللللللللللللللللوْقَلاَ  
 وَجَلللللللللللللللللدَتْ ثَابتِلللللللللللللللللاً لَذلَللللللللللللللللا الْوَيلْلللللللللللللللللُ مَلللللللللللللللللا  

 
  ألَلَلللللللللللللللللللللللللللللللف  الْيلَللللللللللللللللللللللللللللللللدَيْنِ وَلاَ زُم للللللللللللللللللللللللللللللللللاَ  

للللللللللللللللللاقِ عِنْللللللللللللللللللدَ الجلِلللللللللللللللللراَء   وَلاَ رَعِللللللللللللللللللشَ الس 
 

  إذَا بَادَرَ الْحمَْللَلللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللةَ الْذيَْضَلللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللاَ  
 يلَفُلللللللللللللللللللللللللللللللللللوتُ الْجيِلَللللللللللللللللللللللللللللللللللادَ بتَِقِريِبلِللللللللللللللللللللللللللللللللللوِ  

 
  وَيَكْسُلللللللللللللللللللللللللو ىَوادِيلَهَلللللللللللللللللللللللللا الْقَسْلللللللللللللللللللللللللطَلاَ  

 وَأدَْىَللللللللللللللللللللللمَ قلَللللللللللللللللللللللدْ جُبْللللللللللللللللللللللتُ جِلْبَابلَللللللللللللللللللللللوُ  
 

  كَمَلللللللللللللا اجْتَابلَللللللللللللتِ الْكَاعِلللللللللللللبُ الْخلَلللللللللللليلْعَلاَ  
 إلَى أَنْ حَللللللللللللللللللللللللللدَا الص للللللللللللللللللللللللللبْحُ أثَلْنلَلللللللللللللللللللللللللاءَهُ  

 
  وَمَللللللللللللللللللللللللللللللللللز قَ جِلْبَابلَلللللللللللللللللللللللللللللللللوُ الألَلْللللللللللللللللللللللللللللللللليَلاَ  

 عَللَللللللللللللللللللللللللللللللللى شَللللللللللللللللللللللللللللللللليْمِ َ رٍ تلَنلَو رْتلُهَلللللللللللللللللللللللللللللللللا 
 

  فبَلِللللللللللللللللللللللللت  لَذلَللللللللللللللللللللللللا مُلللللللللللللللللللللللللدْبِراً مُقْلللللللللللللللللللللللللبِلاَ  
 فَأصْلللللللللللللللللللللللللبَحْتُ وَالْغلُللللللللللللللللللللللللولُ ِ  جَلللللللللللللللللللللللللارَةٌ  

 
  أىَْلللللللللللللللللوَلاَ  فلَيلَللللللللللللللللا جَلللللللللللللللللارَتَا أنَلْللللللللللللللللتِ مَلللللللللللللللللا 

تلُهَللللللللللللللللللللللللللللا بُضْللللللللللللللللللللللللللللعَهَا فلَلللللللللللللللللللللللللللالْتلَوَتْ    وَطاَلبَلْ
 

  بِوَجْللللللللللللللللللللللللللللللللوٍ تلَهَللللللللللللللللللللللللللللللللو لَ فاَسْللللللللللللللللللللللللللللللللتلَغْوَلاَ  
 فلَقُلْلللللللللللللتُ لَذلَللللللللللللا يَا انْظلُللللللللللللريِ كَللللللللللللليْ تلَلللللللللللللرَيْ  

 
  فلَوَل للللللللللللللللللللللتْ فَكُنْللللللللللللللللللللللتُ لَذلَلللللللللللللللللللللا أغَْللللللللللللللللللللللولاَ  

 فَطلَللللللللللللللللللارَ بِقَحْلللللللللللللللللللفِ ابلْنلَللللللللللللللللللةِ الْجلِللللللللللللللللللنِّ ذُو 
 

  سَفَاسِلللللللللللللللللقَ قلَللللللللللللللللدْ أَخْللَللللللللللللللللقَ الْمِحْمللللللللللللللللللاَ  
تلُللللللللللللللللللللللللللللللللوُ بِالص لللللللللللللللللللللللللللللللللفَاإذَا     كَللللللللللللللللللللللللللللللللل  أمَْهَيلْ

 
  فَحَللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللد  وَلمَْ أرَهِِ صَلللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللليلْقَلاَ  

 غَظلَلللللللللللللللللللللللاءَةُ قلَفْللللللللللللللللللللللللرٍ لَذلَلللللللللللللللللللللللا صُللللللللللللللللللللللللل تَانِ  
 

  مِلللللللللللللللللللللللللللللنْ وَرَقِ الط لْلللللللللللللللللللللللللللللحِ لمَْ تلُغْلللللللللللللللللللللللللللللزلاَ  
 فَمَلللللللللللللللنْ سَلللللللللللللللالَ أيَلْللللللللللللللنَ ثلَلللللللللللللللوَتْ جَلللللللللللللللارَِ   

 
  فلللللللللللللللللللللللللإن  لَذلَللللللللللللللللللللللللا بِالللِّللللللللللللللللللللللللوَى مَنْلللللللللللللللللللللللللزلاَ  
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 وكَُنْللللللللللللللللتُ إذَا مَللللللللللللللللا هََُمْللللللللللللللللتُ اعْتلَزَمْللللللللللللللللتُ 
 

عَللللللللللللللللللللللللللللللاَ    وَأَحْلللللللللللللللللللللللللللللرِ إذَا قلُلْلللللللللللللللللللللللللللللتُ أَنْ أفَلْ
 فَجَل لْتُهلللللللللللللللللللللللللللللللللا مرىفلللللللللللللللللللللللللللللللللا صلللللللللللللللللللللللللللللللللارماً  

 
فْصلللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللا 

َ
 أبان الدرافللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللق والد

 
 

 مقتل ببر 

 )الطويل(                                                                         

 أقَْسَللللللللللمْتُ لاَ أنْسَللللللللللى وَإنْ طلَلللللللللالَ عَيْشُللللللللللنا
 

  وَالأحَللللللللللللِّ بلللللللللللن قلُنْصُللللللللللللِ صَلللللللللللنِيعَ لُكَيْلللللللللللزٍ  
 نلَزلَْنلَللللللللللللللا بلِللللللللللللللوِ يلَوْملللللللللللللللاً فسَلللللللللللللللاءَ صَلللللللللللللللبَاحُنَا 

 
  فإَن لللللللللللكَ عَمْلللللللللللريِ قلَللللللللللدَ تلَللللللللللرى أي  مَنْلللللللللللزلِِ  

 بَكلللللللللللللللللللللللللللللى إذْ رَآَ  َ زلِلِلللللللللللللللللللللللللللليَن ببَِابلِللللللللللللللللللللللللللللوِ  
 

ُسَلللللللللللللب لِ  
  وكََيْلللللللللللللفَ بُكَلللللللللللللاءُ ذِي الْقَلِيللللللللللللللِ الد

 فلَلللللللللللللللللللا وَأبيِلللللللللللللللللللوِ مَلللللللللللللللللللا نزَلِْنلَللللللللللللللللللا بِعَلللللللللللللللللللامِرٍ  
 

  حَللللللللللتى  الللللللللللر ئيِسِ بللللللللللنِ قلَوْقلَللللللللللِ وَلاَ عَللللللللللامِرٌ  
لللللللللللللللللللللوَلاَ بال   لِيلِ رَب  مَلللللللللللللللللللللرْوَانَ قاَعِلللللللللللللللللللللداً س 

 
  بأحْسَلللللللللللللللنَ عَللللللللللللللليْشٍ وَالنل فَلللللللللللللللاثِيّ نلَوْفلَلللللللللللللللِ  

 ولا ابلللللللنِ وَىِيلللللللبٍ كَاسِلللللللبِ الحمَْلللللللدِ وَالعُللللللللاَ  
 

غَ وَلاَ ابلللللللللللللنِ  
ُ
  لِ ف للللللللللللللجللللللللللللللريٍّ وَسْلللللللللللللطَ آلِ الد

فَللللللللللللللللللللللللللللللللللاتِ دَارهُُ    ولا ابللللللللللللللللللللللللللللللللللنِ رياحٍ بالز ليَلْ
 

  رياحِ بلللللللللللنِ سَلللللللللللعْدٍ لاَ ريَِاحِ بلللللللللللنِ مَعْقللللللللللللِ  
 أعْطلَللللللللللللللللللى للِوَلائَلِللللللللللللللللللدِ خِلْفَلللللللللللللللللللةً  فلللللللللللللللللللأولاء 

 
رَعْبلَللللللللللِ  

ُ
للللللللللدِيفِ الد  وَأدْعَللللللللللى إلى شَللللللللللحْمِ الس 

 
 

 مقال الكاىن 

 )الوافر(                                                                         

 عَمْللللللللللللللللروٍ أَلاَ أبَْللِللللللللللللللبِْ بلَللللللللللللللنِي فلَهْلللللللللللللللم بلللللللللللللللنِ 
 

  عَللَللللللللللللللللللى طلُللللللللللللللللللولِ التل نلَللللللللللللللللللائِي والدقَاللَللللللللللللللللللوْ  
لللللللللللللللللللللا   مَقَللللللللللللللللللللالَ الكَلللللللللللللللللللللاىِنِ الْجلَلللللللللللللللللللامِيّ لَم 

 
  رأََى أثَلَلللللللللللللللللريِ وَقلَلللللللللللللللللدْ أنَلْهَبْللللللللللللللللللتُ مَاللَلللللللللللللللللوْ  

 أرَى قلَللللللللللللللللللللللللدَمَي  وَقلْعُهمَلللللللللللللللللللللللللا حَثِيللللللللللللللللللللللللللثٌ  
 

  كَتَحْلِيللللللللللللللللللللِ الظ للِلللللللللللللللللليمِ دَعَلللللللللللللللللللا رَ للَللللللللللللللللللوْ  
 عللللللللللللللللللللللامٍ أرَى بِهِمَللللللللللللللللللللللا عَللللللللللللللللللللللذَابَاً كُللللللللللللللللللللللل   

 
يللَلللللللللللللللللللللللللللللةَ أَوْ ُ اَللَلللللللللللللللللللللللللللللوْ لِخلَلللللللللللللللللللللللللللللثلْعَمَ     أوْ  َِ

 وَشَللللللللللللللراًّ كَللللللللللللللانَ صَللللللللللللللب  عَللَلللللللللللللى ىُللللللللللللللذَيْلٍ  
 

  إذَا عَلَقَللللللللللللللللللللللللللللتْ حِبللللللللللللللللللللللللللللالُذمُْ حِبَاللَلللللللللللللللللللللللللللوْ  
هُمْ شَلللللللللللللللللللللر  يلَلللللللللللللللللللللوْمٍ    وَيلَلللللللللللللللللللللوْمُ الَأزْدِ مِلللللللللللللللللللللنلْ

 
 إذَا بعَللللللللللللللللللدُوا فلَقَللللللللللللللللللدْ صَللللللللللللللللللد قْتَ فاَللَلللللللللللللللللوْ  

 
 



 المــلاحــق

 

221 

 

 في الأزد نوح 

 )الطويل(                                                                         

للللللللللللللللي نِسَللللللللللللللللاءُ الَأزْدِ طلَْعَللللللللللللللللةَ ثابلِلللللللللللللللتٍ   تلُرَجِّ
 

  أَسِللللللللللللللليراً وَلمَْ يلَللللللللللللللدْريِنَ كَيْلللللللللللللللفَ حَلللللللللللللللويِلِي 
تُمْ بلَلللللللللللللللليْنَ ىَللللللللللللللللارِبٍ    فللللللللللللللللإن  الُألَى أَوْصَلللللللللللللللليلْ

 
  طرَيِلللللللللللللللللدٍ وَمَسْلللللللللللللللللفُوحِ اللللللللللللللللللدِّمَاءِ قتَِيللللللللللللللللللِ  

 وَخْللللللللدُىُمْ  وَخَللللللللدْتُ بِهلِلللللللمْ حَللللللللتى  إذَا طلَلللللللالَ  
 

  وَراَبَ عَللَللللللللللللللللليْهِمْ مَضْللللللللللللللللللجَعِي وَمَقِيللِلللللللللللللللللي 
 مَهَللللللللللدْتُ لَذلُلللللللللمْ حَللللللللللتى  إذَا طلَلللللللللالَ رَوْعُهُللللللللللمْ  

 
للللللللللللليَا ِ تَِيللللللللللللللِ     إلى الْمَهْلللللللللللللدِ خَاتلَلْلللللللللللللتُ الضِّ

لللللللللللوا النل لللللللللللوْمَ جَلللللللللللاءُوا كَلللللللللللأنل هُمْ   لللللللللللا أَحَس   فلَلَم 
 

  سِللللللللللللللللبَاعٌ أضَللللللللللللللللافَتْ ىَجْمَللللللللللللللللةً بِسَلللللللللللللللللِيلِ  
 ارَ بلللللللن عَمْلللللللروِ بلللللللن مَاللِللللللكٍ فلَقَل لللللللدْتُ سَلللللللو   

 
تلَيْنِ طَمِيللللللللللللللللللِ     بِأسْملَللللللللللللللللرَ جَسْلللللللللللللللللر الق لللللللللللللللللذ 

 فََ لللللللللللللللر  كَلللللللللللللللأن  الْفِيللللللللللللللللَ ألَْقَلللللللللللللللى جِراَنلَللللللللللللللوُ  
 

نِ الْقَللللللللللللللللللللللواءِ أَسِلللللللللللللللللللللليلِ     عَلَيْللللللللللللللللللللللوِ بلِلللللللللللللللللللللرَيا 
 وَظلَلللللللل  رَعَللللللللاعَُ الْمَللللللللْ ِ مِللللللللنْ وَقْللللللللعِ حَللللللللاجِزٍ  

 
لللللللللللللللرَ قلَِيللللللللللللللللِ   لللللللللللللللر  وَللَللللللللللللللوْ نلَهْنلَهْلللللللللللللللتُ غَيلْ   يََِ

 كَمَلللللللللللللا أَبَا وَللَللللللللللللوْ كُنْلللللللللللللتُ قلَللللللللللللارِ ً لأبُلْللللللللللللتُ   
 

  لَجئِْللللللللللتُ وَمللللللللللا مَالَكْللللللللللتُ طلُلللللللللولَ زَمِيللِللللللللللي 
للللللللللللللللللللا تلَتَابلَعَللللللللللللللللللللا   فَسَللللللللللللللللللللر ك نلَلللللللللللللللللللدْمَاَ كَ لَم 

 
  وَأن للللللللللللللللللكَ لمَْ تلَرْجِللللللللللللللللللعْ بِعَللللللللللللللللللوْصِ قتَِيلللللللللللللللللللِ  

 سَلللللللللللللللللتَأِْ  إلَى فلَهْلللللللللللللللللمٍ غَنِيمَلللللللللللللللللةُ خِلْسَلللللللللللللللللةً  
 

 وَفي الأزْدِ نلَللللللللللللللللللللللللللوْحُ وَيلْللَلللللللللللللللللللللللللةٍ بِعَويِلللللللللللللللللللللللللللِ  
 

 

 غارة على الأزد 

 )الطويل(                                                                         

للللللللللللللوُ  يللَلللللللللللللةُ فَج  للللللللللللللعْبِ إذْ سَللللللللللللللد تْ  َِ  وَبِالشِّ
 

  وَمِللللللللنْ خَلْفِلللللللللوِ ىُضْلللللللللبٌ صِلللللللللغَارٌ وَجَامِللللللللللُ  
َلللللللللللللرْءِ مَلللللللللللللر ةَ حَزْمَلللللللللللللوُ  

 شَلللللللللللللدَدْتُ للِللللللللللللنلَفْسِ الد
 

  الن جَللللللللللللاءِ الْحبََائلِللللللللللللُ وَقلَلللللللللللدْ نُصِللللللللللللبَتْ دُوَنْ  
 وَقلُلْللللللللتُ للَلللللللوُ كُللللللللنْ خَلْللللللللفَ ظَهْللللللللريِ فلَلللللللإن نِي  

 
  سَللللللأفْدِيكَ وانْظلُلللللرْ بلَعْللللللدُ مَللللللا أنَلْلللللتَ فاَعِلللللللُ  

لللللللللليْفِ صَللللللللللاحِبُ أمَْللللللللللرىِِمْ    فلَعَللللللللللاذَ ِ لَلللللللللدِّ الس 
 

لَلللللللاولُوا  َُ لللللللليْءِ ال للللللللذِي لمَْ    وَخَل للللللللوا عَللللللللنِ الش 
 صَلللللللللللللاحِِ  وَأخْطلَللللللللللللأَىُمْ قلَتْللِللللللللللللي وَرَفل عْلللللللللللللتُ  

 
  عَللَلللللللى الل يْلللللللللِ لمَْ تلُوْخَللللللللذْ عَللَلللللللي  الْمََ اتلِللللللللُ  

 وَأخْطلَللللللللللأَ غُلللللللللللنْمَ الْحلَلللللللللليِّ مُلللللللللللر ةُ بلَعْلللللللللللدَ مَلللللللللللا 
 

  حَوَتلْلللللللللللللللللللللوُ إليَْللللللللللللللللللللللوِ كَف للللللللللللللللللللللوُ وَالأَ مِلللللللللللللللللللللللُ  
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 دُوْنلَللللللللللللويلَعَلللللللللللللم  عَللَللللللللللللى أَطْراَفلِللللللللللللوِ كَيْلللللللللللللفَ 
 

للللللللللاَ سَلللللللللهْلٌ مِلللللللللنْ الأرْضِ مَاثلِلللللللللُ  
َ
  وَدُونَ الد

 ىَلللللللللذِي بتِِلْلللللللللكَ وَقلَللللللللدْ يلَلللللللللرَى فلَقُلْلللللللللتُ للَللللللللوُ  
 

  لَذلَلللللللللللا َ نَللللللللللللاً مِللللللللللللنْ نلَفْسِللللللللللللوِ مَللللللللللللا يللُلللللللللللزاَوِلُ  
 تلُوَللْللللللللللللللوِلُ سُلللللللللللللللعْدَى إنْ أتَلَيْلللللللللللللللتُ لُرَر حلللللللللللللللاً  

 
هَللللللللللللا وَقلَلللللللللللدْ مَن للللللللللللتْ عَللَلللللللللللي  الْمَقَاتلِللللللللللللُ     إليَلْ

 وكََلللللللللللللللائِنْ أَتَاىَلللللللللللللللا ىَلللللللللللللللارباً قلَبْللللللللللللللللَ ىَلللللللللللللللذِهِ  
 

 اللْلللللللللللوَلَاوِلُ وَمِللللللللللللنْ غَللللللللللللا ٍِ أَوْ أيَلْلللللللللللنَ مِنْللللللللللللكَ  
 

 

 قافية الميم

 الرد على حاجز 

 )الوافر(                                                                         

 لَقَلللللللللللللللدْ قلَللللللللللللللالَ الخلَلِللللللللللللللي  وَقلَللللللللللللللالَ حُلْسلللللللللللللللاً 
 

  بِظَهْلللللللللللللللرِ الل يْللللللللللللللللِ شُلللللللللللللللد  بلِللللللللللللللوِ الْعَكُلللللللللللللللومُ  
هَللللللللللللللا   لَطِيْللللللللللللللفٍ مِللللللللللللللنْ سُللللللللللللللعَادَ عَنلَلللللللللللللاكَ مِنلْ

 
  مُراعَلللللللللللللللللللللاةُ الن جُلللللللللللللللللللللومُ وَمَلللللللللللللللللللللنْ يَهِللللللللللللللللللللليمُ  

 وَتلِْللللللللللللللللللللك للَلللللللللللللللللللئِنْ عُنِيللللللللللللللللللللتَ بِهلَلللللللللللللللللللا رَدَاحٌ  
 

لللللللللللللللللللوَانِ مَنْطِقُهَلللللللللللللللللللا رَخِللللللللللللللللللليمُ     مِلللللللللللللللللللنَ النسِّ
 نلَيلَلللللللللللللللللللللافُ الْقُللللللللللللللللللللللرْطِ غَللللللللللللللللللللللر اءُ الثل نلَلللللللللللللللللللللاياَ  

 
لللللللللللللللللللبَابِ وَنعِْلللللللللللللللللللمُ خِللللللللللللللللللليمُ     وَرَيلْللللللللللللللللللدَاءُ الش 

 وَلَكِللللللللللللنْ فلَلللللللللللاتَ صَللللللللللللاحِبَ بَطلْلللللللللللنِ رَىْللللللللللللوٍ  
 

  تَ بلِلللللللللللللللللللللوِ زَعِلللللللللللللللللللللليمُ وَصَللللللللللللللللللللللاحِبَوُ فَأنَلْللللللللللللللللللللل 
 أوَُاخِلللللللللللللللللللللللذُ خُط لللللللللللللللللللللللةً فِيهَلللللللللللللللللللللللا سَلللللللللللللللللللللللواءً  

 
  أبَيِللللللللللللللللللللللتُ وَليَْللللللللللللللللللللللللُ دَاثرِىَِللللللللللللللللللللللا نلَللللللللللللللللللللللوومُ  

تلَرَقلَلللللللللللللللللللتْ يلَلللللللللللللللللللدَاهُ    ثََرَْتُ بلِلللللللللللللللللللوِ وَمَللللللللللللللللللللا افلْ
 

  فَظلَلللللللللللللللللل  لَذلَلللللللللللللللللا بنِلَلللللللللللللللللا يلَللللللللللللللللللوْمٌ غَشُللللللللللللللللللومُ  
للللللللللللللللللللللللزُ رقِلَلللللللللللللللللللللللابلَهُمْ حَللللللللللللللللللللللللتى  نلَزَعْنلَللللللللللللللللللللللللا   لضَِ

 
  وَأنَلْللللللللللللللللللفُ الْمَللللللللللللللللللللوْتِ مِنَْ للللللللللللللللللللرهُُ رَثلِللللللللللللللللللليمُ  

 تلَقَلللللللللللللللللللعِ الن سُلللللللللللللللللللورُ عَللَللللللللللللللللللي  يلَوْملللللللللللللللللللاً  وَإنْ  
 

  فلَلَحْلللللللللللللللللللللمُ الْمُعْتلَفَلللللللللللللللللللللى لَحلْللللللللللللللللللللمٌ كَلللللللللللللللللللللرِ ُ  
ىْرُ عَنْللللللللللللللللللوُ    وَذِي رَحِللللللللللللللللللم أَحَللللللللللللللللللالَ الللللللللللللللللللد 

 
  فلَللَللللللللللللللليْسَ للَلللللللللللللللوُ للِلللللللللللللللذِي رَحِللللللللللللللللمٍ حَللللللللللللللللرِ ُ  

 مَلللللللللللللللددْتُ للَللللللللللللللوُ يَميِنلللللللللللللللاً مِلللللللللللللللنْ جَنلَللللللللللللللاحِي 
 

لللللللللللللللللللللللللرٌ وكََافِيلَللللللللللللللللللللللللةٌ رَحُلللللللللللللللللللللللللومُ     لَذلَللللللللللللللللللللللللا وَفلْ
مِ    إنّيِ أوَُاسِللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللليوِ عَللَللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللى الأيا 

 
 إذَا قلَعَللللللللللللللللللللللدَتْ بلِلللللللللللللللللللللوِ الل وَمَللللللللللللللللللللللا ألَلُلللللللللللللللللللللومُ  

 
 

  معركة مع خثعم 

 )الطويل(                                                                        
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يلَلللللا ً عَللَلللللى العَللللللوْصِ أ ُ فِتلْ  تْ شْللللللرقَ جَللللللزَى ا  
 

  سَملَلللللللللللللللاؤُىُمُ تَحلَلللللللللللللللتَ الْعَجَاجَللللللللللللللللةِ بِالللللللللللللللللد مِ  
 عَرْضلللللللللاً كَأنَ لللللللللوُ  ص لللللللللبْحضَلللللللللوْءُ الْ وَقلَللللللللدْ لَاحَ  

 
لللللللللللللللللللراَبُ أبَلْللَللللللللللللللللللقَ أدَْىَلللللللللللللللللللمِ     بلَِمْحَتلِللللللللللللللللللوِ أقَلْ

 رَحْللَللللللللللللللللللللللللللللةُ كُ فلللللللللللللللللللللللللللللآبَ بللللللللللللللللللللللللللللللا ذَمٍّ أدْرَ  
 

  حَللللللللللللللللوْمٍ عَرَمْللللللللللللللللرَمِ  إدْبارِ عَللَلللللللللللللللى  صللللللللللللللللاحَ  
لللللللللللللللللفْ   هُم وَضَلللللللللللللللللارَبلْتلُهُمْ بالس   إذْ عَارَضَلللللللللللللللللتلْ

 
  قلَبَائلِلللللللللللللُ مِلللللللللللللنْ أبَلْنلَللللللللللللاءِ بِشْلللللللللللللرٍ وَخَلللللللللللللثلَعَمِ  

 غَلللللللللدَا مِنْلللللللللوُ ابلْللللللللنُ حَلللللللللاجِزَ ىَلللللللللارباً ضِلللللللللراباً  
 

للللللللللرَ  ِ  
ُ
 ذُرَى الص للللللللللْ رِ في جَللللللللللدْرِ الر جِيلللللللللللِ الد

 
 

 قافية النون

 الشاعر والغول 

 )الوافر(                                                                         

يلَللللللللللللللللللللللانَ فلَهْلللللللللللللللللللللللمٍ   أَلاَ مَلللللللللللللللللللللللنْ مُبْللِللللللللللللللللللللللبٌِ فِتلْ
 

  عِنْللللللللللللللدَ رَحَللللللللللللللى بِطلَلللللللللللللانِ ِ لَلللللللللللللا لاقَلَيْللللللللللللللتُ  
 بأَِنّيِ قلَلللللللللللللللللدْ لَقِيللللللللللللللللللتُ الغلُلللللللللللللللللولَ تلَهْللللللللللللللللللوِي 

 
  بِشُللللللللللللللللهْبٍ كَالص للللللللللللللللحِيفَةِ صَحْصَللللللللللللللللحَانِ  

 فلَقُلْلللللللللللللللتُ لَذلَللللللللللللللا: كِللللللللللللللللَا  نِضْلللللللللللللللوُ أيَلْللللللللللللللنٍ  
 

  أَخُلللللللللللللللللو سَلللللللللللللللللفَرٍ فََ للِّللللللللللللللللي ِ  مَكَلللللللللللللللللاني  
ةً لَضْلللللللللللللللللوِي   فلَللللللللللللللللأَىْوَى ،فَشَلللللللللللللللللد تْ شَلللللللللللللللللد 

 
لللللللللللللللللللللللي ِ َصْلللللللللللللللللللللللقُولٍ يَملَللللللللللللللللللللللاني     لَذلَللللللللللللللللللللللا كَفِّ

 فََ للللللللللللللللللر تْ  ،فَأَضْللللللللللللللللللربِلُهَا بلِللللللللللللللللللاَ دَىَللللللللللللللللللشٍ  
 

  صَللللللللللللللللللللللللللللللريِعاً للِْيلَلللللللللللللللللللللللللللللدَيْن وَللِْجِللللللللللللللللللللللللللللللراَنِ  
 رُوَيلْلللللللللللداً :فلَقُلْلللللللللللتُ لَذلَللللللللللا  .عُلللللللللللدْ :فلَقَاللَللللللللللتْ  

 
  إن لللللللللللللللللنِي ثلَبْلللللللللللللللللتُ الْجنَلَللللللللللللللللانِ  !مَكَانلَللللللللللللللللكِ  

 فلَللَللللللللللللللللللللللمْ أنَلْفَلللللللللللللللللللللللك  مُت كِئلللللللللللللللللللللللاً عَلَيْهلللللللللللللللللللللللا 
 

  مَلللللللللللللللللللللللاذَا أَتَاني ،مُصْلللللللللللللللللللللللبِحاً  ،لأنْظلُللللللللللللللللللللللرَ  
نلَللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللانِ في رأَْسٍ قبَلِلللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللليحٍ إذَا    عَيلْ

 
  كَلللللللللللللللللرأَْسِ الْذلِللللللللللللللللرِّ مَشْلللللللللللللللللقُوقِ اللِّسَلللللللللللللللللانِ  

 ،وَشَللللللللللللللللللوَاةُ كَلْللللللللللللللللللبٍ  ،وَسَللللللللللللللللللاقاَ لُسْللللللللللللللللللدَجٍ  
 

 وَثلَلللللللللللللللللللللوْبٌ مِلللللللللللللللللللللنْ عَبلَللللللللللللللللللللاءٍ أَوْ شِلللللللللللللللللللللنَانِ  
 

 

 أبت آمنا  لا 

 )الطويل(                                                                         

نَتْ أَلاَ   تلِْكُمَلللللللللللللا عِرْسِلللللللللللللي مَنِيعَلللللللللللللةُ ضُلللللللللللللمِّ
 

  راً وَعالنلللللللللللللللامِ مِلللللللللللللللنَ اللللللللللللللللللوِ إْ لللللللللللللللاً مُسْلللللللللللللللتَ  
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 تلَقُلللللللللللولُ تركَْلللللللللللتُ صَلللللللللللاحِباً للَللللللللللكَ ضَلللللللللللائعِاً 
 

نلَللللللللللللللللللللا فاَرقِلللللللللللللللللللللاً مُتلَبَاطِنلللللللللللللللللللللا   وَجِئْللللللللللللللللللللتَ إلَيَلْ
 صللللللللللللللللللاح  لثلاثللللللللللللللللللةً  إذا مللللللللللللللللللا تركللللللللللللللللللتُ  

 
 آمنللللللللللللللا تُ بلْلللللللللللللأو اثنللللللللللللللين مثلينللللللللللللللا فلللللللللللللللا أُ  

 إذ دعللللللللللا علللللللللللى الخلللللللللللِّ  ءً با  أَ  ومللللللللللا كنللللللللللتُ  
 

 داىناا مُللللللللللللللللللولا الدللللللللللللللللللرء يللللللللللللللللللدعوني لشللللللللللللللللللر   
 وكللللللللللللللللري إذا اكرىللللللللللللللللت رىطللللللللللللللللاً وأىلللللللللللللللللو 

 
 وأرضللللللللاً يكللللللللون العللللللللوص فيهللللللللا عجاىنللللللللا 

 تْ رَ ع للللللللللنلَ تللللللللللدعو تلَ  عللللللللللت العللللللللللوصَ ولدللللللللللا سمَِ  
 

 نللللللللللللللللللافراتِ  رأس مللللللللللللللللللن غللللللللللللللللللواةِ  عصللللللللللللللللللافيرُ  
 مأن يلللللللللللللللللللللللللدهُوني كلللللللللللللللللللللللللأنه   ولم أنتظلللللللللللللللللللللللللرْ  

 
 في الخليللللللللللللللللللللة داكنللللللللللللللللللللا ورائللللللللللللللللللللي لضلللللللللللللللللللللٌ  

 مقلللللللللللللللللاتلي النافلللللللللللللللللذاتُ  ولا أن تصللللللللللللللللليبَ  
 

 ملللللللللللللللللللللللللداينا د اللللللللللللللللللللللللللذليقِ ولم أك بالشّللللللللللللللللللللللللل 
للللللللللني للللللللللثْ مَ  تُ لْ فأرسَلللللللللل   ر عاطفللللللللللاً ا علللللللللللى الش 

 
 خائنللللللللللللللللا لا تكللللللللللللللللونن   تزحللللللللللللللللزحْ  وقلللللللللللللللللتُ  

 نيالنجللللللللللللاء كللللللللللللأن   فَ وْ عُ شْللللللللللللمَ  تُ ثلْلللللللللللحَ ثْ حَ وَ  
 

 نلللللللللللللااجِ دَ ىجيلللللللللللللف رأي قصلللللللللللللراً سملللللللللللللالا وَ  
 فلللللللللللاءةُ ر ىلللللللللللزروف كلللللللللللأن عُ صْلللللللللللالحَ  ملللللللللللنَ  

 
  ملللللللللللللللد   اءَ فَللللللللللللللليلْ اذا اسلللللللللللللللتدرج الفَ  

ُ
 ابنلللللللللللللللاغَ الد

 زفلللللللللللللللللللللللللللللللازفٌ  ىلللللللللللللللللللللللللللللللزرفي   زللللللللللللللللللللللللللللللللوجٌ  أزج   
 

 ناوافِ الناجيللللللللللللللللات الص لللللللللللللللل ذ  بلُللللللللللللللليلَ  ىللللللللللللللللزف   
 علللللللللللللللنهم أو  ئللللللللللللللني منيللللللللللللللل    تُ حْللللللللللللللزَ حْ زَ فلَ  

 
 ناتغللللللللللللللللزي الللللللللللللللللدفائِ  بغلللللللللللللللل اء أو عرفللللللللللللللللاءَ  

 ىللللللللللللللللادر   لا در   كللللللللللللللللأني أراىللللللللللللللللا الدللللللللللللللللوتَ  
 

 نلللللللللللللللللللللللللللاا وال اثِ أنيابَهللللللللللللللللللللللللللل تْ إذا أمكنلَلللللللللللللللللللللللللل 
 اهللللللللللللللللا وبناِ للللللللللللللللفَ لْ لأخللللللللللللللللرى خَ  وقالللللللللللللللللتْ  

 
 نلللللللللاواىِ  ملللللللللن كلللللللللانَ  خ  ى مُلللللللللتنف للللللللل تلللللللللوفٌ حَ  

 علللللللللللللللللللللللى ذي لزافلللللللللللللللللللللللٍ  ادٌ ر  وُ  أخللللللللللللللللللللللالي ُ  
 

لللللللللللللللوا اللللللللللللللللد  وا ملللللللللللللللد  زعُلللللللللللللللإذا نَ    انواطِ لا والش 
 قٌ نلَلللللللللللللللقْ لا ينجللللللللللللللللو لصللللللللللللللللائي نِ  تُ رْ بلَ دْ فللللللللللللللللأَ  

 
  للللللللللللللللللللالاً وداجنلللللللللللللللللللللا يللللللللللللللللللللوِ فرخَ  يبللللللللللللللللللللادرُ  

 
 

 سرح بني مراد 

 )الوافر(                                                                         

للللللللللللللللدْقِ فلَلللللللللللللللارْبَعْ   إذَا لاقَلَيْللللللللللللللللتَ يلَللللللللللللللللوْم الصِّ
 

  يلَلللللللللللللللللوْمُ سَلللللللللللللللللوِّ شللللللللللللللللليءٌ كَ ملللللللللللللللللوَلاَ يلَهُم   
 عَللَلللللللللللللللللللللى أنّيِ بِسَللللللللللللللللللللللرحِْ بلَلللللللللللللللللللللنِي مُللللللللللللللللللللللراَدٍ  

 
  شَلللللللللللللللللللللللللجْوِ  واقاً أهشَلللللللللللللللللللللللللجَوْتلُهُمْ سِللللللللللللللللللللللللل 

 وَآخَلللللللللللللللللللللللرُ مِثلْللُللللللللللللللللللللللوُ لاَ عَيْلللللللللللللللللللللللبَ فِيلللللللللللللللللللللللوِ  
 

  بَصَللللللللللللللللللللللرْتُ بلِلللللللللللللللللللللوِ ليِلَللللللللللللللللللللللوْمٍ غَلللللللللللللللللللللليْرِ زَوّ  
 بِسَللللللللللللللللللاحَةٍ َ ْللللللللللللللللللريِ إلينللللللللللللللللللاخَفضْللللللللللللللللللتُ  

 
 أَبَاريِللللللللللللللللللللللللقَ الْكَراَمَللللللللللللللللللللللللةِ يلَللللللللللللللللللللللللوْمَ لَذلْلللللللللللللللللللللللوِ  

 



 المــلاحــق

 

210 

 

 



 

 

 

 

 

 

 والمراجع المصادر قائمة
 

 

 

 

 



 قائمة الدصادر والدراجع
 

121 
 

, دار القلم العربي, الأسس الجمالية للإيقاع في العصر العباسيابتسام أحمد حمدان,  -1
 .1حلب, سوريا, ط

 .1979, 5, مكتبة الأنجلو الدصرية, مصر, طالأصوات اللغويةإبراىيم أنيس,  -2

الشعري في السبعينيات دراسة الخطاب  أحمد الصغير الدراغي, تقديم مصطفى رجب, -3
 .م2009, 1, دار العلوم والإيمان للنشر والتوزيع, كفر الشيخ, طفنية ودلالية

 1991.4, 2, دار الفكر, دمشق, طمبادئ اللسانيات أحمد محمد قدور, -4

, مكتبة النهضة الزحاف والعلة رؤية في التجريد والأصوات والإيقاعأحمد كشك,  -5
 دت.الدصرية, مصر, دط, 

ىـ /  1469, 1عالم الكتب, ط ,1, مجمعجم اللغة العربية الدعاصرةأحمد لستار عمر,  -6
 .م 2008

, تح: أحمد عبد الغفور تاريخ اللغة وصحاح العربيةإسماعيل بن حماد الجوىري,  -7
 .1984, 3لبنان, ط -, دار العلم للملايين, بيروت6عطار,ج

, دار الكتب علم العروض والقافية وفنون الشعرالدعجم الدفضل في إميل بديع يعقوب,  -8
 .م1991, 1العلمية, بيروت, لبنان, ط

مركز الإنماء القومي, بيروت, دط, علم الأصوات ) أصوات اللغة العربية(، باسم بركة,  -9
 .دت

, تح: عبد السلام محمد 4, جالكتاب كتاب سبويوبشر عمرو بن عثمان بن قنبر,  وأب -10
 .م1988, 3انجانجي, القاىرة, طىارون, مكتبة 



 قائمة الدصادر والدراجع
 

122 
 

, 1لبنان, ط بيروت, , محمد الزبيدي, الكتب العلمية,تاج العروس من جوىر القاموس -11
 .م2008

, دار الثقافة للنشر والتوزيع, مطبعة النجاح الجديد, منهاج البحث في اللغةم حسان, اتم -12
 .1986الدغرب, دط, 

, دار الوعي لنشر والتوزيع, الرويبة الجزائر, د اللسان مفاىيم في علمالتواتي بن التواتي,  -13
 .2008ط,

 .1988 ,تونس ,امن للنشر, سر مفهوم الأدبية في التراث النقديتوفيق الزيدي,  -14

, 5الذيئة الدصرية العامة للكتاب,ط ،-دراسة في التراث -مفهوم الشعرجابر عصفور,  -15
 .م1995

ة, دار ج, تح: محمد الحبيب بن الخو وسراج الأدباء منهاج البلغاءحازم القرطاجني,  -16
 .1986, 3بيروت, ط الغرب الإسلامي,

, دار العلم, دمشق, دار 2, جكلام العرب من قضايا اللغة العربيةحسن ظاظا,  -17
 .1990النامية, بيروت, دط, 

, منشورات إتحاد الكتاب العرب, خصائص الحروف العربية ومعانيهاحسن عباس,  -18
 .1988 دط,

, 1, دار الثقافة, القاىرة, طالتمثيل الصوتي للمعانيحسني عبد الجليل يوسف,  -19
 .م1998



 قائمة الدصادر والدراجع
 

123 
 

, الدؤسسة الجامعية للنشر والتوزيع, أدب العرب في عصر الجاىليةحسين الحاج حسن,  -20
 .1984, 1ط بيروت, لبنان,

, 2الصباح, ط, تح: حسن السندوبي, دار سعاد الدقابساتأبي حيان التوحيدي,  -21
 .م1992

, مادة )قفا(, دار الكتب 3, تح: عبد الحميد ىنداوي, ج العينالخليل بن أحمد,  -22
 .م2003, 1العلمية, بيروت, لبنان, ط

 .2004, شرح: يوسف شكري فرحات, دار الجيل, بيروت, دط, ديوان الصعاليك -23

 .م2004/ىـ, دت.1, تح: علي ذي الفقار شاكر, طديوان تأبط شرًا وأخباره -24

, ديوان الدطبوعات الجامعية, الجزائر, دط, البنية اللغوية لبردة البصيريرابح بوحوش,  -25
1993. 

, القسم الرياضي, مكتب الإعلام 1, جرسائل إخوان الصفاء وخلان الوفاء -26
 ه.1405الإسلامي, 

, تح: نبوي عبد الواحد شعلان, صناعة الشعر ونقدهالعمدة في ابن رشيق القيرواني,  -27
 .1م, ج2000, 1مكتبة الخانجي, القاىرة, ط

, تح: محمد أبو الفضل إبراىيم, الدكتبة الدعصرية, 1, جالبرىان في علوم القرآنالزركشي,  -28
 .2004, 1صيدا, بيروت, ط

دار الوفاء, الإسكندرية, دط,  ,الإيقاع في الشعر العربي أبو السعود سلامة أبو سعود, -29
 دت.



 قائمة الدصادر والدراجع
 

124 
 

 .1983دط,  , دار الدشرق بيروت,مقدمة الإلياذة سليمان البستاني, -30

 .1991, تح: عبد السلام ىارون, دار الجيل, بيروت, دط, 4,جالكتاب سيبويو, -31

 ., دار الكتب العلمية, بيروت, لبنان13السفر الدخصص،ابن السيدة,  -32

 .1999, 1, طجواىر البلاغة في الدعاني والبيان والبديعالسيد أحمد الذاشمي,  -33

, تح: حسني عبد الجليل ميزان الذىب في صناعة شعر العربالسيد أحمد الذاشمي,  -34
 .1يوسف, مكتبة الآداب, القاىرة, ط

 , تح: زكريا يوسف, نشرجوامع علم الدوسيقى -3-اتيالرياض -الشفاءابن سيناء,  -35
 .م1956وزارة التربية والتعليم, القاىرة, 

, دار غريب للطباعة موسيقى الشعر العربي بين الإتباع والابتداعشعبان صلاح,  -36
 م.2005, 4والنشر, القاىرة, ط

 .1998, 2, دار الدعرفة للنشر, القاىرة, طموسيقى الشعر العربيشكري عباد,  -37

 .م1992, 2, مكتبة الجيزة العامة, ط الأسلوبمدخل إلى علم شكري محمد عباد,  -38

 .1981, 6, دار الدعارف, مصر, طفي النقد الأدبيشوقي ضيف,  -39

, تح: عبد العزيز بن ناصر الدانع, دار العلوم للطباعة عيار الشعرابن طباطبا العلوي,  -40
 .م1985ىـ/ 1405والنشر, الرياض, 

, تق: صالح علم الأصوات الحديثالتصريف العربي من خلال الطيب بكوش,  -41
 .1992, 3الفرمادي, ط
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, الدركزة الجامعي بالوادي, الدذكرات الذامة في اللسانيات العامةعادل لزلو,  -42
2005,2006. 

, دار غريب, علم العروض الشعري في ضوء العروض الدوسيقيعبد الحكيم العبد,  -43
 .2005, 2القاىرة, ط

مطبعة الأمانة,  دراسات في التجويد ولأصوات اللغوية،عبد الحميد محمد أبو سكين,  -44
 .القاىرة, دط, دت

, 1, دار الفكر, دمشق, طالدصطلح الصوتي في الدراسات العربيةعبد العزيز الصبغ,  -45
 م.2000

 .2004, دار الأفاق العربي, دط, علم العروض والقافيةعبد العزيز عتيق,  -46

دار النهضة العربية, بيروت, دط, في البلاغة العربية )علم البديع(، د العزيز عتيق, عب-47
1974. 

, سلسلة الدراسات اللغوية, دار الصفاء, الأصوات اللغويةعبد القادر عبد الجليل,  -48
 .1998, 1عمان,ط

, ديوان الدطبوعات الإحاطة في علم البلاغةعبد اللطيف شريفي, د.ربيرد راقي,  -49
 .2004الجامعية, الساحة الدركزية, بن عكنون الجزائر, دط, 

, 1, دار الفكر العربي, مصر, طالأسس الجمالية في النقد العربيعز الدين إسماعيل,  -50
1955. 
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, 2, دار الفكر اللبناني, ط بحور الشعر العربي )عروض الخليل (غازي يموت,  -51
1992. 

 .1992, 1, دار الفكر اللبناني, طمة بن جعفرانظرية الشعر عند قدغازي يموت,  -52

/ ىـ1426, 8مادة )وقع(, ط , مؤسسة الرسالة,القاموس المحيطالفيروز أبادي,  -53
 .م2005

مكتبة دار الثقافة,  ,الديسر الكافي في العروض والقوافيفيصل حسين طحمير العلي,  -54
 .عمان, دط, دت

 .1988, 1, دار الدعارف, مصر طإبداع الدلالة في الشعر الجاىليمحمد العيد,  -55

, معهد الدراسات العربية العالدية, الدطبعة العالدية, قضية الشعر الجديدمحمد النوبهي,  -56
 .1964القاىرة, 

 ., دار الدعارف للطباعة والنشر, تونس, دط, دتعلم العروضمحمد بدوي الدختون,  -57

, 1996, 1, دار الفكر الجديد, الأردن, طمختار الصحاحمحمد بن أبي بكر الرازي,  -58
 مادة )خ,ب,ن(.

, 1, دار الكتب العلمية, طشرح ديوان الحماسة لأبي تماممحمد بن الحسن الدرزوقي,  -59
2003. 

, دار النهضة العربية, بيروت, دط, علم اللغة مقدمة للقارئ العربيمحمد السعران,  -60
1992. 

 ., مطبعة الكرامة, د.ب, دط, د.تالرمزية الصوتية في شعر أدونيسنجمة,  محمد بو -61
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, دار الشروق, القاىرة, ، البناء العروضي للقصيدة العربيةمحمد حماسة عبد اللطيف -62
 م.1999, 1ط

 .م2006, مكتبة بستان الدعرفة, مصر البنية الإيقاعية في شعر شرقيمحمد سعدان,  -63

, من القصيدة العربية الحديثة بين البنية الدلالية والبنية الإيقاعيةمحمد صابر عبيد,  -64
 .م2001منشورات إتحاد الكتاب العرب, دمشق, 

 -, دراسة تطبيقية على دواوين فاروق شوشةالإيقاع في شعر الحداثةمحمد علوان سالدان,  -65
 .م2008, 1يمان للنشر والتوزيع, طرفعت سلام, العلم والإ -حسن طالب -إبراىيم ابو ستة

, مكتبة أىل الأثر, القواعد العروضية وأحكام القافية العربيةمحمد بن فلاح الدطيري,  -66
 .م2004, 1الكويت, ط

خصائص الخطاب الشعري في ديوان أبي فراس الحمداني )دراسة صوتية محمد كراكبي,  -67
 .2003, دار الصوتية تركيبية (

 .م1988, 1, مؤسسة ع بن عبد الله, تونس, طفي الديزان الجديدمحمد مندور,  -68

, مكتبة الوحدة العربية, الدغرب, دط, النقد التطبيقي والدوازناتمحمد صادق عفيفي,  -69
1971. 

 .م1996, منشورات جامعة حلب, دط, موسيقى الشعر العربيلزمود فاخوري,  -70

من الصوت إلى النص نحو نسق منهجي لدراسة النص مراد عبد الرحيمان مبروك,  -71
 .2002, 1, دار الوفاء للطباعة والنشر, الإسكندرية, مصر, طالشعري
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, الدؤسسة كتاب العروض)القصيدة العربية بين النظرية والواقع( مصطفى حركات, -72
 .م1986الوطنية للفنون الدطبعية الجزائرية, 

, 1, الدطبعة العصرية, صيدا, بيروت, طوالفنولوجياالصوتيات مصطفى حركات,  -73
1997. 

, دار الأفاق, الجزائر, دط, نظرية الوزن )الشعر العربي وعروضو( مصطفى حركات, -74
2005. 

, 1, مكتبة الشرق الدولية, طمادة )وقع(الدعجم الوسيط لرمع اللغة العربية،  -75
1425. 

, 14/15حواشيو خالد رشيد القافي. ج  , ضبط نصو وعلقلسان العربابن منظور,  -76
 .2008, 1مادة )وقع(, دار الأبحاث للنشر, ط

, دار الذداية, قسنطينة, الجزائر, دط, مفتاح العروض والقافيةناصر لوحيشي,  -77
 .م2004

, الدكتبة الجامعية مباحث في علم اللغة ومناىج البحث اللغوينور الذدى لوشن,  -78
 .2006الإسكندرية, مصر, دط, 

, دار الفاء لدنيا الطباعة والنشر, من الدوسيقى عبر العصورىالة لزجوب خضر محمد,  -79
 .م2008, 1الإسكندرية, ط

, تح: مفيدة قميحة, دار الكتاب العلمية, كتاب الصناعتينأبو ىلال العسكري,  -80
 .2,1981ط
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, 1والتوزيع, الأردن, ط, الدسيرة للنشر الأسلوبية الرؤية والتطبيقيوسف أبو العدوس,  -81
 م.2007

, 3, دار الدعارف, القاىرة, طالشعراء الصعاليك في العصر الجاىلييوسف خليف,  -82
 دت.

 الرسائل الجامعية: -3

, الخطاب الشعري الصوفي الدغربي في القرنين السادس والسابع الذجريينأحمد عبيدلي,  -83
في الأدب الدغربي القديم, كلية الآداب والعلوم دراسة موضعية فنية, بحث لنيل درجة الداجستير 

 .2005/ 2004الإنسانية, جامعة الحاج لخضر باتنة, الجزائر, 

, أطروحة الصوت والدلالة في شعر الصعاليك )تائية الشنفري أنموذجا(عادل لزلو,  -84
جامعة الحاج مقدمة لنيل شهادة دكتوراه العلوم في علم اللغة, كلية الآداب والعلوم الانسانية, 

 .2007/2008لخضر, باتنة, 

, البنية الإيقاعية في شعر الأمير أبي الربيع سليمان بن عبد الله الدوحدالود الود,  -85
, جامعة الحاج في الأدب العربي كلية الآداب والعلوم الانسانية اجستيرلنيل درجة الدمذكرة 
 .2011 /2010, , الجزائرباتنة لخضر

 :المجلات -4

, لرلة ثقافية إلكترونية لرلة أدب فنكاظم شهود, النغم والإيقاع في الفنون التشكيلية,  -86
 . AdabFan.com. 07/06/2010تعني بكل أشكال الكتابة الإبداعية الدوقع: 
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 الدراجع الاجنبية: -5

-87 O.BRIk . " Rythme et Syntaxe" in théorie de la 
literature texte de journalistes. 
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 الصفحة العنوان
 أ،ب،ج مقدمة

 65 الفصل التمهيدي
 66 الإيقاع أولا9 تعريف

 67 الإيقاع لغة/ 2
 06 الإيقاع اصطلاحا/ 1

 01 الإيقاع نظرة تاريخيةثانيا9 
 01 ا  ـــــــــــــــــــقديم/ 2
 07 ا  ــــــــــــــحديث/ 1

 10 الإيقاع الخارجي ) الموسيقى الخارجية ( في شعر تأبط شراو:9 الفصل الأ
 11 أولا9 الــــــــوزن

 11 تعريف الوزن/ 2
 11 ة  ــــــــــــــــــــــلغ-أ

 11 اصطلاحا  -ب
 14 الزحافات والعلل/ 1
 14 اتــــــــــــــــــالزحافتعريف  -2
 14 لالعلتعريف  -1
 15 البحور الشعرية في شعر تأبّط شرا  3/
 17 الطويل-2

 18 أعاريضه وأضربه
 26 الزحافات والعلل 

 21 الوافر-1
 22 أعاريضه وأضربه



 الفهرس
 

233 

 

 24 الزحافات والعلل
 25 البسيط -3

 27 وأضربه  أعاريضه
 36 الزحافات والعلل 

 31 المتقارب-4
 32 أعاريضه وأضربه 
 33 الزحافات والعلل

 34 الكامل: -5
 36 أعاريضه وأضربه: 
 37 الزحافات والعلل: 

 40 القافية9 ثانيًا
 40 تعريف القافية/ 2
 41 حروف القافية/ 1
 41 ويالرّ -2
 42 الوصل-1
 42 دفالرّ  -3
 42 التأسيس-4
 43 الدخيل-5
 43 الخروج-6
 43 القافية / ألقاب3
 45 التقيدأنواع القوافي من حيث الإطلاق و / 4
 45 القافية المطلقة-2
 46 القافية المقيدة-1
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 الإيقاع الداخلي ) الموسيقى الداخلية ( في شعر تأبط شرا9 الفصل الثاني
 54 تكرار الأصوات منفردة أولًا9

 54 ت الانفجاريةالصوام/ 2
 61 يةكالصوامت الاحتكا / 1
 65 المركبة)الانفجارية الاحتكاكية( الصوامت/ 3

 73 تكرار الأصوات مجتمعةثانيا9ً 
 73 الجناس/2
 86 التصدير/ 1
 81 / الترصيع3
 82 التشطير/ 4
 82 التوازي/ 5
 83 التوازن/ 6

 86 الخاتمة
 060 الملاحق
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