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 شكس وعسفان
 عهى زد الجمٍم نروي انفضم، المسء  عاجصاد ٌقف ق

 .خيراألا ولله أو وانشكس  ،سانٍة انتعثير نٍعبر عه معاوً انشكس وانتقدٌسأو عه اوقد لا تط 

 ٌشكس انناض لا ٌشكس الله  الله عهٍه وسهم مه لا ومه تاب قىل زسىل الله طهى

منجاش هرا انعمم المتىاضع إوجم انري وفقنا في  عزّ بحمد الله   تانشكس الجصٌم ونتقد 

  وقاد مسعىد المشسف  نلأستاذ 

 خير سند ننا  وانري خظض ننا وقته فكانعهى تىجٍهه انقٍم ننا 

 عثازاخ الامتنان إلى كم أساترج انكهٍح، وكم مه ساعدوا  أسمى لا ٌفىتنا تىجٍهكما 

 .هرا انعمم وانجصأمد ننا ٌد انعىن حتى أونى تكهمح طٍثح و
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 مقدمة 
 

 ب‌
 

 6مقدمة

مف أىـ القضايا النقدية التي أولاىا النقاد عناية كبيرة، التناص لما يحممو مف قيـ 
تقييمية وتقويمية لمعمؿ الأدبي، وكذا الجانب الإبداعي حوؿ طريقة بناء النصوص والانطلبؽ 
مف جديد تبعا لنصوص سابقة مف اجؿ احتواءىا وىذا ما يقوي النص ويعززه، خاصة 

ف الكريـ والسنة النبوية لما ليا مف أىمية بالغة وكبيرة في التأثير عمى النصوص الدينية كالقرآ
 الشعوب والأمـ الأخرى. 

لقد حظي التناص بأنواعو باىتماـ الشعراء و كاف حاضرا في كؿ مدوناتيـ الشعرية 
عمى التناص الديني و الأدبي و التاريخي مف أجؿ إيصاؿ ما يريد البوح بو و  اتكأالذي 

سيكوف محور دراستنا،  ديواف رغوة ليحي أحماديو، وبالتالي فاف التناص في الإفصاح عن
فحاولنا التعريؼ بالتناص وبأنواعو و إبراز أىـ مستوياتو، ومف ىنا يمكف طرح التساؤلات 

 الآتية: 

و ما أبرز أنواعو ؟ وما ىي أبرز مستويات التناص المعتمدة في  ؟ما مفيوـ التناص -
 ؟ ديوانو
و  فصؿ نظري والآخر تطبيقيفجاءت دراستنا مقسمة إلى مقدمة و يمييا فصلبف  -

 أخيرا خاتمة، و تضمنت خطة دراستنا ما يمي: 

 عناويف و ىي: ال ت بعض: مفاىيـ أولية تضمنالفصؿ النظريمقدمة ثـ 

ناص في النقد العربي، التناص عند تتعريؼ التناص: ) أ: لغة / ب: اصطلبحا.( ال
بعنواف "  التطبيقي ثانيجاء الفصؿ ال ثـربييف، أنواع التناص مستويات التناص . النقاد الغ

 " تجميات التناص في ديواف رغوة الجمر ليحي أحمادي 
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 ج‌
 

ثـ ممحؽ تمثؿ في نبذة عف حياة الشاعر و أعمالو و أنيينا ىذه الدراسة بخاتمة 
 تضمنت أىـ النتائج المتوصؿ إلييا. 

أما المنيج الذي اتبعناه ىو المنيج الوصفي المعتمد عمى ألية التحميؿ و مف أىـ 
 المراجع التي اعتمدنا عمييا : 

، 1(، دار صادر لمطباعة والنشر، بيروت، ط 13ابف منظور، لساف العرب، )ج -1
2000. 
، د.ت، ص: 3عبد السلبـ المسدي، الأسموب والأسموبية، الدار العربية لمكتاب، ط -2
103. 
عبد القاىر الجرجاني: دلائؿ الاعجاز في المعاني، تقديـ وشرح ياسيف، المكتبة  -3

 .2002العصرية، بيروت، 
وقد واجيتنا بعض الصعوبات نذكر مف بينيا تداخؿ المصطمحات و تشابكيا مع 
بعضيا البعض، صعوبة فيـ مصطمحات الديواف و استخراج قيمتيا الجمالية و فيـ دلالتيا 

 المغوية . 

الأخير كؿ الشكر ﵀ عز و جؿ عمى فضمو و عونو و توفيقو لنا و لكؿ طمبة  وفي
الذي اشرؼ عمى ىذه  وقاد مسعودالعمـ، كما نتقدـ بجزيؿ الشكر والعرفاف لأستاذنا الفاضؿ 

 .المذكرة و أفادنا بنصائحو و توجيياتو، جزاؾ ا﵀ خيرا
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 6التناصمفهوم  -1

 التشكيؿ في الكبير التأثير ذات الشعر، في الفنية مف الظواىر ظاىرة التناص يعد
 في وقراءتو الماضي، التناص، اكتشاؼ مف خلبؿ يعاد إذ الأدبي، النص عمى الجمالي
 الدلالية المحمولات تمتص شعرية رؤية مف جديد وفؽ تكوينو واعادة الحاضر، ضوء

 ما بكؿ عف الواقع، تعبيره في مبدعيا وخصوصية الشعرية عف التجربة لتكشؼ الموروثة
نسانية وحضارية ذاتية مف أبعاد يحممو  .وا 

 لغة1-1-6

 لأنو ذلؾ النقدي، الدرس في تداولا واستخداما المفاىيـ أكثر مف التناص مصطمح يعد
 والمعارضة الأدبية والاستشياد السرقات) منيا وعديدة كثيرة مصطمحات مع يتداخؿ

 تعريفات الأخير عدة وليذا النص مفيوـ عمى التناص ويرتكز مفيوـ( والاقتباس... والانتحاؿ
نص  وأظيره وفلبف رفعو :الشيء عمى "نص، نصا :مف مستمد التناص لفظ بينيا: أف مف
الشيء  وأصمو أقصى مصدره :النص ما عنده، استخرج حتى الشيء مسألة استقصى أي

  1".القوـ ازدحاـ والإظيار والتناص الرقع أي غايتو عمى الداؿ

 ىيئة عمى التناص لفظ وصؼ منظور فقد لابف ":العرب لساف" معجـ في ورد عما أما
 ما ونص شيء عمى التعييف وقيؿ التوقيؼ، وقيؿ الشيء، نص، رفعؾ نصص" :نصص
 وما تظير المنصة، نصا، رفعو، تنصو الحديث نص منتياه، شيء كؿ ونص شدتو، الأمر
 الشديد والحث التنصيص السير المرتفع والنص المكاف والمنصة لترى، العروس عميو

 نصاص نصص، والجمع الشعر مف الجبية عمى أقيؿ ما والنص حركتو الشيء ونصصت
  2 ".عددىـ القوـ ليبرؾ، ونصيص الأرض في بصدره البعير فحص نصص

                                                           
 .12، ص:2008يحي بف مخموؼ: التناص )مقارنة معرفية في ماىية التناص وانواعو وأنماطو، دار قانة، الجزائر، - 1
 .172ص: ،1960، 1الجزء الثالث )ص، ي( دار الكتب العممية، بيروت، لبناف، طابف منظور: لساف العرب،  - 2
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 ناص"ما:  شيء عف التفتيش والبحث بمعنى التناص وظؼ فقد الوسيط معجـ في أما
:  وتناص منصة عمى قعدت ونحوىا، العروس وانتصت السناـ، انتص .عريمو القوـ
 1 ".ازدحاما

 الأخير ىذا ما جعؿ وىذا النص، لمفيوـ ومتباينة مختمفة جاءت وأخرى التعريفات وىذه
 .تعريؼ دقيؽ وجامع الى لا يخضع

 اصطلاحا1-0-6

 لأنو ذلؾ الاصطلبحي، المجاؿ في وبالأخص كثيرة تطورات التناص مصطمح عرؼ
 يتناقميا مختمفة اصطلبحية دلالات إلى تعداىا بؿ فقط المغوية المعاجـ دائرة في يبقى لـ

 مف الخاصة؛ فالتناص ىو وأسسو وقواعده، مبادئو لو عمـ التناص أف توصموا أف إلى النقاد
 يبنى التي الأسس نستنبط أف يمكف خلبلو مف والذي الحديثة، النقدية والمصطمحات المفاىيـ
 انفتحوا الذيف وخاصة  التناص بمصطمح الباحثوف اىتـ لقد النصوص، مف نص أي عمييا
 مجاؿ في أصمي وجود عمى يدؿ مفيوـ: "فالتناص الأدبي، لمنص الخارجية السياقات عمى

ف  بالنصوص علبقتو عمى العمـ أو النقد، أو الأدب  تأثيرىا مارست قد النصوص ىذه وا 
 2".الزمف عبر الأصمي النص عمى مباشرة

نما المعاصرة الدارسات في جديدا، ليس التناص أف مفيوـ( الزعبي) يرى ومف ىنا   وا 
 ومصطمحات ولكف بتسميات الشرقية والغربية، النقدية الدارسات في جذور لو ىو موضوع

 شابو والمجاز، والمعنى، وما والقرينة، والشبيو، والاستشياد، أخرى فالاقتباس، والتضميف،
 في التناص ضمف مفيوـ تدخؿ مصطمحات أو مسائؿ النقد العربي القديـ، ىي في ذلؾ

                                                           
 .926، ص: 1989، دار العودة، اسطنبوؿ، 2إبراىيـ مصطفى وآخروف، المعجـ الوسيط، ج - 1
 .142، ص:2010، 1ط فيصؿ الأحمر: معجـ السيمائيات، دار العربية لمعموـ ناشروف، الجزائر العاصمة، 2
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 ىذه احتوى بحيث واتسع وتعمؽ تشعب قدالمعاصر  التناص أف مفيوـ إلا الحديثة صورتو
 1.كثيرةتناصيو  وموضوعاتعناصر جديدة  إلييا وأضاؼ وتجاوزىا القديمة المصطمحات

 قائـ أنو الذي أكدت التناص مفيوـ إلى تطرقت عندما"  كريستيفا جوليا" كذلؾ أكدتو ما وىذا
   لوحة عف عبارة ىو نص كؿ أف: "تشير حيث العديدة النصوص بيف تداخؿ مبدأ عمى

 2 ".أخرى لنصوص وتحويؿ تشرب ىو نص وكؿ الاقتباسات، مف فسيفسائية

 لو سابقة ومختمفة كثيرة نصوص مع يتفاعؿ ىو بؿ العدـ مف ينشأ لا الأدبي النص إف
 الاجتماعية ولاقتصادية، الظروؼ مع يتفاعؿ أف لو يمكف أنو كما معو، متزامنة أو

 بدوره وبتغيراتو المجتمع وىذا فيو، يعيش الذي المجتمع مف فرد الكاتب والتاريخية، ذلؾ لأف
 الأدبي "النص برفو" لمقوؿ: دفع "كمود ما الكاتب والمبدع وىذا نفسية في آثاره يترؾ المختمفة
 الاقتصادية القوى مختمؼ بيف توازف لعبة في يدخؿ في المطمؽ، إنو ينبت لا المحدد

 3والماورائيات". والنفسية والاجتماعية

        الغرب6 عند التناص-0

 الساحة في ظيرت الحديثة، التي المصطمحات خانة في التناص مصطمح يندرج 
 مستوياتو بمختمؼ الأدبية، النصوص عمى التطبيقية آليات في معتبرة مكانة النقدية، واحتؿ

 .  البعض بعضيا معتفاعميا  مدى واكتشاؼ النصوص، لنقد إجرائية أداة فالتناص وأشكالو،

 موضوع تعالج دارسات عدة ظيرت حيث التناص بمصطمح الغربيوف النقاد اىتـ
 العمـ في النقاد مف بارزة مجموعة ويتصدرىا الأدبي، الخطاب في اشتغالو وآليات التناص
 ومف( جنيت... جيارر بختيف، ميخائيؿ بارث، رولاف كريستيفا، جوليا) بينيـ ومف الغربي

                                                           
 .25، ص: 2000، التناص نظريا وتطبيقيا، مؤسسة عموف لمنشر والتوزيع، عماف، الأردف، أحمد الزعبي 1
 .30المرجع نفسو، ص:  2
 .39، ص: 2003جماؿ مباركي: التناص وجمالياتو في الشعر الجزائري المعاصر، دار ىومة، د ط، الجزائر،  3
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 بيف الذي "سوسور دي" السويسري العالـ نجد النصوص تداخؿ بظاىرة اىتموا الذيف الأوائؿ
 نصوص وتحركو تبنيو، مكوكب النص سطح: "يقوؿ ونجده العدـ، مف ينبني لا النص أف

 1مفردة". كممة مجرد ولو حتى أخرى

 مف كبيرا حيزا خصصت التي الروسية، الشكلبنية المدرسة جيود الى اضافة ىذا 
 النظاـ بفكرة واىتموا بذاتو، مستقلب عمما الأدب عدوا الذيف" :التناص دارستيا لمصطمح

 النصوص واكتشاؼ بدارسة ييتـ الذي الشعرية عمـ ميلبد الى اىتماماتيا أدت والنسؽ، قد
 وقد ،3أبدا" وحدىا تكوف لا الكممة أف" :تعني كمسممة مفيوـ التناص كاف ولقد 2أبنيتيا".

 مختمفة نصوص مع النصوص وتفاعميا بتداخؿ اىتموا الذيف الباحثيف مف مجموعة ظير
  نجد:                                                           الباحثيف ىؤلاء بيف ومف

 تداخؿ قضية معالجة في أبحاثو أىـ" جنيت جيرار" خصص لقد جنيت6 جيرار-0-1
 غائب أدبي لنص الظاىرة أو الخفية العلبقة مسألة عمى ركز البعض، وقد بعضيا النصوص

 التعالؽ" عميو أطمؽ ما أو "النص معمار: "كتابو خلبؿ مف بيف ولقد حاضر أدبي نص مع
 فإف ىنا ومف 4آخر. نص في ليدخؿ نفسو مف النص ىروب أو خروج يمثؿ " والذيالنصي
 يستمدىا التي المبنات مف بالعديد يستعيف وانما ذاتو، مف فضاءه ينسج لا: "نظره في النص
 تطرؽ التي الدارسات أىـ مف" طروس" كتابو ويمثؿ 5".معماريتو لتشييد أخرى فنية عوالـ مف
 التعالؽ معنى الكتاب ىذا خلبؿ وفسر مف بغائبيا حاضرىا النصوص تداخؿ إلى قضية فيو

 ما كؿ: "أخرى نصوص مع لنص ظاىرة أو خفية كانت سواء العلبقة ىو النصي والذي
                                                           

ار الغربة لمصطفي الغماري، مخطوطة خديجة كروش: تناص في الخطاب الصوفي والإسلبمي في ديواف أسر  1
 .22، ص: 2012الماجستير، جامعة الحاج لخضر باتنة، 

 .23المرجع نفسو، ص:  2
، الاسكندرية، 1961مصطفي السعدني: التناص الشعري )قراءة أخري لقضية السرقات(، مركز الدتا لمطباعة، د ط،  3

 .88ص: 
 .45، ص: 2003الجزائري المعاصر، دار ىومة، د ط، الجزائر، جماؿ مباركي: التناص وجمالياتو في الشعر  4
 .133المرجع نفسو، ص:  5
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 الكثيرة الجيود خلبؿ ، ومف 1ضمني" أو مباشر بشكؿ أخرى نصوص مع يتعالؽ نص يجعؿ
 مف أيضا تمكف ولقد. أنماطيا وتحديدىا التناص نظرية تطوير مف جنيت جيرار" تمكف

 أنواع خمسة في ورصدىا "النصية وىو "المتعمقات لمتناص، وأشمؿ أوسع مصطمح توظيؼ
 النصي(. الميتناص، التعالؽ التناص، المناص، النص، معمارية)

 إلى نتوصؿ الأولى بداياتو وتتبعنا التناص دارسة إلى تطرقنا إذا باختين6 ميخائيل -0-0
 ولقد بينيا فيما النصوص وتقاطع تداخؿ بو أريد حديث، نقدي مصطمح أنو مفادىا نتيجة
 "أف ":المغة فمسفة" كتابو في يرى حيث باختيف، ميخائيؿ أمثاؿ كثيروف باحثوف إليو تطرؽ
 مف سمسمة ىو الذي الحوار أساس يكوف الذي المساني التعدد عمى تقوـ الأدبية المغة

 في يدخؿ عنده فالنص الخطاب، موضوع يفيـ الحوار ىذا وبفضؿ  المجتمع في الحوارات
  .2أخرى" نصوص مع حوارات

 معقودة غريبة أقواؿ وتداخؿ العامة، بالأفكار مختصر" :حسبو الروائي والخطاب
 مف كبير عدد النسيج ىو خطابا الأخير في لتكوف بينيا فيما تشترؾ متعددة، بحوارات

 وسط لمخطاب الحواري الاتجاه وىذا معينة اجتماعية بنية داخؿ الممفوظات المتداولة
  3وجوىرية". أدبية امكانية يعطيو الأجنبية الخطابات

 بدورىا التي الممفوظات مف مجموعة عمى يقوـ الخطاب أف "باختيف" يكشؼ وبيذا
 تقوـ أف يمكف لا النصوص أف الإبداعات والأدباء. مؤكدا مختمؼ بيف التواصؿ وظيفة تؤدي
 المغة أف "باختيف" عنو عبر ما وىذا. ليا سابقة أخرى نصوص مع الترابط علبقة دوف

                                                           
: النص الغائب )تجميات التناص في الشعر العربي(، د ط، دمشؽ،  1  .13، ص: 2001محمد عازـ
 .11: ، ص2003حياة معاش: التناص في تائية ابف الخموؼ، مخطوطة ماجستير، جامعة العقيد الحاج لخضر، باتنة،  2
 .38، ص: 2003جماؿ مباركي: التناص وجمالياتو في الشعر الجزائري المعاصر، دار ىومة، د ط، الجزائر،  3
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 الحوارات مف سمسمة ىو الذي الحوار أساسو يكوف الذي المساني التعدد عمى الأدبية: "تقوـ
           1موضوع الخطاب". يفيـ الحوار ىذا وبفضؿ المجتمع، في

 تعدد عمى يقوـ الأدبي النص أف وأكد الحوارية مبدأ دارستو في "باختيف" تطرؽ لقد
 ضمف المتداخمة التعابير مختمؼ في الأفكار وحتى والعبارات، والأقواؿ والأفعاؿ الأصوات

 لو ليس الأدبي العمؿ بأف نعتقد أف الوىف مف إنو : "الشأف ىذا في فيقوؿ ما، لغوي سياؽ
 فني عمؿ كؿ السابقة إف بالأعماؿ ممتمئ أدبي مجاؿ داخؿ مندمجا يظير إنو مستقؿ وجود
 التراثية التاريخية المراحؿ حسب تكوف التي الماضية الأعماؿ مع معقدة علبقة في يدخؿ

 الخارجية الظروؼ عف بعيدا ينشئ لا الأدبي النص أف الى "أشار "باختيف وقد 2المختمفة".
 تطير الظروؼ وىذه سياسية أو تاريخية، أو ثقافية أكانت سواء الكاتب أو بالمبدع المحيطة

المغة":  و"فمسفة الماركسية"" كتابو في اليو أشار ما وىذا الأدبي، العمؿ في لاإراديا أو إراديا
  بوضعياتيـ  للؤفراد الفعمي الوجو مف والإيديولوجية انطلبقا المغة بيف المبنية العلبقة "أكد

 مجموعة بوصفيا تشتغؿ المغة تجعؿ الإنساني التواصؿ فطبيعة ،3والاجتماعية"  الاقتصادية
 أف "بختيف" يعبر التعبير الاجتماعية وبيذا الطبقات وتطورات بنظرات المشبعة الأدلة مف

 تحولات.  مف بالكاتب يحيط ما تعبر عف التي الوسيمة ىي المغة

 مف وذلؾ المختمفة النصوص تداخؿ عف لمكشؼ كنواة الحوارية مبدأ مف أخذ ولقد
 إلى طريقو ما خطاب يشؽ لكي" :أف يرى حيث "فسكي يستويو دو" لأعماؿ تطرقو خلبؿ
 بعض مع وئاـ عمى ويكوف الأجنبية والنبرات التغيرات مف بيئتو يختار فإنو وتعبيره معناه

  4البعض". مع اختلبؼ عمى عناصرىا

                                                           
 .39، المرجع السابؽ، ص: جماؿ مباركي 1
 .  18، ص: 2008زاوي سارة، جماليات التناص في شعر عقاب بمخير، مخطوطة ماجستير، جامعة بوضياؼ، مسيمة،  2
 .270، ص: 2008اىج تحميؿ الخطاب السردي، منشورات اتحاد الكتاب العرب، د ط، دمشؽ، عمر غيلبف: في من 3
 . 270، ص: 1986ميخائيؿ باختيف: الكممة في الرواية، تر: يوسؼ الحلبؼ، منشورات وازرة الثقافة، دمشؽ،  4
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 مع الإبداعية النصوص تفاعؿ ضرورة وىي ميمة، نقطة إلى "أشار "بختيف كما
   1.أيضا الواقع مع سابقة ويتفاعؿ نصوص مع الأدبي النص يتفاعؿ فكمما لو، ومحاكاتو

 فيما النصوص تداخؿ بقضية اىتماما العربية للؤمة كانت لقد 6العرب عند التناص -2
 محاولة وكذلؾ العمـ، وأسس ىذا قواعد وضع حاولوا حيث الأخرى شأف الأمـ بينيا، شأنيا

 التي الظواىر بعض عف بحثا القديـ، العربي الموروث إلى العودة طريؽ العمـ ىذا تأصيؿ
 عالج كيؼ :نتساءؿ ىنا ومف .مختمفة بتسميات كانت واف حتى التناص، ظاىرة إلى تشير
    التناص؟ قضية والمحدثيف القدامى العرب

 القريب موجودة، الأمس في تكف لـ التناص قضية إف القدامى6 العرب عند التناص -2-1
 بؿ الصريح، بمفظيا تظير لـ العربية، ولكنيا النقدية الدارسات في القديـ منذ موجودة ىي بؿ

 والدارس والإغارة...(، والمعارضة، والتمميح، الأدبية، السرقة) مثؿ مف مختمفة بألفاظ وردت
 عمى الوقوؼ ضرورة الجاىمي وىو العصر في ظير أف التناص يجد الأدبي لمخطاب
 تمؾ مف اليدؼ وكاف الجاىمي. بالأدب تيتـ دارسات عدة وظيرت الطممية، المقدمات
 ما ومقدار أصحابيا، إلى المنسوبة الأدبية الأعماؿ أصالة مدى عمى "الوقوؼ :ىو الدارسات

 الأدباء مف المبرزيف مف لسابقييـ أصحابيا بو يديف ما مبمغ أو الجدة والابتكار مف حوت
   2التقميد والاتباع". مف

 النظرة لكف ظمت الأدبية، السرقات ىو العرب النقاد عند التناص عمى أطمؽ الأوؿ ومصطمح
 قضيةينبذ  الذي الإسلبمي المنظور مف منطمقيف المصطمح، ىذا ارفقت التي ىي السمبية

 السارؽ: عمى الحد حديثو عف السرقة، وجوب إقامة في تعالى ا﵀ قوؿ السرقة. ونجد

                                                           
، 2008، دمشؽ، ينظر: عمر غيلبف: في مناىج تحميؿ الخطاب السردي، منشورات اتحاد الكتاب العرب، د ط 1

 .270ص:
 .49، ص: 2003جماؿ مباركي: التناص وجمالياتو في الشعر الجزائري المعاصر، دار ىومة، د ط، الجزائر،  2
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 1[٨٣] حَكِي ٌـ عَزِيزٌ  وَالمَّوُ  المَّوِ  مِفَ  نَكَالًا  كَسَبَا بِمَا جَزَاءً  أَيْدِيَيُمَا فَاقْطَعُوا وَالسَّارِقَةُ  وَالسَّارِؽُ 

لفظ  أو فكرة نقؿ خلبلو مف يتـ التناص والذي أشكاؿ مف شكؿ وىو أيضا الضميف
كالتشبيو، التمثيؿ، ) مختمفة غايات تحقيؽ أجؿ مف وذلؾ جديد، نص في وتوظيفو

 أخرى بطريقة النصوص بيف التداخؿ بالإضافة إلى الاقتباس الذي يتـ فيو الاستعارة...(
 القرآف كممة وجدت في أو سورة، أو آية توظيؼ بالاقتباس أي يعرؼ ما وىي لسابقتيا مغايرة

 جمالية لغايات أو الحكيـ، كتابو في تعالى ا﵀ إليو أمر دعا إثبات أجؿ مف ذلؾ الكريـ ويتـ
   2شعرية. لأبيات وتزينية

 يتداوؿ القديـ، ومازاؿ منذ التناص مفيوـ ظير لقد المحدثين6 العرب عند التناص -2-0
 أجؿ مف العمـ، وذلؾ ىذا أسس وضع المحدثوف النقاد حاوؿ حيث الحديث العصر إلى

 في وخاصة الأدبية الأعماؿ طيات في الموجود المعرفي الجماؿ والتراكـ مواطف عف الكشؼ
 :نجد التناص لمصطمح لمتنظير قدمت العربية والتي المحاولات أبرز ومف الشعري، الخطاب

 القلبئؿ النقاد والباحثيف مف مرتاض الممؾ عبد يعد مرتاض6 عبد المالك -2-2-1
 لمنص التناص ىذا إف: "يقوؿ إذ التناص بدارسة مفيوـ وقاموا اىتموا الذيف الجزائرييف
 الأمكنة كؿ بأف ينكر العقلبء مف أحد لا ذلؾ ومع يرى ولا يشـ الذي كالأكسجيف الإبداعي
 مبدأ عمى تقوـ الأدبية النصوص أف الباحث ىذا أكد 3".الاختلبؼ يعني نعدمو واف تحتويو
 وىي نص كؿ لقياـ شرط التناصية" :المضمار ىذا في ويقوؿ بينيا، فيما النصوص تداخؿ
 باعتماده إلا نصا يبدع أف يستطيع لا علبقة، فالمبدع معو يقيـ ىو يحاور سابؽ نص تلبزـ
  4".ثقافي مخزوف ومف السابقة نصوص مف ذاكرتو حفظتو وما وعيو في استقر ما عمى

                                                           
 .38سورة المائدة مف الآية  – 1
 .49ينظر: جماؿ مباركي: التناص وجمالياتو، ص - 2
 .154، ص:2010، 1ط الجزائر العاصمة،فيصؿ الأحمر: معجـ السيمائيات، دار العربية لمعموـ ناشروف،  - 3
 .55، ص: 1988، 201عبد المالؾ مرتاض: في نظرية النص الأدبي، مجمة الموقؼ، اتحاد كتاب العرب، عدد  - 4
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 بينيا، فيما النصوص وتفاعؿ تداخؿ ىو "مرتاض المالؾ عبد" نظر في والتناص
 لو، السابقة النصوص مف بمجموع يتأثر الحاضر أو اللبحؽ الأدبي النص أف بمعنى

 النصوص مف انطلبقا جديد نص كتابة إعادة ىو بؿ سرقة ليس إليو بنسبة فالتناص
 :بقولو ذلؾ ويؤكد عميو تغيرات بعض إدخاؿ طريؽ عف إلا يحدث لا ىذا ولكف 1القديمة،

 2".نقيضو عمى جديد نص لإنشاء وتضافرىا النصوص طائفة مف تحاور"

 لإظيار جيدىـ حصروا الذيف الباحثيف أىـ مف "بنيس محمد" يعد 6بنيس محمد -2-2-0
 في وظؼ ولقد "المغرب في المعاصر الشعر ظاىرة" كتابو خلبؿ مف وذلؾ. التناص مفيوـ
 العلبقات مف شبكة عنده الشعري فالنص الغائب، والنص النصي التداخؿ مصطمح أبحاثو
 أنواع كؿ فييا إذ تحديدىا، يصعب يقوؿ: "نصوص إذ البعض، بعضيا في تدخؿ التي

 والذاتي، الخاص واليومي، والأدبي والعامي الحديث القديـ مف خميط فيي النصوص،
  3".الموضوعي

 مختمؼ مف الإبداعية مادتو يستقي بؿ واحد منبع عمى نصو بناء في يعتمد لا فالأدب
 مجموعة فيو تتداخؿ علبئقية شبكة فيو بالتنوع، يمتاز الجديد نصو يجعؿ المجالات، مما

 شعرية. أو نثرية تكوف أف يمكف التي النصوص مف

 مف. الأخرى المغوية النصوص وبيف بينو القرابة صمة كانت ميما: "يقوؿ ونجده 
 فيو لو، السابقة التاريخية الفترات في أو فييا كتب التي التاريخية المحظة ونثرية، شعرية،
 النص عمييا يقوـ أخرى سياقات إلى "بنيس أشار "محمد غيره"، وقد دوف بو يحتفظ كنموذج

                                                           
 .55المرجع نفسو، ص:  1
 .55، ص:1988، دمشؽ، 102عبد المالؾ مرتاض: في نظرية النص الأدبي، مجمة الموقؼ، اتحاد كتاب العرب عدد  2
 .251، ص: 1979، 1محمد بنيس: ظاىرة الشعر. المعاصر في المغرب، دار العودة، بيروت، لبناف، ط  3
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: يقوؿ السياؽ، إذ ىذا خارج نصو بناء يمكف لا المبدع أف إذ التاريخي السياؽ اللبحؽ، وىو
  1".التاريخيبالتنظير  محكوـ فالتناص"

 اطلبعو نتيجة إليو اىتدي وقد "النص ىجرة" كذلؾ قدميا التي المصطمحات بيف ومف
 نص: )قسميف إلى قسمة وقد العربي، الوطف في الشعري لمنص التاريخي الوضع عمى

 جديد، مف إنتاجو الإعادة رئيسيا شرطا النص ىجرة وقد اعتبر إليو(، مياجر ونص مياجر
 لو وتتـ دائمة، لمتغيرات خضوعو مع ومكاف زماف في ممتدا المياجر النص ىذا يبقي بحيث
  2 للئلغاء. يتعرض قارئو يفقد الذي النص لأف القراءة، خلبؿ مف والتوىج الفاعمية ىذه

 أشكال التناص  -أولا
 6التناص والديانات1- 

 :التناص الديني -أ
 يعد التناص الديني و خاصة التناص مف القرآف الكريـ، الأكثر شيوعا في قصائد 

الشعراء حيث عمد الشعراء إلى القرآف الكريـ لتوصيؿ دلالاتيـ لمقارئ وتكثيفيا مف خلبؿ 
 .انتقائيـ للآيات التي تتناسب وطبيعة القصيدة المتوافقة والجو النفسي لمشاعر

والمجوء إلى القرآف والكتب السماوية الأخرى، يفجر لدى الشاعر طاقات دلالية وا    
ذي يعزز لدييـ بناء الرؤى الشعرية. فالتفاعؿ مع ىذه الكتب المقدسة بداعية جديدة الأمر ال

النوع مف التناص ليس مجرد اقتباس  اباقتباس نصوصيا يمنح الشاعر بناء نصو الجديد وىذ
 3.وتطويعو القرآني أو لتزييف القصيدة. فيدؼ الشاعر ىنا ىو استيعاب النص لمنص 

                                                           
 .121، ص: 1992، بيروت، 3محمد مفتاح: تحميؿ الخطاب الشعري، استراتيجية التناص، دار البيضاء، ط  - 1
 .44ينظر: جماؿ مباركي: التناص وجماليتو، ص: 2
، دار الحامد لمنشر والتوزيع، التناص في الشعر العربي المعاصر: التناص الديني نموذجا ينظر: ظاىر محمد الزواىرة ، 3

 83، ص 2013
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واستخداـ القرآف الكريـ بشكؿ المممح الأشد بروزا في الشعر العربي المعاصر فيو  
 1.خصب لجميع أنواع التفاعلبت النصية منيؿ 
سخيا وينبوعا لا ينضب  اؿ التراث الديني في كؿ العصور وعند كؿ الأمـ مصدر شكّ  فقد

وعات والصور الذي يستمد منو الشعراء النماذج و الموض مف مصادر الإلياـ الشعري.
وقد شكؿ التراث الديني مرجعية دلالية ليا حضورىا القوي والفعاؿ، في القصيدة  الأدبية.

 .خصوصاالعربية المعاصرة 
 عمى النيوض بانفعالات المبدع وتجاربو، والتأثير مع الوجداف. لاف وتميزه وقدرتو
   .2المعطيات الدينية

قدمت مف تصورات لنشأة الكوف، وتفسير تشبع الإنساف وترضي رغبتو في المعرفة. بما 
 3.سحري لظواىره المتنوعة

فعلبقة الشعر بالديف علبقة أصيمة منذ أف شجع الرسوؿ صمى عميو وسمـ حساف  
 .والشعراء ليردوا عمى كفار قريش فبدت علبمات القرآف واضحة في الشعر منذ ذلؾ الحيف

شكؿ مصدرا إلياميا ومحور  فالموروث الديني عمى تنوع دلالاتو واختلبؼ مصادره 
دلاليا لكثير مف المعاني والمضاميف التي استوحاىا الشاعر المعاصر، وحاوؿ النقاد مف 

 4 .لتصويره ولمعاناتو، والتعبير عمى قضاياه، ومواقفو، وتعميؽ تجاربو خلبليا
الفساد، ومف مظاىر التناص القرآني قوؿ الشاعر عبد الرحماف بارود مذكرا الييود بعقبى 

  :فيضرب ليـ مثلب بقاروف وبقوـ عاد فيقوؿ
 )إف قاروف كاف مف قوـ موسى (          أفلب تذكروف عقبى الفساد ؟
 خسفو جمجمت بو في طباؽ اؿ          أرض فريا تفريو حتى المعاد

                                                           
  86ينظر: المرجع نفسو، ص 1
ينظر: حسف البنداوي وآخروف، التناص في الشعر الفمسطيني المعاصر، مجمة جامعة الأزىر بغزة سمسمة العموـ  2

  .264ص، . 2العدد  11المجمد ، 209الإنسانية، 
 35ـ ، ص .1987، بيروت، دار الأندلس،  1ينظر: عاطؼ مصر، الرمز الشعري عند السوفية، ط 3
 247في الشعر الفمسطيني المعاصر، ص . حسف البنداوي و آخروف، التناص 4
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 1العماد؟أيف عاد أيف ذات           ما حفظت الدروس يا أخت عاد
ْـ ىذا المعنى مستمد مف قولو   ۖ  تعالى } إِفَّ قَارُوفَ كَافَ مِف قَوِْـ مُوسَىٰ فَبَغَىٰ عَمَييِ

إِفَّ المَّوَ  ۖ  رَحْ وَآتَينَاهُ مِفَ الْكُنُوزِ مَا إِفَّ مَفَاتِحَوُ لَتَنُوءُ بِالْعُصْبَةِ أُولِي الْقُوَّةِ إِذْ قَاؿَ لَوُ قَوْمُوُ لَا تَفْ 
 2.{لَا يحِبُّ الْفَرِحِيفَ 

  ىو تداخؿ نصوص دينية عف طريؽ اقتباس مف الرسالات السماوية  :تناص ديني
 .المنزلة كالتوراة والإنجيؿ ومثاؿ ذلؾ محمود درويش في تناصاتو لممسيح

  6وىو أخذ عبارات أو معاني ألفاظ وآيات مف القرآف الكريـ وتضمينيا  تناص قرآني
 .الشعر

 :حديثيالتناص ال -ب 
 :رسوؿ اا﵀ صمى اا﵀ عميو وسمـ لقولو تعالىوىو استحضار نصوص مف أحاديث  

 3يوحَىٰ{( إِف ىُوَ إِلاَّ وَحي 3) ليَوَىٰ  ٱينطِؽُ عَفِ  }وَمَا
محمد ابقي لنا عبرة مف الذئب والغنـ "ومثاؿ ذلؾ تناص مفدى زكريا في قولو: 

 ."القاصية
 :التناص الأسطوري2-

وىو لجوء الشاعر للؤساطير يستميـ منيا ما يتوافؽ وجوه النفسي، بحيث يوظفيا في  
 نصو ويتناىى معيا تماما لإغناء تجربتو الشعورية فلؤسطورة تعبر عف ىموـ الشاعر وواقعو 

وتيب  ، كما انيا تمنح4تعبيرا عميقا وتساعده عمى التجسيد، وتعيد إلى الشعر فطرتو الأولى 

                                                           
 . 15عبد الرحماف بارود، الأعماؿ الشعرية الكاممة، كمية الآداب، الجامعة الياشمية، الأردف، ص  1
 28سورة القصص، الآية . 2
 03سورة النجـ، الآية . 3
 281حسف البنداوي وآخروف، التناص في الشعر الفمسطيني المعاصر، ص. 4
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مف  الماورائي والبعد الوجودي الفعمي والإيحائية اللبمتناىية، وتمكيف الشاعر القصيدة البعد
 1 .استعادة حالة البكارة الأولى في صمتو بالحياة

ف محاولة لمتعبير عف أزمة الإنساف المعاصر تعبيرا يوقد جاء استخداـ الشعراء المعاصر 
 لعربي المعاصر الإفادة مف فنيا، فالأسطورة مف العناصر الثقافية التي أتاحت لمشاعر ا

 2.معطياتيا في ىذا العصر، وأصبحت جزءا لا يتجزأ مف تجاربيـ الشعرية
إف الأسطورة ليا معاف كثيرة يصعب معيا تحديد دلالتيا تحديدا دقيقا، فمنيـ مف يعد  

الأسطورة نوعا مف الوىـ الصبياني، ومف مف يراىا جزءا مف الشعائر الدينية، فيي القسـ 
المنطوؽ مف الشعائر أو القصة التي تمثميا الشعائر، ومنيـ مف يراىا تسجيلب لأحداث 

الماضي السحيؽ، ومنيـ مف يراىا جزءا لا ينفصؿ عف الطقوس عند  تاريخية وقعت حقا في
البدائييف وىي التي منحت الإنساف تبريرا لاستعادة أي طقس قديـ مبجؿ، وينظر إلييا 
 التحميؿ النفسي عمى أنيا تعبير رمزي عف مشاعر مجتمع ما وعف رغباتو المكبوتة في 

 3.نسبة لمفرد اللبوعي الجمعي، مثميا في ذلؾ مثؿ الحمـ بال
  6وىو استخداـ الأساطير أو الرموز الأسطورية، أوؿ إيراد معاني  التناص الأسطوري

 .أسطورية في الشعر
 :التناص الأدبي3-

يأتي التناص مع التراث الأدبي المتمثؿ في الشعر والأمثاؿ والحكـ العربية القديمة  
الشعراء مف خلبؿ قصائدىـ، معززا ومكثفا لدلالات الكممات والمعاني التي يطرحيا 

فالاستعانة ببيت شعر قديـ أو حكمة أو مثؿ عربي يجعؿ العبارات ذات معاف فياضة تزخر 
 .بالدلالات وتفتح أكثر مف طريقة لمتأويؿ والتحميؿ

                                                           
 77ص. 1986بيروت، دار الكتاب العربي، ، 2النقد الأدبي، ط ،يميا حاوي، في  1
 282حسف البنداوي وآخروف: التناص في الشعر الفمسطيني المعاصر، ص .. 2
 53ـ، ص .2002، مكتبة القادسية، فمسطيف،  1أحمد شعث: الأسطورة في الشعر الفمسطيني المعاصر، ط 3
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فالأدب ىو خلبصة التجربة الشعورية والفكرية والحياتية لأي أمة تتناقمو الأجياؿ جيلب 
بعد جيؿ، مستفيدة مف مضامينو، ومستميمة شكمو مف أجؿ مواصمة الإنتاج عمى غراره 
وتطويره، فالموروث الأدبي عمى اختلبؼ مستوياتو لو حضوره الفعاؿ في القصيدة المعاصرة، 

بدعة، والتصاقو بوجدانيا، ومعايشتيا لظروفيا، لقد وجد الشاعر الشاعر لقربو مف الذات الم
المعاصر كثيرا مف الملبمح تجاربو في التراث الأدبي، فاستغؿ ذلؾ في التعبير عنيا بصورة 
 فنية مف خلبؿ تسميط الأضواء عمى الجوانب التراثية التي تخدـ الفكرة أو القضية التي يريد 

 1لما ينسجـ مع مواقفو المعاصرة، وىنا تمكف براعة المبدع وقوتو في التعبير عنيا وتحويرىا
 التقاط الموقؼ الخاص التي تعرضت لو الشخصية التراثية وفي إكسابو طابعا دراميا معبرا 

، ىذه المواقؼ المعبرة مف خلبؿ تجربة الشاعر وايحائو الماضي، مسقطا 2عف موقؼ جديد 
و الوجداف جعمت مف "الموروث الأدبي أداة معرفية طيعة في  عميو انفعالاتو بكؿ أبعاد الواقع

 يد الشاعر المعاصر، ينسب بجذوره الدلالية في أعماؽ تجاربو، ويشكؿ أعماؿ لأفكاره 
  3. " وتصوراتو وانفعالاتو

وىذه النصوص تكوف واضحة في بنية النص، متعمقة معو، وقد "يعيد الشاعر إنتاجيا 
 " 4.خؿ نصوصو ويضفي عمييا شكلب آخر يزيدىا حسية وبياءدوف جيد شعري ليذيبيا دا

   6ىو تداخؿ النص الأدبي مع نصوص أدبية أخرى سواء كانت مف عند تناص أدبي
 .كاتب نفسو أو مف عند كتاب آخريف

 
 
 

                                                           
 271سطيني المعاصر، ص .حسف البنداري وآخروف: التناص في الشعر الفم 1
 238ص . 1998رجاء عيد: لغة الشعر، منشأة المعارؼ، الاسكندرية، مصر، ، 2
 271حسف البنداري وآخروف: التناص في الشعر الفمسطيني المعاصر، ص  3
 131ـ، ص .1997، 1عمي جعفر العراؽ: الشعر و التمقي دراسات نقدية، عماف، دار الشروؽ، ط 4
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 :التناص التاريخي 4- 
التناص التاريخي ىو تداخؿ نصوص تاريخية مختارة قديمة أو حديثة مع النص الفني  

 بحيث تكوف منسجمة ودالة قدر الإمكاف عمى الفكرة التي يطرحيا المؤلؼ أو الحالة التي
 1 .يجسدىا ويقدميا في عممو

ولجوء الشاعر إلى التاريخ "يتيح تمازج ويخمؽ تداخلب بيف الحركة الزمنية حيث يسكب 
 الماضي بكؿ إشارتو وتحفيزا تو وأحداثو عمى الحاضر بكؿ مالو مف طزاجة المحظة
الحاضرة، فيما يشبو تواكبا تاريخيا يومئ الحاضر فيو الماضي، وكأف ىذا الاستمياـ يمثؿ 
 صورة احتجاجية عمى المحظة الحاضرة التي تعادليا في الموقؼ المحظة الغائرة في سراديب

 2ي".الماض
والشاعر لا يستحضر المواقؼ التاريخية مف أجؿ سردىا في النص، بؿ يختار منيا 

مشعة، مضيئة تنبض بالحيوية، فيعيد صياغتيا لتتناغـ مع التجربة الشعرية مواقؼ 
 المعاصرة، فالشاعر المعاصر يعيد كتابة التاريخ ويمزجو بالواقع، وفؽ واقع معرفي جديد

 .3يجمع بيف الماضي والحاضر ويستشرؼ آفاؽ المستقبؿ
لتاريخي، ولكف والحدث التاريخي أو الشخصية التاريخية تكوف فقط ضمف إطارىا ا 

بثوب جديد يخمعو عمييا الكاتب أو الشاعر، فالشخصية التاريخية "محصورة في إطارىا 
 4"ينفخ فيو روحا جديدة، فتجتاز حدودىا الضيقة وتكتسب أبعاد معنوية جديدة التاريخي،

 مستويات التناص6  -ثانيا

عادة كتابتيا تخضع لعدة مستويات ت برز مدى قدرة أي )) إف قراءة النصوص الغائبة وا 
كما تعددت مستويات التناص في المحيط النقدي  1شاعر عمى التعامؿ مع ىذه النصوص ((

                                                           
 295حسف البنداوي وآخروف: التناص في الشعر الفمسطيني المعاصر، ص  1
 201رجاء عيد: لغة الشعر، ص  2
 295حسف البنداوي وآخروف: التناص في الشعر الفمسطيني المعاصر، ص . 3
 194ـ، ص .1986، 1صبحي البستاني: الصور الشعرية في الكتابة الفنية، دار الفكر المبناني، بيروت، ط 4
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عند الغرب والعرب مف أبرزىـ نجد جوليا كرستينا في النقد الغربي ومحمد بنيس في النقد 
 العربي.

 حددتيا وىي ثلبث مستويات:مستويات التناص عند جولي كرستيفا6  -أ

)) وفيو يكوف المقطع الدخيؿ منفيا كميا أي أف المبدع يقوـ بنفي النصوص النفي الكمي6 
التي يستنبطيا نفيا كميا وبالتالي تكوف قراءة جديدة لمنص تقوـ عمى محتوره ويعيدىا إلى 

  2.منابعيا الأصمية((

وىناؾ مثاؿ أوردتو جوليا كرستيفا باسكاؿ )) وأنا أكتب خواطري تنقمت مني أحيانا إلى 
ذكرني بضعفي الذي أسيو عنو طواؿ الوقت والشيء الذي يمقنني درسا بالقدر الذي أف ي

 يمقنني إياه ضعفي المنسي وذلؾ أنني أتوؽ سوى إلى معرفة عدمي((.

وىذا النص يحاور * لوتماف * في قولو " حيف أكتب خواطري فإنيا لا تنقمت مني، 
فأنا أتعمـ بمقدار ما يتيحو لي فكري  ىذا بالفعؿ يذكرني بقوتي التي أسيو عنيا طواؿ الوقت

 3ولا أتوؽ إلا إلى معرفة تناقص روحي مع العدـ.

في قولو "حيف اكتب خواطري فإنيا لا تنفمت  *"lotmanوىذا النص يحاور "لوتماف 
مني، ىذا بالفعؿ يذكرني بقوتي التي أسيو عنيا طواؿ الوقت فأنا أتعمـ بمقدار ما يتيحو لي 

 فكري ولا أتوؽ إلى معرفة تناص روحي مع العدـ"

)) وىذا نمط يعتمد  1)) حيث يظؿ المعنى المنطقي لممقطعيف ىو نفسو ((النفي المتوازي6 
وظيؼ النصوص الغائبة بطريقة قريبة مف مصطمحي التضميف والاقتباس المعروفيف عمى ت

                                                                                                                                                                                     
دمار حناف وطميف مروى، التناص في شعر الاماـ الشافعي، الجوىر النفيس في شعر الاماـ بف باديس، أنموذجا،   1

 .19، ص2020-2019مذكرة ماستر، قسـ الآداب والمغة العربية، جامعة محمد خيضر، بسكرة، 
 .78غرب، ص، الم1991، الدار البيضاء، 1جوليا كرستينا، عمـ النفس المترجـ، دار توبقاؿ، ط  2
 ، في ىامبورغ، أديب وصحفي ألماني يعتبر مف رواد الأدب الشعري الألماني.1956لوتماف، ولد في أكتوبر   3
 ، في ىامبورغ، أديب وصحفي ألماني يعتبر مف رواد الأدب الشعري الالماني.1956لوتماف: ولد في أكتوبر  *
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في الدراسات البلبغية العربية القديمة، حيث يظؿ فيو المعنى المنطقي لمبنية النصية الموظفة 
 2ىو نفسو البنية النصية الغائبة بالإضافة إلى التشكيؿ الخارجي((

الشاعر بنية جزئية مف النص الأصمي يوظفيا داخؿ  )) وفيو يأخذ الكاتب أوالنفي الجزئي6 
)) وىذا النمط الثالث يكوف جزءا واحدا مف النص  3خط بو مع إخفاء بعض الأجزاء منو ((

المرجعي المنفي وعمى العموـ فإف تحديد مفيوـ النص ىو الأساس في انطلبؽ مصطمح 
  4.التناص وتولدىا((

فالناقد العربي المعاصر محمد بنيس قد  د بنيس6مستويات التناص عند الناقد العربي محم
حدد اسما لمتناص وىو المعروؼ " فبتداخؿ النصي " ليذا فقد حدد ثلبث مستويات لمتناص 

 وىي كالآتي:

)) وفيو يعيد الشاعر كتابة النص الغائب بشكؿ نمطي جامد لا حياة التناص الاجتراري6  -أ
 5.لانحطاط((فيو وقد ساد ىذا النوع التناصي في عصور ا

فتبيف لنا مف خلبؿ ىذا القوؿ أف الشاعر يحاوؿ أف يبدع في النص الغائب ويعاممو 
 كمثاؿ جامد ولكف بعد إعادة كتابة ترجع الحياة لو.

 

                                                                                                                                                                                     
 ، بمد، ـ، المغرب.1، ط24والبلبغي صعبد القادر بقشي، التناص في الخطاب النقدي   1
 .155جماؿ مباركي، التناص وجمالياتو في الشعر الجزائري المعاصر، ص  2
 المرجع نفسو.  3
دمار حناف وطميف مروى، التناص في شعر الاماـ الشافعي، الجوىر النفيس في شعر الاماـ بف باديس، أنموذجا،   4

 .21، ص2020-2019، جامعة محمد خيضر، بسكرة، مذكرة ماستر، قسـ الآداب والمغة العربية
 .157جماؿ مباركي، التناص وجمالياتو في الشعر الجزائري المعاصر، ص  5
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ويعتبر ىذا المستوى التناصي مف أىـ المستويات لأنو ييتـ التناص الامتصاصي6  -ب
سابقيو وفيو ينطمؽ الأديب مف الاقرار بنص الغائب ويوضح أىميتو. )) فيو أعمى درجة مف 

 1.بأىمية النص الغائب وضرورة امتصاصو فمف النص المائؿ كاستمرار متجدده((

))وأف ىذا النوع يتعامؿ مع النص الغائب )الامتصاصي( يسيـ في استمرار النص  
 كجوىر قابؿ لمتجدد ومعنى ىذا أف التناص الامتصاصي لا يجمّد النص الغائب ولا ينقده

 2.وبذلؾ يستمر النص غائبا غير ممحو ويحي بدؿ أف يموت ((

ىذا ثالث مستوى لمتناص بنسبة لمناقد محمد بنيس إذ بعد أعمى التناص الحواري6  -ج
مستويات مف خلبؿ قراءة النص الغائب قراءة واعية )) الذي يعتمد عمى النقد المؤسس عمى 

((، فيذا  3اف نوعو وشكمو وحجموأرضية عممية صمبة تحاطـ مظاىر الاستلبب ميما ك
المستوى مف التناص يمكف التعامؿ مع النص الغائب إلا بوجود شاعر مبدع مقتدر عمى 
معاممة ىذا النوع مف النصوص الغائبة لأف التناص الحواري ىو أعمى مرحمة مف ىذه 

 القراءات.

فثلبث  )) إذف محمد بنيس يحدد التداخؿ النصي حسب نوعية القراءة لمنص الغائب
مستويات تتخذ قوانيف وىذه القوانيف تحدد طبيعة الوعي المصاحب لكؿ قراءة لنص مف 

 4النصوص الغائبة ((

 
                                                           

 .55محمد غراـ، النص الغائب، ص  1
نبيمة عموري وآخروف، جماليات التناص الديني في شعر أحمد مطر، مذكرة تخرج مقدمة متطمبات نيؿ شيادة الميسانس،   2

 .2011-2010وآدابيا، المركز الجامعي بالوادي،  قسـ المغة
دمار حناف وطميف مروى، التناص في شعر الاماـ الشافعي، الجوىر النفيس في شعر الاماـ بف باديس، أنموذجا،   3

 .22، ص2020-2019مذكرة ماستر، قسـ الآداب والمغة العربية، جامعة محمد خيضر، بسكرة، 
اليات التناص ومستوياتو في شعر أمؿ دنقؿ، مذكرة لنيؿ شيادة في الأدب العربي، قسـ سارة حناش، جم –جويدة يخمؼ   4

 .38، ص2018-2017المغة والأدب العربي، جامعة محمد الصديؽ بف يحي، جيجؿ، 



 

‌

‌

 

 

 انفظم انثاوً : 

 تجهٍاخ انتناص في دٌىان 

 مادي ــنٍحً أح زغىج الجمس
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 الحمادي يحي بالشاعرالتعريف أولا6 

عضو في اتحاد  محافظة تعزب ـ 1985شاعر يمني مف مواليد عاـ  يحيى الحمادي
ـ فائز 2012رغوة الجمر ، ـ2011 الخياـعاـ الأدباء والكتاب اليمنييف مف أىـ أعمالو: 

الخروج الثاني مف ، ـ2013حادي الربيع ، دار عبادي 2012بجائزة المقالح للئبداع الأدبي 
إصدارات الأمانة العامة لجائزة  ،2013ـ فائز بجائزة رئيس الجميورية لمشعر  2014الجنة  

بانتظار  ،الدخاففي  تديواف نح ،اليمف السعير ديواف ،ـ2013رئيس الجميورية لمشباب
والتي شارؾ فييا أكثر مف  ،ديواف تحت الطبع فائز باستفتاء رابطة شعراء العرب  القميص

  منيا: جوائز، تحصؿ عمى عدة "مئة شاعر عربي وسيطبع عف "دار الرابطة لمنشر والتوزيع

 ـ. 2012الأدبي سنة  جائزة المقالح للئبداع -
 ـ. 2013جائزة رئيس الجميورية لمشعر عاـ  -
 عمىالتميفزيوني الشعري "صدى القوافي" الذي يبث  البرنامجالمركز الأوؿ في  -

 1ـ. 2014الفضائية اليمنية 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .(poetsgate.comيحيى الحمادي )-بوابة الشعراء  - 1

https://poetsgate.com/poet.php?pt=4891
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 أدبي القيس امرئ أرخى سدولو شعر البحر كموج وليؿ  ستاره أرخى الميؿ ماإذا  حبيب 62

 يأدب شعر... القاع بيف الباف عمىريـ   سفكت دمي 67

 أدبي شعر أبي نواس ... بالتي وداوني 94

 أدبي  ومف يزرع الشوؾ يجني الجراح ...بذر الحصى 96

 1في حجرة الغيب موفورا ومجتزأ

وىو  2وافر مجزوءبمعنى تاـ الشجاعة والقوة وقد استمدىا الشاعر مف النص الغائب 
مصمح عروضي مف بحر الوافر بحور الشعر وافرىا جميؿ أي أجزائو تامة ونوعو أدبي مف 

 المستوى الحواري حيث نفى الشاعر المعنى ككؿ وحافظ عمى الشكؿ. 

 3إني تبرأت مف شعبي بكاف أبي

                                                           
 .26، ص: 2012الحمادي، ديواف رغوة الجمر،  يحي-1
 .78، ص:1992، 1غازي يموت، بحور الشعر العربي )عروض الخميؿ(، دار الفكر المبناني، ط-2
 .29، ص: 2012يحي الحمادي، ديواف رغوة الجمر،  - 3
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بمعنى أنو أعمف براءتو مف شعبو وتخمص منو بعد مكاف مثؿ أبيو وقد استمدىا  
بمعنى )أف الانساف لا يعتمد في  أبي كاف يقوؿ مف الفتى ليسالشاعر مف النص الغائب 

 (اثبات ذاتو عمى ما أنجزه آبائو وأجداه بؿ يكوف سبيمو في ذلؾ بما يحرزه مف كسبو وجده
 واري حيث نفى الشاعر المعنى ككؿ وحافظ عمى الشكؿ. ونوعو أدبي مف المستوى الح

  1سفكت دمي، ولباسيا التقوى

سالتو وقد استمدىا الشاعر مف النص الغائب  عمى ريـ بمعنى المبالغة في إراقة الدـ وا 
بمعنى أف الشاعر تخيؿ محبوبتو ظبيا أبيضا جميلب يقؼ في السفح بيف  2القاع بيف الباف

الحراـ عمى أشجار الباف والجبؿ، وأف ىذا الجماؿ الذي بيره كما لو قد سفؾ دمو في الشير 
ونوعو أدبي مف المستوى الحواري حيث نفى  الرغـ مف تحريـ سفؾ الدماء في ىذه الأشير

 ؿ. الشاعر المعنى ككؿ وحافظ عمى الشك

  3بذر الحصى، لا يحصد التفاح

بمعنى زرع الأذى في طريؽ الغير وقد استمدىا الشاعر مف النص الغائب )أبي القاسـ 
بمعنى المعاناة والألـ الذي تعيشو الشعوب أثناء  4الشابي( ومف يزرع الشوؾ يجني الجراح

ى ككؿ وحافظ ونوعو أدبي مف المستوى الحواري حيث نفى الشاعر المعن المضي إلى ىدفيا
 عمى الشكؿ. 

 5يشرؽ الدمع في عيني إف قرأ

                                                           
 .67، ص: 2012يحي الحمادي، ديواف رغوة الجمر،  - 1
 .(poetsgate.comأحمد شوقي) –بوابة الشعراء – 2
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بمعنى تمتمئ عيني بالدموع وقد اجترىا الشاعر مف النص الغائب )شعر المتنبي( حيف 
بمعنى بكيت حتى ذبت مف حرارة الوجد نوعو أدبي  1قاؿ شرؽ بالدمع حتى كاد يشرؽ بي

  مف المستوى الاجتراري حيث حافظ عمى المعنى.

  2ذئبا أكمت( يقاؿ لي )اف لـ تكف

بمعنى إف لـ تكف حاذقا وذكيا وقد اجترىا الشاعر مف النص الغائب )مثؿ( إف لـ تكف 
ذئبا أكمت الذئاب بمعنى )أف الإنساف أحرى بيو أف يسخو بما سخا بو زمانو ولا يعيش خروفا 

ث حافظ وسط الذئاب لأف الطبية مع الأشرار غباوة( نوعو أدبي مف المستوى الاجتراري حي
  عمى المعنى.

  3ستاره أرخى الميؿ ماإذا  حبيب

وحؿ الظلبـ أصبح الحبيب حبيا وقد اجترىا الشاعر مف النص بمعنى إذا اتى الميؿ 
بمعنى أف الميؿ ىادئ وصاخب  4أرخى سدولو البحر كموج وليؿالغائب )شعر امرئ القيس( 

نوعو أدبي مف المستوى  كموج البحر إذا أرسؿ ومد ستوره وىنا الشاعر يصؼ الطبيعة
 الاجتراري حيث حافظ عمى المعنى.

  5وداوني بالتي.. إني أحف إلى
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بمعنى أسعفني بالعلبج المناسب وقد اجترىا الشاعر مف النص الغائب )شعر أبي 
 حيث يقصد الخمرة ويعتبرىا الدواء لو مف كؿ داء 1نواس( حيف قاؿ داوني بالتي ىي الداء

 الاجتراري حيث حافظ عمى المعنى.نوعو أدبي مف المستوى 

 شرح الكممات من ديوان رغوة الجمر يحي الحمادي5-6

 نوعو النص الغائب النص الحاضر  الصفحة

 ديني   رجؿ المدينة أقصى مف وجاء أتيت مف أقصى جنوبي 15

 ديني آياتو فصمت كتابا    فصمت كتابا أتمو رحت 02

 ديني القرآف في الواردة.. العماد ذات إرـ   إرـ تحتيا غارت العواميد تمؾ 21

 ديني قرآف لمناس خدؾ تصعر ولا   لسطر خدي صرت 05

 ديني قرآف وشارب بارد مغتسؿ ىذا رابوش بيا مغتسؿ والحزف 23

 ديني فيكوف قرآف كف لمحسف قاؿ مف سبحاف 20

 ديني ديني حديث الصحؼ وجفت الأقلبـ رفعت   الأقلبـ وجفت الكلبـ رفع 22

 ديني   ثبوتيا بعد قدـ فتزؿ  الأقداـ رحيمؾ لطوؿ زلت 22

 ديني الفقياء اعتمدىا ثنائية وترىيب ترغيب  ترىيبيا في لؼ ترغيبيا 22

 ديني  قرآف عوجا ولا أمتا فييا ترى لا   عوجا ولا أمتا 21

 ديني السلبـ عميو يونس سيدنا قصة حزنو  بكف في المكظوـ ذلؾ ناأ 22

 ديني   القرآف في وردت  والسموى المف مني ينزفف 23

                                                           
 (.poetsgate.comأبي نواس) –بوابة الشعراء  - 1
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 ديني   القرآف في وردت  التقوى ولباسيا 23

 ديني   القرآف في وردت  اللبزب طينيا نمف تفرغت 33

 ديني القرآف في وردت  عرشؾ مف ىدىد لي 35

 ديني المسد سورة  مسد حبالو كأف صوت 42

 ديني   الكريـ القرآف في وردت  أكميا لأتت ميت جوؼ في 54

 ديني الكريـ القرآف في طوى وردت جبؿ   طوى صوتو وطوى 120

 ديني  قرآف السلبـ عميو صالح ناقة جدي  ناقة العاقروف أييا 122

  1جنوبي أقصى مف أتيت

في قولو تعالى:  الكريـ القرآف مف الشاعراستمدىا  حيث بعيد مكاف مف أتيت بمعنى
 أَجْرًا يَسْأَلُكُ ْـ لَا  مَفْ  اتَّبِعُوا* الْمُرْسَمِيفَ  اتَّبِعُوا قَوْ ِـ يَا قَاؿَ  يَسْعَى رَجُؿٌ  الْمَدِينَةِ  أَقْصَى مِفْ  وَجَاءَ ﴿

لَيْوِ  فَطَرَنِي الَّذِي أَعْبُدُ  لَا  لِيَ  وَمَا*  مُيْتَدُوفَ  وَىُ ْـ  يُرِدْفِ  إِفْ  آلِيَةً  دُونِوِ  مِفْ  أَأَتَّخِذُ *  تُرْجَعُوفَ  وَاِ 
 إِنِّي*  مُبِيفٍ  ضَلَبؿٍ  لَفِي إِذًا إِنِّي*  يُنْقِذُوفِ  وَلَا  شَيْئًا شَفَاعَتُيُ ْـ عَنِّي تُغْفِ  لَا  بِضُر   الرَّحْمَفُ 
 رَبِّي لِي غَفَرَ  بِمَا*  يَعْمَمُوفَ  قَوْمِي لَيْتَ  يَا قَاؿَ  الْجَنَّةَ  ادْخُؿِ  قِيؿَ *  فَاسْمَعُوفِ  بِرَبِّكُ ْـ آمَنْتُ 

 2﴾الْمُكْرَمِيفَ  مِفَ  وَجَعَمَنِي

 الرسؿ تكذيب مف قومو عمى خوفا مسرعا رجؿ القرية مف بعيد مكاف مف جاء أي     
ونوعو ديني مف المستوى  المرسموف بو جاء ما اتبعوا قوـ، قاؿ: يا ،والإيذاء بالقتؿ وتيديدىـ

  الامتصاصي حيث حافظ الشاعر عمى جزء مف النص الغائب ونفى جزئو الآخر.

 3بدمي فصمت كتابا أتمو رحت

                                                           
 .19، ص: 2012يحي الحمادي، ديواف رغوة الجمر،  - 1
 .27-20سورة يس: الآية - 2
 .26، ص: 2012يحي الحمادي، ديواف رغوة الجمر،  - 3
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في قولو  الكريـ القرآف مف الشاعر أخذىا حيث وبينا واضحا كتابا أقرأ أخذت بمعنى 
 تعالى:

مَتْ  كِتَابٌ  ﴿  1﴾يَعْمَمُوفَ  لِّقَوْ ٍـ عَرَبِيِّا قُرْآنًا آيَاتُوُ  فُصِّ

 ينتفعوف الذيف لأنيـ يعمموف، لقوـ عربيا قرآنا وجعؿ ،وأكممو تبييف آياتو بينت كتاب أي
ونوعو ديني مف المستوى الامتصاصي حيث حافظ  اليداية إلى الحؽ مف فيو وبما بمعانيو،

 الشاعر عمى جزء مف النص الغائب ونفى جزئو الآخر.

 2إرـ تحتيا غارت العواميد تمؾ

 الكريـ القرآف مف الشاعر استمدىا حيث إرـ بمدة فأخفت سقطت الأعمدة تمؾ بمعنى 
 3﴾ التي لـ يخمؽ مثميا في البلبد *إرـ ذات العماد ﴿في قولو تعالى:

ونوعو ديني مف المستوى  الطوؿ ذات إرـ جدىا إلى المنسوبة عاد قبيمة وىي
 الامتصاصي حيث حافظ الشاعر عمى جزء مف النص الغائب ونفى جزئو الآخر.

 4لسطر خدي صعرت

 وَلَا  ﴿في قولو تعالى: الكريـ القرآف مف الشاعر استمدىا وتكبر بوجيو أعرض بمعنى
  5﴾فَخُورٍ  مُخْتَاؿٍ  كُؿَّ  يُحِبُّ  لَا  المَّوَ  إِفَّ  ۖ   مَرَحًا الْأَرْضِ  فِي تَمْشِ  وَلَا  لِمنَّاسِ  خَدَّؾَ  تُصَعِّرْ 

 بنفسؾ، معجبا فرحا الأرض فوؽ تمش ولا‌،تكبرا الناس عف بوجيؾ تعرض لا بمعنى
 ولا الناس عمى بيا يتكبر نعـ مف أوتي بما فخور مشيتو، في مختاؿ كؿ يحب لا ا﵀ إف

ونوعو ديني مف المستوى الامتصاصي حيث حافظ الشاعر عمى جزء مف  عمييا ا﵀ يشكر
 . النص الغائب ونفى جزئو الآخر

                                                           
 .03سورة فصمت: الآية - 1
 .31، ص: 2012يحي الحمادي، ديواف رغوة الجمر،  - 2
 .07سورة الفجر: الآية  - 3
 .29، ص: 2012يحي الحمادي، ديواف رغوة الجمر،  - 4
 .18سورة لقماف: الآية  – 5
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  1وشارب بيا مغتسؿ والحزف

 مف الشاعر أخذىا ويشربونو بيو يغتسموف الذي الماء ىو أصبح الحزف أف بمعنى
 2﴾وَشَرَابٌ  بَارِدٌ  مُغْتَسَؿٌ  ىذا ۖ   بِرِجْمِؾَ  ارْكُضْ  في قولو تعالى:﴿ الكريـ القرآف

ونوعو ديني مف  والأذى الضر مف بو ما فيذىب ويغتسؿ، منو يشرب ماء بمعنى
 . المستوى الامتصاصي حيث حافظ الشاعر عمى جزء مف النص الغائب ونفى جزئو الآخر

  3لمحسف قاؿ مف سبحاف

 الكريـ القرآف مف الشاعر استمدىا صوة أحسف في شيء كؿ صور الذي سبحاف بمعنى
  في قولو تعالى:

 يكوف أف ا﵀ أراد ما عمى فيكوف كف الأمر لذلؾ يقوؿ فإنما وأراده أمر قدر إذا بمعنى
 جزء عمى الشاعر حافظ حيث الامتصاصي المستوى مف ديني ونوعو‌وقضائو لأمره راد لا
 . الآخر جزئو ونفى الغائب النص مف

  4الأقلبـ وجفت الكلبـ رفع

 أخذىا الأقلبـ كتابتو مف الكاتب بفراغ تشبيو أحبار وجفت الحديث انتيى بمعنى
 كنت: قاؿ عنيما ا﵀ رضي عباس بف ا﵀ عبد عف :الشريؼ النبوي الحديث مف الشاعر
 احْفَظْ  يَحْفَظْؾَ  ا﵀َ  احْفَظْ  كَمِمَاتٍ  أُعَمِّمُؾَ  إِنِّي غُلَب ُـ يَا: »فقاؿ وسمـ عميو ا﵀ صمى النبي خمؼ
ذَا ا﵀َ  فَاسْأَؿْ  سَأَلْتَ  إِذَا تُجَاىَؾَ  تَجِدْهُ  ا﵀َ   اجْتَمَعَتْ  لَوْ  الْأُمَّةَ  أَفَّ  وَاعْمَ ْـ بِا﵀ِ  فَاسْتَعِفْ  اسْتَعَنْتَ  وَاِ 

وؾَ  أَفْ  عَمَى اجْتَمَعُوا وَلَوْ  لَؾَ  ا﵀ُ  كَتَبَوُ  قَدْ  بِشَيْءٍ  إِلاَّ  يَنْفَعُوؾَ  لَ ْـ بِشَيْءٍ  يَنْفَعُوؾَ  أَفْ  عَمَى  يَضُرُّ
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وؾَ  لَ ْـ بِشَيْءٍ   رواه ،«الصُّحُؼُ  وَجَفَّتْ  الْأَقْلَب ُـ رُفِعَتْ  عَمَيْؾَ  ا﵀ُ  كَتَبَوُ  قَدْ  بِشَيْءٍ  إِلاَّ  يَضُرُّ
 1.صحيح حسف حديث الترمذي

 منو الفارغ بعد يكتب ولا التقديرات، مف كتب ما المحفوظ الموح في كتب أنو بمعنى
 النص مف جزء عمى الشاعر حافظ حيث الامتصاصي المستوى مف ديني ونوعو ،آخر شيء

 .    الآخر جزئو ونفى الغائب

 2 .الأقداـ رحيمؾ لطوؿ زلت

في  الكريـ القرآف مف الشاعراستمدىا  رحيمؾ طاؿ حيف الأقداـ تثبت ولـ زلقت بمعنى
 صَدَدتُّ ْـ بِمَا السُّوءَ  وَتَذُوقُوا ثبُُوتِيَا بَعْدَ  قَدَ ٌـ فَتَزِؿَّ  بَيْنَكُ ْـ دَخَلًب  أَيْمَانَكُ ْـ تَتَّخِذُوا وَلَا  ﴿قولو تعالى:

 3﴾عَظِيٌـ  عَذَابٌ  وَلَكُ ْـ  المَّوِ  سَبِيؿِ  عَف

 مف ديني ونوعو عميو ثابتة كانت أف بعد المستقيـ الصراط عف أقدامكـ زلت بمعنى
    الآخر. جزئو ونفى الغائب النص مف جزء عمى الشاعر حافظ حيث الامتصاصي المستوى

 4ترىيبيا في لؼ ترغيبيا

 الأسموب ىذا اعتمد حيث والتحذير التخويؼ فيو الترىيب أما والقبوؿ الاستجابة بمعنى
 عقاب مف وتخويفيا إليو ودفعيا الصالح العمؿ فعؿ في النفوس تحبيب أجؿ مف الديف فقياء
 النص مف جزء عمى الشاعر حافظ حيث الامتصاصي المستوى مف ديني ونوعو تعالى ا﵀

  .الآخر جزئو ونفى الغائب
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 1عوجا ولا أمتابشأنيا لا ترى 

في  الكريـ القرآف مف الشاعر استمدىا اعوجاج فييا يظير لا مبسوطة أرض بمعنى 
  2﴾أَمْتًا  وَلَا  عِوَجًا فِييَا ترى لاَّ  قولو تعالى:﴿

‌انخفاضا ولا ارتفاعا ولا ميلب استوائيا تماـ مف الأرض في-الناظر أييا-ترى لا بمعنى

 الغائب النص مف جزء عمى الشاعر حافظ حيث الامتصاصي المستوى مف ديني ونوعو
 .   الآخر جزئو ونفى

 3حزنو بكف في المكظوـ ذلؾ أنا

 نادى يونس سيدنا قصة مف الشاعر أخذىا قمبو في حزنو يكظمف الذي ذلؾ أنا بمعنى 
 الشاعر حافظ حيث الامتصاصي المستوى مف ديني ونوعو مكظوـ وىو الحوت بطف في ربو
 .  الآخر جزئو ونفى الغائب النص مف جزء عمى

  4والسموى المف مني ينزفف

‌في قولو تعالى: الكريـ القرآف مف الشاعر استمدىا والسموى المف مني بمعنى يستخرجف

مْوَى. الْمَفَّ  عَمَيْكُ ُـ وَأَنْزَلْنَا الْغَمَا َـ عَمَيْكُ ُـ وَظَمَّمْنَا}  5{وَالسَّ

 ونوعو السماني يشبو المحـ طيب صغيرا طائرا والسموى العسؿ مثؿ حموا شاربا فالمف
 جزئو ونفى الغائب النص مف جزء عمى الشاعر حافظ حيث الامتصاصي المستوى مف ديني
 . الآخر
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  1التقوى ولباسيا

في قولو  الكريـ القرآف مف الشاعر استمدىا ا﵀ مف والغشية والورع التقوى بمعنى لباس
 مِفْ  ذَلِؾَ  خَيْرٌ  ذَلِؾَ  التَّقْوَى وَلِبَاسُ  وَرِيشًا سَوْآتِكُ ْـ يُوَارِي لِبَاسًا عَمَيْكُ ْـ أَنْزَلْنَا قَدْ  آدَ َـ بَنِي يَا}‌تعالى:
 2{يَذَّكَّرُوفَ  لَعَمَّيُ ْـ المَّوِ  آيَاتِ 

 مف ديني ونوعو – عنو نيى ما واجتناب بو ا﵀ أمر ما امتثاؿ ىي التي – التقوى لباس
 .  الآخر جزئو ونفى الغائب النص مف جزء عمى الشاعر حافظ حيث الامتصاصي المستوى

  3اللبزب طينيا مف تعنتفر 

 القرآف مف الشاعر استمدىا المزج الجيد الحر لمطيف مجيودي كؿ خصصت بمعنى
زِبٍ  طِيفٍ  مِّف خَمَقْنَاىُـ إِنَّا خَمَقْنَا مَّفْ  أَـ خَمْقًا أَشَدُّ  أَىُ ْـ فَاسْتَفْتِيِ ْـ ﴿في قولو تعالى: الكريـ  4﴾لاَّ

 وىو ضعيؼ خمؽ مف مخموقوف وىـ ،البعث ينكروف فكيؼ لزج طيف مف خمقناىـ أي
 النص مف جزء عمى الشاعر حافظ حيث الامتصاصي المستوى مف ديني ونوعوالمزج  الطيف
 الآخر. جزئو ونفى الغائب

  5عرشؾ مف ىدىد لي

في قولو  الكريـ القرآف مف الشاعر استمدىا مممكتؾ مف ىدىد طائر لدي بمعنى
 6﴾الْغَائِبِيفَ  مِفَ  كَافَ  أَ ْـ الْيُدْىُدَ  أَرَى لَا  لِيَ  مَا فَقَاؿَ  الطَّيْرَ  وَتَفَقَّدَ  ﴿تعالى:

 مف ديني ونوعو‌الغائبيف مف كاف أـ اليدىد، ير فمـ الطير سميماف تعيد عندما
  الآخر. جزئو ونفى الغائب النص مف جزء عمى الشاعر حافظ حيث الامتصاصي المستوى

                                                           
 .67، ص: 2012يحي الحمادي، ديواف رغوة الجمر،  - 1
 .26سورة الأعراؼ: الآية – 2
 .77، ص: 2012يحي الحمادي، ديواف رغوة الجمر،  - 3
 .11سورة الصافات: الآية – 4
 .79، ص: 2012يحي الحمادي، ديواف رغوة الجمر،  - 5
 .20سورة النمؿ: الآية – 6
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  1مسد حبالو كأف صوت

 الكريـ القرآف مف الشاعر أخذىا النخؿ ليؼ مف صنعت قد حبالو كأف صوت بمعنى
 نارا سيصمى (2) كَسَبَ  وَمَا مالو عنو أغنى ما (1) وَتَبَّ  لَيَب أَبِي يدا تبت في قولو تعالى:

الَةَ  ومرأتو (3) لَيَب ذَاتَ   2(5) مسد مِّف حبؿ جِيدِىَا فِي (4) لحطب حَمَّ

 المستوى مف ديني ونوعو‌النار إلى بو يساؽ الفتؿ محكـ حبؿ عنقيا في بمعنى
 الآخر. جزئو ونفى الغائب النص مف جزء عمى الشاعر حافظ حيث الامتصاصي

  3أكميا لأتت ميت جوؼ في

في قولو  الكريـ القرآف مف الشاعر أخذىا أكميا وأتت لأثمرت ميت باطف في بمعنى
  تعالى:

نْوُ  تَظْمِـ وَلَ ْـ أُكُمَيَا آتَتْ  الْجَنَّتَيْفِ  كِمْتَا﴿  رْنَا  شَيْئًا مِّ  4﴾نَيَرًا  خِلَبلَيُمَا وَفَجَّ

 المستوى مف ديني ونوعو وزع وعنب تمر مف ثمارىا حديقة كؿ أثمرت بمعنى
 . الآخر جزئو ونفى الغائب النص مف جزء عمى الشاعر حافظ حيث الامتصاصي

 5طوى صوتو وطوى

 أَنَا إِنِّي ﴿في قولو تعالى: الكريـ القرآف مف الشاعر أخذىا إخفاء صوتو اخفى بمعنى
 6﴾طُوًى  الْمُقَدَّسِ  بِالْوَادِ  إِنَّؾَ   نَعْمَيْؾَ  فَاخْمَعْ  رَبُّؾَ 

 جزء عمى الشاعر حافظ حيث الامتصاصي المستوى مف ديني ونوعو مقدس وادي وىو
 .الآخر جزئو ونفى الغائب النص مف

                                                           
 .83، ص: 2012يحي الحمادي، ديواف رغوة الجمر،  – 1
 سورة المسد. -2
 .98، ص: 2012الحمادي، ديواف رغوة الجمر، يحي  - 3
 .33سورة الكيؼ: الآية – 4
 .102، ص: 2012يحي الحمادي، ديواف رغوة الجمر،  - 5
 .12سورة طو: الآية – 6
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  1جدي ناقة العاقروف أييا

 سيدنا قصة مف الكريـ القرآف مف الشاعر استمدىا جده ناقة ذبحوا لمذيف نداء بمعنى
 ونوعو ذنوبيـ بسبب بالصيحة فأىمكيـ عذابو، عمييـ ا﵀ فطبؽ الناقة بعقرىـ وقومو صالح
 جزئو ونفى الغائب النص مف جزء عمى الشاعر حافظ حيث الامتصاصي المستوى مف ديني

  الآخر.

 2)تمك العواميد غارت تحتها إرم(6

في ىذا المقطع نجد الشاعر يشير إلى الآثار القديمة المدفونة تحت الأرض في منطقة إرـ 
أو صنعاء تحتضف آثارا مف الحضارات القديمة مما جعميا موقعا أثريا في اليمف، أما بالنسبة 
لمنص الغائب نرمز إلى مدينة إرـ ذات العماد مدينة رفيعة البينياف يرجع أنيا تقع في 
صحراء فيي مسكف قوـ عاد ويقصد بيا القبيمة وقيؿ اف عماد بيوتيا كتابة عف طوؿ أجساـ 

ىنا تناص تاريخي لأنو ذكر اسـ مكاف تاريخي عريؽ فمستوى التناص بالنسبة  3قوـ عاد.
ي لأنو حافظ عمى نفس ماىية النص الغائب ووصفو لمدينة إرـ أو لمحػمد ينيس احتراز 

 صنعاء .

 4)من فضة تخدش الزرياب(6

يشير الشاعر في ىذا البيت عف الفناف والموسيقار "زرياب" المشيور بخدشو مف ممارسات  
في مجتمعو تسبب لو إزعاجا . أما بالنسبة لمنص الغائب فالمقصود )بزرياب أبو الحسف 

الموصمي ، موسيقي ومطرب عذب الصوت مف بلبد الرافديف في العصر العباسي  عمي نافع
عاصر الخميفة العباسي ىاروف الرشيد كانت لو عدة اسيامات بارزة في الموسيقى العربية 

                                                           

1
 .106، ص: 2012يحي الحمادي، ديواف رغوة الجمر،  -‌

2
‌. 31, ص  20.01.2011سنة  يحي أحمادي رغوة الجمر , ديواف صرخة مف إرـ , كمية الآداب جامعة صنعاء ,‌
 . 15.04.2021اطمع عميو بتاريخ  10.12.2019ات العماد, اداري مؤرشفة مف الأمؿ , ذاية تقع ارـ  3
 . 41, ص  20.01.2011يحي أحمادي رغوة الجمر , ديواف صرخة مف إرـ , كمية الآداب جامعة صنعاء , سنة   4
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والشرقية ، لقب بزرياب لعذوبة صوتو وفصاحة لسانو لوف بشرتو القاتـ وىو اسـ طائر أسود 
. عبقري وموسيقي متعدد المواىب زرياب ومبتكر الذوؽ  الموف عذب الصوت يسمى شحرور

العاـ والذي يسمى اليوـ "الايتيكيت" فنوع التناص ىنا تاريخي لذكر شخصية تاريخية مشيورة 
، مستوى التناص ىنا بالنسبة لمحمد ينيس  امتصاصي فقد حافظ عمى ماىية النص الغائب 

 1"زرياب "وغير في بعض أجزاءه .

 2كربلائي( 6 )تناهيدي وتغفو

ىنا يصؼ يحي احمادي حالتو النفسية الحزينة التي سببتيا أحداث كربلبء وحالة الغفمة التي 
أصابت أتباع الإماـ حسيف عميو السلبـ عقب ما جرى في كربلبء والنكبة التي حمت بيا، أما 

ة مف بالنسبة لمنص الغائب ترمز إلى كربلبء أو ما تعرؼ بحادثة الطؼ فيذه المعركة سمسم
الوقائع التي كاف ليا دور محوري في صياغة طبيعة العلبقة بيف السنة والشيعة عبر التاريخ 

ىنا  3محرـ أو يوـ عاشوراء. 10فأصبحت كربلبء أىـ مرتكزات الشيعة الثقافية وأصبح يوـ 
تناص تاريخي لأنو عبر عف حادثة تاريخية فمستواه عند محمد  ينيس امتصاصي لأنو 

ية النص الغائب لكنو غير تعبيرا بسيطا في وصفو لنكبة كربلبء أو حادثة حافظ عمى ماى
 الطؼ.

 

 

 

                                                           
 . 15.11.2016الجزراوي, مييمف ابراىيـ , زرياب , منجازاتو , أبرز مبتكراتو الموسيقية , مؤرشؼ مف الأمؿ ,  1
 . 58, ص  20.01.2011يحي أحمادي رغوة الجمر , ديواف صرخة مف إرـ , كمية الآداب جامعة صنعاء , سنة   2
شيري, بيروت, دار احياء التراث العربي, مؤرشؼ مف ( تحقيؽ عمي 1988ابف كثير أبو الفداء. اسماعيؿ بف عمر , ) 3

 .07.08.2022اطمع عميو بتاريخ  10.09.2022الأمؿ 
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 16)كلا ولا في موطني توا ( 

يشير الشاعر إلى تأكيد اليوية الوطنية والتمسؾ بيا ورفض الذؿ والاستسلبـ وعبر عف روح 
المقاومة والاعتزاز بالأرض والوطف أما بالنسبة لمنص الغائب )نجد المقصود بيا زوجة آدـ 
عميو السلبـ وأـ البشر فجميع البشر الذيف يعيشوف عمى الأرض ينسباف لادـ وحواء وقد 

 2ف ضمع ادـ عميو السلبـ في الجنة ( خمقيا ا﵀ م

فتناص تاريخي لأنو ذكر مكانا جغرافيا  أما عف مستواه عند محمد ينيس فيو حواري لأنو 
غير الدلالة جذريا ففي النص الغائب تحدث عف زوج ادـ عميو السلبـ لكف الشاعر 

 استحضرىا كوطف وحدد انتماءه .

 3)أحببت في صنعاء فاتنة(6

عجابو الشديد بيا فيي شخصية جذابة ومعروفة مف يشير الشاعر إل ى جماؿ صنعاء وحبو وا 
مدينة صنعاء اليمنية تحضي بإعجاب كبير بسبب جماليا وأناقتيا لكف بالنسبة لمنص الغائب 
)فصنعاء تعبر عف عاصمة اليمف وعاصمة إقميـ أزاؿ واحدة مف أقدـ المدف المأىولة وليا 

 4لبد(.تاريخ مف القرف الخامس قبؿ المي

فتناص ىنا نوعو تاريخي وقد وصؼ لنا شخصية تاريخية يمنية قديمة أما مستوى عند محمد 
ينيس فيو حواري فقد غير دلالة جذريا ففي النص الغائب نجد وصؼ لجماؿ مدينة صنعاء 
وروعتيا لكف في النص الحاضر تغيرت الدلالة كميا ووصؼ الفتاة صنعاء وأبقى عمى 

 صفات المدينة فقط .

                                                           
 . 66, ص  20.01.2011يحي أحمادي رغوة الجمر , ديواف صرخة مف إرـ , كمية الآداب جامعة صنعاء , سنة  1
 الأوؿ. الجزء 193الحافظ أبو الفداء إسماعيؿ بف كثير , البداية النياية , ص  2
 . 67, ص  20.01.2011يحي أحمادي رغوة الجمر , ديواف صرخة مف إرـ , كمية الآداب جامعة صنعاء , سنة  3

يراف , مؤرشؼ مف الأمؿ  4 اطمع عميو  12.05.2024أخبار وتقارير عبد الغني جميؿ , اتفاقية السعودية وا 
12.05.2024 



 في ديوان رغوة الجمر ليحي أحمادي                              الفصل الثاني6                     تجميات التناص 

22 
‌

 1)بمقيس ولا أروى(6

يعبر الشاعر عف شوقو وحنينو إلى محبوبتو وعدـ قدرتو عمى إراء ىذا الشوؽ وكيؼ أثر  
عمى راحتو ونومو فلب بمقيس ولا أروى قادراف عمى تيدئة ىذا الشوؽ أما دلالة في النص 

ييف الغائب ) بمقيس تعني ممكة سبأ وتعد ىذه المرأة مصدر فخر واعتزاز لميمنية والإثيوب
وأثبتت الأبحاث الأثرية الحديثة أف موطف مممكة سبأ كاف باليمف كمما اعتقد البعض أنيا 

)أما أروى فيي بنت الصميحي ممكة الدولة الصميحية في اليمف وىي  2أسطورة يمنية قديمة (.
أوؿ ممكة في الإسلبـ وتمقب بالسيدة الحرة (فتناص تاريخي يعبر عف أعلبـ تاريخية قديمة . 

توى التناص ىنا بالنسبة لمحمد ينيس احتراري لأنو حافظ عمى نفس ماىية النص الغائب فمس
 3عندما تحدث عف بمقيس وأروى الأعلبـ التاريخية .

 4)لا تتركي حبمي عمى غاربي(6 

ىنا الشاعر يطمب أف لا تتركو وشأنو وعدـ إعطاؤه حرية التصرؼ المطمقة أو السماح لو  
يود أو مراقبة منؾ أما بالنسبة لمنص )فترؾ الحبؿ عمى الغارب فيو بأف أفعؿ ما أريد دوف ق

قوؿ عائشة بنت أبي بكر  رضي ا﵀ عنو ليزيد بف الأصـ " رمى يرسنؾ" عمى غاربؾ أي 
خمؽ سبيمؾ فميس لؾ أحد يمنعؾ عما تريد وىذا شبيو بالتعبير الذي يوضع  رماه عمى ظيره 

.)5 

                                                           
 . 68, ص  20.01.2011كمية الآداب جامعة صنعاء , سنة يحي أحمادي رغوة الجمر , ديواف صرخة مف إرـ ,  1
 . 20.12.2012المتحؼ البريطاني , ممالؾ جنوب شبو الجزيرة العربية القديمة , تاريخ الولوج  2
 . 61الخزرجي العسجد المسبوؾ . ص  3
 . 78, ص  20.01.2011يحي أحمادي رغوة الجمر , ديواف صرخة مف إرـ , كمية الآداب جامعة صنعاء , سنة  4
 عمى اصؿ دور ترؾ لو الحبؿ عمى العارب الوطف . 09.06.2018فاطمة أبو حطب  5
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بيف عائشة ويزيد أما مستواه عند محمد ينيس  فتناص تاريخي لذكره واقعة تاريخية
امتصاصي حيث حافظ عمى نفس ماىية النص الغائب وغير تغييرا بسيطا فمفظ فقط وأبقى 

 المعنى نفسو .

 1))سئم الغول بصدري فاذهبي إنك العنقاء ((6

يشير ىذا البيت إلى حالتو الحزينة والإرىاؽ النفسي الذي يعاني منو فالغوؿ يمثؿ الشر  
والاضطراب قد استوطف في صدره مما أدى إلى شعوره بسأـ والانزعاج، أما العنقاء فيي 
طائر أسطوري يعبر عنو  الخير والطيب فالشاعر في صدد يطمب مف العنقاء أف تذىب 

عيش في طمأنينة ، أما في النص الغائب ) فالغوؿ  كائف خرافي وتزيؿ الغوؿ مف صدره لي
أسطوري يرد ذكره في القصص الشعبية ،الحكايات التراثية التي تتصؼ بالبشاعة والوحشية 

 2الضخامة يتـ بو إخافة الناس بقصصو وىو أحد المستحيلبت الثلبثة في الجزيرة العربية (

 3في الأساطير العربية القديمة يمتاز بالجماؿ والقوة ()أما العنقاء فيو طائر خيالي ورد ذكره 
فنوع التناص  تاريخي وصؼ لنا الغوؿ والعنقاء وأنيـ شخصيات تراثية خيالية . أما مستواه 

 بالنسبة لمحمد ينيس إحتراري  قد حافظ عمى نفس ماىية النص الغائب .

         

                                                           
 . 89, ص  20.01.2011يحي أحمادي رغوة الجمر , ديواف صرخة مف إرـ , كمية الآداب جامعة صنعاء , سنة  1
 . 7.111مف الزكاة  ذي أخذاخرجو البييقي في ملبلة النبوة , باب ما جاء في الشيطاف ال 2
 . 243,ص  1لساف العرب لايف منظور , حاشية محي الديف الشيخ زاده عمى تفسير البينياوي , ج 3
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 الخاتمة6

استثمار ما انتيت إليو الأبحاث النقدية  ةإف كاف ثـ جديد في ىذا البحث فيو محاول
ويمكف أف أجمؿ أىـ النتائج التي أسفرت عمييا  ،المعاصرة في حقؿ الدراسات التناصية

 الدراسة فيما يأتي: 
أف التناص متعدد المفاىيـ وىو النظريات الحديثة التي يمكف الاستفادة منيا في  -

مفر منيا لأي شاعر أو أديب, فالنص  دراسة الأدب العربي فيو ممارسة لغوية دلالية لا
الأدبي ىو عممية استيعاب وتمثؿ وتفاعؿ لكثير مف النصوص السابقة، يتناص الشعراء معيا 

 بطرؽ مختمفة ومستويات متفارقة.
تعريؼ المصطمح اختمؼ مف ناقد عربي إلى آخر فيذا "محمد مفتاح" يطمؽ عميو  -

بنيس" )التداخؿ النصي( ثـ يطمؽ عميو تعالؽ )الدخوؿ في علبقة النصوص( وىذا "محمد 
مصطمح )ىجرة النص( وتحد "سفيد يقطيف" التفاعؿ النصي في كتابة إنفتاح الروائي ) النص 

 والسياؽ(. 
فؾ إتماـ مصطمح وتتبع جذوره في التراث النقدي العربي ولمدراسات المعاصرة العربية  -

مف خلبؿ مبدأ الحوارية عند متوصمة إلى عدة تعاريؼ منيا تعريؼ المصطمح  ،والغربية
 باختيف. 

ناص المباشر ويتمثؿ قطعة مف النصوص السابقة تناص ما بيف التتعدد أنواع ال -
أما غير مباشر فيو فؾ شفرات النص مف خلبؿ استحضار  ،ووضعيا في نص جديد

 المخزوف الثقافي.
 .و إضافة إلى ذلؾ أظير البحث أف التناص يعد أداة فنية في نقد النصوص -
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 رغوة ديواف في التناص تجميات: ب الموسومة والتطبيقية النظرية الدراسة ىذه تيدؼ

 .الحمادي ليحي الجمر
 خلبلو مف بإمتياز،توصمنا تطبيقي وآخر نظري الجانب إلى الدراسة ىذه قسمنا حيث

 وفؽ الحمادي ليحي الجمر رغوة ديواف في وأنواعو ومستوياتو وأشكالو التناص إبراز إلى
 . الوصفي المنيج

 6المفتاحية الكممات
 .التناص -الجمر رغوة -ديواف

 
Synopsis:  

The aim of this theoretical and applied study tagged with: 

manifestations of intertextuality in the embers foam divan by Yahya 

Hammadi. 

We divided this study into a theoretical and an applied aspect 

with excellence, through which we came to highlight the 

intertextuality, its forms, levels and types in the embers foam cabinet 

to greet Hammadi according to the descriptive approach.  

Key words: 

Divan-Ember foam-intertextuality. 
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