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 مقدمة:

ثكرة أدبية، حطٌمت المقكلات المركزية التي ىيمنت في  ثةادشيدت فترة ما بعد الحلقد 
الفكر الغربي، فاتسمت نظرياتيا بشدٌة التٌحرر مف قيكد التٌمركز كالانفكاؾ ممٌا السٌابؽ عمى 

ىك متعارؼ عميو، كذلؾ بالانفتاح عمى الآخر كمحاربة لغة البنية كالانغلبؽ عمييا، كفضح 
المؤسسات الغربيٌة المييمنة، كتعرية الأيديكلكجيا البيضاء، كالاىتماـ بالمدنٌس كالغريب 

ناية بالعًرؽ كالجنس كالمٌكف كالأنكثة، كقد جاءت كردٌ فعؿ عمى البنيكية كالميمٌش، كالع
 المٌسانية، السيمائية كالنظرية الجمالية.

كمف ىنا كجب عمى النٌقاد اليكـ ممارسة العممية العكسيٌة التي تتمثٌؿ في البحث عف 
ر كيتأثٌر. فكاف كاكتشافو، الذم كاف ىاجسان لممفكريف؛ لأنٌو نسؽ ذك جذكر، يؤثٌ  مسككف عنوا

الٌنقد الثقافي أحدث ما أفرزتو الساحة النقدية الغربية في ميداف رصد النشاط الإنساني، 
ككصفو كنقده، حيث شغمت نظرية الأنساؽ الثقٌافية النٌقاد العرب مذٍ ظير النٌقد الثقافي في 

؛ الذم أعمف مكت النٌقد الأدبي كقياـ "عبد الله الغذامي"حياتنا النٌقدية العربية بقيادة الناقد 
كقد استيدؼ "، إدوارد سعيدكالذم سبقو في رصد ىذا النقد الناقد "النٌقد الثقافي محمو، 

تقكيض البلبغة كالنٌقد معان، بغية بناء بديؿ منيجي جديد يتمثؿ في المنيج الثقٌافي الذم ييتّـُ 
سياؽ ثقافي اجتماعي، سياسي كديني باستكشاؼ الأنساؽ الثقافية المضمرة، كدراستيا في 

فيمان كتفسيران، بغرض استجلبء المضرٌ كالمسككت عنو في النٌصكص الأدبية، عمى اختلبؼ 
 أنكاعيا كمشاريعيا، كما يتضمٌنو ذلؾ مف إشارة لمعكامؿ الفكرية كالفمسفية كالسياسية كسكاىا.

اءات عف طريؽ الحفر فميمة النٌقد الثقافي الأساسية ىي تجنيد كؿ الآليات كالإجر 
ميكلكجيا كعمـ الاجتماع كالنفس كغيرىا، لمكشؼ عف تمؾ الأنساؽ يكالتأكيؿ كالتفكيؾ كالس

 المضمرة المتحايمة التي تختبئ خمؼ أقنعة متعددة.

إفٌ الرٌكاية العربية الحديثة قد تأثثٌت بالخمفيات التاريخية كالاجتماعية كالسياسية، لذا 
ية لمبحث عف الأنساؽ الثقافية المضمرة، كالمستترة بالجمالي فيي أخصب الأجناس الأدب
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ما تككف الركاية حمبة لمتٌجاذبات العرقية كالمذىبية كالأيديكلكجية، التي  تحت عباءتو، فغالبان 
تستنبطيا عيكد سحيقة مف التاريخ، كىذا ما ينسحب عمى الرٌكاية الجزائرية سكاء الحديثة أك 

قع كنقمت مختمؼ التٌغيرات التي طرأت عمى المجتمع، بحكـ المعاصرة، فقد سايرت الكا
الظركؼ كالعكامؿ التي أسيمت في إحداث ىذا التغير، كتميٌزت بمسايرة الكاقع السياسي 
كالاجتماعي كالاقتصادم كتفاعمت معو، مما نتج عف ىذا التحكؿ النٌص الرٌكائي الجزائرم 

 لمجتمع .إلى نص يرصد الصٌراع الأيديكلكجي الحادث في ا

سطكرىا مف أنساؽ  بيفكىذا ما دفعنا لمبحث عما تخبٌئو الرٌكاية الجزائرية المعاصرة 
" ككنيا تتميز بسرديتيا تمك المحبة ثقافية مضمرة، كقد كقع اختيارنا بالضٌبط عمى ركاية " 
" في رصد المظاىر الحبيب السائحالغرائبية، كىي مف الرٌكايات التي أبدع فييا الركائي " 

الإنسانية كالاجتماعية الفكرية في صحراء الجزائر، كأبدع في رصؼ لغتيا الرصينة، مما 
 جعميا محمٌمة بالأنساؽ الفاعمة الظٌاىرة منيا كالمضمرة.

كىدفنا مف ىذه الدراسة الكقكؼ عمى بعض أفكار الرٌكائي كالبحث عف الأنساؽ 
عة التي استخدميا في ذلؾ، فكاف المضمرة التي يريد تمريرىا مف خلبؿ ركايتو، ككشؼ الأقن

(، -مقاربة ثقافية–ركاية تمؾ المحبة لمحبيب السائح النسؽ لثقافي في  (مكضكع دراستنا:
نما سبقنا إليو بعض الدارسيف الذيف خاضكا  فبحثنا ىذا لـ يكف أكؿ خطكة في ىذا المٌجاؿ كا 

 في النقد الثقافي، نذكر منيـ:

 الساؽ فكؽ الساؽ في ثبكت رؤية ىلبؿ العشاؽ لأميف  تجميات الأنساؽ الثقافية في ركاية
 سمية عرفة كىادية قعرم() الزٌاكم، لمطالبيتيف

 بشير عقيب كأحمد ياسيف  الأنساؽ الثقافية في ركاية التائو لسميـ سعداني، لمطالبيف(
 شمبي(
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لكف لـ يسبؽ أف خاض أحد غيرنا في ركاية تمؾ المحبة كلا في عالـ الحبيب السائح 
لبؿ آليات النٌقد الثقافي، لذا كاف مف الدٌكاعي التي دفعتنا إلى اختيار ىذا المكضكع مف خ

 نذكر منيا:

 .الدٌافع الذاتي: فضكلنا اللبمحدكد لاكتشاؼ خفايا الأنساؽ الثقافية المكجكدة في الرٌكاية 

  :أما الدٌكافع المكضكعية 

  الكلكج إلى عالـ النٌقد الثقٌافي كاكتشاؼ ثناياه مف المفيكـ كالأسس كالمدارس
 كالميزات. 

  .كشؼ أسرار الرٌكاية كعناصرىا المككٌنة لطبقات الأنساؽ الثقافية 

 مف خلبؿ ىذه الدراسة إشكاليٌة أساسيٌة:  عترضنااكقد 

  كمررتيا عبر جماليتيا ماىيٌ الأنساؽ المضمرة التي حكتيا ركايتنا تحت عباءتيا
لمقارئ دكف كعي منو، كماىيٌ الأقنعة التي اتخذتيا الثقٌافة لتمرر تمؾ الأنساؽ 

 كتيسِّكقيا لمقارئ؟  كالتي تفرَّعت إلى عدٌة تساؤلات:

  كيؼ تجمٌت الأنساؽ الاجتماعية كالسياسية كالدينية في الرٌكاية؟ 

 ماىي خصكصيٌة الركائي في تكظيؼ الأنساؽ المضمرة؟ 

غير أفٌ مشركع البحث لا يقتصر فقط عمى تمؾ التساؤلات، بؿ يتدعـ أيضان تبعان لضركرات 
الدراسة كمتطمباتيا لمنظكمة مفاىمية مصطمحية، تسيـ أيضان في محاكلة الإجابة عمى بعض 

 جكانب الإشكالية.

مككٌنة كللئجابة عمى الإشكالية كبمكغ الأىداؼ التي سطٌرناىا في بحثنا ىذا، كضعنا خطٌة 
 مف: مقدمة، فصميف كخاتمة.

ؿ إلى الجانب النظرم كجاء بعنكاف: )النقد الثقافي كحيثياتو( كفيو  تعرٌضنا في الفصؿ الأكَّ
ضبطنا المصطمحات كالمفاىيـ الأساسية في بنية البحث، بالإضافة إلى إحاطة شاممة بكؿٌ 
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كمرتكزاتو، ثـ علبقتو بالنٌقد جكانب ىذا المنيج مف نشأتو كمبادئو كأىدافو كركافده كمدارسو 
 الأدبي.

أمٌا الفصؿ الثاني كاف إجرائيِّا، مكسكما بػػ: )دراسة الأنساؽ المضمرة في ركاية تمؾ المحبة(،  
 كقد تتبعنا الأنساؽ المضمرة في متف الرٌكاية، مقسميف تمؾ الأنساؽ إلى: 

 أنساؽ دينية، سياسية كاجتماعية.
كائي كحكار جمعنا بو.ثـ أدرجنا ممحقان يتككف مف مم  خص لمرٌكاية كسيرة لمرِّ

 كذيمنا بحثنا بخاتمة رصدنا فييا أىٌـ النتائج المتكصؿ إلييا.
اعتمدنا في بحثنا عمى المنيج الثقٌافي مستعينيف ببعض الإجراءات التي يتكسؿ بيا في 

أحيانان  ممارستو، منيا التٌحميؿ كالتٌأكيؿ حيث يستدعييا الحفر، كما يستدعي بحثنا أيضان 
مناىج أخرل استدعاءن عابران يقتضيو المقاـ، كآليات الكصؼ كالتٌحميؿ، كىذا ما لا يتنافى مع 
المنيج الثقٌافي الذم يستمد آلياتو مف تمؾ المناىج كغيرىا، كلا يستغني عنيا بتاتان في تحميؿ 

 الظٌكاىر البشرية.
ي شكٌمت زاد بحثنا، كمرتكزه كقد كانت لنا جكلة في جممة مف المصادر كالمراجع الت   

العممي منيا: ركاية تمؾ المحبة لحبيب السائح كالمعنية بالدراسة، ككتاب النٌقد الثقافي قراءة 
في الأنساؽ الثقافية العربية لعبد ا﵀ الغذامي، دليؿ الناقد الأدبي لميجاف الركيمي كسعد 

النبي اصطيؼ، النٌقد الثقافي قضايا البازعي، نقد ثقافي أـ نقد ادبي لعبد ا﵀ الغذامي كعبد 
 القراءات لعبد الفتاح العقيمي كغيرىا، مستعينيف كذلؾ ببحكث كدراسات عدٌة.

كقد اعترض طريقنا بعض الصعكبات، لعؿَّ أىمٌيا قمٌة المصادر كالمراجع العربية التي   
ة المركبة في تعالج مكاضيع النٌقد الثقٌافي خاصة الجانب الإجرائي، كصعكبة استيعاب المغ

الرٌكاية، كتزامف فترة إعداد التطبيقي مع الحركة السياسيٌة كاحتجاج الطمبة. كعمى الرٌغـ مف 
ذلؾ تمكنٌا مف إنجاز ىذا البحث بفضؿ ا﵀ تعالى، ثـ بفضؿ التشجيع كالتكجييات السٌديدة 

 " التي نتكجو ليا بخالص الشكر كالعرفاف كالتقدير.فوزيّة تقّارللؤساتذة "

 :78:9م، ساعة 7562/:5/ ;6 في
 



 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 النقد الثقافي كحيثياتو   الفصؿ الأكؿ:      

6 

 النقد الثقافي أولا. تعريف

 النقد:تعريف  .1

 كمٍ اىً رى الدى  يزٍ مٍ تى  دي قٍ كالنى  هي دى قٍ كنى  ادٍ قى ني التى ك  دى قى نى  فى مً  دى قٌٍ "النى  جاء عمى لساف العرب: لغة: .أ 
، تأىخٍرىجى  إًذىا انٍتىقىدىىىاك  ذىا انت مًنٍيىا الزَّيٍؼى عٍنىى كاً  ، مى كيكؾى ٍـ تىرى كٍتىيي ف تىرى قىدٍتى الناسى نىقىديكؾى كاً 

بٍتيوي نقىدٍ  :تىبٍتىيـ قىابىميكؾى بًمًثٍمًوً، كىىيكى مًفٍ قىكٍلًيً ٍـعنىقىدٍتىييٍـ أم عًبٍتيـ كا رى  1"تي رأٍسو بإًصبعي أم ضى

سر المسير في معنى النقد أنو" نقد الشيء نقدا ليختبره أك يميز جيده ككرد في معجـ الميي 
كيقاؿ نقد النثر ز جيدىا مف رديئيا. ميٌ  انتقادان مف رديئو، يقاؿ نقد الدراىـ كالدنانير نقدا أك 

 2ابيـ"تكنقد الشعر أظير ما فييا مف عيب أك حسف كفلبف ينقد الناس أم يعيبيـ كيغ

تمييز الجيد مف  كس المعنى كىفكمف خلبؿ ىذه التعاريؼ المغكية يتضح لنا أنيا ليا ن
 .الأسكأالردمء أك الأفضؿ مف 

ؿ "أنو اتعريؼ يقتعددت كتنكعت المفاىيـ لمنقد كمف بيف ىذه التعاريؼ  :اصطلاحا .ب 
 3دبية كتحميميا قصد التفسير كالتقكيـ كالتكجيو"عماؿ الأدراسة الأ

كىذا يعني أنو عمـ يتطمب قكاعد كمناىج كمقايس يقكـ عمييا متخصص في مجاؿ 
الفني يقكـ بشرحيا كتفسيرىا مف أجؿ إعطائيا تعديلبت كتكجييات لتطكيرىا كتحسيف ك  الأدبي

 .أكثرمف إمكانيات العمؿ الأدبي 

رشاده تمدد مف عمر المنتج الأدبي بيذه الدراسة،  فنقد ىك إظيار تنكيرا لمعمؿ الأدبي كا 
  العمؿ الأدبي. إظيار عيكبكليس يعني 

                                                           
-521، ص ـ2003، 03، دار الكتب العممية، بيركت، ج01ط ،تحقيؽ عامر أحمد حيدر ،لساف العرب ،منظكر ابف 1

 .)نقد( ، مادة522
 .516ـ، ص 1993ق، 1414، القاىرة، 01المعجـ الكجيز المسير، دار الكتب الحديثة، ط 2
 .136، ص 2006، سنة 05محمد مندكر، الأدب كفنكنو، دار المطبكعات العربية، بيركت، ط  3
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التمييز بيف الجيد  كصطلبحي نجد أف اليدؼ كاحد كىالاكعندما نربط التعريؼ المغكم ب
 كالسيء.

 تي:كالآكمف ىنا سنكرد مفاىيـ النقد عند الغربييف كىي  -

( في مقكلة الشييرة يقكؿ:" لا يكجد نقد أدبي كلا Rem Kourmont) ريمي ككرمكف
 الشفرة الأدبية"   انعدمتيمكف أف يكجد طاؿ ما 

 ىذا يعني أنو ينفي كجكد النقد كأف الناقد ىك المحمؿ كالدارس لمعمؿ الأدبي. -

ذاتية المحضة، فالنقد ( يقكؿ:" يتكسط بيف العمـ كالقراءة الRoland.Partركلاف بارت )
دب كالقراءة، فيك يعطي لغة لمكممة التي يقرأىا كيعطي يحتؿ مكانة كسيطة، بيف عمـ الأ

 1كممة لمغة الميتة، التي كضع فييا العمؿ ليعالجو العمـ"

" يرل أف العمؿ الأدبي ميت كالقراءة الثانية ىي التي تحي رولان بارتأف " ىذامعنى  -
 في الجمع بينيـ لمتقكيـ كالتقييـ حيث أف دكره كسيط. النص كالناقد مينتو تككف

المعاني الخرساء  انطلبؽ" (: يعرؼ النقد عمى أنوMichel.Voco)"ميشال فوكو"
النائمة في الكتابات التي يكتبيا الكتاب الأدباء. عبر القركف الطكاؿ فكأف النقد تمرير خطاب 

أخذ أكثر ثرثرة، كفي الكقت ذاتو  سجيف قديـ، قسـ بالصمت في نفسو، في الخطاب الأدبي
 2أقدـ قدماء كأكثر معاصرة"

يتبيف مف ىنا أف ميشاؿ فككك يرل النقد يظير الرمكز غير منطكقة بيا المسككت  -
 عمييا بنقد يتضح كيظير.

 أما أىـ التعاريؼ عند العرب عمى رأسيـ:
 3مف قيمة فنية" الذم يقكؿ:" النقد تحميؿ القطع الأدبية كتقدير ماليا شوقي ضيفدكتكر 

                                                           

 .24، ص ـ2010سنة  ،02الممؾ مرتاض، في نظرية النقد، دار ىكمة، الجزائر، طعبد  1
 .29، صالمرجع نفسو 2
 .09ص )د.ت(، ، 05النقد، دار المعارؼ، القاىرة طك شكقي ضيؼ، فنكف الأدب العربي  3
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خراج  بمعنى أف النقد ىك الغكص كالتفسير كتحميؿ العمؿ الأدبي كبعدىا الحكـ عميو كا 
 مميزاتو الفنية، أم إيضاح الإبداع فيو.

كيضيؼ بأنو ىك" الممكة التي يستطيعكف بيا معرفة الجيد مف النصكص كالردمء 
 1ملبحظات كآراء كأحكاـ مختمفة"كالجميؿ كالقبيح كما تنتجو ىذه الممكة في الأدب مف 

بمعنى أف النقد ىك قدرة تمكف مف التميز كالإدراؾ في تشكيؿ النص يحتكم عمى أراء  -
 كأحكاـ تختمؼ حسب الدراسيف.

 تعريف الثقافة: .2

ذىقىو، كرجؿ ثىقٍؼه كثىقًؼه  جاء في لساف العرب " ثىقًؼى الشيءى ثىقٍفان كثًقافان كثيقيكفةه: لغة: .أ  حى
 : ،كثىقيؼه كثىقيؼى  كيقاؿ: ثىقًؼى الشيءى كىك سيرعةي التعمـ، حاذًؽه فىيًـ، كأىتبعكه، فقالكا ثىقٍؼه لىقٍؼه

خٍهـ، كمنو الػميثاقىفةي. ـ، فيك ضى خي كالثَّقاؼ كالثِّقافةي:  الرجؿي ثىقافةن أم صار حاذًقان خفيفان مثؿ ضى
، أىسٍ  كِّ كقًيا، في الجى  2ياؼي الػميثاقًؼٍ."العمؿ بالسيؼ، قاؿ: ككأىفَّ لىمٍعى بيري

: اشتدَّت حيمكضتو  فطنا،ن  صار حاذقان  "كالثقافة في المعجـ الكسيط ثىقىفنا: فيك ثقؼ، الخؿُّ
ا، فيك ثقيؼ كالعمـ ظف يفنا لذَّاعن قؼ فيك ثقيؼ كفلبف. .. ثى ثقافةن  ؿُّ الخى  ؼى قي بو. ثى  رفصار حًرِّ

لمميارة  بالسلبح، كلاعبو إظياران : خاصمو، كجالده . ثاقفو مثاقفة، ثقافان فطناٌ  حاذقاٌ  صار
 3"اه.كالحذؽ كثقؼ الشيء، أقاـ المعكج منو كسكَّ 

كمف خلبؿ ىذه التعاريؼ المغكية لمثقافة يتضح لنا المعنى يشمؿ الإصلبح كالتعديؿ  -
 كزيادة طمب الاستقامة في الشيء مادم كاف أك معنكم.

                                                           

 .09النقد، ص ك شكقي ضيؼ، فنكف الأدب العربي  1
 .492، ص "نسؽ"، مادة 06ت(، مج .، )د.ط( . )دابف منظكر، لساف العرب، دار المعارؼ، القاىرة 2
مجد الديف محمد بف يعقكب، الفيركز آبادم، قامكس المحيط، تحقيؽ محمد النعيـ العرقسكسي، باب التاء، مؤسسة  3

 .08ص  ،مادة ثقؼ ـ،2005، 08الرسالة، بيركت، ط
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كثرت كتنكعت تعاريؼ كالمفاىيـ الثقافة، إلا أف أغمبيا يصب في معنى  :اصطلاحا .ب 
التي يقكـ بيا الإنساف داخؿ مجتمعو كمف بيف ىذه  السمككياتكاحد كىك أف الثقافة ىي تمؾ 

 التعريفات نذكر تعريؼ المفكر الجزائرم:
القيـ الاجتماعية ك  " مجمكعة مف الصفات الخمقية: الذم يعرفيا بأنيامالك بن نبي  -

التي تؤثر في الفرد منذ كلادتو، كتصبح لا شعكريِّا العلبقة التي تربط سمككو بأسمكب الحياة 
 1"الكسطةفي 

 م يعكسو الإنساف في المحيط الذم يعيش فيوذحياة الالالثقافة ىي أسمكب  فٌ أبمعنى 

يا سكاء يقكؿ" ىي الإضافة البشرية لمطبيعة التي تحيط ب بممحمد بن عبد المط -
نت إضافة خارجية في إعادة تشكيؿ الطبيعة، أـ تعديؿ ما فييا، إلى أحف ىذه الإضافات اأك

الميارات ك  التقاليدك  ىذه الإضافة الخارجية تضمف قائمة العادات إفالتي لا تكاد تتكقؼ بؿ 
 2فطرم كبيكلكجي في الكائف البشرم"ك  ة، بمعنى أنيا تتعمؽ بما ىك غريزميمكالإبداعات دخ

يقكؿ" قمنا إفَّ للئنساف )ثقافة( كلا نقصد بيذا المصطمح المعنى السائد  شريف كناعنة -
لمثقافة أم أنو عمى معرفة بالعمكـ كالفنكف الراقية بؿ بمعنى المتعارؼ عميو في العمكـ 

أم أنماط السمكؾ كالتفاعؿ في  اتالاجتماعية، بمعنى أسمكب حياة مجتمع، مف المجتمع
 3كمية العادية"الحياة الناس الي

بمعنى أف الثقافة ىي تنتج مف خلبؿ تفاعؿ بيف الأشخاص كحالاتيـ الاجتماعية التي  -
 ترسـ لنا الرؤل الثقافية ككؿ ما يصنعو الإنساف في حياتو

 :كمف ىنا ننتقؿ إلى الجانب الغربي كالذم تنكعت كتعددت تعاريؼ الثقافة فيو

                                                           
 .74، صـ2000، 04،بيركت، طمالؾ بف نبي، مشكمة الثقافة، تج عبد الصبكر شاىيف، دار الفكر  1
 .90، صـ2003، 01ط ،محمد عبد المطمب، النقد الأدبي، الييئة العامة لقصكر الثقافة، القاىرة 2
، ـ2011 ،شريؼ كناعنة، دراسات في الثقافة كالتراث كاليكية، المؤسسة لدراسة الديمقراطية، راـ ا﵀، فمسطيف، )د.ط(  3

 .46ص 
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نساف كيقكؿ" ىي ذلؾ الكؿ المركب يقفر عف الجانب المادم للئ :(tailorتايمور) -
الذم يشمؿ المعرفة كالفف كالأخلبؽ كالقانكف كالعادات كأم قدرات أك المعارؼ يكتسبيا الفرد 

 1بصفتو عضكا في المجتمع"

: يقكؿ" ىي أسمكب حياة عشيرة بذاتيا مف الميد (a mat s eliot) تأمات س إليو  -
الأحلبـ، بؿ ىي ما تجعؿ الحياة جديرة بأف إلى المحد مف الصباح إلى المساء، كحتى في 

 2يحييا الإنساف"

يقكؿ" أف الثقافة تشتمؿ  الأنطكلكجيمف منظكره :(gustav klimجوستان كميم ) -
 3عمى العادات كالميارات كالحياة المنزلية كالعامة في أكقات السمـ كالحرب"

ؽ كالعادات بعد ىذه التعريفات نجد أنيا تصب في أف الثقافة ىي منبع الأخلب -
 كترجمتيا تككف في حياة الاجتماعية لمفرد.

 أنواع الثقافة: .3

نيا عمى ىك عمى السياسة كم الثقافة بتنكع مكضكعاتيا التي تناكلتيا، فمنيا ما تتنكع
بالمجتمع كغيرىا كسنحاكؿ بذلؾ تعريؼ بعض الثقافات كالتعرؼ الديف كمنيا مالو علبقة 

 عمييا.

 الثقافة الاجتماعية:‌.أ 

اءه كظائؼ أساسية ز ، تؤدم فيو أجمتفاعلبن  اجتماعياا ثقافيا المجتمع بشكؿ نظامن إف 
يتعمميا. كؿ عضك مف أعضاء المجتمع، فالثقافة الاجتماعية بطبيعتيا تعد ذلؾ النسيج 

" إلى أف النظاـ كبموالمترابط مف أفكار كمعتقدات كالاتجاىات داخؿ مجتمع ما، كيشير "

                                                           

الثقافة، عمي سيد الصاكم، )د.ط(، المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالآداب، الككيت، مجمكعة مف الكتاب، نظرية  1
 .09ـ، ص1997

 .10، صـ2012 )د.ط(  شرقي جلبؿ، الييئة المصرية، :ي إيجيمتكف، فكرة الثقافة، ترتيب 2
 .03الثقافة كالنقد، ص ،محمد العقيميك عبد الفتاح  3
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ف الأفراد ليـ خصائص كصفات معينة، بالإضافة إلى مجمكعة الاجتماعي ىك:" مجمكعة م
 1مف العلبقات التي تقكـ بيف ىؤلاء الأفراد بكاسطة التفاعؿ"

" فيرل أف النسؽ الاجتماعي: "عبارة عف فاعميف أك أكثر يميؿ كلب منيما بارسوترأما "
ف نمط منظـ يحكـ مركز أك مكانة متمايزة عف الآخريف كيؤدكف دكرنا متمايزان، فيك عبارة ع

طار مف المعايير أك القيـ  علبقات الأعضاء كيصؼ حقكقيـ ككاجباتيـ تجاه بعضيـ كا 
 2المشتركة بالإضافة إلى أنماطو مختمفة مف الرمكز كالمكضكعات الثقافية المختمفة.

بمقتضى ىذه التعاريؼ يعني أف المجتمع يعبر عف شبكة مف العلبقات الاجتماعية  -
تمثؿ سمككيات كقكاعد ىذا المجتمع الذم بطبيعتو تعد آلية مف آليات الثقافة فيما بينيـ التي 

 الاجتماعية.

 الثقافة السياسية: .ب 

كالشرعية كالمشاركة. في سعي تحقيؽ  كالانتماءتعد الثقافة السياسة ذلؾ الكلاء  
ا، المصمحة العامة حيث " تعد الثقافة السياسية بمثابة الكعي السياسي لممجتمع أك دكلة م

فيي تعد مجمكعة مف الاتجاىات كالمعتقدات كالقيـ التي تنظـ كتعطي معنى لمنظاـ 
 3السياسي"

يعني ىذا أف الثقافة السياسة تعني تمؾ المنظكمة المتمثمة في مجمكعة القيـ كالمعايير  -
 .يـ مع السمطة السياسيةقتلبعالسمككية المتعمقة بالأفراد في 

 الثقافة التاريخية:‌.ج 

الكقائع كالأحداث التي حدثت في الماضي كمركب الثقافة التاريخي يعني التاريخ ىك 
جزء مف الثقافة العامة التي يممكيا المتحصف كالمثقؼ، كىي فيـ المشكؿ مف جذكرىا حيث " 

                                                           
 .09ـ، ص1988، (ط.د)عبد ا﵀ محمد عبد الرحماف، عمـ اجتماع التنظيـ، دار المعرفة الجامعية الإسكندرية، مصر،  1
ـ، 2009، 01إبراىيـ إبراش، المنيج العممي كتطبيقاتو في العمكـ الاجتماعية، دار الشركؽ لمنشر كالتكزيع، الأردف، ط 2

 .123ص

 .  13، صـ2012، 01قايد العمكم، الثقافة السياسية في السعكدية، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط  3
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يقصد بالثقافة التاريخية كجكد قدرو كاؼو مف المعرفة التاريخية لدل الإنساف كالتي تشمؿ:) 
 1اىيـ( كتعد بمثابة البعد المعرفي لمثقافة كالتاريخية"الحقائؽ، المعمكمات، المف

كمف خلبؿ ىذا فيي تعبر عف الكاقع التاريخية التي يستمد منيا الإنساف حاضره، كذلؾ يمكف 
كصؼ الشخص المثقؼ تاريخيا بأنو القادر عمى نقؿ المفاىيـ التاريخية إلى مستكل التطبيؽ 

 في الحياة اليكمية.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

أشرؼ صالح محمد، الثقافة التاريخية في الكطف العربي: مجمة أدب فف الإلكتركنية:  1
htp://www.adabean.com/magazine/4315. ،06/06/2019 11:12ـ، ساعة. 
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 قافي:قد الثّ النّ  مفيومثانيا. 

 التعريف المصطمحي: .1

 ة فركع مثؿ عمـ الاجتماع، الأنثركبكلكجيا، المغكيات،قافي بعدٌ قد الثٌ النٌ  ارتباط إفٌ 
المسانيات، عمـ النفس يجعمو غير مقيدان أك محددان بمكضكع كاحد، مما يجعؿ ىناؾ صعكبة 

ا المنيج مف فكر كأسس، لذا كجب عمينا في تحديد مفيكـ كاحد شامؿ شافي لكؿ ما يحكزه ىذ
إلى الػتأثر العربي بو،  استقراء لمعديد مف المفاىيـ الكاردة لو، بداية مف أصكلو، الغربية ث ٌـ

 كفي محاكلة لاستماع نظرة شاممة عف المصطمح أكردنا ما يمي:

: "نقد كالنقد الثقافي ى بيذا المصطمح، بأفٌ  اىتـ" كىك أكؿ مف فنست ليتشيرل "
فيد مف مناىج التحميؿ المختمفة كتأكيؿ النصكص كدراسة ستيتجاكز البنيكية كما بعدىا كي

 1الخمفية التاريخية بالإضافة إلى إفادتو مف المكقؼ الثقافي النقدم كالتحميؿ المؤسساتي"

التفسير التاريخي " مف خلبؿ مقالو بعنكاف "أدمون ويمسونمف جية أخرل طرح "
قد الثقافي في قكلو :"ىك تفسير للؤدب في جكانبو الاجتماعية ن" نمكذج حكؿ الٌ للأدب

 2كالاقتصادية كالسياسة"

" اعتبره ذا طابع سياسي في جكىره، كذلؾ في قكلو :"سيجد لناقد ريتشارد شيسا "أمٌ 
كاتب سياسي لأنو الأديب يتناكؿ الأفعاؿ الأخلبقية كالعكاطؼ كالسمككيات  و حتمان الأدبي أنٌ 

إعادة  الأدب إقامة كتفكيؾ المجتمع ث ٌـ ربما نقكؿ بصفة بالغة العمكمية إفٌ كالأسطكرة، بؿ 
 3تجميعو"

قد القديـ في ظرة الغربية لمنقد الثقافي نجدىـ اعتبركه ثكرة جديدة عف النٌ كمف ىذه النٌ 
لـ يستطيع النقد الكلبسيكي الجمالي كشفو، مف خلبؿ رصد  امٌ علكشؼ امحاكلة منيـ إلى 
 ة كالمندسة تحت الجمالي.الأنساؽ المضمر 

                                                           
 .631ـ، ص6112، 10قطكس، المدخؿ إلى المناىج النقد المعاصر، دار الكفاء، الإسكندرية، مصر، ط بساـ 1
ـ. 6111فنست ليتش، النقد الأدبي الأمريكي، تر: محمد يحي، المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة، مصر، )د.ط(،  2

 .011ص
 .013المرجع نفسو، ص 3
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" مف خلبؿ عبد الله الغذاميمت في بادئ الأمر بما أتى بو "ا المشيد العربي فقد تمثٌ كأمٌ 
قد النصكصي العاـ، قافي فرع مف فركع النٌ قد الثٌ ، فنمتمس ذلؾ في قكلو: "النٌ ليتشره بفكر تأثٌ 

ياتو كأنماطو بكؿ تجمٌ قافي معنى ينقد الأنساؽ المضمرة التي ينطكم عمييا الخطاب الثٌ 
قد مالي كما ىك شأف النٌ كصيغتو، ما ىك رسمي كغير مؤسساتي كىك لذا معنى بكشؼ الجٌ 

نٌ   1ما ىمو كشؼ المخبكء تحت أقنعتو، لبلبغي الجمالي"الأدبي، كا 

و :"ضركرة لكؿ مجتمع بشرم قافي أنٌ قد الثٌ " عند النٌ محمد محفوظاقد التكنسي "يقكؿ النٌ 
كح في جميع أكصاؿ تحديد الحياة الاجتماعية كتطكير نظميا كبثٌ الرٌ و سبيؿ إلى لأنٌ 

المجتمع مما يحكؿ إلى كتمة مف النشاط كالحيكية في سبيؿ أىداؼ التجديد كالمجتمعي 
 2كالتطكير الثقافي"

قافي نشاط كليس مجالان معرفيان قد الثٌ " بقكلو: "النٌ حفناوي بعمييدعـ ىذا القكؿ الناقد "
تو، كىك لا يدكر حكؿ الفف كالأدب فحسب بؿ حكؿ دكر الثقافة في نظاـ قائمان في ذا

قافة يأتكف مف مجالات نقاد الثٌ  الأشياء، كىك ميمة مداخمة مرتبطة متجاكزة، كما أفٌ 
 3مالية كالأنثركبكلكجية"كيستخدمكف أفكار متنكعة بيف الجكانب الجٌ 

و :"ىك الذم يدرس الأدب قافي بأنٌ قد الثٌ " يحدد مفيكـ النٌ جميل حمداوياقد "ا النٌ أمٌ 
 4الفني كالجمالي باعتباره ظاىرة ثقافية مضمرة، كىك ربط الأدب بسياقو الثقافي غير المعمف"

قافي يعمؿ عمى كشؼ تمؾ الدلالات المضمرة كالإيحائية التي تكثر داخؿ قد الثٌ النٌ  إذف فإفٌ 
 النصكص الأدبية.

                                                           
، 13المممكة المغربية، الدار البيضاء، ط ،)في الاتساؽ الثقافية العربية المركز العربيقراء  (عبد ا﵀ الغذامي، النقد الثقافي 1

 .43ـ، ص6111
، 10محمد محفكظ، شعرية الكتابة الجسد، دراسات حكؿ الكعي الشعرم كالنقدم، مؤسسة الانتشار العربي، لبناف، ط 2

 .064ـ، ص6111
 .61ـ، ص6113، 10قارف، الدار العربية لمعمكـ ناشركف، بيركت، طحفناكم بعمي، مدخؿ في نظرية النقد الثقافي الم 3
 ،66:11، 6105جانفي01اف العرب، في جميؿ حمداكم، النقد بيف المطرقة كالسنداف، مكقع ديك  4
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أك نظرية  منيجان بيف مناىج أخرل أك مذىبان  و ليس" بأنٌ صلاح قنسوةفي حيف يعتبره " 
بيف فركع المعرفة كمجالاتيا، بؿ ىك ممارسة أك  و ليس فرعان أك مجالان متخصٌصان كما أنٌ 

فعاليٌة تتكفر عمى دارسة كؿ ما تفرزه، الثقافة مف نصكص سكاء كانت مادية أك فكرية، 
يعتبر  قنسوهنجد ىنا  ،1لالة"تكلد معنى أك د كيعنى بالنص ىنا كؿ ممارسة قكة أك فعلبن 

 ممارسة فعمية تستمزـ تفعيؿ النشاط الثقافي في العمؿ الفني.
و: "نشاط فكرم يتٌخذ مف " عمى أنٌ ميجان الرويمي"ك"  سعد البازعيكما يؤكد كؿ مف "

، كذلؾ 2تطكرىا كسماتيا" ءاز الثقٌافة بشمكليتيا مكضكعان لبحثو كتفكيره، كيعبر عف مكاقؼ إ
ص ىي راسخة ليا القدرة الكاممة عمى تغيير لة النفسية الثقافية كالمضمرة في النٌ الدلا لأفٌ 

 منحنى العمؿ الفني .
 النقد الثقافي: مف خلبؿ مجمؿ التعريفات السابقة نستنج أفٌ 

فرع مف الفركع النقد النصكص العاـ، كما لا يعتبر منيجان قائمان في حدٌ ذاتو، بؿ 
لدراسة كالتحميؿ بطرؽ استراتيجية في القراءة، لككنو يعمؿ عمى ممارسة فعمية مف خلبؿ 

كسر مركزية النص، مف خلبؿ الكشؼ عمٌا خمؼ الجماليات أك تمؾ الجماليات الأخرل التي 
 لـ تكتشؼ مف قبؿ.

فكظيفية يكشؼ عف خفايا النص كتعرية الخطاب مف عبادة الجمالية الى التأكيؿ 
 عف النظرة السطحية. بعيدان 

 ة النقد الثقافي:أىمي .2

فيـ  ،3قد الثقافي تكمف في ككنو: "يركز عمى أنظمو الإفصاح النصكص"إفٌ أىمية النٌ 
 يسعى لمكشؼ عف العنصر النفسي الذم يمثؿ نقطة مبدئية في آليات النفط الثقافي.

                                                           
ـ، 6113، 10لمكتاب، مكتبة الأسرة، القاىرة، مصر،طصلبح قنسكة، تماريف في النقد الثقافي، الييئة المصرية العامة  1

 .00ص
ـ، 6116، 13ميجاف الركيمي كسعد البازعي، دليؿ الناقد الادبي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط 2

 .311ص
 00حفناكم بعمي، مدخؿ في نظرية النقد الثقافي المقارف، ص 3
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قد معان، بغية بناء بديؿ منيجي جديد، قافي تفكيض البلبغة كالنٌ قد الثٌ فقد استيدؼ النٌ 
في المنيج الثقافي "الذم ييتـ باستكشاؼ الأنساؽ الثقافية المضمرة، كدراستيا في يتمثؿ 

سياقيا الثقافي، الاجتماعي، السياسي، التاريخي كالمؤسساتي فيمان كتفسيران. مف أجؿ 
استخراج الأنساؽ الثقافية عبر النصكص كالخطابات سكاءن أكانت الأنساؽ الثقافية المييمنة 

 .1أك الميمشة"

رافقت فترة ما بعد الحداثة، ككنيا جاءت كردِّ فعؿو عمى  ةقد الثقافي ظاىرة ميمشكؿ النٌ  لقد
 النظرة السطحية لمبنيكية المسانية كالسيميائية كالشكلبنية كغيرىا. 

يشكؿ كينكنة جديدة لو، تسعى للبستقراء النص مف جكانب لـ  قافي إذف استطاع أفٍ قد الثٌ النٌ 
ص مع مقتضيات الأحكاؿ مف تركيض النٌ  نيا، بؿ تمكف أيضان تتمكف المناىج الأسبؽ م

 قافية المتغيرة.الثٌ 

 نشأة النقد الثقافي: .3

قافي بدقة، كالذم نشأ في الغرب، حيث "كاف كليد قد الثٌ إفٌ مف الصعب تحديد بدايات النٌ  
كتكاممت الدراسات الثقافية التي ظيرت إرىاصاتيا المبكرة بعد الحرب العالمية الأكلى، كنمت 

ىذه الدراسات الثقافية في العصر النيضة كانت  كمنو فإفٌ  ،2في عصر لنيضة الأكركبية"
نىتٍ بمعالجة الثقافية كآثارىا في العمؿ الفني،  مرتبطة بعمـ الاجتماع كالتاريخ كالفمسفة، كما عى
ثـ ذىبت ىذه الدراسات في الكسع بفضؿ بحكث عمماء الأنثركبكلكجيا كالاسيامات التي 
قدمكىا في تحميؿ الثقافة، كذىبكا إلى نقطة لػـ يسمط عمييا الضكء في الدراسات السابقة ألا 

 كىي دراسة قضايا جديدة في التحميؿ الاجتماعي كالثقافي لمشعكب.

كاىر الأدبية التي نتجت في فترة ما بعد قافي مف أىـ الظٌ قد الثٌ كمف ثمَّة أصبح النٌ 
صية كالبنيكية فعؿ عمى تيار المناىج النٌ  ، كقد جاء كردٌ قددب كالنٌ الحداثة في مجالي الأ

                                                           
 المطرقة كالسندات: مكقع ديكاف العرب الرابطجميؿ حمداكم، النقد الثقافي بيف  1

http://www.diwanalarab.com/spip-php?article 31174   63:01، 6105جانفي  01في. 
عبد ا﵀ حبيب التميمي كسحر كاظـ حمزة الشجيرم، سيركرة النقد الثقافي عند الغرب، مجمة جامعة بابؿ، العمكـ  2

 . 023ـ، ص 6101، 10، العدد 66الانسانية، المجمد 
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ة أك ظاىرة لمسانية كالسيمائيات كالنظرية الجمالية؛ كالتي تعني بالأدب كظاىرة لسانية شكميٌ اك 
 ة فقط.ية كجمالفنيٌ 

 كسنحاكؿ تتبع نشأة النقد العربي في البداية عند الغرب ثـ العرب:

 عند الغرب‌.أ 

كباعتباره مف مناىج  -كما أشرنا سابقان - قافي كاف عمى يد الغربقد الثٌ ميلبد النٌ  كلأفٌ 
قدية ما بعد البنيكية، التي ظيرت في أكركبا كأمريكا، بذلؾ "يمكننا اعتباره صرعة مف النٌ 

 . 1صرعات الفكر الغربي في جديو كلياثو المستمر نحك تجاكز لحداثة كما بعد الحداثة"

ية، حيث يعكد ظيكر أكلى الممارسات لو في إذف، ىك المنيج القائـ ضد الشكلبن
" ماثيو أدنولد، كمف أكائؿ مف بدؤكا بالدراسات الثقافية الانجميزم" "18أكركبا في القرف 

ىي  الثقافة ما ـ، كالذم يعتقد أفٌ 1869" عاـ الثقافة والفوضىـ( في كتابو "1822/1888)
علبقات الطبقية في بريطانيا القرف ة عمى نحك صريح فيي ترتبط مباشرة بالمسألة سياسيٌ  إلاٌ 
" كالذم كاف ميتمان بدكره بالركابط القائمة ليفيزاقد كالأكاديمي "ثـ جاء بعده النٌ  ،2ميلبدم" 19

كأسيـ في بناء الدراسات الثقافية كذلؾ بنشر العديد مف المقالات في ، بيف الثقافة كالمجتمع"
 ـ.1932/1953، ما بيف سكروتنيمجمة 

صداره لمع " الذم نشرة  الثقافة والبيئةديد مف الكتب في ىذا المجاؿ منيا: كتاب "كا 
ـ 1930" الحضارة الجماىيرية وثقافة الإقمية"، ككتاب "دينس تومبسونبالاشتراؾ مع "

 .3كغيرىـ كقد أثر فكره في طمبة جامعة كمبردج أيف كاف أستاذا ليـ"

تيودور نشر مقالة المفكر الالماني "ثـ كاف مف أحد الإشارات الميمة في النقد الثقافي 
"؛ "في مقالة ىجكـ عمى ذلؾ النقد الثقافي والمجتمعتحت عنكاف "ـ، 1949" سنة أدورنو

يمثؿ مسممات  برجكازيان  المكف مف النشاط، الذم يربطو الكتاب بالثقافة الأكركبية كبكصفو نقدان 
                                                           

 .613ـ، ص6112، 10بساـ قطكس، المدخؿ إلى مناىج النقد المعاصر، دار الكفاء الاسكندرية، مصر، ط 1
ؾ بمككلؼ كآخركف، مكسكعة كمبردج في النقد الأدبي )القرف العشريف المدخؿ التاريخية كالفمسفية كالنفسية(، تر:  2

 .013ـ، ص6111، 10عمى لمثقافة، مصر، ط، المجمس الأ15إسماعيؿ عبد الغني كآخركف، المجمد 
 633المرجع نفسو، ص  3
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كح الحقيقة لمنٌ  يا مف نزكع سمطكم لمسائد كالمقبكؿ عف قد كما فيالثقافة السائدة ببعدىا عف الرُّ
 .1الأكثرية"

كف مف " الذيف يعدٌ ستيوارت ىول" ك"ريموند ويميامز" ك"ريتشارد ىو جارتجاء " ث ٌـ
قاد الذيف ساىمكا في تطكير الدراسات الثقافية البريطانية، "فعممكا عمى تكسيع نطاؽ أبرز النٌ 

ية، ثقافة الطبقة العامة، ككسائؿ عبالنصكص المدركسة بحيث تشمؿ عمى: الثقافة الشٌ 
" ىو جارتالإعلبـ الخاصة في الخمسينيات كالستينيات، كمف بيف أبرز إسياماتيـ كتاب "

الثقافة " "ويميامزالذم تميز بالتحكؿ الجذرم إضافة إلى كتاب " 1957" فوائد التعميم"
قافي قد الثٌ مة لمنٌ مف الأعماؿ التي تتكئ عمى الدلالة العا ـ، كما أفٌ 1958" سنة المجتمع

بلاغيات الخطاب: مقالات في النقد " في كتابو المعنكف "ىيدن وايتدراسة لممؤرخ الأمريكي "
نسانية تقكـ عمى الخطابات المكظفة في العمكـ الإ ـ يشير فيو إلى أفٌ 1978" سنة الثقافي

ذلؾ التداخؿ و اعتبر تحميمو ا يعتمد عمييا الأدب ككاضح أنٌ بلبغيات لا تختمؼ كثيران عمٌ 
 .2قافي"قد الثٌ الخطابي نكعان مف النٌ 

لكف كؿ ىذه المحاكلات المبكرة لـ تكسب سمات مميزة عمى المستكييف المعرفي 
"إلى  فنست ليتشمع بداية التسعينيات، كذلؾ حينما دعا الباحث الأمريكي " كالمنيجي إلاٌ 

قد المعاصر مف الخركج مف النٌ  قد ثقافي في ما بعد البنيكية، تككف ميمتو الأساسية تمكيفن"
بعد  3قافة كلا سيما تمؾ التي أىمميا عادة النقد الأدبي "قاد في تناكؿ مختمؼ أكجو الثٌ النٌ 

ـ، الذم 1992قد الثقافي عمى نظرية ما بعد الحداثة، سنة أكؿ مف أطمؽ مصطمح: النٌ  ليتش
و كظائفي متغير(، كما أنٌ قافي عبارة عف )مصطمح قد الثٌ الأدب بالنسبة لمنٌ  يكضح فيو أفٌ 

 4تاريخي( فلب كياف منقطع عف غيره ليذا الأدب" -)التشكيؿ اجتماعي

                                                           
 .312ميجاف الركيمي، سعد البازعي، دليؿ الناقد الأدبي، ص  1
 .313ص  ميجاف الركيمي، سعد البازعي، دليؿ الناقد الأدبي،  2
محمد لميف دباغيف،  صلبح الديف عابد، الأنساؽ الثقافية في ميمية المتشي، مذكر لنيؿ شيادة الماستر، جامعة 3

 .03ـ، ص6102، 6سطيؼ
 .635ؾ. بمككؼ كآخركف، مكسكعة كمبردج،  في النقد الأدبي، ص  4
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"الأدب لا ينفصؿ عف المؤسسة كلا عف بيئتو الاجتماعية، كيؤكد عمى أننا  ذلؾ لأفٌ 
 1قافي"قد الثٌ نكسع مديات مف الخطابات كفحصيا الجيد كىذا أمر حتمي في النٌ  يجب أفٍ 

قافي: ينتج مف الأدب الرسمي الخاص بالمثقفيف كالنخبة قد الثٌ أفٌ النٌ نستنتج مف ىذا 
إلى البحث في مجاؿ الأدب الشعبي، متجيان مف المدارس إلى الأسكاؽ كالشكارع التي أنتجت 

الإعلبـ باعتبارىا مديات ىذا الإبداع إضافة إلى تكسيع مجاؿ الدراسة الشاممة لكسائؿ 
 الخطاب.

 عند العرب‌.ب 

قاد العرب، كذلؾ لعرب فيمكف الحديث عف كثير مف الآراء الذم قدميا النٌ ا عند اأمٌ 
منذ منتصؼ القرف التاسع عشر باعتبار المنجز نقدان ثقافيان، كأثر ذلؾ ما كيتب في مجالات 
التاريخ كالنقد الأدبي كالاجتماعي كالسياسة ككؿ ما يتماشى مع الثقافة كيشكؿ نقدان ليا إذ 

قافي ىك الأخذ كؿ عمـ طرؼ حسب ابف خمدكف، فقد مارسو العرب الثٌ قد النٌ  اعتبرنا أفٌ 
قافي" كمنيا قد الثٌ . نجد الكثير مف الأعماؿ التي تنطكم تحت عباءة النٌ 2بمفيكمو المكسكعي"

طو عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر كتابي في الشعر الجاىؿ كمستقبؿ الثقافة في مصر لػ
ـ، ككتاب " في 1959سنة  مالك بن النبيككتاب مشكمة الثقافة لػ ،ـ1938سنة حسين 

ـ، كقد اعتبركا أكؿ 1956سنة  ومحمود أمين العالم عبد العظيم أنيسالثقافة المصرية لػ
كالذم يعد أكؿ  إدوارد سعيدقد الثقافي العربي، بالإضافة إلى أعماؿ ثلبثة كتب مباشرة في النٌ 
ـ كالعالـ كالنص كالناقد 1978" الاستشراؽ سنة  قافي  في كتابيوقد الثٌ مف حرٌؾ الاىتماـ بالنٌ 

 .3ـ"1983سنة 

في  أدونيسكجماعة الديكاف كبعض المياجريف ثـ نقد  عقادككثيران مما نشرط لمػ
ابت كالمتحكؿ كما يمكف إضافة ما سماه ىاشـ شرابي بػػ النقد الحضارم إلى النقد الثقافي، الثٌ 

                                                           
محمد جاسـ المكسكم، النظرية كالنقد الثقافي )الكتابة العربية في عمـ متغير..(، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر،  1
 .60ـ، ص 6111، 10ط
كالتعددية المغكية )قراءة في ضكء النقد الثقافي المقارف(، الصايؿ لمنشر كالتكزيع، د ط، عز الديف المناصرة، اليكيات  2

 .01-15ـ، ص 6103
 .01عز الديف المناصرة، اليكيات كالتعددية المغكية )قراءة في ضكء النقد الثقافي المقارف(، ص  3
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مف نقد حضارم يعكس  شكري عيّادما دعا إليو الناقد  ، كأيضان في كتاب لو بيذا العنكاف
 المجتمع المعاصر.

، بحيث يعد ىذا محمد مفتاحكما نجد مصطمح النقد المعرفي كالمثاقفة عند الناقد 
 .1المصطمح امتداد لمحركة المعرفية النسقية في مشركعو النقدم"

 جيود الغذامي‌.ج 

عبد الله اقد السعكدم " بمفيكمو الحديث عند النٌ قافي قد الثٌ لقد تبمكر مصطمح النٌ 
"، فنقؿ إلينا ليتشقافي عند "قاد العرب الذيف انبيركا بالنقد الثٌ النٌ  مف أى ٌـ " كالذم يعدٌ  الغذامي

قافي قد الثٌ قافي بمفيكمو الغربي مف خلبؿ مجمكعة مف كتبو النظرية كالتطبيقية: "النٌ قد الثٌ النٌ 
ك"تأنيث القصيدة كالقارئ المختمؼ" سنة  ،ـ2000ربية " سنة في الأنساؽ الثقافية الع

 ـ.2004ـ. ك"نقد ثقافي أـ نقد أدبي" سنة 1999

 صكصي العاـ، كمف ث ٌـقد النُّ و: فرع مف فركع النٌ قافي بأنٌ قد الثٌ النٌ  الغذاميؼ حيث يعرٌ 
ينطكم  ىك أحد عمكـ المغة كحقكؿ )الألسنية(؛ أم أنو يعني بنقد الأنساؽ المضمرة التي

عمييا الخطاب الثقافي بكؿ تجمياتو كأنماطو كصيغو، ما ىك غير رسمي كمؤسساتي كما ىك 
 2كذلؾ سكاء بسكاء"

ص مف الناحية الجمالية قافي الذم لا ييتـ بالنٌ قد الثٌ الغذامي قد تجاكز النٌ  نجد ىنا أفٌ 
و لغة كنظاـ ىذا أنٌ " بؿ أصبح النص عبارة عف حادثة تاريخية لا يعني ، البلبغية التقميدية

داخمي بخمفيات اجتماعية كتاريخية كسياسية كاقتصادية، أك البحث في أسباب انتاج النص، 
لذلؾ ييفضؿ تكسيع مجاؿ الدراسة بكضع النص في سياقاتو الاجتماعية كالثقافية كالسياسية 

 3لتحميمو كشرحو كتبينو."

                                                           
شكاليات ال 1 تأكيؿ(، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت، ضياء الكعبي، السرد العربي القديـ )الأنساؽ الثقافية كا 

 .105ـ، ص 6111، 10لبناف، ط
 .41-43عبد ا﵀ الغذامي، النقد الثقافي )قراءة في الأنساؽ الثقافية العرببية(، ص  2
ـ، 6103جامعة المستنصرية، كمية الآداب، العراؽ،  -مف النص إلى الخطاب-سمير خميؿ، فضاءات النقد الثقافي 3

 .11ص
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و آلية ففي الكطف العربي بكصقافي قد الثٌ لقد أخذ الغذامي عمى عاتقو مشركع النٌ  "
التركيز في ما ىك جمالي في قراءة  ىذا يؤكد عمى أفٌ  ، إفٌ 1جديدة في قراءة النصكص"

اقد في غفمة عف العيكب النسقية لمخطاب، كىك ما قالو في صكص الشعرية  يجعؿ النٌ النٌ 
جماليات النص،  في الكقكؼ عمى " :" لقد أدل النقد الأدبي دكران ميمان النقد الثقافيكتابو: "
غـ مف ىذا أك بسببو، أكقع نفسو كأكقعني حالة مع قد الأدبي مع ىذا أك عمى الرٌ ف النٌ ك.. كل

 2العمى القافي التاـ عف العيكب النسقية  المختبئة مف تحت عباءة الجمالي"

لكتاب مشترؾ اقافي بتأليؼ قد الثٌ كلا يتكقؼ عند ىذا بؿ يكاصؿ الغذامي طرحو  لمنٌ 
مف خلبلو  " مؤكدان نقد ثقافي أم نقد أدبي" بعنكاف" عبد النبي اصطيفقد السكرم " امع النٌ 

لو حيث  منيجيان  كجعؿ النقد الثقافي بديلبن  ،لا كىي )مكت النقد الأدبي(أعمى فكرتو السابقة 
قد الأدبي كما نعيده كبمدارسو القديمة كالحديثة قد بمغ حد النضج  أك النٌ  يقكؿ: "أنا أدرم أفٌ 

خـ الذم اليأس، حتى لـ يعد بقادر عمى تحقيؽ متطمبات المتغير المعرفي كالثقافي الضٌ سف 
 .3"كعربيان  نشيده الآف عمميان 

 كما لو دراسات أخرل نيشرت في الجرائد كالمجلبت العربية مف أىميا:

 .2002جانفي  14النقد الثقافي :رؤية جديدة، نادم جدة الأدبي، ندكة في ميمتقى النص:  -
 .2001سبتمبر 23الثقافي: الفكرة كالمنيج، دائرة الثقافة، الشارقة  النقد -
 .220ثقافة الصكرة: ميرجاف القريف، الككيت، ينار  -

 ما بعد الغذامي:‌.د 

بؿ كاصؿ ظيكر العديد مف النقاد  قافي لـ تتكقؼ عند الغذامي،قد الثٌ إفٌ الدراسات في النٌ 
 الذيف عصكا ىذا المنيج، نذكر منيـ:

                                                           
ـ، ص 6111، 10يكسؼ عميمات، جماليات التحميؿ الثقافي )الشعر الجاىمي نمكذجا(، دار الفارس، عماف، الأردف، ط 1

31. 
 .14-13عبد ا﵀ الغذامي، النقد الثقافي )قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية(، ص  2
ـ، ص 6111، 10لفكر المعاصر، بيركت، لبناف، طعبد ا﵀ الغذامي، عبد النبي اصطيؼ، نقد ثقافي أـ نقد أدبي، دار ا 3

06. 
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الجاىمي   ) الشعر كما قدمو في كتاب " جماليات التحميؿ الثقافي عميماتيوسف *
لمنص  الشعرم  الجاىمي  أنمكذجا(. قاؿ في مقدمتو :" نقد في ىذه الدارسة تصكران جديدان 

انطلبقا مف أطركحات جماليات لتحميؿ الثقافي، الذم يكلد الأنساؽ المتمركزة في البينى 
عف تشكلبت ىذه الأنساؽ ككظيفتيا المؤسسة لممعاني كالرمكز  صية أىمية  كبيرة لمكشؼالنٌ 

 1كالدلالات."

خمفا اىتمامان بتحديد مصطمح النقد الثقافي مف خلبؿ  ميجان الرويميك سعد البازعي*
خر قائـ عمى أساس ا الآاتجاىيف أحدىما قائـ عمى استقصاء الثقافة العربية كتقكيميا، كأمٌ 

مى انفتاح ما بعد البنيكية "كتمثؿ مسعى جادان لاستكشاؼ الصكرة الغربية التي فييا ع
. كىذا الإتجاه أقرب 2مشكلبت عميقة في الثقافة العربية مف خلبؿ أدكات النقد الثقافي "

 ".ليتشلمنيج "

في  اىتـ"، حيث تحولات النقد الثقافيخر كتابان مكسكمان بػػ "ـ ىك الآقدٌ  عبد الرباعي*
 راسات الثقافية العربية كتطكرىا، نشيد ذلؾ في قكلو: " إفٌ مضمكف فصمو الأكؿ عمى أىـ الدٌ 

الدراسات الثقافية ىي التي تجمع أطيافان مختمفة تشبو في تجمعيا ألكاف قكس قزح المتنكعة، 
 3ظرية  النقدية المعاصرة. "كىذه الأطياؼ المختمفة ىي ما تضمنو  النٌ 

بتقديـ مفيكـ شامؿ فقد اىتـ بدراسة المقارنة بيف تعريفي النقد الثقافي  قاـحفناوي بعمي *
عند العرب كالغرب، ففي كتابو "مدخؿ في نظرية النقد الثقافي المقارف" كالذم قاؿ فيو: " 

و يشكؿ كذلؾ النظـ كليس لما ييكشؼ عنو في الجكانب السياسية كالاجتماعية فقط بؿ لأنٌ 
، فيك ىنا يصرح بأف ىذا النقد لا يكتفي بدكر الفف كالأدب كحسب 4كالأنساؽ كالقيـ كالرمكز"

بؿ يعتمد عمى دكر الثقافة كأثرىا في استخراج الجكانب الجمالية كغير الجمالية كالتي لـ 
 يستطع النقد القديـ استخراجو.

                                                           
 .01يكسؼ عميمات، جماليات التحميؿ الثقافي )الشعر الجاىمي نمكذجا(، ص  1
 .01المرجع نفسو، ص 2
 .01ـ، ص 6113، 10عبد القادر الرباعي، تحكلات النقد الثقافي، دار جرير، الأردف، ط 3
 .02ي المقارف، صحفناكم بعمي، مدخؿ في نظرية النقد الثقاف 4
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قافي مرَّ بثلبث محطات ميمة: أكليا مف خلبؿ قد الثٌ النٌ  مف خلبؿ ما سبؽ نستخمص أفٌ 
و مف خمفية ثقافية، كثانييا تفسير أبعاد المؤلِّؼ كفيمو لممكضكع، كثالثيما ترؾ خركج

 المجاؿ أماـ القارئ الناقد لفيـ النص مف جكانبو العديدة. 
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 حيثيات النقد الثقافي:ثالثا. 

 مرجعيات النقد الثقافي: .1

مف مناىج العمكـ الانسانية قافي بحقكؿ ثقافية متنكعة جعمو "يستفد قد الثٌ إفٌ ارتباط النٌ 
بالمرتبة الأكلى كمنيا :الفمسفة التاريخ الفكر، السياسية عمـ الاجتماع عمـ النفس البيكلكجيا، 

ليذا فإف النقد الثقافي يستمد آلياتو مف كؿ  1الألسنيات، النقد الأدبي، الأنثركبكلكجيا كغيرىا"
ليست بالقدر الكاحد بيف كؿ  الاستفادة تمؾ المناىج جاعلبن إياىا مرجعان فكرتان لو غير أفٌ 

، فيناؾ بعض منيا جعميا مركزان لا يمكف الاستغناء عني أبدان في تحميؿ الظكاىر  االعمكـ
قد الثقافي، كمف أىـ ىذه البشرية، كنجدىا كاضحة بقكة خاصة في الجانب الاجرائي لمنٌ 

 العمكـ نذكر:

 عمم النفس : 

المراجع المنيجية التي يقكـ عمييا التحميؿ الثقافي خاصة ما  عمـ النفس مف أى ٌـ فيعدٌ 
"، متعمقان في الذات البشرية لككنيا الكسيمة الأمثؿ لمكشؼ عف فرويد ويانجكرد في أفكار "

المجتمع. حيث "تمكننا نظرية التحميؿ النفسي مف تفسير كفيـ النصكص بأساليب لا يمكف 
يرجع ىذا الأمر لأف نظرية التحميؿ النفسي تمكننا مف خلبؿ المنظكرات الأخرل تحقيقيا، ك 

جزئيان عمى أفٌ نفيـ مناطقنا النفسية العاطفية كالحدسية كاللبعقمية كالمخفية كالمكبكتة، فيذه 
ىي المناطؽ التي يفصؿ بيا الفنانكف المبدعكف كييتمكف بيا كبدكف نظرية التحميؿ النفسي 

 2ـ"لف  يستطيعكا الكصكؿ إلى التحميؿ كالفي

الفضؿ في تطكير عمـ النفس الثقافي كذلؾ لأنو  "يركز عمى اكتشاؼ  لفرويدكقد كاف 
ىذا العمؿ يتأثر باللبشعكر أك  الدلالات الباطنية  في العمؿ الأدبي كالفني  مفترضان أفٌ 

العقؿ الباطف بدرجة ربما تفكؽ تأثر بعقمو الكاعي، كىما يفرُّ فركيد بأفٌ في داخؿ كؿ منا 
ت الككابح المجتمعية فطرية تكلٌت المعطيات الثقافية قمعان، أك رغبات طبيعة تكلٌ  أصكاتان 

                                                           
 .01عز الديف المناصرة، اليكيات كالتعددية لمغكية، ص 1
ـ، ص 10،0553ارثر ايزابرجر، النقد الثقافي )تمييد مبدئي لممفاىيـ الأساسية(، تر: كفاء إبراىيـ كرمضاف بسطاكسي، ط 2

044. 
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كتبيا، كأفٌ ىذه الأصكات كتمؾ الرٌغبات تعكد إلى الظيكر حيث تنقمت مف سيطرت 
شعكر إمٌا أثناء الحمـ، أك حيف تتسامى مف إلى أشكاؿ رمزيٌة أك نفسيٌة أك خياليٌة، فالأثر اللبٌ 

معادلان لتحقيؽ الرٌغبة عند فركيد كالحقيقة أفٌ الجماليات الفركيدية ليست مجرد الأدبي يمثؿ 
 1محاكلة لتأكيؿ النص كلكنيا أيضا تربط بيف الأدب كالظكاىر الثقافية الأخرل. "

نجد ىنا أفٌ فركيد قد أقاـ تشابيا بيف الأثر الأدبي كالحمـ؛ حيف اكتشؼ أفٌ الحمـ 
ينظر في المضاميف الاجتماعية  فرويدشعرم. حيث راح طرائؽ تشبو طرائؽ الإنتاج ال

كالطبقية كالسياسية كعلبقتيا بالحياة النفسيٌة محاكلان ترميـ تمؾ العلبقات مف أجؿ خمؽ التٌكازف 
بيف تمؾ المضاميف كالنفس الإنسانية مف خلبؿ النٌبش في المنطقة المظممة التي أسماىا 

لمكبكتة، كالتي نحاكؿ الخركج كالإفصاح عنيا غبات االلٌبكعي، كالتي تحتكم عمى الرٌ 
كتعترضيا الأنا، فينشأ الصراع بيف الكعي كاللبكعي كيتطكر ليتحكؿ إلى أعراض مرضية 

يعتبر فركيد أفٌ في داخؿ كؿ بشر أصكاتاٌ  2عقميٌة أك نفسيٌة، كىنا يأتي دكر التحميؿ النفسي"
عمى قمعيا، كتمؾ الأصكات  فطرية تسعى لمصراخ، غير أفٌ المعطيات الثقافية تصرُّ 

مركبة. كمف  الرافضة فشاء المؤلؼ أـ أبى ستتسمؿ مف خمؼ تمؾ المعطيات، لتنتج أنساقان 
 ىنا كاف لعمـ النٌفس أثراٌ كاضحان في إرىاصات النقد الثقافي.

 :عمم الاجتماع 

تفاعمو إفٌ النقد الثقافي يقكـ عمى الأبعاد الاجتماعية كالتاريخية لمعمؿ الأدبي، كمدل 
مع  الثقافة فيك يربط بيف البنية المفظية كالكضع الاجتماعي كالفكرم كالثقافي لممجتمع، كما 
يقكـ بدراسة ثقافات المجتمع المختمفة، كنيظيمو كعاداتو كتقاليده، كأنماط تفكيره كتصكره 

نسانيتو فيرل " أدكات " المنظكر الاجتماعي يقكـ بتزكيدنا بعدد مف أرثر إيزابرجركفنكنو كا 
التحميؿ النصكص، كلدارسة تأثيرات ىذه النصكص كقد تككف كسائؿ الاعلبـ ىذه مستقمة 

عمى الناس )الجماىير(  -إذا ما كاف يطرحو ماكمكىاف صحيحا-مف النصكص التي تحمميا 
كالمجتمع بصفة عامة، كيدغـ المنظكر الاجتماعي مفيكمنا عمى الأعماؿ الفنية )بجميع 

                                                           
 .11ـ، ص 6115، 0الرياض، السعكدية، طعبد الفتاح المعيقمي، النقد الثقافي قضايا كقراءات، مكتبة الزىراء،  1
 .661المرجع نفسو، ص  2
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يا في المجتمع كتزيد النقاد الثقافييف بعدد مف المفاىيـ ذات الأىمية الأنكاع( التي يمعب
 1الكبرل مف دراستيـ"

" كالمسمى كارل ماركسمف جية  أخرل نجد أفٌ النقد الذم أنجزه الفيمسكؼ الألماني "
نقد العلبمات الاجتماعية كاف قائمان عمى افتراض أفٌ القيـ الثقافية نفسيا إنٌما تككف أكثر 

كأشدٌ تأثران مف خلبؿ العلبقة بفكرة الطبيعة الاجتماعية  لمحياة الانسانية؛ حيث يفترض فيمان 
)ماركس( أفٌ ثمٌة بينى محجكبة كلا كاعية يحاكؿ كؿ مجتمع أفٍ يحتفظ بيا في داخؿ 
سياساتو، كأفٍ ييبقييا مخفية كبيف ثنايا آلياتو، كبخاصة المجتمعات الرأسمالية كالصناعية، 

ه البينى محتجبة حتى تتمكف مف أفٍ تيعيد إنتاج ذكاتيا، كأفٍ تصبح قادرة عمى فيي تبقى ىذ
إبقاء كاستمرار أدكاتيا المتمثمة في النزعة الاستيلبكية كاستغلبؿ الانساف كاستلبب قيـ 

 2)الانساف( فيو"

إفٌ الثقافة ىكية المجتمع، لذا فإف لكؿ مجتمع بصمة خاصة يترجميا في تمكٌفً ثقافتو، 
ارس الحامؿ لمشعؿ النقد كجب عميو تقتصي خمفية المجتمع الكارد في الركاية لتفكيؾ فالد

شفرات الأنساؽ الثقافية المعاصرة المضمرة بيف سطكره. كىذا ما يبرزه ارتباط عمـ الاجتماع 
 بآليات النقد الثقافي.

 :)عمم العلامات )السيميوطيقا 

يككف بف يديو مفاتيح لتفكيؾ العلبمات  لو مف أفٍ  الكالج لعالـ النقد الثقافي لابدٌ  إفٌ 
نٌ المركبة كالمعقدة في النٌ  مف خلبؿ الرمكز  ما أيضان ص، ليس فقط مف خلبؿ المغة كا 

كالحركات كالتصرفات كغيرىا ككؿ تمؾ تعتبر علبمات خاصة يختص بيا كؿ فرد، كمف 
 الفرد إلى المجتمع كمف ىنا تأتي السيميكطيقا.

طيقا أك عمـ العلبمات بكصفيا العمـ المشترؾ بيف عمـ النٌفس كعمـ "تأتي السميك    
المجتمع، فالتحميؿ النفسي يعتمد كمياِّ عمى رصد علبمات خاصة بالنفس الانسانية، كالأمر 
نفسو يتحقؽ عبر عمؿ الباحث في أنظمة المجتمع كظكاىره إذٍ لابد لو مف أف يستفيد مف 

                                                           
 .661ارثر ايزابرجر، النقد الثقافي)تمييد مبدئي لممفاىيـ الأساسية(، ص 1
 .64، ص 6113. ديسمبر 62-63مصطفى الضبع، أسئمة النقد الثقافي، مؤتمر أدباء مصرفي الأقاليـ، المينا،  2
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ف العلبمات كعمـ العلبمات الإشارية اىتمامو عمى معطيات عمـ العلبمات، كيركٌز كؿ م
كيؼ يقدـ  الناس المعاني في استخدامو لمغة  كفي سمككيـ  كمغة الجسد كالمس كتغييرات 
الجسد كىكذا، كبالأساليب الإبداعية لجميع الأنكاع كسيحاكؿ الجميع أف يقدـ معنى السمكؾ 

يزكدنا  الاشارات كالعلبمات كىك أفٍ  الإنساني في حياتنا اليكمية}...{ فما يقكـ بو عمـ
بأساليب أكثر تنقيحان لتفسير ىذه الرسالات}...{ كىي تزكدنا عمى كجو الخصكص بطرؽ 

 .1تحميؿ النصكص في الثقافات"

نستخمص مما سبؽ أفٌ ىذا العمـ ىك القاعدة المركزم كالأىـ التي ينطمؽ منيا النقد    
ظر ىذا العمـ تكمف في أفٌ المعاني لا تنتشأ مف الثقافي في التحميؿ، خاصة كأفٌ كجية ن

المغة كحسب، بؿ تنشأ عف تمؾ العلبقات المتبادلة داخؿ النسؽ كالمنحى السيمكطيقي في 
تناكلو للؤعماؿ الأدبية، فيك كبذلؾ يؤكد عمى أفٌ إنتاج المعاني الأدبية يككف مف الشفرات 

ىك دراسة ثقافية باعتبارىا أنظمة علبمات المتبادلة، فيمكننا القكؿ إذف أفٌ إنتاج المعاني 
 مشفرة.

كالملبحظ كذلؾ أفٌ النقد الثقافي:" قد اىتـ بجممة مف القضايا البارزة كالتي تشمؿ   
فيك  2التكنكلكجيا كالمجتمع كالركاية التكنكلكجية، كالخياؿ العممي، كالدراسات الاجتماعية"

 نطقيا عمـ السيميكطيقا.بذلؾ ككٌف مجمكعة مف الشفرات المضمرة التي يست

فسيفسائية قافي تمثؿ في لكحة فنية قد الثٌ كمف كؿٌ ما سبؽ نستطيع أفٍ نقكؿ أفٌ النٌ 
حكت عمى المناىج كالعمكـ كالنظريات المتعددة المجالات، تمتحـ جميعان في كنؼ النقد 

كأسرارىا الثقافي في رحمة بحث عف الأنساؽ الثقافية المضمرة كمحاكلة لكشؼ أقنعة الثقافة 
 التي تختبئ خمؼ الجماؿ.

 

 

                                                           
 .13الثقافي، صمصطفى الضبع، أسئمة النقد  1
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 أسس النقد الثقافي:  .2

ىي عبارة ك  يعتمد النقد الثقافي عمى مجمكعة مف الثكابت كالمفاىيـ النظرية كالتطبيقية
ينطمؽ منيا البحث أك الدراسة لمقاربة النصكص كتتمثؿ ىذه  عف مرتكزات يجب لأفٍ 

 التالية: المرتكزات في العناصرك  المفاىيـ

 :الجممة الثقافيةحقل ‌.أ 

الجممة النحكية : كىي، يعتمد النقد الثقافي عمى التميز المنيجي بيف ثلبث جمؿ رئيسة 
كالجممة   ،كالجممة الأدبية ذات المدلكؿ الضمني كالمجازم كالإيحائي، ذات المدلكؿ التداكلي

يأتي عبر ككشفيا ، الثقافية كىذه الأخيرة ىي " حصيمة الناتج الدلالي لممعطي النسقي
كىذه الدلالة سكؼ  ،ثـ عبر التصكر مقكلة الدلالة النسقية ، العنصر النسقي في الرسالة

اذ قد نجد جممة ثقافية ، كالجممة الثقافية ليست عداد كميا، تتجمى كتتمثؿ عبر الجممة الثقافية
 .1"مكثؼ كتعبير اكتنازيةأم أف الجممة الثقافية ىي دلالة ، كاحدة في مقابؿ ألؼ جممة نحكية

الجممة الثقافية تعني باستكشاؼ المنطكؽ الثقافي كتحصيؿ المعني  فٌ أيعني ىذا  -
 السياقي الذم يحيؿ عمى المرجع الثقافي التاريخي.

 الكمي الثقافي: زحقل المجا‌.ب 

المجازات الثقافية الكبرل الفكقية التي تتجاكز البلبغي  اختزاؿيذىب النقد الثقافي إلى 
كالأدبي المفرد، حيث يتحكؿ النص إلى مضمرات ثقافية مجازية "كىذا، معنو أننا بحاجة إلى 
كشؼ مجزات المغة الكبرل كالمضمرة، كمع كؿ خطاب لغكم ىنالؾ مضمر نسقي، يتكسؿ 

لية غير كاضحة المعالـ، كيحتاج كشفيا بالمجازية كالتعبير المجازم، ليؤسس عبره قيمة دلا
"كالمجاز   ،1"إلى حفر في أعماؽ التككيف النسقي لمغة، كما تفعمو في ذىنية مستخدمييا

الكمي ىك الجانب الذم يمثؿ قناعا تتقنع بو المغة لتمرر أنساقيا الثقافية دكف كعي منا، حتى 
الغذامي بالعمى الثقافي كفي المغة مجازاتيا الكبرل كالكمية التي تتطمب  لا نصاب بما سماه
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منا عملب مختمفا لكي نكشفيا، كلا تكفي الأدكات القديمة لكشؼ ذلؾ كخطاب الحب مثلب ىك 
 1خطاب مجازم كبير يختبئ مف تحتو نسؽ ثقافي كيتحرؾ عبر جمؿ ثقافية غير ممحكظة"

كمجازات كمية  استعاراتب الثقافي يتجكؿ إلى يبمكر ىذا القكؿ أف النص أك الخطا
 ثقافية مباشرة كغير مباشرة. دصامقك  تحمؿ في طياتيا مدلكلات

 حقل التورية الثقافية‌.ج 
كىك "مصطمح  الغذاميأقتبس مصطمح التكرية الثقافية مف البلبغة العربية مف طرؼ 

لآخر بعيد، دقيؽ كمحكـ، كىك في المعيكد منو يعني كجكد معنييف أحدىما قريب كا
كالمقصكد ىك البعيد، ككشفو ىك لعبة بلبغية منضبطة، كنحف ىنا نكسع مف مجاؿ التكرية 

لتككف بيذا المعنى البلبغي المحدد، كلكننا نقكؿ بالتكرية الثقافية. أم: إف الخطاب يحمؿ  لا
 2نسقيف كاع كالآخر مضمر."

تحمؿ نسؽ مضمرا لو مجاؿ يعني ىذا أف التكرية تقكـ عمى أساس أنيا عبارة لغكية  
 تأثيرم يتكارل خمؼ الخطاب الثقافي.

 حقل النسق المضمر:‌.د 

يمثؿ النسؽ المضمر دلالة نسقية مخبئة تحت غطاء جمالي كيعتمد عميو الغذامي في 
"نزع في عرضنا لمشركع النقد الثقافي، أم في خطاب الأدبي : مشركعو الثقافي حيث يقكؿ

ضمرة، تتسبب في الػتأسيس لنسؽ ثقافي مييمف ظمت الثقافة كالشعرم تحديدا، قيما نسقية م
العربية تعاني منو عمى مدل مازاؿ قائما، ظؿ ىذا النسؽ غير منقكد كلا مكشكؼ بسبب 
تكسمو بالجمالي الأدبي، كبسبب عمى النقد الأدبي عف كشفو، مذ انشغؿ النقد الأدبي 

 3ساؽ المضمرة، كنسؽ الشعرنة"بالجمالي كشركطو، أك عيكب الجمالي، كلـ ينشغؿ بالأن
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يعني ىذا أف النقد الثقافي في أنساقو المختمفة يكشؼ أنساقان جدلية متصارعة تعطي  -
 مجاىيؿ للؤنساؽ كمنو يتككف المضمر الذم يسمى بالنسؽ الثقافي.

 حقل المؤلف المزدوج:‌.ه 
كالأدبي الذم مؤلفيف أكليما الكاتب الجمالي بدبي أف العمؿ الأ "عبد الله الغذامي"يرل 

حيث يقكؿ"  المتمثمة في الثقافة ينتج أنساقا أدبية كجمالية فنية ظاىرة كمباشرة أك غير مباشرة
أكليما المؤلؼ المعيكد، ميما تعددت ، أف في كؿ ما نقرأ كما تنتج كما نستيمؾ ىنالؾ مؤلفيف

ا أرل تسميتو الفعمي كالآخر ىك الثقافة ذاتيا، أك مك  النمكذجيك  أصنافو كالمؤلؼ الضمني
نما ىك نكع مف المؤلؼ  ىنا بالمؤلؼ المضمر، كىك ليس صيغة أخرل لممؤلؼ الضمني، كا 
 ،النسقي كما ىك الشأف في حركة النسؽ كمفعكلو المضمر كىذا المؤلؼ المضمر ىك الثقافة

خطابو يقكؿ  المؤلؼ المعيكد ىك نتاج ثقافي مصبكغ بصيغة الثقافة، أكلان ثـ إفٌ  فٌ بمعنى أ
داخمو أشياء ليست في كعي المؤلؼ، كلاىي في كعي الرعية الثقافية، كىذه الأشياء مف 

المضمرة تعطي دلالات تتناقض مع معطيات الخطاب سكاء ما يقصده المؤلؼ أك ما ىك 
 1القارئ" لاستنتاجاتمتركؾ 

لمؤلؼ المعيكد يحمؿ صيغة ا عند التأليؼ تعني أفٌ  زدكاجالاالعممية  فٌ يدؿ بأ كىذا    
أم يقكؿ أشياء ليست في كعي الرعية الثقافية، كمف ىنا ربط الغذامي المؤلؼ  ثقافية،

 المزدكج بالدلالة النسقية لمكشؼ كالتعرؼ عمى المضمر النسقي.
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 سمات النقد الثقافي: .3

الفكارؽ التي تمنحو تفردان بارزان عف غيره مف المناىج  يتسـ النقد الثقافي بعدٌة سمات ىي
ىذه الصفات "بالسعة كالشمكؿ كالتعدد كالتداخؿ مع الفمسفات كالنظريات  الأخرل فتعدٌ 

 1كالمناىج النقدية الأخرل".

 : التكامل .أ 

يمتاز النقد الثقافي بصفة التكامؿ كالتي تميزه عف باقي الدراسات النقدية الأخرل ككنو 
يرفض الأشكاؿ يتضافر مع الأنكاع النقدية الأخرل كلا يرفضيا ذلؾ" إفٌ النقد الثقافي لا 

نٌما ىك يرفض ىيمنتيا أك ىيمنة  نكع منيا منفردان "إذٍ يعني ذلؾ قصكران  الأخرل مف النقد، كا 
 2في الكشؼ عف الكثير مف العلبمات الدالة في سياؽ النصكص" 

النقد الثقافي يقكـ عمى إعادة تييئة أدكات الممارسات النقدية السابقة بمكرتيا مع ما يلبئـ 
سة الجديدة، كما يرفض النقد الثقافي ىيمنة النقد الأدبي منفردان، فيذا يجعمو طبيعة الممار 

ذلؾ في  الغذاميقاصران عمى اكتشافات العديد مف الجكانب الدالة مف النصكص، كيؤكد لنا 
قكلو: " ليس القصد ىك إلغاء المنجز النقدم الأدبي، إنما اليدؼ في تحكيؿ الأداة النقدية 

مالي الخالص كتبريره كتسكيقو، بغض النظر عف عيكبو النسقية إلى أداة مف أداة قراءة الج
 3في نقد الخطاب ككشؼ أنساقو، كىذا يقتضي إجراء تحكيؿ في المنظمة المصطمحية"

 :التوسيع .ب 

يتمثؿ التكسيع في النقد الثقافي في "منظكره لمنشاط الإنساني بحيث يصبح المجاؿ منفتحان 
النشاط لمدخكؿ في نطاؽ البحث عبر مفيكـ النقد الثقافي، كىك ما أماـ أشكاؿ متعددة مف 

كىذا ما   4يعد إضافة لمفف، كمحاكلة لمتخمص مف الأفكار التي تكسمت مع مركر الكقت"
نجده عند مثقفي نيكيكرؾ الذيف ألحقكا النقد الاجتماعي بالنقد الثقافي كذلؾ في ثلبثينيات 
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" العمؿ الأدبي عند مثقفي نيكيكرؾ ظاىرة مفتكحة ": ليتش؛ نممس ذلؾ في قكؿ 20القرف 
لمتحميؿ مف كجيات كنظر عديدة، كدعت نظريتيـ إلى إتباع مداخؿ كثيرة لمنصكص 
الأدبية؛ لأف الثقافة دينامية )نشط كحية( كمتعددة الأكجو يدخؿ فييا الاقتصاد كالتنظيـ 

كالممارسات كالنقدية كالأبنية الاجتماعي كالقيـ الأخلبقية كالمعنكية كالمعتقدات الدينية 
 1السياسية كالاىتمامات الفكرية كالتقاليد الفنية"

" في كتابو )النظرية كالنقد محسن جابر الموسريكقد أشار إلى ذلؾ أيضان الناقد "    
الثقافي( حينما عرٌؼ النقد الثقافي بأنٌو " فاعمية تستعيف بالنظريات كالمفاىيـ كالنٌظـ 

ما تأنؼ المناىج الأدبية مف المساس بو عبر استخداـ كاسع لمنظريات المعرفية، لبمكغ 
 2كالمفاىيـ التي تتبع القرب مف فعؿ الثقافة في المجتمعات"

نٌما يمتد  النقد الثقافي لا يقتصر عمى دراسة ما أم أفٌ  ىك مؤسساتي كجماىيرم فقط، كا 
 لدارسة حتى ما ىك ىامشي كمبتذؿ.

 :الشمول .ج 

الأدبية مف خلبؿ النص لكشؼ عف جكانبو أك ا بي ضركرة لتطكير الأدبالنقد الأدإذا كاف 
المكصكؼ بالأدبية، أك لمكشؼ عف قكانيف جمالية جديدة مف شأنيا أفٍ تساعد عمى تفسير 
النصٌ، فإف "النقد الثقافي يكسع مف منظكر النقد كيجعمو شاملبن لكؿ مناحي الحياة، مما 

لأف النشاط الانساني كمو  في حاجة إلى النقد لتحقيؽ يكسب النقد نفسو قيمة أخرل جديد، 
الأغراض نفسيا التي يحققيا النقد الأدبي )التطكير، الكشؼ عف النظرية، عف  القكانيف 

إلى  ةالجديدة(. إذٍ أفٌ الحياة تتكقؼ عف تطكير نفسيا، كأفٌ الانساف لا ييمكنو تجاكز قديم
لياتو التي تجعمو  قادرنا  عمى القبكؿ كالرٌفض جديده في غياب النقد، كدكف الاعتماد عمى آ
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لما تطرحو حركة الحياة، أك النظر إلى القديـ بعيف الناقد القادر عمى تجاكز المفاىيـ  
 .1القديمة  لإنجاز الجديد القابؿ لتطكر"

أمٍ أفٌ النقد الثقافي يسعى إلى تغيير منحنى الحياة نحك الأفضؿ في ذلؾ يقكؿ أليسؾ 
الأساس الكحيد الفعاؿ لنقد الأدب نقد حياتنا عف طريؽ اختيار ما إذا كنا كبست:" إفٌ 

 2نساعد قيديمان أكثر حركة مبدعة في مجتمعنا"

ّـَ كؿ ما قد سيى عنو أك تغاضى  إفٌ في ميزة الشٌمكؿ دليؿ عمى النقد الثقافي سعى جاىدان لم
 عنو المناىج الأخرل.

 :الضرورة .د 

أصبح ضركرياِّ؛ حيث أنٌو يعد " طرحان نحف في حاجة لمنظر  إفٌ النقد الثقافي بيذه الصكرة
إليو متخمصيف مف نظرة التكجس مف الجديد كالتعامؿ معو بطريقة الفحص لقبكؿ بعضو أك 
الأخذ منو بما يتناسب مع أفكارنا القديمة، كأنٌو في حاجة لتطكير نظرتنا لحياتنا لمكصكؿ 

 3طرح الثقافي"إلى منطقة يمكننا عبرىا أفٍ نستفيد مف ال

النقد الثقافي بديلبن لابد منو؛ ذلؾ لأفٌ النقد الأدبي لـ يعد قادران عمى  الغذاميكلقد اعتبر 
: "كلكف النقد الكشؼ عف الأنساؽ الثقافية المضمرة كالمختبئة تحت عباءة المغة حيث يقكؿ

أكقع  نفسو كأكقعنا في حالة مف العمى الأدبي، مع ىذا أك عمى الرغـ مف ىذا أك بسببو، 
الثقافي التاـ عف العيكب النسقية المختبئة مف تحت عباءة الجمالي، كبما أفٌ النقد الأدبي 
حلبؿ  غير مؤىؿ لكشؼ ىذا الخمؿ الثقافي فقد كانت دعكتي بإعلبف مكت النقد الأدبي كا 

لأف النقد الأدبي أصبح عاجزان كىذا يبرر ضركرة تكاجد النقد الثقافي 4النقد الثقافي مكانو"
 عف تفكيؾ كاستقراء خفايا النصكص.
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 :الاكتشاف .ق 

إفٌ ميمة النقد الثقافي الأساسية تكمف في ككنو يبحث لمكشؼ عمالا يظير كاضحان 
جميِّا للؤبصار كلغير المتمعنيف بالمعنى، لذا" يسعى النقد الثقافي إلى محاكلة الاكتشاؼ، أك 

جماليات جديدة سكاءن في النصكص الأدبية نفسيا أكفي الكاقع تكجيو النظر لاكتشاؼ 
بكصفو نصان أشمؿ، يطرح علبماتو كيكجو النظر لما تحممو مف دلالات، كتطرحو مف 

النقد الثقافي مرتكزه تعرية النص كاستكشاؼ ما  1أنظمة ليا قيمتيا في سياؽ الفكر الانساني"
 يخفيو كما يمكف أفٍ ييضمر فيو.

خلبؿ كؿ ىذه السمات يجب أفٍ يككف لمنقد الثقافي مجالان كاسعان كمساحة مف ك  أخيران 
أكبر مف الحرية كالنشاط كالاكتشاؼ لمكضكع النشاط الانساني، كذلؾ ككنو ليس محدكدنا 
بالنص الأدبي بؿ يمتد إلى تككيف آليات جديدة لمعمؿ النقدم. كمف ىنا يمكف القكؿ أفٌ ىذه 

افي أكثر تداخلبن كتقاطعان مع العديد مف النظريات كالمناىج السٌمات جعمت مف النقد الثق
 كالتي يأتي في أكليا النقد الأدبي لككنو المفتاح الرئيس لكلكج عالـ النقد الثقافي.

 رس النقد الثقافي:امد .4

 ساىمت المدارس في تأسيس النقد الثقافي كمف بيف المدارس:

 ( Franc Fort)المدرس فرانكفورت: .أ 

رية الاجتماعية كالفمسفة النقدية حيث "ىي إحدل ظرت ىي مدرسة النمدرسة فرانكفك 
في ألمانيا في ثلبثينات القرف العشريف كفي الكلايات  ازدىرتجماعات النقد الماركسي، كقد 

المتحدة في أربعينات القرف نفسو كاستمرت لعقكد تالية، بسبب مجيء عديد مف أعضاء 
مدرسة فرانكفكرت لمتدريس في الكلايات المتحدة كلقد ركز أعضاء ىذه المدرسة مف أمثاؿ: 

                                                           
 .03مصطفى الضبع، أسئمة النقد الثقافي، ص  1



 النقد الثقافي كحيثياتو   الفصؿ الأكؿ:      

25 

 (Marcuse) كيوز( ومار W.Adornoوأدرنو)(، H.M.Horkheimerىوركيايمر)
 1عمى ما يكصؼ بأنو مشاكؿ البنية الفكقة" اىتماميـ

المدرسة نسبة إلى مدينة فرانكفكرت أشارت أبحاث مدرسة فرانكفكرت في  اسـجاء 
 للؤمة.ك  النظرية النقدية إلى مسارات بديمة لتحقيؽ التنمية الاجتماعية لممجتمع

 مدرسة النقد الجديد: .ب 

فعمية لتطبيؽ  انطلبقةكاف  "رولان بارت"بصاحب المذىب السيميكلكجي  ارتبطظيكرىا 
طيمة قركف كعقكد مف الزمف"  دالمنيج الثقافي بنزعة افقدت النقد القديـ أك الأدبي المعمك 

كىي تمؾ المدرسة التي ظيرت في فرنسا في النصؼ الثاني مف القرف العشريف كالتي 
كالدراسات  كالاجتماعيفة، مثؿ تحميؿ النفسي أصحابيا مناىج العمكـ المختم استخدـ

الأنثركبكلكجية كمختمؼ الأيديكلكجيا مف أجؿ تفسير كتحميؿ النص الأدبي أك العمؿ الفني 
براز النقاد الجدد الذيف اكربطو بالعناصر الثقافية كالظركؼ الاجتماعية كالتاريخية، كمف 

رولان "ك "جولدمانن لوسيا"ك "باشلار جانسون"ك "جاف بير ريشار"ينتمكف إلى تمؾ المدرسة 
 2."( كغيرىـ1980 -1915)  "بات

ىك جمالي  الذكؽ العاـ متحامؿ عمى كؿ ما د عميوعتاإجاءت ىذه المدرسة مدمرة لما 
 ما تعمؽ بالتراث كالأعراؼ في ذلؾ الكقت. ذكقي خاصة

 ( Birminghamمدرسة برنجيام لمدراسة الثقافية المعاصرة: ) .ج 

لمدراسات الثقافية المعاصرة تـ تأسيس مدرسة التحميؿ الثقافي العاـ كمركز الدراسات 
المدرسة  امتدادالقافية المعاصرة بجامعة برمنجياـ في بريطانيا كالتي يعتبرىا الكثيركف 

" Stuarthillستيوارت ىول "ك" hoggartىوغارت"فرانكفكرت كجيكد ركادىا 

                                                           

أبرابرجر، النقد الثقافي) تمييد مبدئي لممفاىيـ الرئيسي(.المجمس الأعمى الثقافة، تر: كفاء إبراىيـ كرمضاف  أرثر 1
 .832ـ، ص2003، 01ط قاىرة،  بسطاكيسي، 

 .89ـ، ص2009، 01عبد الفتاح العقيميي، النقد الثقافي قضايا كقراءات، مكتبة الزىراء، الرياض، السعكدية، ط 2



 النقد الثقافي كحيثياتو   الفصؿ الأكؿ:      

26 

عمؿ ىؤلاء كغيرىـ مف التابعيف ليذه المدرسة بكضع كقد  "williamsريجوندويميامز"ك
الأساسي مف المفاىيـ بربط العلبقة بيف الإعلبـ كالدراسة الثقافية "كقد انطمؽ مركز الدراسات 

ـ بنشر صحيفة أكراؽ عمؿ في الدراسات الثقافية 1971الثقافية المعاصرة برمنجياـ ىاـ 
ثقافة الشعبية كالثقافات العمكمية، مسائؿ تتخمص في: كسائؿ الإعلبـ، ال اىتماماتياكجؿ 

بالرجؿ، كالحركات الاجتماعية  المرأةيتعمؽ بعلبقة  الإيديكلكجيا كالأدب كعمـ العلبمات، ما
 1كالحياة العادية اليكمية"

أكؿ مف كظؼ ىذا  "V-leitchفنست ليتش"سى جيكد الباحث الأمريكي نكلا ن
المصطمح في كتاباتو )النقد الثقافي: نظرية الدب لما بعد الحداثة( في أكائؿ التسعينات مبينا 

 أىمية النقد الثقافي كمعمنا ضركرة تكسيع المجاؿ في الدراسة النقدية.

كمف ىنا نستنتج أف ليتش يدعك إلى فتح آفاؽ كاسعة لمدراسات النقدية في مختمؼ 
 المتداكؿ في تحميؿ النصكص. النقدالمناىج 

 أىداف النقد الثقافي: .5

بما أفٌ النقد الأدبي غير مؤىؿ لكشؼ الخمؿ الثقافي في النصكص الأدبية "تحكلت  
الأداة النقدية مف قراءة الجمالي الخالص كتبرير )تسكيفو( بغض النظر عف عيكبو النسقية 
إلى أداة في نقد الخطاب ككشؼ أنساقو، إذف فأىـ ما يقكـ عميو النقد الثقافي ىك: تجاكز 

 2سمي إلى تناكؿ الإنتاج الثقافي أيِّا كاف نكعو كمستكاه"الأدب الجمالي الر 

لذلؾ يسعى مشركع النقد الثقافي إلى التعامؿ مع النصكص كذلؾ عمى "اعتبار النص 
علبمة ثقافية قبؿ أفٍ يككف قيمة جماليٌة، فالتعامؿ مع النص الأدبي مف منظكر النقد الثقافي 
يعني كضع النص داخؿ سياقو السياسي مف ناحية أك داخؿ سياؽ القارئ أك الناقد مف 

                                                           

  .31ص  ،النقد الثقافي )تمييف مبدئي لممفاىيـ الرئيسة ( ،إيزابرجر أرثرينظر، 1-
 .03- 06عبد ا﵀ الغذامي، النقد الثقافي قراءة في الاتساؽ الثقافية العربية، ص 2
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" عمى ثلبثة ليتش"يقكـ النقد الثقافي عند "1لنص ييعد علبمة ثقافيةناحية أخرل، كعمييا ا
 أىداؼ مركزية ىي:

ينفتح عمى مجاؿ عريض مف الاىتمامات إلى ما ىك غير محسكب في حساب "
 المؤسسة سكاء كاف خطاب أك ظاىرة .

استفاد النقد الثقافي أيٌما استفادة مف مناىج التحميؿ العرفية مثؿ تأكيؿ النصكص 
اسة الخاصية التاريخية، ناىيؾ عف إفادتيـ مف المكقؼ الثقافي النقدم كالتحميؿ كدر 

 كالمؤسساتي.

تركيزه الجكىرم عمى أنظمة الخطاب كأنظمة الإفصاح النصكصي، كما ىي لدل 
نص، كىي مقكلة  لأفٌ لا شيء خارج ا دريدا" خاصة في مقكلة فوكو" ك"دريداو  بارت"

 2كم"نيرتكككؿ لمنقد الثقافي لما بعد الببأنٌيا بمثابة الب ليتشيصفيا 
فيدؼ النقد الثقافي إذف ىك التعامؿ مع النصكص، كذلؾ عمى اعتبار أفٌ النص 
علبمة ثقافية قبؿ أفٍ تككف قيمة جمالية، كأىـ ما يقكـ عميو النقد الثقافي :"دراسة الأعماؿ 

ـ أنيا لا تخضع لشركط اليامشية التي لطالما أنكر النقد الأدبي قيمتيا أك أىميتيا بحك
الذكؽ النقدم، أم استعداد الناقد لمساءلة الخطاب النقدم ذاتو مع انفتاحو عمى النصكص 

 3كالكتابات اليامشية"
كييدؼ النقد الثقافي أيضان إلى "تحميؿ الشركط المؤثرة بالثقافة السائدة كبالمؤسسات 

ي ينفتح عمى مجالات مف الاىتماـ الثقافية كدلالتيا، كالنقد الثقافي ىك نقد حضارم اجتماع

                                                           
يكسؼ عمميات ،النسؽ الثقافي قراءة ثقافية في أنساؽ الشعر العربي القديـ، عالـ الكتب الحديث النثر كالتكزيع،  1
 .022ـ، ص  10،6115ط
 .31،31عبد ا﵀ الغذامي النقد الثقافي قراءة في الاتساؽ الثقافية العربية، ص  2
إبراىيـ محمكد خميؿ، النقد الادبي الحديث )مف المحاكاة الى التفكيؾ(، دار المسيرة لمنشر كالتكزيع،  عماف، الأردف  3

 ـ،6113، 10،ط
 .035ص



 النقد الثقافي كحيثياتو   الفصؿ الأكؿ:      

28 

التي تعنى بنقد الخطاب الثقافي بحقكلو المتنكعة مستفيدان مف مناىج العمكـ الإنسانية 
 1كالفمسفة كالسياسة في الفكر كعمـ الاجتماع كالألسنيات"

كعميو فإفٌ ميمة النقد الثقافي "متداخمة كمترابطة كمتعددة، كما أفٌ نقاد الثقافة يأتكف 
مجالات مختمفة كيستخدمكف مفاىيـ كأفكار متنكعة كبمقدكر النقد الثقافي أفٍ يشمؿ مف 

النقد الأدبي، كالتفكير )...( بمقدكر أيضان تفسير نظريات ك  نظرية الأدب، كعمـ الجماؿ،
كمجالات كعمـ العلبمات، كنظرية التحميؿ النفسي، كالنظرية الماركسية، النظرية 

صاؿ، كالبحث في كسائؿ الاعلبـ، كالكسائؿ الأخرل التي تميز الاجتماعية، كدراسات الات
 2المجتمع كالثقافة "

 كعمى ىذا الأساس قاـ النقد الثقافي بتقديـ تساؤلات بداية ألا كىي:
 سؤاؿ النسؽ كبديؿ عف السؤاؿ النص.-
 سؤاؿ المضمر كبديؿ عف السؤاؿ الداؿ.-
 المبدعة. سؤاؿ الاستيلبؾ الجماىيرم كبديؿ عف سؤاؿ النخبة-

ىذه الاسئمة لـ يكف النقد الأدبي لييتـ بيا كلـ يكف يقؼ عمييا، كمف ىنا فأننا سنشيد مجاؿ 
سنلبحظ أنو مجاؿ منسي فعلبن كمفعكؿ عنو، تأتي كظيفة النقد الثقافي ك  النقد الثقافي،

 3المعرفية مف ىذا المجاؿ الميمؿ "
 نستنج أفٌ:كمف خلبؿ كؿ ىذه الاىداؼ المذككرة لمنقد الثقافي 

 .ربط النقد الثقافي بالعمكـ الانسانية مما يساىـ في إثراء كالكشؼ عف النصكص الميمشة 
  تذكؽ النص بكصفو قيمة ثقافية لا مجرد قيمة جمالية كذلؾ مف خلبؿ الكشؼ عف

 الحقائؽ التي تحيط بالنص مؤلفو.
 .كشؼ القيـ الحقيقة كالمخفية لمنص عند الأنساؽ المضمرة 
  عمؽ النص بدؿ النظرة السطحية.الدخكؿ في 

                                                           
ـ ،ص 6106، 10ما بعد الحداثة كما بعد الحداثة، دار الساقي، بيركت، لبناف، طإبراىيـ الحيدرم، النقد بيف الحداثة ك  1

131. 
ـ، 6111، 10عز الديف مناصرة، النقد الثقافي بمنظكر جدلي تفكيكي، مجدلاكم لمنشر كالتكزيع عماف، الأردف، ط 2

 .636-630ص
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 إشكاليات النقد الثقافي:رابعا. 

 النقد الثقافي أم النقد الأدبي: .1

النقد الثقافي في الساحة العربية يعد أداة جديدة في الحقؿ الدراسات الثقافية  اقتحاـ
عدد كالتداخؿ تالأدبية، كلكف مقتضيات أخرل منحت ىذه القيمة النقدية شرعية المكجكدة كال

 كالتكسيع.

كمف ىنا نطرح التساؤلات في مكضكع النقد الثقافي، ما علبقة النقد الثقافي بالنقد 
الأدبي؟ كىؿ يغنينا النقد الثقافي عف النقد الأدبي؟ أـ أفَّ أحدىما يكمؿ الآخر كلا غنَّى لنا 

 عنيما معان؟ 

ؼ النقد الأدبي تعريؼ النقد الأدبي عف عاتقو كقاؿ" يمكف تعري "عبد الله الغذامي"عرؼ 
عماؿ أدبية محددة كتحميميا كتفسيرىا مثمما يشمؿ أبأنو إنشاء عف الأدب فإنو يسيؿ كصؼ 

 1تقكيميا كمناقشك مبادئ الأدب كنظريتو كجمالياتو"

الفنكف كتفسيرىا كتحميميا كمكازنتيا بغيرىا ك  دبي دراسة للؤعماؿ الأدبيةفيعتبر النقد الأ
 كالضعؼ كالجماؿ كالقبح.كالكشؼ عف مكاطف القكة 

كفي حيف أف النقد الثقافي" معني بنقد الأنساؽ المضمر التي تنطكم عمييا الخطاب 
الثقافي بكؿ تجمياتو كأنماطو كصيغو، ما ىك غير رسمي كغير مؤسساتي كما ىك كذلؾ 

نما ىمو كشؼ ك  الجمالي كما شأف النقد الأدبي، كىك لذا معنى يكشؼ لا سكاء بسكاء ]....[ ا 
المخبكء تحت أقنعة البلبغي الجمالي فكما أف لدينا نظريات في الجماليات فإفَّ المطمكب 

عادة إإيجاد نظريات في القبحيات لا بمعنى عف جماليات القبح، مما ىك  عادة صياغة كا 
نما المقصكد بنظرية القبحيات ىك ك  تكريس لممعيكد البلبغي في تدشيف الجمالي تعزيزه، كا 

 2لمحس النقدم"ك  ؽ كفعميا المضاد لمكعيكشؼ حركة الأنسا
                                                           

 .70عبد ا﵀ الغذامي كعبد النبي إصطيؼ، نقد الثقافي أـ نقد أدبي، ص -1
 .84، ص المرجع نفسو-2
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دبي يختص بدراسة ف النقد الأأمف خلبؿ التعريفيف نتبيف الفرؽ بيف النقديف، حيث نجد 
النصكص النخبكية كالمؤسسات ذات القدرات الجمالية كالبلبغية فيرتكز عمى الجانب الدلالي 

ؼ عف جماليتيا البلبغية لمغة كالنص كييتـ بالجانب الفني لمكممة داخؿ إطار النص كيكش
ف النقد الثقافي يتكسع ليشمؿ كؿ الخطابات بما فييا الميمشة كغير نخبكيَّة أفي حيف 

 كالمبتذلة بغض النظر عف مستكاىا الجمالي محاكلا الكشؼ عف الأنساؽ الثقافية.

كمف ىنا ننتقؿ إلى ليتش الذم أشار في حديثو عف النقد الثقافي في علبقتو بالدراسات 
دبية" إلى اف النقديف مختمفاف كلكنيما يشتركاف في بعض الاىتمامات: يمكف لمثقفي الأ

 1الأدب أف يقكمكا بالنقد الثقافي دكف أيتخمكا عف اىتماماتيـ الأدبية"

فمف ىنا نرل أف ليتش يشير إلى التداخؿ الكثيؽ بيف النقديف فطبيعة العلبقة مبينة عمى 
 .-الانفصاؿأم –ؽ ىذا المكقؼ الأخير كىك لا يكاف الانفصاؿلا  الاتصاؿ

" فيرل مف منظكرة الفمسفي أف العممية النقدية لا تتجرأ " كأف العلبقة فيمي جدعان" أما
بيف النقديف الأدبي كالثقافي علبقة تكامؿ، فالنقد الأدبي ضركرة للئبانة عف جمالية النص 

ضركرم مف أجؿ الإبانة عف كعف شركط الحساسة الجمالية، ككذلؾ فإف النقد الثقافي 
 الأنساؽ الفنية في النص كعف الخبايا الاجتماعية كالنفسية كالأخلبقية كالسياسية لمنص

كيعني ذلؾ أنو ليس عمينا أف نرل في النقد الثقافي بديلب مطمقا لمنقد الدبي كغنما الأحؽ 
لأدبي ما رآه أرسطك في آخر أف" نرل في النقد الثقافي كالنقد ا كباعتبارأف نرل فيو ظييران لو 

المكجكد النقد الثقافي ىك "الصكرة" كالنقد الأدبي ىك "المادة" كالنقد الأدبي ىك "الشكؿ" كالنقد 
 2"الثقافي ىك "المضمكف" فيما متكاملبف لا مترافعاف

كمف ىنا نستنتج أف علبقة النقد الثقافي بالنقد الدبي علبقة تكامؿ، كما كاف النقد الثقافي 
 ستمر كيتجدد لكلا النقد الثقافي.لكلا النقد الأدبي أف ي أف يقكـ

                                                           

 .308، صـ2002، 03ط ،سعد البازعني، دليؿ النقاد الأدبي، مركز الثقافي، الدار البيضاء، المغربك ميجاف الركيمي 1-
 .191، صـ2008، 02لمنشر كالتكزيع، الأردف، ط شكرم عزيز ماضي، مف إشكاليات النقد العربي الجديد، دار كرد -2
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 الرواية في نظر النقد الثقافي: .2

إفٌ الخطاب الركائي يصكر لنا الحياة الانسانية عامة كالحياة الاجتماعية خاصة، كما 
أنٌو يعكس لنا النشاط الفكرم كالمعرفي لممجتمع، كلأنٌو شديد الصمة بالمجتمع فيك بطبيعة 

لنا تمؾ البنية الفكرية الثقافية الاجتماعية داخؿ الركاية، ككنتيجة ليذا العلبقات الكطيدة يترجـ 
التي نشأت بيف الركاية كثقافة المجتمع، "ظير ما ييسمى بالنقد الثقافي الذم يعد أبرز نشاط 
 نقدم عرفو العرب في بدايات ىذا القرف بدعكل أنٌو بديؿ النقد الأدبي الذم بات عاجزنا عف
تمؾ المضمرات التي تختبئ تحت قناع الجمالية داخؿ النص الركائي، كالتي تكشؼ لنا عف 

 1خصكصيات مجتمع ما"
كلأفٌ الرٌكاية تعبٌر عف مختمؼ الظكاىر الاجتماعية كالثقافية داخؿ المجتمع، فيي 
تعكس خفاياه مف خلبؿ رصد المتغيرات فيو كتأثيرىا عمى الانساف، فإف الحاسة فييا كفؽ 
آليات النقد الثقافي تمزـ عمينا أفٍ نكضح العلبقة القائمة بيف الركاية كالدراسات الثقافية ،كلا 

 سيما النقد ما بعد البنيكم، أم النقد الثقافي.
إفٌ تحكؿ الرٌكاية إلى نص عمى كفؽ مفيكـ آليات النقد الثقافي، "يتبع لو دراسة ذلؾ 

حيث علبقتو بالأيديكلكجيات كالمؤثرات النص ليس فقط مف الناحية الجمالية، بؿ مف 
التاريخية كالسياسية كالاجتماعية كالاقتصادية كالفكرية اليندسة في الرٌكاية، كالكشؼ عنيا 
كتحمييا، كحيف يككف ىذا الاشتغاؿ عمى الركاية، أمٍ بتغييب الجانب الفني منيا، تأخذ 

الثقافي تعدٌ نصان ثقافيان كاجتماعيان،  الرٌكاية شكؿ الخطاب الاجتماعي، أمٍ الرٌكاية بحسب النقد
لا يقؿ تعبيرية كمشاركة في النشيد الثقافي كالاجتماعي عف باقي النصكص التي ينتجيا 

 2المجتمع كالخطابات الثقافية كالسياسية "
ينتج عنيا سرديات عديدة لا حصر ليا، لذلؾ كاف لابد أفٌ ندرؾ التحكلات الحديثة 

مف حيث ىي خطاب كممارسة، أمٍ خطاب كاصؼ يسمح بنقؿ التي تطرأ عمى الرٌكاية 
 رسائؿ ثقافية متعددة عف الكاقع التجربة كالعالـ.
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مادامت الرٌكاية بيذا القدر مف التمثيؿ التحكلات الثقافية، فإف التعاطي معيا يستدعي 
ة، كىذه كعيان يؤسس العلبقة الجديدة بيف السردية كالأنثركبكلكجيا كالتاريخ الدراسات الثقافي

 الأخير ىي مركز ىذه العلبقة، لأنيا تعني بالبحث في إشكاليات ىذه الحقكؿ مع بعضيا أفٌ 
في ضكء ىذا الطرح أفٌ" النقد الثقافي معني بنقد الأنساؽ التي  الغذامييقكؿ     

كفي ىذا السياؽ أيضا يقكؿ   1ينطكم عمييا الخطاب الثقافي بكؿ تجمياتو كأنماطو كصيغتو"
( "النقد الثقافي مشركع ييدؼ إلى الكشؼ عف تمثيلات الآخر"في كتابو ) نادر كاظم" الدكتكر

الاتساؽ داخؿ النصكص، كأفٌ ىذه الأنساؽ ليا القدرة عمى تحكيؿ أم نص أخطاب ميما 
 2كانت إنسانيتو ككميتو إلى نص مجبر إلى مصمحة النسؽ"

نصان ثقافيان يسجؿ جزءن ميمان مف كأخيران نستخمص أفٌ الرٌكاية في النٌقد الثقافي تعتبر 
تاريخ المجتمع، ليذا كاف لابد لمنقد الثقافي أفٍ يبحث في الرٌكاية عف كتابة ذلؾ التاريخ 
بكصفو متخيلبن ثقافيان كىذا المتخيؿ ىك ما يتيح لمباحث أف يحمؿ كيدرؾ طبيعة كثقافة مجتمع 

 ما مف خلبؿ النص الركائي الذم ينتجو مبدعة.
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 مفيوم الأنساق الثقافية: خامسا. 

يتككف مصطمح الأنساؽ الثقافية مف كممتيف ىما النسؽ كثقافة الذم كجب عمييا إعطاء 
 مفيكـ ليما حتى يتسنى لنا فيـ المصطمح مركبا.

 (:Systemتعريف النسق ) .1

نسقان: نظمو يقاؿ: نسؽ الدر، كنسؽ -كرد في )معجـ الكسيط(: " )نسؽ( الشيءلغة:  .أ 
ف تكمـ سجعا. )ناسؽ( بىيف الامريف كتبو  ـ عطؼ بعضو عمى بعض ...)أنسؽ( فلبى كىالٍكىلبى

تىابع بىينيمىا كلاءـ.)نسقو( نظمو. )انتسقت( الٍأىشٍيىاء انتظـ بىعٍضيىا إًلىى بعض ييقىاؿ نسقيا 
اءى الٍقىكٍـ نسقا كزرعت  ا كىافى عمى نظاـ كىاحًد مف كؿ شىيٍء ييقىاؿ جى فانتسقت.)النسؽ( مى

ار نسقا  1"الٍأىشٍجى

منظكر يقكؿ" النسؽ في كؿ  لابفأكردت لفظة النسؽ في مادة "نسؽ" في )لساف العرب( 
 2شيء كما كاف عمى طريقة كنظاـ كاحد عاـ في الأشياء كقد نسقو تنسيقا"

جاء مف كلبـ عمى نظاـ  أما في قامكس )المحيط( فقد كردت كممة النسؽ بمعنى" ما
أم  كأنسقتكتناسقت الأشياء  ]....[كأنسؽ، أم تكمـ سجعا، التنسيؽ ىك التنظيـ  ]....[كاحد

 3تنسقت ببعضيا البعض"

عمى أنو يعبر عف نظاـ أك عناصر متفاعمة فيما بينيا كفؽ مجمكعة مف  القكؿجمع 
 المبادئ كالقكاعد كالمعايير.

في دركسو المسانية المغة بالنظاـ، حيث كصؼ  "دي سوسير""ربط  اصطلاحا: .ب 
المغة بنظاـ مف العلبمات بعد تركو )لمنحك المقارف( الذم قضى فيو زمف مف الدراسة 

                                                           
 .918، صـ2004، 04مكتبة الشركؽ الدكلية، مجمع المغة العربية، مصر، ط ،المعجـ الكسيط  -1
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البالغ، كقد أغنى الدرس المغكم المساني بثنائيات أشبو بالنظاـ كالنسؽ )المغة  كالاىتماـ
 1("كالتاريخية فية)الكصك )الانية كالزمانية(ك )الداؿ كالمدلكؿ(ك كالكلبـ(

أكؿ مف فكض أصكؿ الدرس التقميد لمغة الذم كاف يرل  "دي سوسير"كبيذا يعتبر  -
 فيو كسيمة معبرة عف الأشياء، كىذا أضفى عمى المغة أىمية.

الغذامي  د. كلا يتبعكاستقرائياتمؾ الثنائيات الفصؿ الكبير في ضبط المغة  لاكتشاؼفكاف 
فيرل أف النسؽ "يستخدـ كثيرا عند العاـ كالخاص كىك كممة شائعة حتى أم  سوسيرعف 

معناىا تعرض لمتسكية، كتبدأ بسيطة كأف تعنى ما كاف عمى نظاـ كاحد كما في تعريؼ 
فيراه نظاـ متكامؿ كمترابط مف الأبنية النظرية التي  "جميل حمداوي"المعجـ الكسيط أما 

عمى مجمكعة مف القكاعد كالمبادئ  .[، كيدؿ النسؽ أيضايككنيا الفكر حكؿ مكضكع ما ]...
كالفرضيات كالمسممات التي تككف نظرية كمية مجردة أك نظاما، جاىزا عمميا كميا، مثؿ 

 2النسؽ النيكتني في الفيزياء"

كمف ىنا نستخمص أف النسؽ ىك عنصر لو نظاـ كلو كظيفة كىي تعمؿ ضمف كظيفة 
فإف النسؽ ىك عبارة عف شيء المككف مف عدة عناصر  جامعة لكؿ عناصر البنية. لذلؾ
 كبنى مشتركة تؤدم كظيفة معينة.

 تعريف النسق الثقافي: .2

الثقافة يمكف تحديد مفيكـ النسؽ الثقافي بأنو تمؾ ك  في ضكء التعاريؼ السابقة لمنسؽ
كالأخلبؽ المعتقدات كالفنكف ك  ؼالعناصر المترابطة كالمتفاعمة كالمتمايزة التي تخص المعار 

 خرل التي يكتسبيا الإنساف في مجتمع معيف.كالقانكف ككؿ العادات الأ

"ىي الأنساؽ التاريخية أزلية كراسخة كليا : الأنساؽ فيقكؿ" عبد الله الغذامي"رؼ ع 
المنتكج الثقافي كالمنطكم عمى ىذا  استيلبؾالجميكر إلى  اندفاعمبة دائما، كعلبمتيا ىي الغى 

                                                           

 .44، صـ2005.2004قسنطينة،  ،منشكرات جامعة منتكرمت في النقد الأدبي المعاصر، امحاضر  ،يكسؼ كغميسى-1
 .09ص  ،جميؿ حمداكم، نحك نظرية الأدبية كالنقدية جديدة )نظرية الأنساؽ المتعددة(  -2



 النقد الثقافي كحيثياتو   الفصؿ الأكؿ:      

35 

أك نص يحصى بقبكؿ جماىيرم عريض كسريع  ثقافيان  ككمما رأينا منتكجان  النكع مف الأنساؽ،
التحرؾ نحك ك  الذم لابد مف كشفو ،فنحف في لحظة مف لحظات الفعؿ النسقي المضمر

نبئ عف محرؾ مضمر يشبؾ الأطراؼ، كيؤسس تي  ،البحث عنو بالاستجابة السريعة كالكاسعة
كفي الأزياء اك الحكايات كالأمثاؿ ىك في لمحبكة النسقية، كقد يككف ذلؾ في الأغاني 

النكت، كؿ ىذه كسائؿ كحيؿ بلبغية/جمالية تعتمد المجاز كالتكرية ك  عار كالإشاعاتشالأ
 1كينطكم تحتيا نسؽ ثقافي"

كيكضح الناقد العراقي عبد ا﵀ إبراىيـ كيقكؿ "الثقافة مؤلؼ مضمر ذك طبيعة نسقية 
اتب، فيقع في أسر مفاىيميا الكبرل التي تتسرب إليو تمقي بشباكيا غير المنظكرة حكؿ. الك

كالمخدر البطيء، فترب محمكلات خطابية لما يكافؽ المضاميف الإيديكلكجية الخاصة ليا 
إننا بإزاء مؤلؼ مف درج التككيف شخصي كآخر ثقافي كالثاني لا يدخؿ كسعا في تشكيؿ 

عادة تشكيؿ الأكؿ"  2كا 

كلب التعريفيف أف الأنساؽ الثقافية ىك جانب مضمر مف المنتكج المقدـ  مفنستنتج 
لمجماىير سكاء كاف في منتكج ثقافي أك مؤلؼ مضمر في حد ذاتو يترتب منيا تأكيلبت بما 

 يتناسب مع المضمكف. 

 أنواع الأنساق الثقافة: .3

خطاب، كىذه مثؿ في فحص ككشؼ الأنساؽ الثقافية المكجكدة في التإفٌ النقد الثقافي ي
 الأنساؽ تنقسـ إلى قسميف ىما كالآتي:
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 النسق العام)الظاىر(:‌- أ
يمثؿ النسؽ العاـ في النٌقد الثقافي في "ما برز كنظـ جماليات كعبارات ليا دلائؿ معينة 

ىذه الأنساؽ بالأنساؽ الكظيفية لأفٌ كؿ نسؽ مف ىذه لوتمان داخؿ النص، كيسمي 
 1الأنساؽ يؤدم كظيفة معينة" 

ىي مجرد أداة ككسيمة  -كما قاؿ بعض النقاد–كظيفة النسؽ الظاىر في النقد الثقافي 
مف  ىسؽ الظاىر لا يكلمف النقاد أفٌ النٌ  الأنساؽ المضمرة، حيث يعتقد بعضلمكشؼ عف 

 .ة لمكشؼ عف المضمر المتكارم خمفوالاىتماـ سكل بقدر ما يعد كسيم
 النسق المضمر )الخفي(:‌- ب

ا﵀ الغذامي " عمى النسؽ المضمر ككنو يمثؿ جمالية خاصة لمنص لقد ركز "عبد 
الركائي أك الشعرم في قكؿ: "كالنسؽ ىنا ذك طبيعة سردية يتحرؾ في حبكة مقنعة كلذا فيك 
خفي كمضمرة كقادر عمى الاختفاء دائما، كيستخدـ أقنعة كثيرة كأىميا قناع الجمالية 

فالنقد   2الأنساؽ آمنة مطمئنة مف تحت ىذه المظمة "المغكية، كعبر البلبغة كجماليتيا تمرٌ 
الثقافي يركز عمى النسؽ المضمر، ككنو مجاؿ البحث المخصص بو دكف المناىج الأخرل، 
أما الظاىر فلب يكلي مف الاىتماـ سكل ككنو كسيمة لمكشؼ عف المضمر المتخفي مف 

كامنا حيث يمارس تأثيره دكف فالنسؽ المضمر يعد خطران، كتكمف خطكرتو في ككنو " خمفو، 
 3رقيب."

ييدؼ إلى ربط الأدب بسياقو الثقافي غير  امي أيضا: "النسؽ المضمركيقكؿ الغذ
المعمف، ككف النقد الثقافي يتعامؿ مع النصكص كالخطابات، عمى أنٌيا رمكز جمالية 

عف  كجمالية كمجازات شكمية مكحية، بؿ أساس أنٌيا أنساؽ ثقافية مضمرة تعكس مجمكعة

                                                           
ـ، 6101، 10يكسؼ فيما حجازم، منشكرات الجمؿ، بغداد، العراؽ، ط نيكلبس لكماف، مدخؿ إلى نظرية الأنساؽ، تر: 1
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 .35عبد ا﵀ الغذامي، النقدم الثقافي قراءة في الأنساؽ الثقافية، ص 2
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السياقات الثقافية التاريخية كالسياسية كالاجتماعية كالاقتصادية كالأخلبقية كالقيـ الحضارية 
 1كالانسانية"
حضكر النسؽ المضمر في بنية النص "يعكس صكرنا تتضح بفعؿ القراء  في أفٌ  لاشؾٌ 

رقات العميقة لجدليات الصراع بكؿ أبعاده الإنسانية كالزمانية كالمكانية مف خلبؿ المفا
 2الشعرية )الأدبية( كالصكر التنافرية، مما يعزز مف مقكلة ىيمنة النسؽ"

يأتي مفيكـ النسؽ المضمر في نظرية النقد بكصفو مفيكمان مركزيان، كالمقصكد ىنا أفٌ 
الثقافة تممؾ أنساقيا الخاصة كالتي ىي أنساؽ مييمنة، كنتكسؿ ليذه الييمنة عبر التخفي 

ىذه الأقنعة كأخطرىا في دعكانا، ىك قناع الجمالية، أم أفٌ  كراء أقنعة سميكة، كأىـ
الخطاب البلبغي الجمالي يخبأ مف تحتو شيء آخر غير الجمالية، كليست الجمالية أداة 
تسكيؽ كتمرير ليذا المخبأ، كأفٌ تحت كؿ ما ىك جمالي ىناؾ شيء نسقي مضمر، كىنا 

 3تعمؿ اجمالية عمؿ التعمية الثقافية" 
 ،القكؿ أفٌ النسؽ المضمر ىك نسؽ مركزم في إطار المقاربة الثقافية كمنو يمكف

كؿ ثقافة تحمؿ في طياتيا أنساقان مييمنة، فإفٌ النسؽ الجمالي البلبغي في  كباعتبار أفٌ 
الأدب يخفي أنساقان ثقافية مضمرة. إذان فإفٌ الأدب ليس فقط حاملب الكظيفة الأدبية 

 النسقية التي ييتـ بيا النسؽ المضمر في النقد الثقافي. بؿ ىناؾ كذلؾ الكظيفة، كالشعرية
النسؽ الظاىر  إفٌ ممخص مفيكـ التراكيب النسقية في النصكص تتمثؿ في ككف أفٌ 

الثقافي، بؿ يعتبر  يعد كالقشكر التي تخبأ في صمبيا نكاة أساسية، ىي مبتغى كىدؼ الناقد
كسيمة يمج مف خلبليا إلى صمب التأكيؿ كعمؽ المعرفة كأصؿ المعنى، ألا  النسؽ الظاىر

 كىك النسؽ المضمر.

 شروط النسق الثقافي: .4

 لتحقيؽ مفيكـ النسؽ المضمر داخؿ النص يجب تحقيؽ الشركط الآتية:
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 . ، كفي نصو كاحدو  "يتطمب النقد الثقافي كجكد نسقيف يحدثاف معان كفي آفو كاحدو
  ا لممعمف كلك أفٍ يككف أحدىما مضمران كالاخر عمنيان، كيككف المضمر نقيضيا كناسخن

 .يخرج النص عف مجاؿ النقد الثقافيحدث كصار المضمر غير مناقض لمعمني فس
  لابد أفٍ يككف النص ذا قبكؿ جماىيرم، كيحظى بمقركئية عريضة، كذلؾ لكي نرل ما

 للؤنساؽ مف فعؿ عمكمي ضارب في الذىف الاجتماعي الثقافي.
كبتحقيؽ ىذه الشركط الأربعة يمكف القكؿ أفٌ كؿ دلالة نسقية تككف مختبئة تحت 

 1غطاء جمالي، كمتكسمة بيذا الغطاء لتغرس ما ىك غير جمالي في الثقافة" 
كمف ىنا نتأكد بأفٌ النسؽ المضمر مككف أساسي لا بديؿ عنو في النقد الثقافي، 

 لتحقيؽ المفيكـ النسقي المضمر داخؿ النص.كحضكره تستكجب تكفر كؿ الشركط السابقة 
ف تساؤؿ ألا كىك إفٍ تّـَ تحقيؽ كؿ ىذه الشركط فكيؼ يمكف ييطرح في أذىاننا الآ

"النسؽ الثقافي ذك : "عبد الفتاح أحمد يوسف، نمجأ ىنا إلى ما قالو الدكتكر "عمييا المحافظة
طابع جمعي يخضع لبنية اجتماعية ذات طقكس كشعائر جمعية، كينبغي لأم نسؽ حسب 

 أفٍ يفي بأربعة متطمبات إذا كاف يريد البقاء: بارسوترنظرية 
 إفٌ كؿ نسؽ لابد أف يتأقمـ مع بيئتو.التكيؼ : 
 افو، : لا بد لكؿ نسؽ مف أدكات يحرؾ بيا مصادره كما يحقؽ أىدتحقيؽ اليدؼ

 كبالتالي يصؿ إلى درجة الاشباع.
 لتئاـ كالانسجاـ بيف مككناتو، ككضع طرؽ : كؿ نسؽ يجب أفٍ يحافظ عمى الاالتكامؿ

 لدرء الانحراؼ كالتعامؿ معو، أم لابد لو مف المحافظ عمى كحدتو كتماسكو.
 يجب عمى كؿ نسؽ أف يحافظ بقدر الإمكاف عمى حالة المحافظة عمى النمط :

 2و"التكازف في
 كأخيرا يمكننا القكؿ أفٌ:

نساف عمى النسؽ الثقافي يعتبر ممارسة جماعية كأف في النسؽ الثقافي يحافظ الإ
 .يات الثقافية كالجماعية الشفاىيةمرجعيتو الثقافية، كما أنٌو ييظير في صكرة جممة مف السمكك

                                                           
 .36عبد ا﵀ الغذامي، عبد النبي اصطيؼ، نقد ثقافي أـ  نقد أدبي، ص 1
 .013المرجع نفسو، ص2
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 : تمييد

لقد خطٌت الرٌكاية الجزائرية المعاصرة خطكة كبيرة نحك النضج الفني، حيث استطاعت 
المرحمة التككينية، فقد تمكنت مف في فترة كجيزة جدان أفٍ تتجاكز الصٌعكبات التي كاجيتيا في 

رصد الصٌكر الثقافية مف خلبؿ أحداث كالشخصيات الرٌكاية، لذا كعند اطلبعنا عمى بعض 
الرٌكايات الجزائرية المعاصرة خلبؿ مسارنا الجامعي، كجدنا ركاية تمؾ المحبة لمحبيب السائح 

اس أف يخكض فييا، لذا أردنا تحمؿ في طياتيا العديد مف الأنساؽ الثقافية التي لـ يسبؽ لدر 
أفٍ تككف مكضكع دراستنا كذلؾ بتطبيؽ تمؾ الرؤية الجديدة المتمثمة في النقد الثقافي، حيث 

 تداخمت فييا مجمكعة مف الأنساؽ الثقافي المختمفة كالمتعددة.

ٌـ فيو البحث عف الأنساؽ الثقافية المضمرة  إفٌ النص الركائي ممثؿ كمنتج لمثقافة يت
 ية داخمو باعتبارىا متعددة كمتنكعة، لذا سنسعى لتقصي ىذه الأنساؽ كتحميميا:كالمتخف

 النسق السياسي:أولا. 
لقد تصدرت الرٌكاية الجزائرية مكاضيعيا الجادٌة في مجاؿ السياسة، كذلؾ لأف الكضع 
العربي السياسي متذبذب، ككثرة الاىتزازات المتداكلة في الاستقرار، عمى مستكل الكضع 

السياسية "السياسي، لذا إفٌ الرٌكاية الجزائرية مف خلبؿ ديناميكية تسمسؿ أحداثيا جعمت مف 
ا كخاصة في الرٌكاية المعاصرة، ميما تنكعت مكاضيعيا، كتعددت أبعادىا محكران فكريِّ 

الاجتماعية كالكاقعية، كجنحت الى الحداثة الشكمية كالتنكيع الفني، فإفٌ الرٌكاية تعتر عف 
تستند الرٌكاية السياسية أيضان إلى  ،1"الأطركحة السياسية إمٌا بطريقة مباشرة أك غير مباشرة

كالدعابة كالتحريض كالالتزاـ كتبميغ الأطركحة المقصكدة بشتى الكسائؿ؛ لأف بلبغة الاقناع "
 2"الغاية تبررىا كتعضدىا

                                                           
جميؿ حمداكم، الركاية السياسية كالتخيؿ السياسي، ديكاف العرب )منبر حر لمثقافة كالفكر الادبي(  1

 .03:34ـ، 6105مام 14في  ،http://diwanalarab/com،6113مارس00
 المرجع نفسو. 2
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مجمكعة التفاعلبت السائدة في أيٌة كحدة سياسية مع إبراز "كيشير النسؽ السياسي إلى 
كتأكيد العلبقات المتبادلة بيف أطرافيا. كعبر إطار ىذا النسؽ السياسي تدخؿ عناصر 

 1" نات كثيرة كالدكلة كالقكة كصناعة القرار.كمكك 
كتران حساسان لا يظير لمعياف، إلٌا إذا  تمك المحبةكقد شكؿ النسؽ السياسي في ركاية 

تمعنٌا المعاني كاستخمصنا العبر: فتارة تككف السياسة ليا علبقة بالظركؼ الداخمية، كتارة 
أخرل تككف ليا علبقة بالكطف كعلبقاتو الخارجية، كتبقى في الأخير ليا علبقة بالأيديكلكجيا 

 يا فيما يمي:لدل الركائي، فقد كرد في مكاضيع عدة سنتذكر أغمب
 ىوية الوطن )الوطن كيوية(:  .1

لقد كاف لمكطف أثر كبير في الرٌكاية عمى اعتبارىا تقتضي تشكؿ أحد ربكعو كالمتمثؿ 
ذلؾ عرؽ مف الرمؿ يمتد برزخا، كمٌما ك "، نمتمس ذلؾ في:" فبيف كطف ىذا أدرارفي مدينة "

 2"ىبٌت الريح مرطتو، فالتقى بعض ذلؾ ببعض ىذا كحدثت الخكارؽ.

كالظاىر مف ىذا أفٌ شتات المنطقة قد تلبحـ بفضؿ النزكح اليدكم كتلبقي الأعراؽ 
كانت حيٌة منذ سالؼ الأزماف  "تمنطيط"كالأجناس، غير أفٌ المعنى المندس يخبرنا أفٌ أرض 

 لـ يتدخؿ فتح كلا احتلبؿ في تشكميا.

العفاريت "جف فقاؿ: كانت عامرة بالإنس كال "تمنطيط"كقد أشار الرٌكائي إلى أفٌ أرض 
الكفرة المطركديف مف ذلؾ الكطف إلى الرؽٌ يعيشكف فيو ىائميف عارضيف شرىـ عمى أمثاليـ 

 3"مف الإنس الذيف عجؼ في قمكبيـ نبت المحبة

كالمعنى العميؽ مف ىذا السياؽ أفٌ الكطف الحؽ لا يقكل عمى حمؿ الأشرار في كنفو، 
الشٌر لا يطكؿ إلا مف عجؼ في قمكبيـ نبت المحبة؛  كأفٌ  أفٌ الكفرة الأرجاس لا مكاف ليـ،ك 

 أمٍ مف فارؽ الحب قمكبيـ.

                                                           
 . 31طو الكادم، الركاية السياسية، الشركة المصرية العالمية لمنشر ف مصر، )ط.د(، )د.ت(، ص  1
 . 00ـ، ص 6102، 0لمنشر، الجزائر ،ط ميـ الحبيب السائح، تمؾ المحبة، دار 2
 .06الركاية، ص  3
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كما كاف لمكطف معنى عميؽ مف خلبؿ نبض ككشؼ كؿ مندس خمؼ ستار الكطنية، 
كىك في الحقيقة يحمؿ لو الغؿٌ كالحقد كيترصد بأىؿ البلبد سكءنا. نعـ، نحف نتكمـ ىنا عف 

"أحكي لؾ عف كاحد منيـ تسمى  مثاؿ في المقطع الآتي:الخكنة المتخفيف، فقد كرد ىذا ال
 مراكش،بمصطفى كانتسب إلى الأصؿ الشريؼ مف بعدما اندس عمى صاحب العرش في 

فأكصى لو عمى ختـ منو بمكرمة عندنا كاستجارة، كشفت أمره عبدة كسيمة كانت في يميف 
نصرانيتو لما كجدتو غير  جدم كمفيا أفٍ تفتنو كتستيكيو فتستدرجو إلى أفٍ بثبت بيدىا مف

يصكر لنا المقطع أفٌ ىناؾ خائنان نصرانيِّا كاف يدعي إسلبمو، كقد تغمغؿ بيف  1مختكف"
جمكع المحمدييف كي يجس أخبراىـ كيتجسس عمى أسرارىـ، فإذا بجد البتكؿ؛ كىك رجؿ 

 .حكيـ، قد أكصى إحدل الجاريات، التي كانت عمى يمينو أف تغكيو بجماليا فتكشؼ أمره

كـ:" كاف في  كقد كاف ليا أفٍ طالت مبتغاىا بإثباتيا أنٌو غير مختكف فعرض عمى الحي
استجكابو يرد بكثير مف التبصر بأمكرنا عمى الأسئمة العمماء اجتمعكا لمحاكمتو لكلا لكنتو 

كقد كاف القاضي عادلان حيث سعى جاىدان في التأكد عف  2كانت تفضحو بيف الحيف كحيف"
حقيقتو الدليؿ الذم أتت بو العبدة " كاف عمى القاضي أفٍ يعايف بنفسو فطمب أفٍ يعرل 

ككاف لو العقاب الكخيـ؛ لأفٌ الخائف لا مكاف لو في  3الكافر مف قبؿ أفٍ يجذع عمى النخمة"
 كطفو أدرؾ أىمو أصؿ الكطنية.

نذكر تشبث ككطنية أىؿ البمد دكف أفٍ نذكر انكسارىـ كحرقتيـ يكـ  لا يمكننا أفٍ 
يجبركف عف تركو، فقد كاف في الرٌكاية مكاف لذلؾ حيف أيجبر المحمديكف عمى ترؾ بلبد 
العز التي عاشكا فييا سنيف كشيدكىا بأعظـ كأرقى أنكاع العمراف مف قصكر جنائف كحدائؽ،" 

ا نحك البرزخ فجنكبية إلى الرٌمؿ تملؤ قمكبيـ الحسرة، في كأما المحمديكف فكانت كجيتيـ شرق
عيكنيـ فراغ الانكسار كفي آذانيـ أصداء النكاقيس، تسحؽ رجع الصدل مف كؿ آذاف. 

                                                           
 . 66الركاية، ص  1
 . 63الركاية، ص  2
 . 63الركاية، ص  3
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فتلبشى في أركاحيـ ألؽ الاخضرار ككردت ألسنتيـ نشيجان لعزة مكمكمة كراية مرمية عند 
 1أسكار الأندلس"

رة التي عاشيا المسممكف يكـ رمكىـ النصارل خارج تتمثؿ لنا ىنا تمؾ الحسرة المري
أسكار الأندلس، يكـ سقطت غرناطة في يد مف ترصدكا بأىميا شرِّا كباغتكىـ بحرب أنيكت 

 زينة الأندلس كعظمتيا.

كذلؾ، فإفٌ الكطف لو سيادتو كرمكزه كمف بيف أىـ ىذه الرمكز ىي سمطة القضاء التي 
في النزاعات كتنصؼ في الخلبفات، " لكف مفتشي  تربط العلبقات بيف الناس، كتحتكـ

المحاكـ كاف أرىقيـ أفٌ الممسحيف المعمديف لـ يقمعكا عف العكائد دينيـ السابؽ، فقد راحكا 
 2يتدبركف عمييـ الحجج كالحيؿ"

الكطف كيفما كاف فيك أغمى ما يممؾ البشر، ىك مستقره، كفي كطنو ميما طالتو الغربة 
اتو، كبالكطف أيضان تتلبحـ الصفكؼ كتتكاتؼ السكاعد لحمايتو كقكتو. فقد ترؾ ماضيو كذكري

تخممت صكرة الكطف في الرٌكاية بعمؽ؛ فالكطف لـ يكف برمكز سيادتو: العمـ، الختـ، الجيش 
أك النشيد، بؿ بكطف الانتماء كالأرض كتلبحـ الأفراد، فزمف الركاية قد مسَّ فترةه كانت فييا 

عمى  أىل الأصل*رة يأتييا حكـ أك غزك أك فتح أك احتلبؿ، لكف الربكع مشتتة كفي كؿ م
كطنيتيـ باقكف كبكعكدىـ متشبثكف، فمـ يترككا ليمـ شكرل في الحكـ، عمى الرٌغـ مف الجزية 
كسرؽ الأراضي كتجنيد العبيد إلٌا أنيـ في كؿ مرة كانكا ينتفضكف عمى الظمـ كيثكركف عمى 

ـ يكف محدكد الربكع أك يحمؿ أسس الكطف، فإنٌما الكطف سمب الكطف، فالكطف في الٌركاية ل
 كاف بتشبث أىؿ الأرض باليكية التي مازالت رغـ تنكع الحكاـ عمييا.

كلقد تمكف الأدرارم مف التمسؾ بيكيتو مف عادات كلباس كمبادئ رغـ الظركؼ 
تكج بالشيامة، القاسية التي تعرض ليا، فقد كصؼ الركائي الأدرارم بأنٌو " الفارس النبيؿ الم

                                                           
 . 65الركاية، ص  1
 . 36الركاية، ص  2

 *أىؿ الأصؿ: يطمع عمى أحرار المنطقة، كىـ سكاف أدرار الأصميكف.
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يعرفو الغكؿ كالسعلبة كالكحش كالفلبة، طكل في زكادتو عشقو لمفيافي، كبخطكة بيف )اليقار( 
، كما كصؼ السيدة الأدرارية بأنيا حافظت ىي الأخرل عمى مككناتيا 1كبيف )أدرار( "

ده ليا الأصيمة في اليكية، "عف تمؾ السيدة التي لـ تبؽ قكلان ىنا يسيؽ أك يمحؽ إلا سطرتو ي
 2نبيمة في سفر مف أسفار الرمؿ تكرقيا الرياح ليقرأىا النخيؿ فيركييا عنيا لصمت العرؽ "

فيك ىنا يصؼ أحرار كحرات المنطقة الذيف تمسٌككا بأصميـ كمبادئيـ كدافعكا بأركاحيـ 
عف كؿ شبر منو "عمف رسمكا بعرقيـ أثران لأدرار في جسد الرمؿ، ككتبكا بدميـ في مائيا 

 3لمرطكبة كالاخضرار"كصية 

كمف خلبؿ الأنساؽ السابقة قد اتخذ الراكم مف الفرد الأدرارم مثالان لمكفاء كالاخلبص 
لكطنيتو كتمسكو بيكيتو كبكينكنتو في منطقتو، فكاف الأدرارم ذك شخصية قكية تقاكـ لفح 

كالمتمثؿ في الصحراء كبرد الميالي، لكف كاف يندس النسؽ المتخفي مف كراء ىذه القكة، 
ضعؼ تصكراتيـ الذىنية كلجكؤىـ لتفسير الظكاىر بالخكارؽ، كتحميؿ الازمات لمنحس 
كالحظ السيء أك للؤعماؿ الجنكف كالعفاريت، فكؿ الأنساؽ الماضية ىي أنساؽ ظاىرة تخفي 
مف كراءىا نسقان عميقان ما يسمى بعقمية الأدرارم الصحراكم كتعمقو الشديد بعالـ الشعكذة 

ساطير كنذكر مف ىذه الأنساؽ المضمرة. "فمف زعـ أفٌ العفاريت تبدؿ العركس كؿ كالأ
، "فادعت نساء أخريات أفٌ التركيبة مف عمؿ 4عشريف عامان عمران بعمر لتردىا إلى شبابيا"

لا كيؼ تككف ركائع السيدة لا تشبو أم رائحة" ، ككذلؾ في مكضكع أخر في أخر 5الجف، كا 
كمف ىذه  6عف قكؿ بنت كمك "البتكؿ امرأة ليست مف جنس البشر"الرٌكاية يقكؿ الراكم 

 الأنساؽ الكثير نعد عدد تكارد الكممات التي مف حقؿ السحر كالشعكذة.

                                                           
 .03الركاية، ص 1
 . 03الركاية، ص  2
 .03الركاية، ص  3
 .02الركاية، ص  4
 . 52الركاية، ص  5
 . 610الركاية، ص  6
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لقد تمثٌؿ تكارد ألفاظ الشعكذة في الركاية، بشكؿ يجعمنا نتأكد بأف الركائي سعى إلى 

ت في الركاية، فالشخصية إثبات فكرة التعمؽ بيذا العالـ مف خلبؿ تصرفات الشخصيا
الأدرارية كانت ليا معتقدات جعمت منو يسير كراء ىذه الغيبيات كالخكارؽ، كذلؾ لأف 
ليف لممنطقة لـ يكف ليـ ديف كلا معتقد، فذىبت مخيمتيـ إلى تفسير الظكاىر  الأىالي الأكَّ

ـ فكاف ظاىران مف بأنيا مف أعماؿ الجنكف كالعفاريت. ثـ ترسخ ىذا الاعتقاد في الخمفية ثقافتي
 خلبؿ الأنساؽ المتكاردة في المتف.

كانت كذلؾ مف المككنات اليكية في الشخصية الأدرارية نسؽ التصكؼ كىك التيار 
 المعاكس الانسياؽ المضمرة السابقة كالمتمثمة في عالـ السحر.

ؿ كاف ىناؾ عالـ نقي تمثؿ في محبٌة أىؿ المنطقة  ففي المقابؿ عالـ الدناءة الأكَّ
 لمكلاىـ كتعمقيـ بعاداتيـ في التعبير عف ذلؾ الحب.
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فقد ذكر لنا كيؼ أنيـ يعتزلكف الدنيا كالحياة كمتاعيا كيزىدكف ما فييا، يعتكفكف في 
لياء الصالحيف، يقيمكف الشعائر كالقكافؿ فييا، نذكر في ىذا السياؽ "كمف زاعـ أفٌ  مقاـ الأكَّ

، كما كاف ىناؾ أشخاص مقربكف مف الشيخ 1يزىد"عارفان، بمقاـ كلي، عشقيا قبؿ أفٍ 
المكمؼ بمقاـ الكلي كالذيف يسمكف بالمريد، " قاؿ قائؿ، مف مريدم شيخ المدينة الصالح في 

، فالمزيد يحتاج إلى شيخ أك أستاذ يقتدم بو، لييديو إلى سكاء السبيؿ، 2قصر،) تخفيؼ("
 كمف لـ يكف لو شيخ قاده الشيطاف إلى دركبو

اتب يمعف في التصكير تمؾ الحضرات كالخمكات، التي كاف يقيميا أىؿ التصكؼ إفٌ الك
حينما تسمقا قبة  بميموك مارياكالزىد في المقاـ، فنرصد ىنا ىكؿ المشيد الذم رآه كؿ مف 

:" كانت الساحة تعج بخمؽ عظيـ مف الأىالي كمف الأكركبييف في  بوغرارة البيضاءسيدم 
ض القمصاف كالعباءات بأخضر كأصفر كأحمر كأزرؽ كبني دائرة عظمى تلببس فييا أبي

، يصؼ غفر الجميكر 3برتقالي، لرايات تعطي كؿ قصرو ككؿ طائفة ميزان أصلبن كفصلبن"
الحاضر كالمنبير بيذه الطقكس مف كؿ تفريعات الطكائؼ مف مسمـ كنصراني. كما يصؼ 

الكبرل إلى فناء صدح التيميؿ الحركات كالألفاظ التي يرددكنيا "حتى إذا آلت جذكة النار 
فردتو حناجر ذككرية محرقة كجدان، أحسيا بميمك مف قمكب انفتحت بسعة سماء لا تكجد في 

 4غير تميمكف، كانت ألسنة الميمميف تزىك: حمدان ﵀ الجميؿ كصلبة عمى نبيو الحبيب"

ريقة كمف خلبؿ السياقات السابقة نلبحظ تعمؽ أىالي أدرار بنفحات الصكفية، فالط
الصكفية ليا أدائيا كطرقيا، كالمجتمع الأدرارم لو آدابو التي تختمؼ عف المناطؽ الأخرل، 

ألفاظ كمفاتيح  رغـ تفكرييـ المائؿ إلى عالـ الشعكذة، كيمكننا إثبات ذلؾ مف خلبؿ تعدد
 .الصكفية في المتف
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المعتقد، فقد عمى خلبؼ تعمؽ أىالي المنطقة بالشعكذة، كاف ىناؾ مفارقة مف ناحية 

شيدكا إثر ذلؾ تعمؽ بالطريقة الصٌكفية، ككؿ ما يجكب في عالميا مف شعائر كتقاليد، لذا 
كاف المقاـ الشريؼ كالزاكية الطٌرقية مف مقدسات أىؿ المنطقة. كما سعى الركائي لإبراز ىذا 

 الرٌكاية.التناقض في المعتقدات مف خلبؿ تكارد ألفاظ الصٌكفية في مقابؿ الشعكذة مف طيات 

 متغيرات السمطة: .2

قد شيدت الرقعة الجغرافية لمركاية تكافد حكاـ، كمتغيرات في سمطة الحكـ؛ فقد آثر 
 الرٌكائي بداية ركايتو ليتقصى أصؿ أىؿ المدينة، كمف كاف أكؿ الكافديف إلييا.

ففي متف الرٌكاية، كمف خلبؿ مقطع كاحد يجسد لنا نسؽ المتغير السمطكم في أرض  
؛ 1. مف خلبؿ قكلو:" عف فتى خلبسي، ذم أبكيف عرضان مف الطٌيف كجكىران مف الذىب"أدرار
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كيقصد ىنا أفٌ أدرار ىي كليدة تلبقح أعراؽ كأجناس، جنكبان مف الكافديف مف إفريقيا كأدغاليا 
كصحرائيا الشاسعة مف السمر، كشرقان مف الكافديف مف أىؿ مصر كالمشرؽ مف البيض، 

المغة: " الخلبسي، الكالد بيف أبيض كسكداء أكبيف أسكد كبيضاء، قاؿ فمعنى الخلبسي في 
الأزىرم: سمعت العرب تقكؿ لمغلبـ إذا كانت أمو سكداء كأبكه عربيا آدـ فجاءت بكلد بيف 

 1لكنييا: غلبـ خلبسي"

نٌما ىي أرض  يعني بيذا النسؽ أفٌ أدرار لـ تكف لا مف الجنكب كلا مف الشماؿ كا 
ؿ يذكر تمؾ المتغيرات التي طالت ىذه الأرض للبقتراف كالامت زاج. كفي تكممة المقطع الأكَّ

كالسمطة التي حكمتيا بيف زمف كآخر، فيقكؿ "تغرَّب في محبة قيرتيا أغلبؿ مف تمؾ 
العبكدية، حفيد لمف حفركا بأظفارىـ سكاقي تجرم مف تحت أسيادىـ كعف شمائميـ، مذ قاؿ 

كقدمان في الماء. يتنحٌت الصبر مف أنفاسيـ عمى مكاريو ا﵀ لمنخمة ككني قمٌة في النار 
، يصؼ ىنا تككف نسؽ العبكدية، حيث أصبح البيض أسيادان 2الزمف، كما يزىر الشكؾ."

كالسكد عبيدان، كاصفان إياىـ أنيـ أشدٌ صبران كأقكل بدنان. ثـ يردؼ قائلبن مف نفس المقطع، " 
كف أسمحة بيا لا يغزكف أك يصيدكف، كفي تعداد يركف الحركب كلا يدخمكنيا كلأسيادىـ يحمم

مف نكبكا المكسييف بيد محمد تممساني كانكا، ثـ ارتدٌكا إلى سخرتيـ يكـ ىمؾ، فجاء مف بعد 
كيخمص في ىذا النسؽ حكـ  3ذلؾ مف نكٌؿ بالمحمدييف كرشؽ الصميب في صناراتيـ"

مو كمناصريو كمف بايعكه المكسكييف المنقض عمى يد محمد التممساني كالذم أطمؽ عمى أى
بالمحمدييف، كبعد المكت التممساني شيدت أدرار أشدٌ أنكاع التعذيب كالتقتيؿ لممحمدييف مف 

 قبؿ الفرنسييف. 

كأكؿ أىميا فيقكؿ: "كيكـ سئؿ الزناتي في  أدراركذلؾ نذكر ركاية أخرل لأصؿ كجكد  
لى إلييا فراران مف : قاؿ أدرارقصره التحتاني عف أمر  ؿ إثر ىجرتو الأكَّ )دخميا جدم الأكَّ
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الطغياف النازليف مف البحر منذ عشريف قرف، فكجد فييا قكمان استكطنكىا فقالكا إنيـ لـ يككنكا 
، فينا يؤكد الزناتي؛ كىك أحد حكاـ البلبد الأكائؿ، أفٌ أصؿ أدرار كاف منذ 1السابقيف إلييا("

ؿ مف قبؿ عشريف قرف، حيف كجد أىؿ قبمو يسكنكىا القدـ الازماف قبؿ أفٍ يج ميا جده الأكَّ
 كىـ بحدٌ ذاتيـ لـ يككنكا أكؿ مف استكطنيا.

كما نجد بيف ثنايا الأنساؽ كصفان لأدرار الأكلى، أدرار التي لـ يدرؾ ليا أحد أصميا 
اؿ. فمما سألت فيقكؿ :" أدرار، بأربعة أبكاب، أثنيف اثنيف شرقان نحك الغرب، كجنكبان نحك الشم

حازم تمنطيط خبر الأبكاب المحكلة  اثنيف اثنيف شرقا نحك الغرب، فقط، انصعؽ، ككلاني 
يعمـ أنٌو سر مف أسرار أىميا الاخريف، كؿ مف عرفو أدرؾ. كمف أدرؾ فتح، فأمٌا الخركج مف 

، إفٌ مدينة 2"المدينة شرقان نحك الغرب فممعارفيف، كأمٌا الدخكؿ إلييا غربان نحك الشرؽ فالغرباء
أدرار منذ أزليا كانت مكطنا للؤسرار، كمكمنان لممعارؼ، فكؿ باب ليا مؤدم إلى حيمة، ككؿ 
طريؽ يشقو فييا إلا ليدرؾ أحد خكارقيا. فيي مسكف لمركح كمرعان لمكرـ كالجكد كالطيبة، لذا 

قركا كامتينكا التجارة تكالت عمييا الأعراؽ كالممؿ، فأكؿ مف كانكا فييا نيزلان ىـ الييكد، كقد است
كالزراعة فييا، " كاف الييكد ىنا. فمنيـ مف خرج مف تحت الأرض فنبت مثؿ الحجر كمنيـ 
مف حممتو الريح الشرقية فقذفت بو في الرؽ. ثـ انتشركا فساركا عرضو لمرمؿ تشرب أركاحيـ 

في التجارة كرابكا  قركنان، مثمما تمتص الحركر في  اليكاء رذاذان ينزؿ. حذقكا الصناعة كنافسكا
في المعاممة كاحتكركا البضاعة فغرىـ الطغياف، فحمت عمييـ لعنة الغدر فأىمككا بسيؼ سيمط 

 3عمييـ مف السماء"
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فإفٌ مف أىمؾ الييكد ىـ المحمدييف، غير أنٌيـ ىـ أيضان لاقكا خناقان مف  ،كعميو   
يف بديف المسمميف ليرسمكا النصارل، " قاؿ الذم حدث مف النصارل: )أرسمكا مبشريف متنكر 

 1طريقان لجيكش عدكانيـ تدنس الرمؿ كتقتؿ النفس كتقطع النبت كتغتاؿ الأنعاـ("

كالمقصكد بالنصارل المحتؿ الفرنسي يكـ تكاطأ عمى أرض الجزائر الطاىرة كأخذ يتمدد 
شكميِّا في ، فكانت لو فييا سمطة كحكـ، تاركان القضاء أدرارفييا، حتى كصؿ بجيكشو منطقة 

يد شيكخ المنطقة، مما أثار في بادئ الامر غضب محمد التممساني كالذم أتى البلبد ليصمح 
فييا ما أفسده الزمف، كليعيد تقكيـ الديف الذم أصابو الكىف بيف الناس. " لما كصؿ محمٌد 

كراـ الكفادة " طف ، ثـ حيف رأل ظمـ المستك 2الصحراء حطٌ الرحؿ في تكات فمقى الحفاكة كا 
النصراني صاح في أىمو أفٌ يكفكا عف الخضكع ليـ، " كاف محمٌد التممساني كمٌما أّـَ جمعان 

. كلما أخد 3صاح فدمدـ صكتو كالرعد: )أنتـ الذيف تعطكنيـ الجزية كأنتـ صاغركف {"
"، كقد حزَّ الوزانالفرنسيكف عدد مف شباب المنطقة كمعيـ شيخ مف الشيكخ الفاضميف اسمو "

أفَّ ييأخذ الشيخ مع الشباب للؤسر بغير ذنب كأفٍ يجمدكا في الساحة  لتممسانيافي نفس 
يذكر أىؿ  تجاكز عف أفٍ  الوزانالمدينة " تعجب محمد التممساني لأىمو كيؼ أفٍ حسف 

المدينة في تكات اغتالكا ابنو غدران }...{ أيمر أفٍ يقبض مف غير تمييز عمى التكاتييف الذيف 
فعؿ، فقد حكشكا في ساحة مكبميف لا يعرفكف عف أم شيء يراد بيـ إلى كانكا في البلبد، ف

. فكاف عزـ التممساني أفٍ يحرؾ 4أفٍ ظير ليـ عزٍـ محمد التممساني عمى الاقتصاص منيـ"
القضاة كالفقياء لمسمطاف كيتراجع عف قراره، فكادكا لو الفرنسيف كأرسمكا مف غدر بو مف أىؿ 
ممتو أفٍ يدس لو سمان كىك في طريقو إلى أداء مناسؾ الحج، فتكفى. " ثـ إفٌ محمد التممساني 

زيارة الحرميف. كتفكر أذعف لقدرة مف غير أفٍ يرسك لو مركب يثبت عميو عزمو عمى 
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معطكب القمب دامي الكبد مضمدان بالذكر جرح طعنو، الغدر العميقة إلى أفٍ رجع إلى تكات 
 1فأسكنيا ا﵀ ركحو "

ثـ طغى حكـ الفرنسييف في البلبد، ناىبيف متجبريف عمى أىؿ المنطقة دكف رادع أك 
ساحات: ) كنت أرل في أحد يكقؼ شرىـ. "بعدىا، ىاـ أحد الجنكد عمى كجية يحكي في ال

عمؽ الميؿ المقصر جنكدنا أماـ مدخؿ المغارة كالنمؿ يسعركف نار مف جينـ، كلـ أعد أسمع 
سكل أنيف رجاؿ أخرس متقطعان كنكاح نساء يمزقو صراخ أطفاؿ كدمدمة حيكانات كقضقضة 
صخكر مصمية. كقفت بعد يكـ لأعايف فصدمتني الفظاعة: ثمانمائة ركح كميا أحرقت 

 2ار! حتى الأبقار تفحمت. كاف منظر الحطامات مرعبان، لذلؾ تقيأت. ثـ أغمي عمي. "بالن

يتمخص لنا ىنا أحد أسكء الجرائـ التي فعميا الجنكد ضد أىؿ المنطقة، حيث تّـَ حرؽ 
 أكثر مف ثمانمائة ركح في كيؼ كانكا يقطنكنو ىربان مف شدة الحر.

الصحراء، فقد اعتبركىـ مكطنان لتسريب  لقد كاف الاحتلبؿ الفرنسي قاسيِّا عمى أىؿ
الأسمحة مف المناطؽ الأخرل نحك الشماؿ، فكانت الصحراء أيضان حقلبن لمتجارب دكف 

"، أىمؾ فييا آلاؼ رقّانرحمة، حيث قاـ المحتؿ الفرنسي بتجريب قنبمة نككية في أرض "
الباقية منذ سنيف،  الأشخاص كمازاؿ أىؿ المنطقة إلى يكمنا ىذا يعانكف مف تسربات الأشعة

فيشيدكف كلادات مشكىة كأمراض مزمنة كأخرل قاتمة، "فبعد أفٍ اغتسمت مف الغبار النككم، 
كما ألتزمنا بو التعميمات، كقدمت تقريرم ارتديت كاقيتي ككمامتي كخرجت لاقترب مف 
ة المركز حيث كاف الكثير مف أكلئؾ الأىالي قد باغتيـ التفجير ىـ كقطعانيـ مف الماشي

}...{ فكجدت أكلئؾ البشر متككميف مثؿ قطع مطاطية احترقت فافظعني المنظر. كنت 
أسمع عف ىيركشيما، كلكنني اليكـ كقفت عمى ما ىك أىكؿ منيا، لا شيء بقي كاقفان 

 3كالآليات كمٌيا تفحمت. إنٌيا قكة مدمرة تفتح للئنساف باب خرابو"
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ليعترؼ بجرائمو كلـ يكتؼ بإدلاء  لقد استخداـ الكاتب في كؿٌ مرٌة لساف المحتؿ
الشكاكم مف الضحايا فقط، كىنا تأكيد عمى فظاعة كصدؽ المشاىد كالجرائـ التي ايرتكبت 

 في حؽ أىالي الصحراء كالجزائر.

كيمكف أفٍ نمخص كفؽ خط زمني أىـ المحطات التاريخية كالسياسية عبر التاريخ 
 تي:كالمتكاردة في المتف، عبر تكضيحو في الشكؿ الآ

 
 أيديولوجيا الروائي في الرواية:  .3

لاشؾٌ أفٌ الٌركاية في العصر الحديث أصبحت مخزنان الأنساؽ الفكرية المعبرة عنيا مف 
خلبؿ خطاب السارد كمكاقؼ الشخصيات أيضا. " فالأيديكلكجيا ىي عبارة عف منظكمة 

عة المكاقؼ التي تدعك الأفكار كالقيـ كالمبادئ التي تسعى إلى تحقيقيا جماعة ما، أك مجمك 



 الأنساؽ الثقافية في ركاية تمؾ المحبة   الفصؿ الثاني:      

54 

، فكؿ نص ركائي لو أبعاده الدلالية الأيديكلكجية المتشكمة ضمف البنيات 1إلييا كتدافع عنيا"
 " .نسقاً المغكية في الخطاب، كتعددىا داخؿ النص يشكؿ "

لذا فإفٌ جممة الأفكار التي كاف يتبعيا الركائي في الركاية كانت تتمثؿ في كشؼ 
عادات كالتقاليد في أدرار، ككسر حاجز الثلبثي المحرـ مف: جنس كديف الخبايا التي تمبست ال

 كسياسة. متجاكزان طابكىات النشر كالاخفاء كالسككت عف الحؽ.

كمف أبرز ىذه الطابكىات كالتي تتماشى مع عنصر النسؽ السياسي تتمثؿ في ككنو قد 
مع الاحتلبؿ تمكف مف أفٍ يعطي صكرة متكاممة لمكضع، حيث رصد كجييف لمتعامؿ 

الفرنسي: *أكليما الرفض كالذم مثمو أحرار المنطقة حينما كاجيكا المحتؿ كحاربكه كخمفكا في 
صفكفو القتمى كالجرحى، " في المطارقة نيض الزكايا كالقكارير كالخداـ. فكقع الصداـ بينيـ 

حبكا بعد كبيف عساكر قكـ كرقمة كالسميقاف بقيادة قبطاف الصباحية. فأكجعكىـ خسائر فانس
 2ىدنة لدفف قتلبىـ. "

*كأما الكجو الثاني يتمثؿ في الاستسلبـ كالمعايشة كمصادقة النصارل كالمحتميف، 
كتمثؿ ذلؾ بطيبة معاممتيـ مع جبريؿ كاعتباره كاحدان منيـ، " كاف أىؿ أدرار لا يكنكف 

فٍ تحدثكا عف شخص طيب اسمو جكزيؼ ك  ينادكنو لجبريؿ عداء. كلا يذكركف أباه بسكء، كا 
 3يكسؼ" 

نٌما انحاز  تأسيسان عمى ما سبؽ يمكف القكؿ أفٌ الكضع الكاقعي لـ يكف رفضان قاطعا كا 
بعض مف أىؿ المنطقة لطيبيف مف النصارل، فالكاتب كشؼ ما كاف غيره قد يتغاضى عنو، 
ؿ أك أف يذكر فقط جانب المقاكمة كالثكرة، فيذه أيديكلكجيا الركائي التي اعتمدت عمى طرح ك

 الكجكه ككشؼ كؿ الجكانب دكف حاجز أك رادع.
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لقد كاف النسؽ السياسي في الٌركاية بمثابة المشكٌؿ للؤحداث، فيك رابط كثيؽ بيف كؿ 
الأنساؽ الأخرل، فمف ناحية كاف الكطف في المتف يمثؿ ارتباط الشخصيات باليكية؛ كذلؾ 

ـ مف تنكع السمطات التي تكالت عمى بالتشبث بالعبادات كالتقاليد، كبطريقة التفكير، عمى الرغ
المنطقة، مف حكـ قبائمي إلى حكـ الييكد مف خلبؿ السيطرة عمى التجارة كالاقتصاد، كأيضا 
حكـ الفرنسييف كذلؾ باحتلبليـ المنطقة كاقتحاميـ لمممتمكات، كمنو كانت أيديكلكجيا الركائي 

 كت عنو.كشؼ كؿ تمؾ التجاكزات، ككسر الطابكىات كالتكمـ في المسك
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 النسق الاجتماعي: ثانيا. 

إفٌ الإنساف اجتماعي بطبعو، ىذا ما قاـ عميو عمـ الاجتماع عند ابف خمدكف؛ لأنٌو لا 
يمكنو أفٍ يعيش بمعزؿ عف الآخريف، كلأنو يتفاعؿ كيتكاصؿ مع الآخريف في حياتو اليكمية. 
مككنان مجتمعان كىذا المجتمع يعطي نسقان خاصان بو تندرج تحتو أكجو السمكؾ الإنساني، كالذم 

مجمكعة مف النظـ الاجتماعية، كقد تضمنت ركايتنا "تمؾ المحبة" عمى مجمكعة مف يتضمف 
 ىذه النظـ متمثمة في أنساؽ اجتماعية نذكر منيا: 

 سمطة الأنا والآخر: .1

إفٌ التشاكؿ الاجتماعي يستكجب حضكر الطرؼ  كالطرؼ الآخر إمٌا في حالة تكافؽ 
بالآخر؛ فالأنا "تعرؼ في عمـ الاجتماع بأنيا فرد أك في حالة صراع،  فيك يمثؿ علبقة الأنا 

فالأنا ىك طرؼ يحقؽ نسبة في تشكيؿ القرار؛ "  1كاع ليكيتو المستمرة كلارتباطو بالمحيط"
 .2فيك عامؿ محرؾ لمجرل الإدراؾ "

كالطرؼ الفاعؿ في حمقة العلبقات الاجتماعية لابد لو مف مكاجو يحقؽ بو صراع 
 اجتماعيا يحققو الأنا، فإفٌ الأمر يفترض كجكد حالة أخرل اسميا الطرفيف، مشكٌلب "تكاملبن 

"النحف" حيث أننا إذا استطعنا أفٍ تتصكر الأنا بقكة مف بيف القكل التي تكجد في مجاؿ 
مف الكؿ  سمككنا، فيمكف تصكر النحف قكة مف بيف ىذه القكل، تضـ الأنا بحيث يصبح جزءا ن

 .3كلا يقكـ كقكة مستقمة"

فٍ كانت تشكؿ صراعان فيي في الأصؿ تمثؿ فالنتيج ة ىنا، تكمف في ككف العلبقة كا 
تكامؿ الأطراؼ كتكازف القكل، "فتكاجد مجمكعة مف الناس يمغي تعدد الأنكات الفردية 
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كيختزليا ضمف نطاؽ كاحد ىك النحف، أك الأنا الجمعية، كلعميا النقطة التي يمتقي فييا عمـ 
 1رىما بنفس الحقيقية"الاجتماع بعمـ النفس، لإقرا

كمف كؿ المفاىيـ السابقة لقضية الأنا كالآخر نلبحظ اتساع مجالو، ذلؾ لأنٌو يشمؿ 
العلبقات بيف الأفراد في إطار العرؽ كالأقميات كالمكف أك حتى الديف كالانتماءات الجنسية 

 كالطائفية في رقعة جغرافية كاحدة.

 خلبؿ ثلبث تمظيرات ىي كالتالي:كيتجمى تشاكؿ الطرفيف مف الأنا كالآخر مف 

 علاقة الييود بالمسممين: ‌.أ 

لقد كانت علبقة الييكد بالمسمميف في أرض الجنكب سابقة مف حيث التعاملبت 
الاجتماعية، فقد كاف أكؿ مكاجية بيف الأنا المسممة كنظيرىا الييكدم حيف كلكج أكؿ الكفكد 

يكد فإفٌ سرَّىـ انطكل في حجرة منقكشة كأما الي" المياجرة مف الشرؽ نحك الصحراء أدرار، 
 2نيسيت في تمطيط يكـ ىجرتيـ منيا"

فالييكد أتكا لفتح الباب أماـ تجارىـ للبستلبء عمى البكابة الغربية، كصكلان إلى الأندلس. 
فكانت ليـ المكانة ككاف ليـ الرزؽ كالعمراف، " كاف الييكد ىنا، فمنيـ مف خرج مف تحت 

ر، كمنيـ مف حممتو الريح الشرقية فقذفت بو في الرؽ. ثـ انتشركا الأرض فنبت مثؿ الحج
فساركا عرضة لمرمؿ تشرب أركاحيـ قركنان، مثمما تمتص الحركؼ اليكاء رذاذان ينزؿ. حذقكا 
الصناعة كنافسكا في التجارة كرابكا في المعاممة كاحتكركا البضاعة فغرىـ الطغياف فحمت 

. فقد احتكمكا بسمطتيـ عمى 3سيمط عمييـ مف السماء"عمييـ لعنة الغدر فأىمككا بسيؼ 
المنطقة مف خلبؿ استنزاؼ خيراتيا كاحتكار التجارة كالصناعة فييا، فكاف الآخر ىنا مكطف 
القكة، كىك المتحكـ في مكقعو كتكجيو، كالأنا الضعيؼ خاضع لو دكف مقاكمة إلى حيف 

 دخكؿ الفتح الإسلبمي.
                                                           

 . 21ـ، ص 6111، 0سماح خالد زىكاف، كيؼ تفيـ نفسؾ كتفيـ الاخر، دار الفكر العربي، مصر، ط 1
  61الركاية، ص  2
 . 63الركاية، ص  3



 الأنساؽ الثقافية في ركاية تمؾ المحبة   الفصؿ الثاني:      

61 

ة في شتات منذ زمف بعيد، فإذا بيـ بعد ذلؾ يتفرقكف، " فيذه ىي حاؿ أفراد ىذه المم 
لـ يكف لأكلئؾ الييكد خركج عمى كجو أك بسيطة كلا سير في منكب مف الشتات إلٌا خسفكا 
فيامكا عبر البحار كفي الجباؿ كالأكدية كالأنيار بحثان عف منجى ليـ مف الصٌغار لحقيـ 

ضراء بالعسؿ كالأنكار يكـ نيكب المحمديكف في عمى يد ممؾ الٌنصارل الجبٌار في الجزيرة الخ
 .1مجد ليـ كتمد بعد ثمانية قركف مف المعرفة كالبزكغ كالذكؽ كالرقة كالرفاه"

كبيف جبركتيـ كىلبكـ كاف ليـ ركابط اجتماعية بينيـ كبيف أىالي المنطقة، فقد كانت 
رؤية المستقبؿ كرصد ما العرافة الييكدية تجد رزقيا في كشؼ أقاكيميا لمف يصدقكنيا في 

فاتيـ مف قصص كأخبار، " يكـ سألت البتكؿ العرافة الييكدية بنت ىندؿ أمر خراب قصر ) 
تخفيؼ(. ككاف إسماعيؿ الدركيش، كما أخبرت طيطمة، ىك الذم أنبائيا أفٌ السر لدل 

يف، ، ككاف أىؿ الممٌة الذيف استطاعكا تككيف ركابط حميدة بينيـ كبيف المسمم2الييكدية"
 ينشركف أفكاران بأنيـ طاىركف لـ يتسببكف في إزىاؽ ركح كاحدة بغير حؽ.

"كقالت بنت ىندؿ لمبتكؿ: ) سيدتي تعرفني مف أحفاد ييكد لـ يمطخ ليـ بناف بدـ 
مسمـ، فجدتي كانت تحدثني عف أىمي ممف عرفكا ا﵀ في ىذه البلبد فرعكا المسممكف حرمة 

مد الييكد عمى تحسيف صكرتيـ بيف الناس، كذلؾ ما ، لقد ع3كحفظ ليـ المسممكف ذمة"
 جعميـ يتعمقكف في إسراء جذكرىـ الاقتصادية في السكؽ.

كقد تمادل بيـ الأمر إلى طمب الجزية الشيرية عمى فقراء كمستضعفي البلبد،  فإذا 
ىـ رافضيف لذلؾ، فلب حياة كلا رزؽ ليـ عمى أرض الجنكب؛ لأنيـ استحكمكا زماـ أمكرىـ 

الأسكاؽ كميا مف النحاس كالنجارة كالفضة كالذىب كالقماش كغيرىـ الكثير، "كاف مقدـ في 
الييكد يقكؿ ليـ: ) إفٍ ترشكا بما ىك ضعؼ الجزية ييكف عمينا كعميكـ مف المشي بيا إلى 
قابضيا مكرىيف لا راكبيف كلا مرسميف إياىا كلا مككميف عنيا. ناقدينيا نقدان عف استسلبـ 
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، كىنا يتجسد لنا جبركت الييكد في الاستيلبء عمى السكؽ كعمى الحكـ 1قيار."كانقياد كان
الاقتصادم في البلبد، في غياب سمطة حاكمة في البلبد. حتى حاف حينيـ بالخلبؾ فأقاـ 
عمييـ محمد التممساني الحرب فإذا بيـ يكلكا ظيكرىـ منيزميف، تاركيف كرائيـ الخكنة 

 كالجكاسيس.

حد الجكاسيس الذيف بقكا مندسيف بيف المسمميف، أحد الذمييف الذيف فقد كاف مف حقد أ
تنكركا. كالذم نصب نفسو إمامان عف الناس، " كقصَّ عميَّ أفٍ أحد الذمييف كصمت بو الجرأة، 
أفٍ نصب نفسو إمامان في أحد القصكر كصمى بالمسمميف نجسان ردحان مف الزمف بالعمد 

ؿ عمى الرحيؿ خط رسالة كعمٌقيا عمى المنبر. كفي الفجر أذَّف المؤذف  كالنكاية، كيكـ عكَّ
لمصبح ثلبث مرات. فكاف الخمؽ كثيران. كرفع شيخ الشرؼ تمؾ الرسالة، ككاف يفقو العبرية 

(. تخفيؼ(فعميا ذمي )عمٌمتيا إيَّاه جدة بنت ىندؿ التي كانت تخدـ أباه. كقاؿ في الجمع: )
أفٍ تعيدكا صلبتكـ ثلبث عشرة العامة: عميكـ  ثـ قرأ بعد إلحاح مف الخاصة كىيجاف مف

إفٌ حقد الييكد عمى مف طردىـ مف المنطقة بقي متكاصلبن  2. كقيؿ } أربعيف سنة {" سنة
 لمدة بعد خركجيـ منيا فكادكا ليـ لكنيـ لـ يطكلكا بذلؾ كيدان.

لقد تمثٌمت علبقة الييكد بالمسمميف بعلبقة الحيمة كالتخفي، كقد مارس الييكد 
استراتيجيات عدٌة في فرض سمطتو، لـ تكف طريقتيـ في الكصكؿ إلى غايتيـ بالمكاجية 
نٌما بتطبيؽ خطط ممتكية كتطبيؽ إيديكلكجيات قمعية، كالاحتكار الاقتصادم،  كالإقداـ كا 

 كزرع عيكف التجسس.

 علاقة النصارى بالمسممين: ‌.ب 

رسـ النصارل )الفرنسييف(  كقد تمثٌمت علبقة النصارل بالمسمميف علبقة مدٌ كجزر، فقد
خطتيـ لاقتحاـ المنطقة، كذلؾ عبر إرساؿ متنكريف يعتزمكف أنٌيـ مسممكف، لكنٌيـ عمى ديف 
النصارل لكي يدرسكا الأكضاع، كيميدكف لدخكؿ جيكشيـ: " قاؿ الذم حدث عف النصارل 
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س الرمؿ كتقتؿ :" أرسمكا مبشٌريف متنكٌريف بديف المسمميف ليرسمكا طريؽ لجيكش عدكانيـ تدنٌ 
، كىذه كانت استراتيجيتيـ لتكغٌؿ أطرافيـ بيف أىؿ 1النٌفس كتقطع النبت كتقتاؿ الأنغاـ"

المنطقة قبؿ استلبئيـ عمييا، كقد كانكا يسمٌكف ىؤلاء بالمبشٌريف، كىـ في الحقيقة جكاسيس، 
"أحكي لؾ عف كاحد منيـ تمسى ؿ ىؤلاء الجكاسيس الجاسكس مصطفى: كنذكر مف أمثا

بمصطفى كانتسب إلى الأصؿ الشريؼ مف بعدما اندس عمى صاحب العرش في مراكش 
فأكصى لو عمى ختـ منو بمكرمة عندنا كاستجارة، كشفت أمره عبدة كسمية كانت في يميف 
جدم كمٌفيا أفٍ تفتنو كتستيكيو فتستدرجو إلى أف يتثبت بيدييا مف نصرانيتو لما كجدتو غير 

 2مختكف".

ل بعد ذلؾ طريقيـ نحك الجنكب غزاة طغاة، متخفٌيف خمؼ ستار الألفة النصار  خذتٌ ا   
كالمعايشة مرة، منتيكيف كؿ صكر الجرـ كالفظائع مرٌات عدٌة، " أتعقٌب بؾ تمؾ الطريؽ، 
الطريؽ التي سمكيا إلينا أكلئؾ النصارل، مف كىراف كأرزيك كطنجة كفاس إلى تافيلبلت أك 

أك مكناس كفيقيؽ إلى تكٌات نحك تكمبككتك، ليحطٌكا كرزاز أك مف الأبيض سيدم الشيخ 
الرٌحاؿ في تمنطيط قبؿ عيف صالح ثـ مجامؿ السكداف، منتحميف الإسلبـ مرة مستغميف 
كرمنا كسماحتنا، مشيريف مرٌة تمؾ الأسمحة المركعة التي تنفت النار كالمكت، محترقيف 

 3مكب أمياتنا"حصكف قلبع رباطنا، فنزيؿ آثار الألـ الذم خمٌفكه في ق

فكاف أىؿ المنطقة مجبريف عمى مكاجية المصير محتكـ ليـ مع النصارل، كمف 
الأمكر التي أجبركا عمييا دفع الجزية بشكؿ دكرم، كما فعؿ معيـ مف قبؿ الييكد، كمف لـ 

 يقدـ الجزية ىذه المرٌة يعاقب، كالعقاب السجف أك التعذيب أماـ الملؤ.
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صار المسمميف مجبريف عمى تأدية اللٌبزمة، ككثير منيـ لا "فيكـ دخؿ النصارل تكٌات ك 
، كقد كاف النصارل في مكاجية كؿ مف سكٌلت لو نفسو أفٍ 1يممؾ ما يدفع عنو بطش القائد"

يقؼ في مكاجيتيـ، ككؿ مف الفكر في إقامة سمطة دكف سمطتيـ، أك امتلبؾ الأرزاؽ أكثر 
حد أشراؼ المنطقة؛ ىك الشيخ ذك مكانة قد كقع مف أملبكيـ، لذا فقد أقامكا حكـ النفي عمى أ

كأقاـ ليا قصران نعيش فيو، "نفاه النصارل إلى بلبدىـ عقابان لو  ماريا النصرانيةفي عشؽ 
، فبالرغـ مف العلبقات الاجتماعية التي 2عمى حمؼ لمجياد كاف بينو كبيف الشيخ بكعمامة"
عمى رفض لاحتلبليـ كسيطرتيـ عمى  كاف يككنيا المسممكف مع النصارل، إلٌا أنٌيـ بقكا

 المنطقة.

، كالذم أراد جبريلك بميوكمف العلبقات الاجتماعية الحسنة بيف الطرفيف نجد صداقة  
ليرتد عف دينو، " لكف بميمك حرف عف الجكاب،  بميموبسماحة تعاممو أف يأخذ بيد  جبريل

نحك الحقيقة( فتيمؿ كجيو: فبسط لو جبريؿ بسماحة )أنت تائو لأنؾ تحب تمؾ بداية الرجاؿ 
) أنا لا أبحث إلا عنيا، ىؿ تدلني يا سيدم ؟ ( فرمى إليو بكد) بميمك أنت يمكف أفٍ تككف 

، 3مؤمنان مف نكع خالص( فتعجب لو: كلكني أشيد أفٌ لا إلو إلٌا ا﵀ كأفٌ محمٌد رسكؿ ا﵀. "
الدٌيف، إلٌا أفٌ عشيقة  كارتداده عف جبريلأفٍ يستميؿ معو ىكل  بميموعمى الرغـ مف رفض 

المسممة قد استيكاىا الأمر، كأخذت تستطمع في أمر الدٌيف المسحي  مبروكةكىي  جبريل
 ، فقد أخذت نسخة مف الإنجيؿ كخبأتيا عف أىميا.جبريلإرضاءن لغكاية 

" نظرت إليو، ككأنيا عمى كدٍّ سابؽ معو: ) ىذا كؿ ما يميؽ بي إفٍ كنت أعجبؾ؟( 
صلبة لو خشية ابتلبء: )مبرككة أنتً مغرية كجميمة ( فسقط الكتاب المقدس فردٌ، كما في 

 4مف يدىا، فركع يرفعو، كمدٌه ليا فلبمست أصابعو أنامميا فشدٌ عمييا بالكتاب."
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ليبثٌ فييا تعاليـ دينو، كليأخذ بيا إلى طريقو، لتفيده  مبروكةغكاية  جبريلفقد استغؿٌ  
قة، فكانت تخفي ماىيٌ عميو، كتخفي ما يعطيو، "إنخطَّ ذلؾ فيما يريد معرفتو مف أىؿ المنط

، لقد 1اليكـ في ذاكرة مبرككة، كما المداد الأسكد في الكتاب المقدس الذم أخفتو عف أميا"
أتٌخذ الناصرم حياة ليـ بيف الأىالي يتقاسمكف معيـ يكصيـ كأنيـ كانكا ىنا منذ أكؿ رًجٍؿو 

ضان حرارة شمس الصحراء كقساكة العيش بيف الرماؿ، " كطأت المنطقة، يتقاسمكف معيـ  أي
كانت زكجتو أكثر منو ارتباطان بيـ، عاشت لا تنفؾ تردد ليـ أنٌيا مف الفرنسييف الأحكار، 
كاف ييبيجيا أفٍ تمبس ألبستيـ في أياـ أفراحيـ كأفٍ تطمي الحناء }...{ برغـ تكغميا إلى قمب 

في رجاؿ ك  ـ بأفٌ في النصارل عركؽ لمشٌرؼ كالُّنبؿ،ككانينيـ. إلٌا أنيا لـ تستطع إقناعي
 2صالحيف"ك  دينيـ أكلياء

لكفٌ الأحرار مف المنطقة لـ يتقبمكا صكرة النصارل المصطنعة بطبيعتيـ، فيـ لـ ينسكا 
ما فعمكه بيـ، كقد كاف ما فعمكه أكثر شناعة مف طيبتيـ " لكف دىشة أمبارؾ كانت عظيمة 

الأب إلى المدينة، كفتح أحد الصناديؽ، ففغر فاىو لكمية  يكـ دخؿ المخزف، في غيبة
الذخيرة بداخمو. ثـ فتح الثاني فأصابتو رجفة مف عدد البنادؽ المنظفة كالمدىكنة فتذكر 
الضابط الذم كاف أحضرىا قائلب للؤب: )الإنجيؿ لا يتقدـ بدكف ىذه الآلات، حتى مع ىؤلاء 

 3البشرية(" المتكحشيف الذيف تريد أفٌ تدخميـ حظيرة

إفَّ الاحتلبؿ الفرنسي قد استعمؿ كؿٌ الطٌرؽ الشنيعة ليقمع كؿ مف كقؼ في كجيو، بؿ 
تمادل جرميـ إلى أفٍ أقامكا أرض الصحراء حقلبن لتجاربيـ البشعة دكف أفٍ يتحرؾ ليـ 
خاطر للؤركاح البريئة، التي ذىبت كاغتيمت بدكف ذنب، كىذه الجريمة ىي أبشع مف جرائـ 
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ما، " كنت أسمع عف ىيركشيما، كلكنني اليكـ كقفت عمى ما ىك أىكؿ منيا. لا شيء ىيركشي
 .1بقيٌ كاقفان، كالآليات كميا تفحمت، إنٌيا قكة مدمرة تفتح للئنساف باب خرابو"

كاف الاحتلبؿ عمى استعداد بأفٍ يستنزؼ كؿٌ قطرة دـ لممسمميف، كبأف يسمب كؿٌ شبر 
 .2دعكنا، كنٌا نحف حيكانات التجربة"مف أراضي المنطقة الطاىرة، " خ

لقد كانت العلبقة بيف النصارل كالمسمميف علبقة تجبٌر كتسمط، كلقد تمكف الاحتلبؿ 
مف خلبؿ الحيز الزماني في الذم ذيكر في الرٌكاية مف استنزاؼ كؿ ما في حكزة الأراضي 

ي كجييـ لكف الركاية الصحراكية، ككؿ أىالييا، كعمى الرٌغـ مف كقكؼ الأحرار مف الأىالي ف
قد أظيرت مف تحت ىذا النسؽ الظٌاىر أفٌ ىناؾ نسقان مضمران متمثؿ في مف مدٌكا يدىـ 

 للبحتلبؿ، كمف استمالكا مع أىكاء المبشريف الذيف كمٌفيـ الاحتلبؿ ليذه الميمة.

 علاقة العبيد بالأحرار: ‌.ج 

حيث كانت مف الطبيعة إفٌ علبقة العبيد بالأحرار في الرٌكاية كاف ليا حضكر كبير، 
الاجتماعية التي تحتميا الظركؼ في كجكد أسكاؽ لمعبيد، لمكفكد البشرية التي تحؿُّ مف 
الجنكب الإفريقي، ليتكمف أشراؼ المنطقة ممف ليـ العقار كالأراضي مف امتلبؾ البشر 

 كخداـ كمعينيف في الفلبحة كالتجارة.

ر، تمؾ التي تظير العلبقة الطيبة بيف كمف الأنساؽ التي تظير علبقة العبيد بالأحرا
ماءن، كأفٍ رضيت بصحبتي  العبد كمكلاه، " أككف عبدؾ الذليؿ، أنا الذم ممؾ آبائي عبيدان كا 

، يتجسد لنا ىنا حضكران للبأنا الراضخة، التي تستمـ 3في رحمتؾ بيف الجدب كبيف الاخضرار"
نا تكافؽ العبيد مع الأحرار في لكينكنة الآخر، دكف مقاكمة، فالنسؽ الظاىر ىنا يصكر ل

 معايشتو بيف الطرفيف.
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كىناؾ مف استغؿٌ ضعؼ كفقر الأشقياء مف الناس، ليمدىـ بالممبس كالمشرب فيصير 
" فإفٌ تمؾ السيدة العظيمة ىي التي كانت بميمولػػ "  السيدة العظيمةليـ عبدان، كما فعمت 

فٍ كقفت ىي بشخصيا في جنازة أمو رعت بميمك بالغذاء كالمباس كمصركؼ المدرسة، منذ أ
 .1}...{ فتحرؽ ينتظر منيا إشارة ليرييا أنو خادميا الطيٌع"

إفٌ العبيد كالخدـ أصبحكا في فترة ما مف المنطقة ييستغمكف في شتى أنكاع الأعماؿ 
حتى الرذيمة منيا، لقد أيجبر العبيد عمى ممارسة الكثير مف أعماؿ السكء، منيا ما كاف يقكـ 

)ىيأت لتبك كلدربام : " كما كاف سمك قاؿ لخادمة السيدة السيدة،خادـ  سموبران العبيد بو مج
، 2قكسي الطكبى بعد أفٍ عزٌت عمييما المآكم ذات صيؼ، الطاعة كالتبجيؿ للآلٌة مكلاتي"

يكمؼ بتحضير فراش النكـ كينتظر مكلاتو بكؿ طاعة، دكف أفٌ   سمونشيد ىنا كيؼ أفٌ 
بداء رأيو كىذا أمره شنيع جدان، حيث يظير لنا النسؽ المضمر مف كراء يككف لو الحؽ في إ

كالإشفاؽ عميو، كفيي تستغمو في أمكر نجسة كشاقة عنو. في المقابؿ نجده  السيدةطيبة 
يخفي في صدره رفضان لذلؾ، " كأضمر في صدره دعاء غريب: ) المٌيـ لا تجعمني عبدان في 

 ك يترجى ا﵀ أفٍ يعتقو مما ىك عميو. ، في3الييمة كلا حماران في أدغا("

، كالذم اتخذه عبيد، دوفوكوبالأب  إمباركحتى تمؾ العلبقة الفريدة التي ربطت العبيد 
، " الكتب بولإلى  إمباركثـ عتقو ليجعمو فردان حران كغيره، كبشره بدينو ثـ غير لو اسمو مف 

فؿ الذم كفمو. كما قاؿ إخكانو أك التي مجٌدت انجازاتو كركت ما آلت إليو قصتو مع ذلؾ الط
، يتمخص لنا 4اختطفو ليينصره كي يككف النمكذج لمشركعو الحضارم الديني في الصحراء."

قد تكفٌؿ بالطٌفؿ ليغير حياتو  دوفوكوىنا نسؽ ثقافي مشبع، إذ الظاىر منو أفٌ الأب 
كيساعده، لكف المضمر منو أنٌو اتخذه نمكذجان لمشركعو، ليطبؽ عميو تعاليـ التباشير التي 
أيرسؿ لأجميا، كيتحقؽ مف الصالح منيا، " لكي يفتح ركح الطفؿ عمى النصرانية كيعرؼ 
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بكؿ ما أكيتو  دوفوكو، لقد حاكؿ الأب 1دينيا عف قرب فيتشبع بتعاليمو في حياتو كيكمياتو"
رع فيو منذ  إمباركذلؾ النمكذج الذم أراده فيو لكف  بولجيده أفٍ يجعؿ مف عبده  الذم زي

" قاؿ في نفسو: )لعؿٌ علبقتي بيذا العبد الأسكد  دوفوكو،صغره لـ يستميؿ مع ىكاء الأب 
، 2بني أدـ" ىي التي قطرت في قمبي الكآبة كعرٌتني مف أعماؿ التقكل كالعدؿ كالمساكاة بيف

كجد الأب نفسو عاجزان عف تغيير عبده، بؿ إنٌو أحسٌ أفٌ العبد أصبح يغير مف تفكيره،  
فصرخ في نفسو أفٌ العبد سيبقى كؿٌ عمره عبدان، كأنٌو أخطأ حينما اتخذه نمكذجان لو، " إمبارؾ 

كلا أملبن العبد ىك إمبارؾ. كلـ يككف بكؿ ىذا كاقع كحقيقة، مثمو لفٍ يككف مستقبلبن لنا 
 .3لديننا"

كمف الأعماؿ البشعة التي يكمٌؼ بيا العبيد أيضان ميمة الجكسسة، " خرج مشؤكمان 
فصادؼ عبده راجعان مف الجناف فأمره مف حينو أفٍ يتنكر كيستعد ليأتيو بخبر عف إسماعيؿ 

ؽ ، لقد كاف عمى العبيد أف يتسمخ مف إنسانيتو، كأفٍ يككف آلة مبرمجة لتطبي4الدركيش."
 الأكامر فقط، دكف رفض.

لد عبدان، كأفٌ لا شيء في ىذه الدنيا قادر  كاف في ذىف الأحرار دائمان أفٌ العبد قد كي
عمى تغيير ىذه الحقيقة، بؿ إفٌ أقذر الأعماؿ كأشقاىا لا تصمح إلٌا لمعبيد، كما كنا نشيد في 

تٌـ ىذا، كأنيـ اعتادكا الكثير مف الأحياف، أفٌ العبيد في حد ذاتيـ قد رضخكا لأمرىـ المح
 كاقعيـ، كاستسممكا للؤكامر التي فرضت عمييـ منذ صغرىـ.

تمثؿ نسؽ الأنا كالآخر في المتف، بعلبقة التجاذب كالصراع، كما لـ تكف علبقة قكة  لقد
نٌما كفي أحاييف كثيرة كاف الأنا يمثؿ طرؼ الرضكخ كالاستسلبـ،  مطمقة أك صراع حادـ، كا 
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بالمسمميف، تمثمت في ككف الآخر الييكدم ذك خمفية تكتيكية كيستخدـ ففي علبقة الييكد 
 الحيمة لمكصكؿ إلى الحكـ التاـ، في مقابؿ ضعؼ سمطة كنفكر الأنا المسمـ.

لكفٌ كفي علبقة النصارل بالمسمميف كانت استراتيجيتيـ كاضحة، كخطتيـ مكشكفة  
يكش، مع كجكد طرفيف في مقابؿ ىذا بإرساؿ مبشريف لفتح الطريؽ ثـ الاقتحاـ بالعساكر كالج

الآخر؛ ىما المتعايشيف مع الطيبيف مف النصارل، كالرافضيف لمكضع المأساكم الذم تخمفو 
 حركبيـ. 

أما مف الجانب المعيشي لعلبقة العبيد بالأحرار، فقد كاف طرؼ الآخر المتمثؿ في 
يد صاحب القبكؿ الأحرار صاحب التحكـ كالسمطة المطمقة، كالأنا المتمثؿ في العب

كٌمت ليـ.   كالاستسلبـ كالطاعة حتى لأرذؿ المياـ التي كي
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 :(دونية المرأة) المرأةنسق  .2

ـ كالأخػػػػت كالبنػػػػت كالزكجػػػػة كىػػػػي جػػػػزء مػػػػف كيػػػػاف الرجػػػػؿ الأالمػػػػرأة فػػػػي المجتمػػػػع ىػػػػي 
كرميػػػػا الإسػػػػلبـ كرفػػػػع مػػػػف شػػػػأنيا كثيػػػػرا. بحسػػػػب أ ،فػػػػي تحمػػػػؿ مسػػػػؤكليات الحيػػػػاة توكشػػػػريك

درجػة كاحػدة مػع  كتركيػا عمػىك  النفقػة كالرفػؽك  عطيا حقكقيا مف الميػراثأالنصكص المقدسة ك 
ٍـ فًػػي  جػػاء ىػػذاك  ،الإجػػلبؿك  الرجػػؿ فػػي التكػػريـ مٍنىػػاىي مى ىـ كىحى مٍنىػػا بىنػًػي آدى لىقىػػدٍ كىرَّ فػػي قكلػػو تعػػالى: )كى

مٍنىاىي ٍـ فىضَّ قٍنىاىيـ مِّفى الطَّيِّبىاتً كى زى مىقٍنىا تىفٍضًيلبن ( الٍبىرِّ كىالٍبىحٍرً كىرى مىىٰ كىثًيرو مِّمَّفٍ خى  1عى

مػػف  جػػؿ عػػف المػػرأةك بػػو المػػرأة مػػف إنجػػازات كمػػا أتػػى بػػو المػػكلى عػػز  كػػؿ مػػا آتػػتكمػػع 
نيا لاتزاؿ يراىا المجتمع ناقص يكسكىا جسد كلـ تصؿ إلى الكماؿ بعد فيقكؿ مػف أإلا  تكريـ.

يػرل أف المػرأة لاتػزاؿ  نيتتشعقؿ المرأة لا يرل إلى عقؿ الرجؿ كنجد  أفٌ  :إيمانويل كانط "ىنا
نيػػا تتػػأثرفػػي أفضػػؿ الأحػػكاؿ حيكانػػات كػػالقطط كالكػػلبب كالأبقػػا  الانحػػلبؿمػػع كػػؿ أشػػكاؿ  ر كا 

عيبػػػػا مػػػػف عيػػػػكب  :معػػػػادم لممػػػػرأة كيراىػػػػا يػػػػكف يقػػػػكؿك  نيتتتتاورب شتتتتور   ضػػػػد الرجػػػػاؿ كيػػػػأتي
. فالمرأة لا تزاؿ مقصػاة 2ة"كأم عمؿ ذات قيم عظيمان  أف أنتجت فنان  سبؽالمجتمعات كأنيا لـ 

قػػد ظيػرت المػػرأة فػػي ك  القاصػػرةك  العػكرةك  فػي المجتمػػع، عمقػت بيػػا عديػػد مػف الصػػفات: الػػنقص
متناقضػػػة نكعػػػا مػػػا حيػػػث أنيػػػا جػػػاءت تمثػػػؿ الجانػػػب البطػػػكلي الظػػػاىر كتمثػػػؿ الجانػػػب  ركايتنػػػا

ظيػكر خػلبؿ مػف  الشخصػية  دكاجيػةالاز  إلػى يػؿيح نفسػيا كىػذاي المضمر المتخفي مػع نالدك 
مػػف تحتيػػا الدكنيػػة فػػي الأفعػػاؿ  ؽبطػػكلي كالمشػػعلبت صػػاحبة الجػػاه التػػي تنسػػا فػػي شػػؽ لممػػرأة

 ي سنتطرؽ الييا:الشخصيات التيظير عمى  ما كالتي تقكـ بيا كى كالتصرفات
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 * شخصية نجمة:

 الجانب البطولي )الظاىر(: ‌.أ 

مف بيف حكليا مف نساء المدينة، حيث  نجمة: أظيرت ىذه الشخصية مكانة مرمكقة
كانت زكجة تاجر قماش كبير  يمقبكنيا بالسيدة،  كيكـ لاحت نجمة العدة بعد كفات زكجيا 

كيصكر ىذا في المنقطع التالي: "فقد تنشٌفت  اكاف النساء ييممنا بيا ككميف بجنبيا لمكاساتي
اف. كراحت تجرب ىذا كذاؾ نجمة. كأخرجت أبيى ما أىداىا زكجيا التاجر مف ألبسة تممس
ثـ حفرة فيو حفرة كقفت  [...]لتظير بو في احتفاليا بالمكح ثـ استقبمت حبيباتيا مف ىجٌالات 

 1"ىذه الحفرة الحزف فييا شر نجمة يندفف"عميو العجكز كقالت: 

حتى إذا كاف ما بعد العصر خرجت نجمة في بيجة مف الزغاريد انطمقت مف حناجر 
 2"«لاكـ نجمة جاتأىربكا، أىربكا، لآ»النسكاف تتقدمف حسكنة مرددة 

تظير طقكس العبكر الجانب البطكلي ليذه الشخصية "نجمة" مف خلبؿ المقدس الذم 
الطيارة كلكف ك  ة تعد نمكذج مثالي لتعفؼالتزمت بكؿ مراحمو أماـ أىؿ المدينة كتمقيبيا بالسيد

تصريحاتيا كأفعاليا في الركاية تظير عكس ذلؾ كىذا ما يطرحو الجانب المضمر الدكني 
 في شخصيتيا.

 الجانب الدوني )المضمر(: ‌.ب 

جػراـ فينػا  نجمة: تظير نجمة في شقيا الآخر تمؾ الدكنيػة فػي أفعاليػا مػف زنػا كدعػارة كا 
 ،ىػػك ظػػاىر كمػػا ىػػك بػػاطف مضػػمر لمثػػاؿ المخػػؿ السػػكداكم لممػػرأةتحػػدث تمػػؾ المقارنػػة فػػي مػػا 

الذم لا يممؾ تكافئ بما يمقبو  بيػا النػاس  مػف تبجيػؿ كتكبيػر مػع أفعاليػا كىػذا مػا يحيمنػا إليػو 
المقطػػػع التػػػالي الػػػذم تظيػػػر فيػػػو بغريػػػزة شػػػيكانية متمػػػذذة  بكصػػػؼ الجمػػػاع مػػػع الرجػػػاؿ الػػػذيف 

سػػر الرجػػاؿ فػػي الجمػػاع، حػػيف يحظكنػػا بعنايػػة خارقػػة، لػػيس فػػي عيػػار عضػػك  "زاركىػػا فتقػػكؿ :
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. 3كلا فػػي شػػدة ىمػػة أك حػػرارة نفػػس كلكػػف فػػي صػػفاء المشػػاعر حػػيف تتػػدفؽ لحظػػة الجمػػاع "
الغريػػػزة مػػػا يظيػػػر المضػػػمر المتمثػػػؿ فػػػي النفػػػاؽ فػػػي ك  يظيػػػر ىػػػذا ضػػػعؼ نجمػػػة أمػػػاـ شػػػيكة

فػي المقابػؿ كانػت ليػا ك  كفػاء لمراسػـ المػكاحالك  الذم يتمظير بشرؼك  مظيرىا أماـ أىؿ المدينة
 علبقات عبر نجس تمغي كؿ ما ىك طاىر تتمظير بيو. 

التػػػي تسػػػقط مػػػف قيمػػػة المػػػرأة العربيػػػة  لنجمتتتة يتظيػػػر ىػػػذه المقػػػاطع الجانػػػب اللبأخلبقػػػ
المسممة ككف الديف أعطى لممرأة حقكقيا ككاجباتيا كأكجب عمى المرأة إكماؿ نصؼ دينيا مػف 

لا كانػت العلبقػة محػرـ فيػذا مػا يحفػظ لممػرأة كرامتيػا خلبؿ الزكاج  قامة العلبقة مف خلبلػو كا  كا 
 كحقكقيا عمى حد سكل.

 *شخصية البتول:

 :(الظاىر)البطولي الجانب ‌.ج 

غػػػكاء الجميػػػع  ،كالشػػػرؼ ،: تمثػػػؿ بتػػػكؿ فيمػػػا ىػػػك ظػػػاىر بطػػػكلي العفػػػةالبتتتتول كالنبػػػؿ، كا 
بجماليػػا كأدبيػػا كثقافتيػػا فيػػا امػػرأة كاممػػة الأكصػػاؼ، كمػػا يقػػاؿ فكانػػت تقػػدس بمػػا تيحيطػػوي مػػف 
عجاب مف طرؼ الجميع فأعطت ليػا المرتبػة الأكلػى مػف بػيف النسػكة التػي  بياء مف العظمة كا 

لمػا كصػؼ ليػا عمػى لسػاف الػراكم فقػاؿ   لمبروكةذكرتيا الركاية كىذا يظيره كصؼ جبرائيػؿ  
قػرأت فػي » بػالمرأة العظيمػة كشػبيما ليػا، فػي ممتػو. بتمػؾ السػيدات النبػيلبت. كقػاؿ ليػا: البتول

فسػػألتو إف كػػاف يخشػػى أف  «تػػاريخ العػػرب عػػف نسػػاء عظيمػػات تشػػبييف أناقػػة كحصػػرة كثقافػػة
 لا أخػػػاؼ امػػرأة مثميػػا لأنيػػػا لا تغػػدر. كلكنػػي أىبيػػػا»تعػػرؼ علبقتيمػػا. فضػػػميا كاجابيػػا كاثقػػا 

 1«لأنيا تممؾ كؿ ما لأميرة مف شرؼ كالفضيمة كالركمانسية كتمؾ شيمة العرؽ النبيؿ

فػػالبتكؿ بعفٌتيػػا ىػػذه ككبريائيػػا أظيػػرت كػػؿ مػػا ىػػك نقػػي عفيػػؼ لا يشػػؾ فيػػو لا المسػػمـ كلا 
النصػػػراني عكػػػس مػػػا سيكضػػػحو الجانػػػب المضػػػمر البػػػاطني مػػػف أفعاليػػػا مػػػع مكحػػػكؿ  الػػػذم 

 يف ما ىك مضمر كما ىك ظاىر.سنتطرؽ لو مف خلبؿ المفارقة ب
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 :دوني )المضمر(الجانب ال‌.د 

يظيػػػر الجانػػػػب المضػػػػمر فػػػػي بتػػػكؿ ىػػػػذه المػػػػرأة المرضػػػػية مػػػف طػػػػرؼ، الجميػػػػع  خاليػػػػة 
العيػػكب أنيػػا اقترفػػت جرمػػان شػػنيعان حػػيف أقامػػت علبقػػة سػػرية بمكحػػكؿ مػػا شػػكه ليػػا ىػػذا الظػػاىر 

" ككػاف الحػديث أخػذ فػي كػؿ  البطكلي في شخصيتيا الشريفة  يتجمى ىػذا فػي المقطػع التػالي:
مجمػػس، عػػف سػػر علبقػػة البتػػكؿ بمكحػػكؿ، مػػا لا يحصػػى مػػف التػػأكيلبت فػػرغـ عػػارفكف بػػأحكاؿ 
الانجػػذاب أف السػػيدة كانػػت تبحػػث فػػي مكحػػكؿ عػػف خمػػط ينقصػػيا تعكضػػو منػػو، كلػػـ يكػػف ىػػك 

ت يعمػػـ أنػػو مػػف القػػكة بتمػػؾ الجاذبيػػة التػػي قيػػرت فييػػا كػػؿ تػػردد، فقطعػػت ريسػػكفى عقميػػا. كأطاحػػ
 1بسيطرتيا عمى مشاعرىا، كفتحت قمبيا عمى تمؾ السكرة العاطفية"

كمػػا بػػدا كاضػػحا فػػي كصػػؼ البتػػكؿ مػػف طػػرؼ أىػػؿ المدينػػة ىػػي المػػرأة المعصػػكمة مػػف 
الخطأ الشريفة النبيمة، كىذا لـ يخفي الجانب المضمر الدكني مع نفسيا الذم أظيرتػو العلبقػة 

لمضػػػمر كػػػاف فػػػي كسػػػر أك خػػػرؽ المنػػػع الػػػديني السػػػرية الغراميػػػة التػػػي جمعتيػػػا مػػػع مكحػػػكؿ فا
الفتػػات البمغػػيف رغػػـ الحاجػػة البيكلكجيػػا ليػػذا التكاصػػؿ أدخميػػا فػػي دكنيػػة ك  لتكاصػػؿ بػػيف الفتػػى

 الاخلبؽ.ك  المدنس رغـ  كؿ ما أحطت بو مف كصؼ بكماؿ في الخمؽ

 *شخصية مبروكة:

 الجانب البطولي )الظاىر(:‌.ه 

المتعممػػة المحبػػة لممطػػالع طالػػب لمعمػػـ ميمػػـ بكػػؿ مػػا مبرككػػة: تمثػػؿ البنػػت الشػػابة المثقفػػة 
كىي عمى قدر كبير مف العمـ كالمعرفة ىذا ما يظيػره الجانػب البطػكلي  ،ىك مف كتب المقدس

مبرككػة، كالاف فقػط أدرؾ »الظاىر فييا كيتجمى في حػديث جبريػؿ عمييػا فػي المقطػع التػالي: "
فػتح  «كمػاذا قػاؿ لػؾ عنػى؟»ده، تسػتحثو "فيزتو مػف يػ «ما ذكره لي عنؾ أستاذؾ قبؿ أف يغادر
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ذكيػػػػػة جػػػػػدا. كعنيػػػػػدة جػػػػػدا كمشاكسػػػػػة، كتمػػػػػتيـ الكتػػػػػب »ذراعيػػػػػو بقػػػػػدر مػػػػػا يسػػػػػتطيع إحتكائيػػػػػا: 
 .1"«ما أكصني بو أستاذؾ فأراه لا يستحب عميؾ»كلنفسو ردد:  «!كالأرضية

كؿ ما ىك بطكلي فييا مػاـ مػا حكليػا مػف بنػات قريتيػا مػف  لمبروكةيظير ىذا الكصؼ 
كعػػي كتفكيػػر عممػػي مشػػبع بثقافػػة إلا بػػرغـ مػػف ىػػذا انسػػاقت فػػي الػػدكني المضػػمر فػػي اتبػػاع 

 عاطفتيا.

 :) المضمر( الدوني الجانب‌.و 

أستاذىا ىي البنت الطمكحة التي جاءت عكس ك  جبرائيلمف خلبؿ رأم  مبروكةتمثؿ 
البنت العربية، في ذاؾ الكقت فيي تمثؿ المرأة القكية التي تريد إبداء بنات بيئتيا أك نقكؿ 

مثقفة  كمع ىذا كمو إلا أنيا ك  المشاكسة لما تفرضو عمييا البيئة بنت متعممة كاعيةك  برأييا
انساقت حكؿ علبقة مع نصراني كىي عمى عمـ أف العلبقة محرمة كأف ديننا يرفض ىذا 

مضمر في تكسير قيكد الديف الاسلبمي حتى كلك كاف ذلؾ كمف ىنا نرل الجانب الدكني ال
عمى   حساب شرفيا العلبقة التي أدتيا لمكقكع في الخطيئة أدل ىذا إلى الزكاج بمدبارم 
الرجؿ الشاذ  مغطيا لمعار، يظير ىذا في المقطع التالي: "جبريؿ ىك الذم أقنع مبرككة 

المرتكب يطرح ىذا مضمر آخر  .2نبا لمعار"بالزكاج مف لدبارم كي يبتعد لو الطريؽ إليو، تج
الشريعة في قكلة  الشاذة مف بعضيا البعض تماشيا معكىك أف المجتمع يسمح بزكاج الفئة 

 .3 ژۅ  ۅ  ۉ    ۋۇٴ  ۋٹ ژ

كاسػػتطاعت التكيػػؼ مكثػػكف المجتمػػع يمػػنعيـ مػػف الاخػػتلبط بػػزكاج مػػف الشػػرفاء حتػػى لا ي
مػع نظػػرة المجتمػع التػػي كصػمت إلييػػا مبرككػة بػػرغـ مػف عمميػػا إلا أنيػا فػػي إقامػة خطػػي ألغيػػا 

 .كؿ ما كصمت إليو ديكفعت لمخطيئة
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كمػػف ىنػػػا تسػػػتنج أف الشخصػػػية التػػػي يطرحيػػػا الػػراكم كػػػاف فييػػػا جانػػػب ظػػػاىرم مرمػػػكؽ 
إلػػى القػػاع مػػف خػػلبؿ  يعطػػي لشخصػػية مكانػػة متعاليػػة كفييػػا مػػا ىػػك مضػػمر بػػاطني ينػػزؿ بيػػا

 أفعاؿ تقكـ بيا فمف ىنا تظير ىذه المفارقة جعمت الشخصية متناقضة حكؿ نفسيا.
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 :(كر واستفحالوذىيمنة النسق الرجل ) .3

تككف إلا إذا كانت ىذه الشخصية  الييمنة ىي السيطرة كحب القيادة، كالقيادة لا
كحتى الحدة كغيرىا، كالييمنة التي المييمنة تمتاز بميزات منيا: القكة كالشجاعة كالصلببة 

كحتى في الممارسة  يحاكؿ المجتمع الذككرم أف يفرضيا تتضح لنا في تصرفات الذكر
التعارض بيف الذكر  سبإذ يتـ تقسيـ الأشياء كالنشاطات الجنسية كغيرىا بح" اليكمية

ية كالذاتية عتباطيا في حاؿ كاف معزكلا يتمقى ضركرتو المكضكعاتقسيما  باعتبارهكالمؤنث 
أماـ، كراء، مستقيـ،  مف خلبؿ إدراجو في نسؽ تعارضا متجانسة أعمى، أسفؿ، فكؽ، تحت،

 1."مقكس، جاؼ، رطب

فالرجؿ بطبيعتو يعتمد سمطة الفحكلة كالييمنة الذككرية كمف خلبؿ الركاية يظير الرجؿ 
بطمة ككاف يمثؿ كثير مف الشخصيتاف حيث كاف ما ىك مييمف يمثؿ الشخصية الذككرية ال

 ما ىك ناقص كيعتريو النقص مف خلبؿ شذكذ كتخنث.

 كمف بيف ىذه الشخصيات: 

 (بطولة الرجل )الظاىر‌.أ 

: جاء محمد التممساني في الركاية رجؿ ثكرة كديف كصاحب زاكية محمد التممساني
كرد ىذا في المقطع  تمنطيطككاف مدافعا ناصران للئسلبـ كالمسمميف كىذا ما يشيده أىؿ 

التالي:" قالت بنت ىندؿ لمبتكؿ: فجدتي كانت تحدثني أف أىمي ممف عرفكا ا﵀ في ىذه 
البلبد فرعكا لممسمميف حرمة كحفظ ليـ المسممكف ذمة فما أكرىكا عمى عقيدة كلاىـ بيا 
جاكزكا حدكد دينيـ كأكصتني أف أذكر أف مف دفع عف أحد أجدادم سيؼ الثكرة محمد 

 2مساني كاف فقييا. فمكلاه لانقطع لنا نسؿ"التم
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يظير محمد التممساني مف خلبؿ شخصيتو الرجؿ المييمف البطكلي الذم لو مكانة 
 كصيت مف خلبؿ دفاعو عف عقيدتو كدينو كصؿ الى الدـ مف أجميا.

ىك ذلؾ الرجؿ الذم جاء مف بلبد الشاـ فمسطيف رجؿ مف المبشريف  :الشيخ الصالح
ب مقاـ يقصده الحائر في تدليمو يكنكف لو الييكد مف أىؿ تمنطيط مف الذاكريف، صاح

" حدثت طيطمة عف ذلؾ الرجؿ البغض كالكره كىذا يتراء لنا مف خلبؿ ىذا المقطع التالي:
لـ يختر مف بيكت القصد كميا غير بيتكـ، لبابو الذم لا »قالت لإحدل جداتي: الصالح 

ليسر، فنعمتو نعمة عظيمة لـ ينميا بيت مف بيكت يغمؽ ليلب اك في النيار، في العسر كا
القصص كميا ككاف الناس اذا قصدكا الرجؿ الصالح كجدكه ذاكرا فما كمـ أحدا منيـ الا 

نطؽ بو لسانو، كمف سيماه فؾ بإشارة مف يده، كجاءتيـ مف عينو دلائؿ عمى ما لا ي
لأجكبتو، فقد كتـ سره في صدره فمـ يعمـ انس مف ايف جاء كلا قكـ لو مقكما  ركف رمكزان ئالحا

 1«ك سبر لو عالـ عمماأعمرا 

ما يكنو لو الييكد مف حقد رفي المقطع التالي: " كقالت لما عرؼ  طيطمةكىنا تكضح 
ف خركجيا صادؼ عف كينة ييكد تمنطيط اف نفسا مف ركحو كاف لا يزاؿ في جثمانو، لأ

ف أط سييتـ مف خيط جمعتيما، كما أحصكا مف حساب تحدييـ، ككانكا يبغكف ظيكر خي
 2يرسمكا تمؾ الركح بسحر عظيـ الى مكطنو في القدس...."

ىؿ المدينة ككضع لو أكمف ىذيف المقطعيف تظير يطكلو الرجؿ الصالح كىيمنتو كسط 
المعتاد ما رفع مف ىذا ما يمثمو كؿ ذكر في  ،مكانة مرمكقة بحسف خمقو كمد يد العكف ليـ

 شأنو كسطيـ.

: جبريؿ يمثؿ الرجؿ المثقؼ الممـ بأغمب تفاصيؿ الحياة العممية كالفكرية كقد جبرائيؿ
تشكمت ىذه الانطباعات في جبريؿ ىذا الرجؿ النصراني الخيرم المساعد بإسعافاتو لأىؿ 

لنصراني الكافر تمنطيط فمو خصاؿ حميدة شكمت ىذه الصكرة في الركاية تغيير نظرة الرجؿ ا
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المطركحة في اغمب الركايات كىذا الكصؼ يتجمى في المقطع التالي: "كانت مبرككة سمعت 
ف أ مف تحدث عف جبريؿ في حضف أميا قد ذكرت نبمو كحكمتو، لكأنو مف النصارل، كقالت

طماف اليو، لما فيو مف اخصالو تكاد تككف مف تمؾ لشيكخ فاضميف لا يقع نظرا أحد عميو الا 
 1يء مف السحر الجذاب"ش

يظير مف كصؼ جبرائيؿ ذلؾ الرجؿ المثالي الفريد مف نكعو يمثؿ كؿ الصفات 
نو يتعامؿ معيـ بكؿ إنسانية تكضح البطكلة ألا إالحميدة كالنبيمة رغـ اختلبؼ دينو، 

 عجاب الجميع.إالمتحصؿ عمى 

الركاية مف خلبؿ لى الشخصيات دكنية في الظاىر كالباطف التي ذكرتيا إف نتطرؼ الآ
 .طرح نكعيات الرجاؿ فييا

 :)المضمر( الرجل الشاذ‌.ب 

الصفات التي يتصؼ بيا المرء، كلعؿ ىذه  ءسكاأف الشذكذ كالخكؼ مف ألا شؾ  
عرة ف يقعكا فييا، لأنيا نقص كمى أك أالصفة مف أكثر النعكت التي يكره الرجاؿ الكصؼ بيا 
ف تركيبة إف خرلأف جية كمف جية قد تمحؽ بصاحبيا فيكصـ بيا طكؿ حياتو ىذا م

المجتمعات العربية "الذككرية" حديثا كخاصة قديما كطريقة تفكيرىا النمطية تعيب عمى الرجؿ 
ىكذا صفة كترفضيا كتعتبرىا عارا ابديا يمزـ بو صاحبو لكحده، كعمى ىذا الأساس يصر 

ابرازه اماـ الاخريف حتى العديد مف الرجاؿ عمى تلبشي ىذا السمكؾ كمحاكلة اخفائو كعدـ 
 يحفظ المرء كرامتو كمكانتو.

" لاحظنا ظيكر عديد مف الشخصيات تطرح ىذا تمك المحبةكمف خلبؿ دراستنا لركاية "
كيؼ يرل المجتمع العربي ليذا النكع مف الرجاؿ  إبرازجانب مف الرجاؿ أراد الكاتب منو ال

 كمف بيف ىذه الشخصيات: الناقص. كيفية إخفاءك  ككيؼ يتعامؿ مع الشاذ خكفا مف العار
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 ،صؼبك : ىك ذاؾ الرجؿ الشاذ الذم يتصؼ بكؿ ما يبتعد عف الذككرة لدبارم
" سموصديقة "ىك ك  ممارستو لمجنس مع مف لا يتقبمو ا﵀ كمع مف لا يتقبمو المجتمع كجنس

ىذا البنت التي فقدت عذريتيا لعؿ  بمبروكةاتباعا لشيكتو أراد ستر ىذا مف خلبؿ زكاجو 
 بشر ما ىك عميو ككأنو يقكـ بكصفة مربح كيتضح ىذا في المقاطع التالية:

كيؼ أراد كضح " يمبروكة" ك"لدبارييكضح ىذا المقطع النقص الذم يعترم كؿ مف "
ف كصمو أ"فقد ذكر سمك،  فقاؿ: مبروكةىؿ القرية لمحصكؿ عمى أىمو ك ألدبارم مراكغة 

ف لـ يمكنكه مف إنو سيصاب بمكركه أىمو ألى إف لدبارم غمز أالخبر مف بعض الشكاذ، 
مع  ةالمشاع قصتونو لا يعرؼ لمدبارم سكل مكركه كاحد ىك أمبرككة، كقاؿ مجمع نسكة 

 2"تبك

مييا مظيران جانب مف استفحاؿ في الحصكؿ ع لدباريفي ىذا المقطع تظير فرحة 
ي بالخمؼ كاضغط! نضم»ليو الخبر العظيـ: إلى تبك ينقؿ إنو سارع أ: "فكاف مف فرحتو فقاؿ

 «.تزكجيا زغردف يا نساء! أمبرككة كقعت في يدم  كقعتكىا ىي 

كىنا يظير شذكذه الذم كنقصو مف خلبؿ ىذا المقطع: "كلما لـ يخرج مف حجبو 
بيض لإشياره عمى المعرسيف، سرل الحديث بكؿ أمبرككة طمث بكارتيا عمى القميص 

 التأكيلبت"

ذا تأممنا المقطكعات نرل  خفي م مبروكةكاف حكؿ زكاجو كحصكلو عمى  لدباريف أكا 
كىك الشذكذ كالخكؼ كالعار كالكذب ككؿ ما ىك صفة ميينة كمنو رسمت شخصية  وذلمي 

 .كؿ ما ىك عكس البطكلي لدباري

ف زكجتو مبرككة أصابيا حزف عظيـ أعف لدبارم  وليإ سرأسميماف عمر  ي"كركل خال
حدل الميالي إمداعبة كىك عمى صدره فقد عاد في رجكلتو كلمست ميمو لم ضمكرإذا كشفت 
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يكضح ىذا المقطع  1".بك ة مع تبريغال توف تساحقو، ككانت تشككت في علبقألييا إفطمب 
تجنبا  لمفضيحة  التي  مبروكةالمسككت عميو مف طرؼ ك  لدباريالنقص الذم يعتريو 

 يحممكنيا. 
فنقص  ينو،كلبمو كتعاطفو كتم: يمثؿ سمك الشخصية المخنثة متشبو بالنساء في يمكس

مف النساء كاستقدار منو يجمعو  طيطمةىؿ أ ومعتريو داخميا مف خلبؿ تصرفاتو كتصنيف
 التالية يء كيظير ىذا في المقاطعسنو كاف يجمع كؿ الصفات الأالشذكذ حيث  بالدباري

 :عمى لساف الراكم
قاؿ لطيطمو الخادمة: ، كاذا لك كاف ىك الميندس لساعة كاحدة ك "فاغتبط سمك للئشاعة

"ككنت أنت السيدة" فضحكت كتقيقيت، كتعانقا كقالت ليا بمغتيا بالزنجية: "ىيا لككنيما الآف 
في العراء" فالميا بحركة متأنتو كما  تلبعب صبية أختيا ثـ ارقدىا مرتميا فكقيا 

 يكضح ىذا التخنث الذم يصيبو ككأنو يتعامؿ كمرأة .1كفعلبىا".
حيث جاء يقكؿ "تبك يستقذرم  بمدباريكيظير ىذا شذكذه مف خلبؿ العلبقة التي تربطو 

بأمي العاىرة بنت المقطية، لكنو ينسى انو ك  مثؿ الجيفة كلدبارم يحقد عميو كيعيرني بالمقيط
 2ليط مثمي. كلا يقر باني بادلتو خطرة بخطرة".

لكنو المضمر يحمؿ كؿ تظير ىذه الشخصية الرجؿ المصنؼ ضمف قاتمة الرجاؿ ك -
ىانة.  الصفات التي تشكه صكرة الرجكلة مف شذكذ كتخنث كذؿ كا 

دكنية المرأة الركاية انصبت في دكنيتيا مع نفسيا المتمثمة في ازدكاجية الشخصية التي 
 تظير التقديس كالمضمر لمجنس.

ة كالشذكذ البطكلي كعالـ الدناسة كالنجاساء في الركاية يمثؿ عالميف عالـ أما الرجؿ ج
 كالتخنث الذم طرحو الراكم مف خلبؿ الركاية.
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 النسق الديني:ثالثا. 

الإنساف، كما أنو العمكد الفقرم لممجتمع لما  الديف ىك العنصر الذم يككف ىكية يعتبر
 .لعاطفيةلو مف مكانة كأىمية. فيك مف تقكـ عمية حياتنا الاجتماعية كالفكرية كا

د مف المعتقدات كالممارسات المرتبطة :"" إميل دوركيايم"كيعرفو  الديف ىك نظاـ مكحَّ
بأشياء مقدسة، أم أشياءن يجرم عزليا كتحاط بشتى أنكاع التحريـ، كىذه المعتقدات 

 .1«كالممارسات تجمع كؿ المؤمنيف بيا في جماعة أخلبقية كاحدة تيدعى الكنيسة
 ف يدرؾ علبقتو بربوما سبؽ الذكر فإف إقامة الديف مقتضاه مف الإنساف لأى  كمف

 ، يتصؼ بالمثالية كالكماؿ.يكؿ البشر، فالديف ىك ىدم إلييلمعاممة لو ك ك 
أنساؽ دينية منيا: ما ىك مقدس كما ىك  عدةركاية "تمؾ المحبة" عمى  تضمنتكقد 

 مدنس كما ىك مقدنس.
 المقدس:  .1

فيك كؿ ما يتـ عزلو كيحاط بأنكاعو مف التحريـ كعادة  ر،طاى معفؼ يمثؿ كؿ ما ىك
ىك ديني بالقكل الغيبية كالقرابيف كغيرىا مما يقدسو المجتمع قداسة ركحية  ما يرتبط بكؿ ما

كىذا  ]....[بأنيا الأشياء التي تقكـ عمى النكاىي بحمايتيا كعزلو " كتعرؼ الأشياء المقدس
 .2"المقدس ليس بعيدا عما يسمى "بالقيـ"

كمف ىنا فتمحكر "المقدس" حكؿ الأسماء كالماكف التي كانت تظير ما ىك نقي طاىر 
 كىي كالآتي: 

 الأسماء:  .أ 
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بؿ الراكم يضع أسماء تعبر عف فكرة  ،الأسماء في الركاية لا تختار بمحض الصدفة
 أك إيصاؿ رسالة كمف بيف مف ثّـَ انعكاساىا عمى النص. كمف بيف ىذه الشخصيات نذكر:

كالمعنى العربي يعني المرأة المنقطعة عف الرجاؿ  ،: البتكؿ ىك اسـ يدؿ عمى الشرؼالبتكؿ
كيدؿ كذلؾ عف الاكتفاء كترؾ المنكرات كىذا ما جاء في  ،العذراء كيشير إلى العذراء مريـ

المتف حيث أف بتكؿ تمثؿ المرأة الفاضمة، المتدينة، صاحبة الحسف كالجماؿ كانطبؽ ىذا في 
أرسمني مكلام تبك ليعمـ  "فقاؿ: البتولليا عندما بعث خادمو لكشؼ سر إغكائو  و""تبكصؼ 

الدلاؿ، ك  لاىلة البتكؿ، صاحبة الحسف كالجماؿ، كالشرؼ كالكماؿ، كالفتح سرؾ الذم بو تفتف
كالجاه كالماؿ، مكمكلة الشمائؿ، طريفة المطائؼ، حمكة المقاؿ، عذبة السؤاؿ لذيذة الكلبـ 

 .1"كالقكاـمميحة القد 

جاء ىذا المقطع يظير كصؼ البتكؿ الشخصية المثالية عاكسا مف خلبلو شيكة كغريزة 
بتك كاستمالتو تجاىيا مف خلبؿ ما تممؾ البتكؿ مف صفات الكماؿ كالحسف في الخمؽ 

 كالأخلبؽ.
 إسماعيل الدرويشعف يكـ دخكؿ  طيطمةكتجمى كذلؾ كصؼ لمبتكؿ مف خلبؿ كلبـ 

يا كراء البتكؿ مينسحر بيا فتقكؿ ماش تمنطيطمغارة 
انو كاف اليجير يكـ دخؿ إسماعيؿ "

الدركيش مغارة تمطيط كراء امرأة بيية أغكتو فاستدرجتو، ليست سكل البتكؿ، لا تطأ برجمييا 
رملب فييا إلا صار خضرة، كتحكلت ظممتيا نكرنا، ككحشيتيا أنسا. كسراديبيا أركقة عامرة، 

 نا.كسككنيا حياة، كرىبتيا أم
كطيكرىا الضلبمية حكريات ككاعب، كرائحة طكبيا الحاتقة عطرا. كجرَّل الماء فقارتيا  

 .2سمسبيلب كأشرفت الدنيا كحنباتيا"
يكضح ىذا المقطع جانب أراد الكاتب إظياره كىك استبراؾ بيذه المرأة التي كؿ ماحمت 

عجاب كانجذاب الناس بكلبميا أخلبقيا كمظيرىا، طرح ك  ظير نكع مف البيج في نفكس كا 
ىذا الشيء مف خلبؿ الاسـ المقدس كىك البتكؿ كمضمكف مف خلبؿ ما تحؿ بو فيظير 
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التكافؽ بيف الاسـ كالمضمكف الخارجي الذم أراد الكاتب إظياره يمثؿ بو المرأة العربية 
 الإسلبمية.

مف خلبؿ يأتي ىذا المقطع ليكضح الكاتب رأيو باختلبؼ الديف كيؼ ينظر ليذه المرأة 
ظيار المقدس في البتكؿ فيقكؿ كىك يصفيا لمبرككة كلكف : "ما قالو جبرائيؿ النصراني كا 

الركمانسية كتمؾ شمة العرؽ النبيؿ. ك  أىابيا لأنيا تممؾ كؿ مف الأميرة مف الشرؼ كالفضيمة
فسيدتؾ أمثؿ ما تككف عميو قديسة لما تثيره في غيرىا مف انجذاب نحكىا كمف إحساس بأنيا 

 .1"ممكوت
 البتوليكضح ىذا المقطع المفارقة بيف الأدياف مف خلبؿ رأيو المقدس في شخصية 

التي لا تختمؼ لديو باختلبؼ الديف فيراه الكاتب مكحد في كمت الحالتيف في مرأة تظير 
 قداستيا مف خلبؿ تصرفاتيا لا مف خلبؿ الديف التي تعتنقو.

فيك اسـ أحد رؤساء الملبئكة "ية رجؿ ا﵀ : جبرائيؿ ىك اسـ عبرم كيدؿ بالعبر جبرائيؿ
السبعة الكاقفيف أماـ ا﵀ في السماء بالقرب مف عرشو الإلاىي يخدمكنو كيسجدكف أمامو 

 2«كيعممكف بكممتو عند سماع صكت جلبلتو
جاء ىذا الكصؼ لجبرائيؿ كمطابؽ لو في الركاية، حيث مثؿ رجؿ الديف نبيؿ المعطاء 

كصؼ مبرككة لو حيث قالت يكضح ىذا في  أدرارالكدكد بفضمو كخدمتو كمساعدتو لأىؿ 
رجؿ  [...].!لـ أسألو يكمان عف لقبة كلا عف تاريخو كيؼ! ؾشجبريؿ أرندك بلب " :في نفسيا

 3"كاف أىؿ أدرار لا يكنكف لجبريؿ عداء. لا يذكركنو أباء بسكء !ديف كنيتو الأب جبريؿ

التي طرحتيا  تمنطيطىذا المقطع جانب مف قبكؿ الديانات الأخرل مف أىؿ  يكضح
 الركاية كالتحرر ىذا جاء نتيجة ما شيدتو المدينة مف انفتاحات عمى مختمؼ الممؿ.
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كتعايش معيـ كأنيـ مف نفس  النصراني جبريلفتقبؿ الديف الآخر جاء عمى شكؿ تقبؿ 
 العائمة معجبكف بو كمعجب بيـ بعيد عف مقدس الديف الذم يفصؿ بينيـ.

 ،: ىك اسـ مف أسماء الأنبياء المحبكبة كالمنتشرة في بلبد المسمميفالدركيشماعيؿ إس
كالدركيش يمثؿ الرجؿ المستبرؾ بو. حيث جاءت ىذه الشخصية في الركاية رجؿ محير 

 لتمنطيطتسكنو جنية يختفي كلا يظير لو أثر جاء ىذا في كصؼ بنت كندؿ لو يكـ دخكلو 
الرجؿ الدركيش الذم حارت في طبعو العقكؿ، يظير بشرا سكيا كيختفي ترابا رمميا "فقالت: 

ألكانو العزكبية تمبسيا تمؾ التي مف كراء. كفر البشر تيبط في فتصير  يتذرلفي العرؽ 
 خيكط شمس ذلؾ الغركب دفقا مف المحبة تغمر قمبو كما في البدء.

كيقكؿ الناس عنيا جنية سكنت ركح الدركيش تتحكؿ تمؾ المرأة التي ينقص أخلبطيا 
تتحكؿ بيف يديو بردا كىجعا فتحس نفسيا أنثى، كما كانت  حيثالتراب يمكنيا منو الدركيش 

1"تتذكؽ مذ بنت فييا الحمـ
 

مف ىذا الكصؼ لإسماعيؿ يظير في الشخصية جانب مف سحر في الكجكد إلا يعممو 
إلا خالقو عز كجؿ كىذا يمثؿ جانب مف القداس الذم لا يستطيع أحد تجاكزه كخرقو، أراد 

 لدركيش طيارة كالاستبشار.الكاتب إظياره بإضافة كممة ا
طرحت الأسماء في المقدس تكضح جانب مف التنكع الديانات التي بينيا الراكم مف  

خلبؿ الأسماء الدينية التي تكضح جانب مف القداس كالطيارة كما تطرحو العتبة النصية في 
ة التعايش كاجية الكتاب مع التمسؾ بكؿ ما ىك ديف ليـ بانفتاح المسمميف كالنصرانييف ككيفي

 مع بعضيـ في مدينة أدرار.
  الأماكن:‌.ب 

الانسجاـ مع ك  المكاف في الخطاب الركائي يمثؿ بينة نصية حية كليا قدرة التفاعؿ
الاحداث كالشخصيات. فيي تشكؿ فضاء جغرافي لو دلالة تعبيرية التي تتلبحـ مع مكضكع 
الركاية، حيث أراد الراكم إظيار مدينة تمنطيط التي تقع في صحراء الجزائر بتحديد أدرار 
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فشممت العديد مف الأماكف ليا دلالات مختمفة كالتي تعبر عف ثقافة مكانية معينة كمف ىذه 
 الأماكف:
ىك مكاف مقدس لصلبة كالتعبد كاقتراب مف ا﵀ عز كجؿ، تظير فيو شعائر الديف : المسجد

الإسلبمي سعى الراكم لتكظيفو كالاعتماد عميو لفصؿ بيف الديانات حيث جاء النص ممغـ 
بذكر المسجد أك في بعض الأحياف الجامع، ككأنو يريد الراكم إظيار مكانة المسجد عند 

المفرح فيك مكاف مقدس ك  الذيف يمتجئكف لو في كؿ مناسباتيـ الحزينة منياالمسمميف 
يأتي ذكره في المقاطع التالي ك  كيمثؿ ليـ المرجعية الأساسية في عاداتيـ  كتقاليدىـ ،يجمعيـ

المسجد انتظرت في الحجبة أكبة زكجيا مف "الذم  يكضح ىذا الشيء في مناسبة زكاج :
دخمتو أكؿ مرة عركسا في الكاحة الحمراء فمـ تحؿ منيا شعرة  امالعتيؽ قرنا مف الزمف مثم

  1"كاحدة، عمى الزينة كالجماؿ كالشرؽ كالآماؿ الباقية
التي ذىبت لممسجد يكـ زفافيا، يأتي  إسماعيل لأميرة الزناتيةيصكر ىذا المقطع كصؼ  

الزكاج الشرعي ىذا ليبيف عادة كاستبراؾ بالمسجد المكاف الذم يعقد فيو عقد القراف في 
لمدينة كىراف عند   باحيدةكذلؾ ذكره في كصؼ ك  قراءة الفاتحةك  الإسلبمي مف خلبؿ شيكد

جدكىا مدينة عامرة بالديار ك  أف جدىا حدثيا أف الكافر لما دخمكا كىراف"الدخكؿ ليا فقاؿ: 
 .2"كالحدائؽ كالمساجد كالقصكر

مسمميف فيك مكاف ثقافي يظير أراد الكاتب مف ىذا أف يكضح مكانة المسجد بنسبة لم
 ىكيتيـ الإسلبمية العربية تجده بارزان كؿ ما حممت بدكلة إسلبمية.

أثره الإيجابي عمى ك  الراكم يسعى إلى إشادة بقديسة كمكانة المسجد نستنتج مف ىنا أفٌ ك 
كنجد الركم ذكر المسمميف  ،الإنساف المسمـ ككنو المكاف الذم تستريح فيو الذىاف كالأبداف

 المسمميف.ك  كؿ ما ذكر المسجد تعكس ىذه المعالـ المقدسة للئسلبـ
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تجمع أك جميرة "كما يعني:  ،:  ىي مكاف مفتكح تقكـ فيو شعائر الديف المسيحيالكنيسة
المسحييف الذيف يشارككف بنفس العقائد فتككف بذلؾ مرادفة لػ "طائفة" كيتجمع فييا المسيحيكف 

1"رسة طقكسيـ المسيحيةلمما
 

جاءت الكنيسة في الركاية تمثؿ الجانب الآخر الثنائية الضدية كىك المسجد، تكضح 
صكرة المسحييف كتعايشيـ مع المسمميف كتبادؿ تقديس أماكف العبادة لكلب الطرفيف. كىذا 

أف زكجيا يتخذ مف الديف  تمنطيطيظير في المقاطع الذم ظيرت بو أحد المستكطنيف أىؿ 
 كمعتقدات الكنيسة سخرية كتسمية، حيث قالت:

فيمبكف جارنا الآخر فكشت بو زكجتو كشيدت محاكمة أنو كاف ىك زمرة مف أصحابو "
يتخذكه مف المعتقدات الكنيسة تسمية كسخرية. كأنو جاىر معيـ أف البابا لا يمتمؾ أم 

نما يخكؿ ديف ا﵀ إليو ليف عؿ بو ما تأمر بو نزكاتو كبأف تمؾ المجسمات التي تفكيض إليي كا 
تملؤ الكنائس ليست سكل لعب لا تستيكم الصبياف. فتيمو بالكفر كأدانكه بإشعاؿ نار الفتنة 

حداث. صدع في كحدة الصميب   2"فنفذكا فيو حكما بالشنؽ كالحرؽ كصادك ممتمكاتو [...].كا 
س لمكنيسة عند المسحييف كلا يمكف تجرأ أراد مف خلبؿ ىذا أف يكضح الراكم مكانو التقدي

يبيف  رؽ قبره تطييرا لفعمتو المذمكمة،لي مف يككف المساس بكحدة الصميب أدل بيـ إلى ح
المعتقدات كعادات ثقافية لممسيحيف تختمؼ عمى ما ىك ديف الإسلبمي الذم يترؾ الرب عز 

 ي تحمميا الأدياف السماكية.كجؿ مف يىنتقـ كليس الإنساف ىنا تظير المفارقات الثقافية الت
: ىي عند المتصكؼ مكضع ميد العبادة كالإيكاء كالإطعاـ الكارديف كالقاصديف الزاكية

قامة كليماتيـ، ك  ىي مكاف لحفاظة القرآف للؤطفاؿ، تمنطيطكجاءت في الركاية عند أىؿ  ا 
كلإقامة الحضرة، فتمثمت الزاكية عند أىؿ الصحراء مكاف مقدس يمثؿ ثقافتيـ يعتمدكنيا كأحد 
السبؿ لتعمـ أمكر الدينية، كجاء ذكرىا في الركاية كثير خص بيا أىؿ المنطؽ الذيف 

شر يعتمدكنيا كصرح ثقافي يظير الأصالة العربية الإسلبمية في التعميـ التي تساعد في ن
القيـ الإحسانية التي يعتمد عمى نشرىا شيكخيا في المجتمع. حيث ظيرت الزاكية في الركاية 
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عندما أقامت المكاح بعد كفاة  نجمةكالمكاف تقاـ فيو كليمات العشاء لممكتى كىذا ما قامت بو 
 زكجيا حيث جاء في قكؿ الراكم في النص: 

أف تخرج عمى الزاكية القريبة مائة كثلبثكف  حتى إذا كانت عشية نياية تمؾ العدة أمرت نجمة"
 .1«ماعكف مف عيش قمح بالحـ ضأف الدماف، حسب الأياـ عدتيا

أعراؼ أىؿ المنطقة التي تقكـ في الزاكية كاعتماد عمييا لأنيا ك  تظير ىنا ىذه العادة ثقافة
 مكاف مقدس يأتيو كؿ ما ليك صؿ بالبعد الديني الإسلبمي.

كاف معتمد لتدريس كتعميـ الأطفاؿ العمكـ الإسلبمية كتحفيظ القرآف، كتظير ىنا الزاكية كم
عمى كؿ ما ىك مدرس كاعتماد عمى الزاكية متكفمة بطفؿ في  فحيث في القديـ كانكا مستغني

تعميمو مرتكزات دينو كشعائره، يظير ىذا في المقطع التي كانت أـ جبريؿ تقنع نساء 
شكرا تغنينا عف ذلؾ مدارسنا القرآنية "المنطقة بإرساؿ أستاذىا إلى المدرسة فيردكف كيقمكف 

 2"كزكايانا

بحيث يعتبركنيا مكاف حامي لدينيـ عف  ،لممسمميف قديما يكضح ىذا مكانو الزاكية بنسبة
أنفسيـ كىك مكاف مقدس يجمع الجانب الأخلبقي كالديني كالتعميمي كيمثؿ ثقافتيـ العربية 

 الإسلبمية.
المقدس ظير في الركاية مف خلبؿ أسماء الشخصيات التي  أفٌ  ،كمف ىنا نستنتج

اء الدينية كإسماعيؿ كالبتكؿ كجبرائيؿ تمحكرت حكليا الركاية، فتمثمت في كؿ مف أسم
كىي  تمنطيطكالأماكف التي صنعت المفارقة الثقافية في المنطقة التي تعايش معيا أىؿ 

 الكنيسة الممثمة لممسحييف كمقدس ديني ليـ كالمسجد لممسمميف كمقدس ديني كذلؾ 
داتيـ كمف خلبؿ بعض أعرافيـ كمعتق ،يـ دكف التعدم عمى حرمات الآخركقبكؿ بعض

اعتماد ك  أظيرتيا الراكية التي يعتبرىا المسمميف مكاف لحفاظ عمى دينيـ مع أجياؿ الصاعدة
 بعض الطقكس التي مف خلبليا تظير مدل تمسكيـ بمقدساتيـ الدينية.
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 : الطقوس .ج 

ىي بعض المراسـ التراثية الجماعية المشتركة لإشباع بعض الحاجات الركحية 
كالعاطفية لممؤديف ليا كلتعزيز الركابط الاجتماعية أك كدليؿ الاحتراـ كالطاعة كانتماء الفرد 
لبيئتو كىي تتمثؿ في بعض طقكس العبادة كالأسرار المقدسة في بعض الأدياف كىذا كاف 

فكانت ليـ مقدسات لا يتنازلكف عنيا  أدرارلبؿ طقكس المكاح لأىؿ حاضر في الراكية مف خ
فعند مكت الزكج تحجب المرأة عف الخركج مف بيتيا كلبس الزيف أك التزيف كمقابمة الرجاؿ 

، بعدىا تقكـ ىذه المرأة بمكاح العدة ببعض المراسـ التي  130إلا مف لا يحؿ ليا لمدت  يكـ
استقبمت حبيبتيا "كاح نجمة لمعدة كيتجمى في ىذا المقطع: تطرؽ ليا الراكم مف خلبؿ يكـ ل

مف ىجالات. كانتظرت فيما خرجت البنات غير المتزكجات قبميا تتعيدىف امرأة عجكز إلى 
أرض بكر. فديرنىا بمكانا ثلبثا ثـ حفرف فيو حفرة كقفت عمييا العجكز كقالت: "ىذه حفرة 

عد العصر خرجت نجمة في بيجة مف الحزف فييا شر نجمة يندفف" حتى إف كاف ما ب
الزغاريد انطمقت مف حناجر النسكاف، رافعة قدرا مف النحاس الخالص كمطرقة صغيرة لكسر 
قكلب السكر مف المعدات نفسو، تضرب بيا عمى قاع القدر ثلبث ضربات متكاترة مرتيف ثـ 

لطريؽ لمكلاة مقطكعة عف بعضيا بكاحدة، مناديو بصكت البشارة: "رايحيف لحفرة الحزف. ا
 1 "حرقة لكفف عيكنكـ حطكىا عند الرجؿ العيف إذا شافت يركح العقؿ.

كصؼ الركائي كؿ تفاصيؿ المكاح بدقة شديدة، فقد ذكر كؿ مراحمو مسترسلب بالأحداث 
فمما كصمت الحفرة كقعدت فييا، فجاءت كبيرات النساء كغطيتيا بالمحاؼ، فىكت عنيا فقاؿ: "

حسكنة السبيبة كالمحرمة المغسكلتيف كمدتيا ليا. فنزعت خاتميا كأسكارىا الفضيتيف كسممتيا 
إلى مف حفرتيا، كسىرحف ليا شعرىا، فخمعت عنيا عبايتيا كالصرة المعمقة في رقبتيا. 

مف جميؿ الثياب. ثـ قامت كنادت" يا رابح، يا سعد، يا مسعكد" كلـ يكف كألبسنيا ما ىيأت 
ليا أكلاد. فتقدـ منيا ثلبثة صبياف مف أبناء صديقتيا اليتامى فأىدكىا نعالة كمحرمة كمنديلب، 
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فصمت ركعتيف. ثـ جمعت في الصرة المشط كالمشاقة كما كانت تمبسو يكـ الجنازة كلاحت 
 1"ائمة: "خميت فيؾ اليـ كالندـ" فحيتيا الزغاريد.كؿ شيء في حفرة الحزف، ق

 أدرارأراد الراكم مف ىذا المقطع إظيار جانب مف طقكس كأعراؼ التي يقكـ بيا أىؿ 
عند لكاح الزكجة العدة معتبريو يكـ مقدس، ككأنيا تقكـ بمكاح كؿ ما كاف يجمعيا يكـ جنازة 

دل التزاـ أىؿ تمنطيط بمقدساتيـ كما يربطو بزكجيا ككأنيا تكلد مف جديد يظير ىذا م
 كأعرافيـ الدينية. 

 المدنس:  .2

ىك ىذا المقدس أك أم شيء ليس مقدسا يرتبط بالأمكر الدنيكية كيعرؼ المدنس :" بأف 
الأشياء المدنسة  تمؾ التي تطبؽ عمييا النكاىي كالى  يجب أف تبقى  عف الأشياء الأكلى 

 . 2م المقدس "أ

 :المسميات أي الشخصيات‌.أ 

يقاؿ أنو ك  كارؽقبائؿ الت لقبائمي  قديـ ظير في غابر الزماف لد بأنو سـيعرؼ الا :مةيطط
تأثر أىؿ الجزائر قديما بمستعمرات التي بمف أصؿ اسـ طكطمة الذم ىك اسـ أجنبي أتى 

بالشعكذة كالسحر  كعالـ الدعارة  كالمتاجرة بالجسد  في الركاية ارتبط ىذا الاسـ ، عمييا حمت
ذا مددت أصابعي منؾ عمى  ،كالزنا  كيتضح ىذا في ما ركاه الراكم  كاصفا فيما تجمى :" كا 
كصمي  مفتقرر ئيو يطمة عرافة )إغزر( لتقر طالي الذم طرقتو لي فقدح   بيدماحمم ،طمئي

طمة  لزبائنيا مف أفعاؿ ييكضح ىذا المقطع بعض الأشياء  التي تجيرىا  ط، 3أك اعدامي "
تصديؽ منيـ عمى أنيا تستطيع  تجاكز قدرة ا﵀ عز كجؿ الشعكذة التي تطمب منيـ 

ىك مرغكب مف إزالة دمار أك الحاؽ بضرر أك الحصكؿ عمى أشياء  لمحصكؿ عمى كؿ ما
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يصكر ىذا الجانب مف المعتقدات  كالطقكس  التي تمثؿ العالـ المدنس الذم يتشكؿ  ،دنيكية
 مف قمة الإيماف كالبعد الديني .

عنيا   لزنا " التي كانت تغكص فيو مف خلبؿ كلبـ ابنيا  سمككىنا يكضح عالـ " ا
كاف يراىا تستقبؿ الكثير مف الرجاؿ عمى  ،حيث قاؿ :" أمي لـ تعرؼ لي كالدا كىك صغيرا 

 .1فتصرفو كؿ مرة إلى الخارج يمعب كتدخؿ مع الزائر  إلى  قكس النكـ " انفراد

في أفعاؿ حرميا ا﵀ كاعتبره مف  جاء الراكم ىنا يكضح مدل انتشار  جانب الدناسة 
ژک     ک      ک  ک   گ    ڑژ  ژ  ڑژ   الكبائر  الذنكب كالفكاحش حيث قاؿ عز كجؿ:

2، 
تمثؿ جانب مف الانزلاؽ كالكقكع   أدرارب  يطتمنطإلاَّ أنيا كانت متفشية  كمكجكدة في بمدة 
الكاتب إظيار  ررادأالتي كقع فييا أىؿ المنطقة   ،في الفاحشة التي يحرميا  الديف الحنيؼ

التي تشتمؿ  ممارسة الممذات المحرمة لبعض النساء المنطقة  مف بينيـ  ءمف خلبؿ الدنا
التي جمعت كؿ أفعاؿ الدناسة  مف زناء كالشعكذة كاف ىذا يصكر  المفارقة حكؿ   طمةيط

 . طرىا الكاتبالتي  أدرارنساء 

يعتريو النقص مف  ،ىك عار "  الرجؿ الشاذ متمبس بكؿ ماتبو"  يندرج تحت شخصية: تبك
الصداقة التي كراءىا  ،ؿ لصداقةخمؿ جانب محالتي ت بالدباريخلبؿ العلبقة التي تربطو 
تحتيا الحاجة إلى إشباع الغريزة مف مشاعر كأحاسيس   ينقصنكع مف ممارسات الشاذة 

بالإضافة إلى التطكر الإنساني كالأخلبقي مف خلبؿ  ،الرضا كالارتكاء كالاكتفاء الجنسي
حساس بالكماؿ ىذا الشيء الذم أراد الراكم يكضحو مف خلبؿ العديد مف العلبقات  العلبقة كا 

التي اخترقت  حدكد الصداقة  الشاذة التي برزت في الركاية لتبرز ىذا النكع  مف الصدقات  
لتي تحصؿ بينيـ إرضاءن منيـ لإكماؿ الممارسات الجنسية ا يكى أبعد حد ىكما إلى 

بعضيـ أك انتماء  لبعضيـ التي تظير في قبيمة أك بمدة كانت مع كجكه تجمعات اجتماعية  
ير نكع مف الدناسة  كالدناءة ظتحفي مبكمف بينيـ منطقة تمنطيط التي كانت فييا مكجكدة 

:"  وبت مرتعمـ سيدتيا أى لؿ ىذا النكع مف العلبقة فيما تقكلو  بنت ىند ىتجميك  ،مشكه لصداقة
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لدبارم يفعلبف كذا ككذا مثؿ الحيكانيف فأخرت ليا الغطاء ك  أخبرتني مف رأت بالعيف تبك
ي بعد أف عزلت بد سمك  كيقكؿ :" ىيأت لتبك كلد بارم قكسي الطك ر ي ك [...].فحضنتيا 

 .  1عمييما المآكم ذات الصيؼ ..."

تظير ىذه الشخصية نكع مف الدناسة مف خلبؿ أفعاؿ كالممارسات المرتكبة التي تقكـ 
التي بيا اخترقت حدكد الصداقة كالمحبة في ا﵀ بغرض  لدباريبيا تحت رباط الصداقة مع 

 لحبيب مف خلبؿ ىذا الشذكذ الذم يعتريو.اصكرىا  ،لإشباع غريزة جنسية دنيكم

مى ما نبت ع ككؿ ،يرع كظى مكنجـ الشيء أم طى  ،مف النجـ"كىك اسـ عربي يدؿ عمى : نجمة
كالنجـ كذاؾ ىك سيد القكـ كفارسو ككذلؾ النجـ ىك  ،كجو الأرض ككاف لو ساؽ ىك نجـ

كالنجمة يعني كاحدة مف النجكـ كىي الككاكب المتألقة  ،كب كالثريا كالماء كالسيؼ كالكقتالكك 
ني الرقي كالطاىرة  كعكس ما جاءت عميو . كجاء ىذا الاسـ يحمؿ كؿ معا2كالمتلؤلئة "

تممؾ مقابؿ شيكتيا كلذة الحياة  ة فاقدة أعمى ماك محبة لمشي امرأةشخصية نجمة التي ىي 
مدنسة بذلؾ مقدسة العذرية لمبنت العربية كيتضح ىذا في جمسات بنت كمك كغيرىف تتسألف  

لكف ىذه  ،بنت ىندؿ يا إف لـ تكف جفر  رعمف أفقدىا عذريتيا " عمف ثقبت لنجمة شفي
أنيا أصبحت   ،أنكرت كأكعزت لمف تشيع الخبر أف أمر القرط لا تعرفو حتى نجمة نفسيا

فصارت تبعث بو فيثير  ،يا الأكؿ شيء غريب عمؽ فرحيا لمف فيو ضيحفي يكـ مف الأياـ  
 رجؿلي الطكيمة متخيمة إحساس أكؿ القائظة كفي الميا قرائييا بمذة محرقة خلبؿ القيمكلات

 3فركمة ليا الزماف فما ذكرتو إلا حيف تييج أك تستعد لإتياف جماع " ،يكاطئيا بو

تظير ىذه الشخصية الدناسة مف خلبؿ الشيكانية كالغريزة التي نيى عنيا ا﵀ عز كجؿ 
ييفَّ ﴾ كجى يىحٍفىظٍفى فيري ارًىًفَّ كى قيؿ لِّمٍميؤٍمًنىاتً يىغٍضيضٍفى مًفٍ أىبٍصى مف خلبؿ قكلو :﴿ كى

بيا اراد  ،4
الراكم اظيار جانب المفرقة في ممارسة الشيكانية مف المرأة إلى الرجؿ فدناسة ىنا حممتيا 

 الأفعاؿ لا الأسماء .
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 :الأماكن .ب 

 :ف التي مثمت الدناسة كالدناءة ىيمف بيف الأماك

ى مف الطكب قديما يأتي عمى شكؿ أقكاس يعتمد لمنكـ كظير في نىك مكاف يب: قكس النكـ
كما   طيطمة،الركاية لبعض الممارسات الجنسية التي جمعت كؿ مف تبك كلدبارم ككذلؾ 

كاف يزكرىا مف الرجاؿ فيك مكاف لاستئجار مؤقتا لإقامة علبقة كيظير ىذا المكاف مف 
يتجمى في قكؿ سمك لخادمة السيدة   وتبو لدباريالعلبقة  الشاذة التي كاف يمارسيا  ؿخلب

 ،حسكنة :" ىيأت لتبك كلدبارم  قكسي الطكبي بعد أف عزلت عمييما المآكم ذات الصيؼ 
 .1"ليا سمك شاؼ بعينو  كسمع بأذنيو قكلي ،لة مكلاتي الطاعة كالتبجيؿ للآ

س يصنؼ  ضمف المدنسات التي نج ذكره ىك مكافيظير ىذا المكاف مف خلبؿ 
القدـ  ذماكف كالمسميات من، يكضح كجكد الأـ فيواأبرزتيا الركاية مف خلبؿ الأفعاؿ التي تق

مف ىنا تظير الإباحة الجنسية  ،رغـ رفض الأدياف الثلبثة لو .كتحريمو   تمنطيطلسيما في 
 التي انطكت تحتيا العلبقات الاجتماعية التي جمعت أىؿ البمدة 

يتيا اكمقدس نلبحظ أف الركاية تدكر حكؿ حك ىك مدنس فيعد المركر عمى كؿ ما
السردية حكؿ التديف كالجنس كعدة عكامؿ أخرل تتمحكر حكؿ فكرة المقدس كالمدنس كالتي 

 .ارتبطت بالأخص بالأماكف كالشخصيات كالطقكس

 المقدنس: .3

يشير المقدنس إلى مركب المقدس كالمدنس كالشيء الكحيد الذم يجمع بيف المدنس  
كالمقدس ىي حالة مف عدـ التجانس المطمؽ  أم أنو " أنو المقدس الظاىر كالمدنس النجس 

تعد  بمثاؿ عميو الدكرة الشيرية عند المرأة ففي ذلؾ الكقت مف الشير يجب عف المرأة أف ت
الخمر عند أصحاب  ةر كأمثمة  أخرل لحـ الخنزي ،لؾ عف المدنسعف المقدس الطاىر ككذ
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بعض الأدياف اك الجثث التي تككف نجسة قبؿ الدفف كممكف أف تتحكؿ إلى مقدسة ظاىرة 
 1يناجي بيا بعد أف يتـ الدفف "

 :الأماكن .أ 

كالقداسة جاء مفارقة خلبؿ الأماكف التي عرفت بطيارة  طرح المقدس في الركاية مف
ىك ميدنىسٍ كنىجًسٍ كمف بيف الأماكف التي  بظيكر أفعاؿ تقاـ فييا تمثؿ كؿ مالممعتاد 
 :ىذا الشيء التي تطرؽ ليا الركائيكضحت 

ىك مكاف الذم يقيـ فيو مف الأكلياء الصالحيف كيعرؼ بأنو " مكضع الإقامة : مقاـال
لأحد الأنبياء أك الأكلياء فيمكف  ف يككف المقاـ مكاف الدفف أك قبرأكزمانيا كليس بالضركرة 

كمف ثـ أشتير ىذا   ،أف يككف مكاف إقامة يكـ مف الأياـ أك مكاف صلبة أك مكاف مر عميو 
الذاع  بيف الناس عمى أنو أحد مقامتيـ فيشاد عمى ىذا المكاف بناء أك مسجد لكي يزكره 

 2الناس "

خلبؿ الركاية بما  تمنطيطي ظير ىذا النكع مف الأماكف في البلبد العربية كما ظير ف
يصاؿ لإ بو يفالشريؼ الذم كاف الناس يزكركنو في النيار مستبرك ييعرؼ بالمقاـ عم

فيظير ىذا المكاف في استقبالو أىؿ البمدة ، إليو يـدعائيـ إلى ا﵀ بمعتقداتيـ أنو أقرب من
خلبؿ جمع مقدس في يتحكؿ بعد مغادرتيـ مدنس ىنا تحدث ازدكاجية المكاف المقدس مف 

ضح كؿ مف الطيارة كالتجانس اعتماده مكاف يلبقي فيو طيطمة كيخمك فيو بيا جاء ىذا مك 
 :في المقطع التالي

ىـ بيا فمقييا في مقاميا حظي بفرييا فات عف أكؿ مف أالشريؼ كاف  يف عمأ يطمةطقالت "
اكدىا المخازني في الفكز بيا كمما دخمت المقاـ ر عا منو عميو لممخاكني البدعة كالزندقة طم

 3"فمـ ترده فاذا اعتقد انيا لانت فتحرش بيا.
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كلياء الصالحة كلكنو في تبرؾ بالأأظير ىذا المكاف الذم يقصد الناس مكانا شريفا لأ
 الباطف جمع الازدكاجية دلالة المكاف يمارس فيو مف الفحشاء كالمحرمات.

 :الزواج رباط شرعي أم مصمحة‌.ب 

 ،تمنطيطىؿ أبعض السمككيات التي جمعت  يظير فماكف كما ظير المقدس في الأ
ا﵀  وكرـ بأك العلبقة الشرعية متدينة التي أذلؾ الرابط الشرعي  مف بينيا الزكاج الذم ىك

خرل كعلبقة لدبارم بمبرككة أىا خفايا الكف في الحياة الاجتماعية قد تحمؿ في ثناي .نسافالإ
في  لدباريالتي ستر العار الذم يحممو كؿ منيما يتمثؿ في ك  زكاج لعقد اتفاقية التي كانت

ىذا  تجسديكنقض الذم تنازلت عميو مف خلبؿ فقدىا لعذريتيا مع حبيبيا جبريؿ ك   هشذكذ
 مكتشؼ بيذا تدابير  مبروكةبزكاجو مف  الدباريفي كلبـ كصكؿ المعمكمات سمك عف 

لخبر مف بعض الشكاذ، أف لدبارم إذ كصمو الدبارم ليذا الزكاج فيقكؿ: "كقد  ذكر سمك 
يعرؼ  بمكره اف لـ يمكنكه مف مبرككة كقاؿ في مجمع النسكة لاسيصاب  غمز إلى اىمو أنو

 .1"ك فضحكفبو المشاع  لتتلمدبار سكء مكركه كاحد ىك اس

يكضح ىذا المقطع ىدؼ مف الزكاج ىك ستر الجانب المشكه مف ذككرة لدبارم بتنازؿ 
ىك مدنس في رابط الزكاج المقدس. كمف ىنا يظير في  حقا، كؿ ماعف عذريتيا فنلبحظ لا

حديث احد المجالس اف ىناؾ مف دبر فعؿ الزكاج لمبرككة لستر العار الذم ارتكبتو عف 
فقاؿ الركام :" بينما أقسـ احده في المجمس تتفيحة، ثيقة الشاىد عمى  بالدباريطريؽ الزكاج 

كتجنب ، لدبارم كي تتعبد لو الطريؽ الييا مفج ف جبريؿ ىك الذم اقنع مبركة بالزكاأ
 2العار".

دنس كظير فيو نكع مف تى  بالمرأةمقدس تربط الرجؿ علبؽ ف الزكاج أكمف ىنا يتجمى 
 النجاسة مف خلبؿ الرابط بيف مبرككة كلدبارم الذم كاف قائما عمى تبادؿ المصالح.
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 العلاقة الشاذة: ‌.ج 
الغير طبيعية كالمخالفة لمفطرة الإنسانية كتعرؼ الشذكذ كىك كافة الممارسات الجنسية 

ما لـ يتب الى ا﵀   ،الشاذ جنسيا عاصيا ﵀ عز كجؿ كيستحؽ العقاب في الدنيا قبؿ الآخرة
 .زا لحدكد ا﵀جاك الغفكر الرحيـ كذلؾ أف الشذكذ الجنسي يعد عدكانا كظمما كت

لسيدتيا كما  ىندل تبنكيظير ىذا النكع مف العلبقات في الركاية مف خلبؿ ما قالتو 
لدبارم يفعلبف كذا ككذا مثؿ حيكانيف،  ك  " أخبرني مف رأت بالعيف تبك يا بو فقالت:تخبر أ

 1فأجزت ليا عطاء كحضتيا"
كيظير ىذا المقطع المقدس في الصداقة مف خلبؿ العلبقة الجنسية التي قاـ بيا بيف 

 .وتبو اريبلد
ىذا يكضح  اريبلد بيفك  عمى ما حصؿ بينو سموتظير ىذه العلبقات في ما صرح بو 

مي العاىرة أكب قطبارم يحقد عمي كيعريني بالملدمثؿ الجيفة، كلد  تقذرنيفي قكلو: "بتك يس
 2أني بادلتو خطره بخطره" ب رقي لا ؟مثمو ، لكنو ينسي انو ليطن بيت المقيطة

ظيار جانب مف العلبقات المحرمة التي كانت إراد أكنلبحظ مف خلبؿ ىذا الراكم 
مف  التي كضحت ىذا النكع الرجاؿ بطرح العديد مف الشخصيات تمنطيط قةطمتفشية في من

 النجاسة.ك  تحت طيابة الدناسةقامة علبقة الصداقات كالزكاج الذم يندس إخلبليا 
 :العلاقات المحرمة‌.د 

 ب ذاتجانالزكاج التي تقكـ بيف الأعدـ كالعلبقة المحرمة ىي التي يككف نيايتيا 
فالحب في ىذه الحالة يككف محرما ليس حماية لديف لكف ىربا  مف   ة،الديانات المختمف

، داميةك ربما أك غالبا الى قصة حزينة أف لـ الارتباط يحيؿ دائما إكحتى ، يحة المجتمعضف
 بجبريلالمسممة،  مبروكةه العلبقة تجسدت في الركاية مف خلبؿ العلبقة التي جمعت ذكى

باح زكاج أف الاسلبـ أدياف نجد النصراني كعند الغكص في المكضكع  زكاج اختلبؼ الأ
مة زكاج المسممة مف نبياء كحر يماف المسمـ بجميع الأإالمسمـ مف نساء اىؿ الكتاب، بحجة 

 ناى مفب الاجتياد فبانو لا يؤمف بعقيدتيا كلا يحترميا مف ف كاف كتابيا، لأا  غير المسمـ ك 
تحريـ زكاج المسممة بغير المسمـ لا خلبؼ  الآيةنستدؿ بيذه  ذا الزكاج باطلبيككف ى

 خمفا.ك  جماع الفقياء سمفاأكعميو  ،المفسريف بيف
                                                           

 .121ص  ،الركاية1
 .121ص  ،الركاية2



 الأنساؽ الثقافية في ركاية تمؾ المحبة   الفصؿ الثاني:      

017 

دياف كعلبقة التي بيف تجمع اىؿ البمدة بمختمؼ الأتكضح ىذا العلبقة التي كانت  
 إلى النصراني التي كانت في الخفاء كالتي لـ تظير بجبريلالمسممة  مبروكةتجمع كؿ مف 

مبرككة في  كاستنبياالنكر لرفض المجتمع ليا كيظير ىذا المقطع العلبقة التي اكتشفيا تبك 
 تستجب لو.ماطميا كلـ تيا حيث قاؿ ليا عندما تفي بي كجكده
[ كمرة في ...فاف بتك ظؿ يضمر النيؿ مف مبرككة منذ اف عمـ بعلبقتيا بجبريؿ ]" 
ؾ رثالكافر ح" :ة تكرىو فزجرىاأامر بإصرار كدبارم مف البيت حاكؿ اف يمينيا ردتو لغياب 
 1" "لزميا الرجـ؟؟ يا فاسقة مثمؾ يا  .ر المختكنة الكسخةغيبسكتو 
لمرفكضة مف المجتمع التي كانت تربطيا بجبريؿ الرجؿ يكضح ىذا المقطع العلبقة ا 
عترؼ مير غتبك فيك علبقة محرمة منبكذة كالتي سببيا اختلبؼ الادياف ال يصفوا مالكافر ك

 يا لاختلبؼ الطرفيف .ب
ت ازدكاجية أدك  ت الجانب القدسيأدماكف التي تمثؿ في الأ المقدس فأكمف ىنا نرل  

كالجنسية التي تقاـ فييا و مف خلبؿ الممارسات اللبخلبقية نممسدلالة المكاف مف خلبؿ ما 
 مدنسىك   لى ماإككذلؾ علبقة الزكاج الذم قدسو ا﵀ عز كجؿ فجاء في ىذا النص بحكلو 

كعذرية لمبرككة،  ،اتر لعيب كؿ مف الزكجيف الذم ىك شذكذ لدبارمسبزكاج المصمحة 
ك كالعلبقات المحرمة كؿ مف كتبٌ  مكعلبقة الصداقة التي حممت في شذكذ بيف لدربا

المسيحي ك  ظيرت مفارقة الزكاج بيف المسممةأدياف بيف جبريؿ كمبرككة التي الاختلبؼ الأ
 التي يرفضيا الديف كالمجتمع.
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 :الخاتمة

، كخاصة تمؾ المحبةتمك مف خلبؿ ىذه المحاكلة أردنا عرض بعض جماليات ركاية 
التي لا تظير إلٌا لمتبصريف بالمنيج الثقافي، لًنىمًجى إلى ما تحممو مف معاني مقتبسة مف 
الكاقع حكؿ الرذيمة كما تخفيو مف أخلبؽ مذمكمة، كما يقابميا مف الأعماؿ المحمكدة 
ف كالمحببة، ككفاح أىؿ الصحراء، مف أجؿ دينيـ كأرضيـ، كما كاف للؤنساؽ المضمرة م

 دكر كبير في ربط ىذه الدلالات كجعميا معنان كاحدان متماسكان في النص.

إفٌ الرٌكاية التي قمنا بدراستيا تضمنت عددان كبيران مف الأنساؽ المضمرة، إذٍ كجب مف 
خلبؿ تطبيؽ منيج النٌقد الثقافي التأكيؿ، لمحاكلة الكصكؿ إلى ما ترميو تمؾ الأنساؽ. كبتتبع 

 رة تمكنٌا مف التكصؿ إلى عديد مف النتائج أىميا: ىذه الأنساؽ المضم

  ،لقد تمثؿ النسؽ السياسي في الرٌكاية في ثلبثة محاكر: الكطف كيكية، متغيرات السمطة
 أيديكلكجيا الركائي.

  إفٌ الشخصيات في الرٌكاية تمكنكا مف تحقيؽ الكطنية مف خلبؿ تشبثيـ باليكية
يـ بقكا كالتأثيرات التي طالتيـ، إلٌا أنٌ الصحراكية، عمى الرغـ مف كؿ المغيرات 

 كؿ ذلؾ. متمسكيف بذاتيـ في خضـ

  لـ يكف في الفترة الزمنية التي سطرىا الركائي حكمان سياسياِّ كاحدان تسير عميو منظكمة
نٌما تعدٌدت أنكاع السمطات عمى المنطقة، مف حكـ الييكد  إلى المسمميف الأحداث، كا 

 .إلى احتلبؿ النصارل

  أيديكلكجيا الركائي في الرٌكاية بالجرأة، فقد عمد في كؿٌ فصؿو عمى كشؼ تمثمت
: الجنس، الديف، السياسة.  المستكر، ككسر الطابكىات، كالتكمـ في الثالكث المحرـ

  تمثمت أيديكلكجيا الركائي سياسياِّ في الاعتماد عمى طرح كؿ الكجكه ككشؼ كؿ
قعي في المنطقة بأنٌو لـ يكف ىناؾ الجكانب دكف حاجز أك رادع، ككصؼ الكضع الكا

نٌما انحاز بعض مف أىؿ المنطقة لطيبيف مف النصارل.  رفض قاطع كا 
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  إفٌ النٌسؽ الاجتماعي في الرٌكاية كاف أكثر الأنساؽ تكاجدان، ككأف الكاتب يسعى
 للبنتصار بالشخصية الصحراكية.

  فرؽ كمًمىؿٍ، ككاف أبرزىا: كاف تكاجد ثنائية الأنا كالآخر في الرٌكاية بشكؿ تجمعات أك
 علبقة الييكد بالمسمميف، علبقة النصارل بالمسمميف كعلبقة العبيد بالأحرار.

  كانت علبقة الييكد بالمسمميف علبقة حيمة كحسابات خفية، يحققيا الييكد لممكصكؿ
 إلى التٌحكـ التٌاـ بالمنطقة.

  اضح كصريح، فكانت أمٌا علبقة النصارل بالمسمميف كانت علبقة مكاجية كىجكـ ك
 استراتيجية الفرنسييف أنٌيـ أرسمكا مبشريف لتمييد الطريؽ ثـ اقتحمكا بالجيكش.

  إفٌ علبقة الرضكخ كالاستسلبـ تمثمت في علبقة العبيد بالأحرار، فقد كاف العبيد
راضييف بكاقعيـ دكف رفض، مف جية أخرل كاف الأحرار يككٌمكف كؿٌ المياـ الصٌعبة 

 ى تمؾ المياـ السيئة كالرذيمة.إلى العبيد، حت

 الذم بو تقكـ اليكية التي كانت محكر ك  جاء النسؽ الديني بارزان، متجميان، في الركاية
 المقدنس(.ك  المدنسك  )المقدس :العمؿ؛ حيث تجمى بثلبثة تمظيرات ىذا

 الكنيسةك  بعض الأماكف التي ذكرىا مثؿ المسجدك  ظير المقدس في أسماء الشخصيات 
 أعراؼ أىؿ تمنطيط.ك  الطقكسك 
 ،الرجؿ، كثنائي مكمؿ لبعضيما فالرجؿ في ركاية " تمؾ ك  قامت الركاية عمى المرأة

 المحبة " جاء ممثؿ بشكميف ما ىك:
    مضمر دكني؛ فظاىر البطكلي جاء بكؿ ما يميؽ برجؿ مف ك  ظاىر بطكليرجؿ

قكة؛ كما ظير في المضمر الخفي لصنؼ آخر، مف ك  نفكذ كعنفكافك  مكانة
 الرذيمة.ك  المخنث تحمؿ الذؿك  لشخصيات الذككرية الشاذةا
 جاءت تجمع بيف ما ىك بطكلي ظاىريا ذات مكانة بيف أىميا متسمطة كذات  أما المرأة

القيمة الخارجية    مخيب لتمؾف الرقي كلكف مضمرىا دكني مقزز بأفعاليا مكانة م
بصكرتيف، صكرة مزدكجة ظاىرة الرجؿ في الركاية ك  فمثؿ كؿ مف المرأة .التي تمتمكيا

 صكرة مضمرة خفية مع النفس.ك  لممجتمع
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  التي جاءت عكس طيارتيا ظير في مضمر أفعاؿ بعض الشخصياتالمدنس 
رسمت كؿ ما ىك بعد ديني، ترمي إلى دلالات رامزة مثؿ نجمة التي كانت ك  الأماكفك 

 ظيكر أماكف المدنس كأقكاس نكـ لدعارة.ك  مرأة زنا،
 المدنس كالمنعكس، تظير في بعض الأماكف ك  جمع كؿ مف المقدس أما المقدنس

المقدس كؿ ما ىك مدنس مثؿ مقاـ الكلي الصالح الذم انتيكت حرمتو بعد ممارسة 
زكاج ك  المحرمةك  ظيكر بعض السمككيات مثؿ العلبقات الشاذةك  الفكاحش فيو
 بالمصمحة.

قيا لمقارئ ىك قناع إفٌ أخطر ما اتخذتو الثقافة لتمرر الأنساؽ المضمرة  * كتسكِّ
الجمالية، فالخطاب البلبغي يخبئ تحتو نسؽ مثقؿ بالمعاني التي كجب النظر فييا، 

كما أننا كفي ختاـ ىذا البحث فضمنا  ترؾ  كالتٌحقؽ مما تدليو عمى القراء قبؿ استيلبكو.
طان أفؽ جديد لمبحث فيما لـ نستطع نحف التعمؽ فيو، كالمتمثؿ في تساؤؿ قد يشكؿ خي

جديدا لدراسة أخرل، كىذا التساؤؿ يتمثؿ في: إثبات جدلية أفضمية النقد الثقافي عمى 
النقد الأدبي مف خلبؿ تطبيؽ المنظكريف بشكؿ مقارف عمى مدكنة كاحدة، متمنيف ممف 

 سيمحقكننا مف الدارسيف أف ينظركا في ىذا التساؤؿ.

69/5:/7562 ،56::: 
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يب الديف، المركز الثقافي نساف الحصاء، تر: عدناف نجبكؿ ريككر، فمسفة الإرادة، الإ .51
 ـ.2003، (ط.د)العربي، لبناف، 
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 الملاحق:

 : سيرة الروائي

ـ، في منطقة سيدم عيسى، كلاية معسكر، 0591الحبيب السائح، ركائي جزائرم كلد سنة 
عاش نشأتو في كلاية سعيدة، ثـ تخرج مف جامعة كىراف بتخصص ليسانس آداب، كأكمؿ 

 الجزائرية كالعربية.دراسات ما بعد التخرج، اشتغؿ مينة التدريس، كما ساىـ في الصحافة 

ـ متجيان نحك تكنس، حيث أقاـ فييا نصؼ سنة، قبؿ أفٍ يشدٌ 0551غادر الجزائر في سنة 
الرٌحاؿ نحك المغرب الأقصى. ثـ بعد ذلؾ عاد إلى الجزائر ليتفرغ للئبداع الأدبي مف قصة 

 كركاية.

 : الأعماؿ الإبداعية -0

 المجمكعات القصصية: 

  ـ.0599ـ، الجزائر 0595العرب، سكريا القرار، اتحاد الكتاب 

  ،الصعكد نحك الأسفؿANEPـ.0551في  2ـ، ط0590في  0، الجزائر، ط 

  ـ.2111البيية تتزيف لجلبدىا، اتحاد الكتاب العرب، سكريا 

  ـ .2112المكت بالتقسيط، اتحاد الكتاب الجزائرييف، الجزائر 

 الركايات:       

  ،ـ.0599زمف النمركد، الجزائر 

 ـ.0559الحينيف، دار المحكمة، الجزائر،  ذلؾ 

  ،ـ.2112تماسخت، دار القصبة، الجزائر 

 ، ،تمؾ المحبةANEP ،ـ.2112، الجزائر 

  ،ـ.2115مذنبكف، لكف دميـ في كفي، دار الحكمة، الجزائر 

  ،ـ.2100زىكة، دار الحكمة، الجزائر 

  ،ـ.2102المكت في كىراف، دار العيف، مصر 
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 ـ.2109الساقي، بيركت،  ككلكنيؿ الزبربر، دار 

  ،ـ. 2109ـ، فضاءات لمنشر، الأردف، 2109مف قتؿ أسعد المركرم، ميـ لمنشر 

  ،ـ.2109أنا كحاييـ، ميـ لمنشر، الجزائر 

 الأعماؿ المترجمة إلى الفرنسية: 

  ـ.2112ذاؾ الحنيف، دار القصبة، الجزائر 

  ،ـ.2112تماسخت، دار القصبة، الجزائر 

 يا الحبيب السائح مف الفرنسية الى العربية: الأعماؿ التي ترجمت

 ( شرؼ القبيمة، رشيد ميمكني.)ركاية 

 ( لا كجكد لمصدقة، جماؿ عمراني.)مسرحية 

  نصكص شعرية(.)بيف السف كالذاكرة، جماؿ عمراني 

 ( شمس ليمنا، جماؿ عمراني.)نصكص شعرية كنثرية 

 المسار الميني: 

  لمتربية.أستاذ سابؽ في المعاىد التكنكلكجية 

 .إطار تفتيش سابؽ في كزارة التربية الكطنية 

 .أستاذ سابؽ مشارؾ في جامعة التككيف المتكاصؿ 

 .أستاذ سابؽ مشارؾ في معيد المغة الفرنسية مركز سعيدة الجامعي 

 .مؤسس النادم الأدبي في جريدة الجميكرية 

 .مؤسس في اتحاد الكتاب في سعيدة 

 يدة.مؤسس ميرجاف القصة القصيرة في سع 

 .مؤسس فرع الرابطة الجزائرية لحقكؽ للئنساف في سعيدة 

 .عضك مؤسس لجمعية الجاحظية 
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 ممخص الرواية: 

ركاية جزائرية كظفت التراث الصكفي، مف خلبؿ الشخصيات كالأحداث،  تمك المحبّة
كحتى المغة، فقد استطاع الكتاب أفٍ يعبٌر عف مكضكع المحبة الذم مثمتو الصكفية، حاكؿ 
مف خلبليا كفي قضاء كاقعي في عمؽ الصحراء الجزائرية، فاستطاع إظيار معاناتيـ 

حب، كما أنٌو جعؿ مف فعؿ الحكي منبيان كالدعكة لمتأني عف طريؽ استحضاره لقصص ال
 .بد أفٍ يصنعيا التكحد في المحبةالى أفٌ الذاكرة الكطنية لا

برماليا كقصكرىا كزكاياىا الصكفية،  أدرار،الركاية تحكي التاريخ القديـ الزاىر لمنطقة 
ؿ ما جعؿ منيا نصان ركائيان مختمفان لجيد الركائي في إبداعو كتكظيفو لمصكر، فالمتخي

 الصحراكم كاف أساس بناء الرٌكاية بما فييا مف حمكلة دلالية كعجائبية.

نٌما مف خلبؿ  لقد جعمنا الرٌكائي نرقب الأحداث لا عف طريؽ الحكار المباشر كا 
 شخصيات مثمت ذلؾ في الكاقع المرير لمنطقة فقدت بريقيا الحضارم.

كاب لمعديد مف الأسرار ، التي تفتح الأبالبتولعمى رأس ىذه الشخصيات نجد شخصية 
في الرٌكاية منيا سرٌ خراب القصر، كعف صراع المسمميف كالييكد، كعف ىجرات الكفكد مف 
المسمميف كالمسحيف كالييكد، الذيف ىبكا مف القدس كالأندلس كالمغرب، كعف تمؾ الحرب 

 التي قامت بيف محمد التممساني كالييكد.

الرٌكائي بدقة مقارنة لبقية الشخكص، كاصفان ىي المرأة الصحراكية، اختارىا  فالبتول
أبعادىا الجسدية، الاجتماعية كالنفسية، راسمان أبيي صكرىا كعكاطفيا، كككنيا امرأه ذك 

، كما إسماعيل الدرويشفيي تحمؿ عكاطؼ جياشة نحك  أدرار،كاريزما استثنائية بيف أىؿ 
 بصدؽ. عبد النبيك مكحولأحبت 

كلة دلالية كمرجعية تاريخية تعكد إلى مريـ العذراء، لذا كانت لو حم البتولإفٌ اسـ 
أعطى الرٌكائي صفات الطاىرة كالتصدؽ كالإحساف ليذه الشخصية، كما كانت الشخصية لا 

نٌما تشير.  تتحدث أك تصرٌح كا 
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التي تحكي عف عكالـ المنطقة  بنت ىندلثـ تتفرٌع إلى الشخصيات الثانكية، كمنيا 
، فيحيؿ محمد التممسانيليحكي عف  البتولالذم تستحثو  باحيدة ، ككذلؾالبتولبطمب مف 

بمحمد  كالذم كاف لو علبقة  وحسن والشيخ العجوزىك ذاتو إلى ركاة أخريف، منيـ 
 .التممساني

فشخكص الرٌكاية تعايشت مع الكاقع، كبذلؾ استطاع الكاتب أفٍ يكصٌؿ إلينا صكرة ذلؾ 
 أمكره حتى في الجمسات التي يقكمنيا.المجتمع الأدرارم المحافظ في أبسط 

 كىكذا يتبادؿ الركاة الحكي. إسماعيل الدرويش،كالحديث عف  طيطةثـ شخصية 

أما الحيز المكاني، فكانت أدرار بقصكرىا كرماليا ككاحاتيا، كاف الكصؼ بمثابة بقاء  
التي كغيرىـ، كىذا يرسـ كاقعية الفضاء، ك  تخفيفك تواتك تماسختك تمنطيطعمى أطلبؿ 

 تحمؿ خصكصية الكضع كالاستحضار الصكفي لو ميزة خاصة.

بداعي في عممية الخمؽ، لغةه امتزجت  مف ناحية المغة فيي شكٌمت أىـ مككٌف جمالي كا 
بالرمؿ كالنخؿ كالشمس كالحب، إنٌيا بلبغة أخٌاذه اعتمدىا، جعمت منا نسعى لمبحث عف 

جاكز مخيمة القارئ، لغة ساكنة كغامضة في أسرار التي تكتنزىا الرٌكاية، ذلؾ لأف المغة تت
كليجة سكانيا، فكمٌما حاكلنا الاقتراب مف ألغاز ىذه المغة راكدتنا رؤل أخرل غير  أدراربيئة 

لى.  المعتقدات الأكَّ

تمثؿ الرٌكاية عالميف ىما: عالـ الدناءة يمثمو كؿ مف ) تبك، لدبارم، نجمة، سمك، بميمك، 
ني ىك عالـ الطيارة كيمثمو كؿ مف ) البتكؿ، إسماعيؿ الدركيش، بنت كمك(. أما العالـ الثا

 ماريا الركمية، مبرككة، كجبريؿ (.
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تتداخؿ أحداث الركاية ما يجعؿ مف فعؿ الكتابة نكع مف التفاعؿ كالتعاضد التأكيمي، 
فمف خلبليا يتـ تفعيؿ المخيؿ الاجتماعي مف عجائبي كأسطكرم كخرافي كصكفي، فيي 

 تعبير عف التجربة التاريخية التي عاشيا المجتمع في بعد أيديكلكجي يفسر ميلبد الثقافة.
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 كالآف نأخذ في ذكر الأحداث مع ترتيب الفصكؿ.  

 ممخص أحداث المتن:

 : خطي بشفتيؾ عمى صدرم صبر نخيؿ.الفصؿ الأكَّؿ

" لمحبيب السائح لا يمكنو الحصكؿ عمى تأشيرة  تمك المحبةمف يبحث في ثنايا ركاية "
أك تكٌات التي تعني بالأمازيغية أرض  تمنطيطحتى يفقو مصطمحات معينة، تزخر بيا أرض 

لغة تمشي بكتيرة معينة  الحبيبالصلبة أك الأرض المقدسة أك التعبد، كاستعمؿ فييا 
زت بطريقة سردية مميزة، تيستصعب عمى القارئ العادم، بحيث تحتاج إلى صبر كتكيؼ، تمي

كاف في كصفو مركزان عمى ذكر الأماكف كالجيات التي ليا دكر ميتافيزيقي حالـ، فيو مف 
الخرافة المشتركة، كفيو ما تمميو المرجعية الدينية لممنطقة المكغمة بالتامؿ كالتصكؼ الذم 

 يكحي بو الأماكف كالجيات .

 لقدس.: ككني لي أندلسان بيف تكات كاالفصؿ الثاني

لحبيب السايح دكر السارد عمى لساف الصالب باحيدة الذم ركل الحكاية لمبتكؿ اأخذ 
تناكؿ ىذا خلبؿ ذلؾ، بشرح جميؿ مثير محاكـ التفتيش المسيحية التي كانت تقتؿ كتصاره 
المسمميف كالييكد في الاندلس، حتى رحمكا ىربا الى شماؿ افريقيا عندنا في الجزائر استكطنكا 

كمنيا انتشركا في باقي المدة القرية كالبعيدة حتى بمغكا ارض تكالت. تمنطيط، كانت تممساف 
كؿ ركائي سيؽ كترل بالاسماء معيد معظـ ييكد أرض تكات تناكؿ الكاتب ذلؾ يذكر بش

تكحي بالعرؽ الييكدم أك المكسكم كالأسماء الإسلبمية التي أشار إلييا بالمحمدييف كما  التي
كحسف التدبر كما  اجتماعية نفعية كالاقتراص كالحرؼبينيما مف علبقات راسـ ما كاف يجمع 

لـ بيف اىؿ الدمة، كطيؼ كانكا يتأذكف مف دفع الجزية ككيؼ كانكا يردكف بطريقتيـ لكاية 
 .لييكدم الذم كاف يؤـ الناس كىك )النحس(كانتقاما: كقصة ا

 .كدم مف حفرة الحز تفسريرم مف ماء: عالفصؿ الثالث
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الفصؿ الثالث يتناقص يكاد يككف مباشر مف أبي نكاس يسرد حالة كىذا لما  جاؤ في
كاف الكاتب يصؼ المخنث سمك بشكؿ شيكاني مذىؿ لكف يمكف في الكقت نفسو أف يحس 
القارئ سقكطا جرا مفاجئا عمى مستكل المغة التي كانت معطاءة قكتو دسمة / مبدعة كطنية 

ب عمى محكر السرد ثـ أفمتت فجأة ممف يد الكاتب في بلبغتيا المتميزة التي كانت تناس
كذلؾ لما كصفت إحدف ذكر سمكبالقكؿ " ماسكرة مدفع بيف عجمتيف " كحتى ىذا الشعكر 
يمكف تفسيره بخلبؿ الركاية الفياص الذم كاف يطيح بو النص ثـ ظيكر الصكرة المفاجئة 

نيا صكرة مستيمكة بيد أكليا التي ضربت دؽء السرد ببركدتيا المستمدة مف كاقعية الكاقع لا
 الناس العاديكف .

 .بيضاء أك سكداء فأنا المكف كالظؿ: ككني الفصؿ الرابع

يتناكؿ لحبيب السايح عبر السرد، العبد بميمك ككيؼ لاف يجالس الأسياد كيتقايد معيـ 
 .كاف يحصؿ عميو كيتغذل أحلبميـ بوأسرارىـ كأحكاليـ تحت فعؿ التحشيش الذم 

بميمك أف يذكر نسبتو لمسيدة الذم كاف يضاجع أمو كقدما يمحكلو كفي ذلؾ لـ يقس 
 .م كانت تفرضو علبقة العبد كالسيدإشارة ذكية لكصؼ القمع الذ

كما ذىب في نياية الفصؿ مف خلبؿ حكار بمميك مع ماريا كصؼ جانب مف المحبة اك 
النقدية( ككاف الكاتب مف كما عبرت عف ذلؾ الفمسفة مف دراستيا الطائرة في القضاء ) ذرة

خلبؿ الشخصية الكرقية بميمك أعاد أعتراؼ نابميكف لجكزفيف حيف قاؿ ليا " جكزيؼ لقد بمغت 
 .ؾ الشخص الكحيد الذم أعكؿ عميو "مف المجد حدا لـ يبمغو أحد، لكن

 .صنؼ كأنت المرأة في النساء جميعا: أنا المالفصؿ الخامس

بتكؿ الى جاء تناكليا في النص  حاسف كمناتف السيدةفي ىطا الفصؿ لـ يتكازف السارة م
 .ة الى فضحت عبرة بنت كمك القاتمةالمصنؼ، مخطكطة، الدركيش( عمى لساف طيطم)

 : لك يبكي سمك لك تغني حسكنة فأنت سيدمالفصؿ السادس
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جاء الفصؿ السادس كاصؼ ىذلاف أىؿ القرية بجمايؿ كمفاتف البتكؿ كعبر السرد  
أخذ يعبر عف غيرة بنت كمك ليا الذم أدل ليا كميف يكشؼ علبقتيا بمكحكؿ كتطارؽ سمك 

: جاء في ذلؾ الحديث ذكر أمو كدسيد لويح بعلبقتو التي تربط طيطمنو بو في حديثو لتسر 
 .ككيؼ مطمع الشكاذ

 .ماريا الركمية ف السخرة كالمحبة : بميمك الخلبسيسابعالفصؿ ال

ىنا تناكؿ الكاتب رحمتو باحثا عف ماريا الركمية الى أحدىا فعبر الصحراء مف الجنكب 
الى السيكب: مف أدرار الى المنيعة الى الاغكاط الى زار كرداف ميد التجانية ككصؼ 

ك كماريا علبقة كصؼ كصمة الربط بميم.. ء كالفضاء حتى بمغ مدينة بكسعادةالأمكنة كالصفا
 .الحب التي جمعتيـ

 : غكاية جبريؿ فتنو مبرككة أصحاح أنجيؿ.الفصؿ الثامف

جاء الفصؿ الثامف بعرؼ مبرككة التصراني مف حدىا الذم دخؿ الإسلبـ حيث نتزكج 
ى عمى جدتيا كجاء مف ذلؾ اعجاب مبرككة بجبريؿ النصراني أدل ليا الى الانكباب حت

 .الشعائر المسيحية إرضاء لو

حيث جاء كصؼ السارد العلبقة التي تربط مبرككة كجبريؿ مف سحر كاغكاء كاعجاب 
ببعضيـ كملبقاتيـ المستمر المشبكىة في بيتو التي كانت تخفييا استعارة الكتب منو كتستر 

 .الخطبة بزكاج مصمحة مف لدبرام )الناقص الشاذ( ىذه

 .مف خشب مبرككة ىلبؿ مف نكرصميب  : جبريؿالفصؿ التاسع

كفي ىذا الفصؿ اعتمد الكاتب تقديمو الارجاع كالاستنكار عمى محكر السرد، مف 
 .الكنيسة كأخذتيا كقرأتيا عمى ميؿخلبؿ فتح مبرككة كراسة جبريؿ في 

 .ؿ ثمة خطيئة كلمبرككة مربع الضكء: تمة جبرايالفصؿ العاشر
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كرم لجبريؿ كاكتشفت معو فضاعة في ىذا الفصؿ اكتشفت مبرككة الأصؿ العس
بادة التيمـ تكف مجرد نتيجة القتؿ كالتنكيؿ كما كاف يصفيا جبريؿ في مذكراتو كمدل الإ

 .حرب

 : باحيدة الطالب جكلييت الراىبة بمحبة النخيؿ00الفصؿ 

 جبريللكف  السيدة،مف ردة فعؿ  مبروكةكخكؼ  بجبريل مبروكةيشيع خبر علبقة 
 .امرأة فاضمة لف تغدر بيـ السيدةيطمئنيا بأفٌ 

، كالتي كانت قد أتت مف جولييتكالنصرانية  باحيدةلعلبقة الطالب  البتولاكتشاؼ 
 فيي تعتبره فارس أحلبميا. فوكو،مرسيميا إلى أدرار لمبحث عف الأب 

تتكصؼ ىنا قصة نصرانية جاءت لمبحث عف الأب المسيحي فكجدت ليا عشقان آخر 
 .باحيدةمع مدرٌس القرآف كىك الطالب 

 : قالت في حي الحطٌابة بيف فقٌارة كجامع02الفصؿ 

القادمة مف مرسيميا إلى أدرار في بيت  جبريلأخت  جولييتتكاجد  بنت كموتكتشؼ 
 تينيا بخبرىا.زائرة، فترسؿ القكادات ليأ البتول

لكف تظير ىناؾ علبقة  سميمة،إلى بيت صديقتيا  جميمةمف جية أخرل نشيد عكدة 
 .مكحولمع 

 : مكحكؿ لجميمة: )غدان ندخؿ في تمنطيط.(02الفصؿ 

بعد سماعو أف حبيبتو البتكؿ مغرمة  جميمةبعلبقتو مع  البتولمف  مكحولانتقاـ 
 .بإسماعيل الدرويش

لمعشاء ثـ أخذت الصحفية  مكحولمع  السيدةستضافتيا ىي الصحفية التي ا جميمة
 تنشر الصفقات المغشكشة في الجرائد.



      الممحؽ     

022 

أرسمكا ليتجسسكا عمى خفايا الأمكر في المنطقة،  جميمةك مكحولبأفٌ  السيدةتكتشؼ 
 الخفية، فتبدأ بفقد الثقة فيو . البتولبػ مكحولعلبقة  جميمةثـ تتكشؼ 

 الدركيش، كالبتكؿ فتنة!: قالكا ساحرة؟ قمت أنا 01الفصؿ 

بعد غياب  إسماعيل الدرويشبػػ  البتول، كلقاء تمنطيطإلى  إسماعيل الدرويشعكدة 
طكيؿ داـ منذ بداية أحداث الرٌكاية، كفضكؿ أىؿ المدينة لمعرفة تفاصيؿ الحكاية، غير أفٌ 

 في كضع النيار. إسماعيلتحجب عنيـ حتى رؤية  البتول 

 ضٍرة لأتمك عميؾ محبتياجعمي جنازتي ح: 09الفصؿ 

منذ زكاجيما كحتى يكـ جنازتو، فقد كاف  عبد النبيحياتيا مع زكجيا  البتولتتذكر 
ليا الزكج الصالح، الذم يحبيا حب طاىران عميقان، لا ييتز كلا يذبؿ، ككيؼ أفٌ حبيما كاف 

 آخر.كثيقان شديد التعمؽ حتى إذا غابتو المنية كانت لو أشد حزنان مف فقد أمِّ شخص 

 

 : أنتى لي. أتممكؾ، أنا السيدة عشيقتؾ01الفصؿ 

تكفي بعد عكز. كعادت  عبد النبيلٌأنو يحمؿ معمكمات ميمة، ك المكحولاغتيؿ 
 ، كعكدة حبيما الأكؿ بعد كفاة زكجيا.إسماعيل الدرويشلػ البتول

ىك  القوالكىك شخصية تكشؼ أسرار الناس، كقد زعمكا أفٌ  القوالدخكؿ شخصية 
عاد لينتقـ مف أىؿ منطقتو لأنيـ جعمكه يييـ عمى كجيو في  إسماعيل الدرويشذاتو 

 .البتولالصحراء، تاركان حبيبتو 

 : أدرار لا تسكف قمبي، كلكفٍ تمؾ ىي المحبة09الفصؿ 

قكة العارفيف كالسحرة في كشؼ الأسرار كالانباء بالمستقبؿ، كأخذ يكشؼ  القوالغمب 
سميمان كمف قتؿ  المكحولكؿ مستكر كيفؾٌ كؿ لغز غاب عنا منذ البداية. كمف قتؿ 

 كما باؿ الفتيات المكاتي يمتف يكـ دخمتيف، كسر المسخكطيف.الزىرة، ك
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شديد لضياع الكنكز التاريخية كالمعالـ ما ىي إلٌا تعبير عف الأسؼ ال تمك المحبةإفٌ ركاية   -
الحضارية لمدكلة الجزائرية، كما تمثؿ دعكة صريحة إلى ضركرة المحافظة عمى التراث، 
كتحسيس الشعب الجزائرم بأفٌ لو ماض حافؿ، كقابؿ لمتطكر كالمحاؽ بالأمـ المتحضرة. 

 الجزائرية. كىكذا حاكؿ الحبيب السائح أفٍ يرسـ القيـ كحب الكطف في نفكس الأمة
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 حوار مع الروائي الحبيب السائح

، كالتي تجاذبنا 2109في حكار جمعني مع الركائي خلبؿ تظاىرة معرض الكتاب الدكلي 
فييا أطراؼ الحديث، كقد أتاحت لي الفرصة كي أطرح عميو عدٌة تساؤلات كانت تشغمني 

كاصمنا دردشتنا تمؾ عبر برنامج عف عالـ كتابتو كعف ركايتو تمؾ المحبة بالتحديد، كقد 
 الماسنجر ليكمؿ مالـ يجب عميو خلبؿ الجمسة كقد كاف الحكار المشكؽ كالآتي:

 ؟متى وجدت الكتابة طريقيا إليك أم وجدت أنت طريقاً ليا

لك طيرحت عميى ىذا السؤاؿ قبؿ ثلبثيف عامان لأجبت بحماس الجيؿ السبعيني أفٌ 
مرغياِّ بمغة السياسي …كلأنيا نضاؿ لأنيا مسؤكلية كلأنيا التزاـ: الكتابة قرار! ثـ رحت أفذلؾ

 .لائكا ما رسٌبتو أدبيات الكاقعية الاشتراكية في قناعتي عف الكتابة

 عي أفٌ أدٌ  يحؽ لي الآف أفٍ  التي حققتيا مع ذلؾ الماضي مع المسافة الزمنيةك  لكف
درم أكمف ىذا الشيء الذم لا  الكتابة شيء آخر: مزيج مف الصدفة كمف القدر، كمف العناية

عبرت إلى الصحراء، حيث أبدؿ إقامتي لأكتب، أف  ! إني أزداد يقينا، منذ أفٍ مف أيف حؿ فيَّ 
لمقتضيات  لمكتابة كما تصطفي مف يككنكف أىلبن  العناية تصطفي مف الخمؽ مف يككف أىلبن 

 .الحياة الأخرل

 ؟قرائك ىل تعتبر المغة الرصينة في الرواية سبيلًا لانتقاد

ما الذم كاف ىاجسي لحظة الكتابة مف ذلؾ كأنا أنشئ النص. إنٌ  قصدت شيئان ألـ أكف 
أكلؼ بيف عدة لغات )كقؿ مستكيات لغكية(: لغة الشعر كالنثر القديميف كلغة القرآف  أفٍ 

كالحديث كالسيرة كلغة العيديف القديـ كالجديد كلغة أياـ العرب كلغة ألؼ ليمة كليمة كالجاحظ 
كلغة أمي كلغة الصحافة كلغة المرافعات القضائية..؛ بصفتيا … مسعكدم كابف عربيكال

ة في إحساسي ر لأزمنة تتداخؿ معتم مف الأصكات كمشاىد لفضاءات كأمكنة كصكران  حمامان 
كمتحركة في ذاكرتي، كأنضدىا في لغة كاحدة ىي لغة الكتابة السردية متحدة مع تمؾ المغات 

كدلالة  كذكقان  عنيا في طبيعة الفركع التي أشكميا ليا مف اجتيادم لكنان في جذكرىا كمختمفة 
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تككف استعارتي جديدة كمختمفة؛ لأنني شكمت نصي بما أسميو لغة المغة! أفٍ  فيحدث أفٍ 
يككف ىذا النص ىك مرجع لغة الآخر )الصحافي كالمدرس  ىذا يعني أفٍ  أدبيان  شكؿ نصان أي 

يككف  أريد لنصي أفٍ …( لغة نصي لغتو الكظيفية كالمؤرخ كالسياسي الذم يشتؽ مف
أك حاشية. كأسعى إلى أف تصبح لغة كتابتي مؤسَّسة قائمة  ، لا ىامشان مخطكطة، متنان 

يقاعان  كتركيبان  مستكيات كقامكسان : بذاتيا. مراىنتي عمى المغة في تشكيؿ  كبنية كدلالة كا 
  !لحظة الكتابة أبمغ بو درجة عميا مف النظـ، ىك ما يشغمني نصي، لأفٍ 

 ؟ أدرار روح تسكنك في أغمب رواياك، فيل ىي حقا تعمق أم قضية

مدينة أدرار، كانت منفام الاختيارم كمنسكي كمكطف أمني الذم افتقدتو في 
 .التسعينيات، ىناؾ في الشماؿ، بفعؿ ىمجية الحماقة التي سببت محنة الجزائر

سؤالي عف كنيي فكجدتني بيذا  في أدرار، عرفت ا﵀! كثمة اكتشفت ذاتي فأعدت
الجكاب: إنساف عار مف كؿ أسماؿ الغركر، فقير إلى المعرفة فرحت أقرأ، بلب لغة فانكببت 

)معسكر_ سعيدة_  عمى النحت. أدرار، مدينة أعطتني ما لـ تعطني إياه تمؾ المدف الثلبث
كيؼ أسمك عمى مجتمعة: عممتني الصبر، كشربتني لذة الإنصات كالاستماع كأرتني كىراف( 

ما يسفؿ بغيرم حيف فتحت لي الشساعة التي عرفت فييا أني جزمء، مجرد جزمء سابح 
 .في ككف لا يحد

كربما تككف أدرار فرشت لي إلى باب الحقيقة! أنا مديف لأدرار بالكشاح الذم زينت بو 
 .خاصة! كالذم ىك نص ليا كلسرىا الذم مكنتني مف جزء منو” تمؾ المحبة“كتاباتي، 

أدرار، التي أعطتني كؿ شيء كبقيت أجيؿ أكثر أسرارىا، علبقة مركبة حد عجزم 
عمى إيجاد تفسير لًما ربطني إلييا بما ىك فكؽ الطبيعي. غير أني أحسست دائما أنو كاف 
مقدرا لي أف أشرب مف مائيا كآكؿ مف تمرىا كعيشيا معرككيف برمميا. أبكح لؾ بأني أجد 

يصمني بحضارتي العربية الإسلبمية. إنيا نفحة مف صحراء  فييا امتدادم الركحي لًما
النبكءات. ففييا تعممت الصبر. كفييا أدركت محدكدية أكىامي عف السيطرة عمى الطبيعة. 
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إننا لا نفعؿ أكثر مف أف نذلؿ بعض تمؾ الطبيعة عمى حذر أف تستعيد سيطرتيا عمينا. 
البرية كالخطكط الجكية كالاتصالات. يكفي أف تيب عاصفة رممية ليتعطؿ كؿ شيء: الطرؽ 

كما يكفي أف يضرب زلزاؿ أك إعصار في الشماؿ لتتمزؽ شراييف كؿ اتصاؿ كتنتصر 
 .الفكضى

نجد في كتاباتك تكسير لحواجز الجسد، فأنت تصف المشاىد بكل أريحية، ما تعميقك عمى 
 ؟ذلك

سامية التصكير ليس فحسب ” جنسي“سعيت دكما إلى أف تككف كتابتي عما ىك مشيد 
نبيمة المقصد مسكغة سرديا، كلكف ذات قدرة لغكية مجازية كحقيقية عمى تمرير ما ىك 

عند الجاحظ أك التكحيدم أك ” جنسية“كجعمو مستساغا. فأنت حيف تقرأ مشاىد ” عيب“
غيرىما بغرض التفريج، أك عند النفزاكم نفسو لغرض ديداكتيكي تحس أف ذلؾ صادر مف 

مؾ سمطتيا الأدبية التي ترفعيا عف أف تسقط في الإثارة. ثـ اقرأ كلبـ مؤسسة عينية تم
الفقياء عف النكاح كالكطء ! أخلبقي لا تسمح لي بأف أنزؿ كتابتي إلى درؾ الإيركتيؾ كأمرغ 

ما يقرب مف فصؿ عف المرأة في الصحراء ” تمؾ المحبة“لغتي في حمأة البكرنكغرافيؾ. ففي 
اء كالمفاضمة بينيف جنسيا( كعف جسدىا، كتبتو بمغة نحتيا نحتا )البيضاء كالسمراء كالسكد

مف قامكس أصحاب المخطكطات؛ حتى ليبدك ذلؾ كأنو مف مخطكطة فعلب كالتي أكىـ بيا 
 !القارئ في السياؽ، كي أرتفع عف مستكل العامة؛ فما ضاع عارؼ إلا بيف العامة

)خنثى( أملبه السياؽ  مشيد طكيؿ عف شخصية شاذة جنسيا” تمؾ المحبة“كما في 
السردم لمركاية أرىقت كثيرا في تسكيغو فنيا كلغكيا لأني حرصت الحرص كمو عمى ألا يبدك 
شيء مف المشيد مستفزا أك مثيرا؛ لأني أزعـ أني رسمتو بحيث يضطر القارئ إلى أف يشفؽ 

تغكار فالجسد، في كتابتي، ىك اس عمى تمؾ الشخصية بفعؿ التأثير المغكم الذم مارستو.
لذاتي شخصيا، إنو نسغ ذاكرتي فأنت لا تتذكر أك تحس أك تتألـ أك تحمـ إلا بكسيطة 
جسدؾ. جسدؾ ىك الذم يتحكؿ بؤرة الكتابة ذاتيا لحظة الكتابة! كأنت لا شيء يعمقؾ بامرأة 

؟ ثـ، مرة ثانية، ألا نككف، في نياية أليس نحف لا نكتب إلا لننشئ جسداسكل جسدىا. ثـ، 
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إف الجنس، بيذا المعنى عندم إذان،  ؟ف في حضكرنا جسد امرأة أحببناىانكتب لأالمطاؼ، 
ككذا الجسد، ليس ضركريا حضكره فحسب كلكنو ميـ لتكازف نصي إف كاف نصي فعلب 

  !مشيدا يزخر بالحياة كما نعيشيا، كما نحمـ بيا، أك كما ىي مقمكعة فينا

 ؟لممجتمع عمى غرار ما تخمقو من متعة مثلاىل بإمكان الرواية أن تصنع وعيا جماعيا 

بالتأكيد. فالركاية، كما السينما كالمسرح إضافة إلى التاريخ مف أىـ المنتجات الفنية 
كالأدبية التي تشكؿ الكعي كالذكؽ الجماعييف، لأنيا تدخؿ إلى ضمائر الأفراد كالجماعات 

 .مف بكابة المتعة

لنقل الأفكار؟ متى يمتزج الموضوعي بالذاتي  ىل تستخدم الشخصيات في الرواية كأدوات
 ؟في الرواية

. كاتبة أيضان الذاتي طابع كؿ عمؿ فني إف لـ يكف ىك محركو. أنت تعرفيف ىذا لككنؾ 
ففف السينما كالمسرح مثلب لا يخمكاف تماما مف ذاتية المخرج خاصة في لمساتو التي لا تمس 
النص. لكف الركائي يممؾ الحرية كالفضاء لمتعبير عف ذاتيتو بشكؿ مباشر، كما في السرد 

ركائي يستطيع أف ينشر حياتو الالسير ذاتي، أك بشكؿ متضمف مف خلبؿ شخكصو. إف 
و كسط العالـ المتخيؿ الذم ينشئو كيبمغو خطابات مف خلبؿ الشخكص كتجاربو كمسككتات

كالأمكنة، مف غير أف يتفطف إليو غير الميتميف بحياتو كسيرتو. الركاية ىي أرحب الأجناس 
 .الأدبية عمى استيعاب الذاتي كالمكضكعي في الآف ذاتو

 ؟ إذا كان لكل منتج فكري وثقافي خصوصية، فما ىي خصوصية كتاباتك

أنا أحرص، منذ بدايات مشركع كتابتي، الذم فصؿ بيف فترة ما قبؿ ''زمف النمركد'' 
مختمفا عما قبمو؛   كبيف مرحمة ما بعد ''ذلؾ الحنيف''، عمى أف يككف كؿ عمؿ مف أعمالي

أم نصا لو بصمتو التي تفرزه كتميزه بشكؿ حاسـ مما سبقو عندم. إنني أكتب كؿ مرة ضد 
قؿ جدا. فأعمالي، مف ''ذاؾ الحنيف''، ك''تماسخت'' ك''تمؾ المحبة''، كتابتي؛ لذلؾ فأنا مي 

كصكلا إلى ''مذنبكف'' تطمبت جميعيا ما بيف أربع سنيف إلى ثلبث إلى سنتيف مف الكتابة 
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عادة الصياغة لتخرج في شكميا الذم تعرفيف. فأنت تقدريف ما معنى أف يككف كاتب في  كا 
لا، ثـ مع أشكاؿ كتابات الركائييف الآخريف مف العرب مكاجية مضنية مع لغة سرده ىك، أك 

كغيرىـ. فالسؤاؿ الذم يكاجيني كؿ مرة ىك: كيؼ أجد القامكس كالتركيب كالمجاز لتشكيؿ 
نصي بما يعطيو سيادتو. نعـ، لمنص سيادة كالتي تحكزىا حدكد البمد الإقميمية! ثـ يأتي 

حددت معالميا القصكل في صيغة قيمة مف  الانيماـ بالحكاية كحبكتيا؛ لأف التيمة تككف قد
القيـ التي يتـ تجسيدىا مف خلبؿ المكاف كالزماف كالشخكص خاصة، كفي درجة ثالثة مف 
الأىمية تأتي الصياغة: أنت تريف أف ىناؾ تقاطعا بارزا، مف الناحية التقنية بيف عمؿ 

ف إ التقطيع كالتركيب.الركائي كبيف الفناف التشكيمي في الصياغة كالمخرج السينمائي في 
الكتابة مقاكمة كيلب يترىؿ الجسد كتخمؿ العزيمة كتذكم جذكة الركح: إنيا بيذه الدلالة اختبار 
لمدل صمكدؾ أماـ الخيبة كالنيكض مف النكسة، كلكنيا أيضا ذركة تىجمٌي انتصارؾ عمى 

لمتعة. أذكر الحزف. الكتاب جميعا يكتبكف تحت كقع حزف كبير؛ لذلؾ فيـ يمنحكف غيرىـ ا
 دائما أني لـ أكتب يكما بتأثير فرح. ألا تريف أف الحزف خمؽ معنا كأف الفرح انفعاؿ اكتسبناه؟

 شكرا لك الروائي المحترم عمى ىذا الحوار

 لقد سرني كثيراٌ ىذا المقاء الطيب، أتمنى لكـ التكفيؽ كالسداد.

 حاكرتو الطالبة: مناؿ جرايو

 ـ2109نكفمبر  11يكـ

 ـ2105مام  29ك
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 : ممخص الدراسة
يعدٌ النٌقد الثقافي مف أىّـِ الظكاىر الأدبية التي أنتجيا ما بعد الحداثة في المجاؿ الأدب كالنقد، 

مف أجؿ بناء بديؿ منيجي جديد، يتمثٌؿ في المنيج الثقافي، الذم ييتـ  مستيدؼ البلبغة كالنقد معان 
باكتشاؼ الأنساؽ الثقافية المضمرة، كدراستيا في سياقيا السياسي كالديني كالاجتماعي. فتيدؼ دراستنا 

اف "، كمنو كالحبيب السائح" كفؾِّ شًفرات الكتابة عند "تمك المحبةإلى الكشؼ عف ىذه الأنساؽ في ركاية "
"، -مقاربة ثقافية–رواية تمك المحبة لمحبيب السائح النسق الثقافي في عنكاف الدراسة المكسكـ بػػػ "

قسمنا البحث إلى فصميف: فصؿ نظرم متككف مف مفيكـ النقد الثقافي ككؿ ما يدكر في مداره، كالفصؿ 
المقدٌس، المدنٌس، المقدنس، التطبيقي تضمف الأنساؽ الثقافية المتككنة مف النسؽ الديني كالمتمثٌؿ في 

كالنسؽ السياسي كالمتمثؿ في الكطف كيكية، متغيرات السمطة، ايديكلكجيا الركائي، كالنسؽ الاجتماعي 
 كالمتمثؿ الأنا كالآخر، المرآة، الرجؿ.

كمف أبرز النٌتائج المتحصؿ عمييا، أفٌ الركاية تدافع عف حقكؽ الإنساف الصحراكم، كأنٌيا انتصار 
: الجنس، الديف، لميكية  الجزائرية، كأفٌ الكاتب عمد عمى كشؼ المستكر كالخكض في الثالكث المحرـ
 السياسة.

 

   Résume 
La critique culturelle des phénomènes littéraires les plus importants produits par le 

post-modernisme dans le domaine de la critique, en ciblant la rhétorique et la critique 
ensemble pour une nouvelle alternative systématique est l' approche culturelle qui souhaite 
explorer les formats culturels implicites, et à l' étude dans le contexte politique, social, 
historique. 

Le but de notre étude est de dévoiler cette formats dans un roman d’ TELKA 
ELMAHABA, et dévisser les lames ou les code de la Révéler les secrets de l'écriture pour 
Alhabibe ASSAIH, C'était le titre de l'étude "Les formats culturels dans le roman algérien, le 
roman de TELKA ALMAHABA POUR Alhabibe ASSAIH modèle", nous avons divisé l'enquête 
en deux chapitre: 1/ enquête théorique composé de la critique culturelle et tout ce qui s'en 
suit, 2/ enquête pratique assurant les formats culturelles composées de la méthode religieuse 
sacrée, impure et la méthode politique représentée par le pays comme identité les 
changement du pouvoir, l'idéologie de romancier et la méthode sociale composée de moi, l' 
autre, la femme et l' homme. 

Parmi les bons résultats obtenus, le récit défend les droits de l' homme saharien et 
c'est une victoire de l'identité algérienne et l' écrivain a reconnu de dévoiler ce qui est caché 
et débattre le triode prohibé: le sexe, la religion et la politique. 
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