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الحمد لله الذي وهبنا التوفيق والسداد ومنحنا الرشد والثبات وأعاننا على كتابة هذه المذكرة 
 وانجازها 

 فإننا نتقدم بجزيل الشكر إلى الأستاذ المشرف الدكتور

 وش محمد الصديق""مع

رشاد وتصويب الأخطاء   الذي أكرمنا بقبوله الإشراف على هذه المذكرة وما أمدنا به من نصح وا 

كما نتوجه بجزيل الشكر والامتنان للأساتذة الأفاضل أعضاء لجنة المناقشة الذين قبلوا إثراء 
 هذا البحث بمناقشاتهم وملاحظاتهم 

 اللغة العربية وآدابها بجامعة  كما نتوجه بالشكر إلى كل أساتذة قسم

  "الشهيد حمه لخضر"

لى كل من ساهم في إنجاز هذا العمل من قريب أو بعيد  وا 

 فجزاهم الله كل خير
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 مقدمة 



  مقدمة 
 

 أ

، فهي تطرح القضةةةةةةةايا الاجتماعية والإنسةةةةةةةانية مرآة عاكسةةةةةةةة لقضةةةةةةةايا المجتم تعد الرواية 
لنفسةةةةةةةةةةية والفكرية، لذا نجد نظريات السةةةةةةةةةةرد الحديثة قد اهتمت بطريقة فنية لتعالج الإشةةةةةةةةةةكاليات ا

اهتماما كبيرا بدراسةةة مكونات الروايةو ومن أبرزها الشةةخصةةية بوصةةفها جزءا لا يتجزأ من العملية 
 تتفرعفالسةةةةةةةردية، إذ هي الأسةةةةةةةات الأول الذي يحتل فكر الكاتب عند قيامه ببناء العمل الروا ي، 

الشةةةةةةخو  تعبر عما يجول في خياله وتجسةةةةةةد أفكاره، وكذا من هذه الشةةةةةةخصةةةةةةيات مجموعة من 
 تساعد على فهم الأحداث وتصويرهاو فهي مرتبطة بالزمان والمكانو

ولهذا اهتمامنا في هذه الدراسةةةة ب هم عنصةةةر في الرواية وهو يالشةةةخصةةةيةي إذ اخترنا دراسةةةة      
سةةةةةةة   ناء مْن ا عنوان هذا البحث: يبرواية يالدار الكبيرةي المتضةةةةةةمنة لخصةةةةةةةا   فنية وجمالية، ولذا و 

 الشخصية في رواية الدار الكبيرة لمحمد ديبي، ساعين للإجابة عن الإشكاليات التالية:

 ؟  في رواية الدار الكبيرة استطاع محمد ديب أن يبني شخصياتهكيف  -
 ،ن هذه الإشةةةةةةكالية جملة من التسةةةةةةاملات تتمثل فيما يلي: ماذا تمثل الشةةةةةةخصةةةةةةيةعوتتفرع 

في الرواية؟ كيف تجلت لنا الشخصيات في رواية الدار الكبيرة، وما أبعاد تشكلها  هاواعوماهي أن
   ؟والاجتماعيةالخارجية والنفسية 

لين وفصةةةةة قدمةهذه التسةةةةةاملات اعتمدنا في بحثنا هذا على خطة قسةةةةةمت إلى م نوللإجابة ع    
 وخاتمةو
طرقنا ي والذي تأبعةةةةةادها أنواعةها، مفهومةها، الروا ةةية الشخةةةةةصية:ي بعنوان الأول الفصل فجاء     

كما عرفناها أيضةةةا من منظور سةةةيكولوجي ومنظور  ،واصةةةطلاحافيه إلى مفهوم الشةةةخصةةةية لغة 
 اجتماعي، وكذا فلسفي، ومن المنظور الغربي، وأيضا من منظور النقد العربي الحديثو

الأدوار التي تمديها في  ن: أنواع الشةةةةةةةخصةةةةةةةية من حيثاعنصةةةةةةةر هذا الفصةةةةةةةل  يندرج تحتو      
السةةةرد ومن حيث التكوين النفسةةةي، كما حددنا أبعاد الشةةةخصةةةية، ثم ي تي الفصةةةل الثاني المعنون 

 يو وهذا الفصل خصصناهوالأبعاد التجلياتي: الكةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةبيرة الداري روايةةةةةةةةةةةةة فةةةةةةةةةةةةي الشخصية : يةةب
سةةةةةةةةةةةقاط الدراسةةةةةةةةةةةة النظرية على الروا ية موضةةةةةةةةةةةوع الدراسةةةةةةةةةةةةو بعد تطرقنا إلى دراسةةةةةةةةةةةة للتطبيق وا 



  مقدمة 
 

 ب

الشةةةةةةةةةةةةخصةةةةةةةةةةةةيات من خلال أنواعها وتطورها في الرواية، وتناولنا البناء الداخلي والخارجي وأبعاد 
 رسمها المختلفةو

 وأخيرا  انتهى البحث بخاتمة تضمنت أهم النتا ج التي توصلنا إليها من خلال هذه الدراسةو    
هذه الدراسةةةةةة فهو المنهج البنيوي لأننا بصةةةةةدد تحليل بنية  أما المنهج الذي سةةةةةرنا عليه في
 شخصيات الرواية وتوضيح أبعادهاو

واعتمدنا في دراسةةةةةةتنا هذه على مجموعة من المصةةةةةةةار والمراج  التي تخدم دراسةةةةةةةتنا نذكر 
 منها:

د لحميد لحميدانيي، في نظرية الرواية يلعب الدار الكبيرة يلمحمد ديبي، بنية الن  السةةردي ي -
 ملك مرتاضي، تحليل الن  السرديي محمد بوعزةيوال

 والحمد لله لم تعترضنا صعوبات في هذه الدراسةو
وأخيرا  في هذا المقام لا يسعنا إلا أن نتقدم بجزيل الشكر والتقدير الخال  للدكتوري محمد 
الصةةةةةةديق معويي الذي أشةةةةةةرف على هذا العمل وأعاننا بملاحظاته السةةةةةةديدة، مما سةةةةةةاعدنا على 

صةةةةةةةةال هذا العمل إلى الشةةةةةةةةكل الذي انتهى إليه، جزاه الله عنا خير الجزاء، كما نشةةةةةةةةكر اللجنة إي
لى كل تالمنةاقشةةةةةةةةةةةةةةةة على تحملهةا قراءة هةذا العمل وعلى ما  تقدم به من توجيهات وملاحظات، وا 

خراجه بهذا الشكلو  من قدم لنا يد العون من قريب أو بعيد لإنجاز هذا العمل وا 
 بمةةا يليق بجلالةةه على توفيقةةه لنةةا، ونرجو أن يلقى بحثنةةا هةةذا القبول وفي الأخير نحمةةد الله

 والتقديرو  
 9012-00-11الوادي: 

 كوثر-هالة 
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 :أولا: مفهوم الشخصية الروائية
 عامةد ى أسةةةت متكاملة، ومن أبرزها الشةةةخصةةةية فهي تعتبريتشكل الإنجاز الفني للرواية عل

العمل الروا ي، وركيزة أساسية تضبط حركة الأحداث وبقية العناصر الأخرى داخله، حيث تعددت 
 في وفاعليتها حول بنيتها متباينة وآراء الآراء والكتابات حولها واتخذ النقاد والأدباء عدة مذاهب

 الروا يو العمل

 :لغة-أ/ 
 د المفهوم اللغوي للشخصية بالرجوع إلى المعاجم والقواميت، وأول معجم نتطرق إليه يتحد

يلسةةةةةةةةةةةةان العربي لابن منظور جاء ضةةةةةةةةةةةةمن مادة جي ع    ما يلي: يالشةةةةةةةةةةةةخ : جماعة 
الإنسةةان  دوالشةخ : سةوا شةخا ،و  والجم  أشةخا  وشةخو ، ،شةخ  الإنسةان وريره، مذكر

 1ي شخصه جسمانه، فقد رأيت وكل شيء رأيت  خ  وريره، تراه من بعيد وتقول ثلاثة أشْ 

: كمن د،يبع من تراه وريرهد الإنسةةةان المحيط ي:يالشةةةةخ : سةةةةواالقاموت ي في أما   وشةةةةخ   
 لد: ذهببإلى  بلد من وبصةةةةةره: رفعه –يطرف  لا وجعل عينه،ح بصةةةةةره: فت – ارتف شةةةةةخوصةةةةةا : 

 و  2منطق: المتجهميال من–و  والسيد بهاء، وهي والشخي : الجسيم، –ارتفاع  في وسار

  وضخم شخي  جبدن الرجل جككرم  شخاصة: فهو العروت ي:يشةخ  في يتاج وردت كما
 و3يطرف ي لا وجعل عينه إذا جفتح شاخ  ويقال: شخ  جبصره  فهو

 ومنه سةةةةةةةواه عما وميزه عينه الشةةةةةةةيء المحيط ي:يشةةةةةةةخ  معجم يمحيط في وردت وأيضةةةةةةةا
 وووينهايتع أيالأطباء  عندالأمراض  تشخي 

ان إن الإنس بدن في يسةتعمل أنما لشةخ الأصةمعي يأن ا عند وذهابه،ه سةير  حان فلان وأشةخ 
 4يقا ماوكان 

                                                           
 54، جمادة جي ع    ،  :1227، 01، ط07لسان العرب، دار صادر، بيروت، لبنان، جأبو الفضل يجمال الدين ابن منظور ي،  [1]
 502م، مادة جي ع   ،  : 1244، 01مجد الدين يعقوب بن إبراهيم الفيروز أبادي، القاموت المحيط، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ط [2]
م، 1202، 11تحقيق: حسن ناصر، سلسلة التراث العربي، مطبعة حكومة الكويت، جمحمد بن محمد الزبيدي، تاج العروت من جواهر القاموت،  [3]

 : 01 
 544م،  :1221بطرت البستاني، محيط المحيط، مكتبة لبنان، بيروت، جدط ، [5]
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 أنها صةةةةفات تميز الشةةةةخ  عن ريره،ي كما جاءت لفظة الشةةةةخصةةةةية في المعجم يالوسةةةةيطي:
رادة وكيان مستقل  1ويويقال: فلان ذو شخصية قوية، ذو صفات متميزة وا 

 ية وصفات خاصة به يختلف بها عن ريرهوبمعنى أن كل شخ  لديه شخص

نلاحظ على المفاهيم اللغوية الواردة في مختلف المعاجم ب نها تشةةةةةترك في نفت المفهوم وهو 
ويظهر أن المعنى الأسةاسةةي الذي تدور حوله المادة هو:  ،ريرهنسةةان و الإ يطلق علىأن الشةخ  

ره من خلال ما يحمله من صفات نسان عن ريوأن الشةخصةية هي التي تميز الإ الظهور والبروز،
 وسمات متميزةو

 :اصطلاحا-/ب
 ةاللغ في العربية المصةةةةةةةةطلحاتي معجم الشةةةةةةةةخصةةةةةةةةية في مفهوم ورد الحديثة المعاجم وفي

 تطويرو  بتحريك تقوم التي فهي سةةةةةةلبية أم ايجابية كانت سةةةةةةواء الروا ية فالشةةةةةةخصةةةةةةيةي ي:والأدب
 أو لقصةةةا أحداث حولهم تدور الذين الواقعيين أو الخياليين الأفراد أحد وهي الرواية، في الأحداث
   2يو المسرحية

 ميةوالجسةةة الخلقية الصةةةفات الى الشةةةخصةةةية تشةةةيري:  الأدبية المصةةةطلحاتي معجم في وجاء
 يتعلق مةةا الأخ  وعلى أدرى، نوعيةةة معةةاني الأدب في ولهةةا الأخلاقيةةة والمبةةاد  والمعةةايير
 3ي  قصة أو رواية تمثله بشخ 

 بها تميزي وفيزيولوجية سةةيكولوجية سةةمات عن عبارة هي الشةةخصةةية أن سةةبق مما نسةةتخل  
 يه الأدب في والشةةخصةةية الأخر، عن تميزها سةةمة شةةخصةةية لكل أن بمعنى ريره، عن الشةةخ 

  والسردي العمل سير في تساهم وأفعال سلوكيات من الشخصيات تمارسه ما كل

ن يمكن تصةةور رواية من دو  حيث لاعنصةةرا  محوريا  في كل سةةرد بي يمثل مفهوم الشةةخصةةية:
شةةةةةةخصةةةةةةيات، وم  ذلك يواجه البحث في موضةةةةةةوع الشةةةةةةخصةةةةةةية صةةةةةةعوبات معرفية متعددة، حيث 

تتخذ الشةةةةةةةخصةةةةةةةية جوهرا  سةةةةةةةيكولوجيا، وتصةةةةةةةةير فردا  و تختلف المقاربات والنظريات السةةةةةةةيكولوجية 
                                                           

 574إبراهيم مصطفى وآخرون، المعجم الوسيط، المكتبة الإسلامية، إسطنبول، تركيا، جد ط ، جد ت ،  : [1]
 901،  :1215، 09وكامل المهندتي، معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب، مكتبة لبنان، بيروت، لبنان، ط يمجدي وهبة[ 9]
 124،  :1211يإبراهيم فتحيي، معجم المصطلحات الأدبية، دار محمد علي الحامي للنشر، صفاقت، تونت، جدط ، [ 3]
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ت وعيا ويعكوفي المنظور الاجتماعي يعبر عن واق  طبقي،  شةةخصةةا، أي ببسةةاطة يكا نا انسةةانياي
 1يايديولوجيا

بمعنى أن التحليل البنيوي يتعامل م  الشةةةةةةخصةةةةةةية كونها فرد يتفاعل م  الدور الذي يقوم به 
 في الحكاية اذ لا يمكن أن يبنى العمل الروا ي من دون شخصياتو عهويعكت واق

 يمجمل السةةةةمات التي تشةةةةكل طبيعة شةةةةخ  أو كا ن حي، وهي ومن التعريفات الواردة أيضةةةا :   
 2يتشير الى صفات الخلقية والمعايير والمباد  الأخلاقية 

 أي أن الشخصيات تتضح من خلال مظاهرها الخارجية من صفات خلقية ومباد  أخلاقيةو

 3يكا ن موهوب بصفات بشرية وملتزم ب حداث بشريةي وهناك من يرى أن الشخصية:

عيي في مكان وزمان معينين، كا ن بشةةةةةةري من لحم ودم وتي وت عرف الشةةةةةةخصةةةةةةية أيضةةةةةةا ب نها:   
ويرى اخرون ب نها هيكل أجوف ووعاء مفرغ يكتسةةب مدلوله من البناء القصةةصةةي، فهو الذي يمده 

   4يبهويته

يحمل   انإنسةةنسةةتخل  من التعريفين السةةابقين أن الشةةخصةةية هي عبارة عن كا ن بشةةري ج  
ل خل العمل الروا ي من خلاصةةةةةةفات بشةةةةةةرية تتفاعل م  المكان والزمان، كما أنها تبنى وتتكون دا

 جملة من العناصر المكونة لهاو

كل مشةةةارك في أحداث الرواية سةةةلبا وايجابا، أما من لا ي وهناك من يرى أن الشةةةخصةةةية هي: 
 5يلى الشخصيات، بل يعد جزءا من الوصفإيشارك في الحدث فلا ينتمي 

أكان سةةةةلبا أو  من خلال هذه التعريف نرى أن الشةةةةخصةةةةية عنصةةةةر أسةةةةاسةةةةي في بناء الحدث 
ذا لم يساهم في بناء الحدث فهو يعد وصفا و  ايجابا، وا 

                                                           
 117،  :9010، 01شورات الاختلاف، الجزا ر، طمحمد بوعزة، تحليل الن  السردي، تقنيات ومفاهيم، من [1]
 117،  :9004، 01، رسان كنفاني، جماليات السرد في الخطاب الروا ي، مجدلاوي، عمان، طزعربصبيحة عودة  [9]
 59،  :9003، 01المصطلح السردي، المجلت الأعلى للثقافة، ط ،جيرالد برنت [3]
 117لسرد في الخطاب الروا ي،  :، رسان كنفاني، جماليات ازعربصبيحة عودة  [5]
 01،  :9002، 01عبد المنعم زكريا القاضي، البنية السردية في الرواية، عين الدراسات والبحوث الانسانية والاجتماعية، ط [4]
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ومما سةبق نرى أن الشةخصةية في مفهومها تتقاط  م  الكا ن البشري في العديد من الجوانب  
وتجنبا لحصةةر معنى الشةةخصةةية في الدا رة البشةةرية أحلت سةةيمياء السةةرد محلها مصةةطلحين هما: ي

 و1يى الدور والاخر يدل على ما يقوم به الحوارالعامل والممثل، الأول يدل عل

ولوجي يجرد الشةخصةية من جوهرها السةيكي ويتوافق التحليل البنيوي م  هذا التعريف من حيث أنه:
علا  نما بوصةةةفها فاا  شةةةخ ، و  ومرجعها الاجتماعي ولا يتعامل م  الشةةةخصةةةية بوصةةةفها يكا ناي أي

عملةةه، ومن ثم يسةةةةةةةةةةةةةةةتبةةدل رريمةةات مفهوم ينجز دورا أو وظيفةةة في الحكةةايةةة، أي بحسةةةةةةةةةةةةةةةةب مةةا ت
 و2يالشخصيات لمفهوم العوامل 

فالتحليل البنيوي يتعامل م  الشةةةةخصةةةةية ب نها فاعلا  ينجز دورا  أو وظيفة في العمل الحكا ي،  
 ولا يتعامل معها بوصفها كا ن بشري، حيث يفصلها عن الواق  الاجتماعيو

 المعرفي: من المنظور الشخصية-/1
 :لسيكولوجياالمنظور -أ

للتنقيب عن مفهوم الشةةةةخصةةةةية في المجالات المعرفية نجد النظريات السةةةةيكولوجية إذا تتخذ  
و بمعنى 3يجواهرا  سةةيكولوجية وتصةير فردا جشةخصةةا ، أي ببسةاطة الكا نات الانسةةانية يالشةخصةية 

 فراد الانسانيةولأأن الشخصية هي فرد أو مجموعة من ا

رد م  توافق الفي لى الصةةةةةحة النفسةةةةةيةإصةةةةةية من خلال النظر وهناك من يعطي تعريفا للشةةةةةخ    
 و4يذاته وم  ريره

 فالشخصية هي إذا ذات سمات نفسية تتوافق م  ذاتية الفرد أو م  أفراد آخرينو 

دراسةةةةةة الشةةةةةخصةةةةةية يقصةةةةةد بها الاهتمام بتلك ي يرى أحد الباحثين في ميدان علم النفت أن: 
 و5يه وحدة مميزة مختلفة عن ريرهالصفات الخاصة لكل فرد والتي تجعل من

                                                           
 100لطيف زيتوني، معجم المصطلحات نقد الرواية،  : [1]
 32محمد بوعزة، تحليل الن  السردي،  :[9]
 32ل الن  السردي،  :محمد بوعزة، تحلي [3]
 45،  :9002، 01نساق الثقافية للشخصية العربية، النادي العربي، الرياض، طلأفي الامثال العربية، دراسة في ا ناصر الحجيلان، الشخصية [5]
 53،  :9002، 01، طونجيب الكيلاني دراسة موضوعية، دار العلم والايمانباكثير نادر أحمد عبد الخالق، الشخصية الروا ية بين أحمد  [4]
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 وهذا يعني أن لكل فرد شخصية خاصة به يتميز بها عن الآخرو

مجموع الاسةةةةةةةةتعدادات أو الميول، أو الدواف ، ي أما يمورتن برنتي يرى أن الشةةةةةةةةخصةةةةةةةةية هي:    
 و  1يوالقوى الفطرية الموروثة بالإضافة للصفات والاستعدادات والميول المكتسبة

هي تلك السةمات والمميزات التي يحملها فردا ما وتكون خاصة به وتميزه  أي أن الشةخصةية 
بة أو سةةةةةةةةةعن ريره، وهي ترتبط بجملة الميول والدواف  النفسةةةةةةةةةية جالسةةةةةةةةةيكولوجية  سةةةةةةةةةواء كان مكت

 فطريةو

 :الاجتماعيالمنظور -ب
نها  ن علم الاجتماع يولي اهتماما كبيرا بالشةةةخصةةةية، فهو يصةةةفها بإومن المنظور الاجتماعي ف 

لى نظام اجتماعي يعبر عن واق  طبقي، ويعكت إفتتحول يمن أسةةةةةةةةةةةةاسةةةةةةةةةةةةيات النظام الاجتماعي 
 و2يايديولوجيا 

ي التكامل النفسةةةي والاجتماعي يأوجبرني: يعرفان الشةةةخصةةةية ب نها: و ونجد أيضةةةا ينيمكوفي 
 3يللسلوك عند الكا ن الانساني

د ماء الاجتماع عكت الشخصية عنومن خلال هذه التعريفات نستنتج أن الشخصية عند عل 
ذ تبين السةةةةةةةةةةةةمات العامة، في حين عند علماء النفت فهي البحث عن السةةةةةةةةةةةةمات إعلماء النفت، 

 الخاصة بالشخصية من الداخلو

 الفلسفي: المنظور-ج
لما كانت الم سةةةةةاة هي أسةةةةةاسةةةةةا  ي يبقوله: يفن الشةةةةةعر هفي كتابالشةةةةةخصةةةةةية  ييأرسةةةةةطوعرف  

الضةروري لها وجود شةخصيات تقوم بذكر العمل وتكون لكل منها  محاكاة لعمل ما، فقد كان من
ي ليها، وهإعمال التي تنسةةةةةةةةةةب لأصةةةةةةةةةةفات فارقة في الشةةةةةةةةةةخصةةةةةةةةةةية والفكر وتنسةةةةةةةةةةجم م  طبيعة ا

                                                           
 55ونجيب الكيلاني دراسة موضوعية،  : باكثير نادر أحمد عبد الخالق، الشخصية الروا ية بين أحمد [1]
 32محمد بوعزة، تحليل الن  السردي،  : [9]
 111،  : 1213، 09سامية حسن الساعاتي، الثقافة والشخصية، دار النهضة العربية، بيروت، لبنان، ط [3]
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لى باقي عناصةةةةر العمل التخيلي أي خاضةةةةعة خضةةةةوعا  تاما  إالشةةةةخصةةةةيات تعتبر ثانوية بالقيات 
 1يلمفهوم الحدث

خصةةية في ت سةةيت الم سةةاة، لأنه يعتبرها ثانوية، بمعنى أنها اهتماما بالشةة لم يولي يأرسةةطوي  
 حداث هي التي تقوم بتوليد الشخصيةولأحداث والأنابعة من ا

ل والحدث، حيث لم تعرف عمجرد اسةةةةةةةةةةةةةةم للقا م بالف الشةةةةةةةةةةةةةةخصةةةةةةةةةةةةةةية يهيهناك من يرى أن  
لت بنيويا  ملى أن أصةبحت عنصةرا  مهيمنا  وأسةاسيا  اكتإالتراجيديا سةواء ممثلين وليت شةخصةيات 

 و2يواستقلت عن الحدث في القرن التاس  عشر

أما  فعل أو الحدث،بالوهذا يعني أن الشةةةةخصةةةةية كانت تقتصةةةةر على أنها مجرد اسةةةةم للقا م  
في القرن التاسةةةةةة  عشةةةةةةر أصةةةةةةبحت عنصةةةةةةر هام يسةةةةةةاهم في بناء العمل السةةةةةةردي واسةةةةةةتقلت عن 

 الحدثو

 :من المنظور النقدي الشخصية-/2
 ي:الغربالمنظور -أ

 ROLANDاهتم علماء الغرب بمفهوم الشةةةةةةةةةةةةةخصةةةةةةةةةةةةةية وطوروه ومن هملاء يرولان بارت يج 
BATHSES  ناتج عمل ت ليفي وكان يقصةةد أن هويتها ي ذي يعرف الشةةخصةةية الحكا ية لأنها:ال

لى اسةةةةةةةم يعلم ييتكرر ظهوره في إموزعة في الن  عبر الأوصةةةةةةةاف والخصةةةةةةةا   التي تسةةةةةةةتند 
 و3يالحكي

 رت ييعتبر الشخصية عنصر أساسي في بناء العمل الروا يونرى أن يرولان با  

ولقد كان التصةةةور التقليدي للشةةةخصةةةية ي عْت مد  أسةةةاسةةةا  على الصةةةفات مما يجعله يخلط كثيرا   
 Michelجعل يميشةةةةال زرافايج بين الشةةةةخصةةةةية الحكا ية والشةةةةخصةةةةية في الواق  العياني وهذا ما

Zeraffaلشةةةةةةةةةخصةةةةةةةةةية الحكا ية علامة فقط على الشةةةةةةةةةخصةةةةةةةةةية   يميز بين الاثنين عندما اعتبر ا

                                                           
 11،  :1273، 09طاليت، فن الشعر، ترجمة: عبد الرحمان بدوي، دار الثقافة، بيروت، لبنان، طأرسطو  [5]
 47،  :9007جويدة حماي، بناء الشخصية في الحكاية عبدو والجماجم والحبل، منشورات الأورات، الجزا ر، جدط ، [1]
 41،  :9000، 03ثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، طحميد لحميداني، بنية الن  السردي من منظور النقد الأدبي، المركز ال[9]
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 في الحدود نفسةةةةها التي يكون فيها علامة Personneن البطل الرواية هو يشةةةةخ يجيأ الحقيقة:
 و1يعلى رمية ما للشخ 

الشخصية في الحكي هي تركيب جديد يقوم به القار  أكثر مما ي ويرى يفيليب هامون يب ن: 
 و2يهي تركيب يقوم به الن 

القار  يسةةةةةةاهم بشةةةةةةكل كبير في تكوين الشةةةةةةخصةةةةةةية وذلك من خلال ما يملك من  بمعنى أن 
 ورصيد ثقافيو قبليةتصورات 

مسةةةةةةتوى ي ن مفهوم الشةةةةةةخصةةةةةةية الحكا ية يمكن التمييز فيه بين مسةةةةةةتويين:إأما يرريماتي ف 
هاو لعاملي تتخذ فيه الشةةةةةةةخصةةةةةةةية مفهوما  شةةةةةةةموليا  مجردا  يهتم بالأدوار ولا يهتم بالذوات المن جْزة 

لحكي، ا لى الممثل  تتخذ فيه الشةةةةخصةةةةية صةةةةورة فرد يقوم بدور ما فيإومسةةةةتوى يممثلييجنسةةةةبة 
 و3يفهو شخ  فاعل، يشارك م  ريره في تحديد دور عاملي واحد، أو عدة أدوار عامليه

مجموع العوامل تبقى ثابتة وفق منظومة معينة، وأن هذه  الشخصية يهيلى أن أيضا إيشير كما 
 و4يلا نها ي من الممثلين كن أن يمديها عددالشخصية يم

أي أن مفهوم الشةخصية عند يرريماتي يرتبط بمفهوم العامل، وأن الشخصية يمكن أن يتقمصها 
 عدة ممثلينو

ن مفهوم الشةةةةةةةةةةخصةةةةةةةةةةية عنده يختلف عن مفهوم إ  فPhilip Hamonلكن عند يفيليب هامونيج 
عن وظيفة الشخصية من الناحية النحوية  فهو يتوقف: ييتالشخصية عند يرولان بارتي ويرريما

فيجعلها بمثابة الفاعل في السةةردية لتسةةهل عليه بعد ذلك المطابقة بين الفاعل والاسةةم الشةةخصةةي 
 و5يجالشخصية 

 فهو يدرت الشخصية من الناحية النحوية القا مة على ثنا ية الدال والمدلولو 

                                                           
 40حميد لحميداني، بنية الن  السردي من منظور النقد الأدبي،  :[3]
 40حميد لحميداني، بنية الن  السردي من منظور النقد الأدبي،  :[1]
 49حميد لحميداني، بنية الن  السردي من منظور النقد الأدبي،  :[9]
 70لان، الشخصية في قص  المثال العربية،  ناصر الحجي [3]
 999،  :9011، 01جميل حميداوي، مستجدات النقد الروا ي، ط[5]
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ا  نما هو مرتبط أسةةاسةةا  و  أدبيا  محضةةا ،ليت مفهوما  يأن مفهوم الشةةخصةةية  كما يحدد يهاموني 
بالوظيفة النحوية التي تقوم بها الشةةةةةةةةةةخصةةةةةةةةةةية داخل الن  أما وظيفتها الأدبية فت تي حين يحتكم 

لى المقاييت والجمالية ومن هذه الناحية، يلتقي مفهوم الشةةةةةخصةةةةةية بمفهوم العلامة اللغوية إالناقد 
اءة ئ تدريجيا بالدلالة كلما تقدمنا في قر ليها جكمورفيم  فارغ في الأصةةةةةةةةةةةةةل، يسةةةةةةةةةةةةةتملإحيث ينظر 

 و1يالن 

ة نرى أن مفهوم الشةةخصةةي بخلال التعريفات التي جاء بها علماء الغر  من جمل القول إنهم 
قد تطور بمرور الزمن، فهناك من يرى ب نها مسةة لة لسةةانية وهناك من يقول ب ن البطل هو نفسةةه 

عوامل ويوجد من ربطها بمفهوم العلامة الشةةةةةةةةةةةةةخصةةةةةةةةةةةةةية، والبعض ينظر لها على أنها مجموعة ال
 اللغويةو

 :الحديث المنظور النقدي العربي-ب
أن  يرىي رنيمي هلالي: يمحمد لقد تناول علماء العرب مفهوم الشةةةةةخصةةةةةية ومن هملاء لدينا 

العامة ولهذه المعاني  والآراءومحور الأفكار  الإنسةةةةةةةةةانيةالأشةةةةةةةةةخا  في القصةةةةةةةةةة مدار المعاني 
 لا يسةةةةةوق القا  إذ وقضةةةةةاياه، الإنسةةةةةانلى إالأولى في القصةةةةةة منذ انصةةةةةرفت  والأفكار المكانة

أفكاره العامة وقضةةةاياه العامة منفصةةةلة عن محيطها بل ممثلة في الاشةةةخا  الذين يعيشةةةون في 
لا كةانةت مجرد داعيةة فقةدت بها أثرها الاجتماعي وقيمتها الفنية معا لا منا  من ا  و  مجتم  مةا،

ن الشةةةةةةخو  هي محور أ نسةةةةةةانيةوشةةةةةةخا  وسةةةةةةط مجموعة من القيم الإأن تحيا الأفكار في الأ
 القار  جعل الكاتب يسةةةةةةةةتطي  أن فقبل الحياةوتمنحها  الحركة فيها بحيث تبث الرواية الر يت،

 و2يمتحركة يجعلها أن عليه الشخصية م  يتعاطف

ر صةةأي أن الشةةخصةةية مكون أسةةاسةةي في بناء العمل الروا ي، ولا يمكن أن نفصةةل هذا العن 
التي تعمل على تطوير الأحداث وتنميتها هي عن بقية العناصةةةةةةةةةةةةر الأخرى، لأن الشةةةةةةةةةةةةخصةةةةةةةةةةةةية 

 وتفعيل الصراع في الروايةو

                                                           
 999جميل حميداوي، مستجدات النقد الروا ي،  :[1]
 117رب: رسان كنفاني، جماليات السرد في الخطاب الروا ي،  :عصبيحة عودة ز  [9]
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جملة من العريفات للشةةةةخصةةةةية تختلف بحسةةةةب  كما يعطي الناقد السةةةةوري يعدنان بن دريلي 
 ليها كالآتي:إالاتجاهات التي نظرت 

ة ووووفي هذه الحالة تصةةةةةبح الشةةةةةخصةةةةةية الشةةةةةخصةةةةةيات: هي الفاعل في القضةةةةةية السةةةةةردي -/1"
 جوظيفة تركيبية  مصرفةو

: مجموعة الصةةفات التي حملت على الفاعل، عبر تسةةلسةةل السةةرد في المسةةرود الشةةخصةةيات-/9
وهذا المجموعو أي مجموع الصةةةةةةةةةةةفات يكون منظم تنظيما  مقصةةةةةةةةةةةودا ، بحسةةةةةةةةةةةب تعليمات المملف 

 مجموعوعادة بناء هذا الإالموجهة نحو القار  والذي عليه 

 و1ي: هي الشخ الشخصيات-/3

وهذا يعني أن الشةةةخصةةةية هي مجموعة من الأشةةةخا  ذات صةةةةفات محددة ومعينة وتكون  
 منظمة عن قصد بحسب توجيهات المملفو

  هي التي تصةةةةةةطني ك مرتاضي في كتاب ينظرية الرواية يأن الشةةةةةةخصةةةةةةية:لويقول يعبد الم  
 لتي تصةةةةةطن  المناجاة ووووهي التي تنهض بدوراللغة وهي التي تبث أو تسةةةةةتقبل الحوار، وهي ا

تضةةريم الصةةراع أو تنشةةيطه من خلال أهوا ها وعواطفها وهي التي تق  عليها المصةةا ب ووووهي 
التي تتحمل العقد والشةةةةةةرور فتمنحه معنى جديدا  وهي التي تتكيف م  التعامل م  الزمن في أهم 

 و2يأطرافه الثلاثة: الماضي، الحاضر، المستقبل

وظا ف في ليها أهم الإتسةةتند  التي يهلشةةخصةةية هي أحد المكونات الر يسةةية في السةةرد، ففا 
 العمل الروا ي، ولهذا فلا يمكن الاستغناء عنهاو

خصةةةةةيات الشةةةةةيوتشةةةةةير ييمنى العيدي في كتاب يتقنيات السةةةةةرد ف ضةةةةةوء المنهج البنيويي أن  
ات ل العلاقات التي بين الشةةةخصةةةيباختلافها هي التي تولد الأحداث وهذه الأحداث تنتج من خلا

فالفعل هو ما يمارسةةه أشةةخا  بإقامة علاقات فيما بينهم ينسةةجونها وتنمو بهم، فتتشةةابك وتنعقد 
 و3"وفق منطق خا  به

                                                           
 319،  :9019، 01دي في النقد الأدبي العربي الحديث، دار الصفا، عمان، طأحمد رحيم كريم الخفاجي، المصطلح السر  [1]
 21،  :1221مرتاض، في نظرية الرواية بحث في تقنيات السرد، المجلت الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكويت،  عبد الملك[9]
 59،  :1220، 01، بيروت، لبنان، طيمنى العيد، تقنيات السرد الروا ي في ضوء المنهج البنيوي، دار العارابي [3]
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العمل السةةردي  سةةبق نجمل القول ب ن الشةةخصةةية من المكونات الأسةةاسةةية في من خلال ما 
ن ، ريةةابهةةا ريةةاب للن  ككةةل، لأنهةةا دبي على العموم، لأنهةةا عنصةةةةةةةةةةةةةةةر هةةام في بنةةاء أي والأ
 نصر الذي يساهم في تحريك عناصر العمل الروا ي وتطوريها وتنميتهاوعال

ولهذا فقد أولاها النقاد والدارسةةةةةون أهمية كبيرة، وعلى الررم من اختلاف آرا هم وفلسةةةةةفاتهم سةةةةةواء 
 كانوا من العرب أو الغرب فقد اجتمعوا على مفهوم موحد وشامل للشخصيةو

 أنواع الشخصية :نياثا
تعد الشةةةةخصةةةةية المحور الر يت في الرواية، فهي التي تبث فيها الحركة والنشةةةةاط وهي التي  

 تصن  الحدث وتشابكه داخل العمل الروا يو

لى عدة تقسةةةيمات فهناك من يرى ب ن الشةةةخصةةةية نوعان:جمتحركة إوقد قسةةةمت الشةةةخصةةةية  
 لى جبسيطة ومركبة ، وهناك من يقول إنإسم وثابتة جسةاكنة  ، وهناك من يرى أن الشةخصية تنق

الشةةخصةةية الروا ية أربعة أنواع :جالشةةخصةةية الر يسةةية، الثانوية، المسةةاعدة، المعارضةةة  وتختلف 
ية بحسةةب لى ر يسةةية وثانو إهذه التقسةةيمات باختلاف مرجعيات النقاد وآرا هم، وتقسةةم الشةةخصةةية 

 متحركة وثابتة حسب تطورهاو لىإارتباطها ومشاركتها في أحداث الرواية، وتقسم 

 الشخصية بالأحداث: ارتباط-/1
 لى نوعين :جشخصية ر يسية، شخصية ثانوية إوتنقسم 

 :الرئيسية الشخصية-/أ
 لى جانب شةةخصةةيات تقوم ب دوارإيوجد في كل عمل روا ي شةةخصةةيات تقوم بعمل ر يسةةي ي 

وري أن مام، وليت من الضةةةةةر لى الأإثانوية، فالشةةةةةخصةةةةةية الر يسةةةةةية هي التي تقود الفعل وتدفعه 
تكون الشةةةةةخصةةةةةية الر يسةةةةةية بطل العمل دا ما ولكنها هي الشةةةةةخصةةةةةية المحورية، وقد يكون هناك 

 و1يخصم لهذه الشخصية منافت أو

 بمعنى أن الشخصية تسجل حضورها بشكل دا م في العمل الروا يو

                                                           
 139، 131صبيحة عودة زعرب، جماليات السرد في الخطاب الروا ي،  :  [1]
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سةةةند للبطل تيليها إوالشةةةخصةةةية توصةةةف ب نها ر يسةةةية وذلك من خلال الوظا ف التي تسةةةتند  
  مثمنة جمفضةةةةلة ورالبا ما تكون هذه الأدوار لى الشةةةةخصةةةيات الأخرى،إوظا ف وأدوار لا تسةةةند 
 وتحظى بقدر من التميز، حيث يمنحها حضةةةةةورا  طاريا،ي حيث تحظى و1يداخل الثقافة والمجتم 

 يفهي في الصةةةةةةةةةةةةةةةدارة بالنسةةةةةةةةةةةةةةةبة لباق بمعنى أن الكاتب منحها عناية كبرى، و2يبمكةانةة مرموقة 
 الشخصيات في العمل الروا يو

الشةةةخصةةةية البمرية، لأن بمرة ي ومن الممكن أيضةةا أن نطلق على الشةةةخصةةية الر يسةةةية اسةةةم: 
دراك تتجسةد فيها، فتنقل المعلومات السردية من خلال وجهة نظرها الخاصة، وهذه المعلومات الإ

وضرب يتعلق  ،ريأي موضوع تب  على ضةربين: ضةرب يتعلق بالشةخصةية نفسةها بوصةفها مب را ،
 و3يدراكها إالتي تق  تحت طا لة  ،ربسا ر مكونات العالم المصو 

مما سةةةبق يمكن القول ب ن الشةةةةخصةةةية الر يسةةةةية هي العمود الفقري الذي تقوم عليه الرواية،  
لى الأمةةام، كمةةا تعطي حركيةةة للن  من خلال تحكمهةةا في مةةدار إفهي التي تقود الفعةةل وتةةدفعةةه 

 تتعدد الشخصية الر يسية في العمل السرديوالأحداث، ويمكن أن 

 الثانوية: الشخصية-/ب
هي التي تضةةةيء فيلها أدوار قليلة تقوم بها وتكون أقل فاعلية بالنسةةةبة للشةةةخصةةةية الر يسةةةية  

ما عوامل كشةةةةةف عن الشةةةةةخصةةةةةية المركزية وتعديل إالجوانب الخفية للشةةةةةخصةةةةةية الر يسةةةةةية تكون 
كها أو تنطق باسةةةةمها فوق أنها تلقي الضةةةةوء عليها وتكشةةةةف تدور في فل ما تابعة لها،ا  لسةةةةلوكها و 

 و أي أن مكملة وكاشفة عن الجوانب الخفية للشخصية المحوريةو4يعن أبعادها 

وتبقى الشةةةةةةةةخصةةةةةةةةية الثانوية عنصةةةةةةةةر هام في الرواية على الررم من أنها لا تحظى باهتمام  
المشةةهد  ت التي تظهر فيحدى الشةةخصةةياإقد تكون صةةديق الشةةخصةةية الر يسةةية أو ي كبير، فهي:
سياق  تظهر في لى آخر، وقد تقوم بدور تكميلي مسةاعد للبطل أو معيق له، ورالبا ماإمن حين 

                                                           
 43محمد بوعزة، تحليل تقنيات ومفاهيم،  : [9]
 40محمد بوعزة، تحليل تقنيات ومفاهيم،  :[1]
 971سطينيين، جدت ،  : محمد القاضي، معجم السرديات، جدط ، جدب ، الرابطة الدولية للناشرين الفل [9]
 139صبيحة عودة زعرب، جماليات السرد في الخطاب الروا ي،  : [3]
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وهي بصةةفة عامة أقل تعقيدا  وعمقا  من الشةةخصةةيات  أهمية لها في الحكي، أحداث أو مشةةاهد لا
 و فهي إذن مساعدة ومكملة للشخصية الر يسيةو1يالر يسية 

إذا كةانت الشةةةةةةةةةةةةةةةخصةةةةةةةةةةةةةةةيات ذات الأدوار الثانوية أقل في  وووينيمي هلالي:ويقول يمحمةد ر 
تفاصةةةةةةةةةيل شةةةةةةةةةمونها فليسةةةةةةةةةت أقل حيوية وعناية من القا  وكثيرا ما تحمل الشةةةةةةةةةخصةةةةةةةةةيات آراء 

لى مسةةةةرح الأحداث بين إتصةةةةعد ي بمعنى أن وجودها الأسةةةةاسةةةةي لتكتمل الأحداث فهي و2يالمملف
 و3يالحين والآخر وفقا  للدور المنوط

ة عن فهي لا تقل أهمي بالنسةةةةبة للدور الشةةةةخصةةةةية الثانوية في صةةةةن  وتصةةةةةعيد الحدث: أما 
فهي شةةخصةةةيات متناثرة في كل رواية تسةةاعد الشةةةخصةةية الر يسةةةية في ي دور الشةةخصةةية الر يسةةةية

براز الحدث، وبخصةةةو  اسةةةتجابة الشةةةخصةةةيات للحدث نسةةةتطي  أن نقسةةةةمها الى ا  أداء مهمتها و 
فالشةةةخو  الايجابية هم الذين يصةةةنعون الاحداث وينتهزون  ،ايجابية وأخرى سةةةلبية شةةةخصةةةيات:
 و4يالشخو  السلبية فهم يقفون جامدين ليتلقوا الأحداث كما تجي هم الفر ، أما

 فالشخصية الثانوية هي شخصية فرعية تحتل مساحة قليلة في الروايةو 

ة مميزات خصيلى أنواع ولكل شإنسةتجم  القول مما سةبق ب ن الشةخصةية في الرواية تنقسم  
فالشةةةةةخصةةةةةية الر يسةةةةةية تحتل مسةةةةةاحة كبيرة في العمل الروا ي وتكون لها  وخصةةةةةا   تمتاز بها،

يقتصةةر على مسةةاعدة الشةةخصةةية الر يسةةية أو  تقوم به من أدوار مهمة، فاعلية أكثر من خلال ما
 ربط الأحداث، فهي تمثر ولكن بنسبة قليلةو

 الشخصية بالتطور: ارتباط-/2
 :جشخصيات نامية، شخصيات مسطحة وإلىويمكن تقسيمها 

 النامية: الشخصية-/أ

                                                           
 47محمد بوعزة، تحليل الن  السردي،  : [5]
 904،  :1273محمد رنيمي هلال، النقد الأدبي الحديث، دار الثقافة، دار العودة، بيروت، جدط ،[1]
 03،  :9010، 04لعزت العداوي، مجلة جامعة الخليلي للبحوث، مجلدأحمد شعث، بناء الشخصية في رواية يالحوافي [9]
 135، 133صبيحة عودة زعرب، جماليات السرد في الخطاب الروا ي،  : [3]
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اذ يحتوي كل عمل  المتطورة، المتحركة، ى أيضةةةةةةةا بالشةةةةةةةخصةةةةةةةية الدينامية، المد ورة،سةةةةةةةموت 
هي يوتقوم بوظيفة في العمل الروا ي فيعرفا يمحمد يوسف نجم ي: روا ي على الشةخصيات نامية،

بالغلبة  ثها ويكون تطورها ظاهرا  أو خفيا  وقد ينتهيالتي تنكشةةف لنا تدريجيا وتتطور بتطور حواد
قة ها الدا مة على مفاج تنا بطريتأو بالإخفاق، والمحك الذي نميز به الشةةةةةةخصةةةةةةةية النامية هو قدر 

هةةا مسةةةةةةةةةةةةةةةطحةةة، أمةةا إذا فةةاجةة تنةةا ولم تقنعنةةا ووو نذا لم تفةةاج نةةا بعمةةل جةةديةةد فمعنى ذلةةك أإمقنعةةة، فةة
 و1يلأن تكون نامية فمعنى ذلك أنها شخصية مسطحة تسعى 

مام وهي التي يتم تكوينها بتي بمعنى أنها شةةةةخصةةةةيات متطورة وذات حركية وليسةةةةت سةةةةاكنةو 
وهي كل موقف يظهر لنا تصةةةةةرف جديد يكشةةةةةف جانب  لى موقف،إالقصةةةةةة، فتتطور من موقف 

 2يمنها، وهي تثير دهشتنا وتحرك انتباهنا 

تتطور وتنمو بصةةةةةةةةراعها م  الأحداث أو ي ياها ب نها:إواصةةةةةةةةفا  ي ويقول يمحمد رنيمي هلال 
المجتم ، فتتكشةةةةةةةةف للقار  كلما تقدمت في القصةةةةةةةةة، وتفاج ه بما تعني به من جوانبها وعواطفها 

 و3ينسانية المعقدة، ويقدمها القا  على نحو مقن  فنيا  الإ

مما سةةةةةبق نسةةةةةتنتج أن الشةةةةةخصةةةةةية النامية ذات وظيفة هامة في الرواية حيث تنمو وتتطور  
لتثبت  قناعين أسةةةةةةاسةةةةةةيين هما المفاج ة والإفي الرواية، فهي تعتمد على عنصةةةةةةر  الأحداثبتطور 

دورها في العمل الروا ي، وتعادل الشةةةخصةةةية النامية في مفهومها الشةةةخصةةةية المدورة أو الدينامية 
 أو المتحركة أو المتطورةو

 المسطحة: الشخصية-/ب
، وهي التي تبنى حول فكرة واحدةيالجامدة ولها عدة تسةةةةميات كالشةةةةخصةةةةية الثابتة أو النمطية أو 

بمعنى أنهةةا  و 4يولا تتغير طول الروايةةة وتفتقةةد الترتيةةب ولا تةةدهي القةةار  أبةةدا  بمةةا تقولةةه أو تفعلةةه

                                                           
 34نادر أحمد عبد الخالق، الشخصية الروا ية بين علي أحمد باكثير ونجيب الكيلاني،  : [5]
 11،  :9010يك، دار الجامد للنشر والتوزي ، الأردن، عمان، طضياء رني لفتة، البنية السردية في شعر الصعال [1]
 91صبيحة عودة زعرب، جماليات السرد في الخطاب الروا ي،  : [9]
 901فتحي ابراهيم، معجم المصطلحات الأدبية،  : [3]
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ترسةةم في ي شةةخصةةية تمتاز بالثبات والسةةكونو ويرى يفورسةةتري أن الشةةخصةةية المسةةطحة هي التي:
 و1يا لا يتوفر فيها أكثرٍ من عامل أنقى صيغها وتدور حول فكرة أو خاصة واحدة، عندم

كاد ت هي تلك البسةةةةةةيطة التي تمشةةةةةةي على حال لاي ك مرتاض ييعرفها ب نها:لونجد يعبد الم 
 و2يتتغير ولا تتبدل في عواطفها ومواقفها وأطوار حياتها بالعامة

 عليها أي تغييرات أو تطوراتو يطرأ ولا أي أنها شخصية جامدة، 

ة بالشةةةةخصةةةةية الجاهزة أو المكتمليين اسةةةةماعيل يالشةةةةخصةةةةية الثابتة في حين يعرفها يعز الد 
 نمةةةا يحةةةدث التغيير فيا  و  التي تظهر في القصةةةةةةةةةةةةةةةةة من دون أن يحةةةدث في تكوينهةةةا أي تغيير،

واما تصةةةرفاتها فلها دا ما طاب  واحد فهي تفقد أزمة الصةةةراع  خرى،لأعلاقاتها في الشةةةخصةةةيات ا
 و3يالداخلي 

ة سكون أي في حال الثابتة هي شخصية لا تتطور ولا تتغير، إذن فالشةخصةية المسةطحة أو 
ة لأنها تحتل مساحة كبيرة في الرواي في لا تسةاهم مساهمة كبيرة في بناء العمل الروا ي، دا م ولا

 لا تحمل أبعاد متعددة أو أفكار مختلفة أي جامدة وليست متطورة ومتمددةو

 : أبعاد الشخصية:لثاثا
العمل الروا ي دور وأهمية كبيرة في رسةةةةم الشةةةةخصةةةةيات في التي  ن لأبعاد الشةةةةخصةةةةية فيإ 

 تعطي الشخصية صفات وميزات تميزها عن باقي الشخصيات الأخرىو

ف ي فكرة في الرواية يجب بالضةرورة أن تكون مناسةبة لطبيعة هذه الشةخصية وأبعادها التي  
لأبعاد اتهاو ومن أهم هذه الهذا تعد أبعاد الشةةخصةةية من مرتكزات الرواية وضةةروري تحتوي عليها،

ن بها الكاتب شخصياته هي:  ويالبعد الاجتماع البعد النفسي، البعد الجسمي، التي يكو 

 الخارجي )الجسمي(: البعد-/1
ات فهو مجموعة الصةةةةةةةةف للبعد الفيزيولوجي أهمية كبيرة في توضةةةةةةةةيح ملامح الشةةةةةةةةخصةةةةةةةةية،ي 

ريقة وصةةةاف بطواء كانت هذه الأوالسةةةمات الخارجية الجسةةةمانية التي تتصةةةف بها الشةةةخصةةةية سةةة
                                                           

 03ناصر الجيلان، الشخصية في قص  الأمثال العربية،  : [5]
 12،  :ك مرتاض، في نظرية الروايةلعبد الم [4]
 111ضياء رني لفتة، البنية السردية في شعر الصعاليك،  : [1]
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أو إحدى الشةةةخصةةةةيات أو من طرف الشةةةخصةةةةية ذاتها عندما  مباشةةةرة من طرف الكاتب جالراوي 
 و1يأو بطريقة رير مباشرة ضمنية مستنبطة من سلوكها أو تصرفاتها تصف نفسها،

ا هوهذا يعني أن البعد الفيزيولوجي يقوم على الصةةةةةةةفات الجسةةةةةةةمانية الخارجية التي تبدو علي 
فهو يشةةةمل المظهر العام للشةةةخصةةةية وملامحها وطولها وعمرها وسةةةيماتها وذمامة يالشةةخصةةةياتو 

 و2يشكلها وقوتها الجسمانية وضعفها 

كما أن الراوي يولي اهتمام كبير باسةةةةةةةةةةةةم الشةةةةةةةةةةةةخصةةةةةةةةةةةةية لأنه يلعب دور كبير في وصةةةةةةةةةةةةف  
باب  ء، أطفال، شةةيمنحها اسةةما وصةةفيا يحدد جنسةةها إما مفردا  جسةةيدات، نسةةاي الشةةخصةةية فمثلا :

وهذا الاسةةةةةةم الوصةةةةةةفي عمري أو بإضةةةةةةافة مركب جرجل أبيض، امرأة رشةةةةةةيقةووو  أو يحدد مكان 
و أي أن الوصةةةف الخارجي 3يالشةةةخصةةةية مثل جفتاة الرزق، فتاة الشةةةام  أو مهنتها جكاتبة، روا ية 

 للشخصية يساهم في توضيح ملامحها في العمل الروا ي ويجعلها أكثر وضوحا  وفهماو

 النفسي: البعد-/2
ي الذي المحكي وهو ذلك الجانب السةةةةيكولوجي للشةةةةخصةةةةية الذي يعكت حالتها النفسةةةةية فهو 

يقوم به السةةةارد لحركات الحياة الداخلية التي لا تعبر عنها الشةةةخصةةةية بالضةةةرورة بواسةةةطة الكلام 
 و4يإنه يكشف عما تشعر به الشخصية دون أن تقوله بوضوح أو عما تخفيه هي نفسها 

 التي يبرع السارد الخارجي في تقديمها بناء علىيا أن الرواية أيضةا تتضةمنها أوصاف داخلية كم
 5يقدرته على معرفة ما يدور في ذهن الشخصية وأعماقها

يدور في ذهن الشةخصةية وأحوالها النفسية  بمعنى أن السةارد هو الذي يعمل على إظهار ما 
 ومواقفها من القضايا المحيطة بهاومن انفعالات وعواطف ومشاعر وكذا سلوكياتها 

                                                           
 فاطمة نصير، المثقفون والصراع الإيديولوجي في رواية أصابعنا التي تحترق لسهيل إدريت، مذكرة ماجستير جمخطوط ، تخص  نقد أدبي، جامعة [9]

 15،  :9007/9001محمد خضير، بسكرة، الجزا رو
 11،  :9003، 01ري، الإبداع في الكتابة والرواية، دار طليعة الجديدة، دمشق، طعبد الكريم الجبو  [3]
 07،  ،9004، 01أحمد مرشد، البنية والدلالة في روايات إبراهيم نصر الله، دار فارت، بيروت، لبنان، ط [1]
 101،  :1212، 01ر الأكاديمي، طجيرار جينيت، نظرية السرد جمن جهة النظر والتب ير ، تر: ناجي مصطفي، منشورات الحوا [9]
 01أحمد مرشد، البنية والدلالة في روايات إبراهيم نصر الله،  : [3]
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ة المواصةةةةةةةفات السةةةةةةةيكولوجية التي تتعلق بكينونيوالمقصةةةةةةةود بالبعد النفسةةةةةةةي أيضةةةةةةةا هو تلك  
إذن فالشةةةةةةخصةةةةةةية هي  و1يالشةةةةةةخصةةةةةةية الداخلية جمن أفكار، مشةةةةةةاعر، الانفعالات، العواطفووو 

نجةةد أن ف نى أو رمز،التي يريةةد الكةةاتةةب التعبير من خلالهةةا عن مفهوم أو مع عبةةارة عن الفكرة،ي
أن يهتم بالتعبير عن مشةةةةةةةةةةةةةةةكلات الإنسةةةةةةةةةةةةةةةان الاجتماعية  أهم الأشةةةةةةةةةةةةةةةيةاء التي تميز فن الروايةة،

 أي أنه ذلك البعد الداخلي الذي من خلاله تستطي  الشخصية أن تحقق هدفهاو و2يوالنفسية
لفرد، ة ليوضح الجوانب النفسية والفكري مما سةبق نسةتخل  أن البعد النفسةي جالسيكولوجي  

 ويظهر المباد  الداخلية التي تقوم عليها الشخصيةو 
 الاجتماعي: البعد-/3

المقصةةةةود بالبعد الاجتماعي هو انتماء الشةةةةخصةةةةية إلى طبقة معينة من طبقات المجتم  أو  
المواصةةةةةةةةةةةةةفات الاجتماعية التي تتعلق بمعلومات حول وضةةةةةةةةةةةةة  الشةةةةةةةةةةةةةخصةةةةةةةةةةةةةية الاجتماعي ي هو

يةةة جالمهنةةة طبقتهةةا الاجتمةةاعيةةة: مثلا عةةامةةل /طبقةةة متوسةةةةةةةةةةةةةةةطةةة وايةةديولوجيتهةةا وعلاقتهةةا الاجتمةةاع
 و3ي/بورجوازي إقطاعي، وضعها الاجتماعي فقير، رني/ أيديولوجيتها رأسمالي، سلطة ووو 

أي أن البعد الاجتماعي بصةةةةةةةةةةةةةةفة عامة هو معالجة تلك الظروف والطبقات الاجتماعية في  
 جتماعي للشخصية متعدد الجوانبوعصر من العصور أو في مرحلة معينةو إذن فالبعد الا

من خلال الصةةةةةراع بين الشةةةةةخو  الذي تقل ي كما يظهر البعد الاجتماعي للشةةةةةخصةةةةةيات أيضةةةةةا
 و4يحدته بين شخو  الف ة الواحدة 

                                                           
 50محمد بوعزة، تحليل الن  السردي، تقنيات ومفاهيم،  : [5]
 1و014 : سناء طاهر الجمالي، صورة المرأة في روايات نجيب محفوظ الواقعية،  [4]
 50دي تقنيات ومفاهيم،  :محمد بوعزة، تحليل الن  السر  [1]
 00علي عبد الرحمن فتاح، تقنيات بناء الشخصية في رواية جثرثرة فوق النيل ،  : [9]



 

 

 والأبعاد التجليات" الكــــــــــــــــــبيرة الدار" روايــــــة فــــــي الشخصية: الــثاني الفصــل
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الفصــل الــثاني

الشخصية فــــــي روايــــــة "الدار 

 الكــــــــــــــــــبيرة": التجليات والأبعاد
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 :الشخصيات في رواية يالدار الكبيرةي عأولا: أنوا

 الر يسيةية الشخص -1
 الثانوية ةالشخصي -9
 المتطورة ةالشخصي -3
 المسطحة ةالشخصي -5

 في الرواية: ةأبعاد الشخصيثانيا: 
 الخارجيالبعد  -1
 النفسيالبعد  -9
 الاجتماعيالبعد  -3
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 أولا: أنواع الشخصية في الرواية
يةة في تشةةةةةةةةةةةةةةةكيةل العمةةل الروا ي نظرا للةدور الفعةال الةةذي تعد الشخصية من مقومات الأساس 

تلعبةةه في تحريةةك الأحةةداث وتطوريهةةا، فهي بمثةةابةةة المحرك الةةذي تةةدور حولةةه أحةةداث الروايةةة، ولا 
تعد الشةةةةةخصةةةةةيات من أهم الأدوات الفنية التي ي يمكن الاسةةةةةتغناء عنها ب ي شةةةةةكل من الأشةةةةةكال:
تي تسةةةةةةةير الأحداث وتحركها، وتبقى الشةةةةةةةخصةةةةةةةية يضةةةةةةةعها المملف لبناء عمله الفني لأنها هي ال

متفةاعلة ومرتبطة بالكاتب الذي يراعي فيها تصةةةةةةةةةةةةةةةوير الواق  الروا ي حتى يشةةةةةةةةةةةةةةةعرنا بوجود هذه 
 و1يالشخصية أمامنا بسماتها وانفعالاتها وعواطفها

فالشةةةةخصةةةةية تلعب دورا  مهما  وهاما  في العمل الروا ي، فهي البمرة والمنطلق لكل العناصةةةةر  
رى حيةث تقوم بتحريةك الأحةداث وتصةةةةةةةةةةةةةةةاعةدهةا وتمثةل المرآة العةاكسةةةةةةةةةةةةةةةة لحيةاة الأفراد داخل الأخ

 المجتم و

فلا يمكن بناء عمل أدبي دون الاعتماد على الشةةةةةةةةةةخصةةةةةةةةةةيات، هذه الأخيرة التي تحدد قيمة  
املا  وبدونها تصةةةةةةةةبح حركية الرواية عي العمل الفني وأهميته، وهذا ما أكده يإبراهيم عباتي بقوله:

 و2يددا  مستحيلا  بل معدومة تماما  مح

الشةةةةةخصةةةةةية التي يختارها القا  ليعبر بها عما أراد تصةةةةةويره أو التعبير عنه، وتختلف هذه  
 الشخصية بحسب الأدوار التي تمديها داخل العمل السرديو

يفمحمد ديبي في يالدار الكبيرةي اعتمد على شةةةةةخصةةةةةيات كبيرة وعديدة وأعطاها عناية فا قة  
هةةا إمكةةانيةةة أوسةةةةةةةةةةةةةةة  للتةة ثير في الأحةةداث، ولمعرفةةة كةةل نوع نتطرق إلى دراسةةةةةةةةةةةةةةةة هةةذه كمةةا منح

 الشخصيات والبداية تكون م  الشخصية الر يسية وفيها:

 

 

 

                                                           
 07،  :1220عبد الملك مرتاض، القصة الجزا رية المعاصرة، الممسسة الوطنية المطبعية، الجزا ر،  [1]
 15،  :9009، 09الممسسة الوطنية لاتصال والنشر والإشهار، الجزا ر، ط إبراهيم عبات، تقنيات البنية السردية في الرواية المغاربية، [9]
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 الرئيسية: الشخصية-/1
بالشةةةةةخصةةةةةية المدورة أو النامية أو الإيجابية فهي تدل على نفت المعنى وهذه يوتسةةةةةمى أيضةةةةةا   

 و1يشي ا  واحدا  المصطلحات الثلاثة تكاد تعني 

فةالبطةل ينةال من الكةاتةب عنةايةة فةا قةة في تصةةةةةةةةةةةةةةةوير عواطفةه، ليكون بذلك محور الرواية لأن به 
 يفسر الكاتب الواق  الاجتماعي الذي يحيا فيهو

حيث تظهر هذه الشةةةةةةةةخصةةةةةةةةية من بداية الن  إلى نهايته، وهي تعرف من الوهلة الأولى وتكون 
تمتاز بقدرة كبيرة على الت ثير في الشخصيات الأخرى  ذات دور فعال في تحريك الأحداث، وكذا

 وفي العمل السرديو

 :عمر 
تتمثل الشةةةةةخصةةةةةية الر يسةةةةةية في شةةةةةخصةةةةةية يعمري، ذلك الصةةةةةبي البسةةةةةيط والفقير، الطا ي  

والبا ت الذي يرمز إلى الطفولة وهو من عا لة فقيرة ومحرومة إنسةةةةةةةةةةةةةةانيا  وطبقيا  وحتى نفسةةةةةةةةةةةةةةيا ، 
 المدرسةةة والشةةارع ظروف ي،دار سةةبيطاريعيي جا عا  وأن يعيي في اضةةطرته ظروف الحياة أن ي

 منحطة كلها مرار وبمت بنوعيه المادي والمعنوي، وهذا في قوله:

كان الجوع الرهيب لا تتركه يوما من الايام، فليت في البيت شةةةةةةيء ي كله، وكان من فرط الجوع ي
 و2يفي بعض الأحيان أن لعابه يتحلب في فيه زبدا  

حمد ديبي أحسةةةن صةةةورة فنية عن هذه الشةةةخصةةةية التي جعلت منه البطل الذي تبنى قدم يم 
عليه الأحداث في الرواية، وهي شةةخصةةية نامية متطورة، فنجد يأحمد منوري قدم معنى لشةةخصةةية 

تسةةةةةةتحوذ على اهتمام القا  وتمثل المكانة الر يسةةةةةةية في ي البطل واعتبرها شةةةةةخصةةةةةةية فنية التي:
كمةا تكون إيجةابيةة أو منبوذة من طرف القةار ، المهم أنهةا تمثل  القصةةةةةةةةةةةةةةةة، وقةد تكون سةةةةةةةةةةةةةةةلبيةة،

 و3يالمحور الر يسي في القصة، والقطب الذي يجذب إليه كل العناصر الأخرى ويمثر فيها 

                                                           
 12،  :1213عبد الملك مرتاض، في نظرية الرواية، بحث في تقنية السرد، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزا ر ، [1]
 02،  : 1214نان، جدط ، محمد ديب، الدار الكبيرة، ترجمة سامي الدروبي، دار الوحدة للطباعة والنشر، بيروت، لب [9]
 114،  :9007أحمد منور، الأدب الجزا ري باللسان الفرنسي، نش ته وتطوره وقضاياه، الساحة المركزية، بن عكنون، الجزا ر، [3]
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حيث تعددت أدوارها ووظا فها وتباينت أبعادها وتقاط  بعضةةةةةةةةةةةةةها في عناصةةةةةةةةةةةةةر هامة ومركزية، 
 الكاتب إلى طرحها ومعالجتهاو تشكل في مجملها القضية العامة التي يسعى

إذا عدنا إلى بنيته يفمحمد ديبي قدم شةةخصةةيته من الخارج محددا  السةةمات الأكثر بروزا  في  
 الملامح الجسدية لتصبح أكثر ت ثيرا و ويتجلى ذلك في قوله:

و إنه ماثل لهم دا ما و وك ن هذا الجوع في جسةةةةةةةةةةم عمر ي  ووو إن الجوع أشةةةةةةةةةةد رهبة من الحر 
 و1يشعلة خفية لا تدرك ووو لقد خف لحمه فج ة وأسرف في الخفة وفي الضعفأشبه ب

فمن شةةدة معاناة هذه الشةةخصةةية من ضةةغوطات الفقر الذي يزداد يوما  بعد يوم نجد الروا ي  
أعطى عناية فا قة للوصةةف الخارجي لهذه الشةةخصةةية، وريرها من الشةةخصةةيات التي نلمحها في 

 ، فةالوصةةةةةةةةةةةةةةةف الخةارجي مهم جةدا  في مثةل هذه رشةةةةةةةةةةةةةةةكلةة جالفقالروايةة والتي عةانةت من نفت الم
المواقف، يفمحمد ديبي مول  برسةةم ملامح الشةةخصةةيات ولاسةةيما الشةةخصةةية الر يسةةية منها، وربما 

 هذا قد يساعد على فهم الن  الروا ي من قبل القار و

 وفشةةخصةةية يعمري هي الشةةخصةةية الر يسةةية التي تناول الكاتب من خلالها صةةورة الطفل وه 
ة رك  كم مر ي يعاني أشةةد أنواع الحرمان الذي يصةةةل أحيانا  إلى ي ت قاتل وهذا ما نجده في قوله:

على قدم الجوع في المسةةةةةةةةاءو وقد ررقت نفسةةةةةةةةه وعيناه في تحية واسةةةةةةةةعة بينما الجوع يبتسةةةةةةةةةم له 
 ويبتسةةةةةةةةةةةةةمووو ويقترب منه، ويغمره بوجوده السةةةةةةةةةةةةةمح الرحيم، ثم إذا بنوم يقظ يرفق في عينيه فينام

 و2يوالجوع يهدهده بحركات خفيفةو خفيفة جدا  

 الثانوية: الشخصية-/2
وير في تصةة سةةهاموالإهذا النوع من الشةةخصةةية يسةةاعد نمو الحدث القصةةصةةي وبلورة معناه ي 

الحدث، ويلاحظ أن وظيفتها أقل من الشةةةخصةةةية الر يسةةةية، بالررم من أنها تقوم ب دوار مصةةةيرية 
 و3يأحيانا في حياة الشخصية الر يسية

 هذا النوع من الشخصيات نجد منه الكثير من في روايتنا تتمثل في:
                                                           

 77الدار الكبيرة،  : [1]
 02،  :نفسه [9]
 12ك مرتاض، في نظرية الرواية،  :لعبد الم [3]
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 :عيني 
ا بالمباد ، وتمسكه التي تمثل المرأة الجزا رية بضةعفها وجعلها، بمسها وصلابتها  رجأم عم 

مق ر  الأرملة، الفقيرة التي تسةةةةةةةةكن ررفة واحدة في يدار سةةةةةةةةبيطاري، تسةةةةةةةةعى إلى سةةةةةةةةد   فهي المرأة
يمريمي، وأمها المشةةلولة، كان دافعها إلى ذلك هو الأمومة نحو  ،يعمر ي،يعيوشةةةيأولادها الثلاثة: 

أولادها من جهة والبنوة نحو أمها من جهة أخرىو كانت هذه الشةةةةةةةةةةةةةةخصةةةةةةةةةةةةةةية تحمل على عاتقها 
مسةةةةةةةةةةمولية كبيرة، أما وسةةةةةةةةةةيلتها الوحيدة في صةةةةةةةةةةراع الفقر، الجوع، والظلم، الذي يعانون منه هو 

شةةةةةةغل لقد بدأت عيني تيلى ماكينة الخياطة لقاء الحصةةةةةةول على قروي قليلة العمل ليلا ونهارا  ع
 و1يماكيناتها لإعالة أسرتها

لقد صةةةةةةور لنا يمحمد ديبي تحركات وتصةةةةةةرفات وكذا انفعالات هذه الشةةةةةةخصةةةةةةية من خلال  
وضةةةةاع وسةةةةاخطة على تلك الأ دورها في الرواية فهي شةةةةخصةةةةية مضةةةةطربة وقلقة وأيضةةةةا منفعلة،

 المزريةو

كل ما تركه لنا أبوك، ذلك الرجل الذي لا يصةةةةةلح لشةةةةةيء، ترك لنا البمت أخفى وجهه  هذاي 
ها يلتضةةةةةةةةيق حالها وقلة ح نلاحظ هنا أنه من و2يفي التراب وسةةةةةةةةقطت على جمي  أنواع الشةةةةةةةةقاء

 امرأة قاسية مثل قسوة ظروفها وصعوبة العيي في هذا المجتم و يعينيي كانت أم عمر

يحين نتعرف عليها سةةةرديا  كافية للتعرف على الشةةةخصةةةية  ينيإن التطل  لشةةةخصةةةية يالأم ع 
، هذا واضةةةةةةةةةح من خلال كلام المزر  الواق  الاجتماعي  فيالكادحة، تسةةةةةةةةةتمهل صةةةةةةةةةراعها المرير 

اسةةةةمعوا ووولقد عملت حتى الآن راية اسةةةةتطاعتي إنكم ترون ذلك في وجهي ي أجرته م  أولادها:
 و3يعن العملوترونه في جسمي وأنتم ترون مزيد من العجز 

لقد ، فهذا يدل على مدى جسةةةةةةامة تضةةةةةةحية الأم في سةةةةةةبيل الحصةةةةةةول في على قوت أبنا ها 
 وأعطى يمحمد ديبي لشخصية الأم يعينيي أدق صورة تعبر على ما تعانيه من مشاق الحياة

                                                           
 72،  :الدار الكبيرة [1]
 95 :، نفسه [9]
 130،  :نفسه [3]
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فشةةخصةةية يعينيي القلب المسةةةير للأحداث بجمي  أجزا ها وفصةةولها فقد اتصةةةفت بالإيجابية لأنها 
 اجهت الحياة بكل مشاكلها ررم سخطها وي سها في بعض الأحيانوامرأة و 

 :الجدة ماما 
جأم عيني  تمثل هذه الشةةةةةخصةةةةةية الشةةةةةيخوخة في الجزا ر ومعاناتها، إذ وصةةةةةف الكاتب هذه  

الشةةةةخصةةةةية وصةةةةفا دقيقا وعميقا، فهي امرأة عجوز خارت قواه من الكبر في السةةةةنو إضةةةةافة إلى 
ديةةة، فهي لا تقةةدر على الوقوف على رجليهةةا في حين بقي دور الفقر الةةذي أنهةةك قواهةةا الجسةةةةةةةةةةةةةةة

فكرها وعقلها وأجزاء من وجهها مثل عينيها في صحة جيدة بالررم من القساوة التي تعانيها سواء 
 م  ابنتها يعينيي أو من ظروف المعيشةو

 إن الجدة ماما مشةةةةةةلولة، لكنها محتفظة بصةةةةةةفاء فكرها: نظرتها الزرقاء الواضةةةةةةحة، لا تزالي 
 و1يعلى حالها القديمة من الالتماع حتى تكاد نظرة بشاشة

 هذه الشةةةةةةخصةةةةةةية تحمل داخلها معاني الطيبة والنبل الواضةةةةةةحة في محاولاتها تطييب خاطر 
يعينيي التي ذاقت ذرعا بها وجعلها ترضةةةةةةل للحال الذي يسةةةةةةود  يعمري من جهة وممانسةةةةةةة ابنتها

رجاعها إلى عقلها من جهة أخرىوو العا لة  ني، بنتي يا أمي الصةةةةةةةةةةغيرةووو، لعن الله إبليت، عيي ا 
 و2ريإنه هو الذي يض  في رأسك هذه الأفكا

ررم المعاملة السي ة التي تنالها الجدة من يعينيي فهي تكتفي بالتضرع لله، فهي لا تقدر أن  
 تفعل شي ا و

نها بر سةةةةةولقد عانت الجدة من سةةةةةوء تعامل ابنتها معها، دون أن تراعي مكانتها ك مها أو ك 
 أو حتى عجزها عن الحراكو

مةةاذا لو رأيةةتو يةةا بنيتيوووألا ترين أنني آتيةةة بطعةةامةةك؟ أم أن مةةا آتيةةك بةةه لا يرضةةةةةةةةةةةةةةةيةةك ي
بهذه الألفاظ تعامل يعينيي أمها العاجز فتزيد مرضةةها مرضةةةا وعجزها  3تعاملينني هذه المعاملة؟ي

                                                           
 95،  :الدار الكبيرة [1]
 94 : نفسه، [9]
 10نفسه،  : [3]
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قل ما ها فهي لم تفعل أو تعجزا  بدل أن تخفف عنها ما أصةةةةةابها، تسةةةةة ل ابنتها عن سةةةةةبب قسةةةةةوت
 يستوجب هذه القسوةو

تحاول الجدة بعث الرحمة في قلب يعينيي مسةةةةةتجديه بكل رقة وهي تطرح سةةةةةمالا عليها وما   
 أرادت إجابة بعده بل أرادت استعطافا ورحمة فقط لا ريرو

 : ومريم عيوشة •
 رى،الصةةغ الأخت يفهي مريمي أما الكبرى، الأخت هيي فعيوشةةةي، يعمري البطل أختا تمثلان 

 قوقح أبسةةةط من حرمتا أنهما كما وشةةةقاء، بمت في تعيشةةةا تجعلهما أن الحياة ظروف اضةةةطرت
 في الأم اعدةومسةةة البيت في المكوث الوقت ذلك في الفتاة مكان لأن والتثقيف التعليم من الطفل

 أنهما ماك لاحتلال،ا إبان الجزا رية الطفولة لمعانة ترمزاني ومريم فعيوشةةةةي إذا المنزلية، الأعمال
 ررم لأمهما وكذاي عمري لأخيهما معاملتهما في واضةةةةةةحة وطيبة جميلة معاني داخلهما تحملان
و الكلبة مثل أمها إلى زحفت فقد مريم أماو ي والتقدير الحب لها تكونان فهما وانفعالها سةةةةةةخطها

 1يزعيقها عمر سم  الشارع ومن

 تنال أن من خوفا منها الإفلات تسةةةةةتطي  لا يفه ضةةةةةربا أمها تبرحها العا لة صةةةةةغيرة مريم 
 هذه كانت إذاو يالفور على أمها ب وامر ت خذ لم أو بالفرار لاذت إن لاحقا الضةةةةةرب من أسةةةةةوء
 و2ي ذاه من أفضةةةةل الموت أن إلاو تسةةةةكت كيف تعرف لا فلأنها كله، الكلام هذا تتكلم النسةةةةوة

 اتهبنظر  يرحم لا مجتم  وم  ةالصةةةةةةةعب الظروف هذه في العيي على الموت يتمنون أصةةةةةةةبحن
 والكبير قبل للصغير يسيء فهو وكلماته

ي مريمي تسةةةةةة ل و3يالمال؟ من كبيرة كومة على نحصةةةةةةل حتى عملت، مما أكثر تعملين لا لماذاي
 يسةةةةتطيعون اوربم الفقيرة البا سةةةةة الحياة هذه في يتحصةةةةلون ربما أكثر عملت لو براءة بكل أمها
 انيهموأم أبسط وهي جوعهم سد   فقط

 

                                                           
 04،  : الدار الكبيرة [1]
 70 : نفسه، [9]
 11نفسه،  : [3]
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 :حسنة العمة •
 تملك لهاتجع طبقة إلى تنتمي الكبير، البيت نفت في معهم تسةةكن لا هي ،يعمري عمة هي 

ي نيلعييالخبز  بعض تقدم الأحيان بعض في عيشةةةةةةةةةة، أحسةةةةةةةةةن وعا لتها العيي من يمكنها ما
 نم حالها لىع تبقى ثابته شةةةةخصةةةةية فهي البخل، من نوع يتملكها حين في لمسةةةةاعدتها وعا لتها

 وتتطور فلا نهايتها إلى الرواية بداية

 نم تنق  ولا تزيد لا ملامحها، أو طباعها الأحداث تغير لا الورق على مكتملة تولدي 
 البخل دح تبلغ التي المال وحب كالجشةةة  صةةةفة فكرة، حول عادة تقام هي الشةةةخصةةةية، مكوناتها

 نهاأ إلا عا لتها وعلى عليها هرةالظا والنعمة الميسةةةةور وضةةةةعها ررم فهيو 1يالمفرطة الأنانية أو
 والخبز من قطعة رير  عينيج يعمر أمي تمنح لا

 الخبز من قط ب والفينة الفينة بين فتمدهم العوز، احتمال على وأطفالها عيني تساعد كانتي 
   2يالأحيان بعض في متسخة يابسة كسر هي الأسود

 ناتج كله وهذا منها، شةةةة ن قلأ من احترامها يفرض وطعام لمالي حسةةةةنة العمةي امتلاك نإ
 تملك ماب التباهي تحب أنها المرأة هذه يميز وما المجتم ، ذلك في الملحوظ الطبقي التفاوت من
 عرت قيامل إعلانها أثناء بوضةةوح هذا ويتجلى مجتمعها في تحتله الذي للمركز نظرا النات على

 والجمي  إدهاي به تريد الذي لابنتها

 شةةةوهد ما وكل بها ه و روعته فاق قد العرت هذا إن: السةةةنة هذه في النات جمي  سةةةيقولي 
 هارايت من أكثر منها، دون هم من على التباهي فيي  حسنة العمةي فغاية و3يأعرات من ذلك قل
 وعروسا   ابنتها رمية في

 وه الأكبر همها كان الجزا ري، فالمجتم  كثيرة نماذجي حسةةةةةةةةنة العمةي شةةةةةةةةخصةةةةةةةةية فلمثل 
 يعانيه اعم بصةةةةةدق تحت ولا فوق إلى للوصةةةةةول المزيد تطلب وأن تملك وأن كلالأ في التفكير

 وإليهم النات أقرب من وهيي عمري كعا لة حولها من خرونالأ

                                                           
 12،  :1214محسن بن ضياف، يوسف إدريت، كاتب القصة القصيرة، دار بوسلامة للطباعة والنشر، تونت، جدط ،  [1] 
 01الدار الكبيرة،  :[9]
 00نفسه،  : [3]
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 :زينة •
 عيني وعادتي زوجها عنها مات امرأة ،يعيني يعمر أمج وجارةي سةةةةةبيطار داري سةةةةةكان من 

 تجةةةاور التي الأرملةةة هي الثةةانيةةة المرأة هةةذه نإو الاهتمةةام من كثير في المرأة م تتهةةامت 
 و1يررفتهم

 يحاول وكانو ذلك يقول زوجي المرحوم كاني مرات عدة السةةةةةةةجن زينةجزوجها دخل حيث  
 في مامر  يلقى لاو ومرة مرة كمو السةةةةةةجن رياهب في ألقي أن النتيجة فكانت: للآخرين شةةةةةةرحه
ذاو و الأيام هذه في السةةةةجن لىإ امرما يذهب أن عارا   يعد لمو صةةةةادقا   كلاما   يقول لأنه السةةةةجن  ا 

 الواق  أصةةةةبح و2ي يذهب من بعده إليه يذهب أن لفخر فإنه السةةةةجن أعماق في الرجل هذا ألقي
 فهو لا مال فخرا، أصةةةبح وأيضةةةا منهم اعتراض دون ي تيهم ما تقبل الفقراء على يفرض الصةةةعب

 ورير لا الحق وقول الإصلاح أراد

 ذهه وجه في لكفاحها والاحترام التقدير مشةةةةةةةةةةةةةةاعر لها وتكن إليها الجارات أقربي زينةي 
 ننيإ: يتقولي عينيي تخاطبي زينةي فنجد فعله، تسةةةةةةتطي  ما كل تعمل فهي القاسةةةةةةية، الظروف
 فخر الحق في وأنتو مرهق عمل من به تقومين ما أعرف ننيإو عجابالإ أشةةةةةةةةد بك لمعجبة
 ذينال على معك، يعيشةةةون الذين ىعلو للأسةةةةرة المعيل إنكو السةةةةماء من لها نجدة وأنت أسةةةرتك
 امرأة أنكي أيضةةةا تضةةةةيف3 ووويالإعجاب أشةةةد معجبة ننيإووو بك يعتزوا أن عملك من يعيشةةةون
 تعرقين كإنو رسيلك ورسل كسكسك، وصةن  خبزك، عجن بنفسةك تتولين أنت: نشةيطة شةجاعة،

 ظروف ظل يف أسةةةةةةرتها تعيل أن أجل مني عينيي تفعله   ما، 4ووويأولادك تعيلي أن سةةةةةةبيل في
ي عينيي تبي داخل يدور ما كل وتسم  ترى فهي جارتها، إليها النات أقرب عن يخفى لا صعبة،
 والحياة أجل من تصارع بها التي وبقوتها بها فخورة جعلها ما وهذا

 
 

                                                           
 40 : الكبيرة،الدار  [1]
 53 : ،نفسه [9]
 51نفسه،  : [3]
 59نفسه،  : [5]
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 :زهور •
 ررفة أعماق في العاريتين ذراعيها تحك زهور كانتي عشةةةةةرا   الخامسةةةةةة سةةةةةن في فتاةي زينةي ابنة
ي عمري فكانو حسةةةةةةةنا جدا العا لتين بين العلاقة كانت الجوار بحكم و1يزينة هي أمها انو أهلها
 لي خذني يعل قرة صهري سي تيو بوبلان بني إلى ذاهبة أناو يعاديا   أمرا   الريفي زهوري م  يذهب
 تشةةةةة  فإذا أسةةةةةاعدها، أن ويجب بالعمل مرهقة ف ختي أمي، إلى هذا في تحدث لقدو هناك إلى

 و2يمعي تجئ أن لك تسمح هل أمك اس لووو  الماضية المرةك معي، ج ت

ي زهوريوي عمري خلال مني سةةةبيطار داري دخل قد الحب أن إلا الصةةةعبة المحيطة الظروف ررم
 رةم كل في وكان كثيرة، أحيان في زهور إلى يخلو عمر أصةةةةةةبحي :السةةةةةةارد قول في ذلك ونجد

و أحد إلى رالأم هذا في يتحدث لا كانو قلقال نفسه في يثير الذي الحب من العالم ذلك يكتشةف
ك ولا   طاب الفتى عند العاطفة هذه اتخذت ذلك أجل ومنو سةةةةبيطار دار في خارق أمر أنه شةةةةة 

 صةةةةةةةةةخرة على زهرة تنبت كما ينبت زهور إلى عمر يشةةةةةةةةد الذي الحب وكانو والتخفي رالسةةةةةةةة  
 و3يمتوحشة

ي يطارسب داري من له كان الحب أن لاإ العيي مستحيلة إنها القول ويمكن الصةعبة الظروف ررم
 يفارق لا الذي والجوع والتعب الهموم ينسةةةةي فهو منهم الفتية خصةةةةوصةةةةا لا فلما أيضةةةةا، نصةةةةيب
 وسكانها

 المتطورة:   الشخصية-/3
فالشةةخصةةية المتطورة شةةخصةةية فارقة في الأحداث وعلى أسةةاسةةها يتغير مسةةار وي تي مسةةار جديد 

 لفنية تعقيدا أو ليمضي بها نحو الحل أو النهايةوفي العمل السردي ليزيد الحبكة ا

 

 

 
                                                           

 49 :  ،الدار الكبيرة [1]
 43،  :نفسه [9]
 43 : ،نفسه  [3]
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 :حميد سراج 
شةةةةةةخصةةةةةةية من طبقة فقيرة إلا أنه شةةةةةةاب مثقف، هاجرت عا لته إلى ي تركيا ي، وهو لا يزال   

صةبيا صةغيرا، وذلك أثناء الهجرة الكبرى التي جعلت عدد من النات في البلاد يهرب إلى يتركياي 
 مو  1215إبان حرب 

اي اختفى يحميد سةةراجي وهو في سةةن الخامسةةة عشةةر من عمره، راب بضةة  سةةنين وفي يتركي 
دون أن يرسةةل شةةي ا من أنابه لا لأبويه ولا لأخته الوحيدة التي بقيت في يالجزا ري، فعادت أسةةرته 
من يتركياي من دون أن تعرف شةةةةي ا عن المصةةةةير الذي آل إليه، لكن بعد هذه السةةةةنوات عاد إلى 

راجي شةةةةةةةةاب ذو صةةةةةةةةورة حسةةةةةةةةنة، طيب الأخلاق، يكن له سةةةةةةةةكان ي دار أرض الوطنو يحميد سةةةةةةةة
شةةةةةةةعرن نحو يحميد سةةةةةةةراج ي بمزيد من الاحترام، شةةةةةةةعرن نحوه ي سةةةةةةةبيطاري كل التقدير والاحترامو

 1يباحترام جديد لا يستطعن هن أنفسهن أن يفهمنه 

 صةةةةةةور لنا الكاتب تصةةةةةةرفات وانفعالات هذه الشةةةةةةخصةةةةةةية ومن خلال دورها في الرواية فهي 
شةةةخصةةةية قلقة ومضةةةطربة سةةةاخطة على تلك الأوضةةةاع السةةةا دة، شةةةخصةةةية يحميد سةةةراج ي تحمل 

ي كونةةه يمثةةل الأب الغةةا ةةب من جهةةة والأع رالكثير من المعةةاني والةةدلالات في قلةةب الطفةةل يعم
 والصديق المثالي من جهة أخرىو 

ريين لجزا راجي رجل ثوري يناضةةةل من أجل وطنه، ويحاول جعل المواطنين اسةةةيحميد  يعتبر 
 يستوعبون تلك الحالة المزرية التي آل إليها من جراء الاستعمار الفرنسيو

 المسطحة: الشخصية-/4
هي الشةةةةةةةخصةةةةةةةية البسةةةةةةةيطة التي تمضةةةةةةةي على حال لا تكاد تتغير، ولا تتبدل عواطفها ومواقفها ي

 2ويوأطوار حياتها عامة

ه إلى لعمل الروا ي من بدايتفهي شةةةةةةةةخصةةةةةةةةية ثابتة وسةةةةةةةةكونيه تمتاز بالثبوت والاسةةةةةةةةتقرار خلال ا
 نهايته، وهي شخصية ذات بعد واحدو

                                                           
 54الدار الكبيرة،  :  [1]
 12:مرتاض، في نظرية الرواية، بحث في تقنيات السرد،   عبد الملك [9]
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ال القصة، تتغير طو  يمكن التنبم بسةلوكها بسةهولة، تبنى عادة حول فكرة واحدة واضحة ولاي 
فلا تمثر فيها الحوادث ولا ت خذ منها شةةةةةةةةةةي ا، ففي قصةةةةةةةةةة  المغامرات مثلا قل أن يعني الكاتب 

م والقسةةيت والصةةديق المخل  النصةةوح يبقون على حالته فالفارت والضةةابط بتطوير الشةةخصةةية،
 و1يمنذ بداية القصةة حتى نهايتها ك نهم حجارة شطرنج لا تختلف طبا عها وأدوارها بتطوير اللعب

إذن الشةةخصةةية المسةةطحة هي شةةخصةةية ثابتة، لا تنمو م  الأحداث يفهمها القار  بمجرد تعرفها 
 دون بذل جهدو 

 :المعلم حسن 
م حسةني شخصية صارمة، إلا أنه ليت بشخصية مستبد لأن الواق  يفرض عليه يمثل يالمعل 

أن يكون بتلك الصةةةرامة خاصةةةة م  تلاميذه، لأن القانون الذي تفرضةةةه يفرنسةةةاي فوقه، فلهذا نجده 
  يكذب على تلاميذه ويحذرهم من التكلم بالفرنسية، ولا يستطي  أن يفعل شي ا، حيال ذلكو

 2يتمنعه من أن يقول ما يريد قوله ليت ثمة قوة أكبر منه ي

يدل على هذا حينما راح يعرف على  تتسةةةةم كذلك هذه الشةةةةخصةةةةية بالبسةةةةاطة والسةةةةذاجة وما 
ي، وليسةةةةةةةةةةت يفرنسةةةةةةةةةةاي، واضةةةةةةةةةةح أنه لا رتلاميذه عن الوطن الأم الحقيقي، ب ن وطنهم هي يالجزا 

 او يسةةةةةةيطرنفسةةةةةةيحا يرضةةةةةةى أن تسةةةةةةتمر هذه الكذبة، ولكن قالها وخوف كان يتملكه فلم يكن مرتا
 و3يلكنه بدا مضطربا  خلال بض  دقا ق الأستاذ حسن على نفسهو

ررم اقنةةاع بوجود الوطن إلا أن خوفةةه كةةان أكبر من قنةةاعتةةه فمةةا لبةةث أن تراج  عن كلامةةه  
 والأرض وعلى القول والفعلو الإنسانبسرعة لقوة تسطير على 

 ذه فكان لا يرف  بهم متى بدأ الضةةةربوحسةةةني شةةةديدا في التعامل م  تلامي كان يالمعلمولقد  
 4يوظهره، فتلذعه لذعا   وم بضيه، فكانت عصا المعلم تهوي على راحتيه،ي

                                                           
 04،  :1220، 01، دار الصادر، بيروت، طمحمد يوسف نجم، فن القصة[ 1]
 91الدار الكبيرة،  :[9]
 91نفسه،  :[3]
 52نفسه،  :[5]
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هكةةذا كةةان يالمعلم حسةةةةةةةةةةةةةةةني يعةةامةةل تلاميةةذه متى أخطئ الواحةةد منهم، وربمةةا لم يخطئ البتةةة لن 
 الضرب دا ما ما يكون له نصيب منهو

 :الجيران 
 :سي صلاح وزوجته 
سةةةةةةةبيطاري، زوجان شةةةةةةةديدان وصةةةةةةةارمان جدا ، ولا يريد أي من سةةةةةةةكان يدار  هما مالكا يدار  

 سبيطاري في التعالق معهماو

كان سةةةةةةةةةةةةةي صةةةةةةةةةةةةةلاح قد حظر على الأولاد أن يلعبوا في فناء البيت، فإذا فاج هم فيها فرق ي
شةةةةةةةةةةةةةةةملهم وراح يقرع أهلهم ووو فةةإذا رأوه تجمةةدوا في مكةةانهم أذلةةة وووكةةانوا يحترمون مةةالةةك البيةةت 

يسةةةةي صةةةةلاحي قد فرض على سةةةةاكني يدار سةةةةبيطاري و1ياما يبعثهم عليه خوف ليت له حدوداحتر 
احتراما وقد يكون رهبة وخوفا أكثر منه احترام، لأنه صةةاحب الدار التي تعج بسةةكان رلب عليهم 
 الفقر والجوع، مما جعل رموسةةةةةةةهم تنحني يلسةةةةةةةي صةةةةةةةلاحيو وزوجته فهي لا تقل عنه تجبرا  وقوةو

صةةلاح، هي امرأة عجوز شةةمطاء، تصةةاولهم أثناء ريابه بصةةراخها الذي يشةةبه كانت زوجة سةةي ي
لكن حينما و ي و فهي امرأة تنوب زوجها أثناء ريابه وتفعل مثلما يفعل وربما أكثرو2يصراع العقاب

رأى الحشةد هذه المخلوقة السةوداء المكورة، صمت صخبه على حين فج ة، وجمدت النسوة فاررة 
د لتفسةةةةةةح لها الطريقو ووقفت العجوز أخيرا ، ووضةةةةةةعت يديها على وركيها أفواههن، وراحت تتباع

 و3يله من صمت ووو ووو إنها مالكة البيتو يا

كانت مالكة البيت كما وصةةةةةةفها يمحمد ديبي تفرض حضةةةةةةورها على الجمي  وخاصةةةةةةة أثناء  
 ي فهي تقول كلمة الفصةةةةل في الصةةةةراع أو في المشةةةةادةرحدوث خصةةةةومة بين نسةةةةاء يدار سةةةةبيطا

 القا مة داخل الدارو

 

 

                                                           
 14الدار الكبيرة،  : [1]
 1و014 : نفسه،  [9]
 07نفسه،  : [3]
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 :الجارة سنية 
إن سةةةةنية هي ي وصةةةةفها الكاتب في قوله: إحدى سةةةةكان يدار سةةةةبيطاري وكانت شةةةةجاعة كما 

ان سةةةنية لا تهاب شةةةي ا ووو إنها تفعل دا ما ما تقولووو وهمت سةةةنية ب ن  التي حلفت هذه اليمين:
نية عنه هناووو إنها جري ة، سةةةة تتراج و ولكنها اسةةةةتجمعت قواها، وسةةةة لتهم ما الذي جاءوا يبحثون

 ررم الفقر الذي يعيشةةةةةةةه سةةةةةةةكان يدار سةةةةةةةبيطاري إلا أن الشةةةةةةةجاعة لا تخلو منهم رجالا و1يهذهووو
ونسةاء، وكانت يسنيةي خير مثال على الشجاعة والقوة فلقد تقدمت لفتح باب سبيطار بينما تراج  

 الرجال، وردت على رجال الشرطة دون خوفو 

 :الجارة يمينة 
ى سةةكان يدار سةةبيطاري، كانت تتسةةم باللطف والحنان خا  على يعمري ولقد كان هذا حدإ 

كانت ترجو عمر أن  وكثيرا ماياسةةةةةةةةةةتطاعتو  تكاف ه  بما والأخير يسةةةةةةةةةةاعدها في بعض أعمالها 
يقوم عنها ببعض الأعمالو يشةةةةةةةةةةةةةتري لها الفحم، ويملأ دلوها من ماء العين، ويحمل عجينها إلى 

ينة تكاف ه عند عودته بقطعة خبر م  ثمرة من الفاكهة أو فلفلة مشةةةةةةةةةةةةوية ووو الفرن ووو فكانت يم
حتى لقةد كةانةت تعطيةه من حين إلى حين قطعةة من اللحم أو سةةةةةةةةةةةةةةةردينةة مقليةووو كانت يمينة لا 

 و2يتقدم إلا بقايا طعامو لكنها بقايا نظيفة

ر، وكان ذلك يسةةةةةةةةةةةةره، ييمينةي الجارة الأرملة تحن على يعمري ولا تعامله كبقية سةةةةةةةةةةةةكان الدا 
 لذلك لا يت خر على جارته ب ي عمل فحسبه المعاملة الحسنةو

 :فاطمة 
 إحدى سك نات يدار سبيطاري، وهي أخت  يحميد سراجي وتعيي لوحدها داخل الدارو  

وفج ة فتح باب في الطابق الأرضي، ف حدث فتحه  قرقعة قوية، وظهرت من الباب قامة قصيرة، ي
 ع إليها رجال الشرطة حملة ثقيلة، فقالت لهم:هي قامة فاطمةو فهر 

 لا تتعبوا أنفسكمو أخي ليت هنا ووو-

                                                           
 30،  : الدار الكبيرة [1]
 15،  :نفسه [9]



  الشخصية في رواية الدار الكبيرة التجليات والأبعاد                             الثاني: الفصل
 

16 

 و1يفتي رجال الشرطة الغرفة، بعد أن أدخلوا إليها فاطمة

ررم عيي يفاطمةي لوحدها إلا أنها كانت شةةةةجاعة خصةةةةوصةةةةا إذا تعلق الأمر ب خيها يحميد   
 فق:توقفت فاطمة عن الصراع، وأخذت تندب في ر ي سراجيو

ويلي عليك يا أخي ووو ما الذي سةةةةةةيق  لك؟ ووو ما الذي سةةةةةةيصةةةةةةنعونه بك؟ ووو ويلي عليك يا -
أخيهةا يحميد سةةةةةةةةةةةةةةةراجي وما يود زرعه في عقول النات التي  تعلم  يفةاطمةةي أن أفكةار و2يأخي ووو

 تعارض الحكومة هي السبب في ملاحقته  من طرف الشرطةو

 :لالا زهرة 
ي، وهي امرأة كبيرة في السن وتسكن معها ابنتها المريضة يمنونيو من المقيمات في يدار سبيطار

انها امرأة شةةةةةةةةةةةهمة، لالا زهرة هذهو انه يحبها كثيرا  ان في وجهها من معاني الرقة واللطف ما لم ي
يلاحظ مثله في ريرهاو ان الابتسةةةةةةةةةةةةةةةامة لا تختفي من محياهاو كانت المرأة العجوز تحدث ابنتها 

 و3يك نها تحدث  طفلا  

زهرةي يبعث الراحة والطم نينةو فكبر سنها زادها وقار  من وصف الكاتب نجد أن النظر إلى يلالا
كانت لالا ي وتواضةةةةعا ، واهتمامها بابنتها ررم شةةةةدة مرضةةةةها لم تتركها أو تزجرهاو فيقول في ذلك:

 زهرة جالسةةةةةةةة حول المريضةةةةةةةة جلسةةةةةةةة القرفصةةةةةةةاء، تقبلها من حين إلى حين مت ثرة أشةةةةةةةد الت ثير،
 وتغمض لها عينيها بيديهاو

سةةةتشةةةفين يا حبيبتي ووو بعد شةةةهرووو وسةةةتعودين إلى صةةةغارك ووو إذا هدأت نفسةةةكووو الطبيب -
النحيةةةةب  نتحةةةةاول يلالا زهرةي بعةةةةث روح الأمةةةةل إلى قلةةةةب ابنتهةةةةا علهةةةةا تتوقف ع و4يقةةةةال ذلةةةةك
 والصراعو

 

 
                                                           

 31،  : الدار الكبيرة [1]
 33،  : نفسه [9]
 39نفسه،  :  [3]
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 :منون 
 ها بسبب مرضهاوابنة يلالا زهرةي تقيم عند أمها التي تتولى رعايتها لعجز 

المريضةةةةةةةةةة، راقدة هناك، منذ طردها زوجها وأرسةةةةةةةةةلها إلى « منون»واسةةةةةةةةةتمر البكاءو كانت ي  
 ترد د وهي تنتحب:« منون» أمهاو ان أمها العجوز هي التي تسهر عليهاو وكانت

 لن أراهم مدى الحياة، لن أراهم يا أميووو-
 وارتف  صوت منون يقول وقد فاض بالحزن:

 موتووو يا أمي ووو لن أراك بعد ذلك ووو ولن أرى أولاديووو أعرف أنني س -
 وخفضت صوتها ورددت تقول: لن أراهم ووو ثم هدأتو وبعد فترة من سكون أخذت 

 يدندن في تلك اللحظة مرثاة لم تكن تصلح إلا لهاو ثم قالت:« منون»كان صوت 

 لن تروا بعد الآن أمكم يا أولاديووو-
 و1يفتها بصوت ضعيفو لقد اختلط عقلها منذ بضعة أيامتهذي في رر « منون»كانت 

يمنوني مريضةةةةةة جدا  فهي تارة تغني وتارة تهذي وتارة ت ن وتبكي من شةةةةةد ة ما ألم بها  كانت 
من مرض، لا يكفي ملازمتهةةا الفراي والهةةذيةةان وشةةةةةةةةةةةةةةةوقهةةا لأولادهةةا التي حرمةةت منهم من رير 

 بالغناء ك نها تغني لأولادهاوارادتها، زادها مرضا على مرض فهي تواسي نفسها 

 :عاتكة 
ي، وتسةكن في أعلى الدار، يبدو جمن خلال الكاتب  أنها مضطربة فلم رمن سةاكنات يدار سةبيطا

وفج ة، ومن أعلى المنزل، انفجر صةةةةةةةةةةةةةياح امرأة أخرىو إنها ي يذكر الكاتب عنها إلا الصةةةةةةةةةةةةةراعو
، صةةةةوت حاد يتراج  بلا توقف عاتكة المجنونة البا سةةةةة، ترسةةةةل صةةةةرخاتها الغامضةةةةة في الهواءو

تحت  يعاتكةي بالجو السا د في  و2يويثقب القلوب الموجعة، قلوب سةكان البيتو وأخذ الهواء يهتز
الةدار فعنةدمةا دخةل عليهم رجةال الشةةةةةةةةةةةةةةةرطةة ليلا بحثةا عن يحميةد سةةةةةةةةةةةةةةةراجي، وكرد فعةل منها كان 

طة، فهي لم ن رجال الشةةر صةةراخها الحا د فهي لا تملك ريره للتعبير به عن شةةعورها بالاسةةتياء م

                                                           
 33و39الدار الكبيرة،  : [1]
 35،  : نفسه [9]



  الشخصية في رواية الدار الكبيرة التجليات والأبعاد                             الثاني: الفصل
 

18 

وفي دار سةةةبيطار خرجت عاتكة مرة  ويتصةةةرع من قبل من تلقاء نفسةةةها بل بعد حدوث أمر مري 
 أخرى من ررفتها مشرقة الوجه، وهي تقول لاهثة: 

 هي نهاية العالمو -

ظلت عاتكة تعول في وسةةةةةةةةةةط البيت وهي تحرك يديها بإشةةةةةةةةةةارات كثيرةو وهرعت بنات هذه المرأة 
لى أمها فجررنها إلى الغرفةو لقد أصةةةيبت في هذا اليوم بنوبتين اثنتينو لم يسةةةبق أن الممسةةةوسةةةة إ

يعاتكةي تطلق صةةةةةةراخها إلا عندما تحت بشةةةةةةعور خطر من  لم تكن و1يوق  لها ذلك أبدا  من قبل
 حولها، لم يفهمها من حولها فهم يرونها مصدر إزعاج لا ريرو

  :بعض الجارات 
من عتبة  فكن يقتربن يلذي شةةةةةةةغل بالهن يقول الروا ي في ذلك:فيما يتعلق يبحميد سةةةةةةةراجي ا 

الباب، فتمد الطلعات منهن رموسةةةةهن وراء تقويرة السةةةةتارة التي تغطي الباب، ثم يتراجعن بسةةةةرعة 
 خجلاتو

سةةةةةاء كانت النسةةةةةاء تمضةةةةةي تتلصةةةةة  على حميد في كثير من الأحيانو إنه ما مفي هذه ال 
صةة  راكضةةات، بحركات وك نها حركات سةةرب من الطيور ينفك يقرأو وكن يرجعن منها هذا التل
 روع ووووأثوابهن تحف حفيفا  كبيرا و

 نعم، صحيح ووو -

 رأيناه ب عينناو -

وكنا يضةةةةةةةةحكن لا لأن شةةةةةةةةكا يراودهن الآن بل لأنهم يرين أنه أمر مسةةةةةةةةتغرب أن يقرأ رجل كتبا و 
ي يتعجبن رر سةةةبيطاايد كان نسةةةاء لقد و2يلماذا ينفرد هو بهذا، بين جمي  الرجال الذين يعرفونهم؟

لحال يحميد سةراجي فهو ليت كباقي رجالهن الذين يمضون طوال النهار في العمل من أجل لقمة 
   العيي، فكان يمضي وقته يقرأ الكتب ولا يسعى إلى لقمة العيي مثلهمو

                                                           
 35 :  ،الدار الكبيرة [1]
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ل لهن اكان يحميد سةةةراجي يفرض احترامه على الجمي  دون أن يفعل شةةةي ا  يذكر، وكان بمثابة مث
 في حياتهن البسيطة الصعبةو

 :شخصيات من العائلة 
نجةد في رواية يالدار الكبيرةي أن حضةةةةةةةةةةةةةةةور بعض أفراد من العا لة كان خجولا ، بعض الشةةةةةةةةةةةةةةةيء 

 من الجاراتو يريدار سبيطا مقارنة بسكان

 :)منصورية )بنت العم الصغيرة 
 يامويعينيي وأولادها من فترة لفترة وتقضي معهم بعض الأ كانت تزور

وووكانت توافيهم منصةةةةةةةورية التي يطلقون عليها جمي  اسةةةةةةةم بنت العم الصةةةةةةةغيرةو إن منصةةةةةةةورية ي
 1يتفاجئ الجمي  هكذا، هملاء وأول ك، فيجلسونها، وت كل ما تجد من طعام

كان الجوع والحاجة الملحة للطعام تجعل من منصةةةةةةةورية تبحث عن الطعام من هنا وهناك،  
 ور في أي وقتو نجد  ذلك في قول الكاتب:أصبحت معروفة ومتوقعة الحض

وقد وصةةةةلت في هذا الصةةةةباح إلى بيت عيني، أخذت تبتسةةةةمو هكذا كانت تعيي منصةةةةورية ي 
تذهب إلى هملاء ثم تذهب إلى أول كو هملاء يعطونها كسةةةةةةرة، وأول ك يعطونها أشةةةةةةةياء قديمةو إن 

 وجودها لا يكلف أحدا كبير نفقةو

لادهةةةا، إن بنةةةت العم لا تحر  الآن على الةةةذهةةةاب إلا لأنهةةةا لقةةةد أدركوا جميعةةةا ، عيني وأو  
 كانت تقول:ووووووو عرفت أن عندهم طعاما و ك نها لم ت تي إلا لت كل ثم تمضيو

 آه يا بنت عميو -

 ثم تضيف:

 2ي كثيرا   أحبكم أنني الله يشهدو وأولادك أنت عمي، بنت يا جميعا   أحبكم كم-

ن باب الأدب واللباقة في تفهم وضةةةةة  يعينيي وأولادها كانت يمنصةةةةةوريةي تكثر الابتسةةةةةامة م 
 فما كان منها إلا الابتسةةةةامة لتخفف بها على الحرج الذي تحسةةةةه عند قدومها، وهي تحسةةةةن لأمي

                                                           
 51 :  الكبيرة،الدار  [1]
 101، 100 :  ،نفسه [9]
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 يعينيي كمةةةةا لم يفعةةةل أحةةةد من قبةةةل كةةة نهةةةةا أمهةةةا هي، وهةةةذا لمةةةا لهةةةا من قلةةةب طيةةةةب وحنونو
ها اء مثلها إلا أنها هي أشةةةةةةد فقرا  وحرجيمنصةةةةةةوريةي تحت بالعبء الكبير على من حولها فهم فقر 

نْ م نْ حولها يزيدها ثقلا  على نفسها قبل ريرهاو  م 

  :أخ عيني 
يضةةةيف لشةةخصةةةه شةةةي ا  فهو  لم ي تي الكاتب ي محمد ديبي على ذكر اسةةمه، وك ن اسةةةمه لا 

 شخصية عابرة فقط لا رير ررم شدة قربها من أبطال الروايةو

طالما ركضةةةةةةت في سةةةةةةبيله ركض طفلة صةةةةةةغيرةو كانت تقضةةةةةةي أما ابنها فهو ابن عاقو ل ي 
أياما  كاملة في السةةوق تشةةتري لزوجة ابنها ما ت مرها بشةةرا هو وكانت لا تجد ب سةةا  في ذلكو حتى 
إذا جاءت ت كل، أخذ هو وامرأته يتشةةجرانو إنهما يحاسةةبانها على ما اشةةترته قرشةةا  قرشةةا ، فإذا لم 

بن يصةةةةةرع، وأخذت امرأته تتظاهر ب نها تريد تهد ته، وما يتواصةةةةةلوا إلى ضةةةةةبط الحسةةةةةاب أخذ الا
 1يذلك منها في حقيقة الأمر إلا صبا  للزيت على الناروووو

هكةذا كةانةت تعةامةل يأم عينيي من قبل ابنها وزوجته من قسةةةةةةةةةةةةةةةوة ولا مبالاة لسةةةةةةةةةةةةةةةنها وقدرها  
وعند  مرور الزمنوقيمتهةا، وكيف كةانةت زوجتةه تفعل بحماتها ك نها خادمة أو جارية لديها، وم  

ع أما الأ يعجزها تم التخل  منها في أول فرصةةةةةةةةةةةةة عند يعينيي دون رحمة من ابنها أو زوجتهو
لم يكلف الابن نفسه ولو مرة في زيارة أمه  و2يف مره أيسر: إنه لم يض  قدميه في بيتها مرة واحدة

 التي مرضت بسببه وزوجتهو 

ن يلعق قدميهاو إنها هي التي تعمل لتطعمه، امرأته هي التي أرسةةةةةلتك إليو إنه مسةةةةةتعد لأ ي 
فالزوج يطي  أمر زوجته ضةةةةةةةةد أمه التي  و3يالتسةةةةةةةك  بين المقاهي ووو فيأما هو فيمضةةةةةةةي وقته 

 تعمل لتطعمه ك نه طفل صغيرو

 

 
                                                           

 21، 27 :  ،الدار الكبيرة [1]
 52 :  نفسه، [9]
 94،  : نفسه [3]
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  :أخوات عيني 
وهما اثنتان لم يذكر الروا ي اسةةةةةةةةمهماو فقلد أخذا أمهما عند أختهم يعينيي ولم يسةةةةةةةةتطيعوا أخذها 

وووفإن الأشةةةةةةةةةةةةةةةهر الثلاثة التي يجب أن  يا  لصةةةةةةةةةةةةةةةعوبة ظروفهم ونجد ذلك في هذا المقط :مجةدد
تقضةةةيها عند عيني قد انقضةةةةت منذ زمن طويلو ولكنها قد تركت عند عيني منذ ذلك الحينو فقد 
رفضةةةةةةةت ابنتها اسةةةةةةةتردادهاو قالوا حين جاءت لحظة أخذها أنه ليت من الحكمة في شةةةةةةةيء تنقل 

بيت إلى بيت دا ما  فإنها قد ضعفت، ولن تعيي طويلا ، وأبسط وسيلة هي العجوز المسةكينة من 
أن يعيلوها وهي عند عيني، ما دامت موجودة عندها الآن، إذا هم أرادوا أن يرحموهاو سيجي ونها 

 بطعامهاو وسيعتنون بهاو وسينظفونهاو قالوا لعيني: 

فقي جك، ولن يكون عليك أن تنلن ينقصةةها شةةيء، سةةترينو لسةةوف تكون ك نها عندناو لن تزع -
 و1يمن أجلها شي ا  

كةةةان الأخوات يبقين أمهن عنةةةد يعينيي، عنةةةد كةةةل واحةةةدة فترة ولكن في هةةةذه الفترة الأخيرة  
تركةةةت عنةةةد يعينيي، لأنهم يرون أنةةةه ليت من الحكمةةةة تنقلهةةةا من مكةةةان إلى آخر نظرا  لعجزهةةةا 

فقون على أمهم ولن يزعجنها بمسةةةةةةةةةة لة وكبر سةةةةةةةةةنهاو وفي المقابل طم نوا يعينيي أنهم سةةةةةةةةةةوف ين
 والنفقةو ولكن م  مرور الوقت تغير الحال

عرفةت يعينيي أن أختيهةا لن تة خذا أمهم من عندها مجددا ، لأنهم كذبوا عليها في مسةةةةةةةةةةةةةةة لة  
النفقة والعناية بالجدة وفي مس لة أخذها مجددا ، وك ن يعينيي في حال تسمح لها باستضافة أمها 

 سنهاو تطعمها وتعتني بها عناية خاصة لعجزها وكبرالعاجز عندها ل
 :أبو عمر 

ن لم يكن ا  شةةخصةةية را بة لأنه ميت كما صةةوره لنا الكاتب ولا يحضةةر إلا في قليل الكلام و  
ن أحمد ي نادرا و دزيري، والد عمر، الذي كان أثناء حياته نجارا  ممتازا ، كان يسرف في الشراب الوا 

نجارات البيوت الجميلة في زمانهو ولكنه بعد ذلك يدمن الشةةراب  أيضةةا، انه هو الذي صةةن  أكثر
ويكثر من السةةةةكر شةةةةي ا  فشةةةةي ا و ومرض في ذات يوم وبقي راقد ا في فراشةةةةه بضةةةةعة أشةةةةهر، حتى 

 ماتو

                                                           
 51 :  الكبيرة،الدار  [1]
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بنه عمر ب ي ذكرى عنه حتى لك ن الصةةةةةةةةةةةةةةةبي قد اولقةد مةات منةذ مةدة طويلة، فليت يحتفظ  
ى الرجل أصةيب بمرض في صةدره لم يمكن أن يشف إنقيل  لم يكد يعرفهو ولقد نهإفنشة  بلا أب، 

 1يمنهو

 أن ادمانه في الشةةراب والإكثار ي كيف كان نجار ا ناجحا ، ريررهكذا عرفنا الكاتب على يوالد عم
 د ا بحياتهوو منه أثر على صحته حتى مرض واستعصى مرضه وأ

  :جلالي 
أرملة تعيل أربعة أطفال:  وبقيت عينيي ورأخو يعمري ومات وهو صةةغير بمرض في الصةةد 

بنتين هما عيوشةةةةةةة ومريم وابنين هما جلالي وعمرو وما انقضةةةةةةةت سةةةةةةةنتان على موت الأب حتى 
 و2يأن أصيب بذلك المرض نفسه: مرض الصدر دلحق به جلالي وهو في الثامنة من عمره، بع

ليزيد  لكبيرهي إلا سةةةةةةةةةةةةةةنتين حتى مات الابن ا على العا لة، وما وك ن موت الزوج لم يكن كافيا  
 العا لة حزنا و

 :مصطفى 
قريب يعينيي جاء يوما لزيارتها، لكن لم تكن في بيتها وترك لها سةةةةلة من الخضةةةةر والفواكه  

 واللحم ووو، وك نه يعلم حالهم ويشفق عليهمو يصف  السارد حضوره:

ولكن هي ته تدل على أنه رجل طيب، وكان يضةةةةةةةةةحك: أليت عيني هنا؟ خسةةةةةةةةةارة وووانها -ي 
آه وووكنةت أتمنى لو أجدها في  قولي لهةا ان مصةةةةةةةةةةةةةةةطفى ابن خةالتةك جةاء يزوركو ة خةالتيوابنة

 المسةةةةةكينةو ابنة خالتي يا بيتهاو أنت لا تعرفينني؟ قولي لها انني مصةةةةةطفى، ابن لالا خيرةو آى،
انني لم أرهةا منةذ مةدة طويلةة جدا و هكذا كان يصةةةةةةةةةةةةةةةيح بصةةةةةةةةةةةةةةةوته العجيبو كان وجهه يدل على 

ي هل هناك كثير من الرجال في مثل لطفه وأدبهو ومد مصةةةةةةةةطفى سةةةةةةةةلة الخيزران الطيبةو لا أدر 
 من شق الباب لعيوشةو

 كانت السلة من الثقل بحيث ان ذراعي كادتا تنكسران حين حملتها وحديو وذهبو-

                                                           
 15، 13 : ،الدار الكبيرة [1]
 15 : ه،نفس [9]
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نيو أننا لا يلا تنسةةةي ان تقولي لأمك انني ابن خالتها مصةةةطفىو اننا جميعا  نقدر بنت خالتنا ع-
 و1ي را  ووونراها كثي

يبدو من خلال الروا ي أن يمصطفىي يكن  يلعينيي الاحترام والتقدير على ما تفعله لإعالة أسرتها 
 في ظل هذه الظروف المريرةو

 :المدرسة 
 ادريس بلخوجا: 

تلميذ يدرت م  يعمري من طبقة رنية ويظهر ذلك في شةةةةكله الذي وصةةةةفه الكاتب يمحمد ديبي، 
لم يكن ي التي تحاول التقرب منه للفوز ببعض الطعامو يقول السةةةارد:أيضةةةا للحاشةةةية من التلاميذ 

يجرم عمر ولا أحد ريره أن يعترض لتلك الف ة القليلة من أبناء التجارة والملاك والموظفين الذين 
يرتادون المدرسةةةةةةةةة، دون أن تناله يد المعلمين بعقاب شةةةةةةةةديدو ان من الخطر أن يهاجم أحد: فإن 

لمعلمين حاشةةةةةةةةةةةةية تتملقهمو كان يسةةةةةةةةةةةةتند بظهره إلى جدار، ومن حوله بطانته، لهم بين التلاميذ وا
وي خذ يلتهم طعامه في رصةةةةةةةةةةانة ووقارو ومن حين إلى حين، يميل أحد الصةةةةةةةةةةبية على الأرض، 

 و2يليلتقط ما يسقط من بين يديه من فتات

 :رشيد بري 
  ي:أحد الصبية من المدرسة، الذي كان يقاسم طعامه م  يعمريو يقول الروا

 هات قليلا  مما ت كلو-ي

 و3يقال عمر ذلك، وهو يقف أمام رشيد بري

 :صبي في المدرسة 
لم يعطي الكاتب اسةةةةةةم هذا الصةةةةةةبي بل فقط وصةةةةةةف شةةةةةةكله ولباسةةةةةةه ، وكان يعمري يصةةةةةةفه  

راقبه ي بصةةةةةاحب القمي  الكاكي كان يحن  عليه ويعطيه بعض الخبز بين الفينة والفينة الأخرىو
عمود في سةةةةةةاحة المدرسةةةةةةة، وقد جعل يديه وراء ظهرهووو انه لا يلعب ووو نه يسةةةةةةتند إلى أ عمر:

                                                           
 24 :  ،الكبيرةالدار  [1]
 10 :  ،نفسه [9]
 13نفسه،  :  [3]
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كان قد بقي  من وراء شةةةجرة دلب، وأسةةةقط بين قدمي الصةةةبي ما وظهر دار عمر حول السةةةاحة،
له من قطعة من الخبز، وتظهر ب نه لم ينتبه إلى سةةةةةةةةةةةةقوط قطعة الخبز منه، واسةةةةةةةةةةةةتمر يركض، 

ة كافية، توقف وأخذ يتجسةةةةت عليه فرآه يحدق إلى حتى وصةةةةل إلى مكان يبعد عن الطفل مسةةةةاف
 و1يكسرة الخبز من بعيد، ثم يتناولها خلسة، ويلتهمها

 وفي مقط  آخر نجده يقول:
 أرمض عينيك، وافتح فمكو-ي

بهذا أمره عمر، ف رمض الصةةةةةةةةةبي عينيه، وفتح فمهو ف سةةةةةةةةةرع عمر يخرج من قاع جيبه ملبسةةةةةةةةةة 
 و2يويضعها على لسانهو ث م اختفى

 لشخصيات الأخرى:بعض ا 
 :سكان دار سبيطار 

وصةةةةةةةةةف الكاتب سةةةةةةةةةكان يدار سةةةةةةةةةبيطاري بنشةةةةةةةةةاط كبير متى طل  النهار عليهم ودبت الحياة في 
 النفوت من جديدو

لقد انشةةق نوم دار سةةبيطار بضةةةربات ف ت، واسةةتقر النهار فقيرا  في جسةةوم السةةةكانو كانت ي 
 اوالنساء تود لو تظل راقدة وووبسيقانها التي يرثى بحاله

وانطلقت أصةةةةةوات النسةةةةةاء وصةةةةةيحات الأطفال في كل مكان وبدأت الأحاديث وضةةةةةجات نضةةةةةةح 
 الماء، واللعنات الأولى ووو

 3يوووإن النهار يقف بالمرصاد على كل باب
في حين يختلف حال رجال يدار سةةبيطاري عن النسةةاء، فهم لا يتواجدون في البيت إلا نادرا   

في البيةةت إلا نةةادرا ، ولا يبقى في المنزل إلا النسةةةةةةةةةةةةةةةاءو إن  إن الرجةةال يخرجون بكرة، فمةةا يروني
يابهن  الفنةاء الةذي تغطيةه الأرصةةةةةةةةةةةةةةةان الةداليةة المتشةةةةةةةةةةةةةةةابكةة يغو  بهنو إنهن يمل نه بذهابهن وا 
ذا  ويزحمن المةةدخةةلو أمةةا في المطبل فةةإنهن لا ينقطعن عن الثرثرة حول الب ر إلى رير نهةةايةةةو وا 

                                                           
 14،  : الدار الكبيرة [1]
 10نفسه،  :  [9]
 52،  : نفسه[3]
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الأطفال طوال الليل، فإنها تعيد هملاء الأطفال  كةانةت كةل ررفة من الغرف تموي ضةةةةةةةةةةةةةةةوضةةةةةةةةةةةةةةةاء
 1يسيرتهم الأولى متى طل  النهارووو

 هكذا كانت الحياة تبدأ في يدار سبيطاري في تحدي ودون تعبو 
 الشرطة: 

 ي ليلا  للبحث عن اللصو  أو التفتييوركان رجال الشرطة من عادتهم الدخول يلدار سبيطا
ووألا تسةةةةةةمعين ضةةةةةةجتهم؟ ما من أحد ريرهم ي تي على هذا من أن يكون رير الشةةةةةةرطة وكي لا-ي

 النحوووو
 قال ذلك الرجل بصوت عالي ثم صمتو

 وقدر جمي  النات ما قدرو
 لا يمكن أن يكون رير الشرطةو

 2يوووإنهم الشرطة حقا و عشرة عساكرو متجمعون في الشارع الضيقووو 
قد جمعها عند أختهو كانوا إن رجال الشةةةةةةةةةةةةةرطة ينبشةةةةةةةةةةةةةون الأوراق التي كان حميد سةةةةةةةةةةةةةراج ي 

 يجمعون الأوراق، ومن أجل ذلك قلبوا الغرفة علياها سافلهاو 
كانت الشةةةرطة تجيء للحي للألف سةةةبب وسةةةبب: وكانت تقبض على الشةةةباب والكهول، لا ي 

 3ييراهم بعد ذلك أحد
  :عبد الكريم 

 حلاق في المدينة ألحت عليه يالعمة حسنةي حتى يشغل يعمري عندهو 
في مركز المدينةو أليت هذا را عا ؟ مسةةةةةةتقبل عظيم؟ عليك أن تعترف لي بجميل كثير أن حلاق "

 و4"التي ألححت ذلك الإلحاح على عبد الكريم من أجل أن يجد لك هذا المكان
 
 
 

                                                           
 45 :  الكبيرة،الدار  [1]
 30 :  نفسه، [9]
 30نفسه،  :  [3]
 00نفسه،  :  [5]
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 :محمد شراك 
كان محمد شةةةراك مثلا وهو أحسةةةن ي من سةةةكان المدينة ذو عمل جيد رير أنه كان كثير الشةةةربو

ي في المدينة يبلغ من فرط الشةةةةةةةةةةةراب في أيام الجمعة والأعياد إنه يزعج حا ك وأشةةةةةةةةةةةهر رياضةةةةةةةةةةة
و   المعجبين بهو وي خذ يصوت ك ن به مت 

 1يوووحياتي تنقضي بلا جدوىو ولن آسف عليهاو أما المال فإليك هو وووخذ ما شة ت منهو-ي

 :جونزاليس 
 عنده في خياطة سيقان الأحذيةو يعينيي رجل إسباني تشتغل

اء رجل إسةةةةةةباني يقال له جونزاليت، يملك مصةةةةةةنعا  لصةةةةةةن  الأحذيةو وكان لابد لها من وووثم ج ي
 2يقبول هذا العمل ومن الرضى بالأجر القليل الذي تعطاه ووو

 : أبعاد الشخصية في رواية الدار الكبيرة نياثا
ة، ياهتم الكاتب بإبراز بعض المميزات وعيوب الشةةةةخصةةةةية وأبعادها الخارجيةجالجسةةةةمية ، والنفسةةةة

الاجتمةةةاعيةةةة، الفكريةةةة ذات العلاقةةةة بةةةالروايةةةة، وهي أهم العنةةةاصةةةةةةةةةةةةةةةر التي يكون منهةةةا الكةةةاتةةةب 
 الشخصيةو

 الخارجي )الجسمي(: البعد-/1
 3يهو الوصف الذي ينهض بتحديد الملامح الخارجية والمميزات للشخصية المقدمةي 

من طول  ا الخارجيفهو كالتصةوير بعدسةة العين المجردة لما تقوله الشةخصةية على حسب شكله
وقصةةةةةةةةر، ونحافة وشةةةةةةةةدة وريرها، وفي رواية ي الدار الكبيرةي اعتنى يمحمد ديبي بهذا الجانب لما 

 الشخصيات داخل الروايةو  يعكسه هذا الأخير من صورة الحياة التي تعيشها

 عمر: 
 تإن عمر ونظرا  للظروف الاجتماعية المزرية التي يعيشةةةةها وما يعانيه من فقر وجوع، وبم  

مر كان ع يأثرت على نفسةةةةةةةيته وكذا على شةةةةةةةكله الخارجي ويظهر ذلك في مواضةةةةةةة  من الرواية:
                                                           

 13،  : الدار الكبيرة [1]
 72،  :  نفسه [9]
 04،  : 9004، 1ة والدلالة في روايات إبراهيم نصر الله، الممسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، لبنان، طمرشد أحمد، البني [3]
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جرته عيني من ذراعه ي ويوجد أيضةةا  في موضةة  آخر: و1ييضةة  قدميه المتجمدتين على البلاطو 
 الرعشةةةةةةة هذه ووو وضةةةةةةعته على جلد الخروفو ثم مددته جاعلة رأسةةةةةةه على إحدى ذراعيه وووما

 2يانقطاعو رير في ترتعشان وساقاه كلهووو، مهجس في تسري التي
في هذه اللحظة دخل سةةةةةةرب من الأطفال  يونلمح بعدا  خارجيا  آخر لهذه الشةةةةةةخصةةةةةةية والذي هو:

 و3يعلى رأسهم عمر الذي سرعان ما أحت بيدي رجل تقبضان على كتيفيه النحيلتين

 4يلا صوت أبحأراد عمر أن يناديها، ولكن لم يخرج من حلقه إي وأيضا  نجده في:

اسةةةةةةةةةةةةةتلقى بوجهه على الأرض، واسةةةةةةةةةةةةةتطاع أخيرا  أن ي ونلاحظ بعدا  آخر لعمر في الرواية: 
يجهي باكيا  وقد أخذ جسةمه يرتعي ارتعاشا  شديدا  ووو أخذ عمر يصغي إلى دقات قلبه السريعة 

 5يوانتظر قليلا ، ثم أخذت عيناه تنفتحان شي ا  فشي ا  

ينةةادي النةةات الةةذين يراهم مرورا  من  يوراح من الروايةةة: ويتجلى كةةذلةةك في هةةذا الموضةةةةةةةةةةةةةةةوع 
ووو  ره،حضةةةن الصةةةبي رريفه بكلتا يديه في صةةةد وووبعيد، يناديهم بصةةةوت مرتعي، ويبكي با سةةةا  

 6يإن عمر يسير دون تعجل حقيقي

نسةةةةةةةةةةتنتج من خلال هذه المقاط  البعد الخارجي للشةةةةةةةةةةخصةةةةةةةةةةية الر يسةةةةةةةةةةية في الرواية، وهي  
فهو في أمت الحاجة إلى لقمة  ،رالذي يعاني من البمت والحرمان والفق شةةةخصةةةةية الطفل يعمري

سةةةةةد  بها جوعه، فهذه الظروف المعيشةةةةةية المزرية التي يعيشةةةةةها انعكسةةةةةت عليه خارجيا ما جعله ي
 يبدو نحيل الجسم، شاحب الوجهو

 :عيني 
 عن لاأبرز الروا ي يمحمد ديبي البعد الخارجي لشةةةةةةةةةخصةةةةةةةةةياتها، من خلال نظرته يلعينيي فضةةةةةةةةة

 وعيني عارية السةةةةاقين حتى الركبة، ترتدي قميصةةةةا  ي وصةةةةف ثيابها وقوامها وقامتها نجد ذلك في:
                                                           

 93 :  ، الكبيرةالدار  [1]
 91نفسه،  :  [9]
 74 :  فسه،ن [3]
 105نفسه،  :  [5]
 107نفسه،  :  [4]
 119،113نفسه،  :  [0]
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كانت عيني مقرفصةةةةةةة في الطرف الآخر من الغرفة،  ووو،رقيقا  مشةةةةةةمور فوق سةةةةةةروال من الخام 
 1يوووحدى فخذيهاإالكانون على  وقد وضعت

عرف أين تضةةةة  قدميهاو ان ردا ر وهي لا تزال وسةةةةنى لا تيوفي موضةةةة  آخر نجد  أيضةةةةا:  
 2يمن شعرها تتموج فوق رأسها كالعوسج لا يستطي  المنديل أن يحبسها

كانت عيني تشةةةةد المنديل الذي يغطي رأسةةةةهاو إن الحنة تصةةةةبغ شةةةةعرها الذي ي ونجد وصةةةةفه في:
 3يكان يجب أن يبدو أشهب

عظاما  ها حتى صةةةارتلقد اشةةةتد نحولي ثم يصةةةفها بعد فعل الزمن بها ما فعل يقول السةةةارد: 
د ذبلت لق طويلة لا يكاد يكسةةةةوها لحمو ان كل ما يصةةةةن  فتنة المرأة قد زال عنها منذ مدة طويلةو

 و4يوقسا صوتها وتصلبت نظرتها ذبولا تاماو
 ومن خلال ما سبق يتضح لنا أن يعينيي كانت ذات بنية ضعيفة وهزيلةو

 :الجدة ماما 
 وعجزها في:جاء وصف الخارجي للجدة ليظهر مرضها  

ان الجدة ماما مشةةلولةو ولكنها محتفظة بصةةفاء فكرها: ان نظرتها الزرقاء الواضةةحة لاتزال على "
حالها القديمة، من الالتماع، حتى لتكاد نظرة باشةةةةةةةةةهو وم  ذلك فإن عينيها، ررم ما يشةةةةةةةةة  فيهما 

حيط تمن بريق الحلم والنبةةةل، تتجمةةةدان في بعض اللحظةةةات على تعبير بةةةارد قةةةارتو وكةةةانةةةةت 
 5"وجهها الصغير العجوز المتورد النظيفو بمنديل من شاي أبيض

ة طياو ك ن إنها مطويي لم يكتفي الكاتب بذلك الوصةةةف بل زاد عليه دقة وتفصةةةيل في قوله: 
ظهرها محطوم، وقد وضةةةةةعت رأسةةةةةها على ركبتيها، وأخذت تطرف طرفا بعينيها من ناحية عيني 

م بحركات مضةةةةةةةةطربة دون أن تسةةةةةةةةتطي  كبح نفسةةةةةةةةها، دون أن تنهض رأسةةةةةةةةهاو فكانت الجدة تقو 
فتتناول الطاسة بيديها التي ترتجف ارتجافا مروعا، وتضعها على الأرض تحت الكرسيو وعند ذ 
تسةةةةةةةةةةةحب عيني يدها التي تسةةةةةةةةةةةتند وجه العجوز، فيعود الوجه يسةةةةةةةةةةةقط على العظمتين الكبيرتين، 

                                                           
 95، 93 :  ،الدار الكبيرة [1]
 92  : ،نفسه [9]
 40نفسه،  :  [3]
 10نفسه،  :  [5]
 95 :  نفسه، [4]
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 صةةةب جذعهاو لقد تكسةةةرت لقدعظمتي الركبتينو لقد أصةةةبحت العجوز عاجزة من ضةةةعفها عن ن
 1يتحطمت تحطما لا برء منه

ووو ثم تدور برأسةةةةةةةها، وتمد ذراعها، وت خذ كل جرايتها من يوأيضةةةةةةةا وصةةةةةةةفه لها في معانتها: 
الاناء الموضةةةةةةةةةةةوع بين قدميهاو كانت ب صةةةةةةةةةةةابعها التي تتلمت الأشةةةةةةةةةةةياء تلمت الأعمى، تنقل ما 

ي جانب وي خذ ينفتل وينعقفو انها ت كل وهتسةةةةةةةةةةةةةةةتطي  نقلةه من الانةاء إلى فمهةا الةذي ينفتح من 
ت نو وكةانةت ثيةابهةا ملطخةة ببقعةة كبيرة من الةدهن، في الموضةةةةةةةةةةةةةةة  الذي يسةةةةةةةةةةةةةةةتند عليها في كل 

كانت الجدة إذ تسةةندها ذراعا منصةةورية وووووورير أن ثقلا ها لا أخذ يجذبها فج ة إلى وي2يصةةوب
ومن شةةةةةدة الاهمال 3 ويوجه حيوان الأمام، فإذا جذعها، اسةةةةةتطال وجهها من فرط انخفاضةةةةةه ك نه

اقا كانت سةةةة يالذي تجده يالجدةي كانت أقرب للموت منه للحياة، ويقول يمحمد ديبي بهذا الصةةةةدد:
العجز المتجمدتان اللتان لا تتحركا قد انتفختا انتفاخا شةةةةةةةةةديداو وأخذ يخرج منهما نوع من سةةةةةةةةةا ل 

 عت عنهما عيني هذه الخرق، رأت م يشةةةةةةةةةةةةةةةبه الماءو وكانت الخرق التي تلفهما لا تبدل، فلما نز 
 و4وأولادها دودا  كثيرا  ك نه النمل يقرقر في اللحم الأبيض الرخ

المعاناة التي كانت تعاني منها الجدة دون مبالاة من يعينيي لدرجة أصةةةةةةةبحت جثة  ما أكبر 
 يناطقةو ويواصةةةةةل الكاتب وصةةةةةف الجدة في أكثر من موضةةةةة  لما لها من تفاصةةةةةيل كثيرة فيقول:

انت الجدة تثرثر وحيدةو انها تدندن مدة طويلة، ثم ت خذ تهمهم بصةةةوت متهدج مرتجو لقد اشةةةتد ك
 5يانتفاع قدميها حتى صارتا الى ضخامة ها لةو انهما ساكنتان تحتها، ملفقتان بالخرقو

ولم تكن يعينيي وأولادها أن تنزع الخرق عن ساقا الجدة إلا بعد الرا حة القوية التي كانت صادرة 
ومنذ ذلك الحين أدركوا أن را حة تفسةةةةةل قوية لا يعرف مصةةةةةدرها ولكنها ي عنها، في قول الكاتب:

تةةدرك من بعيةةد وووو هي التي كةةانةةت تجتةةذب الكلابو ولمةةا أصةةةةةةةةةةةةةةةبحةةت هةةذه الرا حةةة قويةةة تزكم 

                                                           
 10، 14 :  ،الدار الكبيرة [1]
 17، 10 :  ،نفسه [9]
 21نفسه،  :  [3]
 11 :  نفسه، [5]
 22نفسه،  :  [4]
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مسةةةةةكينة الجدة تمكن منها المرض والعجز حتى  و1يالأنوف فهموا انها صةةةةةادرة عن الجدة نفسةةةةةها
 ا حة تجذبها الكلاب وهي على قيد الحياة بدأ في التفسلوأصبحت لها ر 

 :حميد سراج 
وصةةف الكاتب يحميد سةةراجي من خلال مظهره الخارجي الذي يعطي للمتلقي صةةورة أفضةةل  

كان مظهر حميد سةةراج ينم عن سةةنه الثلاثينو وررم البسةةاطة التي تضةةفي ي وأوضةةح عنه فيقول:
على وجهه معاني السةةةةذاجة والطيبة، كان هي ته هدوء وحزم، على رير اسةةةةتخفاف م  ذلكو كان 
يتكلم بصةةةةةةةةةةةةةةوت خافت جميل الوق  في الأذن، بطيء بعض البطء، وهو قصةةةةةةةةةةةةةةير القامة، ولكنه 

من  شيءبته الثقيلة القوية وسةم  صوته المتحفظ، شعر ممتلئ الجسةموووو مشةيته البطي ة، وحركا
 2يالاستغرابو

إن اررب مةةةا فيةةةه هو تعبير عينيةةةه  يومةةةا ينفةةةك الكةةةاتةةةب يصةةةةةةةةةةةةةةةف يحميةةةد سةةةةةةةةةةةةةةةراجي فيقول: 
الخضةةةراوين، الصةةةةافيتين أشةةةةد الصةةةةفاء، اللتين يبدو أنهم تنفذان في النات والأشةةةةياء نفاذا عميقاو 

يدووو التي يلوح أن نظرته الغريبة تقرمها في الأفق البعوكان صةةةةةةةةوته، حين يتكلم، يثبت الكلمات 
ن شةةةةةةعر رأسةةةةةةه يتسةةةةةةاقط فيتسةةةةةة  م  ذلك جبينه، ويبدو  إن رضةةةةةةونا تتخدد في وجهه منذ الآن، وا 

كان يندر أن لا يرى المرء في جيوب سةةةةةةةةةترته العريضةةةةةةةةةة القديمة الرمادية كتابا  عاليا علوا كبيراو
 و3 تضي  لأن حميدا لا يدعها تضي  أبدا يكانت أرلفتها وصفحاتها تنفصل ولكنها لا

 ومن خلال هندام يحميد سراجي وصوته يشيد بشخصيته المثقفة
 :عيوشة ومريم 

إن ي نجد الكاتب لم يعطهما الوصةةةةةف الكامل لهاتين الشةةةةةخصةةةةةيتين، فقد لمح لهما في قوله: 
فة إلى غر تركض من أول ال هانإلى الصةةةغيرة بلا نهايةو كانت عيوشةةةة ترق و إالضةةةحك يصةةةعد 

أمها بعبارات رقيقةو ثم دارت حول نفسةةةةةةةةةةةةها على قدم واحدة، وظلت  هآخرها، ملوحة بيدها، منادي
 راعها فيذترق وووو رأوا مريم جالسةةةةةةةةةت قرب سةةةةةةةةةلة من الخيزران في مثل حجمها، وقد أدخلت 

                                                           
 12 :  ،الدار الكبيرة [1]
 53 : ،نفسه [9]
 55 : ،نفسه [3]



  الشخصية في رواية الدار الكبيرة التجليات والأبعاد                             الثاني: الفصل
 

50 

هابا ذ البنتان تدوران وهما تغنيان، وتتجولا في الغرفةو عروة السةلة كما يمسك المرء بذراع صديق
ياباو  1يوا 
ي حين وصةةةةةةلت إلى ررفتهم هدية لم رهذه واحدة من أبهى الصةةةةةةور للبنتان في يدار سةةةةةةبيطا 

 تكن بالحسبان ألا وهي الطعامو
قالت عيوشةة ذلك ثم قلدت الرجل لأمها، بإصدار أصوات ك نها النباحو وفج ة استبد بها ضحك ي

 شديد قط  حديثهاو
 2يعي كادتا تنكسران حين حملتها وحديوكانت السلة من الثقل بحيث أن ذرا-

من خلال ما سةةبق يمكننا أن نرى أن كلا البنتين كانتا ذات بنية ضةةعيفة وهزيلة في ظل ظروفهم 
 الحياتية الصعبةو

 :العمة حسنة 
حسةةب ما جاء به الكاتب ذات صةةفات خارجية تنم عن شةةخصةةها وذلك  يحسةةنة كانت يالعمة 
ة تم  بقطرات العرق الثقيلة تسةةةةيل من تحت عصةةةةابتها المقرفوكان وجهها السةةةةمين الثقيل يلي في:

 ومناديلها الخضرا وشالاتها الوديةو وكانت رضون تنحدر من خفنيها المقرحينو
كانت ي ولم يكتفي عن ذلك بل أضةةةةةةةةةةةةةةةاف على قوله: 3يفكةانةت لا تزيةد على أن تتنفت في عناءو

ية القاسةةةةية وكانت الزاو  ،ثيف عكرعيناها الضةةةربتان إلى الزرقة تضةةةةطربان في وقبيهما كسةةةةا ل ك
 4يعلى مرارة تضفي على وجهها كله ضربا من العنف والشدةو ثنيمن فكها الم

ها الواسةةة  المصةةةنوع من صةةةوف كوجلسةةةت لالا بحايي ووصةةةف المملف طريقة جلوسةةةها في: 
لمروحة تتروح با وأخذت أبيض، وأخرجت من الدكة التي تحزم خضةةةةةرها منديلا خففت به وجههاو

إن را حة ناعمة كرا حة الحمام تخرج من جسةةةةةةةةةةمها عرقا  أن تنطق بكلام آخرو تسةةةةةةةةةةط لا وهي 
 5يوتجتاح الحجرةو وأخرجت العمة حسنة من ثنايا حجابها لفة صغيرة قدمتها إلى عينيو

                                                           
 23 : الدار الكبيرة، [1]
 24 : ،نفسه [9]
 45 :  نفسه، [3]
 47،  : نفسه [5]
 44نفسه،  :  [4]
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 أن لالا أرادت فلما نفسها، تنسى العجوز المرأة إني ا:هقعود وصةف كما نهوضةها وصةف وأيضةا
 ثم الأرض على بيديها مسةةةتندة الأمر أو تقوسةةةت المشةةةكلات من ةمشةةةكل نهوضةةةها كان تنهض،
وبحسةةب القا  فإن يالعمة حسةةةنةي ذات بنية ضةةةخمة  و1يللنهوض بداية الضةةةخمتين آليتها رفعت

 وسمينة تجعلها صعبة الصعود والنهوض والجلوتو
 :منصورية 

مة لعم امرأة قز إن ابنة اي جاء السةةةةةةارد بوصةةةةةةف يابنة العم الصةةةةةةغيرةي بدقة وعناية شةةةةةةديدتين: 
دلفت إلى الشةةةةيخوخة هي أيضةةةةاو ان شةةةةعرها الأجعد يبيضو وهي مبتسةةةةمة دا ماو حقا أن وجهها 
يشةةةةةبه وجه امرأة من الزنوجو لونها أصةةةةةفر، أوقل إنه شةةةةةاحب قشةةةةةبو ولكنها قذرة قذارة رهيبةو إن 

م ان حالها ث ثيابها قد بلغت من سةةةةةةواد الوسةةةةةةاخة انها تخيف حقا و انها لا تذهب إلى الحمام كثيرا  
لا تتبدل كثيرا  حين تخرج من الحمام، بل تظل سةوداء، لأنها لا تغير الأسمال الوضرة التي على 

كان واضةةةةةحا أنها سةةةةةتذهبو كان واضةةةةةحا أنها سةةةةةتذهبو ولكنها ظلت جالسةةةةةة، متربعة،  ظهرهاو
 لصةةغيرةا تلك ضةةحكتها لهم وتضةةحك جميعا إليهم تنظر منتصةةبة الجذعو كانت تضةةحكووو أمها

 بجذعهاو التصلب من مزيدا   وتتصلب الشفتين، طرف من تخرج التي
 جهالو  لهذا يا صةةةةةةغره، على صةةةةةةغرا   وجهها فازداد شةةةةةةفتيها، وزمت أخرى، مرة صةةةةةةمتت ثم 

 و2يأسنان فمها في يبق لم حفرتانو لا شك أنه ك نهما وخدان ،رأرب المسكين! لون
للأنوثةةة، بةةل ملامح تةةدل على جوعهةةا كةةانةةت يابنةةة العم الصةةةةةةةةةةةةةةةغيرةي تظهر عليهةةا ملامح لةةديهةةا 

 وحاجتها الماسة للعونو
 :زينة 

 : يزينةي في قوله جاء الكاتب لوصف
وأيضةةةةةةةةا وصةةةةةةةةف حالها من شةةةةةةةةدة  و3يالمرأة القصةةةةةةةةيرة التي تركها منهمكة في الحديث م  عينيي

 هكذا كانت يزينةي هزيلة و4يأتراها تريد أن أركض ركضةةا؟ ليت لي سةةاقان يا بني يضةةعفها البدني
 وقصيرةو

                                                           
 09،03 :  الكبيرة،الدار  [1]
 101، 100 :  نفسه، [9]
 49نفسه،  :  [3]
 20نفسه،  : [5]
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 :زهور 
أما يزهوري فلقد تعمق السةةةةارد في وصةةةةفها الخارجي بدقة، وخصةةةةوصةةةةا عند لقا ه م  يعمري  

 كةةانةةت زهور تحةةك ذراعيهةةا العةةاريتين في أعمةةاق ررفةةة أهلهةةاوي بطريقةةة حميميةةة ونجةةد ذلةةك في:
منهو انه يحت بدفء جسةةةةةةةةمها ينفذ فيه وقد وقفت أمامهو وفج ة ضةةةةةةةةربته بركبتها ضةةةةةةةةربة  تقربت

 وعليةةه ألا يتحرك حتى لا يختنقوو مةةالةةت عليةةه زهور وكممةةت فمةةه بيةةدهةةاو ان يةةة على حةةالبةةهوقو 
هي ذي يد الفتاة تنزلق على جسةةةةمه في سةةةةهولة ويسةةةةرو وأحت بجسةةةةدها يسةةةةتلقي إلى جانبه  وها

بصةوت ن نه خشةخشةة الحريرو حبسةت زهور أنفاسةها، وسةكنت كما لا يسةةكن المرء إلا حين ينامو 
ا أعمق أصةةبح صةةوته را حة ثمرة ناضةةجة لم تمسةةسةةها بعد يدو اف ة تخرج منها:ان را حة سةةكرية د

أنه يدخل يو1ياسةةتندت عليه، فانسةةةحق ثدياها على كتفهو أحت  عمر برا حتهاوووو وارورا  وأشةةد بح
يده في تقويرة رلالة الفتاة، فلمت  كشةةةةةةةةةة الشةةةةةةةةةعر الأسةةةةةةةةةود الأجعد الذي تحت الإبطو ضةةةةةةةةةحكت 

هكةةذا  و2يم، ثم إذا هي تةةدفعةةه عنهةةا ببطء، ولكن بقوة، وتنهض واقفةةةزهورووو فةةإذا وجههةةا يتجه
ي ويعمري الذي كان تغلبه البراءة م  الحب الطفولي الخالي من ريزهو  صةةةةةةةةةةور يمحمد ديبي لقاء

 تعقيدات المجتم و
ومما سةبق يمكننا القول ب ن البعد الخارجي جالجسةمي  للشةخصةيات جاءت لإضافة الواقعية  

 اية وجعلها ترتسم في مخيلة القار على شخصيات الرو 

 النفسي: البعد-/2
ننتقل من الملامح الخارجية للشةةةةةةةةةةةةةخصةةةةةةةةةةةةةية إلى البحث عن أهم الملامح الداخلية لها، فهذا  

 يروي لنا أحوال الشخصية الداخلية النفسيةوالذي  البعد الداخلي النفسي

بر حيث تجسةةةد هذا البعد في الرواية في الكشةةةف عن مكونات الشةةةخصةةةيات م  از ن الداخل وا 
محمد يمشةةةةةةةةاعرها وعواطفها وسةةةةةةةةةلوكها وكذا موقفها من تلك الأحداث المتعلقة بها وهذا ما وظفه 

 في روايته يالدار الكبيرةي من خلال شخصياته: يديب
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 :عمر 
وهو الشةخصةية الر يسةية التي كانت محور الأحاسيت والمشاعر الحزينة والغامضة المنبثقة  

ومن جهة ثانية معانته من معاملة أمة القاسةةةةةةةةةةةةةةةية له، وكذا  ه من جهة،من مة سةةةةةةةةةةةةةةةاة فقةدانةه لوالد
ونلمح هذا في عدة محطات من  الظروف المعيشةةةةةية المزرية التي يعيشةةةةةها من فقر وجوع وبمت،

 إن رريزة حاقدة عنيدة صةةةةةةةةةةافية دا مة اليقظة كانت تدفعه إلى التمرد على كل شةةةةةةةةةةيءوي الرواية:
مةا تعرض لةهو كةان ينتظر من الحيةاة شةةةةةةةةةةةةةةةي ا  آخر رير هذا  كةان عمر لا يقبةل الحيةاة على نحو

لا  ت لم،وكان ي كان ينتظر من الحياة شةةةيء آخرو وهذه الكارثة التي يدركها، الكذب وهذا النفاق،
فسةةةةةةةةه عالما  يفرض ن بل لأنه قد ألقي في عالم يسةةةةةةةةتغني عن وجودهو إن عالما  كهذا، لأنه طفل،

ن عمر يكره هذا العالم ويكره كل ما يرتبط به ويمت إليه إ فيمةا يمكن رفضةةةةةةةةةةةةةةةه، لابةد أن يكرههو
 و1يبصلة

ي المتعبة من كل شةةةةةيء، فهو يت لم لأنه جاء رمن خلال هذا المقط  تتضةةةةةح لنا نفسةةةةةية يعم 
لهذا العالم جاء لهذا العالم الذي يسةةةةةتغني عن وجوده، هذا العالم المليء بالكذب والنفاق والخداع 

 حقد وكره كبير لهذا العالم ولكل ما يرتبط بهو فهو يحمل في قلبه وداخليته
لبه اتجاه رت في قز طفة الجياشةةة التي باكما نجد جانب نفسةةي آخر لهذه الشةةخصةةية وهو تلك الع
كان الصةةةةةبي يحت إحسةةةةةاسةةةةةا  خفيا  ب نه  ييزهوري وذلك الشةةةةةعور الغريب بالانجذاب والميول إليها:

عذوبة ها لة تتجم  فيه، ثم تسةةتحيل أخيرا  إلى مشةةدود إلى الجسةةد، جسةةد المرأة وقد اسةةتسةةلمو إن 
إحسةات بالغربةو وشعر عمر فج ة بطم نينة لا عهد له بمثلها من قبل طم نينة أحت أنها م لوفة 
له رير جديدة عليهو ولكنها طم نينة عجيبة، فإن عمر ما لبث أن أحت بضةةةةةيق، ثم سةةةةةرعان ما 

في أحيان كثيرة، وكان في كل مرة  أصةةةبح عمر يخلو إلى زهور صةةةار الضةةةيق على قلق وخوف
 وكان لا يتحدث في هذا الأمر إلى أحدو يكشةةةف ذلك العالم من الحب الذي يثير في نفسةةةه القلق

ومن أجل ذلك اتخذت هذه العاطفة عند الفتى طاب  و ولا شةةةةةةةةك أنه أمر خارق في دار سةةةةةةةةبيطار
زهرة على صةةةةةةةةةةةةخرة  وكان الحب الذي يشةةةةةةةةةةةةد عمر إلى زهور ينبت كما تنبتو السةةةةةةةةةةةرور التخفي

 و  2متوحشةي
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نلاحظ من خلال المقطعين أن يعمري وبالررم من الظروف المزرية التي يعيشةةةةةةها، إضةةةةةةافة  
إلى المحيط الذي نشةةةةةة  فيه، فهم فيي دار سةةةةةةبيطاري ليت لديهم وقت للحب أو حتى للتفكير فيه، 

نه رير وعي م يعمري قد جاءه هذا الشةةةةةعور وعايشةةةةةه فوجد نفسةةةةةه وفي ولكن بالررم من هذا فإن
ينجذب إلىي زهوري، ويشةةةةةةةةةعر معها بطم نينة لم يعهدها من قبل، فقلبه م  أنه محطم وي ت وكذا 
كل مشةةةاعر الحزن والألم إلا أن هذا القلب قد خفق أخيرا  وشةةةعر بهذه العاطفة التي اتخذت عنده 

زهرة على الطةةاب  السةةةةةةةةةةةةةةةر  والتخفي ولم يخبر بهةةا أحةةدو فحبةةه تجةةاه يزهوري كةةان ينبةةت كمةةا تنبةةت 
 الصخور المتوحشةو

فالشةةةةةةةةخصةةةةةةةةية المحورية لهذا الن  الروا ي شةةةةةةةةخصةةةةةةةةية حزينة وك يبة ورامضةةةةةةةةة نوعا  ما،  
وعةةاطفيةةة كةةذلةةك، حيةةث أنةةه عةةاي طفولتةةه محرومةةا  من عةةاطفةةة الأبوة، وكةةذلةةك معةةانةةاة الظروف 

شةةةةةةةةةةتا م لبعض الأحيان، فهي تقذفه بوابل من ا يالمعيشةةةةةةةةةية المزرية، ومعاملة أمه القاسةةةةةةةةةية له ف
 أحيانا ، وتضربه أحيانا  أخرى ويتجلى ذلك في هذا المقط : 

 في أذنه: وهمست قالت عيني له ذلك، وانقضت عليهو"

 تعرف ماذا سيق  لك ووو-
 سه، ثم قال فج ة:أف حنى عمر ر 

 لا يهمني ووو-
ب ر وهربو ف سةةةرعت تركض وراءهو ولكنه اجتاز فناء البيت بوثبة واحدة، ووصةةةةل إلى الرواق ليه

 إلى الشارعو
 1يأخرسي ياووو عاهرة -

ي كةةان دا م الخوف من أمةةه، فهو وكةةل مةةا قةةامةةت أمةةه يعينيي رفي هةةذا المقط  نرى أن يعم 
الشةةةةةةةارع من دون أن يفكر في أي خطر سةةةةةةةوف يلحق به أو ما هو  بضةةةةةةةربه أو شةةةةةةةتمه يفر إلى

أمان في تلك  ه أكثرالشةةةةةيء الذي ينتظره في الشةةةةةارع، فقد أصةةةةةبح لا يبالي فالشةةةةةارع بالنسةةةةةبة إلي
ي، والتي إن بقي فيها سةةةةةوف تجده أمه لا محالة وسةةةةةاعتها لا يسةةةةةتطي  راللحظة من يدار سةةةةةبيطا

 الفكاك منهاو
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البرد  إن يكةةان أبوه معةةه: وفي مقط  آخر نجةةده حزين على حرمةةانةةه من أبوه فهو يتمنى لو 
لحقيقةةة الميةةتو ولكن ايلعق وجهةةه كةةان في مثةةل هةةذه اللحظةةات يتمنى لو يعثر على أبيةةه، أبيةةه 

 و1يالتي اكتشفها كانت لا تطاق أن أباه لن يعود أبدا  إليه، ما من أحد يستطي  أن يرد إليه أباه
نرى هنا ذلك الجانب النفسةةةةةةةةةةي المحطم يلعمري، فالهروب إلى الشةةةةةةةةةةارع والبقاء فيه، حرك فيه ألم 

بيه، ا عميقا ، جرح فقدانه لأداخلي كبير، فك نه خلق بداخله منطقة صةةةةةةةةةةةامتة وجرحا  لا يبرأ، جرح
وكةذا أيقض تلةك الحقيقةة المرة القاسةةةةةةةةةةةةةةةية التي لا تطاق وهي أن أبوه لن يعود إليه ولا يمكن لأي 

 مخلوق على وجه الأرض أن يرد إليه أبوهو
 :عيني 

وهي الشةةةةةةخصةةةةةةية المحورية الثانية في الرواية، فهي تلك الأرملة الفقيرة التي وضةةةةةةعت على  
يرةو فهي أخذت محل زوجها المتوفي ف صةةةبحت لأولادها الأم والأب في نفت عاتقها مسةةةمولية كب

د رمق أولادها أبنا ها الثلاثة الوقت،  وكذا أمها المشةةةةةةةلولة، وهذا بالعمل على ماكينة الخياطة لسةةةةةةة 
يمحمد ديبي هذه الشةةةخصةةةية بكل انفعالاتها  الثلاثة والحصةةةول ولو على قطعة خبزو ولقد صةةةور

ة قلقة ومضطربة وأيضا  منفعلة، وناقمة على تلك الأوضاع المزرية التي وعواطفها، فهي شخصي
ركه لنا هذا كل ما تيتعيشةةةها، فالبعد النفسةةةي لهذه الشةةةخصةةةية نجده في عدة مواضةةة  من الرواية: 

 ي  أبوك، ذلك الرجل الذي لا يصةةلح لشةةيء: ترك لنا البمتو ريب وجهه في التراب، وسةةقطت عل
فكر يوما  لم يوهو الآن هاد  في قبرهوو واء هو نصةةيبي طوال حياتيووالشةقوجمي  أنواع الشةقاءوو

وو كان وأنتم تتشةةةةةةبثون بي كالعرق الذي يم  الدمو لقد كنت ربية ا وه وفي ادخار قري واحدوو
 2يينبغي أن أترككم في الشارع، وأن أهرب إلى جبل خال مقفر

اخطة على أوضةةةةاعها المزرية نلاحظ هنا أن يعينيي في حالة يا سةةةةة منهارة، فهي ناقمة سةةةة 
خاصةةةة بعد أن وضةةةعت على عاتقها مسةةةمولية إعالة كل الأسةةةرة، إضةةةافة إلى رياب الزوج الذي 
توفي ولم يترك لها قري واحدو لم تعرف الهناء يوما ، ولم يكن نصةةةيبها من هذه الدنيا إلا الشةةةقاء 

تى أولادها ح والبمتو فهي ومن كثرة الهم والي ت أصةةةةةبحت تصةةةةةب كل رضةةةةةبها وسةةةةةخطها على
 أنها فكرت في أن تهرب إلى جبل مقفر وتتركهم في حض الشارعو
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كما نلمت كذلك بعض الأوصةةةةةةةاف الداخلية في شةةةةةةةخصةةةةةةةية يعينيي فنرى أنها تحمل طابعا   
م سةةةةةةويا  محاطا  ب جواء من القهر والتعذيب، فهي من كثرة قهرها على نفسةةةةةةها ووضةةةةةةعها وتذمرها 

ت فها بشةتى أنواع الشةةتا م، وكذا تسةيء معاملتها، حتى أنها نسةةيكانت تقوم بتعذيب أمها فهي تقذ
كانت عيني منتصةةةةةبة على ركبتيها تقذف حقدها : يهذا في أن هذه المرأة هي من أنجبتها ويظهر

 وحاولت الجدة أن تهد ها: وفي وجه الجدةوو
 فكارولأو لعن الله إبليت، إنه هو الذي يض  في رأسك هذه اوعيني، بنتي يا أمي الصغيرةو-
 و 1؟يليت الموت ي خذكو لماذا لم ترفضي أن يحملك إلى هنا-

ي فعينيي هنا قد تجردت من كل الصةةةةةةةةةفات الإنسةةةةةةةةةانية ، واكتسةةةةةةةةةبت صةةةةةةةةةفة القسةةةةةةةةةوة والظلم  
والطغيةان، فهي وكةةل مةا جةةاءت إليهةا الفرصةةةةةةةةةةةةةةةة إلا وأخةةذت تقةةذف أمهةا جالجةةدة مةامةةا  بوابةل من 

 تاح منها ومن أكلها وشربها، يفعينيي كانت كل ما ضاقالشتا م، وكذا الدعاء عليها بالموت لترت
بها السةةةبل وانزعجت من شةةةيء إلا وأخذت تتمرد وتنهر أمها و أولادها وتتهمهم ب نهم السةةةبب في 
ذلك لأنهم ألقوا عليها جميعا ، فهم بالنسةةةةةةبة إليها مصةةةةةةيبة من المصةةةةةةا ب التي أنزلها الله عليها ، 

بتعذيب جالجدة  وتعاملها معاملة سةةةةةي ة ، رير مبالية في ذلك  لهذا فهي وكرد  فعل على هذا تقوم
 أنها أمها قبل كل شيء ويجب أن تبر  بها، وكذلك سنها وحالتها الصحية و

يدور  وهو الحديث الفردي الذي يكما نلحظ البعد النفسةةي لهذه الشةةخصةةية في المونولوج الداخلي:
 و2يبين الشخصية وذاتها 

 القا م بين يعينيي ونفسها:فهذا ما نراه في الكلام 
بنة العم الصةةةةةةةةةةةغيرة ولا تفكر فينا؟ هل نحن أصةةةةةةةةةةةبحنا ماذا؟ أتخبئ لالا بعض الأشةةةةةةةةةةةياء لاي 

قالت عيني ذلك لنفسةها، وانقرض قلبها، وأحست حقا  أنها مظلومةو وم  ذلك تريد  أرنياء، نحن؟
ي نفسةةهم بكل شةةيء فمني أنا أن أعمل في حفلة الزفاف، ك نني عبدة لهاو إن النات يسةةمحون لأ

 و3يمعاملتنا
ترى لو بةةاعةةت عيني مةةاكينتهةةا أكةةان يكفي ثمنهةةا لإطعةةام ي ونجةةده أيضةةةةةةةةةةةةةةةا  في هةةذا المقط : 

خمسةةةةة أفواه أكثر من مدة قصةةةةيرة؟ فما عسةةةةى أن يصةةةةيروا إليه إذن بعد أن ينفقوا آخر قري من 
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لى من العنةةايةةة عثمن المةةاكينةةة؟ هةةذا مةةا تسةةةةةةةةةةةةةةةاءلةةت عنةةه عيني، ثم انتهةةت إلى الحفةةاظ في كثير 
 ماكينتها التي حصلت عليها في أوا ل عهدها بالزواج حين كان يجني الشهد من البيلسان! 

 و  1يإن هذه الماكينة تذكرها بالأيام السعيدة القليلة التي عرفتها طوال حياتها الزوجية
قلق و إن هذا الحوار يكشةةف عن نفسةةية عيني، فهي تصةةةف عالمها الداخلي وما يعتريها من آلام 

وحيرة، كما يكتشةةةةةةةةةةةةف القار  من خلال هذا المونولوج الداخلي حالة يعينيي النفسةةةةةةةةةةةةية وما يجول 
 بداخلها من صراعات وأفكار وعواطف وانفعالات دون وساطة الكاتبو

 :عيوشة ومريم 
هما أختا يعمري، اضةةةطرتهما ظروف الحياة للعيي في فقر وبمت وجوع وشةةةقاء، بالإضةةةافة  

ط حقوق الطفل عامة ولأنثى خاصةةةةةةةةة، كما أنهما تحملان بداخلهما معاني لى الحرمان من أبسةةةةةةةةإ
جميلة وطيبة تتضةةةةةةةةةةح من خلال معاملتهما لأخيهما يعمري وكذا لأمهما يعينيي، فبررم من الفقر 
والحرمان إلا أنهما يحاولان قدر الإمكان أن يضةةةةةةةةةةحكا من أعماق قلبهم وأن يفرحا حتى ب بسةةةةةةةةةةط 

إن رنة  و: يووي في الرواية يظهر في عدة مقاط  منهايوشةةةةةةةي ويمريملعالأشةةةةةةياءو فالبعد النفسةةةةةةي ي
 تنفك تعجز عن إخفاء هذا السرور تشي  في صوتها، تشي  في صوتها، وما رمن الرضةا والسرو 

 2يتبذله من جهد تنفك تعجز عن إخفاء هذا السرور، ررم كل ما وهي ما
رة يعيوشةةةةةي: حتى من كث في نفتنلمح هنا هذا الكم من الفرح والسةةةةرور الذي يبدو واضةةةةح  

رلبة إحسات الفرح عليها كانت تحمل قادوت الماء الملآن وتركض به بخطوات خفيفة ررم ثقله 
ان تلك ي ونجد  في موضةة  آخر: إلا أنها لم تشةةعر بذلك لأنها في راية السةةعادة وفي قمة الرضةةاو

 3يت فرحها تفكر الآن في كبالنبرة نفسها تشي  في صوتها، نبرة الفرح المكظوموووان عيوشة لا
نلاحظ في هاذين المقطعين تلك الحالة النفسةةةةةةةةية التي كان يعشةةةةةةةةهما البنتان: فهما في هالة كبيرة 
من الفرح، ومن الابتهاج، من صةةةرخات الضةةةحك المتعالية والتي لم تشةةةهدها العا لة من قبل، فلم 

يكن هنةةاك إلا الشةةةةةةةةةةةةةةةقةةاء والجوع يسةةةةةةةةةةةةةةةبق وأن زار هةةذا القةةدر الكبير من الفرح عيني وأولادهةةا فلم 
والبمتو ولكن فجة ة ومن رير سةةةةةةةةةةةةةةةابق إنةذار دق الفرح ودخةل إلى ررفةة من كثرة هذا الارتعاي 

 والضحك والاهتياج الشديد المفاجئو
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إنها تركض من أول الغرفة إلى  كانت عيوشةةةةةةةةةة ترق وي ومما يدل على هذا البعد أيضةةةةةةةةةا: 
ظلت و  ت رقيقةو ثم دارت حول نفسةةةةةةةةها على قدم واحدة،أمها بعبارا هملوحة بيديها، منادي آخرها،
 وو انفجرت عيوشة تقول وهي تترجرج:ترق و

 بطاطت، بطاطت ياما، ياما، بطاطت-
 1يوتحولت كلماتها إلى رناء لا ينفك يتس  حتى لك نه رناء مجنونو

نلاحظ من خلال المقط  المةةذكور أن سةةةةةةةةةةةةةةةبةةب تلةةك الفرحةةة العةةارمةةة وذلةةك الكم الهةةا ةةل من  
كان بسةةبب تلك السةةلة من الخيزران والتي كانت ملي ة بالخضةةر واللحم، فهما  ،رهتياج والسةةرو الا

أول مرة يروا فيها سةةةةةةلة بمثل هذا الحجم، وكذا لأن الخضةةةةةةر وتلك الصةةةةةةرة الكبيرة من اللحم أول 
المقةةاط  التي يبرز فيهةةا هةةذا  ومن مرة تةةدخةةل بيةةت يعينيي، لهةةذا المنظر لأول مرة في حيةةاتهمو

يةةةابةةةا:ي عةةةد أيضةةةةةةةةةةةةةةةةا:الب و بطةةةاطت البنتةةةان تةةةدوران وهمةةةا تغنيةةةان، وتتجولان في الغرفةةةة ذهةةةابةةةا وا 
 وولكنهما لم تتعبا من الصةةراع والغناء والرق  وولقد ذهبت السةةعادة بعقليهماو وخرشةةوفووولحموو

 2حتى لقد أخاذتا تتدحرجان على الأرضو وأخيرا  هدأتاوي
ن من الفقر والجوع والحرمان حتى من أبسةةةط إن هاتين الشةةةخصةةةيتين جعيوشةةةة ومريم  يعانو  

الأشةةياء، فكل هذه الظروف أثرت على نفسةةيتهم وجعلتهم يشةةعرون بذلك النق  فحاجتهم الماسةةة 
إلى الأكل جعلتهم يفرحون ولو بقطعة خبز صةةةةةةةةةةةغيرةو وقد لاحظنا ذلك من خلال ذلك من خلال 

عض ة فرح لا متناهيو فمجرد بوجود سةةةةةةةةةلة الخيزران التي أخذت عقلهم وجعلتهم يدخلون في نوب
الحبات من البطاطا والطماطم وكذلك البعض من الخرشةةةوف وصةةةرة من اللحم قبلت حال البنتان 
وجعلتهما يجنون من الفرح، ف خذوا يغنون ويرقصةون بلا تعب ولا كلل ولا مللو فسلة من خيزران 

ة من قلوبهم، فك ن قطع وأولادها وأدخلت الفرحة على يعينييحال  لبتملي ة بالخضةةةةةةةةةةةةةر واللحم ق
اللحم قبلت حال البنتان وجعلتهما يجنون من الفرح، ف خذوا يغنون ويرقصةةةةةةةةةةةةةةون بلا تعب ولا كلل 
ولا مللو فسةةةةلة من خيزران ملي ة بالخضةةةةر واللحم قبلت حال عيني وأولادها وأدخلت الفرحة على 

 للأمد الدهر ي كلون قلوبهم، فك ن قطعة من اللحم أو حبة من البطاطا أو الطماطم سةةةةةةةةةوف تبقى
منهاو لا بل هي سةةوف تنفذ وت كل لكن ذلك الشةةعور بالفرحة الذي عاشةةةوه بسةةببها لن ينسةةةى ولن 

 يمحىو لأنه وببساطة هو مصدر سعادتهمو 
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 :)العمة حسنة:)لالا 
يعمري، ررم حالتها المادية الميسةةةورة فهي تتصةةةف بالبخل، فهي تحب  هذه الشةةةخصةةةية عمة 

نيي يعي كل شةةةةةةةةةةيء، كما تحظى باهتمام واحترام كبير سةةةةةةةةةةواء من طرف التوفير والاقتصةةةةةةةةةةاد في
م كانت لالا، رري وأولادها أو من طرف الآخرين ومن ملامح البعد النفسةةةي لهذه الشةةةخصةةةية نجد:

حبها للتوفير والاقتصةةةاد في كل شةةةيء، واحدة من النات الذين ي كلون كل يومو وكان شةةةبعها في 
تسةةةةةةةةةةةاعد عيني وأطفالها  وكانت ابة، ويحمل على احترامهاوكل يوم من الأيام يضةةةةةةةةةةةفي عليها مه

 1يعلى احتمال لحظات العوز، فتمدهم بين الفينة والفينة بقط  من الخبز الأسود
نجد هنا أن شةخصةيةي العمة حسةنةي وعلى الررم من أنها بخيلة وتحب نفسها إلا أنها تحمل  

هي ت تسةةاعد عيني ولو بالشةةيء القليل ففي أعماق قلبها ولو ذرة من الانسةةانية والشةةفقة فهي كان
 كةانةةت تعطيهم بين الحين والآخر بعض القط  من الخبز ويظهر ذلةةك في هةةذا المقط  أيضةةةةةةةةةةةةةةةا:

ولكنها لم تكن تسةةةةةةتطي  أن تفعل كبير شةةةةةةيء، وما من  لقد كانت لالا تحاول أن تسةةةةةةاعد عيني،ي
 و2يأحد كان يمكن أن يفعل أكثر منها لو كان في محلها

نةةي هي الوحيةدة التي كةانةت تتذكر عيني والأولاد وتقدم لهم المسةةةةةةةةةةةةةةةاعدة ولو يفةالعمةة حسةةةةةةةةةةةةةةة 
 بالقليل، فهذا يجعل منها شخصية ليست بهذا الحجم من القسوة أو ذلك البخل الشديدو

 :حميد سراج 
الشةةخصةةية الثورية المقاومة في الرواية، فهو شةةخصةةية بسةةيطة من طبقة فقيرة، إلا أنه شةةاب  

حسةةنة، طيب الأخلاقو لقد حظيت هذه الشةةخصةةية بمكانة مرموقة في  مثقف ومهذب، ذو صةةورة
حميد ي لهذا فقد اهتم بوصةةةةف شةةةخصةةةةية الن ، فقد كان لها دور في تحريك الأحداث وتطويرهاو

تم مجي ه إلى هذا المنزل بغير ي سةةةةةةةةةراجي من الداخل وهذا ما نشةةةةةةةةةهده في هذا المقط  السةةةةةةةةةردي:
نفسةةه إلا في كثير من التحفظ، وقد عد ذلك منه آية  كان لا يظهر لم يسةةمعه أحد يتكلمو ضةةجةو

 هي ته كان ومن آيات التهذيبو شةيء رريبو لقد كان يلتزم الصمت، وحقا لم يكن ينتبه إليه أحد
 و  3ذلك ي م  استخفاف رير على وحزم، هدوء
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فهو شةةةةةةةةاب مهذب، خجول ذو أخلاق عالية مت دب والجمي  يشةةةةةةةةهد له بذلكو فمزاجه يمتاز  
 الشديد والدا مو بالهدوء
إن المرء يتوق  أن تكون اسةةتجاباته سةةريعة، وأن يكون كلامه ي كما يتجلى البعد النفسةةي في: 

عر وحركات الثقيلة القوية، وسةةم  صةةوته المتحفظ، شةة متدفقا  طلقا و حتى إذا رأى مشةةيته البطي ة،
ه الغريبة ن نظرتووو وكان صةةةةةةوته، حين يتكلم يثبت الكلمات التي يلوح أ بشةةةةةيء من الاسةةةةةتغراب
 1، اللتين يبدو أنهم تنفذان في النات ولأشياء نفاذا عميقا يوووتقرمها في الأفق البعيد

ته يدور في عالمه الداخلي من انفعالا وما يلحميد سراجي يتبين لنا من هذا المقط  الحالة النفسةية
ي ف البطي ة تدل على عدم عصةةةةةةةةبيته وعلى أنه شةةةةةةةةخ  صةةةةةةةةبور وحكيم، يعرف كيف يتصةةةةةةةةرف

المواقف الحسةةاسةةة فهذه المواصةةفات لا يتصةةف ولا يتحلى بها إلا شةةخ  ذو رصةةانة وعلى قدر 
 كبير من العقلانية والت ني والتريثو

يختلج نفسةةةةةه من  يمحمد ديبي ذلك الجانب العاطفي يلحميد سةةةةةراجي وكل ما كما صةةةةةور لنا 
ه بل من أنه لم يعيي في، وكةانةت لةديةه عةاطفةة حةب كبيرة تجةاه وطنةه على الررم وتة ملات أفكةار

ن و يزال صةبيا صغيرا ولكن بالررم من هذا فهو كان يداف  عن وطنه ويحب قومه  رادره وهو لا ا 
مراقبةة الشةةةةةةةةةةةةةةةرطةة وملاحقاتها له تدل على حبه لوطنه وقومه، فقد كان يهدف إلى تحقيق رايات 

من الفقر  حريرهمالجزا ريين كلهم، وذلك بتنظيم كفاح الشةةةةةةعب كله من عمال وفلاحين من أجل ت
بالإضةةةةافة إلى أنه رجل شةةةةهم وشةةةةجاع والدليل على ذلك هو ملاحقة  والجوع والظلم والاسةةةةتعمارو

 الشرطة لهو
يمحمد ديب ي هذه الشةةةةةخصةةةةةية جحميد سةةةةةراج  بكل تصةةةةةرفاتها واضةةةةةطراباتها  لقد صةةةةةور لنا 

لأوضةةاع ا وانفعالاتها وذلك دورها في الرواية فهي شةةخصةةية مضةةطربة منفعلة وسةةاخطة على تلك
 السا دةو

 :)الجدة ماما )أم عيني 
 ،ير، إذ صةةةةةةورها الكاتب أدق تصةةةةةةو يالجدة ماماي صةةةةةةورة للعجز والضةةةةةةعفتمثل شةةةةةةخصةةةةةةية  

ووصةةةةةفها وصةةةةةفا  داخليا  دقيقا ، فقد نقل لنا كل ما يدور في نفسةةةةةية الجدة من أحاسةةةةةيت ومشةةةةةاعر 
 وكذا عواطفها وانفعالاتها، ونجد ذلك في عدة مقاط  من الرواية: 

 عيني، بنتي، يا أمي الصغيرةووو لعن الله إبليت هو الذي يض  في رأسك هذه الأفكاروي
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 كانت عينا الجدة تتضرعان 
 ووو وكانت الجدة لا تنفك تتوسل كالمجنونة قا لة:

 ووعيني، عيني، بنتي و
 1يوو ووووإن في تضرعات الجدة خوفا  لا يوصف 
والخوف الكبير، خا فة من المصةةةةةير الذي ينتظرها  نرى هنا ب ن يالجدة ماماي في حالة من الذعر

من ابنتها فهي لا تملك إلا أن كانت تتوسةةةةةةةةةةةةل وتتضةةةةةةةةةةةةرع لابنتها يعينيي ولكن كل ذلك من رير 
 جدوى ي فعينيي تنفذ ما في رأسها، فحالة الجدة محطمة نفسيا و 

 :كما يظهر ذلك في هذا المقط  السردي من الرواية
 إلا وت خذ الجدة تحاور نفسها فج ة بغير سببو وووما من ليلة تنقضي الآني

إن في دمةدمتهةا التةا هةة تتةدحرج في داخلهةا مةدة طويلةة، محةدثةة صةةةةةةةةةةةةةةةوتةا  كة نةه الأمواج ترتةد إلى 
وأدركوا أخيرا  أنهةةا تشةةةةةةةةةةةةةةةتكيو فهي تقول إنهم  مةةا الةةذي كةةانةةت تقولةةه؟ مةةاذا كةةانةةت تريةةد؟ الوراءو

 إهمال شيء رير ذي فا دة ووو يمهلونها
هذا الهذيان، هذيان الظلمات وآلام العالم، كانت عيني تصةةةةةةةةةةيح ب مها أن أسةةةةةةةةةةكتيو  وفي وسةةةةةةةةةةط

 فتجيبها الجدة:
 أهكذا يا بنتي؟-

 وكان كلامها يعود عند ذ مفهوما  
 اسكتي يا عجوز النحت -
 أليت لك قلب؟ ألست تشفقين على أمك التي ولدتك؟ أتنامين وتتركيني؟-
 :وتنادي الجدة عمر وتقول له في أنين-
 أنت وحدك ترحمني-

 و2يثم تس له إلى أن يجيء إلى قربها 
نلاحظ من خلال هةةةذا المقط  الحوار الةةةذي دار بين يالجةةةدة مةةةامةةةاي وابنتهةةةا يعينيي، فنرى  

الجدة وكيف كانت تتوسةةةةةةةةل إلى يعينيي وسةةةةةةةةتعطفها عسةةةةةةةةى وأن يلين قلبها تجاهها، وفي المقابل 
 أفظعها فكل كلمة تنطق بها إلا وتكون أقسةةى منكيف كانت يعينيي ترد عليها ب قسةةى الكلمات و 
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التي قبلها جأسةةةةةةةةةكتي، أسةةةةةةةةةكتي، يا عجوز النحت ، فهذا الحوار وك نه ليت حوار بين أم وابنتها، 
والذي يملم الجدة أكثر من هذا أنها لم تفعل شةةةةةةةةةةيء حتى تسةةةةةةةةةةتحق هذه المعاملةو رير أن وجود 

بحت تشةةةةةعر أنها ليسةةةةةت وحدها وأن هناك يعمري إلى جانبها كان يخفف عليها أحزانها فهي أصةةةةة
 من يرحمها ويساندها في معاناتهاو

إن هذه الشةةةةةةةخصةةةةةةةية وبررم من كل شةةةةةةةيء، ومن كل أنواع العذاب الذي تذوقه كل يوم من  
ابنتها يعينييو إلا أنها شةةةةةةةةةخصةةةةةةةةةية طيبة فهي تحمل في داخلها معاني الصةةةةةةةةةفاء والطيبة والنبل، 

التي لا تسةةةةةةةةةةةةةةةتحي من نهرهةةا  ي وكةةذا يعينييرم  يعم ويظهر ذلةةك من خلال كلامهةةا وتعةةاملهةةا
 ومعاملتها معاملة سي ةو

 :زينة 
وهذه المرأة هي جارة يعينيي وأم يزهوري، وهي أيضةةةةةةةا  تعاني من الفقر، كانت يزينة ي تحترم  

يعينيي وتقدرها، تحمل هذه الشةةةةةخصةةةةةية صةةةةةفات حميدة وطيبةو فيصةةةةةفها الكاتب في هذا المقط  
لجارة تصةةةةةةةةطن  الأدب والتهذيب دا ما ، وكانت تعامل عيني بمزيد من التوقير كانت هذه اي بقوله:

ق بهذا وودت لو أنها لم تنط و لم يكن يسر زينة أن تزعج جيرانها بهذا الحديثوالاحترام أيضةا ووو
وودت لو يمنعها أحد عن هذا الحديث، لأنها لم تكن تسةةةةةةةةةتطي  أن تتوقف عنه من و الكلام الزا د
 و1تلقاء نفسهاي

زينةي هي امرأة ممدبة، طيبة القلب، كانت تعامل جيرانها معاملة حسنة وخاصة يعينيي  يإن 
 التي تعاملها بكل وقار حاملة لها فا ق من الاحترام والتقديرو

إن هذه الشةةةةةةخصةةةةةةية على قدر كبير من الاحترام، فهي تفكر في الأخرين ولا يريحها أن تزعج أو 
ن ك ان ذلك عن رير قصةةةةةةةةةةد منها، وهذا إنما يدل على أنها امرأة لا تجرح أحد ولو بكلمة حتى وا 

 تتصف بالأنانية وحب  النفت فقط، بل تعيي بمبدأ ما لا تحبه لنفسها لا تحبه لغيرهاو
 ومن المواصفات الداخلية التي تحملها هذه الشخصية في الرواية نجد: 

 قالت الجارة مميدة: ي
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رف ما تقومين به من عمل مرهقو وأنت في الحق إنني لمعجبةة بةك أشةةةةةةةةةةةةةةةد الإعجابو إنني أع-
مفخرة أسةةةةةرتك وأنت نجدة لها من السةةةةةماءو إنك أنت المعيل للأسةةةةةرةو فعلة الذين يعيشةةةةةون معك، 

 1"و إنني لمعجبة بك أشد الإعجابوعلى الذين يعيشون على عملك أن يعتزوا بكو
بةةةه يعينيي من عمةةةل، يتبين لنةةةا من خلال هةةةذا المقط  أن يزينةةةةي كةةةانةةةت معجبةةةة بمةةةا تقوم  

ف خذت تمدحها وتثني عليها، فهي تقدر الجهد الذي تبذله يعينيي لتربية أولادها إعالة أسةةةةةةةةةةةةةةرتها، 
فهي بهةةةذا الثنةةةاء والمةةةدح رفعةةةت من معنويةةةات يعينيي وجعلتهةةةا تشةةةةةةةةةةةةةةةعر بةةةالفخر والاعتزاز أمةةةام 

رين قوم به الأخأولادهاو وهنا نلمح ذلك الجانب الإيجابي في شةةةةةةةةةةةخصةةةةةةةةةةةية يزينةي، فهي تقدر ما ي
 وتعترف به وتثني عليهو

ومن خلال المواصةةةةةفات التي تحملها، جعلت منها محبوبة من طرف يزينةي إن الشةةةةةخصةةةةةية  
 الجمي  وخاصة من طرف يعينيي فهذه شخصية تحمل مواصفات الصدق والاحترامو

 :زهور 
 نها صةةةةةةية داخليا  بي، ابنة الجارة يزينةي، لقد وصةةةةةةف الروا ي هذه الشةةةةةةخرهذه الفتاة هي جارة يعم

دا مة الحيرة والاضطراب وك نها تخفي شي ا  في نفسها، تحب العزلة ويظهر ذلك في هذا المقط  
 من الرواية: 

 رردت تقول بصةةةةةوت ووكانت الفتاة تبدو حا رة مرتبكة مضةةةةةطربة أشةةةةةد أنواع الاضةةةةةطرابوي 
 ضعيف:

 عمر، تعال، أرجوكو-
 آخر مرةو اقتربت منهووكررت نداءها ثلاث مراتو فمضى إليها في 

وووو سةةةةةةةةةكت عمر مالت عليه زهور وكممت فمه بيدهاو إن عليه ألا يتحرك حتى لا يختنقو 
وحاولت عدة مرات أن تدردغ الصةةةةةةةةةةةبي، ولكن جهودها ظلت دون جدوى: إنها لم تسةةةةةةةةةةةتطي  أن 

فإن عمر ما لبث أن أحت بضيق، ثم سرعان ما صار  تغلب التردد الذي كان يشل حركاتهاوووو
 لضيق إلى قلق وخوفوا
 لا، لا، لا تبكو أنا لم أش  أن أزعجكو أنت أخيو-
 كفى، كفى، لا تبكو لم أتعمد ذلك تعمدا ، أنت أخيو-
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وأخذت تهدهدهوووإن ألما  بعيدا  يعود فيسةةةةةةةةتيقظ في نفسةةةةةةةةهاو من ذا الذي جعلها حزينة هذا الحزن 
 1يكله؟

لتناقض، وذلك يظهر من خلال يتضةةةةةةةةةح لنا هنا أن هذه الشةةةةةةةةةخصةةةةةةةةةية على قدر كبير من ا  
تصةةرفاتها م  يعمري، فهي تتصةةرف معه تصةةرفات امرأة لرجل، وليت تصةةرفات طفولية من فتاة 
، ي فزهوري قد  لطفل في سةةةةةةةةةةةن المراهقة أو أقلو فنجدها تتودد إليه بتلك العاطفة الكبيرة من الحب 

لها: جأنت ك نه أخوها بقو أفلتت نفسةةةةةةةةةةها لشةةةةةةةةةةهواتهاو ثم بعد ذلك نجدها تعود إلى وعيها وتخاطبه 
أخي، أنت أخي ، وتعترف ب نها لم تكن تقصةةةةةةد أن تزعجه، ثم وفج ة تسةةةةةةتيقظ في نفسةةةةةةها جرعة 

 من الألم، حالة من الحزن لا يعرف من سببهاو 
سةةذاجة نظرا لصةغر سةةنها و  لذا فهذه الشةخصةةية شةخصةةية مضةطربة ومنفعلة، متداخلة نفسةةيا   
 فكرهاو

 :منصورية 
هي امرأة و  يها اسةم جبنت العم الصةغيرة ، وهي شخصية ثانوية في الرواية،والتي يطلقون عل 

هب ولادها حبا صةةةادقا، كانت تعيي حياة با سةةةة فهي تذألقد كانت تحب عيني و  شةةةديدا   فقيرة فقرا  
إلى هملاء ثم تذهب الى أول ك، فالبعض يعطيها كسةةةةةةرة، والبعض يعطيها أشةةةةةةياء قديمة اسةةةةةةتغنوا 

يتها مرتاحة كانت نفسةة تجاه عيني وأولادها، بطيبتهاخصةةية بسةةيطة تمتاز عن اسةةتعمالهاو فهي شةة
 ررم فقرها فهي دا مة التبسمو

 بنت عميو يا ووو، آهووو وهي مبتسمة دا ماي
 ثم تضيف:

و يفمنصةةةةةةةةةةةوريةي 2يكثيرا والله أنني أحبكم  يشةةةةةةةةةةةهد- أنت وأولادك بنت عمي، كم أحبكم جميعا يا-
ولادها، امرأة بسةةيطة للغاية ف ي شةةيء يدخل السةةرور إلى قلبها يعينيي وأ طيبة القلب، فهي تحب

رح فةة خةةذت من شةةةةةةةةةةةةةةةدة الف فبمجرد أن دعتهةةا يعينيي للبقةةاء معهم فرحةةت بةةذلةةك كثيرا في داخلهةةا،
تضةةحك باسةةتمرار، ثم أخذت تعبر عن حبها وصةةدق مشةةاعرها لهمو وتظهر في أيضةةا من خلال 

 ن وشفقة عليها على عكت الآخرينوتعاملها م  الجدة يماماي بكل ليونة وحب وحنا
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 الاجتماعي: البعد-/3
هو فعد الخارجي والبعد النفسةةةةةةةةةةةةةي إلى البعد الاجتماعي، الذي يعد أبرز طاب  بوننتقل من ال 

 بعةةةةادلأيبرز الروا ي يمحمةةةةد ديةةةةبي في يالةةةةدار الكبيرةي ا ،الةةةةذي يعكت حيةةةةاة الفرد ومن حولةةةةه
يسةةةةةةةةية للرواية وريرها الذي كان مسةةةةةةةةتواه الاجتماعية للشةةةةةةةةخصةةةةةةةةيات ومن ذلك الشةةةةةةةةخصةةةةةةةةية الر 

الاجتماعي واضةةةةةةةةةةةةحا  من أول صةةةةةةةةةةةةفحات الرواية الذي كان الصةةةةةةةةةةةةراع حول الخبز في أكثر من 
 موض ، الذي يمثل لقمة العيي والمستوى المعيشي للفرد ونجد  ذلك في الشخصيات التالية:

 :عمر 
يد الخبزي فالجوع سةةةي وهو الشةةةخصةةةية الر يسةةةية التي كانت لها عدة مواقف وصةةةراعات حول 

الموقف، ولا يعرف متى ي كل في المرة القادمة، وحتى إن سةةةةنحت له الفرصةةةةة الأكل فهولا يشةةةةب  
وع وكان الجي كل الشةةةةةةةب  الذي ينسةةةةةةةيه جوعه تماما ونجد  ذلك في أكثر من موضةةةةةةة  في الرواية:

الجوع في  طوكان يبلغ من فر  الرهيةب لا يتركةه يومةا  من الأيةام، فليت في البيت شةةةةةةةةةةةةةةةيء ي كلهو
بعض الأحيةةان أن لعةةابةةه يتحلةةب في فيةةه زبةةدا و كةةان همةةه الوحيةةد إذن هو العيي وووأن لا يموت 
وووكم من مرة رك  على قدمي الجوع في المسةاء، وقد ررقت نفسه وعيناه في تحية واسعة، بينما 

قظ يرفق في يالجوع يبتسةةةم له ويبتسةةةمووو ويقترب منه، ويغمره بوجوده السةةةمح الرحيمو ثم إذا بنوم 
 و1يعينيه، فينام والجوع يهدهده بحركات خفيفة، خفيفة جدا  

لقد رضةةةةةةةةةةةةي بالجوع والحرمان مكرها، وعضةةةةةةةةةةةةه الفقر والعوز ب نياب حادة، كان عمر يحت  
 بالجوع كل الوقت، فهو لا يتركه تحت كل الظروف فك نه جزء منه يعب والتخلي عنهو

لى للرواية الأو  نسية العربيةو ونجد  ذلك من الصفحاتيزاول دراسته في المدرسة الفر  يروكان يعم
 عطا هإالذي يتجلى صةةةةةةةراع التلاميذ حول الخبز، ومنهم يعمري الذي كان يداف  عنهم في مقابل 

   قطعة خبزو
ي لا يحثه على الدراسةةةةةةةةةةةةةةةة بل منهم من يراها ريعم كان المحيط الاجتماعي الذي يعيي فيه 

 ها، ررم صغر سنه وضعف بنيتهومضيعة للوقت والعمل أكثر نفعا  من
 وو قال عمر دون أي اهتمام:يو
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أريد أن أتعلم، حتى إذا كبرت ربحت مالا   إننيأنا ذاهب إلى المدرسةةةةةةةةة وأتعلم أشةةةةةةةةياء كثيرةووو -
 1يوفيرا و
كةةان يعمري من كثرة الجوع ومرافقةةة الجوع لةةةه، يرى أنةةات لا تظهر عليهم علامةةات الجوع  

أشةةةةةةد التعجب لأمرهم فهو لا يسةةةةةةتوعب أن يكون أنات سةةةةةةعداء وهم لا  فيتعجب والفقر أو العوز،
  أن هناك سةةةةةتة أشةةةةةخا كفانا هذا الجوع كله الذي ذقناهووو ريريووويتركهم الجوع فهو مسةةةةةتمرْ،

 أكثر ولا أقلو هو الجوع، لا الجوع شيء بسيط: جياع،
 و2يإذن؟ كلن يريد أن يعرف لماذا ي كل أنات، ولا ي كل أنات آخرون

لأنةةه أكثر شةةةةةةةةةةةةةةةيء يحةةاولون محةةاربتةةه والتغلةةب  ن يعمري يفكر في جوعةةه وجوع من حولةةه،إ 
عليةه، ولكن دون جةدوى يبقى الجوع المسةةةةةةةةةةةةةةةيطر وسةةةةةةةةةةةةةةةيةد الموقف، ررم وجود أنات ي كلون بكل 

 سهولة على عكسهمو
وأخذ ألم الجوع يشةةةتد شةةةي ا بعد شةةةيء، وأخذت ي وجاء الكاتب على وصةةةف شةةةدة جوعه في: 

مر أن تعطيهما شةةةةةةةةي ا ي كلانه، طلبا إليها ذلك في أول الأ أمهماو فطلبا إلى رتقرقأمعاء الطفلين 
عيني تبدو مهدمة محطمة، ثم توسةةلا إليها توسةةلا و فنهضةةت ووزعت عليهما كسةةرا  إنفي خجلو 

ولكنه لم يرم  قةديمةة من الخبز، م  نصةةةةةةةةةةةةةةةف خيةارة وقليل من ملحو قشةةةةةةةةةةةةةةةر عمر قطعة الخيارو
اقي ثم ري  وأكل الب جبينه وصدعيه فشعر من ذلك ببرودة شديدة، القشةر، بل وض  بعضه على

 هكذا كان طعام العشاء عند عا لة يعمري في المرة التي يوجد فيها ما و3يعلى اللب ملحا وعضه
 يمكلو

ووو كان يذهب إلى السةةةةةةةوق بحثا عن خضةةةةةةةر يكمن الانتفاع منها، فإذا عثر على شةةةةةةةيء منها، ي
وولقد كان عليه القيام بهذه المهمة كل يوم في الساعة الحادية عشرة و أخذ يلتقط ويدسه في قفته،
وحتى إن  سةةةةرتههكذا كان يعمري يسةةةةاعد في جلب بعض الطعام لأ و4يعند خروجه من المدرسةةةةة

 كان القليلو
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فكان عمر يسةةةيطر على ي ي كل دون عناء وجهد وبعد جوع طويل أسةةةعده عندما يجد ما وما 
ء الخبز من أحب الأمور وو كان خروجه لشةةةةةرايه قطعة الخبزووضةةةةةي مسةةةةةرعاو وفي يدفرحه، ويم
رريف عمر يحتضن ال إن ووو ألا ما كان أكبر سروره بحمل الرريف الطيب إلى البيت!إلى نفسه

 1يبصدره، فالرريف يدفئ صدره وينشر را حته الطيبة التي تثير شهوة الأكلو
ويعمري وعا لته خاصةةة يعانون الأمرين إن قسةةوة المجتم  وظروفه المعيشةةية جعلت الفقراء عامة 

 لت مين لقمة العيي واستمرار الحياةو
 :عيني 

عجلة يعينيي ال نتواصةةةةل في دراسةةةةة البعد الاجتماعي لشةةةةةخو  رواية يالدار الكبيرةي، كانت 
 إنيالمحركةة للحيةاة أسةةةةةةةةةةةةةةةرتهةا، فهي تعمل ليل نهار من أجل قوة يومها، فهي تعمل في الخياطة 

ذا العسةةر ولا مخرج من ه ضةاه أجرا على عملها كان من تفاهته يثير الحنق حقا والمبلغ الذي تتقا
الذي كانوا فيهو إنها تخيط سةةيقان الأحذية القماي منذ بضةةعة شةةهوروووو لقد بدأت عيني تسةةتغل 

يعينيي قد عملت في أكثر من عمل  وكانت ،2يماكينتها لإعالة أسةةةةةةرتها منذ خمسةةةةةةة عشةةةةةةر عاما
لكن عيني كانت قد بدلت عملها عدة مرات، عملت ي تى توفر قوة يومهاعمل ح وريرت أكثر من

الآن تدرز  وهي أخذت تصن  العراقي، ثم راحت تصن  لبادات تلبد باليدو مرة في رزل الصوف،
ولكنها لم تسةةةةةةتط  يوما أن تجني من عملها ما يكفي لسةةةةةةد  كانت لها إذن حرف كثيرةو ماكينتهاو
يها، حتى الجدة بعد الآنووو والحق أن عيني كانت تجهد نفسها في والأسةرة كلها عالة عل الرمقو
كان الأولاد ينعسةةةةةةةون في المسةةةةةةةاء فينامون، وتظل  أنها لا تكاد تتوقف عنه لحظة واحدةو العملو

كان العمل لا ينتهي  3يهي سةةاهرة تعمل حتى إذا اسةةتيقظوا في صةةباح ردا، وجدوها تعمل كذلكو
ح هنالك مشةكلة لذا كانت تصل الليل بالنهار في سبيل إعالة من عند يعينيي، لأن بانتها ه تصةب

 في ررفتهاو

كانت عيني "إن الوضةةةةة  الاجتماعي والمعيشةةةةةي للعا لة لا يمكن نكراه مهما عملت يعينيي،  
 تقول في كثير من الأحيان:
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 و1ينحن فقراء-

تعب وقد ن القري أبعد منال من أن نصةةةةةةل إليه نحن المسةةةةةةاكينوي وأيضةةةةةةا نجده  يتجلى في: 
أما إذا لم نعملوووههوووتريدين أن تعملي  دون أن نصةةةةةةةةل إليهو حتى تتحطم عظامنا من التعب،

 و2يلكي ت كلي؟ انتظري الغدووو هذا ما يقولونه لك دا ما ووو والغد لا ي تي أبدا ووو

 فةةةةالفقر والجوع همةةةةا أقرب مةةةةا يجةةةةد عةةةةا لةةةةة يعينيي وهم يعملون لكي يةةةة كلوا فقط لا ريرو 
 يي لا تطمح إلا في إسكات أفواه الجوعوويعين

من قوة  أوتيت فما أشةةةةةةةةقى يعينيي في حياتها الاجتماعية والتي كانت تحاول العيي بكل ما 
وحيلة ومكر على نفسةةةةةةةةةةها وعلى أولادها وعلى مجتمعهاو فما أصةةةةةةةةةةعبه من زمن يعمل فيه الكبير 

دة تعمل وكيف إذا بامرأة وحيوالصةةةةةةغير لتوفير لقمة العيي التي تسةةةةةةد الرمق لبعض الوقت فقطو 
 ليلا نهارا لتسكت أفواه كتبت عليهاو

 :عيوشة ومريم 
العمل  وخصةوصا بعد إن حال البنتين من حال أسةرتهم فهما يتمنيان طعام أكثر متى توفرو 

 جد  ذلك في:ون يعينيي الذي كانتا تقومان به في سةةبيل العيي وتخفيف بعض الأعباء على أمهم
ن منذ شةةةةةةةهرين في مصةةةةةةةن  السةةةةةةةجاد أصةةةةةةةبحت عيوشةةةةةةةة تحمل إلى البيت أجر البنتين تعملا يإن

 كانت مريم، رير أن أجر مريم أقل من اجر عيوشةةةةة، لأنها أصةةةةغر منها سةةةةناو الأسةةةةبوع، وكذلك
يكمن شةةةةةةةةةراءه من أشةةةةةةةةةياءو أصةةةةةةةةةبح من الممكن شةةةةةةةةةراء زيادة قليلة من الدقيق  تقترحان عليها ما

 أما قليل من الخضةةةةةةةر المسةةةةةةةةلوقة بالماء، والرزو والبيض، قطعا وووإنهما لا تفكران إلا في اللحم،
 و3يوأما طبق من اليخنة المتبلةوووووو

الكاملة فكلاهما تريدان فقط  جعلهما لا تريان الصةةةةةةةةةورة يعيوشةةةةةةةةةةو إن صةةةةةةةةةغر سةةةةةةةةةن يمريم  
الحصةةةةةةةةةةةةةةةول على الطعةةام الكةةافي والوفير ويتمنيةةان أن يكون متنوعةةا لأنهمةةا طفقةةا ذرعةةا من أكةةل 

 بعد أن أصبحا يعملانوخصوصا  الخبزو
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 :العمة حسنة 
كانت الحالة الاجتماعية ي للعمة حسةةةةنةي جلالا  أحسةةةةن حال من معظم شةةةةخصةةةةيات الرواية،  

وأيضةةةا يظهر من خلال شةةةكلها فهي  كانت تتصةةةدق على يعينيي وأولادها كلما سةةةنحت الفرصةةةة،
بةاهي بمةةا تفةةاخر والتممتل ةة ودا مةة تورد الخةةدين، وأيضةةةةةةةةةةةةةةةا كةةانةت تجهز لزواج ابنتهةةا فهي تريةد ال

كانت لالا، ررم حبها للتوفير والاقتصةةةةةةةاد في كل شةةةةةةةيء، ي تملكه من مال بمسةةةةةةةتواها الاجتماعي
واحدة من النات الذين ي كلون كل يومو وكان شةةةبعها في كل يوم من الأيام يضةةةفي عليها مهابة، 

ين تمدهم بويحمةل على احترامهةا وكةانةت تسةةةةةةةةةةةةةةةاعد عيني وأطفالها على احتمال لحظات العوز، ف
ووواضةةح أن وورة يابسةةة متسةةخة في بعض الأحيان الفينة والفينة بقط  من الخبز الأسةةود هي كسةة

 1يووورالعمة حسنة كان ينتظر بفارغ الصبمجيء 

ن تصةةةدقت أعطت  إن يالعمة حسةةةنةي ررم يسةةةر حالتها الاجتماعية إلا أنها كانت تحب التوفير وا 
 لأقلاومها يبعث الفرح في نفوت العا لة فيه على وم  ذلك فقد بعض الخبز اليابت والمتسةةةةةةةةةةةةةلو

 تعطيهم الخبز دون مقابلو

 :زينة 
تعيي  زينةييف يعينيي تشةةةبه حالتهم ويكاد يقال عليها نفسةةةها، كانت الحالة الاجتماعية لجارة 

بن بوبلاني، وهي أرملةةة مةةات عنهةةا زوجهةةا  ي في ررفتهمةةا بعةةد زواج ابنتهةةا فييريزهو  م  ابنتهةةا
 يزينة ي تعاني من جوع حالها حال الجمي و لهم عشاء أول ليلة بعد موتهوولم يترك 

ل يوم نفعله نحن ك نقضةةةي الوقت في خداع الجوعووو وتسةةةكتون الجوع، أليت كذلك؟ هذا ما يإننا
 لا نصةةل حتى إلى القليل من إنناو نعمو في هذه السةةاعة أكثر مما أكلناوو ن كل ووو كان بودنا لو

 ووو  هذه الأيام م  أنها لا تكاد تكلف شي ا في ءلبازيلاالفول أو ا
لطعام بيننا إلا واحد ي تي با وليت ثلاث أيضةةةةا: أنا وابنتايو والنسةةةةاء أولاديو ثلاثة رجال، إنهم-

 إلى المنزلو ولكن لبني الثاني هذا لا يسةةتطي  ان يطعم خمسةةة أشةةةخا و ررم كل ماله من قوةو
هكةذا كةانةت الحةالةة الاجتماعية يلزينةي، ررم  و2يووية كلواووون لابةد لهم من ذلةك أن الةذين لا يعمل
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، ولا يكفي حتى لخةةداع الجوع الةةذي لا ينتهي، داخةةل الرمقكبر العةةا لةةة إلا أن دخلهم لا يسةةةةةةةةةةةةةةةد  
 ررف يدار سبيطاريو

 :الجدة 
في أقسةةةةةةةةةةى الصةةةةةةةةةةور الاجتماعية  يمحمد ديبي كذلك تتجلى الطريقة الواقعية التي لج  إليها 

ها، حين صةور الجدة المريضةة التي حملت إلى يعينيي، فيصف الكاتب هذه الجدة وأعنف أشةكال
اقت بها يعينيي عب ا عليها وضةةة المهملة والمرمية في المطبل جا عة ومت لمة، وقد اعتبرتها ابنتها

فهي لا توليها أية عناية، وتتمنى موتها وتصةةةةةةةةةامم عن صةةةةةةةةةرخاتها، وفي كل يوم  بسةةةةةةةةةبب الفقرو
اجتذبت وانتشةرت منها روا ح النتن ف من كثرة قعودها بلا حراك نظرا لعجزها، يتفسةل فيها جسةمها

لقد تسةةةةلموها أمت، آواها ابنها ثلاثة أشةةةةهر، وجاء الآن دور ي إليه الكلاب الضةةةةارية من الشةةةةارعو
 و1يأخرى عيني لتعيلها ثلاثة أشهر

رها الروا ي هو إلا واحدة من الصةةةةةةةةور العديدة التي صةةةةةةةةو  الوضةةةةةةةة  الاجتماعي للجدة ما إن 
 عامةووالجزا ر وتلمسان  في يدار سبيطاري خاصة، للفقر
 :حميد سراج 

لشخصيات ا عدد من ولقد أثر هذا المناضل في الشخصية المثقفة وأيضا الثا رة في الرواية، 
الذي انفتح وعيه الاجتماعي ولاسةةةةةةيما بعد حضةةةةةةر أحد الاجتماعات التي يخاطب  ومنهم يعمري،

أن يثوروا ولا يبقوا في وضةةةةةةةةةعهم النا ي ولا يبقوا في بمسةةةةةةةةةهم، يصةةةةةةةةةرع فيهم فيها النات من أجل 
 قا لا :
يجب أن نتخل  من هذا البمت وووهذه الكلمات تشةةةةةةةةةةةةرح الواق  الاجتماعي، هذه الكلمات ي 

يراه جمي  النات ووو لقد بلغ شةةةةقامنا من الشةةةةدة أنه أصةةةةبح  التي تلعن ما يعرفه جمي  النات وما
شخصية يحميد سراجي  و2يبيعية لشةعبنا لم يكن هناك من يشةير إلى هذا الشةقاءيعد هو الحياة الط

ن كان ثمن ذلك حياتهو  شخصية تريد تغيير الوض  الاجتماعي السا د داخل المجتم  وا 
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 :)منصورية )ابنة العم الصغيرة 
 اتوكانت علام يعمري، كانت تجسةةد أدق وأكثر صةةور الفقر، وتعد  من أكثر فقرا  من عا لة 

 الفقر واضحة جلية في محياها، ونجد السارد تكلم عن حياتها الفقيرة في:
 هكةذا كةانةت تعيي منصةةةةةةةةةةةةةةةوريةو تذهب إلى هملاء ثم تذهب إلى أول ك هملاء يعطونها كسةةةةةةةةةةةةةةةرة،ي

 وأول ك يعطونها أشياء قديمةو
 و1يوجودها لا يكلف أحدا كبير نفقة إن 

ها يتلف  وجه إنبينما كان يبدو لهم جميعا ووو ي:هذا المقط  في ايضةةةةةةا نجده قد تكلم عليهأو  
ن في ذلك ريبووو يعرفه كل الذي بضباب وانه يزداد اسودادا الأمر واضحو انه ضباب الجوع، ما

 و2يجاعوا
وفين وأصةةةةةةبحوا معر  يسةةةةةةعى الفقراء للبحث عن لقمة يسةةةةةةدون بها جوعهم من بيت إلى بيت، 

 عند الجمي  من أهلهم ومعارفهمو
الشةةةةةةةخصةةةةةةةيات داخل الرواية لكن البعد الاجتماعي المسةةةةةةةيطر هو الفقر ومما سةةةةةةةبق تنوعت  

والجوع، ويتجلى من خلال صةةةةةراع الشةةةةةخصةةةةةيات، الذين أذلهم المسةةةةةتعمر، بالإضةةةةةافة للسةةةةةياسةةةةةة 
 بالخبز، وتكون الشةةخصةةيات في رحلة بحث لتحصةةيله ودف  التفقير والتي عبر عنها يمحمد ديبي

 اروعلى مد المدرسةةةةةةةةةةةة، وحتى الشةةةةةةةةةةةارع، دار الكبيرةي،ويتجلى في المكان والزمان في يال الجوع،
 وفصول السنة وأيامهاووو كما د ل على ذلك أول عبارة افتتحت بها الرواية: هات قليلا مما ت كل
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إلى  يمكن الخلو  يلمحمد ديبيبعد دراسةةةةةةتنا لبناء الشةةةةةةخصةةةةةةية في رواية يالدار الكبيرةي 
 ا ج نوجزها في النقاط الآتية: جملة من النت

  تنوع الشةخصةيات في رواية يالدار الكبيرةي حسةب الظهور والحركة والدور الذي تمديه فهناك
 شخصيات ر يسية وثانويةو

  تجسةةةةةةةةةةةةدت الشةةةةةةةةةةةةخصةةةةةةةةةةةةيات في الرواية على أبعاد مختلفة فجاءت متراوحة بين التصةةةةةةةةةةةةوير
لجزا ري فهي بهذا تطابق الواق  االفيزيولوجي لجسةةةةم الشةةةةخصةةةةية والتصةةةةوير النفسةةةةي والاجتماعي 

 وأفرادهو
  لقةةةد وفق الكةةةاتةةةب إلى حةةةد كبير في نقلةةةه للواق  الجزا ري في تلةةةك الفترة من ظلم وفسةةةةةةةةةةةةةةةةاد

 ومعاناة، راصدا أوضاع الجزا ر من بمت وشقاءو
  حداث وأشخا  فترة ما قبل الحرب أوما يمكن أن يقال عن يالدار الكبيرةي هو أنها صورت

من تاريل الجزا ر، حيث وصةةةةةةةةفت الصةةةةةةةةراع بين الطبقات المجتم  من المعمرين  العالمية الأولى
 والسكان أصليينو 

  اسةةتعمل الكاتب في رواية يالدار الكبيرةي عنصةةر التشةةويق الذي كان بارزا في محتوى العمل
السةةةةةردي وتجلى ذلك في صةةةةةوت البطل يعمري مرورا إلى بقية شةةةةةخو  الرواية، فجاءت الرواية 

 ريات والمحطات المبهرة التي تفرض على القار  متابعة سير الأحداث لفهم الروايةوملي ة بالذك
   جاءت كل شةةخصةةيات الرواية لتجسةةد صةةور الفقر والحرمان والبمت والشةةقاء داخل المجتم

 خاصة والجزا ر عامةو
  أراد السةةةةةةةةةةةةةارد توضةةةةةةةةةةةةةيح أبعاد شةةةةةةةةةةةةةخصةةةةةةةةةةةةةياته في هذه الرواية من خلال الملامح الخارجية

 فسية، وكذا أفكارها ومعتقداتها وأحوالها الاجتماعيةووالأوصاف الن
  ترك الروا ي نهةايةة الرواية مفتوحة وذلك لاسةةةةةةةةةةةةةةةتمالة القار  وجعلها يتخيل نهايتها، فترك له

 مهمة التخمين من حيث الشخصيات، وكذلك لجعله يشارك في تقدير الأحداثو
ما تضمنه  ن  رواية يالدار  هي إلا محاولة من ا لتسةليط الضوء على أهم وهذه الدراسةة ما

الكبيرةي من مميزات وخصةةةةا   لبعض الجوانب الفنية التي أسةةةةهمت في تشةةةةكيل الشةةةةخصةةةةية في 
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نسةة ل الله و ويبقى في المسةةتقبل أمل لدراسةةة أشةةمل وأوفى في مجال الشةةخصةةية الروا ية، الرواية، 
 التوفيق فيما قدمناه، وعلى الله قصد السبيلو
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 الملحق:
 التعريف بكاتب الرواية:

جويليةةة 91بمةةدينةةة يتلمسةةةةةةةةةةةةةةةةاني في ي محمةةد ديةةبيولد 
في أسةةةةةةةةةةةةةةرة برجوازية بدأ دراسةةةةةةةةةةةةةةته في مدينة  و1290

الأصةةةةةةةةلية ثم واصةةةةةةةةلها بمدينة يوجدة ي المغربية، ونظرا 
للظروف التعليميةةةةةة آنةةةةةذاك لم يتمكن من تعلم اللغةةةةةة 

للغة رة وجيزة أصةبح يحسةن االعربية الفصةيحة، وبعد فت
 الفرنسية إلى جانب اللغة العربية الدارجةو

لم يعرف يمحمد ديبي الحياة البا سةةة التي وصةةفها في 
روايته يالدار الكبيرةي وقد كان أبوه حرفيا، اشةةةةةةةةةةتغل في 

 1231التجارة وصةةةةةةةةةةةةةةناعة الزرابي حتى توفي سةةةةةةةةةةةةةةنة 
فورث الابن عن أبيه حرفة صةةةةةةةناعة الزرابي فاشةةةةةةةتغل 

 1سجادو رسام
وقةد كةانةت جةدتةه تسةةةةةةةةةةةةةةةكن في الدار الكبيرة م  خالته، 
الةدار التي كةانةت مسةةةةةةةةةةةةةةةتشةةةةةةةةةةةةةةةفى أثناء الحرب العالمية 

  وهو ما أوحى له بتسةمية روايته الأولى يالدار الكبيرةي التي رمز بها إلى 1215/1212الأولى ج
ن خلال جتماعية مجمي  العا لة الجزا رية ب سةةرها فقد صةةرح قا لا: يأنه عايي جمي  الشةةروط الا

 و2أفراد عا لته الذين يعيشون في أوساط مختلفةي
وبعد طفولة عادية بدأي محمد ديبي يواجه صةةةعوبات الحياة التي أخذت تغيره شةةةي ا فشةةةي ا، إذ بدأ 
يكتب أشةةةةعارا منذ سةةةةن الرابعة عشةةةةر، كما كان يهوى الرسةةةةم في هذه المرحلة من حياته، التي لم 

م مدرسةةةةةةةةا في قرية بالحدود الجزا رية 1232لمسةةةةةةةةتقبلو عين سةةةةةةةةنة يتحدد فيها شةةةةةةةةيء بالنسةةةةةةةةبة ل
 المغربيةو
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م 1250الحرب العالمية الثانية، إلا أنه قضةةةةةةةةةةةةةةةى الفترة ما بين  لسةةةةةةةةةةةةةةاعفه الحظ إذ لم يجند خلا
م في خدمة المدينة، كموظف في السةكة الحديدية الجزا رية بمدينةجوجدة  ثم انتقل بعدها 1253و

 ين مترجما لدى الحلفاءوإلى الجزا ر العاصمة وع
، واشةةةةةتغل مصةةةةةمما  للزرابي التي تصةةةةةن  تحت رقابته، وفي سةةةةةنة 1254رج  إلى تلمسةةةةةان سةةةةةنة 

بدأ محمد ديب يشةةةةةةةةةةةةةةارك في اللقاءات الثقافية التي كانت تنظم في سةةةةةةةةةةةةةةيدي مدني والتي  1253
 كانت تنظمها مصلحة للتربية الشعبيةو

رة ما دة يالجزا ر الجمهورية يالتقدمية في الفتواتته الظروف واسةةةتطاع أن يشةةةتغل صةةةحفيا في جري
 ، وفي هذه الجريدة بدأ ينشر أشعاره، وبعض المقالات والتعليقاتو1249-1240بين 

وقد كان يشةةةتغل إلى جانب يكاتب ياسةةةيني، واخت  يديبي فيوووأخبار المسةةةرح الناطقة بالعربية 
لى بة الفلاحين وكان يداف  بحرارة عالدارجة، وقد كان كذلك في هذه الفترة عضةةةةةةةةةةةةةةوا بارزا في نقا

 1حقوق العمال الفلاحينو
 ، ليبدو أن نشةةةةةاطه كان محدودا نظرا للظروف Liberateكما كتب كذلك في صةةةةةحيفة يالحريةيج

الاسةةةةتعمارية آنذاك، فلم يحقق طموحاته إلا القليل وهذا ما يثبت تخليه عن منصةةةةبة في صةةةةحيفة 
 يالجزا ر الجمهوريةيو
من المقةةالات أثنةةاء هةةذه الفترة من أشةةةةةةةةةةةةةةةهرهةةا يالمثقفون الجزا ريون والحركةةة  ظهرت لةةه مجموعةةة

بعنوان ألف عةامةل في إضةةةةةةةةةةةةةةةراب في منطقة  ، ومقةال1240أفريةل 90الوطنيةةي التي ظهرت في 
، وكةةةذلةةةك مقةةةال بعنواني لمةةةاذا يجةةةب أن نقرا 1241أبريةةةل  97و94يعين طةةةايةةةةي التي ظهر في 

 و2ب عدة ترجمات وكتابات مختلفةالروايات السوفياتيةي، هذا إلى جان
وأعماله الأدبية معظمها كانت تدور حول الكا ن البشةةةري، الحرية والقدر، كما أن قصةةةصةةةه تدور 
حول القضةةةةةية الوطنية وقضةةةةةية الاسةةةةةتعمار الفرنسةةةةةي، وتحمل جمي  مملفاته نزعة إنسةةةةةانية يوهي 

 و3تتاب  تحول الجزا ريين من الركود إلى اليقظة الوطنية

يبكوليت بيلسةوني فرنسةية الأصةل، وأنجب منها أربعة أطفال، في  1241مد ديبي سةنة تزوج يمح
 م قام برحلة إلى فرنسا بعد أن ترك وظيفته كصحفي مباشر، وقرر أن يتفرغ للأدبو1249

                                                           
  42،  :9003يوسف الأطري، المنظور الروا ي عند محمد ديب، دار هومة، الجزا ر،  [1]
 01الروا ي عند محمد ديب،  :يوسف الأطري، المنظور [9]
 71عايدة أديب بامية، تطور الأدب القصصي الجزا ري،  : [3]
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، ثم تبعتها كتابات عديدة في ميدان القصةةةةةةةةةةةةةة 1249ظهرت روايته الأولى يالدار الكبيرةي سةةةةةةةةةةةةةنة 
، صةةةةةةةةةةدرت مجموعته 1244روايته الثانية يالحريقي، وفي سةةةةةةةةةةنة  ظهرت 1245والشةةةةةةةةةةعر، وفي 

ظهرت الجزء الثالث من الثلاثية يالنولي  1247القصةةةةةةةةصةةةةةةةةية الشةةةةةةةةهيرة يفي المقهىي وفي سةةةةةةةةنة 
 وعرفت هذه الثلاثية يبثلاثية الجزا ريو

  Virginia Wolfقرأ يمحمد ديبي كتابات الكلاسةةةةةةةةةةةةةيكيين الفرنسةةةةةةةةةةةةةيين وكتاباتي فرجينيا وولفيج
ت باسةةةةةةةوتي ويفولكري ويسةةةةةةةتانبيكي وكتابات الروا يين السةةةةةةةوفييت وكذلك الروايات الايطالية ويدو 

 1المترجمة إلى الفرنسيةو
م، نظرا لموافقة المعادية للسةةةياسةةةة الاسةةةتعمارية، 1242نفته السةةلطات الفرنسةةةية من الجزا ر سةةةنة 

 وجاني عند أسةةةةةةرتهوفي السةةةةةةنة نفسةةةةةةها ظهرت رواية يضةةةةةةيف إفريقيي وأقام ي محمد ديب ي في يم
زوجته، بقي هناك خمسةةةةةة سةةةةةنوات أصةةةةةدر خلالها خمسةةةةةة كتب: فررم أنه كان منفيا  إلا أنه ظل 
وفيا  لوطنه بقلمه وفكره وأدبه بشةةةةةةةكل عام، هذا الأدب الذي كان يسةةةةةةةاند الأحداث الوطنية وينتقل 

  واق الواق  المزري للعا لات الجزا رية، وذلك أن شةةةةةةةخصةةةةةةةيات قصةةةةةةةصةةةةةةةه وأحداثها مسةةةةةةةتقاة من
 مجتمعهو

 وفي سان كلو في فرنسا 9003مايو  9في  يمحمد ديبتوفي ي
 أهم أعماله:

 إن إنتاج يمحمد ديبي رزير حقا إلى جانب الأعمال التي ذكرنها صدرت له عدة روايات:

 و1209رواية يمن يتذكر البحري-

 و1205رواية يعلى حافة المتوحشةي-

 و1203رواية يرقصة الملكي-

 و1270الوحشيةي رواية يإله في-

 و1273رواية يسيد القف ي-

 و1277رواية يهابيلي-

                                                           
 01يوسف الأطري، المنظور الروا ي عند محمد ديب،  :[1]
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 و1214روايةي سطوح أورسولي-

 و1201المجموعة الشعرية يالظل الحارتي-

 و1270المجموعة الشعرية يصيغي-

كما نشةةةةةةير كذلك مجموعات شةةةةةةعرية أخرى وقصةةةةةةصةةةةةةية في شةةةةةةتى المجالات والصةةةةةةحف، وكذلك 
م الإنسةةةةةةان والوطن، وكتب سةةةةةةيناريوهات ونصةةةةةةو  مقالات عديدة حول موضةةةةةةوعات مختلفة تهت

مسةةرحيةو لقد تحصةةل يمحمد ديبي على عدة جوا ز تشةةجيعية وتكريمية اعترافا بموهبته في سةةعة 
 رميته: 

 عن رواية يالدار الكبيرةيو1249منحت له جا زة يفنوني سنة 

منحت له  على المجوعة الشةةةةةعرية يالظل الحارتي 1201منحت له جا زة يروني لا بورت يسةةةةةنة 
 و1203يالاجتماعيةي جا زة

 و1205لمونتاني يمعهد الشعر جا زةي ال 

 و  1200 منحت له جا زة ياتحاد الكتاب الجزا رييني 

 و1271جا زة يأكاديمية الشعري على مجموع أعماله

 1رواية يهابيلي عن 1271منحت له جا زةي جمعية كتاب اللغة الفرنسيةي 

، وكذلك في 1270 بها في الموسةةةةةةةةةةةةةةةوعة السةةةةةةةةةةةةةةةوفياتية الكبيرةيحتةل يمحمةد ديةبي مكانة لا ب ت 
ات لاروت منذ لعشةةةةةةةةةةةرين، وقد أثبت اسةةةةةةةةةةةمه في مختلف طبعالموسةةةةةةةةةةةوعة العالمية لآداب القرن ا

 2مو1204، وفي مختلف القواميت منذ 1272

 

 

 
                                                           

 03، 09يوسف الأطري، المنظور الروا ي عند محمد ديب،  :[1]
 05يوسف الأطري، المنظور الروا ي عند محمد ديب،  : [9]
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 ملـــــــخص الـــــــــــــــــرواية:
يالةةةةةةةدار الكبيرةي هي روايةةةةةةةة مترجمةةةةةةةة من الأدب  

الج في تعي المكتوب باللغة الفرنسةةةةةةةةةةةةية وهي الجزا ر 
مضةةةةةةةمونها عدة مشةةةةةةةاكل نابعة من أعماق المجتم  
الجزا ري والمجسةةةةةةةةةةةدة في قصةةةةةةةةةةةة يعمري هذا الطفل 
البا ت الذي يعاني من أجل الحصةةةةةةةةةول على قطعة 
الخبز فكانت له طريقتان، ففي المدرسةةةةةةةة، يحصةةةةةةةل 
عليه من خلال حماية الأولاد والصةغار الذين يستبد 

بار التلاميذ وكان المقابل أن هملاء الصةةةةةةةةغار بهم ك
يقدمون له الخبز لأنه لم يكن يجيء إلى المدرسةةةةةةةةةةة 

 بخبزو
أما الطريقة الثانية فكانت في يدار سةةةةةةةةةبيطاري حيث 

يمينةي يل كان يحصةةةةةةةةةل عليه من خلال مسةةةةةةةةةاعدته 
التي هي جةةةارتةةةه من خلال قيةةةامةةةه ببعض الأعمةةةال 

  ز موكةةةانةةةت تكةةةاف ةةةه عنةةةد عودتةةةه بقطعةةةة من الخب
 ثمرة من الفاكهة أو فلفة مشوية ووو

المدرسةةةةةة، كان يعمري يقضةةةةةي وقته في الشةةةةةارع حيث يتسةةةةةك  م  ريره من الأطفال  وبعيدا  عن 
 وكانت هوايتهم الرمي بالحجارةو 

اليوم يوم عطلة بالنسةةةةبة ي لعمري لأنه يوم الخميت وليت عليه أن يذهب إلى المدرسةةةةة ولم تكن  
تتخل  منهو فوضةةةةةعت في وسةةةةةط الغرفة كانونا  ملي ا  برماد الفحم، الذي أمه يعينيي تعرف كيف 

كان يشةةةةتغل بصةةةةعوبة حتى أن يعمري حضةةةةن الكانون لكي يتدف ، أما أمه يعينيي فكانت جالسةةةةة 
في ررفة أخرى وأخذت تدمدم وتكيل الشتا م وك نها حاقدة على أحد وكانت في تلك الغرفة الجدة 

 ن آواها ابنها ثلاثة أشهر أخرىويماماي، فلقد تسلموها بعد أ
جاء شةةةةةهر مارت بالتحديد يوم الأحد، اليوم الذي لا ينسةةةةةى في حياة ي دار سةةةةةبيطاري، حيث قام  

في البيت اضةةةةةةةةةطراب قلقا  واسةةةةةةةةةتولت الحيرة على أصةةةةةةةةةحابه وأخذ السةةةةةةةةةكان يندفعون من ررفتهم 
الباب  ب ضةةربات تهزمسةةرعين ويتجمعون في فناء البيت، وبكاء أطفال جصةةغار، ووو إلل ، بسةةب
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هزا  كبيرا ، لم يحاول أحد فتحه بسةةةةةبب خوفهمو وبعد مرور الوقت تقدمت بين الحشةةةةةد امرأة تدعى 
يسةةةةنية ي ففتحت الباب وعرفت أنهم الشةةةةرطة يبحثون عن يحميد سةةةةراجي، ففتشةةةةوا ررفة أخته ومن 

 يانطلقت أصةةةةةةةةةةةةةوات بكاء، وصةةةةةةةةةةةةةراع من جعل رجال الشةةةةةةةةةةةةةرطة يتحيرون وينقطعون عن التفتي
 ويتركون الغرفةو

 ومنذ أن فتشت الشرطة ي دار سبيطار ي، لم يطرأ أي حادث جديد يعكر حياة البيتو
إنها العطلة الصةةةةيفية، ثلاثة أشةةةةهر لا يقرب فيها يعمري المدرسةةةةة، أما يالجدةي فإن الأشةةةةهر التي 

دار ي يجب أن تقضةةةةيها عند يعينيي قد انقضةةةةت منذ زمن طويل ولكنها قد تركت ي لعينييو كانت
سةةةةةةبيطاري تعيي حياة طا شةةةةةةة نوعا  ما، حياة يهزها الغضةةةةةةب والقلق والخوف في كل لحظة، كل 
كلمة تقال فهي شةةةةةةةةةتيمة أو صةةةةةةةةةراع وكان الحر شةةةةةةةةةديد الذي يصةةةةةةةةةاحب الجوع الدا م الذي يورق 

 لياليهمو
عملت يعينيي على ماكينتها لمدة خمسةةة عشةةر سةةنة لكي تعيل عا لتها والآن أصةةبحت تعمل في 

لصن  الأحذية، وكانت كل يوم سبت ت خذ معها يعمري، ليت كد من أن المبلغ الذي يدفعه  مصةن 
 الرجل لأمه صحيحو

أما البنتين يعيوشةة ومريم ي فهما تعملان في مصن  للسجاد وأصبح بإمكانهما مساعدة أمهما في 
 إعالة البيت والحصول على خبز أكثرو

إنه ابن خالة يعينيي ويدعى يمصةةةةطفىي فتحت له  وذات يوم قدم رجل إلى ي دار سةةةةبيطاري يقول
يعيوشةةةةةةةةةةةةةي الباب قدم لها سةةةةةةةةةةةةلة من الخيزران ممتل ة بالطعام، والتي بها عمت الفرحة على أهل 
البيتو بعد هذا اليوم حصةةةةل تغيير في هذا البيت أصةةةةبحت يعينيي تبقى مدة أطول قرب يالجدةي 

 ولا تتشاجرانو
إلى آخر يسةةةةةمعون صةةةةةوت صةةةةةفارة الإنذار عدة مرات  لقد كان سةةةةةكان يدار سةةةةةبيطاري من حين 

 متتالية خلال الأسبوع الماضية، فلا شك أن الحرب ستندل و
وفي يوم من أيام شةةةةةةةهر أيلول مر  يعمري بميدان البلدية ومن جديد ينطلق صةةةةةةةوت ز ير صةةةةةةةفارة 

يدار  هي إلا لحظة حتى خلت الشةةةةوارع ولم يكن يلعمري إلا أن يعدو إلى أن وصةةةةل الإنذار، وما
 سبيطاري، وأصبح كل ما في البيت يتكلمون عن الحربو

وحين حةل الليل خرج يعمري ليشةةةةةةةةةةةةةةةتري الخبز وكانت المدينة ما تزال مزدحمة، وحين اكتشةةةةةةةةةةةةةةةف 
يعمري ذلك الجمهور في الشةةارع نسةةي الخبز الذي خرج ليشةةتريه، وجرفه السةةيل العارم من النات 
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 ا يشةةةةةبه الاحتفال، وعند عودته إلى البيت أمرته أمهوأصةةةةبح بعيدا  عن البيت وانتهى الأمر إلى م
بالذهاب لإحضار الخبز الذي نسيه أو ينال عقابه، وهو في ساعة مت خرة من الليل ذهب يعمري 
إلى الفرن ولكن لسةةةةوء حظه وجده مغلق مما جعله مررما  على الذهاب إلى بيت صةةةةاحب الفرن، 

 البيتوحضن الصبي الخبز بكلتا يديه ومضى مسرعا  إلى 
يعمري في وسةةةةةةط البيت شةةةةةةعر براحة، وقدم الخبز لأمه فابتسةةةةةةم وجلت أمام الما دة  وحين صةةةةةةار

 1وأخذ يراقب أمه وهي تقط  الخبز على ركبتيهاو
 
 

                                                           
، صورة الطفل في الرواية الجزا رية LMD نسي أحلام، كسير حسيبة، مذكرة تخرج لاستكمال شهادة الماستر في اللغة العربية والأدبالطالبتين يو  [1]

، 00، 42،  :9013-9019الجزا ر،  اية،بجداود، أبو ميرة المعاصرة جرواية الدار الكبيرة أنموذجا ، تخص  أدب جزا ري، جامعة عبد الرحمان 
01 
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روبي، دار الوحدة للطباعة والنشةةةةةر، محمد ديب، الدار الكبيرة، ترجمة سةةةةةامي الد .1

 و1214بيروت، لبنان، جدط ، 
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 المعاجم العربية:أ ـ 
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 ، جمادة جي ع    و1244، 01العلمية، بيروت، لبنان، ط
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 و9004، 01لبنان، ط
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 و9007ة، بن عكنون، الجزا ر، المركزي
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 و9011، 1جميل حميداوي، مستجدات النقد الروا ي ، ط و7
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حميةد لحميةداني، بنية الن  السةةةةةةةةةةةةةةةردي من منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي  و2

 و9000، 03العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط
سةةةةامية حسةةةةن السةةةةاعاتي، الثقافة والشةةةةخصةةةةية، دار النهضةةةةة العربية، بيروت،  و10
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 الملخص:

تندرج هذه الدراسة  ي  سةق م مو ةل  الثوع  ب ثن ا الصخةق  ي  رةاق  لالدار اليثقر ل 
للرةائ  الجزائري ل مومد دقبل ةذلك مب خلال طروه لأوداع الةاقع الثصةةةةةةةةةةةري الم    
ثةاسط  صخةق ت مب ةو  الةاقع، ي لرةائ  هن  قض ن  أم م تراجقدق  وققق  ي  رةاقته، 

ي لصةةةةةةخةةةةةةةق  الرةائق  مب ال ن ةةةةةةةر الأدثق  الب م ، يلا قميب أب تثن  رةاق  دةب ة لقه 
 صخةق ت.

ةالاجتمةةة  قةةة   الةةةداخلقةةة ةقةةةد وةةة ةلنةةة  ي  هةةةذا ال مةةةل اليصةةةةةةةةةةةةةةة   ب الأث ةةة د الخةةة رجقةةة  ة 
للصةةةةةةةةخةةةةةةةةةق ت المتةاجد  ي  الرةاق  م تمدقب  ل  المنبم الثنقةي لأنن  قمن  ثتولقل ثنق  

 الصخةق ت.

   وق :المفت اليلم ت 

 الثن ا، الصخةق ، المنبم الثنقةي، الدار اليثقر .
Summary: 

This study is part of the attempt to search for the construction of the 

character in the novel "The Grand House" of the Algerian novelist, 

"Mohammed Deeb", by introducing the events of human reality 

lived by characters inspired by reality, the novelist here puts us in 

front of a real tragedy in his novel, so the fictional character of the 

elements Literary literature, can not build a novel without 

characters. 

In this work, we tried to reveal the external, internal and social 

dimensions of the characters in the novel based on the structural 

approach because we analyzed the character structure. 

key words: 

Construction, personal, structural approach, big house. 
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