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  َّهُوَإن لَـــتَـنِزِيـــلُ رب ِّ الِعَــلَـــن يـنَـ   

   م ـيـنُزَلَ ب ـه  الزُّوحُ الَاـنَ

   عَلَى قَلِب كَ ل تَكُونَ م نَ الِنُنذ رينَ

    ب ل ـسَانٍ عَزَب ـــيٍّ مُب يٍن
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 قو ــــونو وتوفيـــــــعلى ع لله سبحانه وتعالىكر ــــــــالش

ذي لم يبخل عليا ـــــــ" وال عود وقّادـــــــمس" للأستاذ المشرف  ثم 
بتوجيهاتو وإرشاده الدائم ، وأكون جاحدا أكثر إذا لم أتقدم 

"  يوسف بديدةبالشكر الجزيل لكل أساتذتي خاصة الأستاذ "
بشير "الذي كان سندا وعونا بنصائحو ، و كذلك الأستاذ 

 .على مساعدتو فجزيل الشكر لهم"  غريب



 

 

 إلي مه كان لهما انفضم في إيصالي        
 إلي هذا المستىي باندعّاء وانصبر، 

 وانتحفيش وانعطاء ..                 
 انىانديه انكزيمين حفظهما الله 
 أهدي ثمزة هذا الجهد المتىاضع .

..... 

 كمال رسوق                                                                                                                                                     



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 مقـدمة
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 مقدمة 
 

 أ‌
 

انطلقتتجميع تتنياج تتتقديياا قيثتت،ياايثاتت،ي يلاتيا فيتتتقوياالنتتمنيبيي تتقلليااتتت  ي تت ي    تت ياالنمثتتت،ي
ااكتتوةث،ي تت ي تت يليوتتي ي يصتت   ي قع بتتق وين تتقيانمثتتقيثكتتنتيإ لقنتتقتياالنتت،يااما تتو،يبيا   تتقبي  مي

 قا  يالأدبي يح ثيا  ومل يأ  طمي  ذيااقيميلدميااذنيا  كفي ةؤث ت يياج قديياايثا،يااتييع  جم
ي،ي  ي لاليعةض يجفهمميالمحق قةي.اا  ققيةيع يجمدةياا  قع،يااكوةث

  تم ياج تطلحيعلتىيااتة  ي يلي تم ياجفهتممي ليطم ي  طلحيااكوةث،يعلىيثييااكللان  يااةُّلسيي
ثيعتت يااقتتمان يااولم تت،ياة ياع تت،يااتتتيي لتت يااتت   ي تت يأن تت يث في تتةيبيالتتةةيعق تت،ييتت ل  يبياابفيتت

ثق  تتةيعلتتىيجتت مييالأدبي.يلثلا تتمي فهتتممي  تتطلحيااكتتوةث،يعتتق ياا تتةدي تت ي لاثتت،يلق تت،ي ياهتتمي 
لاع تتهلويااكتتوةياقتتقيلاقتتيييفطتت ياايا  تتمنيااقتتيا ىيبيلمتتتيد ا تتقن ياج ماصتتل،يإ يع  تتةياجم تت قىي

يااو  ةياابق زيبيااكوة.

 ياللللمتقتي فتةدةيإثققعهتقيلحتقيحت ييتي تيةثقتق يااتذنيثف تةي ل ت،يااق ت يةاللمهةي  تطلحيي
ل متقيدتميلد قي  تيحة ،ي   ج،يالفي مث،ييمصتياةد اكيلاةح تقسي وتق يييبييةا  بيإثققعهقيأثضق

اجماقتتفيعتتهيانتت،يا  تت ي ولتتمميأنيااق تت يةيااكتتوةث،ي متتتيبيو قنتتقيخممعتت،ي تت يارمقا تتقتيلاا جتتق بيلي
ااتذنيأ دتي ت ياامقتمليعتتي لتق  يارمتقليعلتىي  ت م ياجت يجتق يا   تق نيحتذاياجمضتم ي يانزثقح  

شعرية الإيقاع  ياد ويا ام ة جاة   اع  ااكوةنيااذنيتميا   ق و ياجق تيدذويااي ا ،ي و ماني"ي
ااة ب،يبيإح ق يدذاياا م ي  يااتراثيل قنيااقازيل ا يا   ق نيحذاياجمضم ي"يةلشععر بشير غريب

 ت ي ةاعت،يلي ؤثت،ييب يلنظةايًيجقيث م تني ت يرتوةاؤنقاكوبييلالمحقاظ،يعل  ي قع بق وييماتيثققا،يالمج منياا ميا
 كتفيمني قا تم ياا جةثيثت،يبي يث ت،يلادي تمليل منيااكوةيااكوبيييعم ق،يجيثةةي قاي ا ،يلاا فيل ت

ا  تجميختتةديخممعتت،ي تت يالأافتتق ياتتشيرتتفةنقي ي متتقيأنيااق تت يةيلالخ قا ت،يااتتتيي  تتقجيإ ياا غ تتتي ن ت،ي
قغيلي  تتييعكتتماو قيلثتت  لهيإث تتقحقيالقتتق ئي ي تتتيإنيااللمتت،يااتتتييثوتتهيوتتقيااكتتقعةيحتتقيلز تتقيلق م هتتقيي تت

زتتيويبيدثتتمانيج تت،يجفتتق يالكتتقعةي كتت ي ةثتتبييي فضتتلهقيثتت  ينقتتتيفية تت،يإن تتقن ،ي غ ملهتتقي يلدتتذاي تتق
يدتتذو مي ىيع  تتةيح تتةنيبيااكتتوةيلدتتمياةثقتتق يي تتمنيااي ا تت،يعلتتينتت ين تت جقيا  تتقي  م تتزاي يلق تتةتله

لا تتتو،يل اتتت ةيلذ لفتتت،ي يلتثتتتةتيأنيأيمقتتتفيع تتتيياج تتت م ياةثقتتتقع يلدل وي يدلنيأنيياابفيتتتث  تتتقح ي
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يقل تتيق م هتقيألينف هتقي تق جيااكتوةث،يلالت يالمجتقلي يث  تنياو قصتةيأق ييإ يإهمقلي ق ت،يااو قصتةيألي
يااكوةث،ياا طب ق ،ي لهقي.

بحثيإرلقا   يااتييتخ  ةي ويوياجوةبي يليؤ   ييغ   قيًعلم قيً  هج قيً يل يرشيأنيالتي
 تت ييااظتتقدةةياةثققع تتت،يقمان  هتتقيالخقصتت،يااتتتتيي  تتفييملتتت يأنييلهيييلإرتتلقا ،يدتتذاياابفيتتتثيي ماتتتيبي 

يفي ييروةث،ياا  يااكوةنيااكفقد يرالايبيدثماني"ج ،يجفق يالكقعةي ك ي ةثبي؟ي
لجق يبمقي ،ي يي ميتيبيبحا يدذاي  للقيً يأي يل يثييإرلقا   ي ياعل وييا   ق نيالممضم ي

اجبفيتتتتثيالأللييبييااتتتتذنيق تتتتم  يإ ي بفياتتتت ي يي قلاتتتتجمي و تتتتمانيااكتتتتوةث،يلاةثقتتتتق ي الألليااف تتتتتي
فهم ت يلأدت يف ي   قي همقي  يأ  قنيااكوةث،يليطةقتجميج مصبياجبفيثياااقنيياةثقق يلي قلاجمييااكوةث،

يارمانبياابق زةيا  يلعقا   يبياا  يااكوةني.ي
ي قلاتتجميبيق تتم  يإ ي بفياتت يلي يرتتوةث،ياةثقتتق يبيدثتتمانيج تت،يجفتتق يلدا يااف تتتياااتتقنييحتتملي
لا  ف تجمي ي ا ت،يأ قياجبفيثياااقنييا  قلاجميا ت ياجم ت قىياايا ل ت،ي ياجبفيثيالأللياجم  قىيالخق ج ،

ثميقف تجميبحات يدتذايةق ت،ييبق ويالأ اةيان كتق يبيااكتوةيااكتوبييبم طقت،يلادي تملي لمقدةةياا لةا ي قع 
يي جميأد ي قييمصلجميإا  ي  ين قويي.يضم

ال غصت تيجمضتم يااكتوةث،يقج هيياا تق ي يا  و جميبيدذوياايا  ،ي لالإحقو،ي  ماح ياجمضم ي ي
الي ا ت،يارمقا ت،ي  يح تثيالأصتمليلاجفتقد  ي ي متقيأ ت و جمي تقج هيياامصتف ياا فيل لت يأث تق يرتمو ي

 تقييضتم   ي ت ييكتل لاتيلصتم يا  تت،ي يليعلتىييلاامقتملي ت ي تلالي ل تتيجتقلجيرتوةث،ي ت يااتيثمان
ااف  تتت،يااتتتتييارتتت ملجميعل هتتتقييلارمقا تتتقتيااكتتتقعةي كتتت ي ةثتتتبيبي  تتتق يق تتتقويوياالكتتتفيعتتت ي ةاعتتت،ي

يااكوةث،ي.ين مص 
يخممع،ي  ياج قد يلاجةاجنيأهمهقي يل قني  ينيبيدذاياابفيثي

  تتتبياا قتتتقديااتتتتييتميا  تتت وقن،يوتتتقي اتتتتي يااكتتتوةث،يا تتتيل للي يااكتتتوةث،ياةل تتتقنيثق ب تتتمني يبي
لأ تمياا ت ييل ةاجيالأد تق   هقجياابلنق ي يعقا قتيااكوةث،يلخل تي م ىي ييااكوةث،يالمقليأبييدثب

ي ي  قو يااةلليااوة  ،يل وقن هقيا  يعبقسي ي م  قىيااكوةية ةاد  يأنت مي يحقزميااقةوقجني
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لخممع،ي  ياايلالث يأهم هقي ييدميياجةزلق يالأدبيااكوبييبييمنم عقا قتيااكوةث،يلخل تي م ىي 
 ت ي لاوتنيااكتوةيااكتوبييلمحمتيياا تق ييلأحمتييز تبي ي2 تمليجأعلاميااكتوةياجلفيتمنيج طقت،يلادني

يااكوةيااكوبيياكلةنيدمييع  قدي.يااكوبييبييمنميلمحميياجةزلق ي ي م  قىي  يعل ي يالأدب
ل تت يااطب وتت يأنيث وتتةايأني قحتتثيإ يصتتوم قتيلعةاق تتتي  هتتقي تتقيثوتتمديإ يوب وتت،ياابفيتتثي يي

  يأ ةزدقي ط،ي قابقحثيليمل يأنيأل ةل  هقي قيثومديإ يااظةلليالمح
صوم ،ياجقدةيااكوةث،ياجي ل ت،ي ت ي تلالياالهجت،يالمحل ت،يلااتتيييضتم جمي فتةداتيليةا  تبي ةثبت،يي -

 لصوب،ي قا  ب،يا قي يل قص،يحج،ياابيلي قع بق دقيذ لف،يع يحج،يحيثا قياا م  ي.
أضتقليرت  قيل   يدقي ياا وم قتي يإ يأنيي ومنياللهييوق يتخط  هقيلأ ت يأنيثلتمنيدتذاياابفيتثيقتيي

لأنتتق يجقنبتتقي تت ي م لث تتقيااكتتوبيي يلاتت حيختتقليااي ا تت،يلياابفيتتثيالأل تتنيرمانتتبيأ تتة ي تت يرتتوةنقي
يااكوبييالأص تي.

 يلإ يافي تتبيياا تي يبياا  تت،ييااة ضتتقيلح ت ياا تتيادياتذاكي جتقو يلأ ت ايًلات ميت تتةايًاتتنينلتجملهي
ييااوقج يأل يًليأ  اً.لاة لاصيبيااومتيلأ قلياللهياحي يلاا ما قيلاامييللهي بي



 

 

 

 
 

الفصل الأول                                                                                 
 الشعريــــــــة والإيقاع 

 

 ــــــــــــة ـــــــــــــــــــــالشعريـــــــــــــــــــــــــــــــــالمبحث الأول:     

 لشعرية بالفلسفة والنقد والبلاغة.علاقة ا:  أولا        

 : مفهوم الشعرية في النقد الغربي والعربي.ثانيا        

 ـــــقاع ــــــــــــــالإيـــــــــــــــــــــــــــــــالمبحث الثاني:              
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   للشاعر ةـــــيــــــرة ذاتـــــسي
 : البشتَ  الإسم

 : غريب  اللقب

 بالدبيلة ػ الوادم .  16/05/1990:  تاريخ ومكان الإزدياد

 : حي الكوثر ػ الوادم .  العنوان

  ددب رري  دديػ  جاامةة كردلة .:  ماجستتَ المستوى العلمي

 الشةبي  .  ك يحالفص : شارر ،في الشةرشاط الن

 مكتب الرابطة الولائية للفكر كالإبداع بالوادم . ػػػػ رضو 

 رضو الجمةية الوطنية لصوف التًاث اللّامادم كترديته  ػػػػ

 رضو مكتب جمةية بانوراما للفنوف الدرامية كالسنمائية بالوادم . ػػػ 

 افة الوادم .  ػػػػ رضو نادم الخيّاـ للإبداع كالدراسات الأدبية ػ مكلّف بالإرلاـ ػػ بدار الثق

 . مػػػ رضو هيئة بررير لرلّة القباب الثقافية الصادرة رن دار الثقافة بالواد

:  ديواف في الشةر الشةبي بةنواف " لدسة جفاء " ، مديرية الثقافة بالوادم سنة  الأعمال الإبداعية
2012  . 

 لششتًم ػ " ػ برت الطبع كتاب نقدم بةنواف " الزجل كالتصوّؼ ػ دراسة لأزجاؿ دي  ا

 ػػ لسطوط في الشةر الشةبي بةنواف " زم ما حكتلي الشمس " . 

 ػ لسطوط في الشةر الفصيح بةنواف " بةيدا رن احتماؿ الحب " .
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 .  بةنواف " لراديف الرمل " ػ لسطوط لرمورة دغاني بتدكينها الدوسيقي 

 ػػ لسطوط لرمورة دناشيد للأطفاؿ بةنواف " دناديل " . 

 .  2013ػػ كتب مسرحية للكبار بةنواف " مكتوب رالجبتُ " سنة ــ أعمال أخرى : 

  2014 ػػػ نص  دكبتَات للأطفاؿ بةنواف " دناديل " بدناسبة افتتاح مهرجاف دراءة في احتفاؿ بالوادم

السوفية افتتاح مهرجاف الأغنية ررضت  بةنواف " حنتُ الخواي  " ، دكبتَات ػػػ نص الدلحمة الغنائية 
2014  . 

ػػ نص كبسثيل بالإشتًاؾ مع لرمورة شةراء في الأرماؿ الأكبرالية الدسرحية " دشررة الصمت،سفر 
للملتقى الوطتٍ للشةر كل  طبةة الذاكرة ، تراتيل لدقاـ الورد ، كاف الدكاف هنا " الدةركضات في افتتاح  

 الفصيح . 

 .     2012ػػػ لشثّلا في دكبتَات " ذاكرة الوطن "في افتتاح مهرجاف الأغنية السوفية  سنة 

 :   أهم المشاركات

 .  2012: ػػػ الدلتقى الدكلي للقصيدة الةمودية بقابس ػ تونس ـ الدولية 1

 .  2013ػ الدلتقى الةري  للشةر الةمودم ػ الدنستتَ ػ تونس 

 .  2014ةر ػ الرباط ػ الدغرب ػ مهرجاف تيفلت الدكلي للش

 . 2014ػػ الدلتقى الدكلي لتحليل الخطاب  جامةة صفادس 

  .  2014ػ ملتقى الشاردة للشةراء الشباب 

 .  2015ػ الدلتقى الدكلي للمردة في الثورة الجزائرية من منظور ددي  جامةة مستغالً نوفمبر 

 .  2011لأدب الشةبي ػ بومرداس : كثتَة دهمها ػػػ الدلتقى الدغاري  لالوطنية ػ  2
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 .  2010ػ الأياـ الأدبية الثانية بتبسة 

 . 2012ػ الدلتقى الوطتٍ الثاني حوؿ الطاهر كطارػ دـ بوادي 

 .  2014ػ الأياـ الأدبية  شموع لا تنطفئ ػ بوهراف ػ 

 . 2012ػػ  الدهرجاف الوطتٍ للشةرالشةبي كالأغنية البدكية بتيسمسيلت 

 .  2011ػػ مهرجاف الشةر الشةبي كالأغنية البدكية بالبويرة ػ 

 .  2012ػػػ مهرجاف الشةر الشةبي كالأغنية البدكية بسيدم خالد بسكرة ػ 

ػػ شارؾ في الةديد من الأسابيع الثقافية الدنظمة من دبل لزافظة الدهرجاف  الثقافي المحلي للفنوف 
: ميلة ، بسكرة ، ددرار ، كردلة ، بشار ، رتُ  كلاية منكالثقافات الشةبية لولاية الوادم لكل 

 بسوشنت ، الشلف .

 . 2015ػ الدلتقى الوطتٍ للتًاث الشفوم في الجنوب الجزائرم جاامةة كردلة 

 :  الجوائز المتحصّل عليها

 .  2013ػػ الجائزة الةربية الثانية في الدلتقى الةري  للشةر الةمودم بالدنستتَ ػ تونس 

 .  2014ائزة الوطنية الثانية في ملتقى شموع لا تنطفيء بوهراف ػػػ الج

 ػ جائزة دحسن كلمات رن دغنية " رلى مرساؾ " في الدهرجاف المحليّ للموسيقى كالأغنية السوفية
2013  . 

 . 2014ػػ الجائزة الوطنية الثانية في الدلتقى الوطتٍ للشةر الطلّاي  جاامةة كردلة 

  2014الجائزة الثالثة في الدلتقى الدكلي للكتاب كالشةر كالأدب بوردلة ػ 

 .  2015الجائزة الوطنية الأكلى في الدلتقى الوطتٍ للشةر كالفن التشكيلي بسكيكدة  ػ 
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 ةــــــــــــــــــــــــــالشعري المبحث الأول: 
 أولا : علاقة الشعرية بالفلسفة والنقد والبلاغة .

 :الشعرية والفلسفة  -1

في ملحمتن كالتي خصّ فيها شخصياتن "بصفات جماليػة ظييمػة فيخيػ   للشعرية هومتَكستطرؽ  
ـ لػػتُ كيشػػيو كسكلػػيبم لحػػا و ايلةػػة كاييلػػة كالػػ  ال كالصػػ   امغطػّػبم بدػػال ايلوهيػػة كهيلػػتُ  ات  ػػو 

فهي لحػفات تعةػبم بابعػا جماليػا ظلػى   1كسنديكماؾ مثالاف للوفال كالص  ظلى الشدائد .."كبيللوب 
ة  لػػ للا لا الػلص اببػػداظي  يف  ػػّ  مػػا يديػػش الػػلص الشػػعرم مػػل لحػػفات جماليػػة يدثػػ  مفهومػػن للشػػعري

هتَا لػػيطبم  سمػػارة ظلػػى الشخصػػيات بػػ  تلط ػػو ظلػػى الػػلص الشػػعرم سي ػػا. نجػػد هػػ م ايماليػػة ملحصػػ
مفهومػػػن للشػػػعرية بالثلائيػػػات ال ػػػدية القائمػػػة ظلػػػى ايػػػدؿ   ينػػػن يلػػػشع للفل ػػػفة ا ا يػػػة    فقػػػد  صػػػر

قػػو بػػن تلاسػػو كان ػػ اـ ظلػػى سسػػاس ا فاي ػػة ال ػػدية الػػتي بزلػػو ظا ػػا لل مػػاؿ يتحت ػػتٌ فالشػػعرية ظلػػدم 
يػػػو   جعلتػػػن لامثاليتػػػن ك   ملشظػػػا مثاليػػػا شػػػعريتن تلػػػشع فالفيل ػػػوؼ سػػػقراط  كبخصػػػوص .الػػػلص الشػػػعرم

 ػالت نيرتػن للوا ػن مل ثقػة مػػل فسفلابػوف سمػا   لط يعيػة اهتمامػا كيهػتب بد ػدس الغائيػػةايػواس كالفل ػفة ا
كبالتا  جال مفهومن للشعرية انطلا ا مػل فةػرة اكا ػاة الػتي يراهػا  املػة تشوبها نقائص    يؤية  لية لا

تولّد إلا سكهاما ب  إنها تصرؼ  " لايرم يل غي ظلى الشاظر سف يشكّي  قائو ملموسة   كاكا اة في ن لا
. لػػ للا " تعػػو  ألػػة سفلابػػوف ظلػػى الشػػعر إ  ابتعػػا م ظػػل ظػػا  ا ثػػ  2الانت ػػام ظػػل الوا ػػن ا همػػوس "

 3ال م يدث  جوهر ايقيقة مل جهة   كابتعا م ظل ا عايتَ ايخلا ية للمديلة الفاضلة مل جهة ثانية."
كهػػو فمفهػػوـ الشػػعر ظلػػدم يػػرت لأ بعػػا  ايخػػلاؽ ك لػػلا ظلػػدما ظػػدّ اكا ػػاة تشػػويها لعػػا  ايقيقػػة   

لػػ ا نجػػد نيرتػػن للوا ػػن لا بزتلػػه ظػػل نيراتػػن للشػػعر   يلػػا م بػػالفل الػػ م يقػػوـ ظلػػى سسػػاس ايخػػلاؽ 
سػػفة ترشػػ  باظت ػػاي سف لغػػة الفلاك ػػد فػػرؽ بػػتُ لغػػة الشػػاظر كالفلاسػػفة فهػػي تعةػػبم  ػػ  يؤام كسفةػػايم  

                                                             
 .13  ص8006خلي  موسى   جماليات الشعرية  ملشويات إبرا  الةتاب العرب   مشو   - 1
 .34ـ. ص 8002سأد ايوة  بحوث في الشعريات   مفاهيب كابذاهات    لية الآ اب كالعلوـ ابن انية   لحفا بم      ط - 2
 . 383  ص 8033   3الةتو ايديث لللشر كالتوزين   إيبد ط ظ د الر يب كهابي  القرالة العربية لةتاب فل الشعر ييسطو باليبم   ظا  - 3
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بالعلميػة ا وضػوظية   بيلمػا لغػة الشػػعرال ملشا ػة ظػل سلحػلها ا ع مػي   كهػػ م ا فاي ػة نجػدها نابعػة مػػل  
  وف شعريتن مرت طة بايخلاؽ. 

بسثػ  في  قيقػة ايمػر ابيهالحػات الاكه اػ م الليريػة  إف سيال الفلاسفة التي تم التطػرؽ اػا فنفػا لا
ا للق ػايا " فل الشعر" ال م يدث  مرجعا متميػشا في ظػا  اي ب  نيػر  التي أ  لوالها سيسطو في مؤلفن

   مػػا يعػػدّ اييضػػية الػػتي انطلػػو ملهػػا العديػػد مػػل اللقػػا  باظتمػػا م مصػػديا ل حػػوثهب اللقديػػة الػػتي تلاكاػػا
لهج نقػػدم يقػػوـ ظلػى برليػػ  اللصػػوص كاسػػتقرال القواظػػد .  مػػا نجػػد ياسػامب   بابضػػافة ا  بسيػّػشم بدػػك 

 لػػي تت ػػافر فيػػن  ػػ  الو ػػدات لتشػػة   ن لا تتحػػد  بعلالحػػر جشئيػػن   كإوػػا تتةػػوّف كفػػو معيػػايشػػعريت
  كالعػرض كالتع ػتَ نيرية متةاملة   فمل سهب ا ةونات كالعلالحر التي تةوف شعريتن " اكا اة كايةايػة

 ػاة اييسػطية نجػدها سمػا ظػل ب يعػة اكا  .1كاللشيد كبرديدم للأنواع اي بية )التًاجيػديا كالةوميػديا "."
خالحػػة بالشػػعر التمثيلػػي الػػ م يدػػل  الشخصػػيات بعػػدا جماليػػا كفي نفػػبم الو ػػ   ريػػة مطلقػػة تتػػي  اػػا 
التع ػػتَ ظػػل نف ػػها    كف فػػرض ي ابػػة سك سػػلطة ظليهػػا مػػل بػػرؼ ا ؤلػػه الػػتي تة ػػ ها ثقػػة بػػاللفبم   

اكا ػاة مػل خػلاؿ  ػوي  عريةكالتي تلعةبم إيجابا ظلى العملية اببداظية   كظلى ه ا ايساس تيهر شػ
  ك ما كجػدنا اكا ػاة خالحػة بالشػعر التمثيلػي   فقنهػا تقػوـ سي ػا ظلػى " ايةايػة " الػتي تػدخ  ايرية 

ضػػػػمل تشػػػػةي  شػػػػعريتن   فػػػػلا توجػػػػد  ا ػػػػاة  كف  ةايػػػػة ينهمػػػػا  ط ػػػػاف متلازمػػػػاف   ػػػػوي س ػػػػد ا 
كترتيػو س ػداثها ايةاية  ريقة لحياغةعة اكا اة تيهر في بي تدظي   وي الآخر بال ركية. يف ب ي

  كتلاسو ظلالحرها كان  اـ سفةايها   كفو نياـ  ةب كثاب   م سبعا  كاضحة .
نجػػػد التحػػػوّؿ كالتعػػػرّؼ اللػػػ يل  كمػػل العلالحػػػر الػػػتي تل ػػػوم ضػػػمل التشػػػةيلات اكا ػػػاة اييسػػػطية

مػػػل سنجػػن الوسػػػائ  في برصػػي  التػػػيثتَ ا قصػػو  مػػػل  م ػػا ة مػػػل  تابػػن    يػػػث بعت  ػػا امػػػا صخصػػ
 .ا مل ت ا  كمفاجية ا آسي بدا فيه

في إثػرال ا عرفػة اي بيػة   ظػايض بهػا  الشعرية اييسطية بدا برملن مل سفةػاي ك  ػايا نقديػة سا  
لػى سيض تشكيرا لو ائن مج دة ظسفةاي سستا م سفلابوف التي يبلأ فيها اي ب بايخلاؽ جاظلا اكا اة 

                                                             
 .85ـ  ص8030مشرم بل خليفة   الشعرية العربية مرجعياما كإبدالاما اللصيّة    اي ايامد لللشر كالتوزين   ظماف     ط    - 1
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ك ػّػػا  انػػػ  الوا ػػػن   في  ػػػتُ جعلهػػػا سيسػػػطو كسػػػيلة إبداظيػػػة لا تلػػػام جػػػوهر العمػػػ  اببػػػداظي الفػػػتٍ   
كفقػا  تطل ػامب لشعريتن ه ا اي وي ابز ها العديد مػل ال ػا ثتُ مطيػة ل حػوثهب  يػث اسػتفا كا ملهػا 

  يلسػػػػيلا   كابػػػل يشػػػد  كالفػػػايابي الػػػػ ة مػػػل الفلاسػػػػفة ا  ػػػلمتُ سمثػػػاؿ 8 ابػػػليحكظػػػركفهب خالحػػػة شػػػر 
اجتمع  ظلدهب جملة مل ا عايتَ سػا   في بلػوية يؤيػتهب للشػعر كمفهومػن   ك ػاف ااػدؼ مػل  لػلا  

الشعرية ظلدهب  مفهوـ   تلػو اختلافػا بيّلػا ينهػب يبم الفل في كالليرم للشعر ظامة  ف لن هو التيس
ة " الشػػعر كليػػد الفطػػرة مةونامػػا    مػػا يعػػدكف نشػػيسجمعػػوا ظلػػى سف تةػػوف اكا ػػاة كالتخييػػ  مػػل سهػػب 

بالشػػعر إ  هػػ م الغريػػشة ابن ػػانية    الايتػػدا   كلا يختلػػه الفلاسػػفة في شػػيل مػػن سيسػػطو في ابن ػػانية
كي دك سف  للا إ راي بشرظية الشعر كضركيتن للإن اف ما اـ لحدل لط عن  كلةي يدل  الفلاسفة ظلػى 

بليػػػة الػػلفبم للان ػػػ اـ كالتوافػػو كابيقػػػاع . ك ػػا  انػػػ  هػػ م ا صػػػائص  لػػلا بحثػػػوا في اكا ػػاة  كفي  ا
 .1في الط ن   لحاي لازما اب راي بيف الشعر غريشم اللشية " مر وزمتشة   قيقة الشعر كهي 

الػػتي اسػػتعملوها في ك في اكا ػػاة  مفهػػومهب للشػػعر فػػيغل هب  صػػركاالفلاسػػفة ا  ػػلمتُ   سمػػا ظػػل 
ايغلو بدعتٌ التخيي   ما كي  في  وؿ ابػل سػيلا " إف الشػعر هػو  ػلاـ ميػّ  مؤلػه مػل س ػواؿ موزكنػن 

كالشعر في تصويم " يفيد التخيي  الػ م يعتمػد ظلػى  ا ػاة سمػوي .  2مت اكية   كظلد العرب مقفاة ."
سػػطو الػػ م ظػػدّ اكا ػػاة كسػػيلة إبداظيػػة مػػن سي كيتفػػو الفػػايابي . 3موجػػو ة بال ػػركية سك  ةلػػة الوجػػو ."

 كف ا تصايها ظلى مجر  اللق  ال م يقت  فيها يكح اببداع كالفاظلية   فهي ظلػدم لي ػ  " مجػر  نقػ  
فػػوتغرافي للط يعػػة سك الوا ػػن كإوػػا هػػي تصػػوير  ػػا يدةػػل  دكثػػن   فهػػي كإف اسػػتلدت ا  الوا ػػن فهػػي لا 

يختله ظلهب  يث " اظت  جوهر الشعرية في خالحيتي اكا اة  . سما ابل يشد نجدم لا4تطابقن  رفيا "

                                                             
 . 34ص 3777ايشائر       ط    ايخ ر جمعي   نيرية الشعر ظلد الفلاسفة ا  لمتُ    يواف ا ط وظات ايامعية   - 1
 . 343ابل سيلا   ا رجن ال ابو  ص  - 2
ـ ص 3761  3إلف  الرّكبي   نيرية الشعر ظل الفلاسفة ا  لمتُ مل الةلدم  تى ابل يشد    اي التلوير للط اظة كاللشر   بتَكت   ل لاف   ط - 3

70 . 
 . 65ا رجن نف ن   ص  - 4
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كالتخيي  سوال تعلو ايمػر بالشػو التشػةيلي سك بانػو الوظيفػة كالتػيثتَ يقػوؿ في سػياؽ كلحػفن لط يعػة 
  1فع  اكا اة كالتخيي  باظت اي ا سسبم الصلاظة التخييلية ايت ط  بالشعر سك بغتَم مل الفلوف ".

إف مفهػػوـ الشػػعر ظلػػد الفلاسػػفة ا  ػػلمتُ مؤلػػه مػػل التخييػػ  الػػ م يعػػدّ فرظػػا مػػل ا لطػػو الػػ م 
يقو  إ  بلال الةليات كالتي بف لن يتب ا تلام جوهر العمػ  اببػداظي كاسػتخراج مةلوناتػن كخصائصػن 

ر ب  يدةل مقتصرة ظلى الشعر  كف اللث -سم التخيي  كاكا اة –  ا ا   يجعلوا مث  ه م ا صائص 
برققها ظلى م تول جمين الفلػوف خالحػة ظلػد ابػل يشػد الػ م  ػاؿ بهػ م الفةػرة    مػا يسكا في اكا ػاة 
كسػػيلة للإثػػاية   كالتحفيػػش بتحويػػ  العمػػ  مػػل ما تػػن ا ػػاـ إ  مػػا ة فاظلػػة  سمػػا تر يػػشهب ظلػػى العلالحػػر 

لوف تيسػػيبم نيريػػة اي ب الداخليػػة لػػلأ ب هػػي اللقطػػة الػػتي  ػػاؿ بهػػا تػػدكيكؼ لا قػػا   كبػػ للا يحػػاك 
 بعيدا ظل ا ؤثرات ا ايجية .

  : الشعرية و النقد -8

   ػػػاف مصػػػطل  الشػػػعرية موجػػػو ا  مفهػػػوـ لةػػػل غائػػػو  مصػػػطل  في  تابػػػات اللقػػػا  القػػػدامى  
 يث  جػالت هػ م الليريػة برػ  مصػطلحات ملهػا 8 الػليب   اللفػ، كا عػتٌ   ايػدة كالقػدـ كغتَهػا "

اليونػػاع ظلػػد  مصػػطل  الصػػلاظة نجػػد لػػن إيهالحػػات في ايقػػ  الفل ػػفيمػػل مصػػطلحات. كفيمػػا خػػص 
.كفي اللقػػػد القػػػدص نجػػػد مصػػػطل  الآف في لحػػػلاظة الشػػػعرال كسنواظهػػػاإنػّػػا متةلمػػػوف  سيسػػػطو ظلػػػدما  ػػػاؿ8

رل في الشػػػػعر لحػػػػلاظة مثػػػػ  بػػػػا ي الصػػػػلاظات   الػػػػ م يػػػػالصػػػػلاظة مج ػػػػدا ظلػػػػد ابػػػػل سػػػػلاـ ايمحػػػػي 
يػشكف بهػا جيػد الةػلاـ ا لن معايتَ ك ػوانتُ ي ػتَكف ظليهػا   كالػتي يدكالاختصالحات   كسفّ العلمال كضعو 

ق كظػاش  ياتػن في 317ا ولػو  في ال صػرة ظػاـ   كظلى ه ا ايساس تعتػ  شػعرية ابػل سػلاـ مل ي يئن
ق   كهو س د ابخ اييتُ كالركاة  ما  اؿ فين لحا و الفهرس    ك تابن 818بغدا    كتوفى بها ظاـ 

 فػػشة نوظيػػة  ات بػػابن و سكؿ مصػػدي نقػػدم كلحػػ  إليلػػا  ػػتى الاف   تعتػػ  شػػعريتن ب قػػات الشػػعرال هػػ

                                                             
 . 13ايخ ر جمعي   نيرية الشعر ظلد الفلاسفة ا  لمتُ  ص  - 1
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جمػػا  ك لا    اسػػتطاع بف ػػلها نقػػ  الشػػعر مػػل سفػػوام العامػػة الػػ يل لا  يايػػة اػػب بهػػ ا العلػػب إ  سهػػ  
 .1"ابختصاص كا هيئتُ ا م ا همة كهو به م الرؤية يحاكؿ تيسيبم ظلب للشعر ال م ظدّم لحلاظة

كمفهوـ الشعريةّ ظلد با ي اللّقا  القدامى س  اـ   كلة  نا د نيرتػن ا الحػة فهػ ا "ابػل  تي ػة" يػرل سف 
معيػاي ايػو ة الفليػة هػو الػ م يحػد  شػعرية   فالشعر يةوف  ا جمالية إ ا  اف، ظلى م دس ايو ة الفلّية

يحػد  الشػعر بينػن فابػل ب اب ػا ا . سمابل  تي ة   كال م يت تٌ لللا د ايةب ظلى جيّد الشعر سك ي يئن 
"  لاـ مليوـ بائل ظل ا لثػوي الػ م ي ػتعملن اللػاس في ماب ػامب   بدػا خػص بػن مػل الػليب الػ م إف 
ظدؿ ظل جهتن مجتن ايسمػاع   كف ػد ظلػى الػ كؽ   كنيمػن معلػوـ  مػو   فمػل لحػ  ب عػن ك ك ػن   

. فقػػد خػػص الشػػعر بخالحػػية لازمػػن 2شانػػن "ظلػػى نيػػب الشػػعر بػػالعركض الػػتي هػػي مي  الاسػػتعانةيحػػتج إ  
تفػػػرؽ بيلػػػن كبػػػتُ سػػػائر الفلػػػػوف اللثريػػػة سلا كهػػػي خصالحػػػية الػػػوزف . كالػػػػوزف ظلػػػدم لػػػيبم مجػػػر  ظػػػػركض 
كتفعيلات برف، كتتعلب   بقدي ما هي موه ة يتميش بها الشاظر  إ  لا ييخ ها بطريقة التلقػتُ   مػا   

 ظلد سيسطو ظلدما ي ها لط يعة اللفبم. يةل الط ن مغركسا  اخلن   مثلها مث  اكا اة

  كابػػػل يشػػيو القػػػتَكاع  ػػل  صػػػركا الشػػعر في الػػػوزف كالقافيػػػة  كإ  جانػػو هػػػؤلال اللقػػا  نجػػػد الػػ قلاع
كجعلهما مل مةونػات الشػعرية    يػث سلحػ ح  هػ م العلالحػر سمػة يتميػّش بهػا الشػعر   لةػل  كف سف 
ي قػوا ظليهػػا جامػػدة    يػػث  ػػاكلوا مػل جهػػة سخػػرل بذػػاكز تلػػلا القواظػد ا مثلػػة بعمػػو  الشػػعر   كمػػل 

م تطػّػرؽ  فهػػوـ الشػػعرية في مؤلفػػن " ملهػػاج ال لغػػال كسػػراج اي بػػال" هػػؤلال نجػػد  ػػازـ القربػػاجتٍ الػػ 
كتولح  إ  نتائج   تةل مطرك ة مل     . كما يدةل ملا يتن ظلى شعرية  ازـ القرباجتٍ سنن سخ  
بػ ع  اللقػػاط الػػتي  ػاؿ بهػػا سيسػػطو في فػل الشػػعر   كلةػػل بػديجات متفاكتػػن غػػتَ متطابقػة كهػػ ا ياجػػن 

ةػػيف ا لهػػاج يعتػػ   لقػػة كلحػػ   ػػا جػػال بػػن سيسػػطو كتةملػػة لػػن   ينػػن خػػاض في لط يعػػة  ػػ  س ب   ف
 ه ا ياجن لط يعة الفل ابغريقي .بع  الق ايا العالقة كالتي   تلو  يوة ظلد سيسطو . ك 

                                                             
1
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بيلما مفهومن للشعرية جال  ثلا بقولػن " الشػعر  ػلاـ مػوزكف مقفػى مػل شػينن سف يح ػّو إ  الػلفبم مػا 
ها . كيةّرم إليها ما  صد تةريهن   لتحم  ب للا ظلى بل ن سك اارب ملن   بدا يت مل  صد بر ي ن إلي

مل   ل بزيي  لن   ك ا اة م تقلة بلف ها سك متصوية بح ػل هيػية تػيليه الةػلاـ سك  ػوة لحػد ن سك 
 وة شهرتن   سك بد مػوع  لػلا   ك ػ   لػلا يتي ػد بدػا يقػتًف بػن مػل إغػراب فػقف الاسػتغراب كالتع ػو 

ير ػش  ػازـ القربػاجتٍ ظلػى ظلالحػر .  1ة لللفبم إ ا ا تًن  بحر تها ا يالية  ول انفعااا كتيثرها ." ر 
بعيلهػػا ي ػػتٍ ظلػػى سساسػػها القػػوؿ الشػػعرم   كبسثػػ  في مجملهػػا مفهومػػن للشػػعرية كهػػي 8 الػػوزف  اكا ػػاة  

ف سك ابيقػاع ك ػدم كالتيليه كابغراب كالصدؽ  كلةلن   يقه ظلد  دك   للا   ينن س يؾ سف الػوز 
ك ػا  انػ  شػعريتن مفتو ػة ظلالحػر برقػو للػلص الشػعرم شػعريتن . لا يقيب شعرا   ب  لابد مػل   ػوي

عرم جماليػػة كفي نفػػػبم تلشػػد الةليػػة سضػػاؼ إليهػػا اكا ػػاة كالتخييػػ  الػػتي ت ػػفي ظلػػى بليػػة الػػلص الشػػ
ب ركية توفر مث  ه م العلالحػر كمل اللقاط التي خصّ بها  ازـ شعريتن سي ا سنن   يق  . الو    لالة

) التخييػػ  كاكا ػػاة " في الشػػعر  كف اللثػػر   ك  يعمػػ  ظلػػى الفصػػ  بػػتُ الشػػعر كاللثػػر " فمػػا  ػػاف مػػل 
.فقػد سيا  كضػن شػعرية 2اي اكي  القياسية م ليا ظلى بزيي  كموجو  فين اكا اة فهو يعد  ولا شػعريا ."

 للأ ب بصفة ظامة  ونن   يفص  بتُ الشعر كاللثر . 

سمّػا ظػل ب يعػة اكا ػػاة ظلػدم نجػدها نف ػػيّة كهػ ا مػا يلػديج ضػػمل اببػداع الشػعرم خالّحػػة سفّ اي ب "
بصػػفة ظامػػة كا ػػد مػػل الاوػػاط الػػتي ي ػػتخدـ للتع ػػتَ ظػػل مةونػػات كتصػػويات نف ػػيّة كإن ػػانية   مػػل 

يل غػػي ظلػػى  مػػا . كسػػيلة للتػػيثتَ ظلػػى نفػػوس ا تلقػػتُظلػػى القػػوة اللف ػػية الػػتي يتخػػ ها   يػػث ايتةػػازم
الشػػاظر سف يةػػوف ظلػػى  ػػدي كاسػػن مػػل الثقافػػة لةػػي يػػتمةل مػػل نيػػب شػػعرم ظلػػى الطريقػػة ا طلوبػػة   
 يػػػث تةػػػوف هػػػ م اي كات ايػػػافش ظلػػػى تشػػػةي  بليػػػة الػػػلص الشػػػعرم كمػػػل هػػػ م اي كات التوسػػػن في 

ة في فهػػػػب ابظػػػػراب   الركايػػػػة لفهػػػػب اي ب   ا عرفػػػػة بييػػػػاـ اللػػػػاس كسن ػػػػابهب كملػػػػا  هب   اللغػػػػة  ال اظػػػػ
شػعرم كلاي دع كي ع الشػاظر في  تيسيبم الشعر كالتصرؼ في معانين .كالو وؼ ظلى م اهو العرب في 
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في مةاف  ا  اف ناشئا في بقعة بي ة   كبيئة فصيحة   ل للا  لما برع في تي ية ا عتٌ مل   يلشي لا إإ
فاضػػ    كلا في ايلفػػاظ مػػل   يلشػػي بػػتُ سمػػة بسلػػلا نالحػػية الةػػلاـ   كلا في جػػو ة نيػػب مػػل   يةػػل 
 افعن اللػواؿ كالعطػال  كلا في ي ػة ن ػيو مػل   ي تعػد ظػل س  ابػن   كمػل   يفػتًؽ ظػل خلانػن   كهػي 

 . ى يبلأ الشماف با ةاف في القصيدة لالة ظل

العػػواؿ  لػػدل الشػػعرال س يج  ػػازـ القربػػاجتٍ  ػػول ثػػلاث متمثلػػة فيكلةػػي تةتمػػ  جػػو ة العمػػ  الفػػتٍ 
يػرل  ػازـ القربػاجتٍ في اجتمػاع هػ م ك  القػوة ايافيػة . القػوة الصػانعة . ئشة .الداخلية هي 8 القوة ا ػا

 مػػا اسػػتو ى " هػػ م القػػول مػػل  تػػو الػػلفبم للفلاسػػػفة كإف القػػول مػػا يحقػػو شػػعريةّ العمػػ  الفػػتٍ    
فمل تػوفرت فيػن هػ م القػول هػو الشػاظر الةامػ  ينػن  ػا ي  1العلالحر الشعرية."  اكؿ تةييفها لصافٌ

 ليػّػات ا قػػولات  نّ مػػل  صػػ  لػػن مػػل هػػ م القػػول فهػػو الشػػاظر ا توسػػلأ   فهػػو شػػاظر ظلػػى تصّػػوي  
بالل  ة إ  مػل هػب سسػفلن   كلػيبم شػاظرا بػا عتٌ الةامػ  لوجػو  مػل يدتلػلا نالحػية للةػلاـ س ثػر ملػن  

توفر فين ه م القول إلا  ليلا فهب س ظيال الشعرال كهػو " شػرّ العػا  نفوسػا كسسػقطهب  مػا سما مل   ت
كهػب اللقلػة للألفػاظ كا عػاع ظلػى لحػويها في ا وضػن ا لػشؿ ملػن مػل غػتَ سف يغػتَّكا في  لػلا مػا يعتػد بػػن 

. ه ا ظلى ايسبم الفلية التي تشةّ  مجتمعة شعريةّ اللص الشعرم   كالتي جمعها في ه م القػول   2."
لةل مايديش نيرية  ازـ القرباجتٍ يؤيتن ايديدة للمحا اة كالتخيي  باظت اي ا مل سهب ا صائص التي 

مػل الاهتمػاـ بدشيد اف جل ن   ل للا خصهما اببداظي مهما  ت عى إ  ا تلام ايانو الفتٍّ للعم  
  فالتخيي  ظلدم يخ ن  عايتَ كشركط  تى يؤ م الغرض ا لوط بن إ  نجدم يقػوؿ سف " س  ػل موا ػن 
التخيي  8 سف يلاط با عاع ا لاس ة للغرض ال م فين القوؿ  تخيي  ايموي ال اية في التهاع   كايموي 

بها يعاكف التخيي  ظلػى مػا فيها القوؿ كشدّة الت اسن ا ف عة في ا راثي   فقف ملاس ة ا عتٌ للحاؿ التي 
. نفهػػػب مػػػل  لػػػلا سف للتخييػػػ  سس ػػػا ي ػػػتَ ظليهػػػا سكلاهػػػا   ػػػية 3يػػػرا  مػػػل تػػػيثر الػػػلفبم  قت ػػػام . "

التلاسػػو بػػتُ ايغػػراض كا عػػاع ا تخيلػػة فيػػن   سمػػا ثػػاع هػػ م ايسػػبم مراظػػاة  ػػدي ابمةػػاف ال عػػد ظػػل 

                                                             
 .142ظ د الر يب كهابي   القرالة العربية لةتاب فل الشعر ييسطو باليبم  ص  - 1
 .808 ازـ القرباجتٍ  ا لهاج   ص سبو اي ل  - 2
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جػػالت شػػعريتن تلشػػد الانفتػػاح كتػػي  ك   يجػػا  لحػػوي جديػػدة م تةػػرة التغيػػتَات ا يلوفػػة كايػػرص ظلػػى إ
ك ػػا  انػػ  شػػعريتن  ات يؤيػػة  ليػّػة نجػػدم في سػػياؽ  لػػلا لا .الانغػػلاؽ  تت ػػاكز اكػػدك  إ  اللا ػػدك  

كإ  جانػػو  لػػلا نجػػدم  ّ ػػب اكا ػػاة  ة بػػ  نيػػر إليهػػا في إبػػاي  وليتهػػا يليػػر للمحا ػػاة نيػػرة جشئيػػ
ضمل معلػب يقػوؿ فيػن 8 " كتلق ػب التخاييػ  كاكا يػات بح ػو مايقصػد بهػا إ  8  ي يتها إ  س  اـ

 ا اة بر تُ  ك ا اة تق ي    ك ا اة مطابقػة لا يقصػد بهػا إلا ضػرب مػل يياضػة ا ػوابر كا لػ  في 
ا ػاة . كاك1بع  ا واضن التي يعتمد فيها كلحه الشيل ك ا اتن بدا يطابقػن كبزيلػن ظلػى مػاهو ظليػن "

 ا اة بر تُ   كتق ي  كمطابقة   كه ا تصليه جال متقايبا من ما جال  ظلدم ظلى ثلاثة سنواع هي 8
بن سيسطو في تصليفن ظلدما بردث ظل س  اـ الشعر التي تػي  " كفقػا لط ػاع الشػعرال 8 فػ يفوا اللفػوس 

سفعػاؿ اي نيػال فينشػيكا  الل يلة  ا وا ايفعاؿ الل يلة كسظماؿ الف لال   ك يكا اللفػوس ا  ي ػة  ػا وا
. فالػػػ يل  ػػػا وا ايفعػػػػاؿ الل يلػػػة كسظمػػػػاؿ 2" ايهػػػاجي " بيلمػػػا سنشػػػػي الآخػػػركف ايناشػػػيد كا ػػػػدائ  ."

 ا ػاة التح ػتُ  بيلمػا الػ يل  ػػا وا اي نيػال تلط ػو ظلػيهب  ا ػػاة ضػػملن ايفاضػ  مػل اللػاس تلػديج 
ظلهػا ا طابقة  فهي سلحػلاؼ ثلاثػة برػدث  التق ي   سما فيما يخص الصله الثالث تلديج ضملن  ا اة

 .في  تابن القرباجتٍ

يت    ا تقدـ مل مفهوـ الشعرية في ايق   سف هؤلال اللقػا   ػدموا مفػاهيب متعػد ة للشػعرية  كإف    
سجمػػن معيمهػػب ظلػػى الػػوزف كالقافيػػة  علالحػػر سساسػػية يقػػوـ ظليهػػا الشػػعر إضػػافة إه ظػػد الشػػعر لحػػلاظة 

الشػعرية ن ػتطين  يتيسبم بها   يث تعد إيهالحات سكلية  ل جاؤكا بعدهب .بيلما الليرة الةلية  فهػوـ
إيجاظها يازـ القرباجتٍ ال م   يحصر الشػعر بعلالحػر ثابتػة ك ػد ة  بػ  سضػاؼ ظلالحػر سخػرل بسثػ  
جػػػوهر الشػػػػعر كالػػػتي تتمثػػػػ  في اكا ػػػاة كالتخييػػػػ  الػػػتي سضػػػػف  جماليػػػة ظلػػػػى الػػػلص اببػػػػداظي فهػػػػ اف 

 ا  ػا الشػاظر جػا  شػعرم ايمراف  ا الل اف يحملاف القايئ ظلى بلو هػ ا الشػعر سك يف ػن فػق ا سج»
 ك ػا يدػثلاف سي ػا  ػوي العمليػة اببداظيػة الشػعرية خالحػة 3«كإ ا ضعف   ديتن ظليهمػا ضػعه شػعرم 

                                                             
 .78 ازـ القرباجتٍ  ا لهاج   ص سبو اي ل  - 1
 .31الشعر  صسيسطو باليبم   فل  - 2
 .38ـ  ص  8006  3فتحية  حلوش  بلاغة ا ةاف    رالة في مةانية اللص الشعرم   الانتشاي العربي   بتَكت   ل لاف   ط -3
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ظلدما ظد اكا اة كسيلة إبداظية  ييسطو ال م   يجعلها  ائمة ظلى التش ين كا طابقة ب  بسثػ  ظلامػة 
 ػػشة كلحػػ  بػػتُ ا لقػػػي كا تلقػػي كبعػػد  لػػػلا  فليػػة كجماليػػة  خالحػػة إ ا سضػػػيه اػػا التخييػػ  الػػ م يدثػػػ 

بذػػاكز الرؤيػػة اللقديػة ال ػػيقة  فهػػوـ الشػػعرية ية   قػا اسػػتطاع  ػػازـ القربػاجتٍ تةتمػ  العمليػػة التوالحػػل
شػػػعريتن برػػػيلأ ه  ػػػد   ػػػتَ الشػػػعريات ا عالحػػػرة  فزم إانيرتػػػن للشػػػعرية )في الشػػػعر كاللثر"تػػػو »ف ػػػالت 

كمػػػل هلػػػػا يت ػػػ  سف الشػػػػعرية  1«ول ال ػػػػطوح كالاظمػػػاؽ.بوانػػػو العمػػػ  اي بي  كتتحػػػػرؾ ظلػػػى م ػػػت
 ملهج نقدم  ديث   يةل غائ ا ظل الفةر اللقدم العربي القػدص  بػدلي  مػا نقػدنا القػدمال كظلػى 

 يسسهب القرباجتٍ.

  الشعرية والبلاغة : -3

عر كبػرز الشػبذاكز ظ د القاهر ايرجاع بفةرم مل خلاؿ نيرية " الليب" بع  العلالحر ا ةونة  فهػوـ 
 ػػاف الػػليب »إضػػفال   ػػة  داثيػػة تت ػػب باببػػداع كتتفػػا ل ابت ػػاع لػػ للا  ا مفهػػوـ الشػػعرية    مػػا سي 

 ما  اكل  ه م الليرية 2.«نيرية ناض ة لتف تَ الياهرة اببداظية ظموما كإظ از القرفف خصولحا 
ال مت ػػػػػاكزة سف ت ػػػػن سساسػػػػػا لحػػػػػحيحا لل لاغػػػػػة يتمثػػػػػ  في اسػػػػػتثماي اللفػػػػػ، كا عػػػػػتٌ ظلػػػػػى  ػػػػػد سػػػػػو »

، ظلػػى ا عػػتٌ بػػ  فهػػو   يف ػػ  اللفػػ 3«)..."إشػػةالية ال لاغيػػتُ  سلحػػحاب اللفػػ، كسلحػػحاب ا عػػتٌ.
 سما نيب الةلب فهو نيب يعت  فين  اؿ ا ليػوـ بع ػن مػن بعػ    نلا ػ، سنػن لا  تُجعلهما مت اكي

ية تت  د في ست اؽ ي تقيب الليب بد ر  ضب  لمة إه  لمة سخرل  كلةل الفائدة الة ل ا م العمل
اللف، من ا عتٌ ليولد الدلالة الةلية   كالغرض مل ه ا الليب هػو اتفػاؽ اللفػ، مػن ا عػتٌ كتواشػ هما 

ترتيػو ا عػاع في نفػبم سك لا  ن اللطػو بايلفػاظ ظلػى  ػ كها  فهػو إ ف سف يحػدث ظلػى » يث يػتب 
ـ ايكه ظلػػػى الثانيػػػة  يف برقػػػو الثانيػػػة مػػػر لتتُ ا ر لػػػة اللف ػػػية  ن ا ر لػػػة اللغويػػػة  كلابػػػد سف تتقػػػد

                                                             
 .28 ص  ـ 8004 مد لحلاح ز ي سبو أيدة    ياسات في اللقد العربي ايديث   جامعة ايزهر  غشة    . ط   - 1
 ـ.3772  3 ياسة مقاينة في ايلحوؿ كا لهج كا فاهيب   ا ر ش الثقافي العربي   بتَكت   ط -    ل ناظب   مفاهيب الشعرية - 2

 .84 ص
 .84ا رجن نف ن  ص  - 3
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يف   ػػػوي  1.«مرهػػوف بتحقػػو ايكه  كلا يعػػػتٍ انهمػػا ملفصػػػلتاف بػػ  إنهمػػػا تتصػػلاف اتصػػػلاف كثيقػػا 
اللف، يعتٍ   وي ا عتٌ فلا انفصاـ بيلهما كلا تتيتى س ية الليب مل ال حث ظل سلفاظ ملاس ة  عػاف 

الاختياي »الداؿ كمدلوؿ  ب  ه م العملية تت  د بفع   معيلة  كلا مل إظماؿ الفةر في الةشه ظل
الػػ م ي ػػتدظي التعامػػ  مػػن ا تػػاح مػػل الالفػػاظ ك اليػػواهر ال لاغيػػة كالاسػػاليو تعامػػ  ايػػ ي كاييطػػة 

ققػػ  العمليػػة التًتي يػػة مػػل كلا ي ػػتقيب الػػليب ظلػػدم إلا إ ا بر 2.«ليػػي   ػػ  ملهػػا في موضػػعن ا لاسػػو 
ل م يدثلن ا عتٌ  كايانو الصو  ا مث  بالف،  سم توافػو الػداؿ مػن ا ػدلوؿ ايانو ا فهومي اخلاؿ 

الاكؿ نف ي ي ػب الدلالػة سك ا عػتٌ اللف ػي كيشػة   صػد .» كل للا تتحقو ه م الليرية في جان تُ 
ا ػػتةلب اك غػػرض الةػػلاـ ظلػػى م ػػتول الاختيػػاي  كالثػػاع لغػػوم ي ػػب الالفػػاظ ا لطو ػػة  يػػث تػػتلا ب 

 مػا  بذ ػدت نيريػة الػليب ظلػدم    3.«ا ع مية بالدلالات  ال يا ية ظلػى م ػتول التػيليه الدلالات 
يػػتلخص مفهػػوـ هػػ م الليريػػة في » مفهػػوـ ب ػػلن  ػػوانتُ كمعػػايتَ يل غػػي ات اظهػػا سثلػػال ظمليػػة التػػيليه ك

ا تخػتَة  ترتيو معتٌ الالفاظ في اللفبم كتل يو   لالاما كتلا ي معانيها بدا تقوـ ظلن مل معاع اللحو
كا وضػػػوظية في مواضػػػعها ظلػػػى الوجػػػن الػػػ م يقت ػػػين العقػػػ  ن اللطػػػو بايلفػػػاظ ظلػػػى   ػػػو ترتيػػػو 

كظلػػى هػػ ا 4.«معانيهػػا في الػػلفبم  في ػػو ظلدئػػ  للفػػ، الػػداؿ ظليػػن سف يةػػوف مثلػػن  سك لا في اللطػػو 
ليب سػول معلػوـ سف لػيبم الػ8»الاساس جالت الشعرية ظلدم  ثلػة بدصػطل   الػليب الػ م ظرفػن بقولػن 

لا تتيسبم –الشعرية  –" ما  نجدها 5.«تعلو الةلب بع ها  ب ع  كجع  بع ها ب  و مل بع  
اظلػػب سف لػػيبم "الػػليب" سلا سف ت ػػن  لامػػلا الوضػػن 8»إي إ ا  انػػ  كثيقػػة الصػػلة بعلػػب اللحػػو يقػػوؿ 

ظلهػػا الػػ م يقت ػػين "ظلػػب اللحػػو "كتعمػػ  ظلػػى  وانيلػػن كسلحػػولن كتعػػرؼ ملاه ػػن الػػتي نه ػػ  فػػلا تشيػػ  

                                                             
 .377ـ ص 8003سعيد   ل بحتَم   ياسات لغوة تط يقية في العلا ة بتُ ال لية كالدلالة  مةت ة الآ اب  القاهرة   .ط - 1
ربية كف ابها  مةة ا ةرمة الة اللا دة في ضول نيرية الليب  سل لة بحوث اللغة العربية كف ابها  مر ش بحوث اللغة  الع امد لحافٌ الربيعي  القر - 2

 .15,16 ص  ق3235
 .800سعيد   ل بحتَم   ياسات لغوية تط يقية في العلا ة بتُ ال لية كالدلالة  ص  - 3
 مجلة  ثقافية فصيلة  لية الآ اب  جامعة ال حريل 30ظلال الديل يم اف  يكافد الشعرية ظلد ابماـ ظ د القاهر ايرجاع  مجلة ثقافات  ع  -4

 .   46ـ ص 8002
 ص ـ.3778   1القاهرة  ط ظ د القاهر ايرجاع    لائ  ابظ از   رالة كتعليو8  مو   مد شا ر  مةت ة ا انجي للط اظة كاللشر كالتوزين   -5
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 مػػا سف الػػليب ظلػػدم مػػرت لأ بػػاللحو   1.«كبرفػػ، الرسػػوـ الػػتي يسمػػ  لػػلا  فػػلا بزػػ  ظلهػػا بشػػيل ملهػػا 
ال م لا يعت  مجر  فلة ل  لأ الةلاـ سك  واظد إلشامية لابد للفلاف مل ات اظها كظدـ بذاكزها ب  سلح   

يهتػدم بػػن في  مػػل كسػائ  التصػػوير كلحػياغة  كمقياسػػا» -اللحػو  –يػتحةب في ا عػػتٌ  لػ للا سضػػحى 
كهػ م العلا ػة الثلائيػة هػي الػتي تفػت  ااػاؿ سمػاـ العمليػة  2«.ال اظة  كيتفاكت في الت ابو فين الشػعرال 

اببداظيػػة باظت ايهػػا اي اة الفاظلػػة  سمػػاـ الفلػػاف مػػا اـ اللحػػو لا ي ػػيو سبػػرم  بقػػدي مػػا يف ػػ  لػػن ااػػاؿ 
لشػػد الةليػػة   مػػا جػػال ااػػدؼ مػػل كضػػن هػػ م امػػاـ ابتػػداع الصػػوي  كهػػ ا مػػا جعػػ  شػػعريتن  مفتو ػػة ت

للو وع في ا طي خالحة فيما يخص إظ ػاز القػرفف  يف اللحػو يعػد  لػيلا  االليرية كيبطها باللحو تفا ي
لا تػػػػػػػػرل  لاما  ػػػد كلحه بصحػػػة نيػػػػػػػب سك ف ػا م  سك كلحػه بدشيػة كف ػ  فيػن »ي تلد ظلين ينػػػػػػلا 

لا الصػػػػحة ك لػػػػلا الف ػػػا  كتلػػػػلا ا شيػػػػة ك لػػػلا الف ػػػػ   إه معػػػػاع اللحػػػػو  إلا كسنػػػ  بذػػػػد مرجػػػػن تلػػػ
هػػ ا القػػوؿ ي ػػتُ العلا ػػة 3«كس ةامػػن  ككجدتػػن يػػدخ  في سلحػػ  مػػل سلحػػولن كيتصػػ  ب ػػاب مػػل سبوابػػن.

فػػاللحو الحػػوؿ ك ػػوانتُ يعػػرؼ بهػػا الصػػواب مػػل »ظلا ػػة الػػليب بػػاللحو كيفصػػ  في كظيفػػة  ػػ  ملهمػػا 
اللحػو" سك "فقػن اللحػو" الػ م بػن تعػرؼ ا صػائص الفليػة في العمػ  ا طي  اما الليب فهػو بػاب "ظلػب 

مػػا  اـلاـ بحيػػث يل غػػي ظلػػى الفلػػاف ا ػػتً .لػػ للا  ػػاف  ريصػػا  ػػ  ايػػرص ظلػػى ات ػػاؽ الةػػ 4«اي بي 
يؤلفػن مػػل  ػػلاـ موافقػا لعمليػػة الابػػداع كفي نفػػبم الو ػ  يحقػػو هػػدؼ ظلػػب اللحػو  الػػ م   يعػػد مجػػر ا 

سػػ ي  هػػ م »وػػا بػػرز بديهػػر جمػػا   إ  بف ػػلن سلحػػ   الفلػػاف م ػػدظا يف  واظػػد جافػػة ي تشػػهد بهػػا  كإ
 –ا عاع )اللحوية " س ي  الالح اغ التي تعم  ملها الصوي كاللقوش   ما سنػلا تػرل الرجػ   ػد مػدل 

إه ضػرب مػل التخػتَ كالتػدبر في سنفػبم  –في الالح اغ ظم  ملها الصوية كاللقش في ثوبن ال م ن يج 
عهػا  ك مقا يرهػا  ك يفيػة مش ػة اػا كترتي ػن إياهػا  إه مػا   يهتػد إليػن لحػا  ن  ف ػػال ايلحػ اغ كفي موا 

                                                             
 .63 صا رجن نف ن  - 1
 .843  ص ـ8002 مد غليمي هلاؿ  اللقد اي بي ايديث   نه ة مصر للط اظة كاللشر كالتوزين      ط   - 2
 .38عبد القاهر الجرجاني ،دلائل الاعجاز ،ص  - 3
 .88نظرية النظم ،ص الربيعي ،قراءة الناقدة في ضوء  حامد صالح - 4
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باظت ػػاي سف تُ متلازمػػ»لػػ للا جػػال الػػليب كاللحػػو   1.«نقشػػن مػػل سجػػ   لػػلا اظ ػػو كلحػػويتن اغػػرب 
 2.«الليب ما تن معاع اللحو  فهي ا ا ة التي يتشة  ملها  كفيها كملها يةت و الليب  يمتن الفلية 

 ما سف ايرجاع   يف   اللف، ظلى   اب ا عتٌ إلا بقدي ما  اف خا ما لعملية الػليب  ف ػوهر    
اللفػ، كا عػػتٌ ييهػػر ظلػػدما يتلالمػػاف كيت ػػاكياف في الػ هل  فلةػػ  مػػل اللفػػ، كا عػػتٌ مرت تػػن في الةػػلاـ 

طػة بػاللص الابػداظي كا لا ، ظلى شػعرية ظ ػد القػاهر ايرجػاع الػتي يبطهػا بعمليػة الػليب  نجػدها مرت 
اي بي  فشػػػعريتن   تػػػيت لتحقػػػو في الػػػلص الشػػػعرم  كف اللثػػػرم كإوػػػا ظلالحػػػرها  اضػػػرة ب قػػػا للوظيػػػة 

مةونػػات جوهريػػة ثلاثػػة هػػي ) صػػد ا ػػتةلب .كال لػػال اللغػػوم للػػلص »الػػلص ا عػػافً  فهػػي تتشػػة  مػػل 
قرالة كفي نفبم الو ػ  بػا تلقي ه م التشةيلة ت تُ ظمو اهتمامن بعملية ال3.«ك دية ا تلقي بوجن ظاـ 

لاف  صػػد ا ػػتةلب يةمػػل فيمػػا سيا   ولػػن سك ا قػػوؿ في  ػػد  اتػػن  بيلمػػا ال لػػال اللغػػوم للػػلص ييهػػر في 
سػػيا ن كمػػا يحػػوط بػػن مػػل ظػػواهر س بيػػة كلغويػػة برػػاكؿ تف ػػتَها كبرليلهػػا كاللهػػوض بقاظػػدة بيلمػػا  ػػدية 

سف يتصه بها لتمةلن مل فلا شفرات ا طاب كهي  ا تلقي تتمث  في تللا الةفالة اللغوية التي يل غي
العلالحػر  امػػا اياضػرة في الليريػػات ايديثػة ا تمثلػػة في نيريػة القػػرالة كالتلقػي  الػػتي   يغفلهػا ايرجػػاع 

 في ظصرم  ب  جالت متةاملة  كهو الشيل الايجابي ال م بسيش بن نقا نا .

في العمليػػة الابداظيػػة  باظت ػػاي مػػا يقدمػػن مػػل برػػويرات كنجػػد ايرجػػاع يػػو  س يػػة للمتلقػػي بقشػػرا ن     
كتف ػػتَات للعمػػ  الا بي  كاػػ ا ال ػػ و نجػػدم لا يهػػتب بػػا عتٌ ا  اشػػر ا ع مػػي بػػ  بدعػػتٌ ا عػػتٌ الػػ م 
يولد  لالة الايحائية فهو ي عى إه برقيو الليب ال م يت ب بالشمولية كالةليػة بف ػ  ات ػاؽ ك داتػن 

ا عاع في  تابن "سسراي ال لاغة "كالتي  صرها في   متُ 8ظقلي كبزييلػي ك ػ  اللغوية.  ما بردث ظل 
تػػيثتَم بتق ػػيب الفلاسػػفة »كا ػػد ملهػػا ظلػػى سنػػواع   كهلالػػلا مػػل يػػر  تق ػػيب ايرجػػاع اػػ م ا عػػاع إه 

ي  ػػػاـ ا لطػػػو   يػػػث كضػػػعوا الشػػػعر في ا قابػػػ  ال هػػػاف  كميػػػشكا بػػػتُ التخييػػػ  الشػػػعرم  كالتصػػػديو 
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كنجػػػد مػػػل جماليػػػات الػػػليب الػػػتي برقػػػو للػػػلص اي بي شػػػعريتن التقػػػدص ك التػػػيختَ كالفصػػػ   1«اع ال هػػػ
كالولح   كاي ؼ كغتَها مل ا ياهر اللصية التي ت في جمالية ظلى اللص الابداظي كفي نفبم الو ػ  
  برتػػاج مػػػل ا تلقػػػي إظمػػاؿ فةػػػرم  ػػػتى يصػػ  إه بليػػػة الػػػلص الةليػػة  كهػػػ ا هػػػو سػػر الػػػليب ايرجػػػاع 

كبف ػػ  هػػػ م التقليػػات يت ػػػتٌ للػػلص اببػػػداظي برقيػػو شػػػعريتن الػػتي تلحصػػػر في مثػػ  هػػػ م ا صػػػائص 
اللوظيػة. كفي سػػياؽ تةلمػة العلالحػػر ا ةونػػة لشػعريتن نجػػدم ظةػبم اللا ػػد القػػدامى الػ يل يحرلحػػوف ظلػػى 

   ظونػػا إه اللفػػ، ايػػشؿ القػػوؿ الفصػػ»تث يػػ  الػػوزف  مةػػوف يئي ػػي  فهػػو ي ػػقطن مػػل شػػعريتن يقػػوؿ 
كا لطػػو اي ػػل  كالةػػلاـ ال ػػتُ  كإه   ػػل التمثيػػ   كالاسػػتعاية  كإه التلػػوي  كابشػػاية  كإه لحػػلعة 
تعمد إه ا عتٌ ا  يبم فتشرفن  كإه ال ئي  فتفخمن  كإه اللازؿ فتًفعن  كإه ا ام  فتلوم بن  كإه 

كلا ضػري ظليلػا فيمػا سنةػر  فليقػ  العاب  فتحلية  كإه ا شة  فت ليػن  فػلا متعلػو لػن ظليلػا بدػا   ػر  
في الػػوزف مػػا شػػال  كي ػػعن  يػػث سيا  فلػػيبم يعليلػػا سمػػرم  كلا هػػو مرا نػػا مػػل هػػ ا الػػ م ياجعلػػا القػػوؿ 

 .2«فين

ه ا القوؿ ي تُ  رص ظ د القاهر ايرجاع ظلى سف تةوف لحياغة ا طاب م لية ظلى سسبم مت يلػة    
يدخ  اللف، ايشؿ كالاستعاية كالتلوي  كغتَها في تشةيلها   تى تيهر متلاسقة  مل  مة فيما بيلهػا 

  كلةل في ا قاب  استغتٌ ظل الوزف  مةوف ل لال شعريتن .
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 .مفهوم الشعرية في النقد الغربي والعربيثانيــــــــــــا: 

 .وم الشعرية عند النقاد الغربيين مفه -1

 :الشعرية عند رومان ياكبسون -أ 

ندػر كػاف ( عالم لغػو  ناادػر رن ػن رػا رنلمد لمةرر ػك لمل ػلروك لمل ن ػوك 6891-6981)ياكبسوف   
أنؿ را ب زت عرى يره لمل ع يك كمنهج اقر  حػري  أحر أىم عرماء لملرغك بُ لملق ف لملع  يا ، يعر 

،إذ مذػػره يدكػػره أف لمل ػػع يك  ب هعػػض بينهػػم ربػػارم لملػػنبم بقػػرر رػػا هعػػض بدع  ػػك  لملقػػولمام لملػػ  برلػػم 
بنوتػػو نه ػػلرو ا أرػػا عػػا رينهػػوـ لمل ػػع يك عنػػره  قػػر برػػرد بالسػػدلمؿ لملػػا    حػػو  ػػما رقالػػك بعنػػولمف 

لمل ع يك ىو ،دبل كػل يػنء ،لمببابػك عػا لملسػدلمؿ لملتػا   رػا  إف رو وع»"لمل ع يك نلملرسااوات "يقوؿ 
لملا  يجعل را ر الك لينظوك أث لم  ونا ؟نربدا أف ىالم لمةو ػوع يتعرػب بػابفتاؼ لملػا  ييننػل  ػا لملرغػك 
عػػا لمليننػػوف لم فػػ ا نعػػا لم اػػولمع لم فػػ ا لملسػػروكوات لملرينظوػػك ، ػػنف لر ػػع يك لم ػػب بُ أف برتػػل لمةودػػ  

،  عنػولمف لمةقالػك يبػم لملئنا وػك بػم لمل ػع يك لملػ  هسػعى باىػر  إ   1«ت لم دبوػكالم نؿ را بم لملررلم ػا
لملبح  عا لملخنا بم لملإبرلمع لم دبي ،نبم لملرسااوات لمل  تهتم بالبنوات لمللارنك دلمفل لملنبم ،لالك 

نوػػات لملرسػػااوك ،بسارػػا رئػػل رػػا يهػػتم لمل  ػػم بالبنوػػات لمل لوػػك ،نبدػػا أف لملرسػػااوات ىػػن لملعرػػم لمل ػػارل لرب
 مو ػوع لمل ػع يك عنػره ىػن هرػك 2«لملرسااوك ، ناو يدلا لمعتبار لمل ع يك بزءلم ب يتجزأ رػا لملرسػااوات 

لملسمات لمل  بذتم   وما بونها لتخرب بولم لمبػرلمعوا يتسػم با دبوػك لمةتمئرػك بُ تلوػات لملنػواترك نلمل كوػ  
لوظوينوػك لمل ػع يك لملػ  لمابنػى عرػى ،نهسمى ىاه لملسمك لمل  بذعل را لملنبم يتموز بالإيحا وك  نلمة ناػك با

 3«اإ قاط ربرأ لمةماثرك را محور لمبفتوار عرى محور لملتألوف »أ ا ها يع يتو ،نلمل  هتحقب بينبل 

إف يع يك لملتماثل لمل  باء بها ياكبسػوف ينػررض  ػمنها عننػ  لملإ ػقاط لمةولػر لبنوػك لملتػولمز  بُ لمل ػع  
ةعجموػػػك كمػػػا يلػػػوف كػػػالك رػػػا فػػػاؿ إيقاعػػػػات يلػػػوف بُ لمل لمكوػػػ  لملنحويػػػك نلملوحػػػرلمت لم»لملػػػا  

                                                             
 ا12،ص6899، 6رنراف ياكبسوف ،دبايا لمل ع يك ،ه جمك  محمر لملو  نربارؾ حنوف ،دلمر هوبقاؿ لرن   ،لمةغ ب ،ط - 1
 ا12ص  ،اينسولمة ب   - 2
 .70لمة ب  اينسو ،ص - 3
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حو  هنررض  ما بنوك لملتػولمز  أدنلمت يػع يك  1«رو وقوك بررثها لملتنوعات لملنوهوك نلملهواكل لملتط يزيك 
كالجنػػاس نلمل عػػو  نلملسػػج  ،كمػػا يدلػػا لهػػاه لملبنوػػك أف هسػػتوع  لملنػػور  لمل ػػع يك لمةدلينػػك رػػا لملت ػػبوو 

لمجموعػك يختػار بٍ يقػوـ بوعػينها لتلتمػل عمروػك لملتػألوف ، نرػا نلمب تعار  نلمل رػز  ػاةترقن  ػما ىػاه لم
لملجولماػػ  لملػػ  أثػػارت بعػػو لملجػػرؿ حػػوؿ رينهورػػو لر ػػع يك ىػػو بزنونػػو لمل ػػع  باب ػػتعار  )لملػػ  هقػػوـ 
عرى لمة ابهك( ،نلملنئ  باللنايك لمل  هقوـ )عرى لملمجانر  (نيتم هع ؼ لملوظوينػك لمل ػع يك بنػاء عرػى عننػ   

لمةسػػػتخررم بُ كػػػل  ػػػروؾ لينظػػػن، كمػػػا هوعػػػل ياكبسػػػوف إ  برريػػػر يػػػع يتو رػػػا  لمبفتوػػػار نلملتػػػألوف
فاؿ ىولرتػو لرحػرا لمبهنػا  ، حوػ  لمرهػبن بػالنموذض لملسرلم ػن لمبهنػاؿ ،نلملػا  استن ػف رػا 
فالو هرك لملرنر  لملتخا بوك لمل  حن ىا بُ  ى عناع  ينبغن أف هتو   بُ كػل عمروػك هولمعػروك حػ  

بػػػػػػػػػم عننػػػػػػػػػ يا ،حوػػػػػػػػػ  يقػػػػػػػػػوـ "لمة  ػػػػػػػػػل إلوػػػػػػػػػو بعمروػػػػػػػػػك لملتينلوػػػػػػػػػك  يلتمػػػػػػػػػل لم ػػػػػػػػػرا لمبهنػػػػػػػػػا 
"Décodage«"نلمعتمػادلم عرػػى ىػػاه  2«للػل أبػػزلمء لمل  ػالك  ػػولمء أكااػى كرمػػك ،أـ جمرػك ،أـ انػػاا

نظا ف لملرغك ،نكل ر الك ببر أف ه كز عرى نلمحر أن أكئ  را لملعناع  لملستك  لملعناع  عاغ ياكبسوف
، نللػػػػل ر ػػػػالك نظوينتهػػػػا لملخاعػػػػكا نرػػػػا لملعناعػػػػ  لملجمالوػػػػك لملػػػػ  برقػػػػب لػػػػنبم لمببػػػػرلمعن يػػػػع يتو عنػػػػر 
ياكبسوف مذر  اعروك لملرغك ،نجمالوك لملغموض ،نريناردك لملقا وك ، وما يخبم لملرغك لمل ع يك مذره ي كز عرى 

هسػػترزـ »رػػا لمل ػػولم   لملػػ  يدلػػا أف هتسػػب  بُ إعادػػك لمةسػػار لمل ػػع يك ، بونمػػا ريناردػػك لملقا وػػك  فروىػػا
عادػػك بساثػػل أن هبػػايا رهمػػك بػػم لملنػػوت نلمةعػػض  ػػولمء لمةعػػض لمةعجمػػن أـ لملنحػػو  ،نهو ػػ  ب ػػلل 

نلملقا وػك  عنػره لوسػى  ػ د عػوت يخػتم بػو 3(«افاص اسب لملتطابب ىػالم )هطػابب ر ػابهك لمبفػتاؼ 
لملبوػػى بقػػرر رػػا بسئػػل دبلػػك بذسػػرىا بتبػػا   نلمةعػػض ا نرػػا فػػاؿ رػػا هقػػرـ اسػػتطو  لملقػػوؿ إف يػػع يك 
ياكبسػػوف هربػػور رينهورهػػا بنظ يػػك لملتماثػػل لملػػ  هينسػػ  لرمترقػػن لمة ػػاركك بُ بنػػاء لملػػنبم عػػا   يػػب تلوػػك 

  يسػترزـ حبػور لمبفتوار يهوئها لملتانيػل ،إ ػا ك إ  لملنمػوذض لملتولمعػرن لمةمئػل بُ عناعػ  لمبهنػاؿ لملػ

                                                             
ـ،ص 1770، 6باكبسوف ،رن ورلمت لمبفتاؼ ،لملجزلم   ،طلملطاى  با حسم بورزب ، لملتولمعل  لملرساني نلمل ع يك ،رقاربك برروروك لنظ يك ،رنراف  - 1
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لملوظا ف لملرغويك لتلتمل لملعمروك لملتولمعروك ،إب أف لملعنن  لملبارز لملا   جػ  يػع يتو يتمئػل بُ لملوظوينػك 
 لمل ع يك لمل  هسعى إ  برقوب أدبوك لم دبا

 الشعرية عند تدوروف  -ب 
 ػػا هػػرنرنؼ بال ػػع يك لم يػػأت رػػا لملعػػرـ، بػػل بسػػر أ لػػاره با اعػػو عرػػى كتػػاب أر ػػطو "لمىتمػػاـ   

لعالم لمل ع يك بوعينو عاةا رتموبا ب يدلا  بطو بقولمعر رعونك » لمل ع " لملا  يعتبره لملربنك لم  ا وك 
ان 1«أن بػػػاىز ،  ف لمل ػػػع يك بزبػػػ  إ  عػػػالم لملتغوػػػك  مػػػا لملنػػػعوبك بدلػػػاف ن ػػػ  هع يػػػف رعػػػم لهػػػا 

ا  2«لمة ػو   فػ ض رػا بطػا أرػو ب ػولمرب يتخررهػا»  هموك كتػاب  ػا لمل ػع  ي ػبهو هػرنرنؼ بناسػاف
أبزلم هػا  اػػا ز بقوػك، كمػػا ب كمػا أف يػع يك هػػرنرنؼ رتعػرد  لملػػ عا ننلم ػعك لم ترػػولمر ينػع  لملجمػػ  ب

ا ىر ها بُ لملبح  عا دولمام ثابتك، بل هسعى إ  لمكت اؼ فنا بم دلمفروك لرػنبم لملإبػرلمعن، لمي
لم بوػػك باعتبارىػػا ب هتأ ػػع عرػػى لملننػػوص »باعتبػػاره ه ترػػ  بُ لمباينتػػاع عرػػى عػػولملم لملػػنبم، نيػػع هوو 

وعها عرػػػػى داعػػػػر  لمةينهػػػػوـ عونػػػػات   ديػػػػك نب يهمهػػػػا حػػػػ  لم ثػػػػ  لم دبي بُ ذلمهػػػػو، إ ػػػػا يتأ ػػػػع رو ػػػػ
  لملإب لم ن

 ا هن هن ر لمللروك نه  و لملجز وكا 3«لملخطاب لم دبي ب باعتباره حبورلم زرنوا نب ح   با وا 
دلمث لمت لملخاربوػك لملػ  برػرد كونواتػو، كعرػم نيع يتو بنوويك ه كز عرى بوى  لملنبم نرا يدوزه، بعورلم عا لمةػ

لملنينع نعرم لمببتماع، لػالك لم ي كػز عرػى لملعمػل لم دبي بُ برريػره ةينهػوـ لمل ػع يك ،   ػع يتو هن ػر 
را ىو تت ،نهعمل عرى لم ت  لمؼ لمةستقبل، نب ه ير لملبقاء  ما أ    وقو برر را لمات ػارىا نىػالم 

يأاا أف هساىم بُ برقوب ىاه لمةوز  لمةتمئرك بُ لم دب لملمحتمل ، را بعرو يهتم بعمروك لملق لمء  لمل  را 
نلمل  را يأاا كالك إيجاد رعض لرنبم لم دبي، نللا ىالم لمةعض لػوع يقونػا بقػرر رػا ىػو لمحتمػا  أن 

ىػالم » نأىم را ياحظ عرى يع يك هرنرنؼ ذلػك لملسػدلمؿ لملػا  عػاترو "رػا لم دب ؟ "يقػوؿ  محتملا
يطػػ ع عرػػى يػػع يك دلمفروػػك أ  تهػػتم بالخنػػا بم لملبنوويػػك  لملمجػػ د  لهػػالم لملن ػػاط ىػػو أنؿ  ػػدلمؿ بػػوى   

                                                             
، 6  ، وريا،طب ك هانري ت، لمل ع يك نلم رلمثك بم أ ب لملنقر لم بي نأ ب لملنقر لم دبي  نأ ب لملنظ يك لمل ع يك ، دلمر ر اف لرطباعك نلملن   نلملتوزي - 1

 ا42ـ،ص1779
 ا79، صـ6886، 6عئماني لمةورود ، يع يك هرنرنؼ ،عووف لمةقابت، لملرلمر لملبوباء ،ط - 2
 ا 61، صلملسابب  بلمة  - 3
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لػػوع اظارػػا ررزيػػا "أنلوػػا" ) كمػػا » نبُ اينػػع لملودػػى يجوػػ  بػػأف لم دب اظػػاـ للنػػو  1«لملقػػو  لملقػػر ا
يدلػا لر  ػػم رػػئا أف يلػػوف أن كمػػا ىػو يػػأف لرسػػاف بدعػػض رػػا لمةعػاني( نإ ػػا ىػػو اظػػاـ "ثػػااو "   هػػو 

ا نبتحريػػػره ىػػػالم ةينهػػػوـ لم دب يبػػػ  ثنا وػػػك 2ا«رػػػا روبػػػودلم دبرػػػو ىػػػو لملرغػػػك رػػاد  فارػػػا يسػػتعمل اظا
 ريك يستنر عروها لم دب باعتباره اظارا، نىو لمللاـ لم دبي لملا  ب يينن  عا رلنواو إب بنعماؿ 
 لملينل   او بالإيحا وك نلملببابوك لمل  بروؿ دنف لملل ف عا بوى  ، نلملخطاب ترك لم دبي لملا  انل
إ  رعنػػاه دنف هأنيػػػل أن هينلػػك  ف اتا جػػػو رع ن ػػػك عنػػر لمةرتقػػػن ب برتػػػاض إ  هينسػػك،  الػػػرلمؿ يػػػولمز  
لمةػرلوؿ بُ جموػػ  لم ػػابت، نىػاه لملبػػبابوك لملػػ  يتموػػز بهػا لملخطػػاب لم دبي ىػػن لملػ  بسػػن  لمل ػػع يك  ػػاب  

عمقػو »ـ لم دبي عػا لملتعرد نبذعل لملػنبم دػابا لااينتػاع كمػا هبعػره عػا لمباغػاؽ، كمػا ييننػ  لمللػا
 ف  نثخااتػػػػو إب رػػػػا فػػػػاؿ نظوينتػػػػو لمل ػػػػع يك لملػػػػ  ىػػػػن فاعػػػػوك لملخطػػػػاب لم دبي لمةنقطػػػػ  لمل ػػػػينا وك،

لملخطػػػاب لمل ػػػيناؼ  ػػػ د حػػػرا لسػػػاني عػػػاد  اػػػ ا رػػػا فالػػػو رعنػػػاه، نب الػػػاد اػػػ لمه بُ ذلمهػػػو، بونمػػػا 
و رػػػا لمف لمدػػػو لملخطػػػاب لم دبي، حػػػابز برػػػور ،  رػػػن عػػػورلم نر ػػػورا، يسػػػتودف لملقػػػار  دبػػػل أف يدلنػػػ

انىػاه لملئنا وػك لملبػريك لملػ  أدارهػا بػػم لمللػاـ لم دبي  نترػك لم دبي ىػن لملػ  بسلػا لملباحػػ   3«نبذػانزه
رػػا لملتمووػػز بػػم رػػا كػػاف انػػا أدبي، نرػػا لػػوع بػػنبم أدبي، نرػػا دلمـ أف لملػػنبم لم دبي يحتػػاض إ  هأنيػػل، 

ف لملعادػك بػػم لمل ػع يك نلملتأنيػػل أ»نلملػنبم ترػك لم دبي ب يحتػػاض إ   ػك يػػين لمت فطابػو يػ ا هػػرنرنؼ 
 ا4«ىن بارتواز عادك هلارل

نرا دلمـ أف لمل ع يك عنر هرنرنؼ اظ يك دلمفروك لػددب نب هسػم  بقػولمام ثابتػك نعػاررك برلػم لملػنبم 
لم دبي لملإبػػرلمعن، نبػػر بُ لملتأنيػػل  ػػالتو، حوػػ  يينسػػ  لرقػػار  لملمجػػاؿ لبحػػ  لملػػنبم لم دبي نإعطا ػػو  

رػػ  يػػع يك هػػرنرنؼ لملػػ  ه كػػز عرػػى لملخطػػاب لم دبي بعوػػرلم عػػا لم ثػػ  لم دبي،  كونواتػػو، نىػػالم رػػا ينطبػػب 
كما  عى هرنرنؼ إ  بناء يع يتو لددب بنينك عارك، نلمل  ب هب  حرلم  اعا بم لمل ػع  نلملنئػ ، 

                                                             
 ا46ص  ،لملساببلمة ب  - 1
 ا11عئماني لمةورود،يع يك هرنرنؼ،ص - 2
 ا11ص  ،اينسولمة ب  - 3
 ا12ص ، هرنرؼ، لمل ع يك- 4
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هن ػر لملإاينتػاع نهػ  و لمباغػاؽ ،هتجػانز لملمحػرند إ  لملامحػػرند، ن ػ  إبػرلمع اظ يتػو كواػو يبحػ  عػػا 
» نوعوػػك لملػػ  بذسػػر ىولػػل لملػػنبم لم دبي بغػػو لملنظػػ  عػػا لم ثػػ  لم دبي ذلمهػػو، لػػالم يػػ ا أف لملخنػػا بم لمل

نرػػا بعػل يػػع يتو هلسػ  ىػػاه لملقومػك لملإبرلمعوػػك ىػػن  1«لم دب بالمهػو با ػتقالوك لمل ػػع يك رىونػك بقوػػاـ
 هرك لملعادات لمل  أدارها بم لمل ع يك نلملتاريخ لم دبي ، نلمل ع يك نلملجمالوكا

 جان كوهن : الشعرية عند -ج
أ لػػار لم  ػػروبوم نلملرسػػااوم نبعػػو لمل ػػع لمء لمةنظػػ يا  هػػو يدوػػز لمل ػػع  عػػا عرػػى بعػػو كػػوىا عتمػػر  لم

لملنئ  بالبنوك لملنوهوك،  ال ع  يتحرد عنره بالبنوك لملنوهوك لمل  هتألف را لملتجااع لملنوبٌ لمةتألف را 
إ  ه ػلول بنوػك  لملػنبم لمل ػع  ، هسرسل لم  نؼ نلملنغمات، كمػا يتحػرد بالبنوػك لملربلوػك لملػ  هسػعى 

لملا  يتنف بتعرد لملربلك نكل ىاه لملعناع  لملخاعك  بالنبم لمل ع   يحققها لمبازيػاع لملػا  يػرفرها 
. 2 «عرى  الم مخترينم أحػرهما لسػاني نثااوهمػا رنطقػنا» عالم لمل عيا، كما مذر لمبازياع عنره رتوزعا

ن، حوػ  روبوك نلمبازيػاع لملػا  يعػر    هػا لم  ا ػنيقوم عرى ىػالم أ ػاس  ػ با رػا لملتسػويك بػم لم  ػ
، كمػػا عػػػر لملنئػػ  فالوػػا رػػا لمبازيػػاع نلمل ػػع  ينػػل  وػػػو 3ف" لم  ػػروبوك ىػػن عرػػم لمبازياحػػات لملرغويػػك"إ

لملولمدعػػك لمل ػػع يك إ ػػا هبتػػر  لماطادػػا رػػا لملرحظػػك لملػػ  دعػػن »لمبازيػػاع إ  ذرنهػػو، حوػػ  يػػ ا كػػوىا أف 
حما م،  هناؾ ف ؽ لقااوف لملرغك أ  لمازياع لغو  يدلا أف اػرعوه،   وها لملبح   طحا ندعوى لملبولمف  

نلػوب  4«كما هرعوه لملباترك لملقريدك "عور باتروك"، نىو نحره لملا  يزند لمل ع يك بدو وعها لم قوقػن
نبود ىاه لملنور لمل  بررا ف دا بُ دااوف لملرغك، نهبعره را لملنظاـ إ  لمب تعماؿ، نرا لملئبات إ  

ن ب يدع لمبازيػاع عنػره عػالم لملنػور  ا بذسر لمبازياع لملا  يعر رلواا را رلواات يع يتولم  كوك، ة
 قػػػن بػػػل يتعػػػرلمه إ  لملقا وػػػك لملػػػ   هنػػػزلمع عػػػا أعػػػرها لربػػػ نر  لمل ػػػع يك بغوػػػك فرػػػب عػػػالم جمػػػا  لرػػػنبم 

كوػ  لمل ع  ، لم ر  اينسو ينطبب عرى لملإيقاع نلملوزف را بهػك لملوحػر  لملنػوهوك، أرػا عرػى لمةسػتوا لمل  
 قر يرجأ لمل اع  إ  عواترك ابم يع    وو را لماتهاؾ لملربلك نف دهػا لربػض لملنحويػك رػا يحقػب يػع يك 

                                                             
 ا92، ص لملساببلمة ب   - 1
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 ا61صـا6891،  6ه جمك   محمر لملولم  نربارؾ بقاؿ لرن   ، لمةغ ب ، ط باف كوىا ، بنوك لملرغك لمل ع يك، - 3
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لو نىالم رلمب  لطبوعك لمل ع  لملا  يتسم بالإبرلمعوك، كأف يقرـ را ينبغن هػأفكه أن لملعلػع، أن إ ػناد 
 هسعى إ   ت  رغالوقػو، إذ  عل لغك لملعادل، لالك بزب   بوعك لمل ع  عنره كوىا لملآلوك لملتأنيل لمل 

لػوع بالبػ نر  لملوعػػوؿ إ  رعػض اػػا ن، بػل رعنػػاه يبقػى رينتوحػا نرتعػػردلم بتعػرد د لم ػػو، نىػالم لمباينتػػاع 
فطابػػا يتو ػػل نبػػوده بُ نعػػن محػػرد بقػػرر رػػا يرػػتمع  » ىػػو لملػػا  يحقػػب لرػػنبم لمل ػػع    اػػو لػػوع 

هولػػك نلمحتبػػاف كػػوني  بريػػك لملوبػػرلمف كونواتػػو بُ لملػػوعن لملإاسػػاني لمةن ػػود،  اػػو ك ػػف دلم ػػم لعػػولملم  
لملإاساني بخاعك عنررا يدتزض  مػوع لملػالمت لمةبرعػك بال عيػك لملينرسػينوك نلملينل يػك لملػ  رػا يػأاا أف هنمػن 

كما .  1« وها رنع لملتأرل لملل ينن، نهعمب لريها حسا لمةرركات لملبا نوك بُ لم تلناه رعالم لملوبودا
لػػػ  حنػػػ ىا بُ ثاثػػػك أاػػػولمع رػػػا لمل ػػػع  نذلػػػك رػػػا فػػػاؿ هتحػػػرد يػػػع يتو بُ هرػػػك لم  ػػػاط لمل ػػػع يك لم

لمةستويم لملنوبٌ نلملرب ، لملنوع لم نؿ يعػ ؼ با ػم لملقنػور  لملػ  يدلػا أف هػرعى دنػور  دبلوػك، إذ 
هعتمػػػر عرػػػى بااػػػ  لملرغػػػك  قػػػن دنف لمبىتمػػػاـ بالجااػػػ  لملنػػػوبٌ، بونمػػػا لملنػػػوع لملئػػػاني ىػػػو رػػػا يسػػػمى 

ب يأفػػا رػػا لملرغػك  ػػوا لملعناعػػ  لملنػوهوك، بونمػػا لملنػػوع لملئالػػ  بالقنػا ر لملنػػوهوك  اػػو فػاؼ لم نؿ 
نعر كوىا لملقا وك عننػ لم رػا عناعػ  يػع يتو ىو را يسمى بال ع  لملنوبٌ لملرب  أن لمل ع  لمللارلا 

لم  يلػػا لملغػػ ض رػػا لم ػػتعمالها جمالوػػا نهلموروػػا، بقػػرر رػػا كػػاف يبحػػ  بُ نظوينتهػػا لملربلوػػك نعننػػ  
نإذلم كػػاف كػػوىا  وره حسػػ  كػػوىا حػػ  يلتمػػل لرػػنبم لمل ػػع   يػػع يتو،لملقا وػػك ثابػػى ببػػر رػػا حبػػ

 بُ لملقا وػػك  هػػالم رػػا بػػاب ح عػػو عرػػى لملتمووػػز بػػم لملقا وػػك كجػػار ثابػػى نبػػم بريدكػػر عرػػى عػػينك لملنػػ
لملجناس لملنوبٌ  لملا  يعتبر   عا ثااويا ينتمن لرقا وك لملرلمفروك، نلهػالم أبػاف لملينػ ؽ بػم لملعننػ يا حوػ  

 بُ رقورػػػا مدػػػاثا لرقا وػػػك،  هػػػو يسػػػتينور، رئػػػل لملقا وػػػك رػػػا لملإرلااوػػػات لملرغويػػػك لملجنػػػاس لم ػػػ» يلػػػوف 
لرحنوؿ عرى أث  دولمرك لمةماثرك لملنوهوك ر   ػارؽ، كػوف لملجنػاس يعمػل دلمفػل لملبوػى نيحقػب رػا كرمػك 

عرػى رنػطر  لملغمػوض     لملعناعػ  لمةلواػك ل ػع يتو مذػره يرػانرا  2«را برققو لملقا وك را بوى لبوىا
ب لرنبم لمل ع   كونواتػو ن  اعروتػو، باعتبػاره رولػرلم لرػرببت لملإيحا وػك لملػ  يتسػم بهػا، ن إف لملا  يحق

لم يستعمرو باةنط  ذلمهو، إ ا باء حريئو عروػو بُ  ػواؽ إيػ لمده لاازيػاع ، كمػا أف لملغمػوض حسػ   
                                                             

 ا 92، ص 6881رن ورلمت لمبراد لمللتاب لملع ب، در ب، د ط، -درلم ك–فك  حم  لملعم، برؿ لم ادثك بُ اقر لمل ع  لملع بي - 1
 ،91ص  ،لملسابب لمة ب - 2
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 عيػا كوىا ىو لملا  يبما لرنبم لمل ػع   لماينتاحػو، نيدلنػو رػا لمكتسػاب عػينك لمل عيػا،  ف دنػور  لمل
يتب  مدا هقػرـ ، كما  1«دنور  لملس ، دنور  لم رم نىن  وؽ ذلك إحساس عموب بالوبودا» ىن 

أف يػػع يك كػػوىا دارػػى عرػػى أ ػػاس رقابرتػػو لمل ػػع خ لملنئػػ ، لملػػا  فػػبم كػػل نلمحػػر رنهػػا بخنػػا بم ب 
، نللػا هنطبب عرى لملجنع لم ف ،  ر كزلم عرػى لمبازيػاع بدسػتوياهو لملػئاا  لملنػوبٌ، لملػرب  ن لمل كوػ 

دربك لملهومنك كااى لرمستويم لم نلوم إذلم هبا  لم فرقا بولم عوهوا رئرمػا يلػوف بُ لملقا وػك لملػ  عػرىا 
عنن لم  اعا بم لمل ع  نلملنئ  إ ا ك إ  عارل لملغموض ن لملجناس نتركىا را لملعناع  لمةولر  ل ػع يك 

 لملنبم لمل ع  ا

 . عربـــــال قادـــــــــالشعرية عند الن هومـــــــــمف -2
 :الشعرية عند " كمال أبو ديب"  -أ
برريػػره لملػػردوب ةينهػػوـ لمل ػػع يك يظهػػ  بُ هوظوينػػو ةنػػطر  لملينجػػو  رسػػا ك لملتػػوه ، لملػػ  هنبػػو   برتهػػا  

لملعا قوػػك ن لمللروػػك، نهسػػعى يػػػع يتو لملبنوويػػك إ  فرػػب عادػػات بػػػم عناعػػ  لملػػنبم لمل ػػع   لملػػػا  ب 
لعادػػات بػػػم لملػػوزف نلملقا وػػػك أن لملنػػور  أن لمةودػػػف لملعػػا ينن، أن لملإيػػريولوبن، نللنػػػو لم» ينحنػػ  بُ 

لهػػالم ب يدلػػا ل ػػػع يتو أف  2«لماز اؽ نلمحػػر، بحوػػػ  ب يبػػرن أحػػرىا ا ػػاعناعػػ  مخترينػػك هػػتاحم بُ  ػػو
عرػى مخترػف لملعناعػ  نلملخنػا بم لملػ  هلػوف بػري   بػأف  هستنبن بدلوف أن رلوام نإ ػا ىػن رينتوحػك

رسػتوا نلمحػر نإ ػا هوظف لتخرب بولم إبرلمعوا يتموػز بػو لملػنبم لم دبي، نىػاه لملعناعػ  ب هتحقػب عرػى 
كمػػا هسػػعى يػػع يتو لملنسػػقوك إ    3«اينظػ  إ  لملعادػػات بػػم رلواػػات لملػػنبم عرػػى لمةسػتويات كا ػػك » 

بنػػاء اظ يػػك دلمفروػػك رئرهػػا رئػػل يػػع يك هػػرنرنؼ، نللػػا ىػػالم ب يعػػف لماغادهػػا، نىػػالم رػػا هينسػػ ه اظ هػػو 
ربنػك لم  ا ػوك لملػ  دارػى عرػى لر ع يك بوعػينها نظوينػك رػا نظػا ف لملينجػو  رسػا ك لملتػوه  لملػ  هعتػبر لمل

 أ ا ها اظ يتو، 

                                                             
 ا22، ص1771، 6حسم  وا ، لملسومك نلملنبم لمل ع   ، درلم ك، رن ورلمت أىل لملقرم ،  طوف، ط - 1
 ا16ص  بُ رلااوك لملنبم لمل ع  ، د لمء   تحوك كحروش، باترك لمةلاف،- 2
 ا614حسا ااظم، ريناىوم لمل ع يك، ص- 3
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لمل ػػع يك بأاػػا إحػػرا نظػػا ف لملينجػػو  أن » نيظهػػ  رينهورػػو لرينجػػو  رسػػا ك لملتػػوه  بروػػا عنػػررا نعػػف 
رسػػا ك لملتػػوه ، ب بأاػػا روحػػر  لملهويػػك بهػػا أن لملوظوينػػك لملوحوػػر  لهػػا بوػػر أف رػػا يدوػػز لمل ػػع  ىػػو أف ىػػاه 

نوػػك لملػػنبم لملرغػػو  بالرربػػك لم ن  نهلػػوف لمةموػػز لمل  وسػػن لهػػاه لملينجػػو  بذػػر بذسػػرىا لملطػػاترن  وػػو بُ ب
كمػػػا هتحقػػػب لمل ػػػع يك عنػػػره أ  أف ىػػػاه لملينجػػػو  هعمػػػل عرػػػى فرػػػب يػػػع يك لملعمػػػل لم دبي،   1«لملبنوػػػك 

بااسجاـ لملينباء لملنػوبٌ نلملينبػاء لملػرب  لملػا  يعطػن كونواتهػا، نلملػ  بػرناا ب يدلػا لػنبم لمل ػع   
لعارػات لملػ  هعتػبر دطػ  لمل حػى ،نبرناػو ب يدلػا لرعمروػك لمبهنػالوك أف أف يستم  ،إ ا ك إ  اظاـ لم

هلتمل ،اتوجك ذلػك ألغػا هرػك لمةينا ػرك بػم لمل ػع  نلملنئػ ، كمػا ربػن أبػو ديػ  يػع يتو  بػاةترقن نىػالم 
لػو هرػك لملعنولمف )لمل ع يك نلمةرتقن(،باعتبار أف لمةترقن ىو لملا  يخرػب لملينجػو  بق لمءلمهػو لمةتعػرد  ،نهظهػ  

ندر أ قن أبا دي  لملوزف را يع يتو باعتباره عا قا يحوؿ دنف برقوب رػا هػ نـ ا ةسا ك لمل  هولر هوه لم لم
» إلوو لملررلم ات لملنقريك لم ريئك ،لمل  ه  و لملت ب  باةعايك لملنقريك لملقريدك،  ف لمل ع يك لم ريئك ىػن

بػػرلمع رػػا أبػػل عػػالم أ بػػل بحػػ  رسػػتم  عػػا اظػػاـ تفػػ  لرلتابػػك لمل ػػع يك ،نىػػو هػػ ؾ دلم ػػم بُ أ ػػب لملإ
نىػالم بالبػبن رػا  ػعى أبػو ديػ  إ  برقوقػو بغوػك لملوعػوؿ إ  لملتغػاي  نلملخػ نض  2«نحوا  إاسػااوك أردػى

  را لملنمطوك لمةعهود  ،نكس  لمل هابك ،نفرب عالم ينبو با وويك نلملإيحا وك ا

لعننػػ  لملػػوزف إ  بنػػاء يػػع يك حريئػػك  ب يعتػػبره رػػا لمللمالوػػات، كمػػا هسػػعى ىػػاه لملعمروػػك لملإ ػػقا وك
رينتوحك ه  و لمباغاؽ عرى ذلمتها كما هأبى لملتقرور لمبهباعن لملا  يودػ  لمل ػاع  بُ رزلملػب ب يسػتطو  
لملنيناذ رنهاا نلملسب  لملا  بعل أبو دي  يسقن  لملوزف را يع يتو ىو رنادلمهو بقنور  لملنئ  يقوؿ   

ل ػػع  نلمل ػػع يك رترػػم أاػػا ب هقػػوـ عرػػى اظ يػػك ع ن ػػوك "اسػػتطو  لم ػػتوعاب أ ػػاط كئػػك   ػػما رينهػػوـ لم
كمػا بذػانز لمةسػألك لملوزاوػك بندارػك    3هقروريك،  ن بم أب ز ىاه لم  ػاط رػا اسػموو )ااا( دنػور  لملنئػ "ا

ىالم رػا بػاءت بػو يػع يك أبي ديػ  لملػ  لملتقػى نجمعػى لملعريػر رػا عادك هنا   بونها ن بم لملنور  ، 
ع يك حريئػػػك هتنػػػف باباينتػػػاع، حققػػػى رلسػػػبا رع  وػػػا ينبػػػاؼ إ  لم قػػػل لمةولمدػػػف ن لملآرلمء نىػػػن يػػػ

                                                             
 ا16ص ـا6890، 6بُ لمل ع يك ، رد سك لمببحاا لملع بوك ، بكنت ، طكماؿ أبو دي ،   - 1
 ا21، ص ـ6882رن ورلمت لمبراد لمللتاب لملع ب ،در ب،د، ط، -درلم ك –محمر عزلمـ ،لم رلمثك لمل ع يك  - 2
 ا87لمل ع يك،صكماؿ أبو دي ، بُ - 3



 الفصل الاول :                                                                          الشعرية والإيقاع 
 

23 
 

لمةع بُ، هبح  بُ لملامحرند، نلملااا ن نىن يع يك لم هقػم عرػى أ ػاس لمةينا ػرك بػم لمل ػع  نلملنئػ  ن 
إ ا دابل بُ لملينجو  رسا ك لملتوه  بم لمل ع  ن لملايع ، كمػا لم يقتنػ  بُ بررورػو عرػى دنػا ر روزناػك 

لول بررورػػو لنمػػاذض يػػع يك رػػا دنػػور  لملنئػػ  لنػػزلمر دبػػاني، كمػػا دعػػا إ  درلم ػػك لملػػنبم بُ إ ػػار رقينػػا  بػػر
بنوتػػػو لمللروػػػك  ف "لملينجػػػو   رسػػػا ك لملتػػػوه  ب هن ػػػأ رػػػا نبػػػود لمةػػػاد  لملرغويػػػك رعزنلػػػك بػػػل رػػػا نبودىػػػا 

 وػػػو لملعا قػػػن، أ  رػػػا يػػػبلك لملعادػػػات لملقا مػػػك بػػػم لمةػػػاد  لملرغويػػػك نبػػػم بنوػػػك لملػػػنبم لملػػػا  هتحػػػ ؾ 
نهتيناعل رعوا بهالم لملتحرير در يلوف لملتعبك يع لم ندر يلوف ائ لم هبعا لرعادات لملقا مك بونو نبم بنوك 

(A)أن بنوػك (B) "كمػا حػانؿ بهػالم لمةينهػوـ لر ػع يك هقػر  عػػور    1نيلػوف ىػو رلواػا رػػا رلوااتهػاا
 حوؿ رنهجو لملبنوو  برلول هوظوينو لرعا قوك ن لمللروك نلملبنوكا

 الشعرية عند جمال الدين بن الشيخ:       -ب  
هنحنػ  أن  ريناىومػو لر ػػع يك بُ  ػنو لخنػػا بم نرعػايك برػرا عنهػػا بُ كتابػو، نلملػػا  بػرأه بػػالقوؿ 
رػػا حوػػ   موحػػو  لملئابػػى لملػػا  " يتمئػػل بُ ر ػػم لم  ػػب لملئقػػابُ لمجتمػػ  رعػػم لماطادػػا رػػا لملإاتػػاض 

 لم قو ر  عاةولم دبي لملع بي لم كئ  دررا نلم ير  طوك، نلملعئور بط يقك ررمو ك، عرى لملإاساف ن هم هو 
لملرغػكا كػاف لملطمػوع يعػػم رو ػوعو نىػو لمل ػع  لملو ػون، نيعػػم ىػر ا أنؿ، نىػو  ػ ؽ لملإبػػرلمعا  عػبر

،   ػع يتو دا مػك  2ن بل أف يبرغ لملطموع ىالم نذلمؾ  قر كػاف ينبغػن لػو لملتػو   عرػى رػنهج نأدنلمت"ا
  أف يتماثػل رعهػا ، كمػا عرى لملإبرلمع بوعينو   يقك دلمفروك ب هستطو  بزطن راد  را، إب أاو يستطو

مذػػره يتحػػرا عػػا أدنلمت لملإبػػرلمع لملػػ   هسػػػعى إ  هلػػويا لمل ػػاع  نأثػػ ه لم دبي، لملػػا  يعتػػبر لملمحػػػون 
لملسو ػػووثقابُ نلمحػػر رػػا ىػػاه لم دنلمت باعتبػػاره  يولػػر لمببػػرلمع نيولمبهػػوا إف رينهػػوـ لملبوػػى عنػػر جمػػاؿ 

نػور ، حػ  ه ػلل بُ رعظمهػا لملريا با لمل وخ ىو ذلك لملعننػ  لملػا  يعمػل عرػى ربػن عناعػ  لملق
بنوػػك نلمحػػر ، حوػػ  يعػػر لملبوػػى بالنسػػبك لػػو نحػػر  لملػػنبم لمل ػػع   باعتبػػاره همػػز  نعػػل بػػم لمةعػػاني لملػػ  
يدرلها لمل اع  نبم لمةعاني لمل  ي ير إينالها لرمترقن، نلم ػولمر عنػره لػو أهموػك بُ بنػاء لملنسػوج لملػرلمفرن 

                                                             
 ا82لمة ب  اينسو، ص - 1
هتقررو رقالك حوؿ فطاب اقر  ، ه جمك   ربارؾ حنوف ، محمر لملولم  ، محمر أنرلمغ ، دلمر هوبقاؿ لرن   ،  جماؿ لملريا با لمل وخ، لمل ع يك لملع بوك، - 2

 ا24صـ، 1779، 1لمةغ ب ، ط 
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عػ  لمةلواػك ل ػع يتو  هػو يرػ  عرػى أف هلػوف رع بػك، لرنبم لمل ع  ، كما مذر لملقا وك نلمحػر  رػا لملعنا
مدػػا يجعرهػػا هػػدد  نظوينػػك دبلوػػك، يػػ ط أف يتقوػػر بهػػا لمل ػػاع  رػػا لملبرلميػػك حػػ  لملنهايػػك،  مئرمػػا برقػػب 
لملقا وػػػك لرػػػنبم لمل ػػػع   يػػػع يتو، مذػػػرىا برمػػػل بُ دلمفرهػػػا عناعػػػ  رػػػا يػػػأاا إظهػػػار  اعروػػػك كػػػا نزلمف 

وبوك، نلملمحسنات لم  روبوك ، أ  لملعريػر رػا لملعناعػ  لملػ  يحمػل كػل لملن  وك، نلملعارات لملإع لمبوك لمل ك
عنن  رنها بزءلم را ىاه لمل  الك ىن لمل  ه لل بوى  لملقنور  نهبما يع اك لمةرلوؿا لالك  نف 
حبور لملقا وك بُ لملقنور  يسان  بسا ك بنا ها حوػ  هعمػل عرػى ربػن لم بوػات بعبػها بعبػا  ػولمء  

ن يعتبر كل را لملوزف ن لملإيقاع رػا لم  ػع لملػ  يقػوـ عروهػا لمل ػع  عنػر  كاف ذلك عوهوا أن دبلوا،
جمػػاؿ لملػػريا بػػا لمل ػػوخ نللػػا بُ اينػػع لملودػػى ب يقػػ  بػػأف يخبػػعا أثنػػاء عمروػػك لملتوظوػػف إ  لملينطػػ   
نلملطبػػػػ  ، بػػػػل يجػػػػ  أف يخبػػػػعا لررلم ػػػػات عرموػػػػك، نإ  لمدهمػػػػا ب ػػػػ نط ندػػػػولمام يتبعهػػػػا لمل ػػػػاع  أثنػػػػاء 

لسػػػب  " بُ  بػػػورك لملػػػوزف ىػػػو أاػػو بطبعػػػو يزيػػػر لملنػػػور حػػػر  نيعمػػػب لمة ػػػاع  لملإ ػػتخرلمـ، كػػػم يعػػػود لم
نيره  لم فروك، ب بل أاو يعطن لمل اع  اينسو فاؿ عمروك لملنظم ا ػو  بذعرػو يتػر ب بالنػور لم ػار  
نلملتعػػابك لمةبتلػػ   لمةرهمػػك إف لملػػوزف ىػػز  كالسػػح  هسػػ   بُ رقػػا   لملعبػػارلمت نهله بهػػا بتوػػار فينػػن رػػا 

ةرهمػػك نىػػو ب يعطػػن لمل ػػع  لملإيقػػاع نحسػػ  نإ ػػا يجعػػل كػػل اػػبر   وػػو أعمػػب نأكئػػ  إثػػار  لمةو ػػوقى لم
نيحقب ىالم لملوزف نظوينتو فاعك إذلم كاف رازرا لرقا وك  او "بُ اايك لم ر  يتمرك لمةعض بُ   1ن تنكا" 
لنػوهوك، نللن يتحقب لروزف حبوره نررزيتو ببر رػا هػو   هقنوػات حريئػو هػررس  بوعتػو لم  2كروتوا"

 او بالنسبك لر ػع  لملئػور  باعتبػار رػاد  ةو ػوقى " لمل ػع ، ىػو لملإيقػاع  لملػا  يولػر رػا فػاؿ لمرتػزلمض 
لالك باء حريئو عا لملػوزف ر هبطػا بالإيقػاع باعتبػاره عننػ لم رنػو نبُ لمبتماعهمػا   3لملتج بك بالوزفا "

لررلم ػػك عرموػػك اظػػ لم لعػػرـ هػػو   هقنوػػات هػػررس   هظهػػ  يػػع يك لملػػنبم لمل ػػع  ،  ػػنذلم كػػاف لملػػوزف يينتقػػ 
فنا نو،  نف لملإيقاع أيبا يينتق  لررلم ات تهوئ لو لم ر وك لمةنا ػبك لػرفوؿ عػالم لملإبػرلمع  اػو "إذلم  
كاف را لملسهل اسػبوا هأنيػل إيقػاع بوػى بولم ػطك لم دلمء،  ناػو رػا لملمجاز ػك لمدعػاء لمكت ػاؼ رػا يتنػرر 

                                                             
 ا67،66ص، لملقاى   ، دا ط، دات،  دلمر لمةعارؼمحمر حسا عبر لملله، لملنور  ن لملبناء لمل ع  ، - 1
 ا110جماؿ لملريا با لمل وخ، لمة ب  لملسابب، ص- 2
لملإيقاعوك، حسا وك لمبابئادك لمل ع يك لم ن ، بول لمل نلمد نلملستونات، رن ورلمت محمر عاب  عبور، لملقنور  لملع بوك لم ريئك بم لملبنوك لملربلوك نلملبنوك - 3

 ا17ص ـا 1776لمبراد لمللتاب لملع ب ، در ب ، داط، 
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ن عمروػك لملإبػرلمع ىػاه  1اء لملرلمفرن لملا  يحينز لمل ػاع  عرػى لملعمػل "لملإبرلمع، نإدلمر  إعاد  لمبترلمع لملغن
ب هتػأهى لمعتبا ػػا بػل يجػػ  أف بزبػػ  ل ػ نط ندػػولمام هبػما لهػػا كونواتهػػا لمةتمئرػك بُ لملل ػػف نلملخرػػب 
لملينػػف بُ إ ػػار رػػا لملعرموػػك نلمةو ػػوعوك، لقػػر دػػاـ جمػػاؿ لملػػريا بػػا لمل ػػوخ بػػنب لمء بررػػوات عرػػى بػػادن 

ذلك لملوعوؿ إ  نظوينك لملوزف ن لملإيقاع بُ إ يناء دبلك عرى بنوك لملقنور ، كما لملبحور نلملهرؼ را 
نلملبوى نلملقا وك نلملوزف، بُ لم قوقك عولمرل ررركك إدرلمكػا ربايػ لم،  –لملقنور   -يعتبر كل را " لمل لل

 لػػل ىػػاه   2 هػػن هظهػػ  بُ بػػاء لمبكتمػػاؿ، إاػػا رينػػاهو  هنظػػوم دابػػل  اػػو يلت ػػف  نؿ نىرػػكا"
نىػاه  3  را نزف ندا وك هعمل عرى ه لول يع يك لملإيقاع  او يدئل " لملقو  لملإيجابوك لرلرمػك"الملعناع

لملعناعػػػ  لملػػػ  حػػػردىا جمػػػاؿ لملػػػريا بػػػا لمل ػػػوخ بُ كتابػػػو "لمل ػػػع يك لملع بوػػػك" ىػػػن لملػػػ  برػػػورت رينهورػػػو 
  لػار لملػ  لر ع يك ، لمل  أرلمد بها إ يناء جمالوك عرى لملنبم لمل ػع    اػا ذلمت  ػاب  كرػن رينتػوع، نلم

بػػػاء بهػػػا ي يػػػر هطبوقهػػػا عرػػػى لمل ػػػع  لملقػػػر  لملعمػػػود  رػػػا فػػػاؿ لملنمػػػاذض لمةنتقػػػا  لملػػػ  دػػػاـ بررلم ػػػتها 
نبررورهػػػا بُ كتابػػػو، نلملػػػ  هعػػػود بُ رعظمهػػػا إ  لملقػػػ ام لملئػػػاني نلملئالػػػ  لملهجػػػ يم،  بهػػػالم يلػػػوف جمػػػاؿ 

  لملريا با لمل وخ رئل بذانزلم بن يناء أ لار برير  عرى لمل ع  لملقر ا
  الشعرية عند أدونيس: -ض

 بوعػػك لمل ػػع يك نرينهورهػػا بُ كتابػػك "لمل ػػع يك لملع بوػػك" بػػاء محتويػػا لررلم ػػات بػػرأىا بطبوعػػك لمل ػػػع يك ن 
لمل ينويك، نأرد ها بال ع يك نلملينل  بٍ أعقبها بال ع يك نلملينباء لملق تني فتمها بال ع يك نلم رلمثك،  ػأن  

ل ينويك كااػى  ػا فػاص بُ لملقػوؿ لملنقاط لمل  لمبترأ بها درلم تو كااى عا لمل ع يك نلمل ينويك لملجاىروك  ا
لمل ع   ب يقوـ بُ لمةعبر عنو، بل بُ   يقك لملتعبك فنوعػا أف لمل ػاع  لملجػاىرن كػاف يقػوؿ إجمػاب رػا 

، ترػػك أف  4يع  ػػو لملسػػار  رسػػبقا  كػػاف يقػػوؿ عادلمهػػو نهقالوػػره، ح نبػػو نرػػاث ه، نلماتنػػارلمهو نلمازراهػػو "
لملإبرلمع  ف " لملرعو  إ  هأ وع كتابك برير ، إ ا   أدناوع يرعو إ  يع يك رينتوحك يلسوىا بدظاى 

كػػالك دعػػػو  إ  هئػػػوي  لمللتابػػػك لمل ػػع يك، بػػػررياا نرعػػػض ىػػػاه لملئػػور  لمل ػػػع يك أف لمةسػػػألك بُ "بذريػػػر" 
                                                             

 ا197لمة ب  اينسو، ص- 1
 ا181، صلملساببلمة ب  - 2
 ا84صـا6881، لمبراد لمللتاب لملع ب ، در ب ، داط، -درلم ك -فك  حم  لملعم، برؿ لم رلمثك بُ اقر لمل ع  لملع بي،- 3
 ا71، صلمة ب  لملسابب - 4
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لمل ع  لوسى بُ هغوك "يلرو" نحس ، أن بتغوك "محتولمه" نحس ، نإ ا أيبا، ندبل ذلك، بُ هغوك 
نىػػػالم رػػػا أدا إ  إفػػػتاؼ كػػػل رػػػا  1هغوػػػك لملنظػػػ   إلوػػػو ن  يقػػػك  همػػػو "ارعنػػاه بالػػػالمت، نبالتػػػا  بُ 

لمةعايك لمل  هستنر عروها لمل ع يك ذلمت لملطػاب  لمل ػينو ، عػا لمل ػع يك بُ إ ارىػا لمللتػابي لملػ  هػرعو إ  
ا بذانز لملنبم لمل ع   نلمباتقاؿ بو را لملبنوك لمةغرقك ذلمت لم    لملمحرند ، إ  لملبنوك لمةينتوحػك ذلمت لملػ ع 

لمةتعرد ،  أدناوع يرعو إ  لمباينتاع ني  و لمباغاؽ لملا  ب يلس  لمل ع  إبػرلمعا، كمػا ب ينبغػن 
لملنظ  لر ع يك لمل ينويك بنينع لمل عيك لمل  هتسم بها لمل ع يك لمللتابوك  هو يقػ  بوبػود لملػوزف كحقوقػك بسوػز 

ر رػػا إبرلمعػو ، كمػػا لملػنبم رػا دلمـ أاػػو ا ػأ كطػاب  إا ػػاد ، نللػا ىػػالم ب يعػف حنػ ه  ػػما أ ػ  برػ
بررا بُ اظ يتو عا لمل ع يك ن لملينل  عنر لملع ب، نلمل  هتعرػب بالنقػر لمل ػع   لملعػ بي ن لملنظػاـ لمةعػ بُ 
لملقػػا م عرػػى عرػػوـ لملرغػػك رػػا مرػػو نباترػػك ن قػػو، ناظػػاـ رعػػ بُ  رسػػينن، حوػػ  يػػ ا أدناػػوع أف لملنقػػر 

لملننوص لملإبرلمعوك، نكل ابم ب يتينب ر  لملقر  لمبزا لمل ع  لملجاىرن أ وذبا يقترا بو نرعوارلم لتقو  
را باءت بو لمل ينويك لمل ع يك نب يتينب ر  لمل ع  لملجاىرن يقنى را دلم    ىػالم لمل ػع ،  اػو ب يولم ػب 
  يقػػك لملعػػ ب بُ لمللتابػػك، نيتنػػابَ لمل ػػع  ذ  لملطػػاب  لملتػػأررن رػػ  رػػا بػػاءت بػػو لمل ػػع يك لمل ػػينويك لملػػ  

تابوػػك لملػػ  يعتػػبر لملغمػػوض نلمل رػػز نلملإيحػػاء رػػا رلوااتهػػا هن ػػر لملبسػػا ك نلملو ػػوع، علػػع لمل ػػع يك لملل
لمل  وسك،  مئل ىاه لملتقنوات بعرى بعػو لملنقػاد ينػينوف ىػاه لمل ػع يك بالطػاب  لملينرسػينن، نبُ  ػواؽ 
لم ري  عا رلواات يع يتو مذره در فنبم حوػزلم رػا كتابػو "لمل ػع يك لملع بوػك "لرحػري  عػا يػع يك 

ب يسػػػتطو  لمل ػػػاع  أف يحوػػػر عنهػػػا ،نللنهػػػا بُ لملودػػػى ذلمهػػػو لم "لملينبػػػاء لملقػػػ تني "لملػػػ  أر ػػػى ربػػػاد  
هين ض عروػو  ػرطتها ،بػل لملػنبم لملقػ تني  ػت  لملمجػاؿ لملولم ػ  أرػاـ لمل ػع يك لملع بوػك لإثبػات نبػوده نذلػك 
بنبرلمع نلمبتلار تلوات نهقنوػات جمالوػك عرػى لملػنبم لمل ػع   ،نىػالم رػا فػاؿ لملنقرػك لملنوعوػك لملػ  بً بهػا 

و  لمةقتنػػ  عرػػى لملإريػػاد نبالتػػا  دولمعػػر ثابتػػك ،إ  بااػػ  لمللتابػػك لملػػ  بسئػػل عاةػػا بذػػانز لملجااػػ  لمل ػػين
رعيانيا رروئا بعناع  لمببرلمع را فواؿ نترموض نك ف نىو را هناد  بػو لمل ػع يك لم ريئػك ، أرػا  ومػا 
يخبم بأدن لمةلواات مذر عنن  لمل ع يك نلم رلمثك ،حو  حانؿ رػا فالػو بسػن أ لػاره  هػو يػ ا أف 

                                                             
 .197، صـ 6897، 6ع بوك برير ، دلمر لملعود ، بكنت، طأدناوع عرن أحمر  عور،  ابرك لنهايات لملق نف، بوااات را أبل ثقا ك  - 1
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رلمثػػك بسئػػل ذلػػك لملخػػ نض عػػا لملسػػا ر نلمةػػألوؼ  ػػوء كػػاف  وا ػػوا أن لمفادوػػا ،كمػػا هلمنػػا بُ بذػػانز لم 
لملقػر  لملػا  هػػ ؾ   لمترػات دنف  ػرىا ،كمػػا يػ ا أيبػا لمف لم رلمثػػك لوسػى لماغما ػا بُ لمةا ػػن بقػر رػػا 

و ، ندػػػر أ ػػػقن لمدناػػػوع رػػػا يػػػع يتو "لملػػػوزف" نىػػػالم لمب ػػػقاط بػػػاء اتوجػػػك رنادهػػػىػػػن لمبػػػرلمعا نلمكت ػػػا ا
بقنور  لملنئ ، نلم يدوز بم لمل ع  نلملنئ  عرى لم اس لملػوزف نلملقا وػك ، كمػا يتينػب لمدناػوع رػ  كػوىا رػا 
حوػ  عػر لملغمػػوض نلمحػرلم رػػا لملخنػا بم لمةموػػز  لرػنبم لمل ػػع   نإ  بااػ  لملجااػػ  لملغمػوض ىنػػاؾ 

دى ا ،هلوف رعيا رينأبا  ن »لملنور  لمل ع يك بنعتبارىا لمةولود  بالرببت لمبيحا ك بف لمدناوع يعتبرىا 
اىػػن أ لػػار لخػػبم بهػػا أدناػػوع رينهورػػو لر ػػع يك لملػػ  1«،أ  هغوػػك بُ اظػػاـ لملتعبػػك عػػا ىػػاه لمبيػػواء 

  لممرن ت بُ لم رلمثك نبذرواتهاا
 
 

                                                             
 .622،ص  لمة ب  لملسابب - 1
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 ـــــــــاع :ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوم الإيقـــــــــــــــــــــــــمفه :المبحث الثاني 
 

 بظيبر  أو نسبر  زمبري علبر  وألفعظبر  البرظ    أصبراا  يبرظم  لأ نبر  الشبرع  خبراا  أهبر    مبر  الإيقبرع يعتبر  
 ، الخطبرع  أصبراا  يظم  صات   )تخييل ( إ ن  ، والانفععل اللذة و بعلازن الإحسعس يظش ء زمظي   لشع
 ط يبر  عبر  لذبرذا الخطبرع  الدظشبرة  البرذا  عبر  يظببر  يبرجم  و أ نبر  الإيقععيبر  مابرع التشبرييت  ويهظبرسس

 في والخيعل الفي  إثعرة م  يصعحبهع بمع الشعاري  السفقع  و الشحظع  الععطفي  استف اغ انفععلاتهع و
 ،واستيشبرع  أسبر ار   السبرحيق  أغبراار  سَبرببرر َ  لزبرعولا الشعع  مع الدتلقي الشع ي  ، فيظسفع التج ب  خض 
 عبر  الحقيقبر  في نعتجبر  خعصبري  فهبرا   ولذبرذا وإيقعععتبر  البرظ    في أصبراا  وتتجس برس مظحظيعتهبرع تمه  التي

 ، وتاصيلهع حس ي  لتجسيسهع وسعئل إلى تحتعج التي ال مزي  التج ب  تلك ، ذاتهع الشع ي  التج ب  طبيع 
 التشبرييل عظعصبر  إلى يضبرفي ، الدعبرى بهبرذا الداسبريقي والإيقبرع  ، 1 والمجبرعز   الإيقبرع  الاسبرعئل هذ  وم 
 لزاس ي ى ولذذا،   أشيعلذع بيعف  الداسيق  عظعص  في  تامس لم إن الشع  يفتقسهع ييعد ، جمعلي  قاة

 :  م مزيتٌ وظيفتٌ ييتسب الإيقع  أن   بظيس 
 عظعصبر   تج تبرب تيالبر وبظيتبر  الشبرع ى الخطبرع  ظسبر ب البرتحي  في تسبرعه  بظعئيبر  وظيفبر  : أولهمـا -

ً  ع  الدف د الخطع  هذا ختلذع م  يختلف بط يق  وميا نعت   (بسع بربربربربرالد الذا  م ور م  يدي  لش ع ، غ
 يتح قبر  البرذي الخطبرع  انسبرجع  وظيفبر  ، الاظيفبر  لذبرذ  نضيف أن ويدي    ،ال لغ في ) الشعع  ذا   
 وألفعظهع القصيسة أصاا  يظم   الانسجع  هذا ، الإيقع  أهمهع ؛ عسيسة عظعص  ختل م  الشع  في

 نبرا  إلى الشبرع ي  خعصًبر  تظبرز  الظصبرا  لأن   الظص بري  معبرى القصيسة مع  تح ق  معٌ نس  في وت اميبهع
  .2 ماهٌ مان ي ى فياع (harmonie)  الجظعس م 

 الخطبرع  بظبرعء يبرتحي  في مبرعن الإيقبرع  فبرذذا عظهع وتظتج ، بعلأولى ت تبط دلالي  وظيف  : يهماوثان -
 بعلضبر ورة يصبرب  ) الإيقبرع ) البظبرعء هبرذا فبرذن   ذلبرك ، في القايبر  ومسبرعهمتهع البرذا  حضبرار خبرتل مبر 

 علبر  سبرعب  قبلبري معبرى أي   اليلابرع  مثبرل للإيقبرع  الديانبر  للعظعصبر  يصبرب  لا ولذبرذا ، للسلالبر  حبرعمت
 . 3الخطع  م  ماقعهع

                                                             
 .109،   1993 ، القعه ة ، لليتع  الععم   الدص ي  .الذية   ، علاي  ( مع ف  لإنتعج لزعول  ) الع بي الشع  وإيقع  الع وض ، البح اوي سيس  - 1
.  1986، السار البيضعء ، الدغ   ،  1ت جم  : لزاس الالي ولزاس العا ي ، دار تابقعل للظش  ، ط يظم  : مان ماهٌ ، بظي  اللغ  الشع ي  ،  -2

42. 
وً  ،  1لزاس بظيس ، ظعه ة الشع  الدععص  في الدغ   / مقعرب  بظياي  تيايظي  ، دار العادة ، ط  - 3  .178  1979، ب
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 وألفعظهبرع بأصبرااتهع مبرع اللغبر  خعص برع تععمت يتععمل القصيسة في الخع  الإيقععي التشييل فذن ، وبهذا
 ويظماهبرع   الإيقععيبر  البظيبر  يتخلبرل مسيبرس حبرٌ مبر  فيخلقهبرع ، الأخبر ى ميا نعتهبرع ولستلبرف وت اميبهبرع
 العال ذلك مظهع يتشيل التي اللغاي  العظعص  فذن   فها للعال ، مسيسة حيع  لذع يعط  خعصًع تظمياًع
 . 1   الععدي الاستخسا  في ب  تحم  لا بمع الدايزة الطبيع  تلك م  تحم 
 في وخفبري عايبر  هبرا مبرع مبرل عبر  التعبً عل  وأقسرهع ، الإيحعء وسعئل أقاى م  وسيل  يقع لإفع
 البرظفس علبر  سبرلطعنع الإيحبرعء وسبرعئل أقبراى مبر  فهي ولذذا ؛ عظ ُ  يعُ  أن اليت  يستطيع لا لشع الظفس

 . 2 فيهع اًتأث وأعاقهع
 مظيببر  الأميبرعل لبرتاومعز  ، الشبرع ي الإيقبرع  سبرلطعن مبر  عصبرارهع امتبرساد علبر  الع بيبر  الأمبر  تفلت ولم
  ، وزان  وأ الشع  إيقع  مستخسم  الألحعن أعذ  فيهع تعز  ماسيقي  أنسعق في مشعع هع تاقع علي 

 ، الشع ي بعلانفععل وثيقعً  ارتبعطع لارتبعطهع الشع ي  التج ب  ماانب أه  م  الداسيقي  الصارة وتعت "
 قعلببر  صبريعغ  علبر  قسرتبر  في الشبرعع  عبر  اب تجلبر وت. 3  الشبرع ي للغبر   الانفعبرعلي الإطبرعر ثم مبر  فهبري

 تشبرييل ع  يظفصل لا الصارة تشييل حيث،  التصاي ي  الإميعنيع  معف  بٌ في  معزمع ، الشع ي
 التي ، الدتظاع  الث ي  بذيحعءاتهع ، وتعاقهع السلال  تث ي التي الظغاي  التاقيعع  في و الدتاثل الزمعني الحيز

      .الظهعئي تشييل  نس  في الظ  جمعليع  لبلارة الإميعنيع  معف  مع تتضعف 
 عبر  تظشبرأ نفسبري  وحعلبر  ، يجعورهبرع ومبرع ، والدفبر دة ، والحبر و  اليلابرع  ببرٌ عتقبر  الإيقبرع  إن 
هًع غعمض  عتقع  م  وتاقع صا  هًع ماع ، اللغ  مااني  تث  مع بقسر يظج  والشعع ، 4  الظغ  يث
 يدزج أن في  يستطيع الذي ذات  الاقت في ، الدايزة بذيقعععتهع الخعرمي  الداسيق  دور تفعيل ع فييستطي
 . شعاري  حعل  ليل زالشي إيقععع مظتجع الساخلي الخعرمي  و   الداسيق  عظعص  بٌ
 تععقببرت لبرذلك،   5فيبر  الببرعرز الجعنبرب يدبرثتن وهمبرع للشبرع ، الشبريلي  العظعصبر  أظه  م  والقعفي  علازنف

 بعلتصبراي  التلبرذذ مبرع ، تشبرييلهع في وتفظظبرت الخعرميبر  الداسبريق  بذيقبرع  التلبرذذ علبر  الأمبر  في الأميبرعل
 زمظي  مظمام  لتتشيل ، والتبعي  والانسجع  والتظعس  التظعسب عظعص  عل  سسالدؤَ  الساخلي والإيقع 

 الآلا  إحبرسى علبر  معزوفبرع الداسبريقي البرظغ  سمع  يط ب ي ، مثل مع الدتلق يشس إيقععيعً  تازيععً  مازع  ،
                                                             

 .96  1999، مسة ،  1، تحليل الظ  الشع ي ، ت : لزاس أحمس فتاح ، الظعدي الثقعفي الأدبي ، ط  ياري لاتدعن - 1
يً زايس ، ع  بظعء القصيسة الع بي  الحسيث  ، دار الفصح  للطبعع  والظش  ،  - 2  .162،   1977علي عش
3 -  ً  .161،    1984،  3و  ، ط السعيس الارقي ، لغ  الشع  الع بي الحسيث ، دار الظهض  الع بي  ، ب
 .44،    1997،  1، العسد  16لزي السي  التذقعني ، القصيسة الح ة معضتتهع الفظي  وش عيتهع الجاثي  ، لرل  فصال ، المجلس  - 4
 .214،    2001لزاس حمعس  عبس اللطيف ، اللغ  وبظعء الشع  ، دار غ يب ، القعه ة ،  - 5
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 الحبر و  في لشثلبر  والسبريان للح مبرع  مظبرتم  تععقبرب فبرعلأول الداسبريقي الإيقبرع  يظبرعظ  الشع ي فعلازن"
 مبرعن ولدبرع. 1  البرظغ  في لشبرثت والسبراام  للاتح مبرع  أيضبرع مظبرتم  تععقبرب والثبرعني ، والسبرعمظ  الدتح مبر 
 مقعرببر  إلى تتفبر   ثم مظهابرع الحعليبر  لسراسبر ا فسبرتبسأ للشبرع  الدايبرز الخبرعرمي الدمهبر  همبرع والقعفيبر  البرازن
 .الإيقع  عظعص 

 

                                                             
وً  ، ط ألفت ماعل ال وبي ،  - 1  .251،    1983،  1نم ي  الشع  عظس الفتسف  الدسلاٌ ، دار التظاي  ، ب



 

 
 

                                                                                    الثانيالفصل 

 ديوان لمسة جفاء شعرية الإيقاع في 
 

 الخارجيـــــــــــــــة .الموسيقى المبحث الأول:     

 ــــــــــــــــوزن ـــــــــــــــــــــــــــالـــــــــــــــ:  أولا        

 ــــــــــةــــــــــــــــــــــــــــالقافيـــــــــــــــــــثانيا:        

ــــــــــــــــة .المبحث الثاني:       الموسيقى الداخلي

 ـــــــ التـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــكرار        
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     يةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيقى الخارجػػػػػػػػػػػػػػػػالموسالمبحث الأوؿ: 
 وزف:ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالأولا: 

 مقفاة وعند العرب ، متساوية موزونة أقوال من بـيل كلام": "  سينا ابن "يعرفو كما الشعر إن
 منها قول كل يكون ىو أن متساوية كونها ومعتٌ ، إيقاعي عدد بؽا يكون أن ، موزونة كونها ومعتٌ 

 يكون أن ىو مقفاة كونها ، ومعتٌ الآخر زمان لعدد مساو   زمانو عدد فإن،  إيقاعية أقوال مناً مؤلف
 الوزن وىو والإيقاع التخييل على يعتمد فالشعر إذن،  1" واحدا منها قول كل بو بىتم الذي ابغرف
 إيقاع وأختَا ، الشعرية الأقوال تساوي أي الزماني العددي وابؼدى الإيقاع فهو الوزن أما ، والقافية
طاقة  بو شعرا نتوقع ولا ، الوزن على حافظ لو حتى بزييل بلا شعرا ىناك يكون أن نتوقع فلا  القافية
 .2" التخييل نقص الوزن فات فإن "  سينا ابن يضيف لذلك الوزن من خال وىو بزييلية

وعندما نتحدث عن الوزن في الشعر الشعبي، فلا نعتٍ بحور الشعر التي وضعها ابػليل بن أبضد 
قدبيو وحديثو ، ومن ابػطأ أن بلضعو بؽذه  الفراىيدي، ولا القواعد ابؼتعارف عليها في الشعر الفصيح

أن الشعر ىو بؾرد ض القواعد وابؼوازين بل في ذلك ظلم لكليهما، ولا يعتٍ ىذا كما يظن البع
آخر ولو  إلذمنظومات خالية من أي تقنيات إيقاعية، بل ىو فن لو أصولو وقواعده ابؼتواترة من جيل 

 . 3قواف  تضمن لو موسيقاه 
في  بىطئفنجد الشاعر علي عناد الذي يعتبر الوزن أساس الشعر كما لا يعتًف بالشاعر الذي 

 فيقول :القافية 
 ر  ػػػػػاع  و  ػػػػػال اص  ص  خ  ب   ار  ع  الش   ب  ح  وان   ر  اع  غري ش  ص   ن  م  

 4انو  ميز   ده  ن  ع   ب  عي  ر ص  ع  و الش  اى  ر   ر  وع  ت  ت   الك  ب   يك  وص  ا ن  وي  ا خ  ي  
 " : و رقراق ويقول كذلك في قصيدتو " ضحضاح

 ماف  ز    ـ  وؼ  عر  م   ناد  ع   ن  اب   يزاف  ف م  يزو  م   اف  ز  و  ل  بػ  ي ا  لام  ك    ايب  ج  

 في قصيدتو " الشعر والشاعر " : أيضاويقول 

                                                 
 .1011 ، ص 2004 الإسلامي ، بتَوت ،  الغرب ، دار 2العرب ، ج عند الشعر ونظرية وابؼعتٌ اللفظ الودرني ، قضية أبضد - 1
 .1012نفسو ، ص  ابؼرجع - 2
 .33.ص 2008، 1بؿمد الصالح بن علي ، من روائع الشعر الشعبي ) علي عناد ( ، دار الثقافة لولاية الوادي ، ط - 3
 .77، ص نفسو،ابؼرجع  - 4
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يو   ا ن حب  الق اف ية والميز اف    الم ع نى  الل ي يت عل ط  يق س 
اف   ق اف ية وم ع ن ى والم يز اف   ل  ف ي الم يد  اخ   ل ز م وا ا ل د 

يو   ن قص ت  و احدة  راى و إباف    1ن صيح ة  ل لشاعر  تػ و ص 
عتمد أساساً على الإنشاد والإيقاع الناتج عن النظم ابؼتتُ وابؽندسة والوزن في الشعر الشعبي ي

تي فالشعراء قدبيهم وحديثهم يتفقون على ضوابط كبرى في القصيدة الشعبية وىي ال، المحكمة للقافية 
والبنية  القافيةوارث الشعراء الشعبيون ىذه الضوابط التي تبتٌ على إيقاعها وقد تتضمن صحتها وقوة 

 ،3الوزن لإقامة أيضا الأبغان إلذ أحوج كان نوإ والتذكر، للحفظفالشعر أحوج  ،2الشكلية للقصيدة
 الشعر فإن ىذا وعلىر ، التذك على الصوتية ابغوافز من بساما الوزن مثل مثلها أيضا والأبغان 

 أو الأبغان لو لتستقيم الأنساق ىذه إلذ شديدة حاجة في فهو ثم ومن ليغتٌ، ينشأ الشفاىي
 ، بها تنشد التي الأبغان حسب تسمى ما كثتَا الشفاىي الشعر أوزان إن بل ابؼختلفة، الأداءات
 . 4نفسو الوقت في الإنشاد في وطريقة ، معتُ نسق أو وزن المجتمعات في فالرداسي

سنتطرق والفروع ابؼتفرعة عن الأصول ،  أشكال الوزن في الشعر الشعبي قبل الدخول في تفصيل
والتي تعتبر من الضوابط  ابؼتداولة في ىذا الفنالتي يبتٌ عليها الشعر الشعبي و بعض ابؼصطلحات  إلذ

 صحة ميزان القصيدة وضبط إيقاعها.يتفق عليها الشعراء لضمان التي 
 : الطالع أو اللازمة 

جرائد ( وىو البيت الأول من كل منظومة على أي ميزان كانت بشرط أن تكون لو أدوار ) 
 ومثال ذلك : ،5نفس قافية الطالع  إلذع قافيتها ترجكبات بزتم بد

 
                                                 

 .33.ص 2008، 1بؿمد الصالح بن علي ، من روائع الشعر الشعبي ) علي عناد ( ، دار الثقافة لولاية الوادي ، ط - 1
 .33ابؼرجع نفسو ، ص  - 2
، الأبشيهي ابؼستطرف في كل فن مستظرف ، تح: مفيد بؿمد قميحة ، دار الكتب العلمية ، بتَوت ،  بؿمد بن أبضد أبي الفتح الأبشيهي - 3

 .101، ص  1986
دكتوراه ، قسم اللغة العربية وآدابها ، أبضد زغب ، بصاليات الشعر الشفاىي ـ بكو مقاربة أسلوبية سيميائية للنص الشعري الشفاىي ـ ، رسالة  - 4

 .125ص  .2006/2007جامعة بن يوسف بن خدة ، ابعزائر ، 

 .86، ص 1967بؿمد ابؼرزوقي ، الأدب الشعبي في تونس ، الدار التونسية للنشر،  5 -
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 الطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالع مال ك  عليّ ت ض يّع ماك ش  واعي؟ ياق ل ب حال ك  خال ف ت  لط باعي
  د روب و ى منا موحاؿ  لات مّنها ياق ل ب يز ي من ها

ق ها وف تنها الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدور  وتػ ب ع ث نايا الخير  ديما راعي ىاجر  وسيّب ع ش 
 1ن ك وي ع ليها كي ش او ذ راعي من ين ت ل دغنا ف ج ح رىا ور ك نها

، ماعدا الشطر  ( الطالع في كلا الشطرين ىي حرف ) ع ( بينما قافية الدور ىي حرف ) هفقافية 
 .الرابع والسادس وبنا ابؼكب ولو نفس قافية الطالع 

 وللطالع ثلاثة أشكال :
طالع يتًكب من غصنتُ ؛ أي بيت واحد  ذي شطرين بؽما قافية واحدة وىو الأكثر انتشاراً في  -

 يقول في مطلعها  "منـِّتُْ كُنَّا" بشتَ غريب ومثالو قصيدة الشاعر الشعر الشعبي بوادي سوف 
 2من ين كن ا وكاف الز ماف مواتي    على ن ور خد ؾ يذ رفوا دم عاتي         

طالع من ثلاثة أغصان متحدة القافية أوسطها مقطوف ،ومثالو مطلع الشاعر  بشتَ غريب في  -
 قصيدتو " إنتِ ابغياة "

ياتي ودن يتي وح    ياه لوجودي  ولان نت مي لجدودي   انت  ح   دودي ب لابيك  لامعني وح 
  ويمساط فيها الحلو يصبح مر                   بلا بيك ياعمري الحياة خسارة     
 3ونحلف نحبك موت موشي بصارة               والحاؿ ىاني والسنين تمر   

 وبقد ىذا النوع غالبا في ابؼسدس بكو قول الشاعر بشتَ غريب :
  وفراؽ الحبيب مابعده حياه     وكوي الحشاء    من طوؿ الجفاء   فديت   ياصاحبي      
  وىمت في عالم غواه الخطر      فقدت البصر      النظر   بيّ  يت حد  ياصاحبي فدّ     
 4مكتوب متارخ في كتاب القدر      وضعف البشر         ع من ضيم الخور  عالم تقطّ     

 

                                                 
 .91، ص2012، الوادي ، 1بشتَ غريب ، بؼسة جفاء ، مزوار للطباعة والنشر ، ط - 1
 .83صابؼرجع نفسو،  - 2

 .97، ص نفسوابؼرجع  - 3
 .69، ص نفسوابؼرجع  - 4
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 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدور ) الجريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدة ( ال: 
وقد يتًكب نفس قافية الطالع ،  إلذوىو القطعة ابؼتًكبة من أغصان بزتم بدكب ترجع قافيتو 

كما تتًكب القصيدة من   ،1 الدور من أغصان متعددة على حسب نفس الشاعر طولا أو قصراً 
 :ومثالو دور واحد أو دورين أو أكثر 

 الطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػع د  رك   يم  الو الغ  و ح  ون  د   دبع اس  في ف   جاني  الت  
  هود  س   ايب  ج  و وم  ي  ود  ا  و  هود  هم  و م  ون  د  

 د  و رك  لا  ع  ل   ل  و ع  غيم   هود  د  س  م   ك  ل   ل  تق   دور من ثلاثة أبيات
 2د  و جد  ات  ار  ذ  وع   ح  ف  مص   هود  ع   ي بن  اغ  ب  

  : العرؼ أو المطيرة 
وىو القسيم أو الدور العريض الذي يقع  بتُ الطالع وابؼكب ، فهناك أغان بؽا طالع ملزومة  

وجرائدىا تتًكب من قسيم بىتم بدور لو مكب راجع لقافية اللازمة ، فالقسيم الذي يسبق الدور ىو 
 : 4، و الذي يأخذ شكل دور بىتم بابؼكب ومثالو 3ابؼسمى ) بابؼطتَة أو العرف ( 

 

 الطالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػع ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  أػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػػػ  أػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
  جػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

قسيم العرؼ أو 
 المطيرة

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ جػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ جػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 دػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ دػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  أػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ دػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ المكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب

 

 :5ومثال ذلك قول الشاعر علي عناد في قصيدتو " التًاث "
                                                 

 . 88 – 87الشعبي في تونس ، ص  شعربؿمد ابؼرزوقي ، ال - 1
 .132ص  2008لولاية الوادي ، د.ط ، الوادي ،، إصدارات دار الثقافة  2أبضد زغب ، أعلام الشعر ابؼلحون بؼنطقة وادي سوف ، ج  - 2
 .90الشعبي في تونس ، ص  شعربؿمد ابؼرزوقي ، ال -3
 .46بؿمد الصالح بن علي ، من روائع الشعر الشعبي ) علي عناد ( ، ص  - 4
 .77، ص  نفسوابؼرجع  - 5
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 الطالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػع يالل ي تص غان انحك ي ع  الت راث   لان ي ع لثاث ك رسي وخز انو  
بار   ج د ي وجد ؾ ع متي وب اب ايا   نعط يك عنه م بع ض من  لخ 
ين ىن اي ا قسيم العرؼ أو  ويح كو عليه م ناس  من ل كب ار   كان و إلك له م عايش 

 المطيرة
... كان ت الع رب  إبس عيه ا فلا يا ي إق ابل ك د وار    وك ل وين  تمش 

 المكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب ر  ػػػػػاع  و  ػػػػػال اص  ص  خ  ب   ار  ع  الش   ب  ح  وان   ر  اع  غري ش  ص   ن  م  
 انو  ميز   ده  ن  ع   ب  عي  ر ص  ع  و الش  اى  ر   ر  وع  ت  ت   الك  ب   يك  وص  ا ن  وي  ا خ  ي  

 

 : ) الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمكب ) الرجوع 
سبق التمثيل لو ( ويسمى  قافية اللازمة ) إلذىو الغصن الأختَ من الدور الذي بىتم بقافية ترجع 

 . 1 الطالع إلذعند البعض ) ابؼنصرفة ( أي التي تنصرف 
 : الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقطف 

  : ، ويكون2وىو النقص في بعض الأغصان بالنسبة لأخواتها 
 : حيث بقد القطف في الشطر الأول من البيت "  بضد لعطيليأالشاعر "  قصيدة مثل  في الأول  -

 ؼ  ار  س   و  س  ن نف  ع   ونش  ميك    ؼ  ار  قو الع  ن ح  م  
 اه  ض  ا أبغ  ة م  يف  و ىالص  وف  ش   ف  ويوال   غض  يب  

 3اه  ػػػػػػػػػػػػػػػػػع  بػػػػػ  م ت  اظ  الن   ات  يبوأ   ف  تال   ونش  تك   لا   حلف  لا ت  
 للشاعر  عبد الرزاق شوشاني  : " قصيدة " تفكرت بقع الريف ويكون في الوسط مثل مطلع -
 4 هار  م  ي الح  ف   ح  د  إ   ليب  الح   واؿ  ش  أ   ه  وار  ا  و ن  ن  بيع  ور   هار  ك  أو   وين   يف  ع الر  نج   كرت  تف  

 :مثل قول الشاعر، أي الشطر الثاني من البيت  في الأختَويكون  -
                                                 

 .90الشعبي في تونس ، ص  لشعربؿمد ابؼرزوقي ، ا - 1
 .90ابؼرجع نفسو ، ص  - 2
 .2000أبضد لعطيلي ، رواية أبنو بؿمد لعطيلي صيف   - 3
 .65ص ، 2008، 1بؿمد الصالح بن علي ، عبد الرزاق شوشاني ، شاعر الوطن والبادية ، دار الثقافة لولاية الوادي ، ط  -4
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 وت  كا  ي س  ز  ع  يب لم  وع   و  ة النػ  ل  ا ق  ط  الو   يب  ع  

 1 و  ت  لا  اب  ة مق  ايب  والص   ؿ  اجل إل ي ذ  الر   يب  وع  
 الموجودة في ديواف لمسة جفاء بي ػػػػػػػػػػأشكاؿ الوزف في الشعر الشع: 

  : القسيم - أ
كما تتحد قوافي أشطارىا الأختَة وليس لو ىو قصيدة ذو أبيات تتحد قوافي أشطارىا الأولذ  

 وتستمر القافية والروي على ىذا النحو إلذ آخر القصيدة . ، 2طالع ولا مكب ) رجوع (
وقد أخضعو الشعراء الشعبيتُ حاليا لقواعد وموازين الشعر الشعبي فمنهم من استهلو بطالع 
وختمو بدكب فأخذ مواصفات الدور العريض أحياناً ، وأصبح جزءا من ابؼلزومة ابؼزدوجة أحياناً  

، ويرَد أغلبو على شكل مقاطع من بشانية 3أخرى ، ومنهم من تركو على أصولو دون طالع ومكب 
بيات إلذ بطسة عشر بيتا ، كما يعرف القسيم بتسميات بزتلف باختلاف الأقطار العربية ، ففي أ

مصر يعرف بالبدوي لأنو الشكل ابؼستعمل كثتَاً عند أىل البدو ، ويعرف كثتَا في ابعنوب 
ابعزائري ، حيث يتميز بخفة ابغركة و وحدة الإيقاع كما يسمى العروبي نسبة إلذ الأعراب ) سكان 

وىو نوع من الشعر يبتٌ أيضا على شكل القصيدة العربية العمودية ، إلا أن  4البادية والريف (
الشعراء يلتزمون فيو وحدة القافية في كلا العمودين  ، لكن الروي في العمود الأول ليس ىو نفسو 

 . 5في العمود الثاني ، أي أن وحدة القافية والروي يلتزمها الشعراء في كل عمود على حدى
 :" في حضرة قبر" بشتَ غريب   قصيدة  ومثال القسيم :

  ياولد عن عملاتك   ودار الفلك               ير  قدر يقود القافلة في السّ ال   حب  
  تماديتلو وريح العاصفة جرفاتك                لك ضمير  يغيب   دـ كيف  وليش النّ 

                                                 
 .166علي غنابزية ، الدر ابؼصفى  ، ص  - 1
 .85الشعبي في تونس ، ص  لشعربؿمد ابؼرزوقي ، ا - 2
 .43الصالح بن علي ، من روائع الشعر الشعبي ) علي عناد ( ، ص  بؿمد - 3
 .58، ص 2015،  28بولرباح عثماني ،البناء الشكلي للقصيدة الشعبية ابعزائرية ) مقال (، بؾلة الثقافة الشعبية ، العدد  -4
الثقافة الشعبية في ابعزائر ـ بـطوط ـ جامعة عنابة ، سدرات مبروك ، الشعر الشعبي في ابعزائر ، بؾموعة بؿاضرات ، الأيام الدراسية حول   -5

 .29،ص 1985
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 صفحاتك   بحبر المعصية   ت  سودنّ             ضني وضاىيتني بالغير  ح   سيت  ون  
  دعوتي وصلاتك   تن  وناسيتني وق                بالخير   وجافيتني وشوقي داعيك  

  ة دمعاتك  بوكيفاش نمنلك ساك            غيير  ة فات اوصافها التّ وافعاؿ عدّ 
  ىر بركازاتك  الدّ  وترفع حموؿ                يت ولدي حامل ثقلنا ويغير  ضنّ 
 نا وترعاه من زلاتك  وف عرض  تص                  شملنا كيف يعاشرؾ صغير   تلم  

 1 كفتي مساتك    وجرحتني وقتن                  عالتدبير   وياخيبتي خاف الدىر  
استعمل الشاعر بشتَ غريب ىنا بقصيدة > في حضرة قبر<  دلالة على حزنو الشديد 

يكلم القبر ويتًجاه بظاعو في صورة بالغة الإنكسار فنطق  والنفسية ابؼهتزة والبائسة التي يعيشها وىو
بذلك شعر خفيف ابغركة موحد الإيقاع موحد القوافي في أشطرىا الأولذ وابراد القوافي بالأسطر 
الأختَة فلو لد تتوحد القوافي بػرج عن شعوره من حزن إلر شعور مغاير لتغتَ القوافي وىو بالظبط   

لر آخر كالإنتقال من مقام الصبا الذي يدل على ابغزن والبكاء كخروج ابؼوسيقى من مقام إ
والإنكسار إلر مقام البياتي الذي من مدلولاتو الفرح والسرور والإبتهاج ويكون ىذا التغيتَ بسيط 
لكون ابؼقامتُ بؽما نفس درجة الإرتكاز . ورأيت القبر مباشرة تدخلنا في جو مهيب ورىيب 

أو قريب وصاحب وىو ماجعل الشاعر يتخلى عن الطالع ويدخل خصوصا إن كان لنا بو حبيب 
مباشرة في أبيات القصيدة بلا طالع ولامكب وصار كأنو بواور أمو مباشرة وىي برت التًاب 

 فأصبح الكلام بلا مكب ولا طالع فالتكلم مع الأم التي ىي نبع ابغنان لابوتاج بؼقدمات.
 ب ػػػػػ القسيم المثنى : 

قافية موحدة كالقصيدة الفصيحة ، تتًكب أبياتو قصيدة تتًكب من أبيات بزتم بوىو عبارة عن 
ىذا ويسمى ،  2 من غصنتُ تامتُ تتحد فيو قافية الأغصان الأولذ كما تتحد قافية الأغصان الثانية

 عشرة بكو من أغصانو تتكون ،  )ظهراوي ( سوف ة واديمنطق في يسمىو  ، ابؼثتٌ القسيم النوع
 في غالبا ينشد ، الطبل على توقيع دون من ، ياي الياي أو العروبي صيغة على وينشد مقاطع

                                                 
 .8-7ص  بؼسة جفاء،بشتَ غريب ،  - 1
 .44بؿمد الصالح بن علي ، من روائع الشعر الشعبي ) علي عناد ( ، ص  - 2
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 وفهمها الكلمات بظاع على فيها ويركز ، وابؽدوء الاتزان طابع عليها يغلب حيث الصوفية ابعلسات
 . 1ء الأدا بهذا ينفرد الذي ابؼؤدي وبراعة وتذوقها

 ويكون شكل أغصانو كالتالر :
 الطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػع ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  أػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  أػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ جػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ػػػ بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 

 ػسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيمػػالق
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ جػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ جػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ جػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 الػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكػب ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  أػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 

 . 2ويستمر القسيم ابؼثتٌ على ىذا الشكل ويتوقف  طولو وقصره على حسب مقدرة الشاعر
 ومثالو قصيدة : الشاعر بشتَ غريب " مازلتْ حايرْ "

  ك نحكيك  ت  نروي قص   ش  افيوك          نوصف صورتك وفضاؾ   كيفاش  
  ماداـ جبح الشعر مايشفيك               تك وضماؾ  نبري علّ  فاش  وكي  

 ـ كيفاش نسك     وحبري جفي من الشعر بعدتيو              ب حبر فيو كلا
 ـ وخ     فكاره وخانها التوجيو  تلاشت أ          اطري شقي وسقد مع الأوىا

 ـ اد يهني نوـ ولا ولاع     حين فارقتيو   ل من  وحلمي رح           يحايذه منا
 ـ ن  سى نػ  ن  فاش نػ  كي    موش صبايتي ترعيو  كانت ر            سى عشيق أيا
 ـ  طع طريقي جاي  وتق     تارؾ خواطر رايحة ماليو            من القدا

 ـ  ي  ك    ي  ني ك  ونكوي كني     ت الوحيدة اللي سكنتي فيو  وأن               أنعا
 ـ   ـ  حرا  3شل يروح سفيونا يف  ب  حراـ ح               الجفاء والبعد في حرا

                                                 
 .137أبضد زغب ، بصالية الإيقاع في الشعر الشفاىي ، رسالة دكتوراه ، ص  - 1
 .44علي ، من روائع الشعر الشعبي ) علي عناد ( ، ص بؿمد الصالح بن  - 2
 .78-77بؼسة جفاء، ص بشتَ غريب ،  - 3
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استعملو الشاعر في ىاتو الأبيات للقسيم ابؼثتٌ بغالتو التي يغمرىا ابؽدوء والإتزان والدىشة وابغتَة 
والتساؤلات الكثتَة وابؼتكررة بحثا عن جواب يشفي غليلو ويريح بالو ويروي ضمأه ووحدة قافيو 

بؽا مدلولو تواصل ابغتَة والشعور ابؼوحد ابؼتواصل وابؼتعطش للوصول لغاية في نفس الشاعر الأغصان 
ولو نواصل لاخر القصيدة لوجدنا بقاء الشاعر على نفس حالتو فلو تغتَ الشعور لغتَ الشاعر الوزن  

و من نغمة كالتغتَ من نغمة موسيقية الر نغمة مغاير من نغمة في مقام العجم إلر نغمة الرست مثلا أ
 في مقام الكرد إلر نغمة في مقام النهاوند .

 دس:ػػػػػػػػػػػػػػػالمس -ج  
 ، الغالب في أغصان ستة من تتًكب هأدوار فيقول :"  ابؼسدس بأنو الوزن ىذا ابؼرزوقي عرف

، أربعة متحدة القافية و الاثنان الأختَان بؽما نفس قافية الطالع الذي يتًكب من ثلاثة  أكثر أو
ر ابػمسة الأولذ متحدة ادو أغصان متحدة القافية و أوسطها مقطوف ، وأحيانا تكون أغصان الأ

النوع من الأداء يعرف بدنطقة وادي  ىذاو  .1روي الطالع  إلذالقافية والسادس الأختَ ترجع قافيتو 
سوف " بالرداسي " ومنطقتي " ابعريد ونفزاوه " بتونس أما في البادية الليبية فيعرف  باسم " الطبيلة "  

جون فتَي تسميتو "  يفسر، و  النخ رقصة لإقامة الإيقاع لإحداث يضرب الذي الطبل إلذ نسبة
 . 2 الإيقاع داثلإح بالأحذية الأرض على بالضرب "  الرداسي

 برديدا الوزن ىذا لتحديد يكفي لا وحده الطبل ضرب أو بالأقدام الأرض ضرب أو الردس أن غتَ
مثل ما  الأرض على يردس أو الطبيلة تضرب وفيها النخ رقصة عليها تقام أخرى أوزان فهناك دقيقا،

 .3اللتان تعدان من أنواع الرداسي  بورجيلة و ابؼلزومةوكما سنرى في  و ابؼوقف ذكرنا في
 : "يا صاحْبي في قصيدتو " بشتَ غريب مثالو قول  

بي    ر  ط  اه الخ  لم غوّ ت في عا  وىم         ت البصر  د  ق  ظر    فػ  النّ بيّ  يت حد  فدّ يا ص اح 
 مكتوب متارخ في كتاب القدر         وضعف البشر         الخور   ضيم   ع من  ط  عالم تقّ 

                                                 
 .100، ص  السابقابؼرجع  - 1
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  شرقو ملح البحر   ص  غ   س  غط        مي نغمر  وجس        أمواجو عليّ الضرر  وجرفت 
  الشجر   ود زرعي وفات  نبت ع      ومن لوس الحجر       افو في شط الفقر  ر  ط  أ   تلاقت  

 بخص اص كي نشوؼ اوراقو خظر       نحس اب تنجني خي ار التمر        بانواع  تحصر  
 1وحظي نعتر            رحي حصتي وعودي نكسر       ترنوّ سبقني ىشيم نمرر       

بوكي الشاعر بنومو لصاحبو وفتح قلبو بلهفو كبتَة وابؽم بيلأ قلبو فراح  يكلمو لتَتاح لأن الكلام مع 
الصاحب ابؼوثوق بو  يريح القلب ويبعث على الطمأنينة لذا جاءت أبياتو متًكبة من ستة أغصان 

بة وىو يكلمو ذىن صاح تلا يتشتوابغكمة في كون الغصنتُ الأختَين بؽما نفس قافية الطالع لكي 
بالضرب على الدف مثلا فحتُ تضرب >الدّم< مرتتُ  وما نشبهوىو   الاستماعويبقى مركز معو في 

< مرة أخرى . فابؼستمع يركز في البداية على ضربتي مْ < ستة مرات وتعود إلر >الد   كْ ثم >التِّ 
يز ابؼستمع سرعابما < ستة مرات مع طوبؽا قد يشتت ذىن وترككْ < ثم بوتُ تضرب >التِّ  مْ >الد  

بظاعو من البداية . وفي علم ابؼقامات  اعتادت< لأن الأذن مْ يعود الر التًكيز بالعودة إلر بظاعو >الد  
و استخباره أو أغنيتو بدقام أموسيقيا وبارعا حتُ يفتتح موالو ابؼوسيقية يسمى الفنان بؿتًفا ومثقفا 

ل تنويعو في ابؼقامات التي يؤديها ليعود في أخر موسيقي معتُ ثم يصول وبهول ويشرق ويغرب من خلا
ابما يقابلو ابعمهور بالتصفيق رغم  سرعافتتح بو فهو دلالة على التمكن  ابؼوال الر نفس ابؼقام الذي

أذنهم بظاعو تثلج  اعتادتعدم معرفة الكثتَين منهم بعلم ابؼقامات فالعودة إلر ابؼقام الأول الذي 
 صدورىم وتشعرىم بقوة الفنان وبسيزه .

 ، ومثالو 2كسابقو في عدد الأغصان إلا أن ابؼكب واحد فقط  : ( سػػػػػػػاؽرجػػػػػػػػػػػيلة ) بو بو د ــ 
 : "ا تُ كنَّ منّ في قصيدتو " بشتَ غريب قول الشاعر  

  على نور خدؾ يذرفوا دمعاتي                   اف مواتي  الزم   ا وكاف  كنّ منين        
  ػػػػػػػػػػا                نحسب غلاؾ كاف روح الجنة  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن كنّ ػػػػّ مني     

                                                 
 .70-69بؼسة جفاء، ص بشتَ غريب ،  - 1
 .101بؿمد ابؼرزوقي ، الأدب الشعبي في تونس ، ص  - 2
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  ونغمات صوتك تابعة لكلماتي            فيكي الحنة   نزيد   خيالك   نداعب       
 وبلا بيك لا راحة وىناء لحياتي            ماتقابلنا        وـ من ي   أمل   ك  ت  زرع      
 نتكلمها  الفاظ المعاني ولانقد            بلا بيك لا نفهمها                     
 1آىات خاطري لانعيش وسط آلمها         ولا تكوف روحك شافيو لأناّتي      

كــان عليــو مــع ابغبيبــة مـــن ســعادة ومشــاعر ســاميو وأختـــار  يشــد الشــاعر ابغنــتُ إلر ابؼاضــي ومـــا
البورجيلة دون غتَه وراح بواكي فن ابػطابو والإلقاء واشتغل على ابؼكب الواحد الذي بييز البورجيلة . 
فــدوره دور تغــتَ النــبرة بشــكل متكــرر وخفــض الصــوت أحيانــا والرفــع منــو قلــيلا في فــن الإلقــاء النــاجح 

بصاليـة ويعطيهـا صـفة النجـاح ومثالـو أيضـا غنـاء الفنـان بؼـوال مشـرقي ومـن  يضـفي علـى ابػطبـة وىو ما
حتُ لاخر يدخل بؼسة من فـن ابؼـالوف ابؼشـهور في ابؼغـرب العـربي أو بؼسـة غربيـة ويعـود بعـدىا لسـياقو 
الأول )ابؼـوال ابؼشــرقي ( فابؼكـب صــار كــابؼلح في الطعـام وكالبحــة الأصــلية في صـوت الفنــان يســتعملها 

 لاخر بعلب الانتباه واستعراضا للجماليات صوتو وتنوعو . من حتُ 

 . ػػيةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالػػقػافػػػػػػػػػػػػػ:  ثانيا
يتكرر  والصوامت الصوائت من نسق فهي والنغم ، الإيقاع تشكيل في دورا بارزاً  القافية تؤدي

 عند وينبغي القصيدة، من الأبيات أو الأشطر أواخر القصيدة ، و في جسد داخل بشكل بـصوص
 كما صورىا أطول في برديدىا لأن الروي، حرف وىو الصوتية صورىا أقصر إلذ يُشار برديدىا أن
القافية  حدود ضمن ابؼكررة الأصوات من قدر أكبر التزام الشعراء على بوتم العروضيتُ يريد بعض

 .2يلزم  لا ما لزوم القدماء يسميو كان ما وىو أنيس ، يقول إبراىيم كما الواحدة،
 في كلمة آخر ىي  :الأخفش وقال  فيها )...( اختلفوا قد " والقافية  :التبريزي ابػطيب يقول

 قافية البيت يُسمّي من ومنهم آخره في بذيء أي الكلام ، تقفوا لأنها قافية و إبما بظيت أبصع ، البيت
 .3ىو القافية "  الروي حرف بهعل من ومنهم قافية القصيدة يسمي من  ومنهم 

                                                 
 .83بؼسة جفاء، ص بشتَ غريب ،  - 1
 .244، ص  1952، القاىرة ،  2إبراىيم أنيس ، موسيقى الشعر ، الأبقلو ابؼصرية ، ط  -2
 .199، ص  1986، دمشق ،  4ابػطيب التبريزي ، الوافي في العروض والقوافي ، تح: فخر الدين قباوة ، دار الفكر، ط -3
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 لذا شكليا إجرائيا فصلا إلا ، بينهما الفصل بهوز ولا عامة الشعر في الوزن عماد ىي والقافية
 العددي الإيقاع اعتمد على بفا أكثر القوافي على اعتمد الشفاىي الشعر في الأوزان تصنيف أن رأينا

 .  1للمقاطع
،  2الساكن "  قبل الذي ابؼتحرك مع يليو أول ساكن إلذ البيت آخر من بأنها "ابػليل القافية  ويعرف

 . الروي بحرف يعرف ما ىو القافية أن الشائع أن ولو ، عليو الدارسون درج الذي التعريف ىو وىذا
 ابؼقطع فكرة أخذ ولو ، "عياد شكري " تعبتَ حد على ابؼقطعي النظام يلتفت إلذ لد ابػليل أن ومع
 من يكون بينهما ما مع البيت آخر في الطويلان عنده " ابؼقطعان القافية تعريف لأصبح الاعتبارفي 

 . 3قصتَة "  مقاطع
والقافية في الشعر الشعبي ىي الكلمة الأختَة في البيت ولا تأخذ نفس تقنيات الشعر الفصيح 

بدوسيقى القصيدة بظاعاً لا   فالتًكيز يكون على ابغرف الأختَ ) الروي ( ، لأن الشاعر الشعبي يهتم
كتابة خاصة عند الأميتُ منهم  ، فليس من العجب عندما بقد حرفتُ بـتلفتُ في قافية واحد  فمثلا 
قد بقد ) دم ( و ) حزن ( فالشاعر يعتبر ابغرفتُ ) م و ن( بؽما وقع واحد في الأذن لأنهما حرفان 

 من الإجحاف نرى أننا ومع ، الروي أبنها الفصحى في كثتَة مصطلحات القافية ،  وبغروف4أنفيان
 لاستعمال نكون مضطرين قد أننا إلا الفصيح، الشعر بدصطلحات معو التعامل الشعبي الشعر حق في

، وكلما نضجت  5إلا  إجرائي ليس لغرض وذلك والتأسيس والردف كالروي ابؼصطلحات بعض
 . 6ثقافة الشاعر واعتمد على ابؼكتوب لا ابؼسموع تكون قافيتو أكثر حبكاً ومتانةً 

كما بقد في الشعر الشعبي القوافي القوية والضعيفة ، فأما القافية القوية ىي التي يكون حرف   
الروي فيها من ابغروف الأصلية في الكلمة ، أما الضعيفة فهي التي تعتمد على الروي القابل  للإلغاء  

                                                 
 .142أبضد زغب ، بصالية الإيقاع في الشعر الشفاىي ، رسالة دكتوراه ، ص  -1
 .9، ص  1975، القاىرة ،  1، ط  ابن جتٍ ، بـتصر القوافي ، تح" حسن الشاذلر فرىود ، دار التًاث -2
 .96، ص  1978،  2شكري بؿمد عياد ، موسيقى الشعر العربي ، مشروع دراسة علمية ، دار ابؼعرفة ، ط  -3
 .34ينظر : بؿمد الصالح بن علي ، من روائع الشعر الشعبي ) علي عناد ( ، ص  -4
 .143توراه ، ص أبضد زغب ، بصالية الإيقاع في الشعر الشفاىي ، رسالة دك -5
 .34بؿمد الصالح بن علي ، من روائع الشعر الشعبي ) علي عناد ( ، ص  -6
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، وفي ىذه ابغالة بيكن أن كالاعتماد على ضمتَ ابؼتكلمتُ مثل ) كْليناَ( ، ) مشِينَا ( ، ) جِينَا ( ...
 . 1نطوع بؾموعة من الأفعال لتكون رويا في القصيدة 

ابؼوشح ،  عن متطورة ذلك في وىي ، الشفاىي الشعر في الانتباه تلفت ظاىره أىم ولعل
 وفي ابؼقطوعة نفسها داخل إبما فحسب ، مقطوعة إلذ مقطوعة من ذلك ليس ، وتنوعها القوافي تعدد

 .2للعجز  وأخرى للصدر قافية غالبا الشفاىي الشعر يلتزم الواحد البيت
مهمة الشاعر الشعبي في اختيار قافيتو ، ولذلك تقاس مقدرة الشاعر بقافيتو المحكمة ) من خرج عن 

 .3القافية خرج عن ابؼيزان ( 
 وأخرى للصدر  قافية يلتزم صنف : صنفتُ إلذ الوجهة ىذه من الشفاىي الشعر تصنيف وبيكن

 ابغال في ىو مقاطع ( كما 10 - 8نسبيا )  الطويلة الغصون ذات القوافي في ذلك ويغلب للعجز ،
 ،الواحد ابعريدة في قوافي ثلاث إلذ تصل إذ ابعريدة مستوى على ابؼثتٌ ، وصنف ينوع القوافي القسيم

 الطالع قافية مع دةمتح للجريدة نهائية وقافية ، موحدة البيت وقافية موحدة، الأغصان الداخلية قافية
 ، الطالع قافية مع قافية الأدوار وتتحد ، الداخلية الأغصان قوافي تتنوع الرداسي أو في ابغال كما ىو

 للأداء موجهة وتكون بالطول الأول الصنف أغصان تتصف الغالب الشرقي، وفي في ابغال ىو كما
 يكون الذي ، ابعماعي للأداء موجهة وتكون بالقصر الثاني الصنف أغصان بينما تتصف الفردي

التوازن  في أكثر الوضوح إلذ حاجة أشد بذلك وىو الفرح ) الطبل ( ، على بالتوقيع غالبا مرفوقاً 
 الصوتي.

قافية  للطالع فنجد ، تتعدد القوافي في الشعر الشعبي بوادي سوف من حيث الكم والنوع
، الطالعإلذ  تعود التي الرئيسية القافية إلذ مضافة قافية وللمكب دور لكل الأقل على قافيتان وللأدوار

 مصرعا. قد يكون الطالع إن ثم
 طوالع عدة قصائد. في ابغال ىو كما ومصرعا مرصعا الأغصان ثلاثي وقد يكون

                                                 
 .35ينظر : بؿمد الصالح بن علي ، من روائع الشعر الشعبي ) علي عناد ( ، ص  -1
 .142أبضد زغب ، بصالية الإيقاع في الشعر الشفاىي ، رسالة دكتوراه ، ص  -2
 .34ائع الشعر الشعبي ) علي عناد ( ، ص بؿمد الصالح بن علي ، من رو  -3
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 بابؼفهوم ، القوافي من كبتَا عددا الواحد للنص بقد فقد ، عدة أدوار الواحدة للقصيدة كان وبؼا
 النصوص وأقل بـتلفة قوافي للقافية  ، وأغلب قصائد الشعر الشعبي تتضمن سبع آنفا حددناه الذي
 . للعجز وأخرى للصدر واحدة ،  الشعراء يلزمهما قافيتتُ على بووز حظا

ومعلوم أن أصعب القوافي ما تضاعف فيها حرف الروي ولو كان ابغرفان بـتلفتُ ، ويزداد صعوبة إذا 
الشعراء إلذ أبعد من ذلك حتُ يعتبرون أن ىذا النوع من القافية  تكرر نفس ابغرف ، بل يذىب كبار

 .1ىو مقياس بؼقدرة وبراعة الشاعر في سبك قصيدتو وصنع قوافيو 
 ابغفاظ وذلك بهدف  الشعبي الشعر على تضييقا البعض في ضبط وتنظيم وتنويع القوافي بهد وقد
 القصائد  بعض في النفس طول في الاعتبار أخذنا إذا كذلك ليس لكنو ، عموما الصوتي التوازن على

 القوافي اختيار في التحرر من قسط وأخذ الشعبي للتوسع الشعر من بؿاولة التنوع ىذا يكون أن وبيكن
 أنها أنظمة الشعبي الشعر أوزان في التقفية أنظمة عن ، إليو بللص وما 2الشعري  النفس يناسب بدا

 ؛ الشعر النوع من بؽذا السمعية الطبيعة بالاعتبار الأخذ مع أمكنها ، ما الدقة توخي براول منضبطة
 واحدا .  صوتا ابؼخرج في وابؼتقاربة الصفة في ابؼتشابهة الأصوات كاعتبار

ولذلك كان ثعلب يسمي الروي قافية  3، إذ أساس القافية الروي  بيثل الروي حجر الركن وروح القافية
الشعرية ترتب على القوافي وابؼقصود ىو التًتيب على كما ظلت كثتَ من المجموعات والدواوين 

وبذلك يأخذ الرّوي ــ باعتباره فونيما صامتا ــ دور العنصر ابؼائز الذي يفرز القصائد  4حروف الروي
بعضها من بعض ويصنفها في بؾموعات على أساس تناسق صوتي ، بل إن الصائت الذي يليو يقوم 

الواحد إلر مضموم ومكسور ومفتوح في كثتَين من الدواوين  بدور بفاثل من خلال تصنيف الرّوي
 . 5الشعرية العربية 

                                                 
 .36ينظر : بؿمد الصالح بن علي ، من روائع الشعر الشعبي ) علي عناد ( ، ص  -1
 .143أبضد زغب ، بصالية الإيقاع في الشعر الشفاىي ، رسالة دكتوراه ، ص  -2
 .38،ص:1981التونسية، تونس، شورات ابعامعة من خصائص الأسلوب في الشوقيات، مد ابؽادي الطرابلسي،بؿ -3
 .91ص:موسيقى الشعر العربي، شكري بؿمد عيّاد، -4
 . 1148-1110، ص :2، جـ: 1971دار ابؼعارف، مصر،  ، ديوان جرير،نعمان بؿمد أمتُ طو -5

الرّوي حسب وصلو . ويرتب 472-471،ص: 1968وكذلك: ديوان الشماخ بن ضرار الذبياني، برـ: صلاح الدين ابؽادي، دار ابؼعارف، مصر 
 ابؼضموم فابؼنصوب فالمجرور ثم السكون.
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لكن الأمر يتعدى الوظيفة الإيقاعية الصرفة لأن وجود الصوت ، أي صوت، في الشعر ليس 
. فالرّوي في بنيتو الصوتية يتشاكل مع دلالة النص ليقدم لنا بصالية  شعرية ، تعد أساسا  1إعتباطيا

بل النص ، والإعجاب بو لأن " الشعر ليس بـتلفا عن باقي الفنون ، كما يطيب لنقاد من أسس تق
وإلا فإن 2ابؼوسيقى والرسم أن يشتَوا غالبا ، فابؼضمون فيها بصيعا أمر لاينفصل بساما عن الشكل " 

 النظرة  الر الرّوي ستظل قاصرة لعدىا إياه حلية صوتية أو بؿسنا يضاف إلر بؿسنات أخرى بسبب
 .3عدم ربطها إياه بالدلالة

الرّوي إذن بنيو صوتية تتكون من فونيم صامت لكنها لابرلّل في علاقتها بالدلالة دون أخذ الصائت 
الذي يليو ـــ إذا وجد ـــ بعتُ الإعتبار ، وربطها بالدلالة أمر ضروري لدراسة النص الشعري ، إذ " لا 

 .4لد ترتكز على الصورة الصوتية "ما   semanticsبيكن أن تثمر دراسة الدلالة 
وىو ماسيتم تطبيقو على بماذج متعددة من قصائد بشتَ غريب  الذين يتناوبؽم الديوان  بدءا بنماذج 

 منها : 

( بؾموع أبياتها  ثلاثة مائة وستة وبطسون بيتا 14يتكون ديوان بؼسة جفاء من أربعة عشر نصــــا )
بيتا للنص الواحد ، وىو أمر طبيعي في الشعر الشعبي ، وسيتم  25.42( ، أي بدعدل : 356)

 تناول بماذج من ىذه النصوص لتبتُّ الروي في علاقتو بدلالاتها .

 أ ػػػػػ النموذج الأوّؿ : 
 يقوؿ بشير غريب : 

 . نادـ على محصػػػػػػػػػػػوؿ                   وكل ماخطاه العمر في ل ل واح  1
 وكل ماخف ي للعبد ليك  وضاح           مامنقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؿ     . وجميع 2
 . اني جايّك مغلػػػػػػػػػػػػوؿ                     مكسور جنحي من غ ز ي لجراح  3

                                                 
، 3م،ط1987، 2م، ط1،1980بؿمد مفتاح ،برليل ابػطاب الشعري )استًاتيجية التناص( ، ابؼركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ، بتَوت ، ط -1

 . 60ص:  م1992
 .168،ص: 1985، 1مد شفيق شيا، منشورات بحسون الثقافية، بتَوت،طشوبنهار، إ.نوكس، نز: بؿ -ىيغل -النظريات ابعمالية عند: كانط -2
 .217، ص1996، 1طدار توبقال، الدار البيضاء، ابؼغرب، الشعرية العربية ،  بصال الدين بن الشيخ، تر: مبارك حنون وآخرين،-3
 .208، ص 1996معية، مصر،دار ابؼعرفة ابعا عناصر الإبداع الفتٍ في شعر عنتًة،  ناىد أبضد السيد الشعراوي، -4
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 . تبّعت كل فصػػػػػػػػػػػػػوؿ                    وطاوعت نفسي حطيّتها تجياح  4
 وثقّلت حملي بالهوى ولفضاح        .ومشيت مع المحموؿ             5
 .ونسيب للمهمػػػػػػػػػػػوؿ                     وجميع ماحواه اللّهو والتفساح  6
 . ولهيت بالمصقػػػػوؿ                    مسيوب ىايم في الهوى دردجاح  7
 1. واتػّقّلن لحمػػػػػػػػػػػػوؿ                     وبقيت اطياري قاصفة لجناح  8

 2روي ىذه القصيدة ىو فونيم ابغاء ابغلقي الإحتكاكي ابؼهموس 
وىو بذلك يدل على ضعف يستولر على الذات ،وىو بساما ما يتحدث عنو الشاعر فالإنسان 

حتُ يناجي ربو، يكون متذللا إليو خاشعا خانعا وجلا تائبا طالبا العفو والصفح وكلو ندما على 
 3ومضى ، إذن كانت صفات ابغاء وعمق بـرجو دلالة على حالة الضعف التي بير بها الشاعر مافات

 فرجع إلر ربو متضرعا وصفة التائب الر ربو دائما الذل والضعف . 

على 4كما يدل أيضا من خلال بـرجو ابغلقي ابؼتكون من أنسجة رقيقة ومتناىية ابغساسية 
 بضيق حالو وحيلتو إزاء ذنوبو التي أنهكتو. 5بـرجو مقدار الوىن الذي أصابو، ويوحي ضيق 

 6ويبدو سكون ابغاء ، أي عدم وجود حركة عليو ، وىو مايسميو العرضيّون: )قافية مقيّدة(
يبدو عدم وجود حركة بذسيدا بغالة الشاعر ، الذي تكبل في حالتو وانغلق على الكل داعيا ومناجيا 

 ربو في سكون تام .
 

 

                                                 
 .25-24ص :  بؼسة جفاء،بشتَ غريب ،  - 1
 .126مركز الإبماء القومي، بتَوت،ص: –أصوات اللغة العربية –علم الأصوات العام بسام بركة ،  - 2
 .25بؼسة جفاء، ص: بشتَ غريب ، - 3
 .172، ص:  1998العرب، دمشق، ، منشورات ابراد الكتاب  ف العربية ومعانيهاخصائص ابغرو حسن عباس ،  - 4

 

 .  103. و: مدخل في الصوتيات ،عبد الفتاح ابراىم ، ص  181السابق، ص:  - 5
 .138، ص :1996/1997، 1شركة الأياّم ، ابعزائر، ط في العروض والإيقاع الشعري ،  صلاح يوسف عبد القادر، - 6
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 الثاني : ب ػػػػػ النموذج
 بلابيك ياعمري الحياة خسارة                ويمساط فيها الحلو يصبح مر    
 ونحلف نحبك م وت موشي بصارة           والحاؿ ىاني والسنين تمر    
 عن قد ىوش الكوف بر وابحاره               تمكّن غلاكي في الكنين كثر   

 حيا اللي زرعتو في حشايا زىر     غيثك رواني من ىطيل أمطاره               
 بلابيك عقلي تالفات أفكاره                 وبيك ياغلا روحي نضوي لفكر    
 بيك نهتدي في راحلي ومشواره              ونعرؼ دليلي وقت مانظطر    

 ياروح ىوايا وعزتي وأصراره                     سبحاف ربي اللي جملك بصور     
 وابدع جمالك ومنشاؾ بخياره                 وجعلك منايا في الوطى بحذر     
 وجعلك أماني دنيتي المدرارة                  جعلك مظاىري وباطني والسر     

 بيك نضوي ىالقلب لاح أنواره                وبيك نطرب العقل كيف نسر      
 1وأمواج لحني مداعبة للبػػػػػػػػػػر      وتقاسيم حبك عازفات اوتاره                  

يتكل النص عن عشق وىيام الشاعر بدحبوبتو حيث بلغ بو الأمر لوصفها بابغياة ، فلولاىا ماتلذذ 
 2الدنيا ولاعرف بها متعة ولاحلاوة ، حتى وصف حبو بؽا بقولو بكبك موت 

عميقا . ويبدو فونيم الراء مناسبا  وراح الشاعر يلح على بؿبوبتو بعبارات متكررة برمل في طياتها حبا
بسثل تكرار مغازلة الشاعر للمحبوبة وعبارات الشوق  3للغاية بؽذا النص ، لأن بظتو ابؼميزة :)التكرار( 

وابغنتُ وإظهار مقدار بؿبتها في قلبو مثل قولو )بسكن غلاكي في الكنتُ كثر ( و) بيك ياغلا روحي 
 شايا زىر ( و ) ونعرف دليلي وقت مانظطر ( . نضوي لفكر (  و)حيا اللي زرعتو في ح

                                                 
 . 98-97سة جفاء، ص :بشتَ غريب ، بؼ- 1
 .97ص : ابؼرجع نفسو،  - 2
 .435ص : ، 1991بتَوت ، ، دار ابعيلسيبويو، عبد السلام ىارون ،  - 3
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على حالة الصراع الذي  1ومن جهة أخرى يدل تكون الراء من مرحلتي سد لمجرى ابؽواء فانفتاح سريع
يدور داخل نفس الشاعر بتُ ابغسرة التي يعيشها من خلال انعدام حلاوة حياتو بفراق المحبوبة التي  

ــــــــكانت تنتَ حياتو وتسعدىا وتزىرىا ـ ــ والشق  ـــــــ ـــ كحبس ابؽواء في ابؼرحلة الأولذ من نطق الراء  ــــــــــ
الثاني الدافع بكو ذكره بؿاسن بؿبوبتو ومغازلتها بعبارات تبتُ مقدار حبو بؽا وابؼكانة الرفيعة التي برتلها 

ــــ كإطلاق ابؽواء في ابؼرحلة الثانية من نطق الراء ـــــ ــــــ ثناء على المحبوبة التي سلبت العقل في قلبو ـــــــ ـــ
 والفؤاد . 

فهو صيحة الشاعر ابؼدوّية في وجو بؿبوبتو مصرحا بعشقو العميق وحبو  2أمّا ابعهر العالر للراء 
 اللامتناىي بؼن يراىا ابغياة وزينتها ومتعتها وكل شيء بصيل فيها .

ويأتي السكون الراء ، بذسيدا بغالة الشاعر ، الذي أغلق على نفسو وأنغلق على الكل متناسيا مافي 
 ابغياة من بصال واختصره في بؿبوبتو فقط حاصرا نفسو في حيز ضيق  .

 جػ ػػػػػ النموذج الثالث :

 مغدّي دليل     مكفوخ  متذيل جناحي ذييػػػػػػل      ياصاحبي عدّيت أيامي ىميل   
 ومقصد فضيل    ونيات تصفي باصوات الصهيل     حياة كانت كرـ وجميل         
 تبدّؿ غشاىا امواج الوبيل     وغاشي ىطيل       وارياح عكست فعلها النّطيػل     
 ضايعلي سبيل        نلقاش  حلّي في غياب الوكيل    ظليّت ىايم وغايي ذليل         

 ويضوّي شعيل       لاقدح ناره ولاشعل فتيػػػل        لا لقيت معنى يفسّر مثيل    
 3ووحدي شويل       لامن حذاني وجاني قبيػػػل   كيفاش نمشي وخطوتي ثقيل     

كان الشاعر يعيش معيشة زاىية حيث النوايا ابغسنة وابؼقاصد الفضيلة وابغياة الكربية التي فيها 
الأخلاق النبيلة التي أشتهر بها العرب من كرم وجود وطيبة وروح ابعماعة ومساعدة ابؼلهوف ومساندة 

                                                 
 .128ص : بتَوت ،  ،الابماء القومي  –أصوات اللغة العربية  -علم الأصوات العام بسام بركة ،  - 1
 .82ص:اللغة وعلم النفس ، مديرية الكتاب للطباعة والنشر ، ابؼوصل ،  موفق ابغمداني ، - 2
 .72—71بؼسة جفاء، ص:  شتَ غريب ، ب -- 3
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انعدمت  ابغياة بتغتَ النفوس وصارت لاتطاق حيث الضعيف ونصرة ابؼظلوم  ، سرعابما تغتَت
الصفات ابعميلة والشمائل الطيبة والنوايا ابغسنة وتغتَت النفوس وصارت الأحقاد ورياح الشرور 

وابػلافات وانعدام روح المحبة وكثرة ابعراح وىو مالد تتقبلو نفسيو الشاعر لذا صار بونّ إلر تلك الأيام 
 ابؼثالية في نظره .

ت لتميّزه بصفة : ابعانبية التي تعتٍ انفلات ويبدو اللام أنسب الفونيمات بغمل تلك الدلالا
بساما كانفلات الإحساس بالأمان والأخلاق النبيلة والقيم السمحة التي كان  1ابؽواء من جانبي اللسان

 يعيشها الشاعر وتغتَت النفوس وتبدل حابؽا وأحوابؽا .
عو ابؼرير ، الذي فدلالة على صرخة الشاعر برت وطأت صدمتو من واق 2أما جهر اللّام العالر

 تنفره نفسو . 
ويأتي سكون اللام ليكمل ابؼشهد الشعري الذي تربظو القصيدة، إذ أن عدم حركة اللّام توحي 

 بدىشتو وحزنو بؼا أصاب الزمن والواقع كما قال أعلاه في نص البيت :

 3ظليّت ىايم وغايي ذليل      ضايعلي سبيل        نلقاش  حلّي في غياب الوكيل      
 :د ػػػػػ النموذج الرابع 

 حبّك ركز في قلوبنا ياغالي               ياقمرنا ويانجمنا اللّماع          
 وياوطن غالي ويامزاىي بالي              وياتجلّي حالي في حياتي شاع         
 اسمك عظيم عظيم فينا عالي             اية الإلو في قدرتك تنشاع         
 أدّاني غرامك  للزماف التالي                وركبنا فلك الفخر بالشراع        
 ووقفنا في عهد الزماف  الخالي             عهد المظالم والمذايب راع       
 و قفنا في عهد عدونا والي                  وشرؼ العروبة بالمذلة نباع       
 تمعس ىس ندس علسماع              وشعب  الجزاير غدي فلي زوّالي       

                                                 
 .184ص: ، 2000، 1دار الفكر ، دمشق ، ط، صطلح الصوتي في الدراسات العربيةابؼعبد العزيز الصيغ ،  - 1
 .82ص:  اللغة وعلم النفس، موفق ابغمداني، - 2
 .72بؼسة جفاء، ص :  بشتَ غريب،- 3
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 واحكي للعالم عن زىير لسباع                ود ور يازمن وارجع قداي تالي      
 وثورة نوفمبر بصوتها شرقاع                 واوقف على النّوار والابطالي     
 دحرت عدونا د حر عالاضلاع              الي  بع سنين كمّ أياّـ المكافح س     
بيب ولاتقلاع            دونا مستعرضة وطوالي  ع د حرت     ولافادىم تد 
 1ولافادىم تحليف ولاتطواع                 ولافاد ىم ديق وؿ ولا مرشالي     

يفتخر الشاعر في ىاتو القصيدة بوطنو ومكانتو بتُ الأوطان وبصيع الأقطار، فهو عظيم الإسم ومنبع 
 الطغاه وابؼستعمرين الظابؼتُ .الفخر والعزة والكرامة بصموده في وجو 

يدل فونيم العتُ رويّ ىذه القصيدة ،بتوسطو بتُ الشدة والرخاوة ، وتردديتّو النابذة عن تردد لسان  
على الطغاة الذين يهابون بسالة وشجاعة أبطال الوطن رغم برالفهم وطرقهم  2ابؼزمار في ابغلق
 ابؼتتالية وابؼاكرة.

بقوة الوطن وعظمتو  4التي توحي بتظافرىا مع عمق بـرجو ابغلقي 3ا ويقوم من خلال إبظاعو العلي
 وثورتو المجيدة التليدة التي يضرب بها ابؼثل وصارت قدوة لكل طلّاب ابغرية بتُ الشعوب . 

أما الكسرة فتحمل الدلالة على ثبات الشاعر وسكونو متشبثا بحبو وعشقو للوطن والإفتخار بو بتُ  
 كل الأوطان .

 :ىػ ػػػػػ النموذج الخامس 
 يقول الشاعر بشتَ غريب في حواره مع قلمو :

لي القلم بسرّه                     وجهر عشقو لي أوؿ مرة        فضح 
 نطق  قاؿ ياضنايا الحرّة                 جود بالقلم واكتب كتابة ليد      

                                                 
 .42-41بؼسة جفاء، ص: بشتَ غريب ،  - 1
 .72، ص : 1976،  1، دار الشروق، جدة ، طأئمة النحاة في التاريخ بؿمد غالر ،  - 2
إن تصنيف العتُ ضمن الفونيمات ابؼائعة )=ابؼتوسطة بتُ الشدة  (. 82مدرج يسبرسن في اللغة وعلم النفس، د. موفق ابغمداني، ص : انظر  - 3

 .ة في مدرج يسبرسن لقوة الإبظاع موالرخاوة ( يؤىلو لأن بوتل ـــــ مثلها ـــ  مرتبة  متقد
 .88ص:  ،1992الأصوات اللغوية ، مكتبة الابقلو ابؼصرية ،  إبراىيم أنيس، 4 -
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 زاىية بمسرّه            وصور بفكرؾ كل شيء جديد   وارسم احداثن     
 وخطط أبيات الشعر زيد الكرّة         وجوؿ بالقرايح في مهب بعيد       

 أني ننصحك ياشاعري في مرّة         افلاؾ القوافي شاىية تعاويد         
 د  شاىية المسافر والحياة لبرّة            وشاىية المسابح في فلك غري      
 وينو الل ي قصقص وتبّع ثنايا الجرّة         ووينو اللي يحكي عن مسار العيد       
 ووينو اللي يعبّر عن الغراـ وحرّه            ويكوي المكايد بين نار صهيد       
 ووينو اللي يحكي عن قضايا القر ة          ووينو اللي يوصف في وجوه الغيد       
 1ولاتتورّى                      وينزؿ مقامك في درؾ الكيد  ياشاعري إياؾ     

" بالدلالة على قوة الشاعر  في ذاتو 2يقوم الدال روي النص من خلال صفتي القوة " جهره وانفجاره 
وقناعتو بقوة شعره وحبر قلمو والعلاقة ابؼتينة التي بذمعهما ، فصارا صديقتُ ملازمتُ  لبعضهما حتى 

 فز الشاعر على نضم الأبيات بدتانة.صار القلم بو
ومن جهة أخرى يوحي السكون وعدم ابغركة على حالة القلم )بصاد( وىو ينصح الشاعر بثبات 

 وحالة
  3الشاعر أيضا وىو يستمع بإنصات تام بؼن يعتبره خليلا ورفيقا وناصحا . 

 
 
 
 
 
 
 

                                                 
 .56-55بؼسة جفاء، ص: بشتَ غريب ،  - 1
 .155: ص بتَوت، ،دار النهضة العربية لم اللغة مقدمة للقارئ العربي،عبؿمود السعران ،  - 2
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 ػػية :ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيقى الداخلػػػػػػالموسػػػػػ:  المبحث الثاني 
التي تساىم في تشكيل الصور ابؼوسيقية  الإيقاعيةالصور  إحدىابؼوسيقى الداخلية ىي 

للقصيدة، وىذا القسم من ابؼوسيقى يعكس الواقع النفسي والفكري والروحي والاجتماعي للشاعر، 
و متهيئة بؽا في كثتَ هي "موسيقى تعبتَية نابذة عن كيفية التعبتَ و مرتبطة بالانفعالات السائدة، فلذا 
عناصر ابؼوسيقى  أىمومن  .1" انفعالية لنمو التجربة الشعرية إبواءاتبدا تعطيو من  الأحيانمن 

، و بلص بدراسة ظاىرة التكرار باعتبارىا الأكثر انتشارا في الشعر الداخلية بقد التماثل الصوتي 
 .الشعبي بدنطقة وادي سوف

 : ػػػػػػرارػػػػػػػػػػػػػػػػػػالتكػػػػػػػػػػػػ
 أدبي نص في متعددة مواضيع أو آخر، موضع في معناىا أو بلفظها عبارة أو كلمة ذكر إعادةىو 

 .3 الأخرى بعد أعاد ، رهيكرّ  الشيء ركرّ  :يعتٍ لغة والتكرار 2 .واحد
 القصيدة داخل مرة من أكثر الشاعر يردده حرفا أو ابظا أو فعلا أو بصلة يكون قد والتكرار

 انتباه ولفت ، معناىا على تأكيد إلا تكرارىا وما ، لازمة انهوكأ فتصبح ذاتو، ابؼقطع في أو الواحدة
 . إليها ابؼستمع  أو القارئ

 أو الكلمة بواسطة جزئية تأكيدات برقيق إلذ يهدف القدبية القصيدة في التكرار كان وإذا
 ىذا في غضاضة فلا ، ابػارج إلذ متجو خطابي إيقاعي إحداث إلذ يرمي كان وإذا ، ابؼكررة ابعملة

 أتاحتها التي التًاثية القصيدة بنية فيو تتحرك الذي والإطار الشكل يساير ، الأصل في ىو دام ما
 عن تكشف ،مفتوحة قصيدة"  : عيد رجاء قول حد على القصيدة ىذه جعل بفا ، التاربىية ظروفها
 ظروفها زمنية شربوة فلكل ، قدحاً  أو ويناً ته بذلك يعتٍ ولا طريق أيسر من فحواىا وتعطي ، مدلوبؽا

 .4ا " آخرى على أولاىا بؿاكمة يصح لا التي ابؼوضوعية

                                                 
 . 115،ابؽادي جاب الله بموذجاً ، ص 1978 -1882ـ أبضد زغب ، الشعر الشعبي ابعزائري من الإصلاح الذ الثورة  1
 .212 ص ، 1996 لبنان، ،2 ط العربي ، الفكر دار وتقييم، تأصيل العرب عند البلاغي البحث السيد، ـ شفيع 2
 .39 ص القاىرة ،، الدار ابؼصرية ، 6مج العرب، لسان منظور ،  ـ ابن 3
 . 60 ص ، 1985 الإسكندرية، ابؼعارف، منشأة ابغديث، العربي الشعر في قراءة الشعر، لغة عيد ،  ـ رجاء 4
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 بوصفو الشعري النص بنية في أساسية ةصياخ إلذ برول فقد ابغديثة القصيدة في التكرار أما
 الغوص إلذ يسعى بل ،بالبنية السطحية فقط  يكتفي يعد فلم ، الشعري التعبتَ أساليب أىم من

 التي ابؼصادر من داخلية دلالات عن والإبانة ، الغامضة والانفعالات العميقة ابؼشاعر لاكتشاف
 الفتٍ التكرار ظاىرة تشكل ، كما  والتتابع التتالر الأصوات ىذه بؿاكاة في والغالب عنها، خرجت
 البنية "أنّ  يرى فهو علمياً  تفستَاً  "  لوبسان" فسرىا فقد ابؼعاصر الشعر في البروز شديد ملمحاً 
 على وأيضا ، الإيقاع مستوى على الطبيعة ىذه تتجلى ، اتهبذا  1" تكرارية طبيعة ذات الشعرية
 .والرمز والتصوير التعبتَ مستويات عند تعقيداً  أكثر بكو وعلى ، التقفية مستوى
الشعبية بوادي سوف وذلك بأدائو وظائف عدة ، القصيدة قد ساىم التكرار بشكل فعال في  

تقنية التكرار في العديد من القصائد بشكل واضح ، بفا يشتَ  وقد ظهرت،  منها ابؼوسيقى الدلالية
جلية ، كما ظهرت فاعليتو اعتماد الشعراء على ىذه التقنية في بناء خطابهم الشعري  قصدية و إلذ
 وقد نهض من حيث ابؼبدأ الذي انطلق منونو شأن باقي الأساليب التي ترتقي بالقصيدة ابغديثة ، أش
أحيانا ، وىذا يتطلب قراءة تكرارية تتجاوز  الفكرة بألفاظ متنوعة أو باللفظ نفسو ) بإعادة ،

   .2( استقلال البيت أو ابعمل الشعرية الصغرى
 باللفظ الواحدة اللفظة ابؼتكلم يكرر " التكرار وىو أن :الواضح في الشعر الشعبي شيوع ظاىرة  و 

 أو التوبيخ أو الإنكار أو الوعيد أو التهويل أو الذم أو ابؼدح أو الوصف تأكيد بذلك وابؼراد ، وابؼعتٌ
 ويعلقها بعينها ىي الكلمة يردد أن ىو التًديد وبتُ بينو والفرق "الأغراض من لغرض أو الاستبعاد

 . 3 آخر بدعتٌ
 وذلك ابؼبالغة تكرار ومنها ، بصالية أو دلالية لأغراض ويأتي عبيالش الشعر في كثتَ والتكرار 

 مقام في بها فإذا بابػيال الواقعة ابغقائق برتجب: "  السيد علي يقول كما بابؼواقف انفعالنا عند
 عنصرا التكرار تدخل عنها نعبر انطلقنا فإذا ، ىي بفا أصغر التهوين مقام وفي ىي بفا أكبر التفخيم

 ع )...(النو  وىذا يرى من يراه ما لا بو نعبر ما ىي ابغقيقة أن توىم التي ، التخييل عناصر من
 .3" الانفعالات على القائمة ابػطابية ابؼقامات بتُ مشتًك

                                                 
 .63، ص  1995ـ يوري لوبسان ، برليل النص الشعري " بنية القصيدة ، تر : بؿمد فتوح ، دار ابؼعارف ، د.ط ، بتَوت ،   1
 .21، ص  1993الصفة ابؼقتًبات اللسانية والأسلوبية والشعرية، دار كتابات ، بتَوت ، تؤديو  ـ حاتم الصكر ، ما لا 2

 .117، ص  1986، بتَوت ،  2ـ عز الدين علي السيد ، التكرير بتُ ابؼثتَ والتأثر ، عالد الكتب ، ط 3
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 ىذا ققبر والتي الشعبي بدنطقة وادي سوف الشعر في ورد بفا الانفعالات على القائمة ابػطابات ومن
الشاعر والتي يصف فيها وطن  يا ده في قصيدة الشاعر  بشتَ غريب بق ابكو م  -الانفعالر - الغرض

 فيقول :الكرامة وابغرية والوطن  لاستًجاعرحلة الكفاح والصمود في وجو المحتل الغاصب 

بيب  ولا تقلاع            مرشالي   ولا ديقوؿ   ولافادىم      1ولافادىم  تد 
 : ويقول في بيت آخر

 ص ل فاع  ل   غ  د  هم من ل  م  أمريكو ولا الايطالي          رقي س   ولافادىم            
قوة ثورة بلده ضد ابؼستدمر الفرنسي وبؿاولاتو الفاشلة لإبطاد فتيل الثورة الشاعر عبر عن  أنحيث 

كديقول ومرشال ولد ينفعهم الإستعانة بالدول الصديقة كأمريكا وإيطالية  ولاحتى تغيتَ ابؼسؤولتُ  
بألفاظ الشاعر عن ىاتو ابغالة التي يعيشها يعبر فسياستهم بصيعا فشلت أمام صمود أبطال  ابعزائر ،و 

( تطواع، لفاع،، برليف( ويتبعها بوصف ) صيدة الواحدة ،مثل تكرار لفظ ) ولافادىمويكررىا في الق
شعب ابعزائري، على مدى صمود ال والتأكيداولات ابؼتكرر والبائسة للمحتل المحوذلك للتأكيد على 

الأبطالر ،ابؼكافح، ثورة  ،الثوار، ابؼكافح )مثل  منها قريبة معان عن تعبر وعبارات بألفاظ ويدعمو
التعلق بالوطن والكفاح والنضال في وجو  على تدل عبارات كلها وىي .. الخ،.نوفمبر ،سبع سنتُ،

 فيقول :ابؼستدمر 
 غ دي فلّي زوّالي                  تمعس  ىس  ندس علسماع   وش ع ب الجزاير           

 ودور يازماف وارجع قداي تالي                 واحكي للعالم عن زىير لسباع           
  رقاع  ػػػػػػػػػػػػورة نوفمبر بصوتها شوث                    اقف على الثوار والأبطالي  و           
  حر عالاضلاع  دونا د  ت ع  دحر                 بع سنين كمالي  المكافح س  اـ ي  أ           
بيب و لاتقلع  ػػػػػػػػػػػػولا ف              دحرت عدونا مستعرضة وطوالي              2ادىم تد 

 

                                                 
 .42بؼسة جفاء، ص بشتَ غريب، - 1
 .ينظر ابؼصدر نفسو، الصفحة نفسها - 2
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 من بدظهر الشديد الانبهار عن التعبتَ الانفعالر التكرار أغراض من الغرض ىذا أمثلة ومن
مرة  ابؼفرد وبصيغة مرتتُ ابعمع بصيغة تكررت البيت ففي ،وىو ابعبل أو ابعبال  ،الوطن مظاىر
دد أبرز جبال ابعزائر التي إبزذىا المجاىدون حصونا للكفاح يع راح ،ا البيت ىذ مدى ،وعلى واحدة

ر بتعبتَ المجازي وتكراره لفعل الانبها ىذا دعم كما  ،والنضال  لوعارتها وصعوبة توغل ابؼستدمر بها 
 : )تشهد ( ونسب فعل الشهادة للجبل وىو ابعماد وىذا لشدة إنبهار الشاعر بابعبل 

باؿ التل  والمنزاع  جبل لوراس  شهد  ي       1راس ل جبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالي           وت شهد  ج 
 أوم والتصمي العزم على يدل الذي اللفظ تكرار أو ، للتأكيد يأتي الذي التكرار أغراض ومن

 "لازمْ عليّ عبارة"  تكرارف ، " مازلِتْ حايرْ " بشتَ غريب  قصيدة الشاعر في ورد مثلما نفيال تكرار
 بطسةحيث يكرر ابؼقطع   على الرضى بقضاء الله والتأكيد البلاء  علىو الصبر  العزم على تدل

 حيث يقول :  نفسو بىاطب مرات
 ـ  لازـ عليّ الضر      لازـ علي نتيو   نضل   لازـ عليّ           وحالتي في اسقا
 ـ       2ؽ ونلاقيوعلينا فرا ولاز ـ                 ولازـ عليّ الضيم في الأيا

كما كرر الشاعر  أسلوب النفي في أكثر من مقطع مؤكدا على ضرورة الصبر وانو لا مفر من 
رر في قصيدة " مال الوطن؟ "  مقطع " لا حد" قضاء الله وأن دوام ابغال من المحال ، حيث يك

وذلك للتأكيد بأن لا مواطن من أبناء الوطن لبى نداء الواجب بذاه موطنو ،ماضي أجداده ومستقبل 
 أجيالو ، حيث  يقول :

 ص رفد سلاحو ا خلّ ب  دم ن ا وغيض نا ممزقنا            ولاحد  ف ين  سك   
يم الدّرؾ  والش دة  لاح     3د فينا ت صدّى                    ولاح د ف ينا غاض و ض 

 النص موسيقى في بصالية قيمة للتكرار أن على دليل وىذا ابؼعاني، توكيد ىنا جاء بقصد فالتكرار
 "درب ابؽوى "  بشتَ غريب للشاعر  وفي نص شعري آخر، امو استخد شاعرال أحسن إذاالشعري 
 صوتية مقاطع تكرار إلذجأ لد الواقع في نفسو فيلوقوة الأ تعبتَ عن شدة تأثرهلل التكرار يستعمل

                                                 
 .43، ص  السابقابؼرجع  - 1
 .80-79ابؼرجع نفسو، ص  - 2
 .48ابؼرجع السابق، ص   - 3
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، كما ( بقوعو/ )ميجوعوبكو : ابؼتأججة  يعبر بها عن عواطفو ابؼشتعلة متجاورة كلمات في ، متماثلة
 عنو ويعبر آخر بدعتٌ ، اللفظ يكرر الشاعر أن إذ بلفظها، وليس بدعناىاالألفاظ بعض  تكررت
يعبر عنها و  يبرزىا أن لابد بأفكار مشحونة الشاعر نفسية أن على دليل وىذا ، مباشرة غتَ بطريقة

 لد "القلب"  :لفظة فمثلا ابؼعاني من بؾموعة عنها تتفرع لديو لفظة كل أن إذ ، متنوعة بتًاكيب
 ابؽوى ( فجميعها تعتٍ القلب / خاطري /قليبي)  متميزة مرادفات بؽا اختار بل بلفظها يكررىا
الألد (  بدعتٌ )دايا/ أوجاع/أجراح  معاني بعدة إليها أوحى  الذي "الألد" للفظة بالنسبة ابغال وكذلك
 يبتُ ما وىذا ، ابغال ومقتضى ، الكلام سياق حسب يكون التكرار بؽذا الشاعر واستعمال وابؼرض 

 .بشتَ غريب  الشاعر  بيلكو الذي والثقافي اللغوي الثراء
 تكرار في بوضوح ذلك ونلاحظ ، ابؼكرر باللفظ والتمتع التلذذ في الرغبة لمجرد كما قد يكون التكرار

 على وقع بؽا التيو   ،" في حضْرة قبرتو " في قصيد ، "يا والدة  "كلمة ل "بشتَ غريب  " الشاعر 
  .انتباىو ولفت لشد وىذا ،سامع ال نفس

 علاتي فيو يخلدف ف   يتو  وظنّ             مفتوف   والدة   غدرنا يا زماف   يا   
 أناّتي اما يفسرو  ونك  كاف د   ولا           في ىالكوف   نطاويت   والدة   ويا  
 عن خطواتي   وب الخير  وقصرف در          وف    ح  م  ل   ابرة  اىي كوى   يت  تعد    
 1قى راشيو عظماتي  تب   طىتحت الو               فوف  مد    ياوالدة   وياريتني ىيو   

 يدفع بفا متباعدة النص في يا والدة  كلمة تبدو وقد  ة ،مفتعل تبدو جاء التكرار بصورةقد و 
 في اللفظ أن ىو ابؼكرر، باللفظ التلذذ بغرض ىنا بالتكرار نعنيو الذي لكن ، التكرار بنفي القول إلذ

 السياقات ىذه فيياوالدة  بذكر فالتعجيل ، الإفادة بهدف لا الذكر بهدف يذكر ، ابؼذكورة ابؼواضع
 ،ياريتتٍ ياوالدة ىيو مدفون  يقول ، ياريتتٍ ىيو مدفون ياوالدة  القول فعوض ، ذلك على يدل

 .يا زمانْ غدرنا يا والدةْ مفتونْ  :يقول ، ياوالدةْ  يازمان غدرنا مفتونْ :القول وعوض
 
 
 

                                                 
 .10-9ص  ابؼرجع السابق، - 1
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  ت ) الحروؼ (اصو الأتكرار :  
لونا من  الأبيات، ثم في بصلة  بيثل تكراره في البيت الواحد وحدة صوتية "فابغرف باعتباره 

، و تبعث في القصيدة موسيقى الإيقاعتولد  فابغروف ابؼهجورة وابؼهموسة ،1التًجيع ابؼوسيقي" ألوان
 الأديبالنغم الذي برسو النفس ابؼتذوقة مصدره كامن في حسن اختيار  أنعلى  دليلو نغما، ىذا 

، و الأذن خفيفا على  الإيقاعة ، كلما كان ر منسجمة متجاو  الأصواتابؼبدع لكلماتو فكلما كانت 
 أنكما   ، تنافرىا بىلف ثقلا في النغمة أنالتي يتجلى بها الشاعر في حتُ  الأدبيةىي تعكس القدرة 

 الشعر يستعتُو ، 2الأديب  أوتكرار ابغروف يكون مرتبطا بصورة جوىرية بابغالة النفسية للشاعر 
"   :جتٍ ابن بظاه بدا ابؼتلقي تشعر للصوت تعبتَية قدرة لتشكيل الصوتية بابػصائص الشفاىي
 ابؼتلقي من إحساس أنو إلذ اشرنا وقد ، إمساس بؾرد فالدلالة   3" ابؼعاني أشباه الأصوات إمساس

 فيها يبدو التي ابعمالية ابؼلامح ببعض سنكتفي فإننا ذلك وعلى ، شعراً  الشعر يتشكل أن بعد
  . ابؼتلقي نفس في إثارتو ابؼراد بالشعور أو بابؼعتٌ الإبواء إلذ مؤديا الأصوات تشكيل

 ة ، الرباعي الكلماتفي الشعر الشفاىي بؿل الدراسة   عديدة مرات تواتر الذي اللفظ ولعل
 التكرار وىذا ، بالتناوب صوتان فيها يتكرر التي ، ابؼضاعفة للمعتٌ المحاكية الكلمات من وىي

 الإبوائية الدلالات عن والكشف عنده الوقوف على بؾبرين بذعلنا معينة خصائص ذات لأصوات
 "وطن  يا"عند اغلب الشعراء بابؼنطقة كقصيدة   ورد فقد  زعزاع،زعزع :الألفاظ ىذه من،  للأصوات

بؽا وقع كبتَ على نفسية  بستد صفةال فهذه حب الوطن ومكانتو بالقلبشدة  عن يعبر فيها الشاعر
 فرض ،نفسها ت ىاتو ابغالةفرض فكلما لذلك ، نفسها ابؼظاىر فيها تتكرر ،  وشدة وقعهاالشاعر 

 أو والتناقض الامتداد في للمبالغة وياء بألف أخرى ومرة" زعزاع "  للمد بألف مرة ابؼزود التكرار ىذا
 بينهما والتباعد الكلمة في تناوبهما مع ، والعتُي الز ا الصوتتُ بتُ الشديدة ابؼخالفة الأقل على

 بعض وأن خاصة النص يشيعها التي النفسيةبقوة حب الوطن في  توحي ، والياء الألف اللتُ بأصوات
حلقي  صوتفالعتُ  الكفاح والنضال بشتى السبل .ب نفسو حب الوطن فيها يفرض التي النصوص

                                                 
 .219ص ،   2003مكتبة الأدب ، دار الطباعة ،علي الغريب بؿمد الشناوي ، الصورة الشعرية عند الاعمى التطيلي ،   - 1

 .75 - 74،ابؽادي جاب الله بموذجاً ، ص 1978-1882لثورة أبضد زغب ، الشعر الشعبي ابعزائري من الإصلاح الذ ا - 2
 .153، ص  1952، بتَوت ،  2ابن جتٍ ، ابػصائص ، تح : بؿمد علي النجار ، دار الكتاب العربي ، ج - 3
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 عتُلل صفة فكللساني رخو منفتح  صوت ،زاي ال بينما ، . يتوسط بتُ كمال الشدة و كمال الرخاوة
  . للزاي مضادة صفة – تقريبا – تقابلها ،

 بشتَ غريب  الواردة في قصيدة الشاعر  ابؼضاعفة الرباعية الكلمات ، المحاكية الكلمات ومن
 صادالمع  المجهورة فالقاف ،التتبع وصف وىو ، "قصقصْ "  :  ونذكر منها "  " تلمّسِت حبري
 عديدة ألفاظ وردت كما . وسريعا قويا إيقاعا المحدثة ابؼتكررة ابغركة صوت براكي ابؼهموس الرخوي

 ...،قعقاع مثل :  النوع ىذا من
 بواسطة بابؼعاني الإبواء على للأصوات التعبتَية القدرات الشفاىي الشعر يستعمل ومثلما

 في التناوب ىذا يستعمل  )ابؼضاعف الرباعي (الواحدة الكلمة داخل الأصوات بتُ التناوب
 لكل راتبؼ والنون ابغاء فتناوب ، الكلمات ىذه عنها تعبر التي ابؼشاعر لإثارة ابؼتتابعة الكلمات

ات ) الكلم في تكرر منفتح صوت وىو غنة بو أنفي صوت وىو فابؼيملو مدلولو،  منهما
 على تساعد بـرجها وضيق ورخاوتها واحتكاكها ابغاء بنس أن كما و ( لمحون ،حتان حنتُ،بؿضون،

 .وتعميقو ابؼكتوم ابغزن ىذا إشاعة
 بتشكيلها ، الشعورية التجارب لتعميق الأصوات خصائص الشفاىي الشعر يستعمل وىكذا

 الأصوات من معتُ نوع تكرار بقدر الإحساس وتعميق إشاعة على يساعد تشكيلا السياق في
 )الشاعر ( الذات بتُ تفصل التي والنفسية ابؼادية ابغواجز كثرت عندما فمثلا ، تتابعها أو وتناوبها

  بشتَ غريب بكو قول الشاعر صعوباتوال ابؼسافات ىي ابغواجز وىذه )المحبوب ( وعــــــــابؼوض وبتُ
 ": في حضرةِْ قَبرفي قصيدتو "
  بالحد   ايلكض  ف   ىز   ؾ  مير  ض   ن  لك             داد  يو لر  هيتلك باى  ما شت  يا      
  1نتلك كيف تزورني بالغد  وأمّ           لعباد   يتني يوـ لجاىرت  وبكّ     

ر وبرسره على فراق ورخاوتها بدا يوحي بابغزن ابؼكتوم في نفس الشاعنرى تتابع تكرار صوت ابؽاء 
والذي عبر عنو من خلال تكرار  إليهاوكذا صعوبة الوصول بعدىا عنو واضطرابو نتيجة ،  والدتو

 تتابع و تكرار نلاحظما ك،   الاضطراب والذي يوحي بالتذبذب و المجهور الرخو حرف ) الزاي (
 التي ىي الباء ىذه وكأن  للنظر لافتة بطريقة المجهور الاحتباسي الانفجاري و الشديد الباء صوت
 نوعا لتشيع الصفة في متشابهة أصوات برتشد كما ، الواقع في ابؼوجودة ابغواجز تلك نفسيا تشكل

 تشيع المجهورة، الشديدة والانزعاج،فالأصوات بالقلق الإحساس من السياق يثتَه بؼا الصدى من معينا
                                                 

 .12بؼسة جفاء، ص  بشتَ غريب، - 1



 الفصل الثاني :                                                   شعرية الإيقاع في ديوان لمسة جفاء 

44 
 

 الباء فإن لذلك ، كالراء تكراري مزعج بشكل تتقاطر بصوت دعمت إذا لاسيما مزعجا ضجيجا
 القصيدة في ابؼذكورة شاعر ابعياشةابؼ و للحواجز صوتي وصف كأنو ، المجهورة والكاف غتُوال والدال

 ي .ابؼتلق نفس في صداىايظهر ابؼتكررة  العنيفة الأصوات فهذه ..،بابغد ،ىز ،بكيتتٍ :
التكرار على انو بؾرد وسيلة تقنية ذات فائدة  إلذوبناءا على ما سبق يتحتم علينا أن لا ننظر 

 في القصيدة الشعبية بفيزةىو ظاىرة فقط وانو أداء مقصور على دلالة بؿدودة ، بل بلاغية ولغوية 
 بالانسجامعليو مرتكزا صوتياً ، يشعر الأذن  الاتكاءتسويغ  الداخلي و إيقاعهافي تثبيت ا تَ تسهم كث

 .والتوافق والقبول 
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 وفي الختام يمكننا أن نعرض أىم نتائج البحث فيما يلي :

 الحركة الإيقاعية في الشعر لا تنفصل عن أىم مكوناتها وىي الدفردات التي تمثل الدستويات الصوتية -
 .وما تحققو من انسجام وتوازن ونَ غَمية وإيقاع وتردد

يساعد الإيقاع الصورة الشعرية على أن تتجسد تجسيدا كاملا واضحا في النص فإذا لم يتجسد  -
بصورة كاملة فإنوّ يفسد جماليتها ، وبالتالي يقلّ التأثنً عند الدتلقي ، فالإيقاع إذا ىو الساق 

 لثانية دون شك ىي الدعنى . الأولى للصورة الشعرية والساق ا

التكرار قيمة إيقاعية يؤكدىا تكرار اللفظ واستعمالو على سبيل الحقيقة مرة وعلى سبيل المجاز مرة  -
، وىنا يؤدي وظيفة إفهامية أخرى فتكرار الأسماء والدصادر بموادىا وأصواتها يعزز نسق الإيقاع 

 وإيقاعية.

ركة لترر  السكون الدائم والدوت من دائرتها ، لتحصل الإيقاع قائم على الفاعلية التي تعني الح -
الحيوية التي تبعث في الدتلقي النشاط والإحساس بالفرح ، أو توقظ فيو مواطن الحزن فييأس ويتألم 
. فالإيقاع تنظيم لأصوات اللغة ، بحيث تتوالى في نمط زمني محدد ، ففي كل عنصر إيقاعي صراع 

ناصر الانتهاك ، في الدقاطع والنبر والتنغيم ، وبنٌ كل عنصر من داخلي ، بنٌ عناصر الثبات وع
 ىذه العناصر والعناصر الاخرى صراع اخر .

ة للشاعر الذي لا القافية لازمو إيقاعية تتجسد في تكرار أصوات معينة تنسجم والحالة النفسي -
  الشعري .تتحدد رؤياه بالكلمة والوزن فقط ، وىي أنسب صوت أو كلمة ينتهي بها السطر 

 الّذات حركة ترجمة على العنصر ىذا قدرَةبشنً غريب   قصائد في وأصواتو الإيقاع حركة تعكس -
 تتدعم و تتكثف التي الشعرية الوظيفة إلى بالإضافة ، القصيدة داخل وصوتها وإيقاعها الدبدعة

 القصيدة في بعينها صوتية وحدات تكرار خاصّية ولاسيما ، الإيقاع عناصر مختلف طريق عن
 .الواحدة
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الدستوى الصوتي استطاع أن يؤدي أدوار دلالية متماسكة تبرز النص متناسقا موحدا مدا يكشف  -
موطنا ىاما من مواطن الجمال فيو ، كما تظهر أيضا أهمية ىذا الدستوى في عكس خبايا النص 

 وخفاياه على مرآة السمات الفونمية الدرتلفة . 
الإحساس أو التجربة أو الانفعال بل ىو الصياغة اللغوية النهائية التي الدعنى الشعري ليس ىو  -

 .تروض الانفعال للمعنى والدعنى للإيقاع فينتج عن ىذه العملية معنى، ىو الدعنى الشعري
تؤكد للقارئ الدتمعن، والدتلقي الحصيف، أن الإيقاع ىو  ديوان لدسة جفاءالإيقاع في إن جمالية  -

بالفعل العنصر الذي يميز الشعر عما سواه، وأنو لذلك سيبقى مطلبا ملحا ومحكا أساسيا لكل 
 تجربة شعرية

وفي نهاي   ة ى   ذا البح   ث ام   د او تع   الى ال   ذي وفقن   ا عل   ى إتم   ام ى   ذا العم   ل ، كم   ا نس   ألو الع   ون 
 نا واو ولي التوفيق.والسداد في جميع أعمال
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