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 

 

              

               

             

 -501الآية  التوبةسورة -



 شكر وعرفان

   :يقول عز وجل                                    

 7 :يةلآسورة إبراهيم ا

 اويقول أيض                251 سورة البقرة الأية 

 حانه وتعالى فنحمد الله على جميع نعمهمن خطوة نخطوها وما من عمل نقوم به إلا بإذن الله سب ما
 قدير. شيءالتي منهَا علينا وله الشكر وهو على كل 

نتقدم بالشكر لكل من ساعدنا من قريب أو من بعيد لإنجاز هذا البحث المتواضع ونخص بالذكر 
  على كل توجيهاته وإرشاداته له جزيل الشكر." سليم سعدانيالأستاذ المشرف "

 " الذي أفادنا بتوجهاته السديد.عون واسع" كما نتقدم بجزيل الشكر إلى

 وإلى عمال مكتبة بن عيشة وإلى كل زميلاتي اللواتي رافقونا في مشوارنا الدراسي.

 .ناءثاستواللغات دون  الآدابإلى كل أساتذة معهد  الاحتراموالشكر موصول بفائق 



 
 مقدمة

 



 مقدمة

 

 أ‌
 

يعتبر ميشال ريفاتير من أبرز الباحثين، في الدراسات الأسلوبية الحديثة ،فقد قدم العديد من 
الدصنفين في دائرة الأسلوبية البنيوية ومن  منلرملها مع أفكار غيره في  الأفكار والدبادئ التي تفاعلت 

عند  الانحرافيسمى بالتضاد البنيوي وىو تطور لكلمة  أىم ما جاء بو في لرال الأسلوبية البنيوية ما
يديز الأسلوب الشعري عن غيره ،ذلك  ذيمن أىم الظواىر الأسلوبية ال الانحرافويعد  ،الأسلوبين

وذلك بما العادية خصوصيات ،ليجعلها  لغة خاصة تختلف عن اللغة  هاحلأنو يديز اللغة الشعرية ويدن
 من تأثير جمالي وبعد إيحائي. للانحراف

وخاب للشاعر يوسف  لتضاد البنيوي في ديوان ما لذ  "ا :ـالدوسوم ب بحثنا ىذا المجال انحصر فيو 
 ةوالذي دفعنا لاختيار  ىذه الظاىر  كما ذكرنا سابقا، الانحرافىو تطور لدفهوم  والتضاد" بديدة

 :عدة نذكر منها ما يلي أسباب   ودراستها

 الدلحة في التعرف على ىذه الظاىرة.رغبتنا  -1
 جدة ىذا الدوضوع وأثره في الأسلوبية البنيوية. -2
 قلة الدراسة السابقة لو. -3

الشاعر من  تعرف عن الشاعر وشعره الشيق كونللهو فما لذا وخاب"  للديوان" اختيارناأما عن -4
 .المحيط الذي نعيش فيو

 ورغبة في دراسة انتاجنا الأدبي الجزائري عامة ومنطقة سوف خاصة. -5

 ومن خلال ما سبق طرحنا الاشكالية التالية:

وبية البنيوية ؟وكيف تجلى لتضاد البنيوي ؟ وكيف ظهر في الأسلل هي الأبعاد الدلاليةما 
 "؟وخاب لذ   تأثيره في ديوان "ما

 



 مقدمة

 

 ب‌
 

 يلي: مايويندرج تحت ىذه الإشكالية عدد من التساؤلات نوجزىا ف

 إلى التضاد البنيوي ؟  الانحرافكيف تطور مفهوم  -

معتمدين في  يتخللو الدنهج الاحصائي ،سلوبيالأسئلة  انتهجنا الدنهج الأىذه  وللإجابة عن
 التالية :مقدمة و مدخل وفصل نظري ثم فصل تطبيقي فخاتدة.  الخطةعلى تقديدو 

 . ةطالخو  نهجالدتدهيد حول الدوضوع مع ذكر الأسباب والذدف  و مقدمة: وتحتوي على 

القوام والركيزة التي تقوم عليها  ففي الددخل قمنا بدراسة مفهوم الأسلوبية والأسلوب لأنهما
 .  وأىم اتجاىاتها الأسلوبية نشأة ىيحتوي علكما  دراستنا 

دون تفصيل حتى لا  الدباشرة بالدوضوع،الدفاىيم النظرية ذات الصلة  النظريالفصل وتناولنا في 
 .نبتعد عن جوىر الدراسة

                                 ومن بين ىذه الدفاىيم التضاد البنيوي و الانزياح والسياق .

لبحثنا حيث حاورنا فيها ديوان "ما لذا وخاب"قصد فهو المحطة الأساسية  التطبيقيأما الفصل 
أبراز تجليات التضاد البنيوي وتحقيقو للشعريو في الديوان ودوره في تخصيص لغة الشاعر، كما قمنا 

مقسمين التضاد البنيوي إلى تضاد  ،باستخراج الانحرافات من الديوان وتناولناىا بالشرح والتحليل
لاسمية تندرج تحتو عدة عناصر،والتضاد البنيوي في الدركبات الإسنادية بنيوي في الدركبات الإسنادية ا

 .وما تفرع عنوالفعلية 

التي توصلنا إليها عند انجاز بحثنا، ثم ملحق احتوى على تعريف  أىم النتائج ذكرنا فيها الخاتدة:
 بالشاعر ووصف ديوانو.



 مقدمة

 

 ج‌
 

صلاح فضل)علم الأسلوب  راجع أبرزىا:الدصادر و الد ة منستقينا مادتنا الدعرفية من لرموعوقد ا
 من منظورالانزياح سلوبية(،أحمد لزمد ويس )سلوب والأعبد السلام الدسدي )الأ (،وإجراءاتومبادئو 

 سات الأسلوبية(. االدر 

 : هامنها أي بحث أثناء إنجازه ونذكر من نا صعوبات والتي لا يكاد يخلووتخلل بحث

العدول...(مما  ،والانزياح الانحرافتسميات التضاد البنيوي ) صعوبة الدوضوع في حدَ ذاتو، وتعدد
 .تطبيقالصعوبة و  ،وتشعبو دي إلى غموضوأ

كان خير أستاذ وخير مشرف   وفي الختام الشكر أولا إلى الله تعالى ثم إلى الأستاذ الدشرف الذي
العون  كل من مد لنا يدفي كل لحظة وإلى  نا كثيرا وكان معنا تساعد ئحو الثمينة وتشجيعاتو التيبنصا

 .ةوالدساعد

 

 

  

 



 
 المدخل
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 :مفهوم الأسلوبية واتجاهاتها -
الأسلوبية منهج نقدم كعلم كافد معاصر، تسعى إلى اكتشاؼ الجمالية كالامتاع كمواضع التأثتَ 

تداخلت حقولذا كظهر لذا  )الدبدع، كالدتلقي، كالنص( لذا حيث انطلقت من عناصر العمل الأدبي
الزاكية التي  لاختلاؼطبقا عدة اتجاىات تتقابل أحيانا مع بعضها البعض، كتتقارب أحيانا أخرل 

 .اتجاهينطلق منها كل 
 حا ثم نشأتها كأشهر اتجاىاتها.سلوبية لغة كاصطلاىذا الددخل لتعريف الأ كلنا أف نتطرؽ في

 أولا: مفهوم الأسلوبية:
 كقبل أف نعرؼ الأسلوبية نعرؼ الأسلوب أكلا:

 الأسلوب: -1
من النخيل  لسطرليقاؿ >>: "سلب"لابن متطور في مادة  : جاء في لساف العربلغة -

الطريق، كالوجهة كالدذىب، يقاؿ أنتم في طريق  لأسلوباأسلوب، ككل طريق لشتد، ىو أسلوب، قاؿ: 
، الفن، يقاؿ: أخد فلاف في أساليب من القوؿ أم مبالض، الأسلوبسوء، كنرمع أساليب ...ك 

 1.<<أفانتُ منو
سلبا: انتزعو قهرا كفلانة فؤاده أك  الشيءسلب  >>"سلب"كفي معجم الوسيط كرد في مادة 

جرده  كسلاحو كالشجر كالنبات، قشره كاستولت عليو، كسلب فلاف: جرده من ثيابو استهوتوعقلو: 
من كرقو كتذره... كالأسلوب الطريق، كيقاؿ: سلكت أسلوب فلاف في كذا: طريقتو كمذىبو كطريقة 

 2<<متنوعةلقوؿ فنوف الكاتب في كتابتو كالفن يقاؿ: أخذنا في أساليب من ا
سلوب مفهومتُ: مفهوـ مادم الذم يعتٍ الطريق، لألإلى أف  نخلصفتُ يعر تمن خلاؿ ىذين ال

 .طر من النخيل، كمفهوـ معنوم ارتبط مدلولو بالتميز كالتفرد بأساليب، كأفانتُسالدمتد أك ال
 

                                                           
 .473،ـ، ص1997ق، 1417، 6، دار صادر، بتَكت، ط1ج ،لساف العرب ،الدين لزمد بن متطوربو الفصل تراؿ أ 1
 .441، 440 ،ـ، ص2004ق، 1425، 4الدعجم الوسيط، مكتبة الشركؽ الدكلية، مصر، ط ،لرمع اللغة العربية 2
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 :اصطلاحا -
صناعة في مقدمتو في فصل)اكلو بالحديث سلوب كتنبحث ابن خلدكف في الأ ابن خلدون: -

 الشعر ككجو تعلمو(.
فيو التًكيب أك القوالب الذم ينسج سلوب أنو عبارة عن الدنواؿ الذم يقوؿ في مقدمتو على الأ

يفرغ فيو، كلا يرجع إلى الكلاـ باعتباره افادتو كماؿ الدعتٌ).....( كلا باعتبار الوزف )......( كإندا 
ب الدنتظمة كلية باعتبار انطباقها على التًكيب خاص .... كتلك يرج إلى الصورة الذىنية للتًاكي

 فيصرىاعراب كالبياف ة عند العرب باعتبار الإحالصورة التي ينتزعها الذىن من أعياف التًكيب الصحي
بحصولو التًاكيب الوافية فيو رصا كما يفعل البناء في القالب كالنساج في الدنواؿ حتى يتسع القالب 

ـ كيتبع على الصورة الصحيحة باعتبار ملكة اللساف العربي فيو، فإف لكل فن من بمقصود الكلا
 1الكلاـ أساليب تختص بو كتوجد فيو على أنحاء لستلفة.

ليها ىذا التعريف تتمثل في التميز بتُ الأسلوب من جهة إم القضايا التي أشار ىكلعل أ
الدكر الذاـ للذىن كالخياؿ في تشكيل  كالبلاغة كالبياف كالعركض من جهة أخرل ككذلك إشارة إلى

 الأسلوب كرسم ملالزو.
منسقة كىو يتكوف في  اكوف ألفاظييرل أف الأسلوب معاف مرتب قبل أف  أحمد الشايب: -

...ىو طريقة  >>: سلوب بقولواف أك نررم بو القلم فهو يعرؼ الأأف ينطق بو اللس قبل العقل
يضاح كالتأثتَ أك ظ للتعبتَ بها عن الدعاني قصد الإاختيار الألفانشاء أك طريقة الكتابة أك طريقة الإ

 2.<<الضرب من النظم كالطريقة فيو
تتلاشى بسهولة،  كالاكتشافاتأف الدعارؼ كالوقائع >>فيقوؿ:  ػسلوب: كيعرؼ الأفونو ب -

 نساف،تقوـ خارج الإ شياءىم أعلى مهارة، فهذه الأسبها من كقد تنتقل من شخص إلى أخرل كيكت
  3.<<يتغتَ سلوب إذف لا نشكن أف يزكؿ كلا ينتقل كلاكالأنساف نفسو أما الأسلوب فهو الإ

                                                           
 .569ـ، ص200ق، 2،1420مقدمة ابن خلدكف، ت دركيش جودم، مكتبة العصرية، بتَكت، ط ،بن خلدكفاعبد الرتزاف بن لزمد ينظر،  1
 .48، 47ـ،ص1991، 8تحليلية الأصوؿ الأساسية ،ط يوغبلاالأسلوبية دراسة  ،ينظر، أتزد الشايب 2
 .95.96 ،، ص1998ق، 1419، 1، دار الشركؽ، القاىرة، طجراءتواك سلوب مبادئو علم الأ،صلاح فضل  3
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رفها عترالي الدزايا كالخصائص التي يإ ىو "سلوبالأ ">> يقوؿ في تعريفو للأسلوب برونو: -
 1.<<على الدادة التي تضعها اللغة )المجتمع( بتُ يديو االفرد في الاثر الدكتوب كالدنطوؽ معتمد

سلوب كرد ذكره في التًاث العربي،  سلوب نستنتج أف الألدفهوـ الأ الدتناكلاتكمن خلاؿ ىذه 
كجهات النظر إليو إلا أنها تتفق في أف  كاختلفتسلوب نستنتج أنو مهما تعددت مفاىيم الأكما 

 سهولة كسلاسة.بالأسلوب يعتمد على حسن اختيار الألفاظ كالعبارات كقوة السبك كالتأليف 
 تعريف الأسلوبية: -2

حسب ترترتو لدصطلح الأسلوبية فهي تتكوف من جذرين نذا  عبد السلام المسدي: -
، فالأسلوب ذك مدلوؿ إنساني ذاتي، كبتالي نسبي، ك ique" ية"لاحقو"ك style "الأسلوب">>

تختص بالبعد العلماني العقلي، كبتالي الدوضوعي، كمن ىنا نشكن تفكيك الداؿ الاصطلاحي  اللاحقة
لبحث عن الأسس باسلوب لذلك تعرؼ الأسلوبية بداىة إلى مدلولتُ بما يطابق عبارة علم الأ

 2.<<الدوضوعية لإرساء علم الأسلوب
 3كيراه جزء من علم اللغة.   Stylistqueسلوب مقابلا ؿلأكيستعمل علم ا صلاح فضل: -

ختَ كتبادؿ كتأثتَ بتُ ىذا الأ سساحدراسة قضايا الإىي سلوبية  : يعرؼ الأليشارل با
بدراسة  بأنها  العلم الذم يعتٌ"كما يعرفها   بالإحساسسلوب الكلاـ، كىذا التعريف يربط الأك 

 4."الوسائل التي يستخدمها الدتكلم للتعبتَ عن أفكار معينة
، ثم طور ىذا سلوببكونها البعد اللساني لظاىرة الأ سلوبية تتحددالذم جعل الأ يبارجيرو:

بتُ حدث التعبتَ كمدلوؿ  ةعلاقة الرابطالالتعريف فيضيف إلى البعد اللساني تعريف الأسلوبية بعد 
 5لزتول صياغتو.

                                                           
 .32ـ، ص2003ق، 1424، 1خالد لزمود ترعة، دار الفكر، دمشق سوريا، ط ،نحو نظرية أسلوبية، تر ،سيفيلي ساندر  1
 .3،، دت، ص3عربية للكتاب، تونس، طالأسلوبية كالأسلوب، دار ال ،عبد السلاـ الدسدم 2
 .14دط، دت، صدراسة في النقد العربي الحديث، الأسلوبية كالأسلوب،  ،نور الدين السد ،ينظر 3
 .14، ص1997، دط، دار ىومة بو زريعة الجزائر، 1طاب دراسة النقد العربي الحديث، جالخالأسلوبية كتحليل  ،نور الدين السد 4
 .13الدرجع السابق، ص  5
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ضوعية تنطلق من اعتبار ثار الأدبية دراسة مو بدراسة أسلوب الآ عرفها بأنها  علم يعتٌ ريفاتير:
سنية كينتهي إلى أف الأسلوبية ىي لسانيات تعتٌ بتأثتَات الرسالة اللغوية، كبحصاد لالأثر الأدبي بنية أ

عملية الإبلاغ كما تعتٌ بظاىرة تزل الذىن على فهم معتُ كإدراؾ لسصوص، كالأسلوبية تعتٌ 
غة من حيث الأثر الذم تتًكو في لكتهتم بالدراسة المحدث فعلا،  لىإ كنتيجةالكلي للكلاـ،  بالإنتاج

 1نفس الدتلقي.
نستخلص من ىذه التعريفات أف الأسلوبية علم لو إجراءاتو، تتحرل الدوضوعية في بحثها 
كتدرس مكوناتها الخطاب الأدبي للكشف عن القدرات اللغوية، فهي الدراسة العلمية للأسلوب 

 الأدبي.
 :ة الأسلوبيةنشأ ثانيا:

أكؿ من أطلق مصطلح   2،الغربتُ خلاؿ القرف التاسع عشر عند "سلوبيةالأ"ظهر مصطلح 
اللغوية كالبلاغية في  نزنزاتالاعلى الدراسة الأسلوبية عبر  1875في  "درجابلينش فون" سلوبيةالأ

 3في كلامو عما سواه . هيؤثر الكتابة الأدبية، كىي ما نستاره الكاتب في الكلمات كالتًاكيب كما 
وب كأسس علم الأسل 1902أصل عاـ  "شارل بالي"سلوبية أف كيرل أغلب مؤرخي الأ

ك بآراء عالم في ذل امتأثر  4أصوؿ علم اللساف الحديث، "دوسوسير" رسىأقواعده النهائية، مثلما 
أف الوقائع >> "دوركايم"كطبقها على الديداف اللغوم، حيث يرل  "دوركايم"جتماع الفرنسي الإ
طبيعة عامة، كذلك اللغة فهي  اتذة فهي يالمحدد الذم تدرسو العلوـ الطبيع كالشيء جتماعيةالإ

التي تعبر عن الجانب  يةأف اللغة لرموعة من الوسائل التعبتَ >> "بالي"كيرل  5،<<ظاىرة اجتماعية

                                                           
 .18-17طاب، صالخالأسلوبية كتحليل  ،نور الدين السد 1
 .3الأسلوبية في النقد العربي الدعاصر، ص ،أيوب جرجيس العطية 2
 .11الأسلوبية كتحليل الخطاب دراسة النقد العربي الحديث، ص ،نور الدين السد 3
 .11الدرجع نفسو،ص 4
 .3الاسلوبية في النقد العربي الدعاصر، ص ،أيوب جريس العطية 5
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التعبتَية سلوب العناصر كيدرس علم الأ 1،<<الفكرم كالعاطفي أك الجانب الدنطقي كالجانب الانفعالي
 جهة نظر لزتواىا التعبتَم كالتأثتَم. للغة الدنظمة من

كل منهما بشرعية الأسلوبية، كعدىا علما لو  كنادل "كراسو" و "ماروزو" "بالي"كجاء بعد 
 مقوماتو كأدكاتو الاجرائية كموضوعية.

بو الكلاـ الفتٍ عن بقية مستويات  نشيزه ما>>الذم يعرفها:  سونبجاككدعم ىذا الرأم 
 "ستيفن أولمان"ك "ريفاتيرل وميشا". <<نسانية ثانياب أكلا كمن سائر أصناؼ الفنوف الإالخطا

 ."كسواىم من الباحثتُو"هنريش بليث"دي لوفر"و"باختين" ك
 تَ الأدبي من ميداف الأسلوبية،بعاده التعبإفي  يبالستاذه أفقد عارض  "مارسيل كرسو"ما أ 

من ىذه الزاكية أسس علاقة  ،ؿ الجانب الوجداني للغة إلى مفهوـ تراليمن حو  أكؿ  "كرسو"عد يك 
ة بتُ يوظيفالزدكاجية الاد على كشد   "بيارجيرو"طار ذاتو الإلية مع البلاغة كالنقد كلحقو في تكام

، معاصرة في تشكيلهابلاغة >>الأسلوبية: فجعل  "بيارجيرو" ، أماالددل الأسلوبي كالتفكتَ البلاغي
 2<<كنقد الأساليب الشخصية -2علم التعبتَ  - 1

 اتجاهات الأسلوبية:ثالثا:  
 عرفت الأسلوبية اتجاىات عدة أنذها:

أسلوبية بالي بسمة ( أتسمت 1947 -1865شارؿ بالي: ): رائدىا الأسلوبية التعبيرية -1
 .3ثةيالمحاكصفية من خلاؿ طبيعة تحليلاتها 

كالانطباعية اللذاف نستزلذا الأسلوب على شكل شحنات كموجات  التعبتَيةاىتم بالي بالقيم 
الوجدانية أم انها تدرس  مضامينهاتدرس كقائع التعبتَ اللغوم من ناحية  فالأسلوبية،عاطفية متدفقة 

ارؿ بالي أف عتبر شا ،4تعبتَ الوقائع الحساسة الدعبر عنها لغويا، كما تدرس فعل الوقائع الحساسية

                                                           
 .5، صالسابقالدرجع  1
 .14،15الأسلوبية كتحليل الخطاب ، ص ،نور الدين السد ،ينظر 2
 .32، ص2002، 1البتٌ الأسلوبية، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، الدغرب، ط ،حسن ناظم 3
 .35منذر عياشي، مركز الانداء القومي، بتَكت، دط، دت، ص سلوبية،سلوب كالأالأ ،بيار جتَك 4
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غوم إلى للاتلق، كقسم الواقع مالطابع الوجداني ىو العلامة الفارقة في أم عملية تواصل بتُ مرسل ك 
الوجدانية، كطريقة  الثقافةشحوف بالعواطف كالانفعالات، أك مىو  قسمتُ: ما ىو حامل لذاتو، كما

كالجمالية كالوسائل اللغوية، التي  كالإداريةالعاطفية  تقصائية تدكر حوؿ أبرز الدفارقاتالاس "بالي"
 1تجسدىا في النص.

في تأسيس الأسلوبية  "شارؿ بالي"الإشارة إلى جهود في كلم تغفل الدراسات الأسلوبية العربية 
 التعبتَية كلكن لم تقم في العربية دراسة أسلوبية تدثل منهج بالي.

كمن خلاؿ ذلك أشار إلى  "الددرسة الفرنسية كتقنية التعبتَ اللغوم "إلى لضصلاح فلدح أفقد 
 كقد حاكؿ صلاح فضل،سهاـ شارؿ بالي في تأسيس علم الأسلوب بنشره دراسات نظرية كتطبيقية إ

فيو إلى الدقة كالدوضوعية  جنح الدنهجية في مبحث كتحديد خصوصياتها "شارؿ بالي"اـ بأسلوبية لدالإ
 التي تتلخص فيما يلي:في بسط آراء بالي 

 .تهاايامستو في اللغة على تريع  التعبتَيةالبحث عن مكامن القوة  -1
كبالشخصية الجماعية بدراسة أىم العناصر التعبتَية كدكرىا في  كرتحليل علاقتها بالف -2

كمقارنتو بالنظم الخارجية الأخرل من  -الداخلية من ناحية. ب -تشكيل النظاـ العاـ بعلاقاتها. أ
 2ناحية ثانية.

الأسلوبية  يمن أىم مؤسسـ، يعد 1960 -1887: ليوسبيتزر: رائدىا الأسلوبية النفسية -2
 3تشتَ أغلب الدراسات الغربية كالعربية التي حاكلت رصد تاريخ الأسلوبية كاتجاىاتها. ليوإالنفسية ك 

عنده خصوصية شخصية في التعبتَ كالتي من خلالذا تتفرد على الدخاطب كذلك من  فالأسلوبية
 4خلاؿ عناصر متعددة تعمل على تكوين ىذه الشخصية الذاتية.

                                                           
 .62الخطاب، ص الأسلوبية كتحليل ،نور الدين السد،، ينظر 1
 .67، ص سوالدرجع نف ،ينظر  2
 .71، 70الدرجع نفسو، ص ،ينظر 3
 .126،ص 1993، 1دار الدعارؼ، ط البحث الأسلوبي معاصرة كتراث، رجاء علي، 4
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الدؤلف لتدخل من خلاؿ ىذه العلاقة في بحث علاقات التعبتَ ب تزر"سبي"ترصد أسلوبية 
العلاقات القائمة بتُ الدؤلف  كجهة خاصة في ضوء دراسة الأسلوب بمجوبهاسباب التي يتوجو لأا

 1صو الأدبي.كن
في التحليل الأسلوبي إلى التذكؽ الشخصي فهو نزدد نظاـ التحليل بما  يتزربسيستند منهج 

 شيءىذه الدائرة بالقارئ الذم يتأمل النص كما يصل إلى  تبتدأإذ  "منهج الدائرة الفيولوجية "يسميو
 2لغة النص إندا ينبع من الحدس.في  إدراؾ ما يلفت النظر لىإ .نظرهت لفيو غتفي ل

الكاتب، ذلك أنها تركز  أسلوبية الفرد أك أسلوبيةىي  "سبيتزر"لنا أف أسلوبية  يظهركمن ىنا 
 و في التعبتَ كطريقتو في التفكتَ.على الكشف عن الشخصية الدؤلف عبر كتابتو كأسلوب

ة تعتمد الأسلوبي "هافم كراها  "جون كوهن": من أىم أعلامها الأسلوبية الاحصائية -3
 الأسلوبيعالم النصوص الأدبية بهدؼ التشخيص  لىإلدخوؿ ل الاحصائية على الاحصاء الرياضي

 3لنص لبياف ما نشيزه من خصائص أسلوبية.لتحقيق الوصف الاحصائي الأسلوبي الاحصائي إلى 
تنطلق من فرضية إمكاف الوصوؿ إلى الدلامح الأسلوبية لنص عن طريق الكم كتجتهد لتحقيق 
ىذا الذدؼ بتعداد العناصر الدعجمية في النص أك بالنظر إلى متوسط طوؿ الكلمات كالجمل أك 

ثم مقارنة ىذه العلاقات الكمية مع  عاؿفكالأسماء بتُ النعوت كالأ اتأك العلاق العلاقات بينها 
الدعتمدة متنوعة كلما كانت الإجراءات الاحصائية  الدقاييسنصوص أخرل، فكلما كانت  لاتها فييثم

يص ظاىرة الأسلوب من الحدس لديد القرابة الأدبية كعملت على تخدقيقة، حاكلت الأسلوبية تح
 4باعتمادىا على الحدس الدنهجي الدوجو. الخالص

 الاتجاه:كمن النقاد العرب الذين برزكا في ىذا 
 مصلوح في كتابو)الأسلوبية دراسة لغوية احصائية(. دسع -أ

                                                           
 .34سلوبية، صالبتٌ الأ ،ناظمن سح 1
 .36،37الدرجع السابق، ص 2
 .122ص ـ،2001، ديسمبر11، المجلد 42لرلة علامائية، العدد ،حوؿ الأسلوبية الاحصائيةلزمد عبد العزيز الواني،  3
 .59،60ـ، ص1999سلوبية، تر الدكتور لزمد العمرم، الدار البضاء، الدغرب، لبلاغة كالأا ،ثبلي نتَيشى ،ينظر 4
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 .(علم الأسلوب مبادئو كاجراءاتوصلاح فضل في كتابو) -ب
 سلوبية البنيويةالأ 4

بمفهوـ البنية ككظيفتها   تجاهسلوبية الوصفية ككما يهتم ىذا الإكيعرؼ ىذا الاتجاه بأنو نشثل الأ
حيث يؤلف لكل خاصية بنية كحيدة يستمد منها الخطاب مردكده الأسلوبي، فإنو لا يقلل من عملية 

 دلدقاصفي الاتصاؿ بالناس كتزل ا إبلا غيةالوظائف اللغوية في النص حيث يقوـ النص بوظائف 
 1إليهم لذا يطلق على ىذا الاتجاه بالأسلوبية الوظيفية

علامها كمبادئها ك أىم ما أ بالتفصيل كإلى  الأسلوبية البنيويةطرؽ إلىتنالفصل النظرم سفي ك 
 .جاءت بو

 

                                                           
، 2010-2009الدصطلح الأسلوبي الغربي في ترتراتو العربية، مذكرة من متطلبات شهادة الداجستتَ في اللغة كالأدب،  ،ينظر، عبد المجيد عيساني 1

 .38-37ص 



 

 نظريالفصل ال

 والانزياحالتضاد البنيوي ماهية  

 

I- والتضاد البنيوي سلوبية البنيويةالأ 

 أولا: الأسلوبية البنيوية

 ثانيا: التضاد البنيوي

 ثالثا: مفهوم الانزياح ومستوياته

II- مفهوم الانزياح ومستوياته 

 أولا: مفهوم الانزياح

  ثانيا: مستويات الانزياح
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I- والتضاد البنيوي: البنيوية الأسلوبية 

 البنيوية: الأسلوبية أولا:

بعض اللسانيتُ حيث أسه  كل منه  لفاىي  الدبفضل بصلة  الأسلوبيةتأسس ىذا الابذاه في  
 1لى وضع التصورات والنظرياتإلا و النقد وص ، انطلاقا منبطريقتو

 لعا: الأسلوبيةفي ىذه  الرائدافو 

الذي قاـ بدراسة قصيدة )القطط  :Roman jakopsonسون برومان جاك -
والذي يربط جاكسوف  ،والتي تعد أولى الدراسات البنيوية التطبيقية ،2 سي ستراو فليمع  ،لبودليرا

لم  اكبسوفومن الدلاحظ في ىذا الخصوص أف ج» الأسلوبيةالبنيوية ىو اىتمامو ب الأسلوبيةب
  3«ىي الوظيفة الشعرية بأخرىلأنو  يبدلذما  ،الأسلوبوقلما استخدـ  ،سلوبيةأيستخدـ قط كلمة 

 يوضح ذلك:الدخطط كما قاـ بتحديد وظائف الرسالة التي تعتمد على الجمالية الأسلوبية وىذ  

 

                                                           
 .60-59ـ، ص1999بليث، البلاغة والأسلوبية، تر الدكتور لزمد العمري، الدار البيضاء الدغربي،  ينظر، ىريش  1
 .245/246ينظر، عبد السلاـ مسدي، الأسلوبية والأسلوب، ص  2
 .124بتَجتَو، الأسلوبية ص  3
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ما كاف التًكيز لكو  ،وظيفة يقوـ بهاة فالسأف لكل عنصر من عناصر الرسالة الوف سبيرى  جاك
بينها يكما   ،كانت الوظيفة الدهيمنة على الرسالة ىي الوظيفة التي تنسب إليو  على عنصر منها
 الدخطط الدوالي:

  

 

 

 

 

 

خرى ولا يعتٍ ذلك أف  الوظائف الأ ،فإذا كانت التًكيز على الدرسل مثلا فالوظيفة )تعبتَية(
نا من الدخططتُ السابقتُ ىو الوظيفة الدرتبطة يوالذي يعن ،بل لا تكوف لزل الاىتماـ ،معطلة
وىنا تلتقي البنيوية بأسلوبية  ،الأسلوبيمهمة البحث ىي ها متالوظيفة الشعرية إذ مه ،بالرسالة

 1ميشاؿ ريفاتتَ

البنيوية( عاـ  الأسلوبيةالذي أصدر كتابو الدوسوـ بػ )لزاولات في  :ميشال ريفاتير -
طار العلمي الدوضوعي للدرس ساء القواعد الدنهجية لضبط الإر اوقد اىت  فيو ب ، ـ1971
 ،دبيالبنيوية تقوـ على برليل  الخطاب الأ الأسلوبيةوقد بسثلت غاية ىذا الكتاب في أف  ،الأسلوبي

 2.لا في النصإسلوب أدبي أوليس بشة  فهافي اللغة ووظائ يكمن الأسلوبلأف 

                                                           
 .95ينظر، نور الدين السد، الأسلوبية وبرليل والخطاب، ص 1
 .86مرجع نفسو، ص  2

 التنبيهية

 ادراكية تعبيرية

 وصف اللغة

 الشعرية

 مرجعية
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دبي بعلاقات التكامل والتناقض بتُ الوحدات اللغوية البنيوية في برليل النص الأ الأسلوبيةوتعتٍ 
يركز "ريفاتتَ" في التحليل  و1التي تنمو بشكل متناغ و الإلػاءات الدكونة للنص وبالدلالات 

وف" سبعلى لزور التأليف فهو لستلف من "جاك الاختيارسقاط مبدأ التماثل من لزور إلى إ الأسلوبي
سقاط مبدأ إن في مكف الوظيفة الشعرية تأفهو يرى  ،لى برليل لسانيإ الأسلوبيالذي لػوؿ التحليل 

 2.على لزور التًتيب ارختيالاالتماثل من لزور 

 الأسلوبيةتكشف الظاىرة  يولك الأسلوبفي معاينة  الاتصاليةومن ىنا عتٍ "ريفاتتَ" بالوظيفة 
ومهمة  الأسلوبيةينبغي وضع معايتَ مقامية يقع على عاتقها التميز بتُ الواقعة اللسانية والواقعية  وفإن

على و  الاتصاؿفي عملية  ارئيسي االدخاطب بوصفو قطب الأسلوبتساعده على معاينة  الاتصالية
 ،النص نفسو بها اللسانيوف تلقىدبي بطريقة لستلفة عن الطريقة التي يلأالنص اى القارئ الذي يتلق

 3القارئ شفرة النص يفك  تنصب فنية " ريفاتتَ" على الطريقة التي ىنا  ومن

من  الأسلوبيةدراؾ لدا بسثلو العناصر لإوا وعيوللقارئ دور مه  في أسلوبية "ريفاتتَ" يقوـ على ال
 ،لإبلاغفي عميلة ا الباثفغاية  ،الباث والدخاطب دخبار عنلإدبي وعملية اظائف داخل النص الأو 

عندئذ إلى شحن تعبتَه  ثالبا دفيعم العادي أف يصل بالدستقبل إلى لررد تفكيك الرسالة وإدارتها
الوقاية الدستمرة على الدتقبل في تفكيكو للمضموف اللغوي ومن  ،سلوبية تضمن لوأبخصائص 

 ستقبلبعنصر الدفاجأة التي تصدـ م الأسلوبمقومات "ريفاتتَ" الدتصلة بالقارئ في ارتباط مفهوـ 
 ،بشكل متناسب معها الأسلوبيةالرسالة وبردث تشويشا كلما زادت الدفاجأة حدة في قيمة الظاىرة 

ىا أف الطاقة انومع بعالتشة وىو ما يعرؼ بدقياس تبط أيضا بدفهوـ آخر لغلعو من مقومات نظريتر يو 

                                                           
 16نور الدين السد، الأسلوبية وبرليل الخطاب، صينظر،  1
 .72ينظر، حسن ناظ ، البتٌ الأسلوبية، ص  2
 .73الدرجع نفسو، ص  3
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الخاصية في نص  ،مع تواترىا فكلما تكررت نفسسلوبية تتناسب تناسبا عكسيا التأثتَية لخاصية أ
 1تدرلغياالتكرار يفقدىا شحنتها التأثُتَية  ف  أومعتٌ ذلك  الأسلوبيةمقوماتو ضعفت 

 التضاد البنيوي :ثانيا

على مقولات  اعتمادا الأسلوبلتأسيس عل   1960ة تقدـ بها "ريفاتتَ" منذ عاـ ظريوىي ن
 ."والانصابوالسياؽ  ضاد"الت

الضراؼ عن قاعدة  جوىره ىو في الأسلوبشاعت عبارة "فالتَي" التي قاؿ فيها إف لقد        
وؿ يعاللامنتظر من التعبتَ و  و  متوقعالإتياف باللااؼ ىو انتهاؾ لغوي قائ  على ر لالضاو »  2،ما

حتى يتمكن من أولا يتعود على القاعدة أف وعلى الباحث  3« ة وفنيةليعليو الدنشئ لغايات بصا
من نوعتُ  الأسلوبيةعادة بناء القيمة إف لػذر عند أة عنها كما عليو عالدتفر  الالضرافاتاكتشاؼ 
 من الخطأ:

ننا نزع  أالحديثة و  انطباعاتناضافة: ولػدث عندما لطلع على النص القديم لإخطأ ا -1
 مالم يكن لو في زمنو حقيقة. الأسلوبيةنكتشف فيو التأثتَات 

التي كانت توجد في الداضي  الأسلوبيةخطأ الحذؼ: ويتمثل في عدـ التعرؼ على القي   -2
 .ا بعد يمف اختفتوإف كانت قد  حينئذئ ا لتوقعات القار بقط

الذي استخلص  ريفاتير يدأف لقى تطورا جذريا على  الأسلوبيولم يلبث ىذا الدفهوـ للالضراؼ 
وىي إجراءات تعتمد  ،عليها من اجراءات أسلوبية يتًتبما  ي" وحدديو لتضاد البنامنو مقولو " 

كمعيار لتحديد الوقائع   لاستخدامهاف عملية التلقي تصلح أ" ريفاتيرويرى "  على القارئ أساسا
حكامو الدسبقة الخاصة فإف أوكاف لكل قارئ  ،ذواؽ تتغتَلأكانت اإذا  و  ،دبيلأفي القوؿ ا الأسلوبية

                                                           
 .17موسى سامح ربايعة، الأسلوبية مفاىيمها وبذلياتها، ص  1
 .208-236ينظر، صلاح فضل، عل  الأسلوب مبادئو واجراءتو ص  2
 .25ـ، ص2008-ىػ1428مدخل نظري ودراسة تطبيقية، دار الأفاؽ العربية، مصر ،القاىرة، الطبعة الأولى،  فتح الله أبضد سليماف، الأسلوبية -د 3
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" شعار لو ريفاتيرويطلق " ،لى أداة موضوعية للتحليلإالفعل الذاتية  الدشكلة تتمثل في برويل ردود
تَ ثصدر نتيجة لد ونإحك  القيمة الذي يصدره القارئ ف ساسأنار" مها كاف  "لايوجد دخاف بلا

 موضوعيا وثابتا.  1لا أف سببو يظلإوربدا كاف موقف القارئ شخصيا ومتنوعا  ،في النص اثلم

 السياق: -1

" ومن خلالو الانزياح"بػ  الأسلوبية" في ريفاتيرلتضاد البنيوي" يتمثل عند "اف "أقا با ساكرنذ  
 و« لظوذج لغوي ينكسر بعنصر غتَ متوقع» " بأنو ريفاتيرالذي يعرفو " ،الأسلوبييتجسد السياؽ 

 2الذي يقيمو بتُ العنصرين الدتقابلتُلعلاقات في نظاـ ا تكمن  الأسلوبية التضادقيمة 

 رىا:كلظاذج عن السياؽ نذ  ريفاتيرورد ولقد أ

سلوبيا" "مسلكا أ ريفاتيرلدخالفة ما سماه ا أو الالضراؼ ع: وىذا يشكل مالأصغر السياق - أ
 : الضوء خجوؿ.مثلالشيء بدا ليس لو من صفاتو  تالتي تقوـ على نع بالاستعاراتوقد مثل لو 

 3)خجوؿ(فهو  لالضراؼاما أر في ىذه العبارة ىو )الضوء( الأصغفالنسق 

 تَ الدتوقعة والمجموعة الدكوف في بصلتها من:غولى الأ روىنا ينشأ التضاد في مقابلتها للعنص

 .الأسلوبيجراء ىي التي تكوف الإ التضاد( )السياق+ 

من  خرآ الػدد "ريفاتتَ" لونالأصغر  الأسلوبي مقابل ىذا السياؽ فيو  كبر:السياق الأ  - ب
 ىذا النحو:على  4كبر يتمثل في لظوذجتُالأالسياؽ 

 

                                                           
 .211-210-209-208ينظر، صلاح، فضل عل  الأسلوب مبادئو وإجراءاتو، ص - 1
 .225ينظر، الدرجع السابق، ص 2
 .139ينظر، أبضد لزمد ويس، الانزياح، ص 3
 .228سلوب مبادئو واجراءاتو، صينظر، صلاح فضل، عل  الأ 4
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  1سلوبي+ سياقأسياق+ مسلك  -1

: مثلالذي مهد لو  الأسلوبيجراء لأوؿ بعد الأ السياؽ اإلىويتميز ىذا النموذج بالعودة 
 سكندرية.لإلنقضي يومتُ على شاطئ ا ،ةليقبمعي المصطحبا  ،ىمنزلي بالدعاد من خرجت

شفرة عادية يتناسب معها ..ىذه سكندرية لإوبسضي يومتُ في ا ىالدعادف بزرج من الدنزؿ في فأ
والسياؽ  السابق لة" دخيلة عن السياؽبيرتك "بالقسبر عن أعا أما أف تتصحب أسرتك أيضأف 

ر قبل الكلمة صغمن العبارة الذي لؽثل السياؽ الأ الأوؿ واللاحق. لشا لغعل لذا تأثتَا مضادا للجزء
وؿ لأوذج امطار عادي مألوؼ لشا يكوف النإ في مة وىي القبيلة ثم تستأنف الجملة مسارىاوسو الد

 2الأكبر للسياؽ

 الأسلوبيجراء لإف اأأي  3سلوبيأيبتدأ سياق جديد +مسلك  يسلوبأسياق +مسلك  -2
تأتي لرموعة من  يلةجراء كلمة قب: بعد إمثلجراءات من نفس الجنس ىنا يولد لرموعة من الإ

جراء لأشباع ىذا اإلى حالة من إوالصحراء( لشا يؤدي  ،الأغناـ ،لائمة لذا مثل: )الخياـالكلمات الد
مر الذي لأمة قدرتها على التضاد ولا تبرز نقطة معينة في النص التنتهي بأف تفقد الك الأسلوبي

 آخر.تضاد  ه إلىبدور  لؽهد ديدجا لسياؽ كونعلها تصبح حينئذ ملغ
 : لتشبعا -

الدادة الدنحلة في  أف التشبع من مصطلحات الكيمياء وتعتٍ»  :يدعبد السلام المسيعرفو 
لم يعد لكمية السائل معو قدرة على مزيد قد بلغت كميتها حدا  –كالسكر في الداء –الوسائل 
ىي بدثابة الدادة الدنحلة والنص  الأسلوبيةف الخاصية ألرازا للدلالة على  يرتريفاواستعملها  ،القبوؿ

 4«برازىا كعلامة لشيزةإ  يعد يطيق تشبع النص فلد طرااب الأسلوبيةفاذا تكررت السمة  ،بدثابة السائل
                                                           

 .139ينظر،  أبضد لزمد ويس، الانزياح، ص 1
 .229ينظر، صلاح فضل، عل  الأسلوب مبادئو واجراءاتو، ص 2
 .139ياح، ص نز ينظر، أبضد لشد ويس، الا  3
 .170عبد السلاـ لدسدي، الأسلوبية والأسلوب، ص   4



 ماهية التضاد البنيوي والانزياح                                                     الفصل النظري
 

02 
 

 نصابْ" لا" اس  "اريفاتيرق عليها "يطلوىناؾ ظاىرة تتصل بذلك 

 : اببنصلاا -3

لشا لغعل تأثتَىا يعتمد على التوافق بتُ  ،الأسلوبيةالإجراءات فقد تتجمع العناصر النابصة عن 
سلوبي منها أ إجراءبحيث يكوف كل  ،لى نقطة لزددةإوتتًاك  حتى تصل  ،الجوانب الدلالية والصوتية

التي تصب فيها بصيع  ةجزءا من بنية أكبر بسثل القوة التعبتَي –مر لأعلى استقلالو في ظاىر ا–
جراء الذي ف ىذا الانصاب ىو الإكما أ  ،يعة تراكيمةالانصاب ذو طب الاجراءات الدستخدمة وىذا

ومن الدسل   الأسلوبيةت اجراءلاشكاؿ اأ عقدأو وى أقعد يو  ،نو يت  بطريقة واعيةأف يوصف بألؽكن 
 1يضمن استمرار نظاـ التشفتَ ذيال الأسلوبيىو العامل ،و لتحليل ب لمعيار خص أنو بو

سلوبية لبنية من أ ي قيمةأكار إنىو عدـ  ،يرتريفا ود عليأكلشا  :ي ظاهرةأ إهمالعدم  -
فهو  ،لظاىرة من ظواىره مهما بدت ىامشية لأف ذلك دليل عل وجود تلك القيمةأو النص 

 .« رلا يوجد دخاف بدوف نا» تشهد بالدثل:سي

ف الدبدأ ألاشك »البنيوية يقوؿ:  الأسلوبيةحوؿ  ريفاتيرمبادئ  صلاح فضلويقي  الدكتور 
الذي أقامو ىذ الباحث لتحليل العناصر اللغوية الفاعلة في سياؽ النص والدمارسة الفعلية للتأثتَ 

تلفة من لسلظاط ألؽكن بسيز  وساسأ ىفعل ،الأسلوبييقدـ اضافة مهمة للنظرية والبحث  الأسلوبي
التقليدية شيئا يضاؼ  كما كانت في الدراسات  الأسلوبيةد القيمة عفل  ت ،تأثتَ لستلفد ذات التضا

 2.ركة ىذه الوحدات وعلاقاتها بنفسهاحفي  امنةكصبحت  أبل  يزينهاو لى الوحدات اللغوية إ

يضا في نفس أومن الده   ،الانزياح تعتٍ يرريفاتف نظرية التضاد البنيوي عند أ ف نشتَأمن الده  
لظا ىو نوع لزدد من مباحث إالذي يساوي التضاد البنيوي  الانزياحف ىذا أف نبتُ أالوقت 

تفاعلها مع ما ية النص و بن تعتمد في دراستها للنصوص على نيوية التيببال امتعلق وونكنزياحات  الا
                                                           

 .230،231ينظر، صلاح فضل، عل  الأسلوب مبادئو واجراءاتو، ص  1
 .587.و216،236الدرجع نفسو، ص  2
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زياح ان أف وىذا يعتٍ ،اورة سابقة ولاحقة في بصيع مستويات الدارسة اللسانيةلػيط بها من بتٌ لر
قديم والحذؼ تفلا يهت  بقضايا التًكيب كال ستبداليةلانزياحات الاالتضاد البنيوي يتعلق با

 ومفهومو الانزياحى علتعرؼ للات نادرة وىذا يدفعنا لالا في حإ والاعتًاض

III- :مفهوم الانزياح ومستوياته 

 مفهوم الازياح أولا:

  :لغة -

وزلػانا وانزاح ذىب  يوحاا وز ح زلػ" زيح زاح "الشيء يزي>>منظور:  لابن جاء في لساف العرب 
  1<<حو غتَهاو وأز توتباعد وأزح

 .2<<حو غتَهاوأز  بو باععد وذىب وباب: "زاح -زي ح">>وجاء في الدختار من صحاح اللغة  

الزاء والياء والحاء أصل واحد وىو  حبضد بن فارس "زيأالحسن  نوفي معج  مقايس اللغة لاب
 3فزاحت وىي تزيح"زحت عليو أذا ذىب وقد إشيء وتنحيو يقاؿ زاح الشيء يزيح زواؿ ال

لرملها حوؿ:  تدور في ف الفعل "زاح" لػمل عدة معاف  أنلاحظ من خلاؿ ىذه التعريفات 
 .التباعد وذىاب الشيء

 

 

 

                                                           
 .ـ 711-ىػ 630وؿ،ابن منظور بصاؿ الدين لزمد، لساف العرب، الدار الدصرية طبعة مصورة عن طبعة بولاؽ، الجزء الأ 1
 .222الدكتبة التجارية الكبرى مطبعة الاستقامة بالقاىرة ، مصر د ط، صلزمد لزي الدين عبد الحمدي وغتَه، الدختار من الصحاح، اللغة  2
 .39، ص395ابن الحسن أبضد بن  فارس بن زكريا، مقاييس اللغة، دار الفكر دط، الجزء الثالث،  3
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 اصطلاحا: -

( والذي يراه Ecartلظا ىو تربصة للمصلح الفرنسي )إف ىذا اللفظ  ألى إشارة ولا: ينبغي الإأ
 1(ؿصمود الذي تربصة ب)العدو ى بضادي حسن ردا علتًبصة الأالبضد ويس أ

 سباب لستلفةلأالعربية إلى  تفظ في الاصطلاح تسميات عديدة التي انقلبلولقد لقي ىذا ال
 :عبد السلاـ الدسدي في الجدوؿ التالي2أوردىا وقد

 الدصطلح الفرنسي الدصطلح العربي  صاحب الدصطلح 
 L ecart labas الانزياح التجاوز فالبري
 Le Déviaion الالضراؼ سبتيزر

 laDistorton الاختلاؿ والاؾ وافاراف
 La الاحاطة باتيار

suBVERSION 
 Linfration الدخالفة بتًى
 Le scandale الشناعة بارت

 Le viok  الانتهاؾ كوىت
 La العصياف آراقوف

tramsgression 
 L alteration التحريف بصاعة "مو"
 La violAtion خرؽ السنن اللحن توردوروؼ

Des marmes 
lincrretion 

 

                                                           
 .179، دف، ص1دط، جزء ،ومة الجزائرىن السد، الأسلوبية وبرليل الخطاب، دار ينور الد  1
 .100، دت، ص3الأسلوب والأسلوبية، الدار العربية للكتاب، ط عبد السلاـ الدسدي، 2
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بل واختلاؼ  ،اختلفت الآراء حوؿ برديد مفهوـ الانزياح باختلاؼ الدذاىب والتيارات  >>
ومهما يكن  فإف الانزياح ظاىرة  ،تصوراته ، وىذا ما جعلنا لصد صعوبة في الاختيار والتحديد 

إذ لصد ىذه الظاىرة قد  ،لأداء غرض معتُمد إليها الكاتب باعتبارىا وسيلة عأسلوبية بصالية ي
وىذا لا ينفي وجود إشارات  ،وخاصة في القصائد الشعرية  شرت بصورة كبتَة في العصر الحديثانت

 1<<نقدية لذا عند نقادنا القدماء من خلاؿ عدّه صور

حدث لغوي يظهر في تشكيل  >>وبرليل الخطاب أف الانزياح   الأسلوبيةحيث جاء في كتاب 
بل لؽكن اعتبار الانزياح ىو  ،الأدبي  الأسلوبولؽكن بواسطتو التعرؼ إلى طبيعة  ،الكلاـ وصياغتو 

الدستوى العادي ويتجلى في  ،وف اللغة إلى مستويتُ الأسلوبيوقد قسّ   ،الأدبي بذاتو  الأسلوب
لإبداعي وىو الذي لؼتًؽ الاستعماؿ ىيمنة الوظيفة الإبلاغية على أساليب الخطاب والدستوى ا

 2<<الدألوؼ للغة وينتهك  صيغ  الأساليب الجاىزة

ىو الانزياح نفسو كثتَ  الأسلوبالتي ترى أف  ،ويؤكد  ىذه الرؤيا الاصطلاحية لنور الدين السدّ 
(  فاليريل بو وقد أورد تعريفا للأسلوب  ) نسبة إلى  >>:   بيارجيروومنه    ،من الدارستُ
 .3بالنسية إلى الدعيار << (Ecratالازياح )ىو  الأسلوبفحواه أف 

 

 

 

 

                                                           
 .4د. لحلوحي صالح، الظواىر الأسلوبية  في شعر نزار قباني ، لرلة كلية الآداب واللغات  ، بسكرة ، العدد الثامن ، ص 1
 179د/ نور الدين السد، الأسلوبية وبرليل الخطاب ، ص 2
، 2008ىػ، 1429الخطاب النقد العربي الجديد ، الدار العربية للعلوـ ، بتَوت ، الطبعة الأولى ، / يوسف غليسي، اشكالية الدصطلح في  3

 .205ص
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 <<بأنو لحن مبرر >>فيعرفو  ،اعتمادا على مبدأ الانزياح  الأسلوبينظر إلى  دوروفو تأما 
 .1<< ماكاف يوجد لو أف اللغة الأدبية كانت تطبيقا كلياً لأشكاؿ النحوية الأولى

 علما خاصا بالإنزياحات  الأسلوبيةالذي عدّ  فيلي سانديرسولشن ذىب إلى ذلك 

خروج فردي على الدعيار لصالح   الأسلوبيقولو أف  ((Osgoodاسغود  ،وىو ما أكدّه
 .2الدوافق التي يصورىا النص 

وذلك من خلاؿ عدّة أسماء في تراثنا القديم  الأسلوبولقد كانت ىناؾ إشارات لدراسة 
ومن الدلحوظات  ،ك لوخرؽ السند وغتَ ذ والالتفاتلالضراؼ  والتجاوز اؿ و و : كالعدومصطلحات

فقد أشار في )  الجاحظفي ترثنا العربي حوؿ ىذا الدفهوـ ما ذىب إليو بعض النقاد مثل  ةالدبكر 
والدستوى الفتٍ في  ، الاستعماؿالبياف والتبتُ( إلى مستويتُ في اللغة : الدستوى العادي في 

وغرضو إفهاـ الحاجة أما الدستوى الثاني  ،ويقتًف الدستوى الأوؿ بطبقة العامة ،الخاص  الاستعماؿ
الألفاظ  والتماساللفظ وينفرد بالتجويد  اختيارويتميز ىذا الدستوى بدبدأ  ،فغرضو البياف البليغ 

 3وتغتَىا .

 

    

 

 

 

                                                           
 .183نور الدين السدّ، الأسلوبية وبرليل الخطاب ، ص 1
 .36ـ ، ص2003، 1ينظر، فيلي ساندريس، لضو نظرية أسلوبية لسانية، تر، د / خاؿ لزمود بصعة سوري ، دار الفكر ، ط 2
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بصفة  الأسلوبيةمن أى  ما قامت عليو  الانزياحيتضح لنا من خلاؿ ىذه التعريفات أف مفهوـ 
لؽكننا  أف نستجلي عدة مفاىي  تساعدنا في برديد أى  ،وعند تأملنا للتعريفات السابقة  ،خاصة 

 نزياحية .النقاط التي لغب استحضارىا عند البحث عن الظواىر الا

 الضراؼ عن الدألوؼ ، وىدا يدفعنا حتما لاستحضار ثلاثة أشياء وىي : الانزياح 
 . الانزياحالدسار الأصلي للنص ، قبل حدوث  -1
 الالضراؼ الذي وقع ، فالحدث الانزياح  -2
الدسار الذي كاف ينبغي أف يكوف )الدألوؼ ػ القاعدة( وىذا سيكوف خارج النص ، لكنو  -3

 حاضر في ذىن الدتلقى و الدرسل ..

  الأدبي ذاتو . الأسلوبأف الانزياح ىو 

  أنو خروج فردي غتَ متعلق بصلاحية سابقة بتُ الدتخاطبتُ عامة لكنو ضرب من
.يكوف مقبولا كونو لؼدـ مواقف  1الاصطلاح يقوـ بتُ الباث والدستقبل .... اصطلاح لايطرّد 

 النص .

  لأف ذلك يقلل من الكثافة المحدثة للمتعو. والاعتيادعدـ الشيوع 

  وكلمو )ما( تفتح لنا عدة مستويات لؽكن أف تكوف مادة  ،وأنو الضراؼ عن قاعده ما
وقد تتعداىا إلى السياقات أخرى خارج  والاستبدالية ،كالقواعد التي برك  النص الخطية  ،التضاد

 البنية النصية.

 

 

 
                                                           

 .101صىعبد السلاـ السدي، الأسلوبية والأسلوب، 1
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 : الانزياحمستويات  -ثانيا:

يشمل أجزاء   بلأو اثنتُ من أجزاء النص ،أنو لا ينحصر في جزء  الانزياحلعلو لشا يؤكد ألعية 
نزياحات والكشف عنها مهمة أسلوبية وعلى الدّارس أف لػدد وتتبع الا ،كثيفة متنوعة متعددة 

ىي  تالانزياحاإف الدائرة الكبرى التي لؽكن تستشف منها  ،الدستويات التي لؽكن أف تتواجد فيها 
الدتكل  لأدواتو التعبتَية من الرصيد الدعجمي للغة  اختيارولعا  ونجاكبسالحدث الألستٍ الذي يعرفو 
 الاستعماؿخر سبل التصرؼ في لآابعضو قوانتُ النحو وتسمح ببعضو ثم ترتيبو لذا ترتيبا تقتضي 

أف يكوف في النهاية إلا   اؿ :" إذا كاف قواـ النص لا يعدووىذا ما أشار إليو أبضد ويس عندما ق
قادر على أف يكوف في الكثتَ من ىذه الكلمات وىذه الجمل و  الانزياحفإف  ،وبصلًا  ،كلمات 

نزياحات إلى نوعتُ رئيستُ تنطوي فيهما كل أشكاؿ وربدا صح من أجل ذلك أف تنقس  الا
 . الانزياح

نزياح متعلقا بجوىر الدادة اللغوية لشا سماه كوىن )الا الانزياحفأما النوع الأوؿ فهو ما يكوف فيو 
أما النوع الآخر فهو يتعلق بتًكيب ىذه مع جارتها في السياؽ الذي ترد فيو  وىذا ما  ،ستبدالي( الا

 1نزياح التًكيبي(يسمى ) الا

 

 

 

 

 

 
                                                           

 .111ـ، ص2005، 1أبضد لزمد ويس، الانزياح ، الدؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع ، ط ينظر، 1
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 التركيبي: الانزياح -أ

 ةمن خلاؿ طريقة الربط بتُ الدواؿ بعضها ببعض في العبارة الواحد الانزياحولػدث مثل ىذا 
عدة طرؽ وقد حددت عند بعض رؽ بالدتًابطة أف بزُ  السلسلةولؽكن لذده  أوفي التًكيب والفقرة.

 1 الباحثتُ .

غتَ  2، والتقديم والتأختَوالاعتًاضعبد الباسط لزمود، في ثلاثة مباحث حددىا في الحذؼ  -
بليث(، يرى العمليات التي بزرؽ الدعيار ، في الزيادة  خرين كانت لذ  تسميات أخرى )فهنريشأف الآ

قاصدا بالتبادؿ تبادؿ الدواقع ويكتفي بعضه  بذكر التقديم ، والحذؼ 3والنقص والتعويض ، والتبادؿ 
و إذ تذكر التقديم ، فينبغي بداىة أف يغنينا ذلك عن ذكر التأختَ، لأننا حتُ نقدـ الختَ فأننا في 

لكن إذا كاف ىذا الرأي  4دأ، حتُ نقدـ الدفعوؿ فإننا نكوف قد أخرنا الفاعلنفس الوقت نؤخر الدب
بزتلف ، كوف الغرض قد يكوف في ىذه العملية التًكيز على  الأسلوبيةالبناء النحوي فإف النظرة 

 5التقديم وحده ، وقد يكوف التًكيز على التأختَ وحده.

مفاجئا  انتقالانتقاؿ من أسلوب إلى اخر نزياحات التًكيبية الايدخل ضمن أشكاؿ الا افولشا 
 6يستهدؼ إحداث تأثتَ فتٍ.

 

 

 
                                                           

 .120أبضد لزمد ويس، الانزياح، ص  1
، ص 2005، طينظر، عبد الباسط لزمود، الغزؿ في شعر بشار بن برد، دراسة أسلوبية، ليبيا، دار طيبة للنشر والتوزيع والتجهيزات العلمية، د  2

256. 
 .67ىنريش بليث، البلاغة والأسلوبية، ص  3
 .169، ص 1992أبضد درويش، دراسة الأسلوب بتُ الدعاصرة والتًاث، القاىرة، دار غريب للطباعة والنشر والتوزيع، د ط،  4
 .111أبضد لزمد ويس، الانزياح، ص  5
 .127مرجع نفسو، ص  6



 ماهية التضاد البنيوي والانزياح                                                     الفصل النظري
 

01 
 

 ستبدالي:الا الانزياح -ب

 ولؽثل المجاز عماد ىذا النوع من الانزياح ونعتٍ بو المجاز وما تفرع عنو، وسنبتُ ذلك فيما يلي:

 المجاز : 

جاء في القاموس المحيط للفتَوز آبادي مادّة )جاز(: يقاؿ فلاف خفّف في كلامو >>:  لغة -
 1<<اي بالمجاز ، والمجاز الطريق إذا قطع من أحد جانبيو إلى آخر وىو خلاؼ الحقيقة 

المجاز في الاصطلاح ىو اللفظ الدستعمل في غتَ ما وضع لو لعلاقة قرينة >>:  اصطلاحا -
والتي على عدـ إيراد الدعتٌ الأصلي . والعلاقة بتُ الدعتٌ الحقيقي والدعتٌ المجازي قد تكوف 

فهو لراز مرسل والقرينة قد  كانت الدشابهة فهو استعارة ، وإلاالدشابهة وقد تكوف غتَىا ، فإف  
 وينقس  إلى قسمتُ :،  2<<قد تكوف حاليّة تكوف لفظية و 

  المجاز العقلي : (1

قد يكوف في الإسناد ، أي إسناد الفعل إلى ما في معناه  إلى غتَ ما ىو لو ، وسميّ المجاز >>
 3.<<الحكمي ، والإسناد المجازي ، ولا يكوف إلاّ في التًكيب 

 المجاز اللغوي : (2

ويكوف في نقل الألفاظ من حقائقها اللغوية إلى معاني أخرى بينها صلة ومناسبة وىذا  >>
وىذا المجاز اللغوي  ،كما يكوف في التًكيب الدستعمل وفي غتَ ما وضع لو  ،المجاز يكوف في الدفرد

 .4<<نوعاف 

                                                           
 170ـ، ص1996ىػ ،/1416بتَوت،  لرد الدين لزمد بن يعقوب  الفتَوز آبادي ، القاموس المحيط، تح، مكتبة برقيق في مؤسسة الرسالة، 1
 بضد الذاشمي ، جواىر البلاغة في الدعاني والبياف والبديع، توثيق د. يوسف  العميلي ، دار الدكتبة العصرية ، صيدا بتَوت، دط ، دت، أالسيد  2

 .251ص 
 .338ربية، بتَوت، د.ط، د.ت، صالبياف والبديع (، دار النهضة الع –عبد العزيز عتيق، في البلاغة العربية ) عل  الدعاني  3
 .337الدرجع نفسو، ص 4
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 الاستعارة : -أ

 1<<طلب أف يعطيو إياّه  ،استعار الشِّيء منو >>جاء في الدعج  الوسيط :

فهي اللفظ الدستعمل في غتَ ما وضع لو لعلاقة الدشابهة بتُ الدعتٌ  الاستعماؿأمّا الاستعارة في 
 2الأصلي للكلمة والدعتٌ الذي نقلت إليو الكلمة مع وجود قرينة مانعة من إرادة الدعتٌ الأصلي 

 أركان الاستعارة : -

 من ثلاثة أركاف ىي : الاستعارةتتألف 

   الاستعارة                                

 

 (الدستعار3       (الدستعار لو2    ستعار منو   (الد1       

 وتنقس  الاستعارة إلى قسمتُ كبتَين:

 فيها الدشبو بو دوف الدشّبو . يذكرالتصرلػية: و  الاستعارة (1

 الدشبّو وحذؼ الدشبّو بو .ذكر فيها ويذكر الدكنية :  الاستعارة (2

_المجاز الدرسل : وىو كلمة استعملت في غتَ معناىا الأصلي لعلاقة غتَ الدشابهة مع قرينة ب
 يراد الدعتٌ الأصلي .إمانعة من 

اعتبار ما  –اعتبار ما كاف  –الكلية  -الجزئية -الدسبيبة  -ولو علاقات كثتَة ألعها : ) السببّية 
 3الآليّة ( –المحليّة  –الحاليّة  –يكوف 

                                                           
 .159ـ، ص 1997، 1ديزيره سقاؿ، عل  الدعاني بتُ النظرية والأصوؿ، دار الفكر العربي، بتَوت ، ط 1
 .96/161ينظر، طالب لزمد الزوبعي، و. د ، ناصر حلاوي، البلاغة العربية  البياف والبديع، ص  2
 .110ينظر، علي الجازـ ومصطفى أمتُ ، البلاغة الواضحة ، البياف والدعاني  والبديع، دار الدعارؼ، القاىرة، دط، دت، ص  3
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لذا  ،ستعارة في الأختَ أفّ المجاز ىو عمود الانزياح الاستبدالي وبصفة خاصّة  الاولؽكن القوؿ 
 وأقسامو. سوؼ نتطرؽ في البحث الدوالي إلى المجاز
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 الفصل ملخص

والتضاد البنيوي نستخلص  والالضراؼالبنيوية  الأسلوبيةمن خلاؿ تطرقنا إليو ىذا الفصل عن 
 ما يلي:

  كما اىتمت بجميع نواحي    ،أفّ البنيوية منهج فكري وأداة للتحليل تقوـ على فكرة الكلية
 الدعرفة الإنسانية وإف كانت قد اشتهرت في لراؿ عل  اللغة والنقد الأدبي .

  ي تنتشر ببطيء وى ،البنيوية منهج مستورد من الغرب وتعدّ أوروبا وأمريكا أماكن انتشارىا
 في باقي بلاد العالم ومنها البلاد العربية .

 من العديد قدـ فقد ،الحديثة الأسلوبية الدراسات في الباحثتُ أبرز من ريفاتتَ يعد ميشاؿ 
 والدبادئ والأسس استطاعت أف تشّق طريقا وتثبت ذاتها. الأفكار

  ما ىي إلّا سوى تأثتَ الدفاجئ الذي لػدثو اللامّتوقع في عنصر  الأسلوبيةيعتبر ريفاتتَ أف
 من السلسلة الكلامية بالنسبة إلى عنصر سابق .

  يعتبر الالضراؼ عند ريفاتتَ حيلة مقصودة لجذب انتباه القارئ . ولقد لقى مفهوـ
 الالضراؼ عند ريفاتتَ تطور جذريا استخلص منو  مقولة التضاد البنيوي.

 بأنو نسق لغوي يقطعو عنصر غتَ متوقع والتقابل الذي  الأسلوبيتَ السياؽ يعرّؼ ريفات
 .الأسلوبيينشأ عن ىذا الإقحاـ ىو الدثتَ 

تكتيك شعري فريد ينقل الدتلقي من حذيفات الكلمات  الاستعارةالبنيوية  الأسلوبيةتعتبر 
 .الدعتادة إلى أفق جديد



 

 الفصل التطبيقي

 التضاد البنيوي

 

-I التضاد البنيوي  

 : التضاد البنيوي في المركب الاسنادي الاسميأولا

 مركب اسنادي اسمي بسيط -أ

 بالمركب اسنادي اسمي مرك -ب

 ثانيا: التضاد البنيوي في المركب الاسنادي الفعلي

 مركب اسنادي فعلي لفعل لازم - أ

 متعديمركب اسنادي فعلي لفعل  -ب

 مركب اسنادي فعلي مع )إضافي+ وصفي( -ج
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I-  التضاد البنيوي 
 :: التضاد البنيوي في المركب الاسنادي الاسميأولا

ويدكن أن يكون مركب بسيط يتكون من مبتدأ وخبر ويدكن أن يكون مركبا اسنادي يشتمل       
 مركبات اسمية، مثل:

 مركب وصفر -
 مركب اضافي  -

 مركب وصفي + إضافي
 مركب حرفي -
 مركب اسنادي اسمي بسيط: -1

 الدبتدأ: فالأصل  فيو أن يكون معرفة مرفوعا مثل البرد فارس
 الخبر: فالأصل فيو أن يكون وصفا مشتقا مثل: 

  1خالد مسافر
 من ذلك في الديوان قول الشاعر:

 فنحن الفرشات في جهرنا -
 2وفي سرنا لذة سافلة

يحاول الشاعر في ىذه الابيات أن يتظاىر بأنو على أحسن حال وأنو سعيد، حيث شبو نفسو       
      بالفرشات، ولكن التضاد الحاصل بتُ )فرشات في جهرنا، وفي سرنا لذة سافلة( أوضح حقيقة الشاعر 
الحزينة البائسة الدتعبة فثنائية ) الجهر والسر( تدل على أن الشاعر يظهر شيء وفي داخلو شيئ  آخر وىو 

 ما يحاول وتوصيلو للقارى.
                                                           

 .197سعيد الافغاني، الدوجز في قواعد اللغة العربية، دار الفكر، دب، دط، دت، ص 1
 .9، ص2015، 1يوسف بديدة، ما لذا وخاب مطبعة مزوار الجزائر ، ط 2



وخاب التضاد البنيوي في  ديوان ما لذّ                   الفصل التطبيقي                               
 

34 
 

 الفرشات  لضن                 
 مبتدأ       خبر             

 )مركب اسنادي اسمي بسيط(
 الشعر عذب يا حبيبة عندما -

 1علانيتضاءل الاخفاء بالا 
 الاخفاء/ الاعلبن: طباق إيجاب

الشاعر يعكس مفاىيم و تصريح، لغة كتابة وتورية وغموض،  لغة الشعر عادة لغة تلميح وليس      
وأصرح وأعبر  كشفأسفر و أالعذوبة في ىذا البيت حيث يخبر حبيبتو أن الشعر يكون حلوا عندما أعلن و 

ن اشك ويسود الوضوح، العنصر ليتضاءل ويضمحل الاخفاء ت٘اما ويزول ا عن مشاعري لك حتى
ث الضراف دمتتابعة واحدة اح في الدتصادمان في ىذا البيت الشعري هما )الاخفاء / الاعلبن( فوصولذما

 عن السياق فكان لو الأثر الكبتَ على القارئ، ولولا ىذا التضاد لدا اتضح قصد الشاعر.
 الشاعر   عذب               

 مبتدأ    خبر                  
 )مركب اسنادي اسمي بسيط(

 يا صديقي انا نافورة -
 2شاها سراب وسرابتغي

 شبو الشاعر نفسو بالنافورة حيث قال ) انا نافورة( في التفجر والتوزيع ...والتعدد ........ .       
تها لرموعة من اتأخذ منحى جديدا تٖمل في طيبهذه اللفة الجميلة جعل الشاعر من ىذه الصورة واللغة 

 الدعاني التي تبتُ الحالة التي وصل إليها الشاعر.
                                                           

 .13يوسف بيدة، ما لذا وخاب، ص  1
 .16يوسف بيدة، ما لذا وخاب، ص    2
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 وقع الالضراف ىنا على مستوى الخبر.
 أنا       نافورة             
 مبتدأ     خبر            

 ) مركب اسنادي اسمي بسيط(
 1العمر لحظة والدهور ثواني:

رتٔا يتبادر إلينا للوىلة الأولى أن العبارة فيها أنزياح، لكنها حقيقة نغفل عنها، فالعمر ىو في         
الحقيقة لرموعة من اللحظات والدىور الطويلة والأزمنة والأجيال والأحقاب ىي في حقيقتها أيضا 

 لرموعة ثواني تراكمت بسرعة لكننا لا نشعر بها
 مر   لحظة                     الدىور   ثوانيالع             

 مبتدأ    خبر                        مبتدأ   خبر              
 )مركب اسنادي اسمي(          )مركب اسنادي بسيط(

 2قلمي يئن ولا مداد -
تدل عليو في ىذا الدقطع توجد استعارة مكنية حيث شبو الشاعر القلم بالإنسان وترك قرينو       

 )الأنتُ( فقد اسند الشاعر الأنتُ إلى القلم، وىل القلم يئن؟
وشدة حزنو فلم يستطع أن يسيل حبره بشتِء رتٔا يشارك  وفحتى قلمو صار يتوجع ويئن لكثرة وجع

 .الشاعر حزنو وألدو 
 
 

                                                           
 .12، صالسابقالدرجع  1
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الدوالي يوضح اد البنيوي في ىذا الدقطع من البيت على مستوى الدبتدأ )قلمي( والدخطط ضوقع الت      
 ذلك:

 قلمي         يئن
 مبتدأ        خبر 

 )مركب اسنادي اسمي بسيط(
يوضح الشاعر من خلبل قولو من شدة ألدو وحزنو الشديد  فحتى قلمو الذي يكتب بو جف من        
 الحبر.

 1البلابل يوما ىأنا من تحد -
 ولكنني هنت للبلبلة

ىنت( )البلببل، البلبلة( إلى  -في ىذا البيت الدتمثلة في )تٖدى يعود توظيف الثنائية الضدية        
نفسية الشاعر التي كانت قوية في يوم من الأيام ثم ىانت أمام أنثى، فكيف يتحدى البلببل 

 جميعا)الذكور(  ويهون في النهاية إلى بلبلة واحدة  )انثى( وقد تٖدى ذكورا )لرتمعة(.
ح الدعتٌ وتقويتو، فلولا التضاد ىنا ما عرفنا قيمة الحب الذي يكنو فالتضاد ىنا عمل على توضي       

 الشاعر، حيث ىان بسهولو أمامها والدخطط الدوالي يوضح ذلك: 
 تٖدى  من  أنا           
 خبر   مبتدأ              

 )مركب اسنادي اسمي بسيط( 
 2عليو كل الدنيا أمامهم.ما يكنو من حب في قلبو لحبيبتو حيث ىانت يعبر الشاعر ع

                                                           
 .10، ص السابقالدرجع  1
 .10، صنفسوالدرجع  2
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 ركب اسنادي اسمي مركب:م -2

 مركب اسنادي وصفي: -أ

 الصفة: ما دل على صفة شيء من الأعيان أو الدعاني، وىو موضوع ليحمل على ما يوصف بو.

أي تتبع الدوصوف في  1الدوصوف: مادل على الذات الشيء وحقيقتو وىو موضوع لتحمل عليو الصفة 
 كل الأحوال.

 2الخضر حمر في بلاديالخطوط  -

 والتضاد وقع  في ىذه البيت بتُ الصفة والدوصوف وسنوضح ذلك من خلبل الدخطط التالي:        

 الخطوط  الحمراء      خضر     

 

 مركب اسمي        كلمة مفردة      

 خبر   خبر           مبتدأ       

 (خضر)      (الحمر)     (الخطوط)

 قصد الشاعر من خلبل قولو أنو ما كان مسموحا في البلدان الأخرى لزرم في بلبده.ومن        

 

                                                           
بتَوت، الطبعة  الشيخ مصطفى الغلبني رجعو ونغمو الدكتور عبد الدنعم خفاجة، جامع الدروس العربية، الدار النموذجية الدكتبة العصرية للطباعة والنشر، 1

 م.1993ه/ 1414الثامنة والعشرين، 
 .1يوسف بديدة، مالذا وخاب،  2
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 حميمة قبلاتي ولكن -

 1.إذا ما انتقمت أنا القنبلة

الحميمية في اللغة: ىي المحبة العميقة والذادئة والدافئة، ولكن الشاعر سرعان ما يستدرك قولو لكن        
 نتفضت  أنا القنبلة.اإذا ما 

 يلتقي الذدوء بالانتفاضة، والحميمية بالانفجار.فكيف 

وىكذا يدخلنا الشاعر في تضاد البنيوي، تتفرع منو العديد من التضادات الأخرى، فهو الاختزال        
 يحمل في طياتو العديد من الدعاني الدتداخلة تارة والدختلفة تارة أخرى.

  والذي يتًائ لنا  معتٌ قريبا وىو في الحقيقة بعيدا

 حيث وقع التضاد في ىذا الدقطع بتُ الصفة والدوصوف وسنبرر ذلك في الدخطط التالي:

 حميمة قبلبتي

 أسمي       مركب 

 مبتدأ     صفة     

 (قبلبتي)     (حميمية)

ورتٔا كان الشاعر يقصد في ىذا السياق حالتو عند الغضب وكيف يكون عند الحب، وكيف        
 يصبح عند الغضب.
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 1.ما قيمة الصوت المخبأ في الحناجر -

عبر الشاعر ىنا تعبتَا لرازيا فالصوت لا يخبأ في الحناجر فالصوت صادر من الأعماق، يخرج حتُ        
لديو حنجرة ولكنو ليس لديو صوت) كلبم( فهذه العبارة  الأبكمنريد لضن ذلك والدليل على ذلك أن 

الصمت في لزلو أبلغ من الكلبم، إن ىذا التعبتَ الذي أنسجو تهكمية لأنو يجب أن يكون لكلبمنا قيمة و 
الدبدع على غتَ الدألوف ما ىو إلا ترجمة لدعاناتو وأحاسيسو الخاصة التي تٖتاج إلى عملية تتناسب مع 

 بصورة كاملة ومعبرة. يحالتو، وذلك حتى يوصلها إلى الدلتق

م عن مدى حزنو وألدو ويأسو الذي نالالضراف، بل تعمق فيو لتَسم صورة ت بنيةلم يخرج الشاعر في       
وقع التضاد في ىذا البيت بتُ الصفة والدوصوف وسنوضح ىذا في  تامتقن وبراع أسلوبعبر عنو ب

 2 الدخطط الدوالي:

 الدخبأ في الحناجر الصوت

     مركب اسمي             

 )شبو جمل(تدأ     صفة       خبر مب      

 )في الحناجر( )الصوت(  )الدخبأ(   

 وواضح ىنا أن الشاعر حزين وخائف ويحس بالذل.

 

 

                                                           
 .37، ص السابقالدرجع  1
 .37يوسف بديدة، ما لذا وخاب،ص 2
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 1أنا شراع بائس -

يظهر الالضراف في ىذه العبارة عندما نسب الشاعر صفة، البؤس للشراع بقولو  )شراع بائس( فهنا        
لشراع إنما لالبؤس ليست  أعتٍانزاحت العبارة عن معناىا الحقيقي إلى معتٌ لرازي لأن ىذه الصفة 

 شراع مشاعر وأحاسيس حتى يصيبو البؤس؟لللئنسان، فهل ل

ولم يعد يستطع مقاومة الرياح ودفع بادى  بالشراع في البؤس، فهذا الشراع قدفلقد شبو الشاعر نفسو 
 سفينة الحياة.

في ىذه العبارة تٕاوز الشاعر قواعد اللغة ودلالتها الدعجمية إلى دلالات ايحائية تنم عن الضعف        
 والبؤس. ويتجلى التضاد في ىذا الدقطع في  الدخطط التالي:

 بائس      ع را أنا ش     

 كلمة مفردة           مركب أسمي            

 صفة )بائس( (  بائس عا )أنا( مبتدأ    خبر )شر 

 من الشعرية لخلق جو من الغرابة والدىشة. أراد الشاعر أن يدنح للغة نوعة 
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 .لا تحرج الزمن المسافر في دمي -

 1.ما زال يخجل أن يسير بلا ستائر

وذلك من  ،الخاصة تودلال ةالبيتتُ الضرف الشاعر عن الدلالة الدواضعة للغة والدألوف لخدمفي ىذين       
 خلبل الاستعارة الدكنية التي استعملها الشاعر ىنا وفي قولو )ما زال يخجل أن يستَ بلب ستائر(

عريانا دون ار الزمان لو صفة الحرج والخجل من الستَ في دم الشاعر صو الالضراف وقع حتُ        
 لباس، ويتمثل ىذا في الدخطط الآتي:

 الزمن الدسافر في دمي

 جار + لررور       مركب اسمي      

 خبر )شبو جملة(   صفة          مبتدأ 

 )الدسافر(  )الزمن(

أي أن الشاعر يريد من الزمان حتُ يدر بو أن يكسوه من عطاياه وأن يلبسو أحلى الثياب وأن       
كره بتُ الأنام ويوشيو بالحلي والدرر وىي لزاسن الذكر والفضائل و ىذه الصورة المجازية يشيد ذ 

 من الرؤى وتعدد مستويات القراءة.ا التشخيصية ت٘نح الدتلقي كثتَ 

 مركب اسنادي إضافي: -ب

 ىو الاسم الذي يسبق الدضاف إليو ويعرب حسب موقعو في الجمة الدضاف:

 الكسرة يحدد نوع الاسم الذي قبلوبىو اسم لررور  الدضاف إليو:
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 ليس عندي من بقايا الأمس غيري. -

استعمل الشاعر في ىذا البيت الشعري تعبتَا لرازيا، حيث جعل للؤمس بقايا والأمس ىنا قصد        
 بها الزمان وىي شيء معنوي والبقايا ىي مادية وقصد بها الذكريات.

  ونفصل ىذا التضاد في الدخطط التالي:، يدة و الحزينةبهذا الالضراف تبينت لنا حالة الشاعر الوح

 1بقايا الامس غتَي

 مركب اسمي  

 خبر     مبتدأ    

 (غتَي)مضاف    مضاف إليو   

 )بقايا(     )الأمس(

 قصد الشاعر من ىذا التضاد البنيوي تأسفو عن ذكرياتو الجميلة التي مضت

 2مس لماذاوالرؤى... وردية الأ -

الروى تكون للمستقبل الآتي وليس للؤمس )الداضي( لكن الشاعر ىنا عبر بالعكس لأن الذي        
 مضى أفضل من الآتي على حد تعبتَه.

نت نظرة الشاعر الدتشائمة والكئيبة من واقع اليوم، ىنا تشكلت صورة فنية رائعة رسمها الالضراف بيّ 
 وسنوضح  ىذا الالضراف بهذا الدخطط :

                                                           
 .5يوسف بديدة، ما لذا وخاب،ص 1
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وخاب التضاد البنيوي في  ديوان ما لذّ                   الفصل التطبيقي                               
 

43 
 

 ردية الامسو  ...الرؤى                   

  مركب أسمي                       

 خبر          مبتدأ                      

 مضاف إليو)وردية(       كلمة مفردة )الأمس(     مضاف )الرؤى(       

ليس ورديا نظرا لدا يراه  فالدقصود من قول الشاعر أن ماضيو حافل بالذكريات المجيدة، وأما الآتي فهو
 الشاعر في واقعو.

 1الريح أغنية فوخل -

أي بعد الإعصار ىدوء وبعد الفوضى سلبم، وبعد العذاب متعة، فصوت الريح الدزعج قد يحل        
 خلفو الرحمة والذدوء، لأن الريح قد يغتَ أماكن الأشياء وينظف الأراضي من الأرذال.

 بتُ الدضاف والدضاف إليو وسنبرر ىذا من خلبل الدخطط:وقع الالضراف في ىذا الدقطع 

 خلف الريح أغنية

 مركب أسمي     

 مبتدأ     خبر        

 مضاف )خلق(     مضاف إليو )الريح(   كلمة مفردة )أغنية(

ويتغتَ من خلبل ىذه العبارة )خلف الريح( يتأمل الشاعر من أن ىذا العذاب الذي يعيشو سينتهي       
 إلى متعة وراحة.

                                                           
 .5، صالسابقالدرجع  1
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 1عانقت والأحلام غيمة أمسنا -

 فإذا المنام إشارتي وبنائي.        

قد لا توحي ىذه  العبارة بالتضاد وذلك لأن الدنام يعتبر من وجهة نظر العلم إشارة لإنسان، وقد        
 .يكون تنبيها وتٖذيرا، أو فالا

 فهو إشارة أي رمزا وإلذاما، يعتُ الإنسان على حتَتو أما من الناحية اللفظية فإن السلسلة الكلبمية قد 

 خرقت القاعدة الاسنادية والضرفت عن السياق، وذلك من خلبل ورود لفظ )إشارتي( بعد لفظ )منام( 

 فالتضاد ىنا يتضح من خلبل ىذا الدخطط:

 الأحلبم غيمة الأمس

 ب اسميمرك      

 مبتدأ         خبر     

 كلمة مفردة  مضاف     مضاف إليو 

 ) غيمة(     )الأمس(   )الأحلبم(

 

 

 

 
                                                           

1
 41ع السابق، مرج  



وخاب التضاد البنيوي في  ديوان ما لذّ                   الفصل التطبيقي                               
 

45 
 

 مزهرياتُ المنى في بيتنا -
 1ودَّعت للتّو أيام العذاب

في ىذا البيت الشعري استعمل الشاعر لفظ )مزىريات( فالدزىريات عادة نضعها لزينة والأمنيات        
 بها عن حبنا للآتي وحبنا للحياة والآخرين والسعادة والأمل. الطيبة لنعبر

ىذه الدزىريات قد ودّعت لتَّو أيام العذاب لنفهم من خلبل ىذه العبارة أن الشاعر في ىذه اللحظة غتَ 
 حياتو، فهي تعتبر لحظة انطلبق صفحة حديدة في الحياة ملؤىا التفاؤل والسعادة بعد طول مكابدة.

 بتُ الدضاف إليو وىذا من خلبل الدخطط الذي سيبرز لنا بوضوح: وقع التضاد ىنا
 مزىرياتُ الدتٌ في بيتنا                      

  مركب اسمي                           
 خبر      مبتدأ                             

 مضاف )مزىريات(    مضاف إليو )الدتٌ(       شبو جملة )في بيتنا(

 وقد لجأ الشاعر إلى ىذه الصورة حتى يوصل حياتو للقارئ بصورة جميلة ومؤثرة.       

 2اذلي نبض شارعنا ش -
ارع قلبا ينبض والضرف عن الكلبم العادي وتٕاوز الدألوف في اللغة، لشرى أن الشاعر ىنا جعل لن       
)نبض شارعنا شبو فيها الشاعر  لشارع قلب حتى ينبض أو لا ينبض؟ ولكنها استعارة مكنية فعبارةلفهل 

الشارع بالإنسان أو الحيوان الذي لديو قلب ينبض وحذف ىذا الأختَ وترك لازمة من لوازمو وىي " 
 قلب النابض"

 وقع التضاد البنيوي في ىذا البيت بتُ الدضاف والدضاف إليو وىذا الدخطط سيبتُ لنا ذلك:       
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 1نبض شارعنا شدا                 
 مركب اسمي                     

 خبر                  مبتدأ 

 كلمة مفردة )شدا(          مضاف)نبض(     مضاف إليو)شارعنا(

ىذا الاستخدام الدنزاح للغة الذي لجأ إليو الشاعر أراد أن يدل بو على نبضو بالحياة فيو بعد         
في نظر الشاعر، وىنا تٗلت اللغة عن دلالتها الأصلية للتحول إلى لغة شعرية تٖفز ذىن القارئ  انعدامها
 وتثتَه.

 2.شرايين الحديد -

ويتمثل الالضراف في ىذه العبارة عن طريق اجراء الشاعر الاستعارة في قولو )شرايتُ الحديد( ىنا       
غتَه من الكائنات الحية التي تنبض بالحياة، فحذف نرى الشاعر شبو الحديد الصلب الجامد بالإنسان أو 

 الدشبو وترك لازم من لوازمو وىي الحياة، وىل للحديد شرايتُ؟

وقع الالضراف في ىذه العبارة حتُ أكسب الشاعر الحديد صفة الحياة لذذا الجهاد القاسي الصلب        
 حتى يصبح يتألم وينزف بالدم.

 الدضاف إليو )الحديد( وأفقد العبارة بساطتها لتدخل في متاىة التأويل.وقع التضاد على مستوى        
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  شرايتُ الحديد               

 مركب اسمي                  

 مبتدأ                     

 مضاف إليو )الحديد(           مضاف )شرايتُ(

القاسية حيث شبو شدة ألدو وقهره بالحديد يعبر الشاعر ىنا مدى تألدو وتقسيو في ىذه الحياة        
 الصلب الذي رغم قساوتو قطر دما.

 1شاطئ الأحزان -

في عبارة )شاطئ الحزان( خرق لقواعد اللغة والضراف للمألوف في الكلبم وذلك عندما جعل        
 ؟افهل للؤحزان شاطئ االشاعر للؤحزان شاطئ

واللغة تٔا يسعف الاستجابة الفنية التي تهدف إلى إثارة الاىتمام ودفع الدال  سلوبىنا كَيَّف الشاعر الأ
الذي تنتجو الأنماط القارة الفاقدة للئثارة، فجاء ىذا الالضراف ليقضي عن الرتابة ويحدث ضرباً جديدًا 

 لك:ذيوضح  من العلبقات. وقع الالضراف في ىذا البيت على مستوى الدضاف إليو )الأحزان( والدخطط

 شاطئ الأحزان

 مركب اسمي

 مبتدأ

 مضاف إليو )الأحزان(                                  مضاف )شاطئ(
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 1الرقص في موج الوسامة والصبابة -

الشعر،  في ىذا البيت نرى الشاعر ذاىلب عن نفسو، فها ىو تارة تنهكو الكتابة وتارة أخرى ينهكو       
 قلقة ويأسو، ومن غلبة الذم على نفسو. عنلذا حاول الشاعر أن يعطي لنا ىذه الصورة 

في قولو )الرقص في موج الوسامة والصبابة(؟ فالرقص لا يكون في  جليتظاىر ي ففي البيت الضراف       
الدوج، إذ أنو ليس ىناك موج للوسامة وموج لصبابة، إنما الدوج ىو موج البحر، ورتٔا قصد الشاعر من ىذا 
الالضراف أن يحن إلى الأيام التي  كان فيها يرقص أي يرفل في موج العالم في لحظة أو عمر الوسامة 

ة أي الشباب والحب والطيش والخفة والحماقة التي ضيعها وىو يتأسف عنها وقع الالضراف على والصباب
 ما يلي:فيمستوى الاسم المجرور )موج( والدضاف إليو )الوسامة(  ونورد ىذا الدخطط توضيحا لذلك 

 2الرقص في موج الوسامة

 مركب اسمي

 الخبر                                        الدبتدأ

 مضاف إليو           مضاف                           مفردةكلمة                          

 )الوسامة(            )موج(      )الرقص(            

بإسناد الشاعر للمضاف )الدوج( مضاف إليو )الوسامة(، يكون قد خلق علبقة جديدة وجسد        
 قديدةشكلب جديدا تٔادة 

 

                                                           
 32، ص السابقالدرجع  1
  32يوسف بديدة، ما لذا وخاب، ص  2



وخاب التضاد البنيوي في  ديوان ما لذّ                   الفصل التطبيقي                               
 

49 
 

 من جلنارُ إذن؟ ولِم -

 1رفضت مصافحة الجدار؟

استعان الشاعر في ىذا البيت بالاستعارة الدكنية ويظهر ذلك في قولو )مصافحة الجدار(، حيث         
ن، فحذف ىذا يصافح بها وذلك بتشبيهو للجدار بالإنسان الذي يدلك يدتجعل الشاعر للجدران يد 

 امو وىي )اليد( فكان الالضراف في جعل للجدران يد يصافح بها.الأختَ وأبقى على لازمة من لوز 

للشاعر على مستوى الدضاف والدضاف إليو والدخطط التالي يبرر  في ىذا الدقطع الشعري تٕاوزٌ        
 ذلك:

 مصافحة الجدار

 اضافيمركب 

 )مضاف )مصافحة(             مضاف إليو )الجدار                            

 رتٔا قصد الشاعر من ىذا التضاد البنيوي )من ىم وراء الجدار: الوزراء و الرؤساء والأكابر...(.

 مركب وصفي+ اضافي -ج

 2عقود الخوف منحلَّة -
شبو ىنا الخوف بالعقود، ولكن ىذه العقود ليست منسجمة ومتماسكة فقد أخبر أنها منحلَّو،  -

 إذا كانت كلبً واحدًا، حينها سيكون العذاب.فهذه السلبسل سوف يسهل حملها والتخلص منها 
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فالشاعر يعيش صراعًا وقلقًا نفسيا داخليًا، فهو يعيش حالة خوف من عذاب الفراق من شوقٍ وحنتُ، 
 وىذا ما حملتو الصور الالضرافية )عقود الخوف منحلة(.

ىذا الدخطط يوضح وقع التضاد بتُ الدضاف والدضاف إليو )عقود الخوف( والصفة )منحلة( ولعل      
 ىذا التضاد:

 منحلة                                                   عقود الخوف        

 مركب اسمي                                                       مركب إضافي                

 صفة )منحلة(                            ضاف إليو )الخوف(         م          مضاف )عقود(

في العادة يقتضي أن يكون الدسند ملبئم إلى الدسند إليو في كل جملة  إسنادية، لكن في ىذا الدقطع        
الشعري لصد اللبتوازي بتُ الدسند والدسند إليو، فصفة )الدنحلة( أسندت للموصوف )الخوف( وىي 

 ليست من صفاتها

 1دلة:فيا ظلم ألوانها العا -
كون ألوانها ظالدة وىي في نفس الوقت عادلة، لكنو عندما  توكيف يلتقي الظلم بالعدالة؟ وكيف        

الإرىاق برغم جمالذا فرد الشاعر الظلم  فكانت ىذه الصور مرىقة، فإن توزع الألوان فيها بعدالة لم يخ
 اللؤلوان. فتوظيف الشاعر للفظ "العدالة" في سياق الظلم، ونسب صفة الظلمة للؤلوان أحدث تناقض

قف القارئ لفك سننها وفهم الدراد منها وىذ ما خطط إليو و مع السياق فهي عناصر غتَ متوقعة تست
قع بتُ الدضاف والدضاف إليو والصفة والدخطط الدوالي يبتُ في ىذا البيت لصد التضاد البنيوي و ، الشاعر
 ذلك:
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 ظلم ألوانها العادلة فيا

 مركب اسمي

 مركب وصفي                                                   مركب إضافي        

                        )ظلم ألوانها(                                                 )ألوانها العادلة(                                                      
  صفة )العدالة(  مضاف )ظلم(        مضاف إليو )ألوانها(                         

خلبل ىذا الدخطط وجود تعارض بتُ الصفة والدوصوف حيث أن العدل ليست يتضح لنا من        
إليو في الجملة لكلمة )ألوان(، وىذا التًكيب يرفضو السياق اللغوي في حتُ أن دلالة الايحائية  امسند
 تتقبلو.

 حيث الأنا المغرور تحت مظلتي. -
 1.ي ولسانيعوالنرجسية أصب

تضخم الأنا لديو وإعجابو بنفسو  دةفي ىذا البيت بغروره  وعق الأنا الدغرور يصرِّح الشاعر        
وإحساسو بالزىو حتى الغرور بنفسو تٖت مظلتو، أي أنو أعزُّ من الغرور نفسو، ولم يكفو كل ذلك فقد 
نسب النرجسية )وىي قمة الإعجاب بالذات( إليو، وحصرىا في لسانو وشخصو فالنرجسيُّ يحب ذاتو  

 ء.كثتَاً أكثر من أي شي
وقع التضاد البنيوي في ىذه الأبيات على مستوى الدضاف و الدضاف إليو والصفة والدخطط الآتي         

 يوضح لنا ىذا بتفصيل:
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 أنا الدغرور تٖت مظلتي
 مركب اسمي

 مركب إضافي              مركب وصفي                                             
 مضاف               مضاف إليو صفة                      
 )تٖت(                  )مظلتي( )الدغرور(                    

للسياق حتُ قال )الأنا الدغرور تٖت مظلتي(  الأسلوبيالضرف الشاعر عن الدألوف وخالف الإجراء        
 فالغرور شيء معنوي لا يدكنو تٕاوزه تْبو لنفسو

 يا صديقي مسائي  مرهق -

 1ضحكات الأمس غطاها الضباب

الدساء ( فكيف يلتقي والأمس ( )ضحكاتوالإرىاقفي ىذين البيتتُ قابل الشاعر بتُ )مسائي         
الحاضر(  -والدساء قصد بو الشاعر ىنا )الآن ؛الليلالضحكات مع لتقي توالضحك وكيف  والإرىاق

الشعراء ىو ميقات الحزن والشجن حيث تتفرغ النفس من شغل الصباح نظر  الطويل والحزين، فالدساء في
لتلج في همومها وتْر أحزانها وىنا يحاول الشاعر أن يبن حزنو الشديد فقد رحلت سعادتو مع الداضي 

 الذي مضى ولم تبقى إلاَّ ذكرىا، فلجأ إلى ىذا الالضراف حتى يحدث الأثر الدرغوب بو الدتلقي.
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 مسائي                             مرىق                                      

 

 مركب إضافي                    مركب وصفي                                     

 

 حفصة       مضاف      مضاف إليو                               

 )مساء(         )الياء(                    )مرىق(                             

 أراد الشاعر بهذا التضاد البنيوي أن يبتُ حزنو الشديد الذي يراوده كل مساء.        

 1أيامي السقيمة خصرِ في  -

لصد في ىذا البيت استعارة مكنية حيث تفنن الشاعر في رسم ىذه الصورة الجميلة وذلك  عندما         
ي ذر البهها بالحوض وىو العظم أسفل الظه؟ ولكن ىنا الشاعر شاوىل للؤيام خصر جعل للؤيام خِصْر، 

ذلك أن يستقيم ويقف جيدًا. وكعليو قيام الجسم وقعوده فان كان ىدا الخصر سقيم فكيف للجسم 
حال الشاعر فأيامو كهذا الخصر السقيم لا تستوي لو أبدًا، دائما تعاكسو، وقع الالضراف في ىذا الدقطع 

 :الالضرافعلى مستوى الدضاف إليو وجاء ىا الدخطط لتوضيح ىذا 
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 في خصر أيامي السقيمة                                    

 مركب اسمي                                          

 مركب وصفي     مركب إضافي                                      

 صفة                مضاف إليو     مضاف                    

 )السقيمة(                                                          

باسناد الدضاف إليو )أيام( للمضاف )خصر( وباسناد الصفة ىذا التضاد البنيوي الحاصل         
 شاعر.ل)السقيمة( للموصوف )أيام(، يوحي بعدم استقامة الأيام ل

 مركب اسنادي حرفي 4-

 في خصر -

لصد في ىذا البيت استعارة مكنية حيث تفنن الشاعر في رسم ىذه الصورة الجميلة وذلك عندما        
؟ ولكن ىنا الشاعر شبهها بالحوض وىو العظم أسفل الظهر الذي اللؤيام خصر جعل للؤيام خصر، وىل 

عليو قيام الجسم ويقف جيدًا وكذلك حال الشاعر فأيامو كهذا الخصر السقيم لا تستوي لو أبدًا دائما 
 :تعاكسو وقع الالضراف وفي ىذا الدقطع على مستوى الحرف )في(

 في خصر                                         

 مركب حرفي                                        

 الاسم المجرور          الحرف                                     

 )خصر(                   )في (                              
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 ن أيامو سقيمة لا تستوي لو أبدًا.سو لآؤ أراد الشاعر من خلبل ىذا التضاد النبوي أن يعبر عن ب      

 وي في المركب الاسنادي الفعلي:ينبالتضاد ال :ثانيا

 اكان الفعل متعدياذا  تتكون الجملة الفعلية من عنصرين أساستُ هما )الفعل والفاعل(، والدفعول بو        

الثلبثة )الداض،  الفعل: في اصطلبح النحويتُ كلمة دلّت على معتٌ في نفسها، واقتًنت بأحد الأزمنة
الفعل الدتعد وىو ما يتعدَّى أثره فاعلو: ويتجاوز إلى  1والحال، الدستقبل( وينقسم إلى نوعتُ متعدي ولازم

 2الدفعول بو والفعل اللبزم ىو مالا يتعدى أثره فاعلو ولا يتجاوز إلى الدفعول بو بل يبقى في نفس فاعلو

 3بو وسبق بفعل معلوم أو شبهوعل الفعل أو اتصف االفاعل: كل اسم دل على ف

 ىو العنصر الذي يقع عليو الفعل في الجملة :الدفعول بو

 لازم لفعل مركب اسنادي فعلي - أ

 4خذ منه:آسيأتي، سيمضي، س -

)سيأتي سيمضي( طباق ايجاب في علم البلبغة )البديع(، لكن عندما  يقحم الشاعر ىذا الطباق         
سيمضي، أو أنو في فوضى نفسية ت٘نعو من الإحساس بالوقت،  مسيأتي أبهذه الصورة فإنو لا يعرف ىل 

 ة العالم في نظر الشاعر الذي من خلبلو تطول الحقائق أو تقصرآفالزمن النفسي ىو مر 

وفي ىذا البيت الشعري وقع التضاد البنيوي على مستوى الفعل  والفاعل وىذا ما سنوضحو من        
 خلبل الدخطط التالي:
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 46-34جامع الدروس العبية، ص  ،الشيخ مصطفى الغلبني 2
 185الدوجز في قواعد اللغة العربي، ص  ،سعيد الأفغاني 3
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 سيمضي                            سيأتي                                     

 

 مركب فعلي                                          مركب فعلي              

 

 فاعل الضمتَ مستتً )ىو( فعل )سيمضي(       فاعل الضمتَ الدستتً )ىو( فعل)سيأتي(  

التضاد البنيوي نفسية الشاعر الدضطربة والقلقة والتي وضحها من خلبل قولو )سيأتي بتُ ىذا        
 سيمضي(

 ه            ئأنا مذ عرفت الله في عليا-

 1ينفرت حروفي بالبلاغ القاك 

رت( وىذا الطباق يوحي بالتضاد، )فعرفت( كففي ىذين البيتتُ يوجد طباق ايجاب بتُ )عرفت/       
والنكران فكيف يلتقي مع  دتعتٍ أدركت، أيقنت، عملت والعرفان ضد الكفر والجحو  من أفعال القلوب

 اليقتُ وكيف يؤمن الشاعر وتكفر حروفو في نفس الوقت.
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وقع التضاد البنيوي ىنا في ىذا البيت على مستوى الفعل والفاعل وسنوضح ذلك في الدخطط        
 الدوالي:

 فرت حروفيك                                             

 

 مركب فعلي                                              

 

 فرت(          فاعل )حروفي(كفعل )                                  

عرف الله وتوجو إلى  ذلدعتٌ وتوضيحو وبيان أن الشاعر موىنا فقد جاء التضاد وسيلة لإضاءة ا       
 طريقة عن كتاباتو

 1:بكت القضية-

خروجا واضحا للشاعر عن الدألوف وذلك ظاىر في قولو )بكت  في ىذا البيت الشعري لصد       
 القضية( فبعد لفظ )بكت( لا يتوقع أي قارئ لفظ )القضية( فهل تبكي القضية؟

ة الفلسطينية التي أثقلت كاىل الشعوب وأرىقتهم فهنا شبو الشاعر القضية والتي يقصد بها القضي        
العرب وتٗاذلذم، شبهها بالإنسان وحذف ىذا الاختَ وترك  دلوبقت بصمة عار على جبينهم ورمزا ل

ن التصوير أصبحت لغة الشاعر لغة عالية ومؤثرة حسقرينة تدل عليو وىي البكاء فبهذا الالضراف و 
 والتضاد وقع على مستوى الفاعل
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 بكت القضية                                            

 

 مركب فعلي                                             

 

 فعل )بكت(        فاعل )القضية(                              

إلى الالتفات  وضح لنا ىذا التضاد البنيوي الدقصود من قول الشاعر الذي يرمي إلى دعوة الشعوب       
 حول القضية الفلسطينية

 :1ذاب الصقيع على )الصقيع(-

حاول الشاعر في ىذا البيت البعد عن الواقع القريب الدعروف إلى خيال واسع وبعيد، وذلك من        
 خلبل قولو )ذاب الصقيع على الصقيع( وىنا وقع الالضراف.

والأسى ذاب الجليد على الجليد حيث لم يعد لتجلد فكيف يذوب الجليد على الجليد؟ فمن شدة الوجع 
 والصبر معتٌ فحتى الصبر ذاب على الحزن من شدة الصبر.
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 وقع التضاد البنيوي ىنا  على مستوى الفعل والفاعل وبرز ىذا واضحا وجليا في الدخطط الآتي:       

 ذاب الصقيع                                            

 

 مركب فعلي                                            

 

 فعل )ذاب(       فاعل )الصقيع(                                  

ىذه الصورة البيانية التي لجأ إليها الشاعر ليعبر عن حزنو الشديد، لا يدكنو أن يتفهمها أو يجسدىا        
 أصبح الدشهد الدمتع والدؤثر ولو الوقع الخاص على النفس.للقارئ بدون ىذه الصورة، فهذا الرسم 

 1ذبح الزمان من الوريد إلى الوريد:-

، حيث لية لتتحول إلى اللغة الشعرية الايحائية تٖفز ذىن القارئ ويشتَتتخلى اللغة عن دلالتها الأص      
 كينةبالدشبو الشاعر الزمان 

ولكن الزمان ليس ذباحا يأخذ برقاب الناس، فهذه العبارة )ذبح نينا جميعا بالدوت فنعم الزمان ي       
الزمان( استعارة مكنية شبو فيها الشاعر الزمان بالدكينة فحذف ىذا الاختَ وترك قرينة تدل عليو وىي 

 الذبح.
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 :والفاعل والدخطط التالي يوضح ذلكمن على مستوى الفعل وقع التضاد البنيوي       

 ذبح الزمان                                                

 

 مركب فعلي                                               

 

 فعل )ذبح(       فاعل )الزمان(                                    

 عر وتشاؤمو.لدلالة عن بشاعة الحياة وبؤس الشا الشاعر في ىذه الصورة البيانية  لجأ        

 عندما             تيالشعر عذب يا حبيب-

 1.بالإعلانفاء خالإ يتضاءل

الشعر عادة لغتو لغة تلميح وليس تصريح، لغة عناية وتورية  خفاء/الاعلبن: طباق ايجابالإ       
، ولكن الشاعر يعكس مفاىيم العذوبة في ىذا البيت حيث يخبر حبيبتو أن الشعر يكون حلوا وغموض

ويزول  عندما أعلن وأسفر وأكشف وأصرح وأعبر عن مشاعري لك حتى يتضاءل ويضمحل الاخفاء ت٘اما
الشك ويسود الوضوح، العنصران الدتصادمان في ىذا البيت الشعري هما )الاخفاء/الاعلبن( فوصلهما في 

التضاد لدا اتضح  متتابعة واحدة احدث الضراف عن السياق فكان لو الأثر الكبتَ على القارئ، ولولا ىذا
 قصد الشاعر.
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 يتضاءل الاخفاء                                                   

 

 مركب فعلي                                                    

 

 فعل )يتضاءل(     فاعل )الاخفاء(                                     

و وعندما تبتعد عنو بلحبيبتو أن الشعر حلو وىي تّانأراد الشاعر بهذا التضاد البنيوي أن يقول         
 يفشل ويصبح الشعر لديو ليس لو معتٌ.

 لفعل متعدي: فعلي مركب اسنادي -ب

 1:وكنت أغازل التلة-

تغازل وإنما تغازل وقع الالضراف في ىذا البيت الشعري على مستوى الدفعول بو، فالتلة عادة لا        
لكن الحسناء في حقيقة الأمر ىي الدقصود بالدغازلة، والشاعر ، ناء التي تٕلس فوقها على الروابيالحس

إلى "التلة" ليعبر عن مدى حبو وشوقو لحبيبتو دون أن يصرح بها.  أخجل من التصريح بها، فلج
 وقع التضاد البنيوي: نوبالدخطط التالي نبتُ أي
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 أغازل التلة                                           

 

 مركب فعلي                                          

 

 الفعل )أغازل(     الفاعل)الضمتَ الدستتً تقديره أنا(        الدفعول بو )التلة(           

 ه وعواطفو والتصريح بها دون ذكر لحبيبتو.بهذا التضاد البنيوي ت٘كن الشاعر من التعبتَ عن مشاعر         

 1لال بضوء:ظوقد استفز ال-

ل وىي التي تٖجب من الشمس، كيف ظلبل: ىي في العادة الاماكن التي لا يبلغها الضوء جمع ظال      
 ىا الشاعر بضوء، ومن أين يبلغها الضوء؟فز يست

وىو )الضوء( وبهذا أحدث الشاعر ية مقطوعة بواسطة عنصر غتَ متوقع فظوىذه السلسلة الل       
 لصسده في الدخطط التالي: ة لنفسيتو الدضطربة وفكره الدشوش وم صورة واضحستضادا بنيويا عمل على ر 
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 استفز الظلبل                                              

 

 مركب فعلي                                               

 

 الفعل )استفز(            الفاعل )الضمتَ الدستتً أنا(         الدفعول بو )الظلبل(               

إن ىذا الا توازي بتُ الفعل )استفز( والدفعول بو )الظلبل( يتكفل بإبراز كلمة ما، وىذا يؤكد أنو         
 وبهذا تم خرق مبدأ اللغة.موجو إلى غاية خاصة، ويظهر ذلك في عدم التوافق بتُ التًكيب 

 :1عفوا، لأني قد نسيت سليقتي-

لراوزة تقضي  في ىذا البيت الشعري الضراف للشاعر عن الدألوف ففي عبارة )نسيت سليقتي(        
على الرتابة في السياق بفعل الطابع غتَ الدتوقع لذا من قبل الدتلقي فلفظة )سليقتي( غتَ متوقعة بعد عبارة 

 ية، فطرة الإنسان.جيقة ىي الطبيعة والس)نسيت( فالسل

 والتضاد ىنا وقع على مستوى الدفعول بو:
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 نسيت سليقتي                                              

 

 مركب فعلي                                                

 

 الدتصل التاء(       الدفعول بو )سليقتي(الفعل )نسى(          الفاعل )الضمتَ                   

عبارة )نسيت سليقتي( تضاد بنيوي )كناية( على أن الشاعر تعاظم بو الأمر حتى ت٘رد على فطرتو         
 الأولى وانسلخ من طينتو.

 :1ودعت للتو أيام العذاب-

)أيام(، وىنا عدم وقع التضاد البنيوي في ىذا الدقطع على مستوى الفعل )ودعت( والدفعول بو        
توافق في اجزاء ىذا التًكيب، لأن الأيام لا تودع فهذا تركيب جديد أتى بو الشاعر ليعبر عن فكرة خاصة 

 في لحظة معينة، وذلك يستلزم عليو خرق قواعد الكلبم:

 للتو أيام ودعت                                               

 

 مركب فعلي                                                 

 

 الدفعول بو )أيام(         )الضمتَ الدتصل تاء الدتكلم(  الفاعل     الفعل )ودع                  
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 1:عن فمي وأنا أفتش-

الدألوف وخرق القاعدة الاسنادية وذلك يظهر جليا في عبارة انزاح الشاعر في ىذا الدقطع عن         
 )افتش عن فمي( فكيف يفتش الإنسان عن فمو؟

فهذه الصورة المجازية تم فيها توليد تركيب غتَ مألوف وجديد لأن الحقيقة لا نبحث عن فمنا        
 عادة.

 :ا الدخططلصد الالضراف ىنا بتُ الفعل والدفعول بو ونمثل لو بهذ

 أفتش عن فمي                                                

 مركب فعلي                                                

 

 الفعل )أفتش(           الفاعل )الضمتَ الدستتً أنا(           الدفعول بو )فمي(            

 ثم.علفسو وما أصابو من خجل وارتباك وتن أراد الشاعر بهذا التضاد البنيوي أن يصف       

 2:وأنا الملم خيبتي -

حيث قال )ألدلم خيبتي( فهل الخيبة تلملم؟ وىل في ىذا البيت خالف الشاعر الدعتاد في الإسناد         
 يرغب الإنسان في لم خيبتو؟ رتٔا يلملم ضعفو أو بعض قوتو حتى يتستٌ لو الدضي قدما.
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العلبقات اللفظية وتشكيل فمن خلبل ىذه العبارة جعل الشاعر التًكيب يفيد مقدرتو على استبدال 
صورة يقتًن فيها المجرد بالدادي كما جسدت ىذه الصورة المجازية قدرتو على خلق العلبقات تتحرك 

 صل ذلك:تٓصوبتها الابداعية الفنية. وقع الالضراف على مستوى الدفعول بو )خيبتي( ولسططنا يف

 ألدلم خيبتي                                                 

 

 مركب فعلي                                               

   

 الفعل )ألدلم(         الفاعل )الضمتَ الدستتً أنا(     الدفعول بو )خيبتي(               

 .التضاد البنيويالى أراد الشاعر أن يقول لنا أنو منكسر لذلك لجأ       

 1ضحكت فأورقت البلاد: -

في ىذا البيت الشعري منافرة في العلبقات الاسنادية، اذ يتجلى ىذا الاختَ في )ضحكت فأورقت        
فأورقت  الشاعر وصف حالتو، حيث قال )ضحكت( أي أمطرتالبلبد( استعارة مكنية، التي لجأ إليها 

 بها الخضر والنبات... تالبلبد فنب

ىذا الاجراء اسند فيو الشاعر فعل الضحك للغيمة والغيمة في الحقيقة لا تضحك بل الانسان ىو        
الذي يدلك ىذه الصفة وقد أدت الدنافرة في الإسناد إلى رسم صورة حيث تبث الحركة والحياة والجماد 

 .وتٕعلو يحس ويضحك وينبض بالحياة
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وقع الالضراف ىنا أو التضاد البنيوي على مستوى الفعل الدتعدي )أورقت( ويتضح ىذا جليا في        
 الدخطط الدوالي.

 أورقت البلبد                                               

 

 مركب فعلي                                                 

 

 مفعول بو )البلبد(                فعل )أورق(           فاعل )التاء(                     

ث الحركة في ىذه الحياة فإذا فرح تفرح لو كل عيبالشاعر من خلبل قولو إلى أنو ىو من قصد         
 ضب غضب لو كل شيء في ىذه الدنيا.الدنيا وإذا غ

 1لا تحرج الزمن: -

الدقطع على مستوى الفعل )تٖرج والدفعول بو )الزمن((، لأن الزمن لا وقع التضاد البنيوي في ىذا        
يحرج، وىذا تركيب جديد أتى بو الشاعر فخرق الدألوف في اللغة ولنا أن نبتُ ىذا الالضراف في الدخطط 

 التالي:
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 تٖرج الزمن                                                 

 

 مركب فعلي                                                 

 

 مفعول بو )الزمن(    فعل )تٕرح(               فاعل )ضمتَ مستتً أنت(                     

يدر بو أن يكسوه من كل العطايا والختَات وأن يلبسو أحلى  أي أن الشاعر يريد من الزمان حتُ        
 الثياب وأن يشيد ذكراه.

 1:ت كتابتيأدو  -

 راد الشاعر في ىذا الدقطع أن يشبو كتابتو بالدؤودة على سبيل الاستعارة الدكنية.أ      

في الدهد وىي لا التي يدفنها بيده  ؤودةو ( بالدلأموآو يشبو الشاعر كتاباتو وىي )قصائده التي فيها أحلبمو 
 دت(أفعل )و التزال وليدة فحذف ىذا الاختَ وترك قرينة تدل عليو وىي 

 :وقع الالضراف على مستوى الدفعول بو )كتابتي(
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 دت كتابتيأو                                                

 مركب فعلي                                                

 

 فعول بو )كتابتي(الدفاعل )ت(                    ال      د(           أفعل )و ال                   

ذه الكتابة، ىسببو لو تفهذا يعتٍ أن الشاعر رتٔا يخاف من العار الذي سيلحقو أو الأذى الذي ست       
 وتصرح دون منادي ولا لريبفيكتب مشاعره ويحرق قصائده وتظل حبيسة في نفسو تتأرجح 

 :1يولد الشوق طفلا خديجا -

 أي يولد قبل أوان وضعو، فالخديج في اللغة الذي يولد قبل ت٘ام أيام الحمل.        

أي قد يولد الشوق قبل أوانو على سبيل الاستعارة الدكنية حيث شبو الشوق بالجنتُ، فحذف الدشبو بو 
 الولادة.)الجنتُ( وأبقى لازم من لوازمو وىي 

لزكومة كما أشرنا وىذا رتٔا دل على أن مشاعر الشاعر ليس لذا زمن لزدد فهي خاصة ولشيزة         
 بالزمن النفسي وقع التضاد البنيوي ىنا على مستوى الفاعل )الشوق( وىذا الدخطط يبرز لنا ذلك:
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 يولد الشوق طفلب                                             

 مركب فعلي                                               

 

 فعول بو )طفلب(الدفاعل )الشوق(                  الفعل )يولد(               ال                

ىنا يشتَ الشاعر إلى أنو يشتاق إلى حبيبتو ويحن اليها وىذا من خلبل قولو )يولد الشوق طفلب        
 .شتاق إليها قبل أوان الشوق(خديجا أي ي

 مركب اسنادي فعلي مع )إضافي+ وصفي(-ج

 1تجففه روحي القاحلة:-

للقاعدة الاسنادية لأن  اأحدث الشاعر في عبارة )تٕففو روحي القاحلة( الضرافا في السياق، وخرق       
في حقيقة الأمر الروح لا تٕفف ولكن الدناديل ىي التي تٕفف وبالتالي فقد شبو الشاعر الروح بالدنديل 
وذكر الدشبو )الروح( وحذف الدشبو بو )الدنديل( وأبقى على لازمة من لوازمو وىي التجفيف وذلك على 

 سبيل الاستعارة الدكنية.

لى مستوى الفاعل، إن ىذا اللون من التصوير أبرز الدعتٌ في صورة جميلة تٕعل وقع التضاد ىنا ع      
 وفاه.أحساس و إالقارئ يحس تْال الشاعر أكمل 
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 ونمثل ذلك تٔخطط بسيط على ىذا النحو:

 القاحلة             تٕففو روحي                                     

 كب وضعيمر مركب فعلي                                                

 

 القاحلة       )الضمتَ الدتصل بالذاء(    الفعل )تٕفف(  الفاعل )روحي(       الدفعول بو 

 متنا خيوط الأماني   يفكم ت -

 1ا رؤى "المرجلة":نوكم يتمت

والآمال قد تٕعل الشخص يعيش في عالم الدتيم: ىو العاشق والمحب والولذان. والاماني والأحلبم        
 وردي في داخلو، ولكن قد يقهره ويصدمو ويخبئو الواقع الدر الذي يحطم كل ما بناه في لحظة واحدة.

لذلك الشاعر قال في الشطر الثاني، وكم يتمتنا رؤى الدرجلة، واليتم: ىو الفقد وىو يحمل معاني         
عد أن نسج الأحلبم تٓيوطها الوردية حبا، فرقتنا رؤى الدرجلة، والدرجلة: الوحدة والحاجة والحزن والغربة، فب

 الالضراف في ىذا الدقطع الشعري: ومن خلبل الدخطط الدوالي نبتُ موضع، الرجولة والشجاعة ادعاءىي 
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 1يمتنا خيوط الأمانيت                                             

 خيوط الأماني                                      طا خيو نمتتي                        

 

 مركب اضافي                                         مركب فعلي                        

 

 ضاف اليو         الد          ضافالد                     الدفعول بو     الفاعل          فعل ال             

      ()الأماني           )ضمتَ متصل نون الدتكلمتُ(  )خيوط(   )خيوط (      )تيمتنا(              
                                 

صية رائعة تلخص قصة حبو الفاشلة والتقابل كان بتُ يوضعنا الشاعر أمام صورة فنية تشخ        
 (خيوط الأماني، يتمتنا رؤى الدرجلة )تيمتنا

 2:براءتيفي غمرة الأشواق خنت  -

)خنت  شاعر عن الدألوف، ذلك يتضح من قولولواضحا ل في ىذا البيت الشعري لصد خروجا       
عن تأنيب الضمتَ والتقدم في السن والتجاوز والتخلي عن بعض الدبادئ  براءتي( وىي عبارة عن كناية

سنورده الدفعول بو و)الدضاف والدضاف إليو(، الذي والاخلبق الثابتة، حيث أن التضاد وقع على مستوى 
 في الدخطط التالي:
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 نت براءتيخفي غمرة الأشواق                                       

 خنت براءتي   غمرة الأشواق                                                        

 مركب فعلي                            ضافي             مركب ا                   

  مفعول بو       الفاعل        الفعل                          ضاف اليو الد     ضافالد           

 )براءتي(   ت(ضمتَ متصل )خان(    )                    )الأشواق(          )غمرة(             

و زاخرا بالجماليات الفنية التي أسلوبإن حسن ىذا التصوير يجعل من لغة الشاعر لغة عالية وجعل       
 .ة القارئت٘كن من استمال

 1لبس المكان عباءة الشيطان: -

للقاعدة الاسنادية، فقد وقع  اأحدث الشاعر في عبارة )لبس الدكان عباءة الشيطان( انزياحا وخرق       
الالضراف على مستوى الفاعل )الدكان( وعلى مستوى الدضاف إليو )الشيطان(، ففي عبارة )لبس الدكان( 

ذف الدشبو بو )الانسان( لإنسان فذكر الدشبو )الدكان( وحبااستعارة مكنية حيث شبو الشاعر الدكان 
وأبقى على قرينة تدل عليو وىي )اللبس( وىذا للدلالة على اللبس والالتباس والايغال في الظلمة والظلبل 

أما في عبارة )عباءة الشيطان( فمن قال أن الشيطان لو عباءة فالعباءة لباس أىل الدين والتقوى ولعل 
 .أصلبإبليس الذي خلق من نار ليس لو عباءة 

والتضاد البنيوي في ىذا الدقطع الشعري اتى في تركيبتُ تركيب فعلي )لبس الدكان( وتركيب اضافي         
 لذلك: ىذا الدخطط ت٘ثيلفي )عباءة الشيطان(، و 
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 لبس الدكان عباءة الشيطان                                         

 عباءة الشيطان                       لبس الدكان                               

  مركب اضافي                         مركب فعلي                             

 

                           مضاف اليو          مضاف بو       الدفعول         الفاعل          لفعلا              
 )الشيطان(             )عباءة(     )عباءة(        )الدكان(                     )لبس(  

 لبلةظظلمة والالرمى الشاعر من خلبل ىذا التضاد البنيوي إلى توغلو في         

 1لاب:ترشف الأشعار شاي الاست-

في ىذا البيت استعان الشاعر بالاستعارة الدكنية وذلك في عبارة )تشرف الاشعار( ليصف حزنو        
وأسفو الشديد لدا وصل إليو الشعر والشعراء اليوم، فالأشعار لا ترشف بل ىم الشعراء ولا يوجد ىناك 

فالشعراء يرشفون أشعار الذل والاستلبب والغياب الثقافي وفي ، شاي الاستلبب وإنما يوجد شعر استلبب
الالضراف من وصف ما ت٘كن بهذا  استلبب( –ترشق( )الشاي  –ىذا البيت قابل الشاعر بتُ )الأشعار 

وصل إليو الشعر وحال الشعراء في صورة جميلة وواضحة تنم عن عبقرية الشاعر وسعة خيالو وقدرتو على 
 .التلبعب بالألفاظ وبالتالي فمن السهل عليو التأثتَ في القارئ

 تضاد بنيوي نظهره في الدخطط: يتجلى لنا  ريعمن خلبل ىذا الدقطع الش
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 ترشف الأشعار شاي الاستيلبب                                    

 

 شاي الاستلبب               اي      لشترشف الأشعار ا                         

 

 مركب فعلي                            مركب اضافي                              

 

 الدضاف إليو           الدضاف    الدفعول بو            الفاعل           الفعل               

 )الاستيلبب(      )شاي(       )شاي(              )الأشعار(        )ترشف(              

 أراد الشاعر من خلبل ىذا التضاد البنيوي أن يصف حالو الحزين وأسفو الشديد       

 1:ضباب ضحكات الأمس غطاها

 قابل الشاعر في ىذا البيت بتُ )ضحكات الأمس( و )غطاىا ضباب( ففي ىاتتُ العبارتتُ        
 تضاد بنيوي والضراف على مستوى الدألوف من الكلبم.
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 لتضاد البنيوي في الدخطط التالي:لصسد ىذا ا

 ضحكات الأمس غطاىا ضباب                               

 غطاىا ضباب         س                   ضحكات الأم              

 مركب فعلي                 مركب إضافي                                

 فعول بو الد      فاعل ال            فعلال       ضاف اليو الد           ضاف الد         

 )ضمتَ متصل ىاء(  )ضباب(         )الأمس(     )غطى(             )ضحكات(         

 حاول الشاعر من خلبل ىذا التضاد البنيوي أن يبتُ حزنو الشديد.       

 وفي البيت التالي لصد تضاد بتُ كلمتتُ من الناحية الدعنوية:-

 لي غربة                  ارسما يا صديقيَّ -

 1ياتي كل ما لذ وخابخفي  

الشاعر عن الدعتاد والدألوف من الكلبم في ىذا البيت في عبارة )ما لذا و خاب( ففي ىذا خرج        
السياق وبعد ما لذا يتوقع القارئ الفعل )طاب( ولكن الشاعر تٗطى الدثل أو القول وبدل الفعل )طاب( 

 بالفعل )خاب( وبهذا ما يخيب ما يتوقعو أي قارئ.

دليل على قصر السعادة وسرعة انقطاع اللذة والشعور بالدرارة فالذي الشاعر بهذا التضاد  ةاستعان        
يفكر في اللحظة القادمة وينسى الاستمتاع باللحظة التي ىو فيها يكون مصتَه الخسران والدرارة ولقد دفع 

 ىنا في ىذا الدقطع على مستوى الفعل )خاب(. الالضراف
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 ملخص الفصل

بعدما تناولنا التضاد البنيوي في ديوان ما لذا وخاب للشاعر يوسف بديدة بالشرح والتحليل لضاول الان 
 أن لضصي ما توصلنا إليو من تضادات بنيوية في الديوان 

 الضرافات موزعة  على الديوان وىي كما يلي : 6ففي الدركب الإسنادي الإسمي البسيط لصد  

 لضن الفراشات  -

 الشعر عذب  -

 أنا نافورة -

 العمر لحظة  و)الدىور ثواني( -

 قلمي يئن-

 أنا من تٖدى 

أما في الدركب الإسنادي الإسمي الدركب فقد قسمنا ىذا العنصر إلى أربعة أقسام فرعية تبعا لتموقع التضاد  
 البنيوي في الأبيات وىي :

الصوت –حميمية قبلبتي –الخضر حمر الخطوط -تضادات بنيوية وىي: 5مركب إسنادي وصفي :وبو -1
 الزمن الدسافر–أنا شراع بائس -الدخبأ

إليو   والدضاف الدضافتضادا بنيويا على مستوى  11وفي ىذا الدركب لصد  مركب إسنادي اضافي:-2
 –نبض شارعنا  -مزىريات الدتٌ  –غيمة الأمس –خلف الريح -وردية الأمس –بقايا الأمس  -وىي :

 مصافحة الجدار  –موج الوسامة  –شاطئ الأحزان  –شرايتُ الحديد 
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اد البنيوي في ىذا العنصر  يكون على مستويتُ هما )الصفة ضفالت مركب إسنادي وصفي مع إضافي:3
ظلم  –منحلة  عقود الخوف -الضرافات وىي : 5إليو( ولقد عثرنا على  والدضاف والدضافوالدوصوف 

 في خصر أيامي السقيمة  –تي مسائي مرىق أنا الدغرور تٖت مظل –ألوانها العادلة 

 في خصر  -مركب إسنادي حرفي :ويندرج في ىذا العنصر نموذج واحد وىو : -4

يتبتُ لنا من خلبل ىذا أن الشاعر قد استعمل التضاد البنيوي في جميع الدركبات الاسنادية وكان الحظ 
منو ورتٔا ىذا يعود إلى التناسب  نموذج 11الأوفر في الاستعمال  للمركب الاضافي حيث أنو وضف 

 الشاعر  فاستغلوإليو  والدضاف الدضافالذي أحسو الشاعر بتُ 

 وفي الدركب الإسنادي الفعلي فقد قسمناه إلى :

–كفرت حروفي   –تضادات بنيوية وىي :سيأتي سيمضي  6مركب إسنادي فعلي لفعل لازم :وفيو -1
 ئل الإخفاء ذبح الزمان يتضا –ذاب الصقيع  –بكت القضية 

 -اعل والدفعول بو : فالضراف على مستوى الفعل وال 11مركب إسنادي فعلي لفعل متعدي :وقع -2
ألدلم  –أفتش عن فمي  –ودعت لتو أيا العذاب  –نسيت سليقتي  –استفز الظلبل  –أغازل التلة 

 يولد الشوق طفلب  –دت كتاباتي أو  –تٖرج الزمن –أورقت البلبد -خيبتي 

استعمالات الشاعر للتضاد البنيوي  6ويندرج تٖتو  إسنادي فعلي مع )اضافي ووصفي(:مركب  -3
 وىي:

لبس الدكان عباءة  –غمرت الأشواق خنت براءتي  –يتمتنا خيوط الأماني  -تٕففو روحي القاحلة  
  .ضحكات الأمس غطاىا ضباب -  الاستيلببترشف الأشعار شاي  –شيطان 
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بالدركبات الفعلية لفعل  شيءفي الدركبات الإسنادية الفعلية استعان أكثر نستنتج من ىذا أن الشاعر 
 متعدي 

 كما أننا عثرنا على تضاد معنوي في الديوان قد استعملو الشاعر وىو :) ما لذا وخاب (

وظف الشاعر التضاد البنيوي  بكثرة في ديوانو على كل الدستويات ثم قام بتوزيعها عليو ويعود ىذا 
إلى جودة ىذا النوع من الأساليب في التعبتَ وقدرتو على التصوير  كما أن ىذا  للبلضرافاتالتوظيف  

يجعل للعبارة عدة معاني لزتملة وىو أيضا يدكن من انشداد القارئ  ويؤثر عليو ويثتَ فيو  سلوبالأ
 .انفعالات وانطباعات لستلفة  كما أنو يوسع اللغة

  تضادات بنيوية في الجدولتُ التاليتُ:ولنا أن لضصي ما توصلنا إليو من 

الدركب الاسنادي 
 الدركب الاسنادي الاسمي الدركب الاسمي البسيط

6 
 مركب حرفي وصفي-+مايضافي-م مركب ايضافي مركب وصفي

5 11 5 1 
 

 مركب اسنادي فعلي لفعل لازم
مركب اسنادي فعلي لفعل 

 متعد  
–اسنادي فعلي -م

 اضافي+وصفي
6 11 6 

 



 
 الخاتمة
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ليوسف بديدة الذي قمنا فيو باستخراج التضادات البنيوية  وخاب " بعد جولتنا في ديوان "ما لذ  
 لها في ديوانو انتهت بنا ىذه الدراسة إلى مجموعة من النتائج ومن أهمها: والبحث عن توظيف الشاعر

 ري وإنتاج الدلالة الأدبية ،كما يجعل النص الأدبي و الشع يف العنصرثالتضاد على تك يعمل
 معانيو.لتعدد القراءات ،كما يكسبو سمات جمالية  تقوي  حافلا بالشعرية وقابلا

 إلى التغلغل في أعماق النص من أجل  التضاد البنيوي من أىم الظواىر الأسلوبية التي تدفع
 الوصول إلى الدلالة الخلفية.

  وىذا مما يضفي  ،ةني جديدة وعلى معاني قديمة مألوفالبنيوي على صياغة معايعمل التضاد
 لكان الأدب جامد. الانحرافواسعة  فلولا  انفتاحااللغة الشعرية  ويجعلها أكثر  على
  نو من إحداث والدلالات في أشعاره تدك   والاستعارات شبيهاتللت الشاعر استعمالاتإن

 المتعة في النص.
  ي في ديوان يوسف بديدة لم ينحصر على مستوى واحد من المركبات الإسنادية  التضاد البنيو

 .وإنما شمل كل المستويات لكل المركبات الإسنادية )الفعلية والإسمية(
  وانفعالاتوفي الديوان تدكنَا من الكشف عن مشاعر الشاعر   للانحرافاتمن خلال تحليلنا 

 التي كان يكتمها في نفسو.
 فالتشبيو  الانزياحما يقول البلاغيون لا تخلو  حياة الإنسان منذ الأزل من وخلاصة القول ك

ل في الصرف والتقديم والتأخير في النحو أيضا من و والعد الانزياحمن مظاىر  هرمن مظ والاستعارات
  زياحات.انفاللغة كلها  ،الانزياحمظاىر 



 

قائمة المصادر 
 والمراجع
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 : دراسة الكتابأولا:  

 التعريف بالكاتب: -1

تربى وتعلم في الرقيبة ،تحصل على  بالوادي، 2532جوان  21ولد الشاعر يوسف بديدة في 
،كما تحصل على  1001ثم 2551 موالعلوم السياسية عا الآدابتخصص   البكالورياشهادة 

،كما تحصل على الداجستتَ في 1002بالدركز الجامعي بالوادي عام  وآدابها في اللغة العربية الليسانس
،كما 1005ماي  21في  بباتنةالأدب العربي الحديث تخصص الشعرية العربية بجامعة الحاج لخضر 

 باتنةتحصل أيضا على شهادة الدكتوراه في الأدب العربي الحديث ،تخصص الأدب العربي من جامعة 
 وىي موسومة 6جمالية التوازي في شعر نزار قباني. 1021جانفي  21وقد نوقشت في 

 المسار المهني:

 21إلى غاية  2552سبتمبر  20من  الابتدائية الددرسةعمل الشاعر يوسف بديدة أستاذا في 
 -1004، كما عمل كأستاذ مؤقت بالدركز الجامعي بالوادي خلال الدوسم 1020ديسمبر 
، وفي الجامعة درس عدة 1020ديسمبر 21واد منذ، وعمل أيضا أستاذ دائم بجامعة ال1005

مناىج التحليل والأدب الجاىلي وغتَىا من الدقاييس ولدى شاعرنا عدة  السيمياء،-مقاييس منها 6 
 ثجماليات التكرار في شعر سليمان جوادي، كما قام بعدة أبحا مداخلات علمية نذكر منها6

 ناد .سيميائية الدطالع في شعر علي عرات منها 6و ومنش
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 وصف الكتاب -2

الكثتَ من الكتب والدواوين  أبدع العديد من الشعراء في نظم قصائد متنوعة وتوفتَ         
ليعبروا فيها عن حالتهم النفسية والمجتمع الذي يعيشون فيو وغتَىا من الدوضوعات ولعل من بتُ ىذه 

ىو لزل دراستنا، وبو عدة قصائد كلها الدواوين ديوان "يوسف بديد" بعنوان "ما لذا وخاب" والذي 
تدور حول  الشاعر وحياتو وعن لرتمعو الذي يعيش فيو فما ىي ىذه القصائد  وماىي أىم 

 الدوضوعات التي تطرق إليها ؟ وماذا كانت تحمل ىذه القصائد في طياتها؟

 الوصف الخارجي -

رطب ، أما لونو فيختلط  حجم الكتاب من  القطع الصغتَ ،غلافو من النوع العادي ذو ملمس 
بتُ اللون الأصفر والأخضر والبرتقالي  والأبيض وىي مضيئة واجهتها بها شمس ساطعة ىذه في 
الواجهة الأمامية وبها من الأعلى شريط بالون البتٍ كتب عليو مدرية الثقافة لولاية الوادي أما في 

البتٍ وكتب فيو عنوان الديوان "ما  الوسط فيها عدة مربعات تحت بعضها البعض  الدربع الأول بلون
لذا وخاب" لرموعة شعرية أما الدربع الذي تحتو مؤطر بالأحمر بو منظر طبيعي لغروب الشمس على 
البحر ويليو مربع صغتَ باللون البرتقالي وتحتو مربع أكبر منو باللون الأصفر ويلتصق بو مربع آخر 

ع باللون البرتقالي كتب اسم الكاتب "يوسف بديد"، آخر الواجهة توجد مرب باللون البنفسجي أما في
بتٍ ، ويوجد فيو عنوان "بهذا الكتاب "وفي اليسار تحت ىذه الأسطر   أما خلف الكتاب فكان لونو

"مدرية الثقافة لولاية الوادي ،أما في الأسفل على يدتُ كتب  "د.حسن مرموري كتب اسم من كتبها
وتحتها بطاقة بيضاء رسمت عليها خطوط عمودية أما  1021-2111القانوني 6والسنة  الإيداععليو 

في جهة اليسار فقد رسمت عليها رمز مدرية الثقافة وبجانبها مدرية الثقافة  لولاية الوادي 
  dcultur39@gmail.comوالإمايل011114355والفاكس 011114415والذاتف

معي ، الودي ، الطبعة أما صاحب ىذا الكتاب ىو "يوسف بديدة" حي الشط قرب الحي الجا
 صفحة. 11بلد النشر الوادي ،عدد الصفحات  ،مطبعة مزوار،1021الأولى 
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 الوصف الداخلي -

 "إلى الأقمار لدا يحن وقت بزوغها". استهل الكاتب كتابو بإىداء كتب فيها

 أما بالنسبة لمحتوى ىذا الكتاب فهو يحتوي على ستة عشرة قصيدة فالقصيدة الاولى بعنوان"  
"تحدث فيها عن الدآسي التي يعانيها في بلاده وأنو كل الحريات الدباحة في العالم  حادي الكيس لىا

تحدث فيها عن مدى حبو وشوقو لحبيبتو دون أن  "بريء" لزرمة في بلاده أما القصيدة الثانية بعنوان
رى أنو في فوضى "سيأتي الدساء" من خلال قول الشاعر ىنا ن يصرح بها والقصيدة الثالثة تحت عنوان

نفسية تدنعو الإحساس بالوقت وأنو لا يعرف سيأتي أم سيمضي وجاء في العنوان الدوالي للقصيدة 
سليقتو أي نسي ما كان عليو  ىنس "شكرا" وخرج فيها عن الدألوف حيث أن الشاعر الرابعة  بعنوان

توديعو لأيام العذاب  وبدأ  "ورقة مغتًبة " وتحدث فيها عن  أبائو وأجداده وتلاه عنوان القصيدة
يات" وتحدث فيها الشاعر ىنا عن ا"أسئلة البد صفحة جديدة من حياتو أما القصيدة الدوالية د عنوانها

"تحدث  "إلى سعاد تستوي لو أبدا  دائمًا تعاكسو والأخرى بعنوان شبهها بالخصر وأنو لا أيامو وقد
 وتعلثم أمامها أما القصيدة الأخرى عنوانها اكوارتبيجري لو من خجل  الشاعر ىنا عن حبيبتو وما

"رسالة لم تكتبها جلنار" عن  "تائو" تحدث فيها عن الغربة أما القصيدة التي تليها فجاءت بعنوان
حبيبتو وجعل فيها الدمع يحرق من كثرة الحزن وأنو جعل الجدار يصافح والقصيدة التالية "كمكمات" 

 "الصوفيات جعل الجامد يتحرك أما القصيدة الأخرى عنوانها جعل  الدوج فيها يرقص من الفرح أي
ي أنها ر "تحدث فيها عن حتَتو في ىذه الحياة أما القصيدة الدوالية "سنونو" تحدث فيها عن أيام الزى

مرة واحدة" يقول الشاعر ىنا أن  تغرد كالسنونو وكيف ذىبت قبل الآوان أما القصيدة التي تليها "ولو
ستَ في دمو عرينا أما  العنوان الأخر "أضداد" يقول الشاعر فيها عن مدى ضياعو الزمن يخجل أن ي

"دموع وقلوع" عبر فيها الشاعر كيف تعبر دموعو عن أوجاعو   في ىذه الحياة والقصيدة الدوالية بعنوان
 نشعر بو. "يقول فيها أن الزمان يجري حتى يكاد أن لا "حديث الدونولوج الأختَ والدوالية
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عليو نستنتج أنو تحدث في  والاطلاعلذذا الديوان  قراءتنافي الأختَ نستنتج من خلال و     
عات لستلفة تعبر عن الشاعر  وأحوالو وظروفو في ىذه الحياة ولكن الشاعر ىنا تحدث بذاتية و موض

 أنو غامض جدا لشا أدى بنا إلى صعوبة شرحو. وترك الدوضوعية ،كما

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 الملاحق

 

89 
 

 دالأبيات الشواه

 إلى حادي الكيس:-

 الخطوط الخضر حمر في بلادي

 ليس عندي من بقايا الأمس غتَي 

 والرؤئ...وردية الأمس

 بريء:-

 وخلف الريح أغنية 

 عقود الخوف منحلة

 مكابرة بلا ذلة

 سيأتي المساء:-

 سيأتي سيمضي

 فقد يولد الشوق طفلا خديجا

 وقد أستفز الظلال بضوء 

 تجففو روحي القاحلة 

 ألوانها العادلة فيا ظلم

 فنحن الفراشات في جهرنا وفي سرنا لذة سافلة

 أنا من تحدى البلابل يوما 
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 ولكنتٍ ىنة للبلبلة 

 فكم تيمتنا خيوط الأماني 

 وكم يتمتنا رؤى الدرجلة

 حميمية قبلاتي ولكن 

 إذا ما انتفضت أنا القنبلة

 شكرا...:-

 حيث الدكان يستَ خلف زماني 

 واني العمر لحظة والدىور ث

 في غمرة الأشواق خنت براءتي

 عفوا،لأني قد نسيت سليقتي 

 لبس الدكان عباءة شيطان

 حيث الأنا الدغرور تحت مظلتي

 والنرجسية أصبعي ولساني  

 الشعر عذب يا حبيبتي عندما

 يتضاءل الإخفاء بالإعلان

 قولوا بأني قد وأدت كتاباتي

 أنا مذ عرفت الله في عليائو
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 بالبلاغ القانيكفرت حروفي 

 فإذا الدنام إشارتي وبناني 

 ورقة مغتربة:-

 مزىريات الدتٌ في بيتنا 

 ودعت للتو أيام العذاب

 ترشف الأشعار شاي الاستلاب

 يا صديقي مسائي مرىق 

 ضحكات الامس غطاىا ضباب

 يا صديقي أنا نافورة 

 يا صديقي أرسما لي غربة 

 في خيالي كل ما لذّ وخاب 

 أسئلة بدايات:-

 في خصر أيامي السقيمة 

 بكت القضية 

 إلى سعاد:-

 وأنا أفتش عن فمي

 وأنا ألدلم خيبتي
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 قلمي يئّن ولا مداد

 ضحكت فأورقت البلاد

 رسالة لم تكتبها جلنّار:-

 الدمع يحرق خدىا

 رفضت مصافحت الجدار

 كمكمات:-
 بالرقص في موج الوسامة والصبابة

 ولو لمرة واحدة:-
 ما قيمة الصوة الدخبأ في الحناجر 

 لاتحرج الزمن الدسافر في دمي
 ما زال يخجل أن يستَ بلا ستائر

 المنولوج الاخير: حديث-
 فأنا شراع بائس 

 لي كل ما ذبح الزمان  
 من الوريد ... إلى الوريد

 لي نبض شارعنا شذا
 في شرايتُ الحديد

 أسفي يبرعم وردة 
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