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 :مقـــدمــة
النخمة مف أبرز الرموز الطبيعية والثقافية التي ارتبطت بحياة الإنساف العربي عامة،      

تتجاوز كونيا شجرة مثمرة إلى والإنساف الصحراوي خاصة، لما تحممو مف دلالات عميقة 
كونيا علامة عمى الاستقرار والخصب والصبر والعطاء. وقد اكتسبت النخمة في منطقة وادي 
سوؼ مكانة متميزة، إذ لـ تكف مجرد عنصر مف عناصر البيئة، بؿ شكّمت ركنا أساسيا في 

وعلامة دالة عمى  الحياة اليومية لمسكاف، ومصدرا لمعيش، ووسيمة للادخار، ومجالا لمتكافؿ،
 .اليوية المحمية

الشعبي السوفي بالذاكرة الجماعية، فحضرت في  ارتبطت النخمة في المخياؿ حيث     
العادات والمواسـ والحرؼ والأمثاؿ والحكايات، كما وجدت طريقيا إلى الشعر الشعبي الذي 
عبّر عف علاقة الإنساف السوفي بأرضو وواحتو ونخيمو. فالشعر الشعبي السوفي لا ينفصؿ 

مية، ومف تفاصيؿ المكاف الصحراوي عف بيئتو، بؿ يستمد لغتو وصوره ورموزه مف الحياة اليو 
بما فيو مف قسوة ومقاومة وجماؿ. لذلؾ كاف التغني بالنخيؿ في ىذا الشعر تعبيرا عف التغني 

 .بالحياة ذاتيا، وعف تقدير الإنساف لمشجرة التي منحتو الغذاء والظؿ والعمؿ والكرامة
ث الشعبي المحمي في عمى جانب ميـ مف التراودراسة الموضوع لو اىمية حيث يركز     

وادي سوؼ، وىو جانب لـ ينؿ العناية الكافية مقارنة بموضوعات أخرى في الأدب الشعبي. 
فدراسة النخمة في الشعر الشعبي السوفي لا تعني دراسة نبات أو محصوؿ زراعي فقط، بؿ 

الية التي تعني البحث في شبكة مف الدلالات الاجتماعية والثقافية والدينية والاقتصادية والجم
أبعاد التغني «  تشكمت حوليا في الوعي الشعبي. ومف ىنا جاءت ىذه الدراسة الموسومة بػ

محاولة لمكشؼ عف »  بالنخيل في الشعر الشعبي السوفي: نماذج من شعراء وادي سوف
 .ىذه الأبعاد، وتحميؿ كيفية حضور النخمة في نماذج مف الشعر الشعبي السوفي

 ختيار ىذا الموضوع جممة مف الأسباب، مف أىميا:وقد دفعتنا إلى ا    
المكانة الكبيرة التي تحتميا النخمة في حياة سكاف وادي سوؼ، والرغبة في إبراز حضورىا -

 في الشعر الشعبي المحمي



 مقذمة

 ب 

 محاولة جمع بعض النماذج الشعرية وتحميميا تحميلا موضوعاتيا وفنيا.-
الموضوع يتيح فرصة لمربط بيف الأدب والبيئة والمجتمع، ويكشؼ كيؼ تتحوؿ الشجرة في  -

 .النص الشعبي مف عنصر طبيعي إلى رمز ثقافي وجمالي
 :وانطلاقا مف ذلؾ، تسعى ىذه الدراسة إلى الإجابة عف الإشكالية الآتية     

السوفي، وكيف عبّر شعراء وادي ما الأبعاد التي اتخذىا التغني بالنخيل في الشعر الشعبي 
 سوف عن مكانة النخمة في الحياة الاجتماعية والثقافية والدينية والاقتصادية والجمالية؟

 :وتتفرع عف ىذه الإشكالية مجموعة مف الأسئمة، منيا
  ما مفيوـ النخيؿ؟ وما علاقتو ببيئة وادي سوؼ؟ 
 والجمالية؟  ما المقصود بالشعر الشعبي السوفي؟ وما خصائصو الفنية 
  كيؼ حضرت النخمة في الشعر الشعبي السوفي بوصفيا رمزا اجتماعيا وثقافيا؟ 
  ما الدلالات الدينية والاقتصادية والثورية والجمالية التي حممتيا النخمة في نماذج مف شعراء

 وادي سوؼ؟ 
 ويوثقيا  إلى أي مدى استطاع الشعر الشعبي السوفي أف يحفظ علاقة الإنساف السوفي بالنخمة

 شعريا؟ 
مكانة النخمة في الشعر الشعبي السوفي، والكشؼ عف الأبعاد  واليدؼ مف دراستنا اظيار    

المختمفة التي حمميا التغني بيا، مع تحميؿ بعض النماذج الشعرية التي جعمت مف النخمة 
ء وادي كما تيدؼ إلى التعريؼ ببعض شعرا ،رمزا لمعيش والكرـ واليوية والمقاومة والجماؿ

ظيار علاقة الشعر الشعبي بالبيئة المحمية،  سوؼ الذيف استحضروا النخمة في أشعارىـ، وا 
 .باعتباره مرآة صادقة لحياة المجتمع وقيمو وتصوراتو

ولا ندّعي السبؽ المطمؽ في ىذا الموضوع، فقد سبقتنا دراسات تناولت الشعر الشعبي 
بعاد الاجتماعية في الشعر الشعبي السوفي، السوفي مف زوايا مختمفة، منيا ما اىتـ بالأ

ومنيا ما درس النزعة السياسية والوطنية، ومنيا ما تناوؿ بعض الشعراء الشعبييف في 
المنطقة. غير أف ىذه الدراسة تحاوؿ التركيز عمى موضوع النخمة تحديدا، بوصفيا محورا 
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مالي، وىو ما يمنح البحث دلاليا يجمع بيف الاجتماعي والثقافي والديني والاقتصادي والج
 ومف بيف الدراسات نذكر: خصوصيتو

صورة النخمة ورمزيتيا الثقافية في الشعر الشعبي بواحات "، المعنونة بػ الأولىالدراسة *
، فقد نظرت إلى النخمة مف زاوية رمزية وثقافية أوسع، إذ اعتبرتيا "الجنوب الشرقي الجزائري

مف أىـ عناصر الطبيعة في الجنوب الجزائري، ورمزا للأصالة والانتماء والذاكرة الشعبية. 
وتفيد ىذه الدراسة بأف الشعراء الشعبييف لـ يذكروا النخمة وصفا عابرا، بؿ خمّدوىا في صور 

ة بحياة الواحات وعاداتيا ووجداف سكانيا. لذلؾ تُعد ىذه الدراسة ورموز متعددة لأنيا مرتبط
 .سندا ميما لفيـ التغني بالنخيؿ بوصفو تعبيرا عف اليوية الواحية والارتباط العميؽ بالمكاف

صباح لمباحثة  "البناء الفني في الشعر الشعبي بوادي سوف"بعنواف *الدراسة الثانية: 
النخمة وحدىا، لكنيا ميمة لأنيا تدرس الشعر الشعبي  ، وىي دراسة لا تركّز عمىبيشي

السوفي مف جانبو الفني والجمالي، مف خلاؿ المغة الشعرية، والصورة الفنية، والإيقاع، 
والتكرار، وكيؼ يستمد الشاعر الشعبي صوره مف واقعو الاجتماعي والبيئي. وتفيد ىذه 

ـ الطريقة الفنية التي يحوّؿ بيا الشاعر لأنيا تساعد عمى في التغني بالنخيلالدراسة موضوع 
السوفي عناصر البيئة، ومنيا النخمة، إلى صور شعرية ورموز دالة عمى اليوية والحياة 
والذاكرة المحمية. لذلؾ يمكف توظيفيا كدراسة داعمة لتحميؿ الجانب الفني والجمالي في 

 النخي حضور النخمة داخؿ الشعر الشعبي السوفي، لا كدراسة مباشرة في
وقد اقتضت طبيعة الموضوع تقسيـ البحث إلى مقدمة ومدخؿ مفاىيمي وفصميف     

مفيوـ النخيؿ لغة واصطلاحا، وأصولو ومنشأه، ثـ  وخاتمة. تناولنا في المدخؿ المفاىيمي
مفيوـ الشعر الشعبي السوفي وخصائصو، مع التعريؼ ببعض نماذج شعراء وادي سوؼ، 

 .المنطقة وعلاقة الإنساف السوفي بووالوقوؼ عند تاريخ النخيؿ في 
البعد  الأبعاد الاجتماعية والثقافية، وتناولنا فيو :أما الفصؿ الأوؿ فجاء بعنواف    

الاجتماعي لمنخمة مف حيث كونيا مصدرا لمعيش والادخار والتكافؿ والأمف الاجتماعي، ثـ 
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البعد الثقافي مف خلاؿ علاقتيا بالمباس والأدوات اليومية وأنواع النخؿ ومستحضراتو كالميؼ 
 .والسعؼ والجريد والخوص، إضافة إلى دورىا في تشكيؿ اليوية الثقافية السوفية

البعد الديني والاقتصادي والثوري والجمالي، وخصصناه  :لفصؿ الثاني فجاء بعنوافأما ا    
لدراسة حضور النخمة في القرآف الكريـ والحديث النبوي، ودلالات الغرس والعمؿ الزراعي، ثـ 

عدىا الاقتصادي مف خلاؿ التجارة والادخار ومواجية التبعية، كما تطرقنا إلى تناولنا بُ 
د الثوري والبعد الجمالي بوصفيا رمزا لمصمود والعطاء والجماؿ في المخياؿ حضورىا في البع
 .الشعبي السوفي

وللإجابة عف إشكالية البحث اعتمدنا عمى المنيج الوصفي التحميمي، إذ كاف الوصؼ    
، بينما اعتمدنا مناسبا لتقديـ المفاىيـ والظواىر المرتبطة بالنخمة والشعر الشعبي السوفي

في قراءة النماذج الشعرية واستخراج أبعادىا ودلالاتيا. كما استعنا بالمنيج الثقافي التحميؿ 
في بعض المواضع، لأف موضوع النخمة في الشعر الشعبي لا يمكف فصمو عف العادات 

 .والرموز والذاكرة الجماعية والبيئة المحمية
ب ومعاجـ في تعريؼ وقد اعتمدنا عمى مجموعة مف المصادر والمراجع، مف أىميا: كت    

النخيؿ، ودراسات حوؿ الشعر الشعبي الجزائري والسوفي، وبعض الدواويف والمجموعات 
الشعرية المحمية، إضافة إلى لقاءات ومرويات شفوية مع بعض الشعراء والرواة، وىي مادة 

 .ضرورية في دراسة الأدب الشعبي نظرا لطبيعتو الشفوية وتداولو بيف الناس
بحث، واجيتنا بعض الصعوبات، منيا قمة الدراسات المتخصصة التي تناولت موضوع وكأي     

النخمة في الشعر الشعبي السوفي بشكؿ مباشر، وصعوبة ضبط بعض الألفاظ العامية وتفسيرىا، 
إضافة إلى تشتت المادة الشعرية بيف الرواية الشفوية والمصادر المكتوبة، مما تطمب جيدا في 

 .والتحميؿ الجمع والمقارنة
وفي الأخير، نرجو أف تكوف ىذه الدراسة إضافة متواضعة في مجاؿ الأدب الشعبي السوفي،     

وأف تسيـ في حفظ جانب مف الذاكرة الثقافية لمنطقة وادي سوؼ، مف خلاؿ إبراز مكانة النخمة في 
 .الشعر الشعبي باعتبارىا رمزا لمحياة والكرامة واليوية والجماؿ

4242ماي 42الوادي: 
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 توطئة:
منذ القدـ ارتبط الإنساف بالطبيعة ارتباطا وثيقا، فاستمد منيا غذاءه ومأواه ورموزه 

والجمالية. وقد الثقافية، وجعؿ مف عناصرىا جزءا مف حياتو اليومية وتصوراتو الفكرية 
انعكست ىذه العلاقة في مختمؼ أشكاؿ التعبير الإنساني، خاصة الأدب الشعبي الذي يعد 
مرآة صادقة لحياة الشعوب وعاداتيا ومشاعرىا، إذ يعبر عف البيئة المحمية بكؿ ما تحممو 

البيئة الصحراوية مف أكثر البيئات التي صنعت و ، مف تفاصيؿ اجتماعية وثقافية ودينية
علاقة خاصة بيف الإنساف والطبيعة، بسبب قسوة المناخ وندرة الموارد، الأمر الذي جعؿ 
بعض العناصر الطبيعية تكتسب مكانة متميزة في حياة السكاف. ومف أبرز ىذه العناصر 
النخمة التي ارتبطت بالإنساف الصحراوي ارتباطا وثيقا، فأصبحت رمزا لمحياة والعطاء 

 .مغذاء والعمؿ والكرامةوالاستقرار، ومصدرا ل
 خيلنمفيوم الأولا: 

   :لغة -1
 نَخَلاتٍ، وَثَلاثُ  وَنَخِيؿٌ  نَخْؿٌ  الجَمْعُ  التَّمْرِ، شَجَرَةُ : وَالنَّخْمَةُ "جاء في لساف العرب :  

 مَرَّةً  وَقَاؿَ  التَّمْرِ، أَمْثاَؿُ  الفُوفَؿُ  فِييَا كَبَائِسَ  تَحْمِؿُ  النَّارْجِيؿِ  لِشَجَرِ  النَّخْؿَ  حَنِيفَةَ  ابْفُ  وَاسْتُعِيرَ 
نما يريد في كؿ ذلؾ أنو يشبو : الكَاذِي شَجَرَ  يَصِؼُ  ىو نخمة في كؿ شيء مف حميتيا، وا 

 1(الْأَكْمَام   ذَات   وَالنَّخْل   )" :النخمة، قاؿ: وأىؿ الحجاز يؤنثوف النخؿ، وفي التنزيؿ العزيز
 2لنخمة، ويستخدـ أيضًا في المفرد.ىو اسـ جمع  :النخيؿوفي المعجـ الوسيط و  
وىي شجرة التمر، وجمعيا نخؿ ونخيؿ ونخلات. وفي معجـ العيف لمفراىيدي:  

ذا نخمت أشياء  والنخؿ: التصفية. والانتخاؿ: الاختيار لنفسؾ أفضمو وىو التنخّؿ أيضًا. وا 
 3لتستقصي أفضميا قمت: نخمت وانتخمت.

                                                           
 4378 ص ـ،2009ىػ /1430لبناف، )د.ط(،  -بيروت ،مادة ف خػ ؿ(، دار الكتب العمميةابف منظور، لساف العرب، ) 1
 596نخبة مف المغوييف بمجمع المغة العربية بالقاىرة، الناشر: مجمع المغة العربية بالقاىرة، الطبعة: الثانية ، ص  2
براىيـ السامرائي، دار ومكتبة اليلاؿ،الخميؿ بف أحمد الفراىيدي، كتاب العيف، تحقيؽ م 3   ،د س يدي المخزومي وا 

 264ص
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 اصطلاحًا -4

شجرة معمّرة مف فصيمة النخيميات، ذات ساؽ واحد طويؿ مستقيـ، في الاصطلاح 
تعتبر شجرة نخيؿ التمر مف أقدـ نباتات و  1.وتاج مف الأوراؽ الريشية الخضراء الكبيرة

الفاكية في الدنيا ذات الأىمية الاقتصادية الكبيرة دائمة الخضرة، وىي شجرة تنتمي إلى 
؛ أي منيا شجرة ذكر وأخرى أنثى كالإنساف، وىو 2وحدات الفمقة، كما ىي ثنائية المسكف 

 الشجر الوحيد في ذلؾ، يسمييا الأفريقيوف الشجرة حاممة الأصابع. 

السجستاني في مقدمة كتابو النخمة: "النخؿ سيد الشجر، وممؾ الرياض، وأمير  اقاؿ عنيو 
 الحقوؿ، وعروس البساتيف والحدائؽ". 

 15ـ في أكثر مف سورة وآية، وىذا في نحو )لقد ورد ذكر النخمة في القرآف الكريو 
سورة( مف ذلؾ: "البقرة، الأنعاـ، الرعد، النحؿ، الإسراء، الكيؼ، مريـ، المؤمنوف، الشعراء، 

آية(، وقد جاء  21يس، ؽ، القمر، الرحمف، الحاقة، عبس". كما ورد ذكر النخمة في نحو )
ي أحياف أخرى بصيغ خفية وذلؾ ذكرىا بصيغ صريحة مثؿ: )النخؿ، النخيؿ، النخمة(، وف

بذكر مشتقاتيا أو قرينة تدؿ عمييا مثؿ: )ثمرات النخيؿ، الأكماـ، طمع نضيد، قنواف، جذع، 
 3.(العرجوف، الرطب، أعجاز... إلخ

 مِفَ  أَنزَؿَ  الَّذِيَ  وَىُوَ ﴿ومف مواضع ذكر القرآف الكريـ لمنخؿ قولو تعالى: وكذلؾ قولو تعالى : 
 النَّخْؿِ  وَمِفَ  مُّتَرَاكِبًا حَبِّا مِنْوُ  نُّخْرِجُ  خَضِرًا مِنْوُ  فَأَخْرَجْنَا شَيْءٍ  كُؿ   نَبَاتَ  بِوِ  فَأَخْرَجْنَا مَاء السَّمَاء

رْعَ  بِوِ  لَكُـ يُنبِتُ ﴿ويقوؿ عز وجؿ :  4 ﴾قِنْوَافٌ  طَمْعِيَا مِف يْتُوفَ  الزَّ  وَمِف وَالَأعْنَابَ  وَالنَّخِيؿَ  وَالزَّ
 5﴾يَتَفَكَّرُوفَ  ل قَوْ ٍـ لآيَةً  ذَلِؾَ  فِي إِفَّ  رَاتِ الثَّمَ  كُؿ  

                                                           
، 42ؿ والنخيؿ ومشتقاتو في القرآف الكريـ: دراسة موضوعية. مجمة القمـ، العدد رده، وآخروف. النخر الجيني، عمي مناو  1

 5. ص2024
 101ىػ. ص 1417الحمادي، مصطفى. الإزىار وخؼّ الثمار في نخيؿ البمح. جامعة الممؾ سعود،  2
 78، ص2017صلاح الديف باوية، النخمة: بيف الرمزية وتحوؿ الدلالة، مجمة دراسات جواف  3
 99يةعاـ ، الآالان 4
 11ية سورة النحؿ ، الآ 5
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 :قاؿ تعالى 1دلالة اختلاؼ الطعوـ مع أف السقي بماء واحدوذكر القرآف الكريـ في  
 ﴿وَفِي الْأَرْضِ قِطَعٌ مُتَجَاوِرَاتٌ وَجَنَّاتٌ مِفْ أَعْنَابٍ وَزَرْعٌ وَنَخِيؿٌ صِنْوَافٌ وَغَيْرُ صِنْوَافٍ يُسْقَى  
لِؾَ لَآيَاتٍ ل قَوٍْـ يَعْقِمُوفَ﴾ ؿُ بَعْضَيَا عَمَى  بَعْضٍ فِي الْأُكُؿِ إِفَّ فِي ذَ   2بِمَاءٍ وَاحِدٍ وَنُفَض 

دلالة ضرب المثؿ في نصو عمى النخؿ دوف ثمرىا، وعمى ثمر الكرـ دوف شجرىا، وكذلؾ 
رعيا في السماء تؤتي ولعؿ ذلؾ لأف النخمة كميا منافع ونعمت العَمّات ىي أصميا ثابت وف

 :، قاؿ تعالى3أكميا حيف بإذف ربيا، وأعظـ منافع الكرـ ثمره دوف سائره
ْـ أَفْ تَكُوفَ لَوُ جَنَّةٌ مِفْ نَخِيؿٍ وَأَعْنَابٍ تَجْرِي مِفْ تَحْتِيَا الْأَنْيَارُ لَوُ فِييَا مِفْ  كُؿ   ﴿أَيَوَدُّ أَحَدُكُ

لِؾَ يُبَي فُ المَّوُ الثَّمَرَاتِ وَأَصَابَوُ الْكِبَرُ وَ  يَّةٌ ضُعَفَاءُ فَأَصَابَيَا إِعْصَارٌ فِيوِ نَارٌ فَاحْتَرَقَتْ كَذَ  لَوُ ذُر 
ْـ تَتَفَكَّرُوفَ﴾ ُـ الْآيَاتِ لَعَمَّكُ لَكُ

4 
  (الأصول والمنشأ) خيلنالثانيا: 

اختمؼ العمماء في تحديد الموطف الأوؿ لمنخيؿ، واعتمد بعضيـ بتحديد ىذا الموطف 
عمى الاكتشافات الجيولوجية، وعمى الأصؿ الذي انحدرت منو النخمة، وعدد الأنواع التي 

 .يحتوييا الجنس
يرى )البكر( أف الأصؿ الذي انحدرت منو النخمة غير معروؼ، وأف النخؿ المثمر نشأ 
نتيجة لحدوث طفرة لنخؿ الزينة، وأف النخمة نتجت عف ىذه الطفرة وبتعاقب التيجيف 

لاؿ الأزمنة والعصور الماضية، وتدخؿ الإنساف بفعؿ الانتخاب والإكثار نتج الطبيعي خ
 .نخيؿ التمر المعروؼ حاليًا

ذي يعتبر حجة في ال ODARADO BECCARIأما العالـ الإيطالي أوردادو بكاري 
دراسات العائمة النخيمية يرى ىذا العالـ أف موطف النخيؿ الأصمي ىو الخميج العربي، في 

يرى أف نخمة التمر  DECANDOLLEعالـ النباتي الفرنسي المشيور دوكندوؿ حيف أف ال
                                                           

 47رده، وآخروف. المرجع السابؽ، صر الجيني، عمي مناو  1
 4ية سورة الرعد: الآ 2
 47رده، وآخروف. المرجع السابؽ، صر الجيني، عمي مناو  3
 266ية سورة البقرة: الآ 4
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نشأت منذ عصور ما قبؿ التاريخ في المنطقة الجافة شبو الحارة التي تمتد مف السنغاؿ إلى 
 1.سلحوض الأند

الإنساف العربي لابد أنو قد عرؼ نباتات جزيرتو كالنخيؿ قبؿ تدجينيا وزراعتيا حيث و 
الودياف بعد أف ىجر الكيوؼ وتعرّؼ عمى أىمية النخمة فأصبح طعامو مف أخذ يستوطف 

 .ثمارىا ومسكنو مف سعفيا وسيقانيا ولوازمو مف أوراقيا وأليافيا
وعند حموؿ دورة الجفاؼ التي أدت إلى حصوؿ تغيرات جغرافية ومناخية كبيرة في 

شب والمياه، فحدثت اليجرات الجزيرة العربية أخذ الإنساف العربي في المجوء إلى مناطؽ الع
 العربية مف الجزيرة إلى خارجيا

في تمؾ الفترة لـ تكف ىنالؾ حضارات خارج الجزيرة ولا توجد مجموعات بشرية تعتمد 
عمى أسموب الزراعة في معيشتيا فقد كانت بداية ظيور الزراعة في شماؿ الجزيرة العربية 

  2في الألؼ الثامف مف قبؿ الميلاد
لزراعة في أرض المعمورة بعد ىجرة العرب مف جزيرتيـ ثـ أخذت تنتشر لقد ظيرت ا

أساليب الزراعة في كؿ مناطؽ الشرؽ الأدنى في أواخر العصر الحجري المعدني أي في 
 .الألؼ الخامس قبؿ الميلاد، فظيرت حضارات بلاد الرافديف ووادي النيؿ

كاف يزرعيا العرب إلى  ومع ىذه اليجرات انتقمت فنوف الزراعة والمزروعات التي
المناطؽ التي ىاجروا إلييا ومف ىذه النباتات شجرة نخمة التمر، ىذه الشجرة التي تعيش في 
المناطؽ شبو الجافة في عصور ما قبؿ التاريخ أي في الجزيرة العربية حيث كانت مف 

وىي مف  المناطؽ التي تعرضت لمجفاؼ بعد الدورة الجميدية الرابعة والأخيرة كما أسمفنا،
 3.ضمف منطقة الشرؽ الأدنى

 
 

                                                           
 .7ص ،2007 دار رسلاف لمطباعة والنشر والتوزيع، ،عبد الرحمف برندي، شجرة النخيؿ 1
 .11، ص2004مصر،  ،في التراث العربي، الطبعة الأولىعماد محمد ذياب الحفيظ، نخمة التمر  2
 12، صالمرجع نفسو 3
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  السوفيالشعر الشعبي ثالثا: 
 :تعريف الشعر الشعبي -1

 :تعريفات شتى لمشعر الشعبي نورد أىميا ىي كالتالي ىناؾ
ىو فف مف الفنوف الأدبية يعبر بو الناظـ عف حالة فردية أو مأساة اجتماعية، بميجة "

 1"خاصة توحي إلى رقعة جغرافية ما.
عمى كؿ كلاـ منظوـ في بيئة شعبية بميجة عامية تضمنت نصوص التعبير عف يطمؽ 

وجداف الشعب وأمانيو، متوارثاً جيلًا عف جيؿ عف طريؽ المشافية، وقائمو قد يكوف أميًا، وقد 
 2يكوف متعممًا بصورة أو بأخرى مثؿ المتمقي أيضًا...

 المجتمع واقع عمى ينطمؽ يوف 3"ويعتبر الشعر الشعبي المجسد الحقيقي لواقع المجتمع"
 الشعب بمغة اجتماعية وقيـ وأفكار أحاسيس مف الشعب حياة عف بصدؽ يعبر الذي وىو

اسب ذوقو مما يجعمو يتواتر بيف الناس عف تن التي والصور وبالمعاني يفيميا التي البسيطة
 4"الأخرى.طريؽ الرواية الشفوية، ولا بأس عف طريؽ وسائؿ الطباعة ووسائؿ الإعلاـ 

 الثقافي طاره التاريخيوا  مفيوم الشعر الشعبي السوفي  -4
يندرج الشعر الشعبي السوفي ضمف الأدب الشعبي عمومًا، أي ضمف ذلؾ الأدب الذي 
يتصؿ بالجماعة الشعبية، ويعبر عف ىموميا وقيميا، ويُتداوؿ غالبًا في صورة شفوية قبؿ أف 

ت المرفقة أف مفيوـ الشعر الشعبي لا يقتصر عمى ينتقؿ إلى التدويف. وقد أبرزت الدراسا
كونو شعرًا عاميًا أو غير معرب، بؿ يتأسس أساسًا عمى صمتو بالوجداف الشعبي، وعمى 

كونو تعبيرًا صادقًا عف الحياة اليومية ومشاعر الناس وآماليـ وآلاميـ. فالمعيار الحاسـ في 

                                                           
 .133سجّاؽ نبيمة، الشعر الشعبي ونداءات الحداثة، الرابطة الوطنية للأدب الشعبي، )دط(، )دت(، ص  1
الجزائري: أنطولوجيا الشعر الممحوف بمنطقة الحضنة )الشعراء ينظر: قذيفة عبد الكريـ، مف فحوؿ الشعر الشعبي  2

 .13، ص 2007، 2الرواد(، منشورات أرتستيؾ، دار الأخبار لمصحافة، القبة، الجزائر، ط
 .11، ص 1990بف الشيخ التمي، منطمقات التفكير في الأدب الشعبي، المؤسسة الوطنية لمكتاب، الجزائر،  3
 .17ض، ص قنشوية أحمد، الشعر الغ 4
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نما ا ندماجو في الوعي الجماعي وقدرتو شعبيتو ليس ضعؼ الصياغة مقارنة بالفصحى، وا 
 1عمى تمثيؿ التجربة المحمية تمثيلًا حيِّا.

ذا كاف الشعر الشعبي في الجزائر ظاىرة واسعة الامتداد، فإف خصوصيتو في سوؼ  وا 
ترتبط بجممة مف العناصر المتداخمة. فيو شعر وُلِد داخؿ بيئة صحراوية ليا لغتيا المحمية 

يشيا، ولذلؾ جاء المفظ فيو قريبًا مف التداوؿ اليومي، لكف ىذه وعاداتيا ورموزىا وأنماط ع
القربى مف الحياة لـ تُضعؼ قيمتو الفنية، بؿ منحتو طاقة تعبيرية خاصة. فالميجة السوفية 
نما عنصر مف عناصر ىويتو الجمالية والثقافية؛  ليست في ىذا الشعر مجرد وسيمة نقؿ، وا 

اء، وصور البيئة، ونبرة الخطاب المحمي، وتُدخؿ القارئ لأنيا تحمؿ في طياتيا أسماء الأشي
 2أو السامع مباشرة في صميـ العالـ السوفي.

الشعر الشعبي السوفي ظؿ زمناً طويلًا مرتبطًا بالمشافية والإنشاد والتداوؿ و 
ا مكتوبًا معزولًا. ومف  الاجتماعي، وىو ما جعمو جزءًا مف الحياة الجمعية أكثر مف كونو نصِّ

جاءت صعوبة دراستو في بعض الأعماؿ الجامعية؛ لأف النص الشعبي لا يخضع دائمًا  ىنا
لقواعد الإعراب والضبط الصوتي التي يألفيا الباحث في الشعر الفصيح، كما أف انتقالو مف 

الشفاىة إلى التدويف يطرح إشكالات تتعمؽ بتثبيت الروايات وتفسير الألفاظ المحمية وفيـ 
 اعية التي قيؿ فييا.المقامات الاجتم

الشعر الشعبي السوفي يمكف تعريفو بأنو شعر شفيي في أصمو، محمي في لغتو 
ومرجعياتو، جماعي في روحو ووظيفتو، ينشأ مف قمب المجتمع السوفي ليعبر عف قضاياه 
المختمفة، ثـ يتحوؿ بالتدويف والدراسة إلى نص أدبي قابؿ لمتحميؿ الموضوعي والفني. وىذا 

وحدىا، لأفّ العامية فيو ليست نقصًا، بؿ ” العامية“أوسع وأدؽ مف حصره في فكرة  التعريؼ
 حاممةٌ لممعنى الثقافي والوجداني.

 

                                                           
 12-10 ص زقب، الأبعاد الاجتماعية في الشعر الشعبي السوفي، 1
 .12-11 صالعبيدي وآخروف، النزعة السياسية في الشعر الشعبي السوفي أثناء فترة الاستقلاؿ،  2
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 الخصائص الفنية والجمالية في الشعر الشعبي السوفي -3
لا تقؼ قيمة الشعر الشعبي السوفي عند مستواه التوثيقي أو الموضوعاتي، بؿ تمتد 

والجمالية، وىو ما تثبتو الدراسات المرفقة بوضوح. فيذه الدراسات لـ تكتؼ إلى بنيتو الفنية 
بعرض المضاميف، بؿ خصصت مباحث مستقمة لممعجـ الشعري، والموسيقى، والصور 

البيانية، والمحسنات البديعية، مما يدؿ عمى أف النص الشعبي السوفي يمتمؾ نظامًا فنيًا قابلًا 
 1لمدرس النقدي المنيجي.

 لمعجم الشعري. اأ
القصيدة الشعبية السوفية تقوـ عمى معجـ شعري غني ومتعدد الحقوؿ، مف أىميا  اف

المعجـ الثوري، والمعجـ الديني، ومعجـ الطبيعة، ومعجـ المكاف، ومعجـ الزماف، والمعجـ 
النفسي. وىذه الحقوؿ المعجمية ليست منفصمة، بؿ تتكامؿ داخؿ النص لتوليد الدلالة. 

لثوري يحمؿ طاقة المقاومة والتحرير، والمعجـ الديني يضفي عمى الخطاب بعدًا فالمعجـ ا
قيميًا وروحيًا، ومعجـ الطبيعة والمكاف يربط التجربة بالبيئة السوفية، في حيف يكشؼ المعجـ 

 2النفسي عف الانفعاؿ الداخمي لمشاعر الشعبي.
ؿ الشعر الشعبي السوفي؛ إذ لا وتفيد ىذه البنية المعجمية في فيـ كيفية بناء المعنى داخ

تُختار الألفاظ اختيارًا اعتباطيًا، بؿ تُستمد غالبًا مف المجاؿ العياني الذي يعيشو المجتمع، ثـ 
تُحمَّؿ بدلالات وجدانية أو رمزية أوسع. وليذا السبب يبدو المعجـ في ىذا الشعر وثيؽ 

 الصمة باليوية المحمية وبالخبرة الحياتية المباشرة.
 الإيقاع والموسيقى. ب

الإيقاع عنصر أساس في الشعر الشعبي السوفي، سواء في موسيقاه الخارجية القائمة 
عمى الوزف والقافية والتنغيـ، أـ في موسيقاه الداخمية الناتجة عف التكرار، والتماثلات 
الصوتية، وتوازف العبارات، وجرس الألفاظ. وقد خُصصت في بعض الأعماؿ مباحث كاممة 

                                                           
 .29صقادي وآخروف، الوطف والوطنية في الشعر الشعبي السوفي، ينظر:  1
 29 ص ،ينظر: المرجع نفسو 2
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اسة الموسيقى الخارجية والداخمية في نماذج مف شعر سوؼ، بما يدؿ عمى أف البعد لدر 
 1السمعي ليس عنصرًا ثانويًا، بؿ شرط مف شروط تأثير القصيدة الشعبية وانتشارىا الشفيي.

وتكمف أىمية الإيقاع ىنا في أنو ييسر الحفظ والتداوؿ، ويمنح النص قوة إنشادية، ويضاعؼ 
وليذا كاف الشعر الشعبي السوفي وثيؽ الصمة بالأداء، ولـ يكف  ،متمقيأثر المعنى في ال

فالصوت، والنبرة، وتكرار المقاطع، كميا عناصر تدخؿ في  ،نصًا لمقراءة الصامتة وحدىا
 بناء الدلالة، وتجعؿ القصيدة قادرة عمى الجمع بيف الوظيفة الجمالية والوظيفة الاجتماعية.

 نات. الصورة البيانية والمحسج
لـ يكف الشعر الشعبي السوفي شعرًا مباشرًا خاليًا مف الصناعة الفنية، بؿ كشفت 
الدراسات المرفقة عف حضور واضح لمتشبيو، والاستعارة، والكناية، إلى جانب بعض 
ف صدر عف بيئة شفوية وليجة  المحسنات البديعية. وىذا يدؿ عمى أف الشاعر الشعبي، وا 

ا يستطيع بو أف يُكثؼ التجربة في صورة بيانية مؤثرة. وقد محمية، يمتمؾ حسِّا تصويريً 
مت في الدراسات الفنية أمثمة متعددة عمى ذلؾ مف خلاؿ تحميؿ نماذج شعرية سوفية مف  سُج 

 2زاوية الصور والمحسنات.
وتنبع فاعمية الصورة في ىذا الشعر مف قربيا مف البيئة؛ فيي تستمد عناصرىا غالبًا 

اوي، ومف الأدوات اليومية، ومف الحيوانات، ومف مظاىر الطبيعة مف المكاف الصحر 
المحمية. ولذلؾ تبقى الصورة مفيومة داخؿ أفؽ التمقي الشعبي، لكنيا لا تفقد قدرتيا عمى 
الإيحاء. وىذه سمة ميمة؛ لأف الشعر الشعبي لا يراىف عمى الغموض المصطنع، بؿ عمى 

 لجماعية.الكثافة الدلالية القريبة مف التجربة ا
 
 
 

                                                           
 70 ص بعاد الاجتماعية في الشعر الشعبي السوفي،زقب، الأ 1
 36 ص قادي وآخروف، الوطف والوطنية في الشعر الشعبي السوفي، 2
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 نماذج من شعراء الوادي:-2
 : اليادي جاب اللهالشاعر-أ

ولد الشاعر بف عمي بف عبد القادر بف جاب ا﵀ في زاوية سيدي عبد ا﵀ بالوادي 
، كاف الطفؿ اليادي وحفظ القراف الكريـ عمى يد والدهـ ونشأ في أسرة فقيرة الحاؿ 1882سنة 

ينتقؿ مع والده مف مكاف إلى أخر يساعده عمى العمؿ في مزارع الآخريف ويحفظ مف القرآف 
الكريـ ، لكف يد المنوف امتدت إلى والده في مكاف بعيد عف المنطقة فاختطفتو وعاش اليادي 

 1مرارة الغربة واليتـ قبؿ أف يعود إلى مسقط رأسو. 
جاب ا﵀ قد نشا في زاوية سيدي عبد ا﵀ في مدينة الوادي ونجدف اف الشاعر اليادي 
خوتو وأخواتو وكاف عمى أولاد سيدي عبد ا﵀،  2جميـ مف الشعراء، جيرانو وأصدقاء طفولتو وا 

فمقد كاف الشاعر مف الشعراء الذيف أجادوا في قوؿ الشعر الشعبي وخاصة في التعبير عف 
 الثورة ومعاناتيا ومرارة تذوقيا.

مف القصائد التي يحاور فييا الجزائر وتشرؼ الثورة والاستقلاؿ قبؿ اندلاع  ولعؿ
الثورة بسنوات يستيؿ اليادي جاب ا﵀ قصيدتو بالتذمر مف وضع الوطف وىو عرضة لنيب 

 الناىبيف فيقوؿ:
 المي مف والى يتفحؿ فيؾ  يكب  الجزائر واش الم  
 نحكي لؾ ماساير فيا  قالت لي ىيا

 
 
 
 
 

                                                           
 .18ص  أحمد زغب الشعر الشعبي الجزائري، 1
 18ص نفسوالمرجع  2
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 الشاعرة : فاطمة منصوري-ب
ىي المجاىدة البطمة ، شاعرة الثورة الجزائرية في منطقة سوؼ فاطمة منصوري التي  

تعرؼ بالعموانية الى عرش زوجيا ناجي عمواني بف عمي، ولدت في قرية الجديدة خلاؿ سنة 
بيمة ـ ، والدىا نصر منصوري واميا الى عرش العلاونة، وكلا العرشيف ينتمياف الى ق1910

 1و الربايع.
وىنية اختيا لاميا  لأبييا، ىما اخوتيا والصالحةيقاؿ اف لممجاىدة اربعة اخوة: احمد  

ياة كبر وىو الوحيد الذي بقي عمى قيد الحميا وثلاثة ابناء: عبد العزيز الأوسالـ اخوىا لا
 فقد توفيا يومحمد وعم

الكدح والفقر التي عاشيا ف الشاعرة قد تجرعت كؤوس المرارة جراء حياة أفنجد 
 وبالرغـ مف ىذا الا اف الشاعرة قد اتسمت بصفة العفة والحياء في تمؾ الفترة المظممة.

ـ، 1954نوفمبر  1ومما يلاحظ اف الشاعرة لـ تقؿ شعرا قبؿ اندلاع الثورة التحريرية  
 2إنما بدأت في قوؿ الشعر عند اندلاع الثورة التحررية وتوقفت عند الاستقلاؿ.

 دراؾ عمؽ مأساة شعبيا ورفضت الأمرإروؼ الحياة القاسية الشاعرة عمى فمقد ساعدت ظ
 .الواقع وتعمقت بالثورة ومبادئيا

فنجد أف ثورة أوؿ نوفمبر كانت ينبوعا تستمد منيا الشاعرة قوتيا ووجودىا فأبرزت 
وقوة الشخصية  دور المرأة عموما والمرأة الجزائرية خصوصا، فكانت تتميز بالشجاعة والجرأة

 ويظير ذلؾ مف خلاؿ قصائدىا فتقوؿ:
 حالفة لا نبطل لفتان   كونش لا ربحنا الحرية
 3عنيا نسكن في الجبال    ندوىا بالفنطازية

                                                           
، ـ2012والتوزيع،مطبعة سخري لمنشر ، ديواف فاطمة منصوري شاعرة الثورة التحريرية في وادي سوؼ، أحمد زغب 1

 .21ص
 27ص ،المرجع نفسوينظر:  2
 18ص  ،نفسو المرجعينظر:  3
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فلا يخفى عمينا أف لمشاعرة الدور الكبير في الدعاية لمثورة وتعبئة الصفوؼ وجمع 
 .رباؾ المستعمرا  عظيـ في دعـ الثورة و ثر ألثورة والجياد بكممة لما ليا مف القموب عمى ا

 : عمي عنادالشاعر-ج
الشاعر عمي عناد بف الطاىر بف محمد بف عبد القادر بف محمد عناد بف الظريؼ 

بالرباح، ايف  بحي سيدي عمي درباؿ 1928بف عمي بف احميدة بف عمي بف خميفة، ولد سنة 
تربى وترعرع ودرس القرآف بيذا الحي ليكمؿ حفظو بتونس لما انتقؿ مع والديو ىناؾ عمى يد 

 الشيخ سي ابراىيـ بف 
نتقمت العائمة إلى منطقة ا، 1942سنة. أي سنة  14مف العمر  حمادي ولما بمغ

 2مف أجؿ غراسة النخيؿ. 1بمغيث
ؼ ليعمؿ في مناجـ الفوسفات حتى ـ رجع الشاعر إلى الردي1950وفي حدود سنة 

 1964ليشتغؿ إمامًا بقرية )بمغيث(، غرب الوادي. سنة  الاستقلاؿ حيث رحؿ إلى سوؼ،
الإمامة وتعميـ  ليتولى انيائيـ ليستقر بيا 1971وبعد وفاة والده انتقؿ إلى مدينة المقرف سنة 

ممارسة الأعماؿ الفلاحية تجو إلى اـ، حيف 1976حد مساجدىا إلى غاية القرآف الكريـ في أ
 3والتجارية إلى يومنا ىذا.

التي سماىا فراؽ الأـ فيقوؿ أما عف حياتو الشعرية فمقد قاؿ أوؿ قصيدة لو عف فراؽ أمو و 
 :فييا

 جادون من تحزن نيار فراقي  دخمت البحر والشط والرقراقي       
 والشط قابمني أىمو غيمـو  أمواج البحر واليمو        

 فارقتيا ومالقيتش باش إنتــاقي  أسبوعين من دون الوالدة لميمو       
 

 
                                                           

  بمغيث : منطقة فلاحية تشتير بغيطاف النخيؿ. تقع غرب أميو ونسة غرب الوادي . - 1
  .9. ص:2008. 1عناد. إصدار دار الثقافة لولاية الوادي ط يصالح، مف روائع الشاعر الشعبي عمبف عمي محمد ال - 2
  .11فوزية ضو، نور اليدى خياري. ىاجس الموت في المرثية التفاىية. ص: - 3
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 رابعا: تاريخ النخيل في واد سوف وعلاقة الانسان السوفي بيا 
إف النخمة عصب الحياة في المنطقة، والنشاط الزراعي الأوؿ في سوؼ. لما تزخر بو 

بالقوؿ: "سوؼ بئر ودلوىا أرضيا مف ثروة مائية ىائمة، مما حدا ببعضيـ وصؼ سوؼ 
  1بعير".

ويتحصؿ الإنساف السوفي عمى فوائد جمة مف النخمة المباركة، فثمرتيا ىي الغذاء والدواء، 
ومف دونيا يظؿ الإنساف جائعا ميما حاز مف أنواع الغذاء؛ مما يجعؿ النخمة تميؿ إلى 

 2القداسة أكثر مف الدنيوية.
اىتماما شديدا بزراعة النخيؿ؛ لما تمثمو مف أىمية استراتيجية في  وقد اىتـ السوافة 

حياتيـ، بحيث يعد النخيؿ الركيزة الاقتصادية الأساسية في حياتيـ، كما تمثؿ أمانا ليـ مف 
والغريب في الأمر أنو، ومف شدة  3كؿ المجاعات التي تصيب الأىالي في حالات الجدب.

ة، خمقت علاقة حب وىياـ بينو وبينيا، ونسجت حوؿ ذلؾ تعمؽ السوفي بيذه الشجرة المبارك
أساطير، حتى قيؿ أف النخيؿ يفرح بمقدـ مولاه )صاحبو( وتظير عميو بوادر السرور، ويتألـ 

لأنو ىو الذي يذود عف حماه، ولا يقبؿ حتى يجرّد المس بترابو، كما أطمعتنا  4ويحف لفراقو؛
 .ـ الشرعيةالكثير مف العقود المدونة بسجلات المحاك

بدأت عممية غرس النخيؿ بشكؿ ممفت لمنظر في غوّط سيدي مسطور بمدينة الوادي 
المركز؛ وذلؾ عندما أمر الرجؿ الصالح سيدي مسطور أبناءه بغرس النخيؿ في المنطقة، 
لكنيـ لـ يمتثموا لذلؾ إلا بعد رحيمو بزمف، وذلؾ حينما رأى أحد أبنائو وىو مسطور بف 

مسطور في منامو، أباه وىو يحفر بالقرب مف زاويتو فسألو عف ذلؾ فمـ اليادي بف سيدي 

                                                           
، العدد في مجتمع وادي سوؼ، مجمة المنيؿ ، النخمة طعمة لمعباد وتبع لمتكافؿ وقضاء الحاجاتالجباري عثمانيينظر:  1
 38، ص2017، 5
ادر مييي، مطبعة مزوار، الوادي، (، تر. عبد الق1901–1900جاستوف كوفي، غراسة النخيؿ في سوؼ )مذكرات  2

 .3، ص. 2013
ـ، رسالة ماجستير في التاريخ، قسـ التاريخ، 19عمي غنابزية، وادي سوؼ مف خلاؿ الوثائؽ المحمية في القرف ينظر: 3

 .62ـ، ص. 2002–2001جامعة الجزائر، 
 .65ئر، ص. الجيلاني حساف، غراـ زىور، قصة مستوحاة مف تراث وادي سوؼ، دار ىومة، الجزا 4
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يجبو؛ ففيـ أنو غاضب لعدـ إنفاذىـ لوصيتو في جعؿ النخيؿ في الوادي، فتمطّؼ بو حتى 
 أفصح لو بأنو سيغرس النخيؿ في الوادي فاستيقظ مرعوبا،

بالغوط المعروؼ  ونقؿ ذاىبا لبلاد الجريد ليجمب فسائؿ ليغرسيا بالقرب مف الزاوية
بغوط سيدي مسطور، ثـ فعؿ الناس مثؿ مسطور بف اليادي، وأخذ النخيؿ في الانتشار في 
المنطقة حتى امتد مف الوادي نحو الجية الجوفية، ثـ امتد نحو القبمة ثـ صار إلى أعميش، 
ثـ ازداد عرضو شرقا وكاف كالحظ لا يزيد عف غوطيف أو ثلاثة مف الغرب لمشرؽ. ويحدد 

ـ، مع أنو يرجح بأف الزمف 1539ىػ الموافؽ لػ 946لعواـ ابتداء جعؿ النخيؿ في عاـ ا
الحقيقي قبؿ ىذا التاريخ، أي قبؿ زمف سيدي مسطور، وأف التاريخ المشار إليو إنما ىو 

 1لزمف تعاطي بقية الناس لزراعة النخيؿ.
ماء أمازيغية ويستدؿ البعض عمى ذلؾ كوف العديد مف أسماء أنواع النخيؿ تحمؿ أس

الطرح ليس  ىذا لكفمثؿ: تنسيف وتغزرايت وتكرمست، توراخت، قارزيت، تانتبوخت وغيرىـ. 
فيو دليؿ قاطع عمى سبؽ زراعة النخيؿ لزمف سيدي مسطور؛ لأنو ربما تكوف ىذه الأسماء 

 النخيؿ أف يقوؿ مف يوجد كماجمبت أسماء الحساف الآتي مف الجريد أو وادي ريغ أو ورقمة. 
ف م وبالتحديد بالمكاف، الأمر بيـ واستتب استقروا أف بعد العربي المشرؽ مف السكاف مبياج

 السابع القرف في أصبح حتى يتطور النخيؿ وبقيالعراؽ مف شط العرب وضفاؼ دجمة. 
 وسط في مستعرض النخيؿ مف خط ىي: "قائلا لممنطقة وصفو في العياشي ذكر كما عشر
  2".الأرض وجو مف قريب غزير طيب وماؤىا عديدة، بلاد وفيو أكثره، عمى غمب قد الرمؿ

 

                                                           
 .5، ص. 2إبراىيـ العوامر، الصروؼ في تاريخ سوؼ، مج  1
 39، المرجع السابؽ، صالجباري عثماني 2
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 توطئة:
بالوظيفة اليومية يرتبط البعد الاجتماعي والثقافي لمنخمة في الشعر الشعبي السوفي 

التي أدتيا داخؿ الواحة. فالنخمة ليست مجرد مصدر غذائي، بؿ ىي أساس لنظاـ عيش 
كامؿ: تمنح التمر، وتوفّر الظؿ، وتدخؿ أجزاؤىا في صناعة القفة والحبؿ والرسف والمظمة، 

ياة وتمنح الفلاح دخلا وادخارا وكرامة. لذلؾ يبدو التغني بيا في الشعر الشعبي تغنيا بالح
 نفسيا وبالجيد الجماعي الذي يربط الإنساف بأرضو.

وقد جعمت قسوة المناخ الصحراوي مف النخمة شجرة ذات قيمة مضاعفة؛ فيي قادرة 
عمى مقاومة الحرارة والجفاؼ، وتتحوؿ في الواحة إلى علامة عمى الاستقرار. وليذا وصفتيا 

، وأف أثرىا ينسحب عمى الحياة العمود الفقري لمحياة الاقتصادية في الواحات فييبعض 
 الاجتماعية والثقافية والأدبية في الجنوب الجزائري.
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 أولا: البعد الاجتماعي
 النخمة مصدر لمعيش -1

ليس  يبدأ البعد الاجتماعي لمنخمة مف كونيا مصدرا لمعيش. فالتمر في البيئة الواحية
فاكية موسمية فحسب، بؿ غذاء استراتيجي ارتبط بقوت الأسرة واستمرارىا. وقد عبّرت السنة 

، وىو حديث يربط وجود ((بيت لا تمر فيو جياع أىمو))النبوية عف ىذه القيمة حيف ورد: 
 1التمر بالأمف الغذائي الأسري في البيئات التي كاف التمر فييا قوتا أساسيا.

جتماعية، لا يعني مصدر العيش الطعاـ وحده، بؿ يعني سمسمة كاممة ومف الناحية الا
تبدأ مف الفسيمة والغراسة والسقي والجني والتخزيف والبيع. فالنخمة تعطي الفلاح عملا 
منتظما، وتمنحو محصولا قابلا للاستيلاؾ والبيع والادخار، كما تفتح أماـ الأسرة مجالا 

تجاوز النخمة حدود الغذاء إلى كونيا نواة اقتصاد عائمي للاستفادة مف كؿ جزء منيا. وىنا ت
 مصغر.

بالرباح، حيث نشأ وتعمـ القرآف، ثـ  1928المولود سنة حيث نجد الشاعر عمي عناد 
انتقؿ مع أسرتو إلى تونس وأكمؿ حفظو ىناؾ. عاش تجربة الغربة عندما عمؿ في مناجـ 

بعد عودتو إلى «. فراؽ الأـ»أو « الغربة»الرديؼ بتونس، وىي التجربة التي أليمتو قصيدة 
وادي سوؼ اشتغؿ بالفلاحة وغراسة النخيؿ، ثـ عمؿ إماما ومدرسا لمقرآف في منطقة 
الحماديف قبؿ أف يعود إلى النشاط الفلاحي. يبرز النص علاقة الشاعر العميقة بالنخمة، إذ 

عمقو بأرض سوؼ وبالإبؿ اعتبرىا رمزا لمعيش والكرامة والمكانة الاجتماعية، كما يظير ت
 2 بوصفيا جزءا مف بيئتو الصحراوية وثقافتو الشعبية.

 

 

                                                           

 .2046بيت لا تمر فيو جياع أىمو، رقـ  الأشربة، باب في أكؿ التمر، حديثمسمـ بف الحجاج، صحيح مسمـ، كتاب 1
 الوادي، الثقافة، دار منشورات: الوادي ،1ط عناد، علي: الشعبي الشعر روائع من الصالح، محمد علي بن: ينظر 2

 10-9 ص ،2008
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 :الشاعر عمي عناد يقوؿ
 1يكفوني الساقية قرب وعرجونو *** كعبات بغمتو كانو بخصاص

 بعض فإف بالثمار، ممتمئًا عرجونيا وكاف مثمرة، كانت إذا النخمة أف البيت ومعنى
 حبات إلى تحيؿ "كعبات" فعبارة. حاجتو وتشبع الشاعر تكفي الساقية مف القريبة التمر حبات
 الحياة عمى علامة وىي المزرعة، أو البستاف في الماء مجرى ىي و"الساقية" التمر،

 .والغذاء والماء، النخمة،: عناصر ثلاثة بيف البيت يجمع وبذلؾ والخصوبة،
. ومتاحًا قريبًا، كافيًا، طعامًا باعتباره يقدمو بؿ ثمرة، بوصفو التمر بوصؼ الشاعر يكتفي ولا

 بفكرة النخمة ارتباط وعف الغذائية، الحاجة سد في التمر قيمة عف يكشؼ "يكفوني" فقولو
 قبؿ الغذائي الأمف وتمنحو لمبيع، سمعة تكوف أف قبؿ صاحبيا تطعـ فالنخمة. الذاتي الاكتفاء

 .الربح تمنحو أف
 :وكذلؾ نجد الشاعر ميدي غماـ

 الإماـ الشاعر وحفيد غماـ الأميف الشيخ العلامة ابف غماـ الميدي محمد ىو
 القرآف وحفظو تعميمو تمقى ،1961 سبتمبر 03 في خميفة بحاسي ولد جدير، محمد
 في عمؿ حيث العممية، الحياة إلى توجو ثـ القرآنية، المدرسة في والده يد عمى الكريـ
 .الوطنية لمخدمة استدعي أف إلى والفلاحة كالبناء قطاعات عدة
 منيا خاصة أغراض عدة في بسيطة أشعارا يكتب وكاف الشعر بحب شغوفا غماـ كاف

 وانغمس الوطني الواجب أنيى ما بمجرد الشعر معانقة عف توقؼ لكنو الغنائية، الأشعار
 وراء مف فائدة لا أف معتقدا سنوات لعدة الشعر كتابة عف وانقطع المينية، الحياة في

 2.بالشعر اىتمامو
 بيف خلاليا يتنقؿ سنوات ثلاث لمدة التجارة في غماـ الميدي اشتغؿ الفترة ىذه في

 خاصة المنطقتيف ىاتيف في الممحوف الشعر بفطاحمة الظروؼ جمعتو و وليبيا تونس
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 ممكة داخمو وتحركت المموح ومحمد الرضاوي وعمي المرزوقي الأسود عمي بالشاعر
 المتأصؿ البادية ابف وىو لا كيؼ جديد مف التجربة لإعادة الحنيف بو وعاد الشعر

 بفحوؿ ليحتؾ عاد نفسو في حية ظمت الشعر جذوة ولأف شعرا يتنفس وسط مف والمتجذر
 حدد، القادر عبد شوشاني، الرزاؽ عبد عناد، عمي أمثاؿ سوؼ بمنطقة الممحوف الشعر
 مف يعد وأصبح الشعرية قدراتو فنمت الخداـ، القادر وعبد الطويؿ بريؾ بولنوار، محمد
تظاىرة ثقافية إلا ويتـ استدعاؤه مف  ولا مناسبة تمضي فلا بالمنطقة الممحوف شعراء أىـ

 1طرؼ مديرية الثقافة أو دار الثقافة محمد الأميف العمودي
 يقوؿ الشاعر ميدي غماـ:

 2الفَصْلْ أَمَّا التَّمْرْ يَا سَامْعْنَا *** ى وَ لصْلْ وَقْتْ 
يعطي الشاعر لمتمر صفة "الأصؿ"، أي أساس القوت وقت موسمو. فالبيت لا يصؼ 
التمر وصفا غذائيا مجردا، بؿ يجعمو مرجعا اجتماعيا؛ لأف عبارة "وقت الفصؿ" تحيؿ إلى 
موسـ الجني والتحصيؿ والتييؤ لما بعده. والمعنى أف الأسرة الواحية لا تنتظر التمر لمذوؽ 

 تظره لأنو ضماف لمعيش في زمف الندرة.فقط، بؿ تن
ويتضح مف ىذا الشاىد أف التغني بالنخيؿ في الشعر الشعبي السوفي يقوـ عمى معرفة 
ميدانية لا عمى تزييف لغوي. فالشاعر لا يمدح التمر لأنو حمو فقط، بؿ لأنو "الأصؿ"، أي 

ثقافية تترجـ الاقتصاد  المادة التي تستند إلييا الحياة اليومية. وىذا يجعؿ البيت وثيقة
لى علامة عمى كفاية البيت.  الصغير للأسرة الصحراوية، حيث يتحوؿ التمر إلى قوت وا 

ومف ىذه الزاوية، يصبح التغني بالنخمة شكلا مف أشكاؿ الاعتراؼ بفضميا؛ فيي شجرة 
 تعطي للإنساف مادة يأكميا، ومادة يبيعيا، ومادة يصنع منيا أدواتو. لذلؾ يختمؼ مديح
النخمة عف مديح الأشياء الجميمة العابرة؛ إنو مديح لمضرورة، وللأماف الغذائي، ولممورد الذي 

 يصنع استمرارية الأسرة.
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 النخمة والادخار الاجتماعي -4
مف أىـ خصائص التمر أنو قابؿ لمتخزيف، لذلؾ ارتبط بالادخار في الذاكرة الواحية. 

الجني، بؿ تحفظ جزءا منو لمغذاء، وتبيع جزءا فالأسرة لا تستيمؾ المحصوؿ كمو في لحظة 
آخر، وقد تستعمؿ الماؿ الناتج عنو في قضاء الحاجات أو فتح حسابات وشراء مستمزمات 

 البيت. ومف ىنا يصبح التمر وسيمة لتدبير الزمف، لا مجرد محصوؿ زراعي.
اولاد  والتمر في مناطؽ الواحات والصحراء بالجنوب الجزائري مثؿ منطقة وادي سوؼ

 جلاؿ وادي ريغ يمثؿ غذاء أساسيا ومصدرا لمدخؿ.
 بوصفيا النخمة تصوير خلاؿ مف عناد" "عمي الشاعر قصيدة ىذا البعد في ويحضر

 شجرة مجرد ليست السوفية البيئة في فالنخمة والتجارة، والادخار والرزؽ للإنتاج مصدرًا
 يرتبط لذلؾ. اليومية معيشتو في الإنساف عميو يعتمد ميمًا اقتصاديًا موردًا تمثؿ بؿ لمزينة،
 قيمة إلى الزراعي المنتوج وتحويؿ والاكتفاء، الوفرة، بفكرة السوفي الشعبي المخياؿ في التمر
 .التخزيف أو لمبيع قابمة مادية

 :عمي عنادالشاعر  قوؿ في المعنى ىذا ويظير
 لمتجّار بعت ولا الله *** خزنت شاء ما خير ولمد أقطع

 1بالدولار حبيت إذا تتخمّى***أخمّص ما السوق شاو بعت كان
 العرجوف قطع إمكانية إلى يشير الشاعر إف إذ النخمة، إنتاج وفرة يبرز الأوؿ فالبيت

 لمتجار بيعو أو للادخار، قابمة مادة باعتباره تخزينو إما: بطريقتيف بو الانتفاع ثـ نضجو، بعد
 مصدر إلى طبيعي رمز مف النخمة تتحوؿ وىنا. السوؽ في قيمة ذات سمعة باعتباره

 .المنفعة لصاحبو يحقؽ اقتصادي
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 :قولو أما
 1تتخمّى" ما السوق شاو بعت كان"

 بيعيا يستطيع الغمة صاحب وأف السوؽ، في مرغوبة سمعة التمر أف عمى فيدؿ 
 : وقولو. وحركتو السوؽ وقت عرؼ إذا بسيولة

 2بالدولار حبيت إذا أخمّص
 حتى ممكنًا ثمنيا يجعؿ ما والطمب الجودة مف تبمغ وكأنيا الغمة، قيمة إبراز في يبالغ 
 ارتفاع عمى رمزيًا يدؿ بؿ فقط، حرفيًا فيمو ينبغي لا الشعبي التعبير وىذا. الصعبة بالعممة
 .الاقتصادية ومكانتو التمر قيمة

 تمنح فيي الواحي؛ المجتمع داخؿ الصغيرة لمثروة مصدرًا النخمة يجعؿ فالشاعر ىنا
 الاستقرار عناصر مف عنصرًا يجعميا مما الربح، وتحقيؽ والبيع، التخزيف، إمكانية صاحبيا

 .السوفي الإنساف حياة في الاقتصادي
 يقوؿ الشاعر ميدي غماـ:و 

سَابْ نَحَمَّوْ  سْعْنَا *** وْف ي البَنْكْ كَرْن ي ل مْح  نْ و   3ب عْنَا انْتَفَعْنَا أَخْمَصْ م 
يذكر البيع والانتفاع مف ضيؽ الحاؿ، ثـ يذكر البنؾ والحساب. وىذا يعني فالشاعر 

أف النخمة لـ تعد مرتبطة فقط بالمخزف التقميدي داخؿ البيت، بؿ صارت في الخياؿ الشعبي 
 مرتبطة بالماؿ المودع والمؤسسة البنكية والادخار النقدي.

 في قولو:  ع يتحوؿ إلى ادخار،فالنخمة توفر المنتوج، والمنتوج يتحوؿ إلى بيع، والبي
سَابْ نَحَمَّوْ   4وْف ي البَنْكْ كَرْن ي ل مْح 
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وىذه السمسمة تختصر تجربة الفلاح السوفي مع النخمة: مف الغراسة والعمؿ إلى الغمة  
والربح، ومف الربح إلى تحسيف الوضع الاجتماعي. لذلؾ يصح القوؿ إف الشاعر يجعؿ 

 النخمة مكسبا لمماؿ.
يت الشعري تظير لنا التحوؿ في صورة الفلاح: لـ يعد الفلاح مجرد عامؿ في وفي الب

ومف ىنا يمكف قراءة النخمة باعتبارىا أداة  ،البستاف، بؿ أصبح صاحب حساب وحسابات
تحديث اقتصادي نابعة مف البيئة المحمية لا مفروضة مف الخارج. وىذا ما يفسر قوة 

 بيف الأصالة والتغير. حضورىا في الشعر الشعبي؛ لأنيا تجمع
 النخمة والتكافل الاجتماعي -3

يتجمى التكافؿ الاجتماعي في علاقة الناس بالتمر والنخيؿ مف خلاؿ المشاركة في 
ىداء الرطب والتمر في المناسبات، ومساعدة الأسر في الجني  المواسـ، وتبادؿ الثمار، وا 

كية فردية مغمقة دائما، بؿ تدخؿ في والنقؿ والتخزيف. فالنخمة في المجتمع الواحي ليست مم
شبكة علاقات القرابة والجيرة والعمؿ الجماعي. وىذا ما يجعؿ موسـ التمر زمنا اجتماعيا 

 بامتياز.
ويستند ىذا المعنى إلى أصؿ شرعي عاـ، فالغرس في الإسلاـ فعؿ نافع لا ينحصر أجره في 

مو إنساف أو طير أو بييمة مف صاحبو، إذ ورد عف النبي صمى ا﵀ عميو وسمـ أف ما يأك
 1غرس المسمـ يكوف لو صدقة.

 يقوؿ الشاعر:
يَادَهْ  يثْ ز  دْقْ مَا نَحْك ي حَد   2مَنْبَعْ كَرَمْ يَا سَادَهْ *** ب الص 

 ،" ينقؿ الشاعر النخمة مف مجاؿ الإنتاج إلى مجاؿ الأخلاؽ، فيصفيا بأنيا "منبع كرـ
صفة الشجرة التي تفيض عمى صاحبيا وجيرانو فالكرـ ىنا ليس صفة الإنساف وحده، بؿ 

 وأىمو. والبيت يؤكد أف الكلاـ ليس مبالغة، بؿ حقيقة اجتماعية يعرفيا أىؿ الواحات.
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تظير قيمة التكافؿ عند الشاعر قيمة التكافؿ عندما يفسر المجتمع التمر عمى أنو قابؿ و 
زف للأبناء، أو يباع لتمبية لمقسمة. فالثمر يمكف أف يقدـ لمضيؼ، أو ييدى لمقريب، أو يخ

حاجات الأسرة، وبذلؾ يصبح التمر مادة اجتماعية تتداوليا الأيدي والبيوت، ويصير الكرـ 
 المرتبط بالنخمة جزءا مف أخلاؽ الواحة.

ومف الناحية التأويمية، فالشاعر يحوؿ النخمة إلى أصؿ أخلاقي، فكما أف الماء منبع 
، وىذا التحوؿ الرمزي يفسر لماذا يكثر الشعراء مف مدحيا؛  الحياة، تصبح النخمة منبع الكرـ

 لأنيـ لا يمدحوف محصولا فقط، بؿ يمدحوف نظاما اجتماعيا يقوـ عمى العطاء والمشاركة.
 النخمة والأمن الاجتماعي -2

يتخذ الأمف في البيئة الصحراوية معاني متعددة: أمف الغذاء، أمف الظؿ، أمف المكاف، 
فالنخمة تساىـ في كؿ ىذه المستويات؛ تعطي طعاما يمكف حفظو، وتمنح وأمف الاستقرار. 

ظلا يخفؼ شدة الحر، وتدؿ عمى وجود الماء والاستقرار، كما تصنع حوليا فضاء اجتماعيا 
يسمى أحيانا "اليود" أو البستاف، لذلؾ نستطيع القوؿ إف النخمة تؤسس شعورا بالأماف في 

 المكاف.
 :1شعبافبف حمد  الشاعر ونجد

، مف ”شعباف بف حمد بف عبد الحفيظ بف لخضر“المعروؼ بمقب  محمدبف حمد 
 1970أبرز الشعراء الشعبييف في منطقة وادي سوؼ، وىو مف عرش الربايع، وُلد سنة 

بقرية الجديدة التابعة لبمدية سيدي عوف )حاليًا بأميو صالح(، حيث نشأ وترعرع بيف بيئتو 
قط رأسو إلى صحراء الطرومة وعرؽ المرخ، مما أثّر بعمؽ الصحراوية الممتدة مف مس

، قبؿ أف 1994في تجربتو الشعرية. مارس في بداياتو مينة رعي الغنـ إلى غاية سنة 
في حفظ ونظـ الشعر الشعبي. وقد  2009يستقر نيائيًا في بمدتو، ليبدأ لاحقًا سنة 

ؿ بالخيمة والإبؿ والصحراء، انطمقت تجربتو بقصائد تصوّر حياة البادية، خاصة ما يتص
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إضافة إلى تناولو لمواضيع الأـ والثورة التحريرية والغزؿ. يتميز أسموبو بالبساطة والعفوية 
 :العامية، حيث يقوؿ معاتبا الخيموواعتماده عمى الميجة 

 يا بيتنا ردي الخبر عمي عمي ردي*** ومرحول قدام الغنم تعدي
 تسكني وتقدي ***تخشي فجوج الخوف والعدويو الارض العفيو

مما جعمو قريبًا مف وجداف الناس. وقد ذاع صيتو داخؿ منطقتو وخارجيا، حيث 
يُستدعى لإحياء الأعراس والمناسبات الوطنية، ولا يزاؿ شعره متداولًا إلى اليوـ، كما 

 عبيةيواصؿ الإبداع والحفظ، محافظًا عمى حضور حيّ في الساحة الشعرية الش
 في دلالة "اليود": حيث يقوؿ الشاعر بف حمد شعباف 

نْدْ حَدّ  يكَا لْت و ع   1وْىَاوْ ى ودْ ش 
مف البيت السابؽ يظير أف النخمة لا تحضر كشجرة منفردة فقط، بؿ كفضاء. فالػ"ىود" 
يدؿ عمى مكاف زراعي لو حدود ووظيفة وذاكرة. وفي ىذا المعنى يصبح النخيؿ بنية مكانية 

 الإنساف شعورا بالانتماء والحماية.تمنح 
إف الأمف الاجتماعي الذي تمنحو النخمة لا يظير في الطعاـ وحده، بؿ في تنظيـ 

فحيف يرى السوفي النخمة فيو يرى علامة عمى وجود حياة  ،العلاقة بيف الإنساف والأرض
قابمة للاستمرار. وكمما اتسع البستاف اتسع معو الإحساس بقدرة الجماعة عمى مواجية القحط 

 والحرارة والعزلة.
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 ثانيا: البعد الثقافي
 النخمة والمباس والأدوات اليومية -1

ؿ أجزائيا في الصناعات التقميدية والمباس اف الأبعاد الثقافية لمنخمة مف خلاؿ استعما
والحماية مف المناخ. فالسعؼ والخوص والميؼ والجريد ليست بقايا نباتية ميممة، بؿ مواد 
تدخؿ في صناعة القفة والحباؿ والرسف والمظلات وغيرىا مف أدوات الحياة اليومية، وقد 

لنخيؿ ضمف التراث الثقافي غير أدرجت اليونسكو المعارؼ والميارات والتقاليد المرتبطة با
المادي، مع الإشارة إلى العناية بالنخمة واستخداـ أوراقيا وسعفيا وأليافيا في الحرؼ التقميدية 

 والطقوس الاجتماعية.
 يقوؿ ميدي غماـ:

قْعْ ك ي نْدَفَّى  النَّخْمَوْ ذَىَبْ م صَفَّى *** بْكَرْنَافْيَا ف ي الصَّ
ان عْ صْ  ؤ وسْنَا ب مْظَمَّوْ بْسْلَالْيَا الصَّ يْفْ غَطَّتْ ر   1«نَعْ الق فَّوْ *** وْف ي الصَّ

يمنح  ىنا عمى تعداد منافع النخمة ليبني صورة ثقافية كاممة. فالكرناؼ الشاعريعتمد 
الدؼء، والسلاؿ تصنع منيا القفة، وأجزاء النخمة تتحوؿ إلى مظمة في الصيؼ، وبذلؾ تغدو 
النحمة مادة لمّباس والحمؿ والوقاية، أي أنيا تدخؿ في ىندسة الجسد اليومي للإنساف 

 الصحراوي.
إف وصؼ النخمة بأنيا "ذىب مصفى" لا يقتصر عمى القيمة المالية، بؿ يشير إلى صفاء 

منفعة وكثرتيا، فالذىب عادة يرمز إلى الندرة والثمف، أما النخمة فذىب لأنيا نافعة في كؿ ال
جزء منيا، وىذا تصور ثقافي عميؽ يجعؿ القيمة لا تقاس بالسعر فقط، بؿ بالقدرة عمى 

 خدمة الحياة.
وتحمؿ القفة والمظمة والرسف دلالات ميمة: القفة أداة حمؿ وتنقؿ، والمظمة أداة وقاية، 
والرسف أداة ضبط وربط، وكميا تصنع مف النخمة، مما يعني أف الشجرة تشارؾ في صناعة 
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نظاـ الحركة والعمؿ والحماية. وىذه الوظيفة الثقافية تؤكد أف النخمة ليست موضوع شعر 
 ناعة وذاكرة مينية.فقط، بؿ موضوع ص

ومف ثـ، فالشعر الشعبي حيف يذكر ىذه الأدوات لا يقدـ معجما حرفيا، بؿ يؤرشؼ حياة 
كاممة. إنو يثبت أف الثقافة السوفية بنت جزءا كبيرا مف أدواتيا مف مواد محمية، وأف النخمة 

 كانت المدرسة الأولى لمصناعة التقميدية في الواحة.
 لمفاضمة الثقافيةأنواع النخل ودلالة ا -4

تتعدد أنواع النخيؿ في الواحات، ويؤدي ىذا التعدد إلى ظيور مفاضلات ثقافية بيف 
الأنواع بحسب الجودة، الطعـ، القدرة عمى التخزيف، وسعر البيع. ومف ىنا يظير في الشعر 

 وغيرىما. وىذه المفاضمة لا تعكس ذوقا« الدقمة»و« الغرس»الشعبي أحيانا خطاب يميز بيف 
 غذائيا فقط، بؿ تعكس أيضا معرفة زراعية متوارثة.

تذكر الدراسات أف الجنوب الشرقي الجزائري، بما فيو وادي سوؼ ووادي ريغ والزيباف، 
مف أىـ مناطؽ انتشار النخيؿ، وأف بعض الأصناؼ مثؿ دقمة نور اكتسبت شيرة خاصة 

 1بجودتيا وقيمتيا الاقتصادية.
 الغرس والدقمة يقوؿ الغرس لنخمة الدقمة:بيف  ونجد في شعر المفاضمة

 انت طويقة** حضك كان البوق والبييقة
 لاش خزينك*** يالفايحة وبايدة امعاينك
 وكان كثرت الحريقة نايا رد عل ناسي وماليا

 :قائمة ترد عميو الدقمة
 2«يات ىديةانايا غانية *** ويدوني لمب 
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يعرض ىذا النص الشعبي الأنواع عمى شكؿ شخصيات تتخاصـ وتفخر. فالغرس 
والدقمة ليسا اسميف زراعييف فقط، بؿ شخصيتاف ثقافيتاف؛ إحداىما تتيـ الأخرى، والأخرى 

والباي ىي صفة تطمؽ عمى الحاكـ في فترة مف حكـ  ،البايوتيدى إلى  "غانية"ترد بأنيا 
ا تتحوؿ معرفة الأصناؼ إلى مسرح شعبي طريؼ يحمؿ قيمة وىكذ الدولة العثمانية لمجزائر

 نقدية واجتماعية.
فالشاعر أو الراوية  ،تقوـ الخصومة الشعرية ىنا عمى ما يمكف تسميتو "أنسنة النخمة"

يمنح النوع النباتي صوتا وكرامة وقدرة عمى الرد، وىذا يدؿ عمى عمؽ حضور النخمة في 
 يا بوصفيا مادة صامتة، بؿ بوصفيا كيانا لو مقاـ وسمعة.المخياؿ؛ فالناس لا يتعامموف مع

كما اف في البيت السابؽ يظير التراتب الاقتصادي والجمالي بيف الأنواع، فالنوع الذي ييدى 
لمبيوت لو قيمة اجتماعية أكبر، لأف اليدية ترتبط بالكرـ والاعتراؼ. ومف ىنا يصبح نوع 

 اـ والعلاقة الاجتماعية.النخمة علامة ثقافية تحدد الذوؽ والمق
 مستحضرات النخمة: السعف، الميف، الجريد، الخوص -3

تنبني الثقافة المادية لمواحة عمى قدرة الإنساف عمى تحويؿ أجزاء النخمة إلى أدوات. 
فالسعؼ والجريد والميؼ والخوص ليست ألفاظا نباتية محايدة، بؿ عناصر تدخؿ في صناعة 

في التظميؿ، والجريد في البناء الخفيؼ، والميؼ في الحباؿ،  الذاكرة، والسعؼ قد يستعمؿ
 والخوص في القفاؼ والحصر، ليذا تصبح النخمة مخزنا لممواد الأولية المحمية.

 يقوؿ الشاعر:
نْيَا الرَّسَنْ وَق يَادْ ب ك لْ مَعْفَى *** حْبَالْ ل يفْ نَجْبْدْ دْل ونَا نَفْتَمَّوْ »  1«م 

بوصفو مادة تصنع منيا الحباؿ والرسف، وىذه الأدوات ترتبط  يتحدث البيت عف الميؼ
بحياة الفلاح، والسقي، وربط الحيوانات، وتنظيـ العمؿ. فالنخمة ىنا تتحوؿ إلى تقنية محمية، 

 أي إلى مصدر حموؿ عممية قبؿ أف تكوف موضوعا لمزينة.
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التي تساعده عمى أف النخمة تمنح المجتمع أدواتو  يممح الشاعرمف الناحية الثقافية، 
إدارة يومو. ولذلؾ فإف التغني بيا ىو أيضا تغفّ بذكاء الإنساف المحمي في استثمار البيئة. 

 فبدؿ أف يرى في الجفاؼ عائقا فقط، يصنع مف الشجرة التي قاومت الجفاؼ وسائؿ عيشو.
إف حضور أسماء مثؿ السعؼ والميؼ والجريد والخوص في النصوص الشعبية يشبو قاموسا 
ثقافيا مصغرا، فكؿ اسـ يحمؿ وراءه حرفة ومشيدا ورائحة ويديف تعملاف. ومف ىنا تصبح 
القصيدة الشعبية وثيقة أنثروبولوجية، تحفظ الألفاظ قبؿ أف تندثر، وتحفظ الوظائؼ قبؿ أف 

 تستبدليا المواد الصناعية الحديثة.
 النخمة واليوية الثقافية السوفية -2

ة لمنخمة دوف ربطيا باليوية. فالسوفي يرى في النخمة علامة لا تكتمؿ الأبعاد الثقافي
عمى الجنوب وعمى الواحة وعمى الصبر. لذلؾ تصبح صورة النخمة في الشعر الشعبي 

فيي لا تقوؿ إف المكاف أخضر فحسب، بؿ تقوؿ إف لو تاريخا وذاكرة وأىلا  ،علامة انتماء
 وحرفا وأعيادا ومواسـ.

نخمة رمزا لأصالتيـ وسمة لانتمائيـ وىويتيـ، وأف الشعراء سكاف الواحات جعموا الاف 
 1الشعبييف خمدوىا في الذاكرة الشعبية لممنطقة.

 يقوؿ ميدي غماـ:
ورْتَكْ يَا ف مَّوْ   2«أَنْتَ الغْن ي أَنْتَ اليْن ي وَالرَّاحَوْ *** أَزْيَانْ الجْن وبْ ب ص 

، وليست زينة بستاف «الجنوب زينة»يربط الشاعر النخمة بصورة الجنوب نفسو. فيي 
 منفرد. وىذا يعني أف النخمة تتحوؿ إلى شعار مكاني، يحمؿ جماؿ المنطقة وخصوصيتيا.

إف عبارة "أزياف الجنوب" تختصر الوظيفة الثقافية لمنخمة؛ فيي تزيف المكاف ماديا، لكنيا 
ذا كانت المدف تعرؼ بمعالميا ا لعمرانية، فإف تزينو أيضا رمزيا لأنيا تمنحو شخصية، وا 

 الواحة تعرؼ بنخيميا وبذلؾ يصبح التغني بالنخمة نوعا مف التغني بالمكاف واليوية المحمية.
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كما أف نداء الشاعر لمنخمة بضمير المخاطب "أنت" يدؿ عمى قرب وجداني. فالشاعر لا 
يصفيا مف بعيد، بؿ يخاطبيا كما يخاطب كائنا حيا، وىذا الخطاب يؤكد أف النخمة في 

 ثقافة السوفية ليست موضوعا خارجيا بؿ شريكا في الحياة.ال
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 :خلاصة الفصل
النخمة في الشعر الشعبي السوفي تجمع بيف المعنى الاجتماعي والمعنى الثقافي: 
فيي مصدر عيش وادخار وتكافؿ وأمف، وىي كذلؾ مادة لمحرفة والمباس والأدوات، ورمز 

 ولذلؾ لا يمكف فيـ التغني بيا خارج البنية اليومية لمواحة. ،والعادات لميوية ومخزف للألفاظ
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 أولا: البعد الديني
 ذكر النخمة في القرآن الكريم -1

مف أىـ وجوه البعد الديني لمنخمة ورودىا في القرآف الكريـ في مواضع متعددة، بوصفيا 
آية مف آيات ا﵀ في الخمؽ والرزؽ والجماؿ. ومف أبرز المواضع قولو تعالى في قصة مريـ 

. فالنخمة ىنا مرتبطة 1ي إِلَيْؾِ بِجِذْعِ النَّخْمَةِ تُسَاقِطْ عَمَيْؾِ رُطَبًا جَنِيِّا﴾عمييا السلاـ: ﴿وَىُز  
بالرزؽ في لحظة ضعؼ، وبالرطب في لحظة ميلاد، وبالعناية الإليية التي تجعؿ الشجرة 

 وسيمة لمطمأنينة والغذاء.
ْـ بِوِ كما يذكر القرآف النخؿ ضمف سياؽ النعـ النباتية، مثؿ قولو  تعالى: ﴿يُنْبِتُ لَكُ

يْتُوفَ وَالنَّخِيؿَ وَالَأعْنَابَ وَمِفْ كُؿ  الثَّمَرَاتِ﴾ رْعَ وَالزَّ ، وىو موضع يربط النخيؿ بالماء 2الزَّ
 والإنبات والرزؽ.

 يقوؿ الشاعر ميدي غماـ:
ورَهْ  ينْ الصُّ سْمَاكْ ن ورْ ىَلْ ب ن ور هْ *** ضْو ي ضَامَوْ الق رْآنْ ز 

3 
يربط الشاعر جماؿ النخمة بالقرآف حيف يقوؿ إف ضياءىا "ضامو القرآف" ولا يعني ذلؾ 
أف البيت تفسير قرآني، بؿ يعني أف الوعي الشعبي يستمد مف القرآف سمطة رمزية تجعؿ 

 النخمة مباركة ومضيئة في الخياؿ الجمعي.
قتيا بالنص عند الشاعر النخمة لا تكتسب قيمتيا مف الاقتصاد وحده، بؿ مف علا

المقدس. فحيف يذكر الشاعر القرآف، فإنو يرفع النخمة مف مستوى النبات إلى مستوى العلامة 
الدينية. وليذا تصبح صورتيا جميمة لأنيا مذكورة في الكتاب، ومباركة لأنيا مرتبطة بالرزؽ 

 والإنبات ومريـ عمييا السلاـ.
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ية دائما بطريقة مباشرة، لكنو سبؽ نقوؿ أف الشعر الشعبي لا يقتبس الآ مف خلاؿ ما
يستثمر أثرىا الثقافي. فالناس يعرفوف أف النخمة ذكرت في القرآف، فيتحوؿ ىذا العمـ إلى 

 رأسماؿ رمزي يدعـ التغني بيا ويجعؿ مدحيا مقبولا ومؤثرا.
 التوصية بالغرس وفضل العمل الزراعي -4

النخيؿ ليست عملا اقتصاديا يرتبط البعد الديني لمنخمة كذلؾ بفكرة الغرس. فغراسة 
فقط، بؿ تدخؿ في باب عمارة الأرض والصدقة الجارية بمعناىا الواسع. وقد ورد في الحديث 

ما مف مسمـ يغرس غرسا أو يزرع زرعا فيأكؿ منو طير أو إنساف أو بييمة إلا »الصحيح: 
لكائنات وىذا يجعؿ الغرس فعلا يتجاوز مصمحة الغارس إلى مصمحة ا«. كاف لو بو صدقة

 1والمجتمع.
 :ميدي غماـ يقوؿ الشاعر

بْحْ ي صْبَحْ كَابْسَوْ مَسْلَانَوْ  نْ الصُّ حْنَا يَتْوَانَا *** م   فَلاَّ
ي ي لَا كَمَّوْ  يَّوْ ف ي ب سْتَان وْ *** خْدَّامْ لَا يَعْر فْ ع  ي مَعْد   2نْيَارْ مْجَبْد 

ح. وىذا العمؿ ليس جيدا يصوّر الشاعر الفلاح في حالة عمؿ متواصؿ منذ الصبا
 جسديا فقط، بؿ صورة لعبادة العمراف؛ لأف خدمة النخمة تعني خدمة القوت والناس والحياة.

في ابيتيف السابقيف يشير الشاعر الى أف النخمة تعمـ الإنساف الصبر، فالغرس يحتاج 
تقي البعد إلى وقت طويؿ، والسقي يحتاج إلى استمرار، والجني يحتاج إلى انتظار، لذلؾ يم

 الديني بالبعد الأخلاقي: فالفلاح الذي يخدـ النخمة يتعمـ الصبر والعمؿ والاعتماد عمى ا﵀.
وتظير ىنا قيمة ميمة ىي أف النخمة لا تمنح ثمرىا لمكسالى، فالشاعر يربط الغمة 
بالعرؽ، ويجعؿ الفلاح "خداما لا يعرؼ العياء" وىذا المعنى ينسجـ مع روح النصوص 

 التي ترفع مف قيمة العمؿ النافع وتجعمو بابا للأجر والمنفعة. الدينية
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 التمر وفضمو في الطعام وشقّ الصائم -3
بيت »لمتمر مكانة خاصة في الطعاـ، وقد وردت أحاديث صحيحة تبيف قيمتو، منيا حديث 

من تصبح بسبع تمرات عجوة لم يضره »، ومنيا حديث العجوة: «لا تمر فيو جياع أىمو
 . 1«اليوم سم ولا سحرذلك 

أما الإفطار عمى التمر فيو مف السنف المشيورة في شير رمضاف، لما فيو مف مناسبة 
بيف حاجة الصائـ إلى طاقة سريعة وبيف طبيعة التمر. وقد ورد في سنف أبي داود والترمذي 
أف النبي صمى ا﵀ عميو وسمـ كاف يفطر عمى رطبات قبؿ أف يصمي، فإف لـ تكف فعمى 

 2مرات، فإف لـ تكف حسا حسوات مف ماء.ت
 يقوؿ الشاعر:

نْيَا الفْط ورْ تقلاَّ  يحْ تَمْرْىَا م   3عَنْ نَخْمَتَكْ تْحَدَّفْ تْنَالْ أَفَادَهْ *** يْط 
يربط البيت بيف إسقاط التمر مف النخمة وبيف الفطور، أي أف الثمرة حاضرة في لحظة 

الرمضاني أيضا. فالتمر ىنا ليس طعاما مؤجلا، بؿ الأكؿ اليومية وربما في لحظة الإفطار 
 غذاء قريب مف اليد، يسقط فيتحوؿ مباشرة إلى فطور.

يعكس ىذا الشاىد حضور التمر في وجداف الصائـ والفقير والفلاح. فالثمرة لا تحتاج 
إلى طبخ معقد ولا إلى أدوات كثيرة، وىذا ما جعميا طعاما ملائما لممكاف وللأزمنة الصعبة. 

 ومف ىنا يصبح مدح التمر مدحا لمبساطة والكفاية.
 عنصر القرابة: النخمة عمة في المخيال الشعبي -2

حيف يسمي النخمة عمة، فإنو لا يريد بناء حكـ شرعي، بؿ يريد التعبير  إف المجتمع
عف قرابة وجدانية. والعمة في الثقافة العربية قريبة مف جية الأب، ليا حرمة ومكانة وحؽ 
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كراـ، وبذلؾ يعمف المخياؿ الشعبي أف النخمة ليست شيئا يباع ويشترى فقط، بؿ قريبة في الإ
 تحفظ البيت وتستحؽ الاحتراـ.
 يقوؿ الشاعر مخاطبا النخمة:

ونَكْ حَفْلْ ب الغَمَّوْ  زْ ب ك مَّوْ *** حَفْلْ دَزّ عَرْج  زْ ع  زْ ف يكْ الع   1أَنْتَ الع 
وكأنيا فرد كريـ مف العائمة. فالعلاقة ليست علاقة يمنح الشاعر النخمة مقاـ العز، 

ف كاف لا  استغلاؿ مادي، بؿ علاقة تقدير واعتراؼ. وىذا ينسجـ مع رمز القرابة الشعبية، وا 
 يستند إلى حديث صحيح.

ومف ىنا ينبغي أف يكوف التعامؿ مع ىذه الصورة مزدوجا: نقديا مف حيث التوثيؽ 
ة الشعبية. فالباحث لا يكرر الحديث الموضوع بوصفو حجة، الديني، وتأويميا مف حيث الدلال

ولا يمغي الصورة مف الذاكرة الشعبية؛ بؿ يبيف أنيا تكشؼ تقديسا ثقافيا لمنخمة ومكانتيا 
 العائمية في المخياؿ السوفي.
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 ثانيا: البعد الاقتصادي المادي

 النخمة والتجارة -1

امتدادا طبيعيا لدورىا في العيش. فالتمر منتوج  يمثؿ البعد الاقتصادي المادي لمنخمة
قابؿ لمبيع داخؿ الأسواؽ المحمية وخارجيا، ولذلؾ ترتبط النخمة بالتجارة والمداخيؿ والأسعار 
والمواسـ. وفي منطقة الواحات، لا يمكف فصؿ الاقتصاد المحمي عف النخيؿ، لأف كثيرا مف 

 والنقؿ والبيع.الأنشطة تدور حوؿ الإنتاج والجني والتخزيف 
تشير الدراسات إلى أف النخمة في الواحات ارتبطت بالشعر الشعبي باعتبارىا نشاطا 
فلاحيا ومصدرا اقتصاديا بامتياز، وأف الشعراء ألبسوىا صورا ورموزا اجتماعية واقتصادية 

 1وثقافية متعددة.
 يقول ميدي غمام:

َىْدَافْيَا وْصَمْت ي أَرْبَاحْ يَاسَرْ دَخَمْت ي *** وْنَاسْ عَاجْمَوْ   لأ 
مَّوْ  غَى وَالع  نْ بَعْدْ الصَّ يرْ م   2«رْفَعْت ي نْفَعْت ي أَيَّامْنَا بَدَّلْت ي *** ب الخ 

يقيس الشاعر أثر النخمة بمغة الربح والتغير الاجتماعي. فيي تجمب أرباحا كثيرة وتبدؿ 
قط، بؿ مورد يغير مستوى وىذا يدؿ عمى أف النخمة ليست موضوع حنيف ف«. بالخير»الأياـ 

 المعيشة.
إف الشاعر ىنا يتحدث بمغة اقتصادية واضحة: أرباح، أىداؼ، نفع، تبدؿ الأياـ. وىذه 
الكممات تنقؿ النخمة مف مجاؿ الطبيعة إلى مجاؿ التنمية المحمية. ولذلؾ يمكف اعتبار البيت 

مة لتحسيف الوضع شاىدا عمى وعي شعبي بأف الزراعة ليست مجرد تقميد موروث، بؿ وسي
 الاجتماعي.
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كما يكشؼ البيت عف العلاقة بيف الإنتاج والكرامة. فحيف تدخؿ الأرباح تتحسف الحياة، 
ويتحوؿ الفلاح مف حالة الحاجة إلى حالة القدرة. ومف ىنا تصبح النخمة في الشعر صورة 

 للاستقلاؿ الاقتصادي، لأنيا تمنح صاحبيا مورد دخؿ مف أرضو وميارتو.
 لنخمة والادخار النقدي وتحديث الاقتصاد المحميا -4

لـ يعد الاقتصاد الواحي قائما عمى الاكتفاء الذاتي وحده، بؿ أصبح مرتبطا بالسوؽ 
والبنؾ والحسابات. وتظير ىذه النقمة في الشعر الشعبي عندما يذكر الشاعر إيداع الماؿ في 

مر في المخزف إلى ادخار قيمتو البنؾ. فالبيت الشعبي يسجؿ لحظة انتقاؿ مف ادخار الث
 النقدية في الحساب.

تعد القيمة المضافة في سلاسؿ التمور مف القضايا الميمة في تنمية القطاع، لأف 
 تطوير التسويؽ والتصنيع والتثميف يمكف أف يرفع دخؿ المنتجيف ويوسع فرص العمؿ.

 يقول الشاعر:
سَابْ نَحَمَّوْ »  1«وْف ي البَنْكْ كَرْن ي ل مْح 

ىذا البيت شديد الأىمية لأنو يستحضر مؤسسة حديثة داخؿ قصيدة شعبية. فالبنؾ ىنا 
 ليس غريبا عف الواحة، بؿ نتيجة مباشرة لغمة النخيؿ. 

يعني أف الثقافة الشعبية قادرة عمى استيعاب التحولات  ىذا المجاؿإف ذكر البنؾ في 
الحديثة دوف أف تتخمى عف جذورىا، فالثمر يبقى ثمرا مف نخمة محمية، لكنو يتحوؿ إلى مبمغ 

 وحساب وادخار، وىكذا تجمع القصيدة بيف القديـ والجديد في صورة واحدة.
مماضي فقط. فالرمز ىنا يمكف اعتبار ىذا البيت دليلا عمى أف النخمة ليست رمزا ل

يتحرؾ إلى المستقبؿ: إنتاج أكبر، ادخار أوسع، وربما استثمار جديد. وبذلؾ يتجاوز التغني 
 بالنخمة الرثاء التراثي إلى خطاب تنموي مبسط.
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 النخمة ومواجية التبعية الاقتصادية -3
ستغناء عف مف الأبعاد الاقتصادية اللافتة في الشعر الشعبي السوفي ربط النخمة بالا

الاستيراد. وىذا المعنى يوسع قيمة النخمة مف اقتصاد الأسرة إلى اقتصاد الوطف. فحيف تنتج 
الأرض ما يحتاجو الناس، يقؿ الاعتماد عمى الخارج، ويشعر المجتمع بقدرة أكبر عمى 

 التحكـ في حاجاتو.
 :يقوؿ ميدي غماـ

وْ عْطَات وْ إ نْتَاجْ بَاك ورَات وْ *** تْ » يدْ سَدَّتْ فَمَّوْ أَرْض   1«حَلّ م شْك لْ التَّوْر 
يفسر الشاىد النخمة والزراعة المحمية بوصفيما حلا لمشكمة التوريد. وىنا يتحوؿ 

 البستاف إلى مشروع سيادة اقتصادية مصغر؛ فكؿ إنتاج محمي يخفؼ الحاجة إلى الخارج.
اقتصادية حديثة ىي يلاحظ أف الشاعر لا يكتفي بمدح التمر، بؿ يستعمؿ مفردة 

وىذا يعني أف الخطاب الشعبي صار يستوعب قضايا السوؽ الوطنية والاستيراد «. التوريد»
ف جاءت في صياغة شعرية  والاكتفاء. فالنخمة تدخؿ بذلؾ في لغة السياسة الاقتصادية، وا 

 بسيطة.
رة التي ومف ىنا يمكف قراءة البعد الاقتصادي لمنخمة عمى ثلاثة مستويات: مستوى الأس

تأكؿ وتدخر، ومستوى السوؽ الذي يبيع ويشتري، ومستوى الوطف الذي يبحث عف الإنتاج 
 المحمي. وىذا التدرج يجعؿ النخمة رمزا ماديا متعددا لا مجرد علامة فمكمورية.

 ثالثا: البعد الثوري
 النخمة والوطن والنضال -1

صحراوي الذي احتضف الثوار يحضر البعد الثوري لمنخمة مف خلاؿ ارتباطيا بالمكاف ال
والمجاىديف. ففي الشعر الشعبي السوفي لا يظير الوطف مجرد مفيوـ سياسي، بؿ يظير 
في صورة ىود وبستاف وصحراء ونخؿ. وبيذا المعنى تصبح النخمة شاىدة عمى المقاومة، 

 لأنيا جزء مف الجغرافيا التي عرفت حركة المجاىديف واختباءىـ وتنقميـ.
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في رمز النخمة أف صورىا في الشعر الشعبي لا تقتصر عمى الجانب  ويؤكد البحث
الاقتصادي والديني، بؿ تمتد إلى الأبعاد السياسية والاجتماعية والثقافية، لأف الشاعر 

 1الشعبي يستثمرىا لمتعبير عف اليوية والانتماء.
 يقوؿ الشاعر احمادي مبارؾ:

 ار واكيد عندك قاعدة لخبارباش نسالك يا ىود عالثوار *** واحكي عمي مس»
 2«نسقسيك عن ثوارك نسقسيك *** عن تاريخ يوم نيارك

كما يخاطب شاىدا حيا، فالفضاء المزروع بالنخيؿ صار « اليود»يخاطب الشاعر 
ذاكرة، يعرؼ أخبار الثوار ومسارىـ. وىذا يجعؿ النخمة ومكانيا جزءا مف الأرشيؼ الشعبي 

 لممقاومة.
اليود يكشؼ أف المكاف في الشعر الشعبي ليس صامتا. فاليود  إف السؤاؿ الموجو إلى

يحمؿ أخبارا، والنخيؿ يممؾ ذاكرة، والتراب يعرؼ مف مروا بو. وىذا الأسموب يمنح الطبيعة 
 وظيفة الشاىد التاريخي، فيصبح النخيؿ حافظة لمبطولة لا مجرد خمفية مكانية.

والنخمة مف خلاؿ وسيط المكاف. فالنخيؿ ومف الناحية الرمزية، يربط الشاعر بيف الثورة 
لا يحمؿ السلاح مباشرة، لكنو يوفر الفضاء الذي يتحرؾ فيو المجاىد، ويمنح القصيدة صورة 
لممقاومة المتجذرة في الأرض. وىنا يمتقي النضاؿ بالزراعة: كلاىما يحتاج إلى صبر 

 وتضحية وجذور.
 اليود مكان لاختباء المجاىدين وقوة لممقاومة -4

اليود في الثقافة السوفية ليس مجرد مزرعة نخيؿ، بؿ فضاء مركب: فيو ظؿ وممرات 
وحفر ورماؿ، ويمكف أف يتحوؿ إلى مكاف حماية واختفاء في زمف الخطر. لذلؾ يصبح ذكر 
اليود في الشعر الثوري ذا دلالة قوية، لأنو يربط النخمة بالمقاومة الميدانية لا بالرمز المجرد 

 فقط.
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 يقوؿ الشاعر احمادي مبارؾ:
 قالوا ثمنية أوت شعمت نارك ** دخان طالع لمسمي غبار»

 1«نسقسيك عن ثورتيم *** نسقسيك عمى الأبطال وفحولتيم
ف السابقيف إلى لحظة ثورية مشتعمة، ويجعؿ اليود شاىدا عمييا، فالنار ييشير البيت

فيربط المكاف بالرجاؿ الذيف صنعوا  والدخاف والغبار علامات معركة، أما السؤاؿ عف الأبطاؿ
 الحدث.

تظير النخمة في ىنا بوصفيا جزءا مف جغرافية النضاؿ. فالمجاىد يحتاج إلى مكاف 
لى مجتمع يسانده. واليُود بما فيو مف  لى ظؿ يختبئ فيو، وا  لى مسالؾ تحميو، وا  يعرفو، وا 

 الممجأ.نخيؿ يوفر جزءا مف ىذه الشروط، لذلؾ يتخذ في القصيدة معنى 
وىذا يعتبر ذاكرة شعبية تُؤوّؿ المكاف. فالشعر يحوّؿ اليود إلى شاىد ورفيؽ، ويجعؿ 
النخمة جزءا مف السرد الثوري. وىذا ما يعطي لمقصيدة قيمتيا الثقافية؛ لأنيا لا تكتب التاريخ 

 الرسمي، بؿ تكتب تاريخ الإحساس الشعبي بالمقاومة.
 دينالنخمة والقوة المعنوية لممجاى -3

لا تقتصر قيمة النخمة في البعد الثوري عمى توفير المكاف، بؿ تمتد إلى الغذاء 
والمعنويات. فالتمر غذاء سيؿ الحمؿ والتخزيف، ولذلؾ يمكف أف يكوف سندا في التنقؿ 
والاختباء. كما أف وجود النخيؿ في المكاف يمنح المجاىد إحساسا بأنو في أرضو وبيف رموز 

 عنى الوطف.أىمو، وىذا يقوي م
 :يقوؿ وفي ىذا نجد الشاعر بف حمد شعباف

نْ الك فَّارْ » ينَا جَيْشْ م   أَيَّامْ الا سْت عْمَارْ حْنَايَا *** الغْز 
ينْ رْق ودْ  يبْ النَّارْ *** حْنَايَا ل ضْرَبْنَا لْطَايْح   2«حْنَايَا دْخَمْنَا ف ي لْي 
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تربط الذات بالقبيمة والوطف ، وىي لغة «حنايا»يحضر النص بمغة الفخر الجماعي 
والمقاومة. وعندما يرد ىذا النص بجانب حديث اليود والنخيؿ، تتضح العلاقة بيف المجاؿ 

 الواحي وروح النضاؿ.
لا يدؿ عمى فردية البطولة، بؿ عمى جماعية الفعؿ. فالمقاومة في « حنايا»إف تكرار 

خيؿ الذي يحيط بالجماعة يتحوؿ الشعر الشعبي ليست حدثا معزولا، بؿ ذاكرة جماعة. والن
 إلى إطار رمزي ليذه الذاكرة.

ومف ىنا يمكف القوؿ إف النخمة في البعد الثوري تؤدي ثلاث وظائؼ: وظيفة مكانية 
باعتبارىا جزءا مف اليود، ووظيفة غذائية باعتبار التمر قوة سيمة الحفظ، ووظيفة نفسية 

ؿ التغني بيا تغنيا بالمقاومة مف داخؿ باعتبارىا علامة عمى الوطف والأصؿ. وىذا يجع
 البيئة لا مف خارجيا.
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 رابعا: البعد الجمالي والنفسي والفني
 النخمة صورة لمجمال والضوء -1

مف الناحية الجمالية، تتحوؿ النخمة في الشعر الشعبي السوفي إلى صورة لمعمو 
وتظير في الأفؽ علامة عمى الحياة  والضياء والزينة. فيي شجرة سامقة، ليا عرجوف وغمة،

 وسط الصحراء. ولذلؾ يكثر الشعراء مف وصفيا بالنور والعز والزينة والراحة.
تقوـ الصورة الشعرية عمى نقؿ المعنى مف المحسوس إلى المتخيؿ، وقد أشار عبد 

ومف  القاىر الجرجاني إلى أف الصورة تمثيؿ لما نعممو بعقولنا عمى ىيئة ما نراه بأبصارنا.
ىنا فإف الشاعر الشعبي حيف يجعؿ النخمة نورا، فإنو يحوؿ منفعتيا الواقعية إلى صورة 

 1بصرية ونفسية.
 يقوؿ ميدي غماـ:

مْ ب المَّوْ » صْبَاحَوْ *** سْمَاكْ ن ورْ وَأَنْتَ ن ورْ نْقَس   2«شَعْشَعْ قْطَعْ قَاب ضْ ضْو ي م 
مصباح، نور. وبذلؾ تتحوؿ النخمة يعتمد البيت عمى حقؿ الضوء: شعشع، ضوي، 

إلى مصباح في الصحراء. وىذا التصوير يدؿ عمى أف جماليا ليس شكميا فقط، بؿ نفسي؛ 
 لأنيا تمنح الإنساف إحساسا باليداية والطمأنينة في فضاء قاس.

إف الجمع بيف المصباح والنور يرفع النخمة إلى مرتبة العلامة اليادية. فكما ييدي 
لظلاـ، تيدي النخمة في الصحراء إلى الماء والحياة والسكف. وىذه الصورة مف المصباح في ا

 أجمؿ صور الشعر الشعبي لأنيا تنقؿ الوظيفة البيئية إلى مجاز فني.
وتظير ىنا قدرة الشاعر الشعبي عمى إنتاج صورة فنية مكتممة دوف تعقيد نظري. 

تضوي، وسماء مف نور، وقسـ با﵀ فالألفاظ بسيطة، لكنيا تصنع مشيدا بصريا قويا: نخمة 
 يثبت صدؽ العاطفة.

 

                                                           

 .508عبد القاىر الجرجاني، دلائؿ الإعجاز، تحقيؽ محمود شاكر، القاىرة: مكتبة الخانجي، د.ت، ص 1
 ميدي غماـ، المصدر السابؽ.2



 والجمالي والثىري والاقتصادي الذيني البعذ                                          :الثاني الفصل

47 

 النخمة مصدر لمراحة النفسية -4
لمراحة في الواحة معنى خاص؛ فيي راحة الجسد مف الحر، وراحة النفس مف الخوؼ، 
وراحة العيف مف فراغ الرمؿ. لذلؾ يربط الشاعر بيف النخمة واليناء والراحة. فيي تمنح ظميا 

 تجعؿ الإنساف يشعر بأف المكاف قابؿ لمعيش.وثمرىا وصورتيا، و 
 يقوؿ الشاعر ميدي غماـ:

ورْتَكْ يَا ف مَّوْ »  1«أَنْتَ الغْن ي أَنْتَ اليْن ي وَالرَّاحَوْ *** أَزْيَانْ الجْن وبْ ب ص 
يجمع البيت بيف الغنى واليناء والراحة، فالنخمة تغني ماديا، لكنيا تيدئ نفسيا. وىذا 

والسكينة يفسر لماذا يصعب فصؿ الاقتصادي عف النفسي في صورة الجمع بيف الماؿ 
 النخمة.

يشير إلى أثرىا الداخمي في الإنساف. فالظؿ والتمر والموف « الراحة»إف وصؼ النخمة بأنيا 
الأخضر والعمو كميا عناصر تنتج شعورا بالطمأنينة. ولذلؾ تصبح النخمة في القصيدة 

 علاجا نفسيا مف قسوة المكاف.
ف الناحية الفنية، يعتمد الشاعر عمى التكرار: أنت الغني، أنت اليني، أنت الراحة. وم

وىذا التكرار يجعؿ النخمة مركز الخطاب ويمنحيا صفات متعددة في إيقاع واحد. فالجماؿ 
 ىنا ليس في الصورة فقط، بؿ في بناء النداء والتوكيد.

 النخمة والأنوثة والخصوبة -3
تكررة في الثقافة الواحية تشبيو النخمة بالمرأة أو منحيا صفات مف الصور الفنية الم

الأنوثة والخصوبة. فيي تحمؿ العرجوف وتثمر وتنتظر التمقيح وتمنح الغمة. وقد أشارت 
الدراسات إلى أف الشعراء كثيرا ما اتخذوا النخمة صورة معادلة لممرأة في جماليا وخصوبتيا 

 2ومكانتيا.
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 اـ ايضا:ويقوؿ الشاعر ميدي غم
حَوْ *** أَنْت ي ثْمَارْ ب أَلْوَانَكْ زْىَتْ السَّاحَوْ  أَنْت  » زْ ل مْفَلاَّ  1«الع 

، ويربطيا بالألواف والزينة. وىذا يجعميا «أنتي»يخاطب الشاعر النخمة بصيغة المؤنث 
 تبيج الساحة.« ثمار بألواف»صورة لمخصوبة والجماؿ، فيي لا تعطي ثمرا واحدا، بؿ 

ىذا البيت يمتقط العلاقة بيف الخصوبة والجماؿ. فالثمار ليست قيمة غذائية فقط، بؿ 
ألواف تزيف المكاف. وبذلؾ تجمع النخمة بيف وظيفة الأـ التي تعطي، ووظيفة الجميمة التي 

 تبيج. وىذا الجمع مف أسباب مركزيتيا الفنية.
الي. فالزىو ليس في تحوؿ البستاف إلى فضاء احتف« زىت الساحة»كما أف عبارة 

الشجرة وحدىا، بؿ في الساحة كميا. وىذا يعني أف خصوبة النخمة تنعكس عمى المجاؿ 
 الاجتماعي والجمالي المحيط بيا.

 النخمة والفن الشعبي: من الوصف إلى الرمز -2
تبمغ النخمة في الشعر الشعبي مرتبة الرمز عندما تتجاوز الوصؼ المباشر إلى تمثيؿ 

، الوطف، الأمومة، المقاومة، الأمف، والضوء. وىذا ما يجعميا قابمة  معاف أكبر: العز، الكرـ
لمقراءة النقدية الثقافية، لأنيا تجمع بيف المادة والرمز. فالقصيدة لا تقوؿ فقط إف النخمة 

 نافعة، بؿ تجعميا تتكمـ عف ىوية كاممة.
وقيمو، لأف الرمز لا يعيش ويرى النقد الثقافي أف الرموز الشعبية تكشؼ بنية المجتمع 

في المغة وحدىا، بؿ في العادات والذاكرة والاستعماؿ اليومي. ولذلؾ فإف دراسة النخمة في 
الشعر الشعبي السوفي تكشؼ طريقة تفكير المجتمع في العمؿ والرزؽ والمكاف والبطولة 

 والجماؿ.
 يقوؿ الشاعر ميدي غماـ:

يَادَهْ مَنْبَعْ كَرَمْ يَا سَادَهْ *** » يثْ ز  دْقْ مَا نَحْك ي حَد   2«ب الص 
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«. منبع كرـ»فقط، بؿ ىي « تعطي»يتحوؿ الوصؼ ىنا إلى رمز؛ فالنخمة ليست 
والمنبع صورة أصمية تدؿ عمى التدفؽ والاستمرار. لذلؾ تتجاوز النخمة حدود النبات إلى 

 معنى أخلاقي ثابت.
ير في عبارة قصيرة. فالكرـ عادة صفة إف القيمة الفنية لمبيت تكمف في اختزاؿ معنى كب

بشرية، لكف الشاعر يسندىا إلى النخمة. وىذا الإسناد المجازي يكشؼ عف علاقة حميمية 
 بيف الإنساف والشجرة، وعف قدرة الشعر الشعبي عمى توسيع دلالة الأشياء اليومية.

ة صور: وعميو، فإف النخمة في الشعر الشعبي السوفي ليست موضوعا واحدا، بؿ شبك
مرة ىي أـ، ومرة عمة في المخياؿ، ومرة ماؿ، ومرة وطف، ومرة مصباح، ومرة ممجأ. وىذه 

موضوعا واسعا يصمح لبناء فصميف « أبعاد التغني بالنخيؿ»الشبكة ىي التي تجعؿ موضوع 
 كامميف.
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  والنقدي العمراني البيئي البعد :خامسا
 كانت والذي ،1901 سنة المولود " المبيدة "المدعو أحمد بف أحمد الشعبي الشاعر

 عُرؼ حيث ونظمو، الشعر قوؿ إلى يتجو أف قبؿ وتداولو، الشعبي الشعر حفظ مع بداياتو
 أف إلى الفف ىذا يمارس وظؿ. الشعبي النظـ مف وتمكنو الشعرية بموىبتو منطقتو أبناء بيف

 1984.1 سنة توفي
 تقدـ لاانيا نرى  تشكي" فمف خلاؿ عنواف القصيدة والشاعر لو قصيدة بعنواف "النخمة

 المكاف، تغير مف تشكو يجعميا احتجاجيا صوتا تمنحيا بؿ وحده، المدح صورة في النخمة
 عف القصيدة وصمت وقد .الناس حياة في الغراسة مكانة تراجع ومف البنياف، زحؼ ومف

 إلى ينتمي ،1953 سنة مواليد مف وىو أحمد، بف البشير ابنو بيا أدلى شفوية رواية طريؽ
 ذات القصيدة ىذه فإف وبذلؾ .حاليا المقرف لدائرة التابعة بميلا بقرية ويقيـ الفرجاف، عرش
 توثيقية وقيمة صوت، ذات وجعميا النخمة أنسنة عمى تقوـ لأنيا أدبية قيمة :مزدوجة قيمة
 .سوؼ وادي في والعمرانية الاجتماعية التحولات مف شعبيا موقفا تحفظ لأنيا
  :الشكوى إلى التغني من-1

يَّو ك ي *** ل مْمَلَاگَة ت شْك ي النَّخْمَو  كَالْعَرْبَان البَمَد 
 2الب نْيَان وعْب د و تْرَك ون ي *** ىَكَّاكَا م ش الدُّنْيَا قَالَت

 لا فالنخمة ة؛نالأنس أو التشخيص عمى تقوـ بارزة فنية بصورة القصيدة الشاعر يفتتح
 يوسع الشكوى إلى الوصؼ مف التحوؿ وىذا وتعاتب، وتشكو تتكمـ بؿ الخارج، مف توصؼ
 لو ثقافي كائف بؿ جماؿ، رمز أو عيش مصدر فقط ليست فيي: المذكرة في النخمة صورة
 ينقؿ لأنو القصيدة، في يتكرر دلاليا مركزا «تشكي» صيغة وتبدو. الاعتراض في وحؽ ذاكرة
 .القيـ تغير عمى المتألـ الشاىد وضع إلى المستعمؿ الشيء وضع مف النخمة
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 الاجتماعي؛ لمتحوؿ واضح نقد عف «البنيان وعبدو تركوني» ويظير مف خلاؿ بيت
 لا فالشاعر ،البنياف إلى عنيا الناس انصراؼ في بؿ النخمة، منافع قمة في المشكمة تعد لـ إذ

 ومف. والذاكرة والواحة الغراسة يمحو بديؿ إلى يتحوؿ أف يرفض بؿ ذاتو، في البناء يرفض
 .الاحتجاجي النقدي بالبعد تسميتو يمكف جديد بعد يتشكؿ ىنا
  :والعمراني البيئي البعد-2

 د خَان ف ييَا نَزْلَو وْك ل *** كْوَاشَة عَادَت ك لّ  النَّاس
دْمَو *** الدَّمَار م ن ت شْك ي النَّخْمَو  وْحْجَار زَبْس عَادَت الخ 

 1البيبان لييا ويبنتر ديار ليدير أناىو *** لْب نْيَان ف ي وَلَّت النَّفْحَو
 والبنياف؛ والحجار، والزبر والكوشة، فالدخاف، .عمرانيا بيئيا بعدا تبيف لنا الأبيات ىذه

 وبذلؾ ،والظؿ والماء والغراسة النخمة حقؿ يقابؿ جديد عمراني حقؿ إلى تنتمي ألفاظ كميا
 إلى الغراسة اقتصاد مف المجتمع مف جزء انتقاؿ عمى شعبية شيادة إلى القصيدة تتحوؿ
 .المكاف شكؿ في وتبدؿ وتموث دخاف مف ذلؾ رافؽ وما البناء، اقتصاد
 بوصفو بؿ فقط، ضيقة حرفية قراءة قراءتو ينبغي لا البيت في الدخاف حضور إف
 تقترف كانت السوفي، المخياؿ في ،فالنخمة القديـ صفائيا وفقداف الواحة اختناؽ عمى علامة
 في يقترف فإنو جماعي ىاجس إلى يتحوؿ حيف البنياف أما والتمر، والرطوبة والظؿ باليواء
 إلى تضيؼ أنيا في القصيدة قيمة تظير وىنا .البركة وتراجع والدخاف بالحجارة القصيدة
 .الواحي النظاـ تدمير مف يحذر بيئيا بعدا المذكرة

  :المعيشي الاجتماعي البعد -3
نْيَا لْمَدْنَا *** شَيْوَتْنَا ينَاـڨلـ النَّخْمَو ف ي  م ونَتْنَا م 

نْيَا وْجَدَّدْنَا ديَان حَتَّى وْخَمَّصْنَا *** ك سْوَتْنَا م   الم 
 المونة، مصدر كانت النخمة :المعيشية الذاكرة خلاؿ مف الأساسية حجتو الشاعر يقيـ
 تعني فالمونة كبيرة؛ اجتماعية وظائؼ تمخص الثلاثة الألفاظ وىذه .الديف وقضاء والكسوة،
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 حفظ يعني الديف وقضاء البيت، حاجات تمبية عمى القدرة تعني والكسوة الغذائي، الأمف
 أثرىا يستحضر بؿ عاطفي، مدح مجرد النخمة الشاعر يمدح لا وبذلؾ .الاجتماعية الكرامة
 .الأسرة حياة في العممي

 والبيوت لمفقراء اجتماعية حماية نظاـ بؿ الموارد، مف مورد مجرد ليست فالنخمة
 .بالديوف الوفاء عمى والقدرة والمباس المونة في تفريطا فييا التفريط يصبح ولذلؾ .البسيطة

  :والأخلاقي الاقتصادي البعد-4
 كَفَّوـي ڨيـمـ لَا  ي طْم ب لَا  *** مْتَرْفَو م ولَاىَا النَّخْمَو
يَان وْتْبَقَّى تَوَفَّى *** بَتّ  البَرْكَة ف ييَاش مَا  مْد 
ين ك يف رَاى ي *** غَمَط النَّخْل ف ي لفَرَّط  1حَنَان الوَالْد 

 النخمة فصاحب. العابر الماؿ واقتصاد النخمة اقتصاد بيف واضحة مقابمة الشاعر يبني
. والحاجة الديف إلى ينتيي قد فييا يفرط مف بينما لمناس، يده مد إلى يحتاج لا لأنو «مترفو»

 سؤاؿ عف والاستغناء والستر الاكتفاء بؿ الزائدة، الرفاىية ليس ىنا بالترؼ والمقصود
 .المحمي الاقتصادي للاستقلاؿ رمزا النخمة يجعؿ المعنى وىذا ،الآخريف

 الوالديف تشبو فالنخمة. «حناف الوالديف كيؼ راىي: »قولو في ذروتيا المقارنة وتبمغ
 أصؿ في يفرط كمف يكوف فييا يفرط ومف صاحبيا، عمى وتصبر وتحمي تعطي لأنيا
 فقط، نفعيا قرارا ليس النخمة عمى فالحفاظ: بالأخلاقي الاقتصادي يتداخؿ وىنا. حنوف عائمي

 .والأرض والعائمة الذاكرة تجاه وفاء واجب بؿ
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  :والقيمي الديني البعد-5
نْد وْأَجْر ه *** دَارَه مْم يَانَو ل كَاسْبْن ي  س بْحَان رَب ي ع 
 1النَّب ي قَوْل تَارَك م ش *** حَيّ  م ولَاىَا النَّخْمَو

 ومف ا﵀، عند بالأجر النخمة خدمة ربط خلاؿ مف القصيدة في الديني البعد يظير
 وعيا تعكس بؿ مضبوطا، حديثيا نصا تقدـ لا ىنا والقصيدة .«النبي قوؿ» إلى الإشارة خلاؿ
 بيف يميز أف الباحث عمى ينبغي ومنيجيا .النافع الزراعي والعمؿ الغرس بفضؿ عاما شعبيا
 إثبات في ليست ىنا فالقيمة الشعبي؛ الشعر في لو الناس تمثؿ وبيف الموثؽ الديني النص
 .بالنخمة لمعناية ثقافي دافع إلى الدينية المعاني تحولت كيؼ بياف في بؿ فقيي، حكـ

 أبواب مف باب النافع الغرس أف مف الديني البعد في سبؽ ما مع الدلالة ىذه وتتفؽ
 فإف لذلؾ .وبركة أمانة بؿ زراعية، ممكية مجرد ليست الشعبي الوعي في النخمة وأف الأجر،
 بوصفو بؿ فقط، اقتصادية خسارة بوصفو القصيدة في يظير لا قطعيا أو قتميا أو تركيا
 .وروحيا قيميا خملا
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 خلاصة الفصل :
النخمة في الشعر الشعبي السوفي تتجاوز الوظيفة الاجتماعية والثقافية نستنتج أف 

لتدخؿ في مجالات الديف والاقتصاد والثورة والجماؿ. فيي في البعد الديني شجرة مذكورة في 
القرآف ومرتبطة بالرزؽ والغرس والإفطار، لكنيا في الوقت نفسو تحتاج إلى تمييز بيف 

ضعيفة. وىي في البعد الاقتصادي مصدر تجارة وادخار النصوص الصحيحة والمرويات ال
وىي في البعد الثوري شاىد مكاني عمى المقاومة وفضاء  ،وربح وقدرة عمى تقميؿ التبعية

 أما جماليا ونفسيا، فيي نور وراحة وخصوبة وعز. ،لميروب والاختباء وذاكرة للأبطاؿ
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 الخاتمة

56 

 :خاتمة
لا يسعنا إلا أف نقوؿ إف النخمة لـ تكف في الشعر الشعبي السوفي مجرد شجرة مثمرة      

والكرامة  يويةأو عنصر مف عناصر البيئة الصحراوية، بؿ كانت رمزا عميقا لمحياة وال
الكشؼ عف أبعاد التغني بالنخيؿ في الشعر الشعبي  بحثنا نا مف خلاؿوالعطاء. فقد حاول

السوفي، مف خلاؿ نماذج مف شعراء وادي سوؼ، وذلؾ بالوقوؼ عند مكانة النخمة في 
الشعبي، وتحميؿ حضورىا في النصوص الشعرية باعتبارىا رمزا اجتماعيا وثقافيا  المخياؿ

ستعانة الاودينيا واقتصاديا وجماليا. وقد اعتمدت الدراسة عمى المنيج الوصفي التحميمي، مع 
يمكف فصمو عف البيئة المحمية والعادات والذاكرة  لاف موضوع النخمة  ألاإبالمنيج الثقافي، 

  أبرزىا:جممة مف النتائج  حيث توصمنا إلى، نطقة وادي سوؼالجماعية لم
  الشعر الشعبي السوفي يرتبط ارتباطا وثيقا بالبيئة المحمية، ويستمد صوره ورموزه

  .مف الواحة والصحراء والحياة اليومية
  النخمة في الوعي الشعبي السوفي تجاوزت بعدىا الزراعي، فأصبحت رمزا لمكرـ

  .واليوية نتماءوالاوالصبر والخصب 
 السوفي بأرضو ونخيمو  الإنسافقة لاحفظ عالشعر الشعبي يمثؿ وثيقة ثقافية ت

  .وتراثو
  الاجتماعيوالتكافؿ  والادخارالنخمة حضرت بوصفيا مصدرا لمعيش.  
  الغرس والعمؿ  لاتلاد خلاؿالشعراء الشعبييف ربطوا النخمة بالقيـ الدينية مف

  .والبركة والعطاء
 لمنخمة، حيث ظيرت في الشعر بوصفيا موردا  الاقتصاديراسة البعد الد ظيرتأ

  .المادي والاستقرارلمرزؽ والتجارة 
وأخيرا، يمكف القوؿ إف التغني بالنخيؿ في الشعر الشعبي السوفي ليس مجرد وصؼ 

السوفي مع النخمة،  نسافالإلمطبيعة، بؿ ىو تعبير عف تجربة إنسانية كاممة عاشيا 
لذلؾ نوصي بضرورة جمع المزيد مف النصوص  ،رة الحياة والرزؽ والذاكرةباعتبارىا شج

الشعرية الشعبية المرتبطة بالنخيؿ، وتوثيؽ الروايات الشفوية قبؿ ضياعيا، وتشجيع 
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ف ىذا التراث يمثؿ جزءا ميما مف لأالشعبي بالبيئة المحمية،  الأدبالدراسات التي تربط 
كما نوصي بالاىتماـ أكثر بشعراء الشعر الشعبي  .اليوية الثقافية لمنطقة وادي سوؼ

 السوفي لأنو يحفظ ثقافة وحياة وتاريخ مجتمع بدوي.
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(الغرس الضارب )الجبار " عنوان القصيدةنداعمي ع"الشاعر   
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الشاعر الشعبي أحمد بن أحمد المدعو المبيدة-4  

 النَّخْمَو تِشْكِي لِمْمَلَاگَة  *** كِي البَمَدِيَّو كَالْعَرْبَاف

*** تْرَكُونِي وعْبُدُو البِنْيَاف قَالَت الدُّنْيَا مِش ىَكَّاكَا  

سىقاالنَّخْمَو تِشْكِي لِمْخَرَّاسىة *** عَادَت قَرَب بَش تِتْ   

 النَّاس كُؿّ عَادَت كْوَاشَة*** وْكُؿ نَزْلَو فِييَا دُخَاف

 ىِيَا انْشَد النَّاس العَيَّاشَة*** فِي مَفْ لْقِيتُو لَحْسَاف

*** لْمَدْنَا مِنْيَا مُونَتْنَاينَا شَيْوَتْنَاڨفِي النَّخْمَو ؿْ   

يَافدْ المِ وْجَدَّدْنَا مِنْيَا كِسْوَتْنَا*** وْخَمَّصْنَا حَتَّى   

 أَمَّا الكُوشَة مَا نَفَعْتْنَا*** مِيش بْعِيدَه مِف الغَشَّاف

بْشِي مِف الدُّونِيَّو*** يِغمث فِييَا بِالسَّمْدِيَّو  لَمَّا يْيَرَّ

يَّو*** وَالمْشَاشَو مِف الكِيفَافالنَّ وْيِكْسَر فِي الحَجْرَه   

 رَب ي يْخَمَّؼ لِيو وَلِيَّا*** لْمِش صَافِي يِبْقَى عُرْيَاف

ي كَفَّوڨيِؿَ النَّخْمَو مُولَاىَا مْتَرْفَو*** لَا يِطْمُب لَا  ِِ  

 وْدراىـ الغُرْبَو يْتَوَفَّى*** نَوْع تخَنْب فِييَا الخَيٓاف

بَّافڨفَّو*** تِ نَوْع مِف صَبّ المَاء فِي قُ  سِي الوَاحِد عَمَى الصَّ ِْ  

 عَيْدَؾ بِيَا وَقْت لجَت*** مَا تعْرِفْيَا وِيف مْشَت

 مَا فِييَاش البَرْكَة بَتّ*** تَوَفَّى وْتْبَقَّى مْدِيَاف

 لفَرَّط فِي النَّخْؿ غَمَط*** رَاىِي كِيؼ الوَالْدِيف حَنَاف

ي مَا ىُوش مَخْصُوصالنَّخْمَو مُولَاىَا فَدْعُوس*** وْعٓاتِ   
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سَى وْتِ ڨكِيؼ يِ  ؿّ لْفْمُوس*** يْشُوؼ ڨِْ اـ سِيَافُِ ڨَِ لَّو وْحَجَّ  

تَؿ وَاحِد مِف لْغْرُوس*** خَمْس شْيُر وْىُو رَوْيَافڨيِ  ِْ  

ولِي عَنْيَا مُوَاتِي*** لْكَسْبَيَا شَبْعَاف وْعَافِيڨالنَّخْمَو  ُِ  

خَر رَاىُو وَاتِي دَار المِحْنَ  و فِي البِنْيَافأَمَّا اللاَّ  

ي مِف ڨيِفَ بَاش  رَاطِي*** وَلَا مِف حْجَار الكِيفَافلْفَ ِِ  

رڨالنَّخْمَو تِشْكِي مِف البَغْر*** مَا نسْحَابْش نتْحَ  ِْ  

 نحْسَاب نَايَا لْفِيَ الشَّاف*** وَقْت لَمَّا تْصُبّش المَطَر

 مَا نْمُوتْش كِيؼ لْحِيوَاف*** مَا نْمُوتْش رَانِي صَبَّارَه

 لِكَاسْبْنِي مْمِيَانَو دَارَه*** وْأَجْرُه عِنْد رَب ي سُبْحَاف

 حَتَّى الدَّبْيُوف لِيجَارَى*** يِبَات يِكَرْكَر لِمْغِيرَاف

 النَّخْمَو مُولَاىَا حَيّ*** مِش تَارَؾ قَوْؿ النَّبِي

 أَمَّا لَعْرَفُو خَاص شْوَي*** دَار المِحْنَو فِي البِنْيَاف

وْدَار عْمِي*** النَّخْمَو تِشْكِي مِف الدَّمَار فَرَّط فِييَا  

 لِنْدَار عَمِيو الوَقْت نْدَار*** الخِدْمَو عَادَت زَبْس وْحْجَار

 النَّفْحَو وَلَّت فِي لْبِنْيَاف*** أناىو ليدير ديار ويبنتر لييا البيباف
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 3-الشاعر ميدي غمام شعر عن النخيل )النخمة(

بِالغَمَّوْ  حَفْؿْ  عَرْجُونَؾْ  دَزّ  حَفْؿْ  ***بِكُمَّوْ  عِزْ  العِزْ  فِيؾْ  العِزْ  أَنْتِ -  

حَوْ  العِزْ  أَنْتِ - السَّاحَوْ  زْىَتْ  بِأَلْوَانَؾْ  ثْمَارْ  أَنْتِ  ***لِمْفَلاَّ  

فُمَّوْ  يَا بِصُورْتَؾْ  الجْنُوبْ  أَزْيَافْ ***وَالرَّاحَوْ  اليْنِي أَنْتِ  الغْنِي أَنْتِ -  

بِالمَّوْ  نْقَسِ ْـ نُورْ  وَأَنْتِ  نُورْ  سْمَاؾْ ***مِصْبَاحَوْ  ضْوِي ابِضْ ـ  ڨ قْطَعْ  شَعْشَعْ   

ورَهْ  زِيفْ  القُرْآفْ  ضَامَوْ  ضْوِي***بِنُورُهْ  ىَؿْ  نُورْ  سْمَاؾْ - الصُّ  

يِتْ  غْزِي تْعَلاَّ - أَدُولَا  دَخَؿْ  العَالَ ْـ فِي رْجَاجْ *** المَعْمُورَهْ  خَلاَّ  

فْتِينَا أَصْؿْ  بِنْتْ ***وَبْرُورَهْ  الخَلَا  فَجّ  فِي كَفْ  سْكَفْ - شَرَّ  

ينَا مَا مَرْجَاحْ  يَا وْلُولَاؾْ - بِنْسَاوِينَوْ  الشَّعْبْ  ىَوَاؾْ  عِشْتِي***   تْسَم   

جْبِينُوْ  عْرَؽْ  مِفْ  أَرْوِيتِي العَامِؿْ *** يَتْخَمَّى مَا بِمِيفْ  حَالْفَوْ  عَمِيؾْ   

الجَمَّوْ  حَمَؿْ  مَعْجُوؿْ  شْرِي شُورَؾْ   

حْنَا- بْحْ  مِفْ *** يَتْوَانَا فَلاَّ مَسْلَانَوْ  كَابْسَوْ  يُصْبَحْ  الصُّ  

كَمَّوْ  لَا  عِي ي يَعْرِؼْ  لَا  خْدَّا ْـ*** بُسْتَانُوْ  فِي مَعْدِيَّوْ  مْجَبْدِي نْيَارْ -  

وَتْعَلاَّ  مِيتمِ  ضْجَعْؾْ  لَاؿْ  وْرْجَاؾْ *** بِكْيَانَوْ  حَصْمَؾْ  سْقَاؾْ  زْرَعْؾْ   

البَرَّا الجْرِيدْ  طْمَعْتِي الم يؼْ  مِفْ *** حُرَّهْ  يَا اتمَم ي ضْجَعْؾْ -  

طَمَّوْ  فَأُوؿْ  الفَاؿْ  شَاؼْ  فَرْحَافْ *** صَرَّهْ  شَبْحُؾْ  مُولَاؾْ  خَاطْرُهْ  شْرِيحْ   

لُوْ  إِيرَاجِي وْبْدِي*** دُرَّهْ  يَا كْرَهْ ذَ  بِيْدُهْ  عَرْجُوفْ - بِاليَمَّوْ  يْعَد   

وْصَمْتِي لِأَىْدَافْيَا عَاجْمَوْ  وْنَاسْ ***دَخَمْتِي يَاسَرْ  أَرْبَاحْ   

غَى بَعْدْ  مِفْ  بِالخِيرْ *** بَدَّلْتِي أَيَّامْنَا نْفَعْتِي رْفَعْتِي وَالعِمَّوْ  الصَّ  
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ينَاؾْ ***أَدْلَمْتِي بِعَطْفْنَا طَبْعْتِي نْمِيتِي مْشِيتِي عِمَّوْ  شَبْحْتِي مَا وَأَنْتْ  حَض   

دْؽْ *** سَادَهْ  يَا كَرَ ْـ مَنْبَعْ  زِيَادَهْ  حَدِيثْ  نَحْكِي مَا بِالص   

المِمَّوْ  يْسُبّ  فِعْمَؾْ  مِفْ  يْغْتَاضْ *** بِرَشَادَهْ  تَنْصَحُوْ  قْرِيبْؾْ  حَبِيبْؾْ   

تقلاَّ  الفْطُورْ  مِنْيَا تَمْرْىَا يْطِيحْ *** أَفَادَهْ  تْنَاؿْ  تْحَدَّؼْ  نَخْمَتَؾْ  عَفْ   

قْعْ  فِي بْكَرْنَافْيَا*** صَفَّىمَ  ذَىَبْ  النَّخْمَوْ - نْدَفَّى كِي الصَّ  

انِعْ  بْسْلَالْيَا يْؼْ  وْفِي*** القُفَّوْ  صْنَعْ  الصَّ بِمْظَمَّوْ  رُؤُوسْنَا غَطَّتْ  الصَّ  

نَفْتَمَّوْ  دْلُونَا نَجْبْدْ  لِيؼْ  حْبَاؿْ *** مَعْفَى بِكُؿْ  وَقِيَادْ  الرَّسَفْ  مِنْيَا  

الفَصْؿْ  وَقْتْ  الَأصْؿْ  ىُوَ ***سَامْعْنَا يَا التَّمْرْ  أَمَّا-  

نَحَمَّوْ  لِمْحِسَابْ  كَرْنِي البَنْؾْ  وْفِي*** وُسْعْنَا مِفْ  أَخْمَصْ  انْتَفَعْنَا بِعْنَا  

ظِمَّوْ  كَاثَرْ  بِالتَّكْيِيؼْ  بَيْتْ  فِي*** زْرَعْنَا لِمْغْمُوؿْ  رْجَعْنَا وْبَعْدُهْ -  

وَصْنَانُوْ  النَّدَا مِفْ  ىَوَاهْ  مُكَيَّؼْ ***أَرْكَانُوْ  سَمْحْ  بَيْتْ  فِي-  

يْدَلاَّ  قَرْنْيَا الفَمْفَؿْ  وْشَتْمَةْ *** وْرْوِيَانَوْ  زَاىِيَوْ  الطَّمَاطِ ْـ وْرِيتْ -  

عْ - وَزَمْلَا  وْرَمْمْيَا الطَّبِيعَوْ  تْحَدَّى*** عْطَانَا زَادْ  الفَصْؿْ  قَبْؿْ  وْدَلاَّ  

طَاعَاتُوْ  أَفْلَاحَتُوْ  خْدَ ْـ مَفْ  وْكُؿْ *** أَبْذَاتُوْ  الغْنِي أَوْصَمْنَا  

فَمَّوْ  سَدَّتْ  التَّوْرِيدْ  مُشْكِؿْ  تْحَؿّ *** بَاكُورَاتُوْ  إِنْتَاجْ  عْطَاتُوْ  أَرْضُوْ   

أَتْجَلاَّ  وْالغْيَا ْـ وَطَاتُوْ  رْوِيتْ *** حَفَّارَاتُوْ  بِفَضْؿْ  جَاتُوْ  لْمِيَاهْ   

بِالغَمَّوْ  حَفْؿْ  عَرْجُونَؾْ  دَزّ  حَفْؿْ *** بِكُمَّوْ  عِزْ  العِزْ  فِيؾْ  العِزْ  أَنْتَ -  
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 الشاعر احمادي مبارك

لخبار قاعده عندؾ واكيد مسار عمي واحكي ***عالثوار ىود يا نسالؾ باش  

نيارؾ يوـ تاريخ عف ***نسقسيؾ ثوارؾ عف نسقسيؾ  

حضار المعركو الوقت الناس **اخبارؾ جابوا لكبار مف سمعت  

غبار لمسمي طالع دخاف **نارؾ شعمت وتأ ثمنية قالوا  

وفحولتيـ الابطاؿ عمى نسقسيؾ ***ثورتيـ عف نسقسيؾ  

نيار معاىا داروا ىنايا قتمي ***لاقتيـ فرنسا ىنايا قمتمي  

حصار حطوليا ىنايا قتمي عستيـ رسمو ىنايا قتمي   

 اڨيزا السماء في لمنحس منينو*** الفلاقو عمى نسقسيؾ-

 كسار العدو نيؼ في زعيـ*** رفاقا ومعاه ىو لخضر حمود

 لمراره ليـ شرب- أمرار الحدج كاس شربميـ*** طاقو مف لا غمب عمييـ زوز

  عماره اولاد نزلو مف زعيـ*** أخباره شايدات شيكا ىود نيار-

 ناره توقد صامور شعمميـ-***لحرار مف حر وسوفي ربعي

 أوطار العجاج ىزه رمادىـ ىبي-

  شعالا عافيو شيكا ىود نيار***حالا فييـ دار-

  الثوار مع وجاىد مكحلا ىز*** جمالا ترؾ لخويمس مصباح

 نيار فيو العمر يبقى كاف لو***دالو أعماىـ ندي كاف حمؼ

   وعياط مندبو شيكا ىود نيار*** يتطلاط لا حرب نيار-

 جزار الخشيا الغنـ زي*** لعاط شدىا لقوره منيف
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  والمنشار والساطور بالموس*** الصباط جماعة اعداد كمؿ-

  نجوما طافيات شيكا ىود نيار*** معمومو معركو

  قمار العدو ضرب في صياد*** رحومو ولد وابراىيـ سميماف

 المنظار وجية يصادؼ يقمر*** مسمومو حبتو إيعطب يضرب

 مشروطو ضربتو-

 موتو فرايس خمى قداش*** منعوتو حبتو تمشي قمار-

  بصوت لغط لجدؿ بف البشير*** بيطار عمغنـ غاير ذيب زي-

 الثوريو عمى زغرتي*** لنظار كاحمة يا زغرتي عميو

 الدزيريو جابت ما عمي وزغرتي-

  الاحرار مع مدلؿ حر يعيش*** حريو دولتو ىڨيؿ عاش المي-

  المختار يجاور القيامو ويوـ*** عميا في قصور يمقى مات المي

  حوحايو طايرا عميو لحقت لضايا في نيار

   لطيار عمي معزولة الفمؽ مف*** قطاية مثيؿ كي أتحوـ جاتو

  جبار حذا ميت رقد استشيد*** زغاية الخنؽ صيد عمى طمقت

   بالواحد الشيداء عميو ارحـ*** المجاىد يرحـ ا﵀

  الكفار جمرة الطفوىا ىـ***  عاىد داروا منيف المزـ رجاؿ

  أسطار فوؽ أسطار كتب قيد*** شاىد عمييـ سجميـ التاريخ

   ذكرتيـ في أنعاوده ىانا لميوـ*** حربتيـ عمي شاىد

 لكبار ناسنا عمييـ يحكو*** شيعتيـ مسميو المزـ رجاؿ
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  نوار بلادنا خموا المي ىـ***رايتيـ ورفرفو العمـ ىزوا-

  ثاير ىو والحرب الفمؽ رجاؿ*** الجزائر في شجعاف

  بوحجار لاؿ حتى لوراس مف*** وجفاير لمجبؿ طمعوا المي الناس

  يوعار الجبؿ ويف في دواميس*** غتاير دايريف الكماكـ اـ وفي

 ومسميو شايده الكماكـ اـ ىي الكماكـ اـ

 والغدار كالغواد تصعب*** جباليو منطقة الكماكـ اـ-

 لستعمار ضد الكماكـ اـ*** لمعدويو ضد الكماؾ اـ-

- قاسي نياره لمنحس كح ركح- نحاسي بحب تضرب مغاومو ***لوراسي جبؿ طمعوا-
 الساسي حما فيو يحكي التاريخ- لشوار ذاىبا عنو ديغوؿ

 الأبرار مع مجاىد شييد-

 ساجي حربي شييد-

 في ماضي حرب سيؼ- ناجي بف احمد لسمو والدويمي- إيفاجي لعياط نيار في نفاع-
 سمسار العدو

 الدغباجي عمي تونس في وسقسيت-

 قوادر رجاؿ كانوا- لخبار جايبا يوسؼ ساقيت-

 النادر قش حرؽ عدونا حرقوا-

 عبد لامير عمي وسقسيت- الكيدار يركبوا كانوا فراسيف- بادر فزعيـ يمفى لعياط نيار-
 القادر

 ثورتنا عف سقسيت- حيدار عمي ظنوة مف ساجيع-

 لشيار ىازا دزاير وىاىي- رايتنا أورفرفت العمـ ىزينا- سمعتنا الطمعوا ىما لبطاؿ-
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 نوصيكـ شبابنا- صغار الجاييف عميو نوصوا- متنا حتى مانيونوه الوطف وىا-

 اليـ عانوا عنيا وقداش- والديكـ جاىدوا عنيا قداش- فيكـ أمانو راىي بلادكـ عمي-
 والدمار

 يديكـ بيف نديروه الوطف حب أو-

 وليسار ليمنا ىزت أوىزوه-

 ربحكـ الوطف حب-

 صبحكـ الفايده في الوطف اوحب-

 شبابنا النبي وشريعو- بالدينار يتباع لا الوطف وىؿ- يموحكـ لا تموحوه لا وىالوطف-
 الدار خلات يوني الوطف بيعت راىو- ننصحكـ

10/04/2026المصدر: لقاء مع الشاعر يوـ   
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رْ  :شَعْبَانْ  حَمْدْ  بْنْ  الشَّاع   

 القصيدة الاولى

جُودْ  أُو كَرَ ْـ أَمَالِي***جْدُودْ  قديـ مِفْ  عْدْنَا رْبَايِعْ   

القُوؿْ  عْنْدْنَا وْ  رْبَايِعْ  ***البَارُودْ  نَحْمَمُوا المَعَارِؾْ  وْيُو ْـ  

المَرْجُوؿْ  وْنْقَمْبُوا لْمْخَمَّسْ  نْجِيبُوا ***أَفْحُوؿْ  قديـ مِفْ  مَانَا الش عْرْ  وْفِي  

ي ْـ غْزَاؿْ  وْىَزَّتْ  ***بِالمَزْيُودْ  الفَرَحْ  ضْرَبْ  وْلِيَا زْمُوؿْ  بَيْفْ  الر   

جْدُودْ  قديـ مِفْ  وْعْدْنَا رْبَايِعْ  ***مَيْدُودْ  كْتَافْيَا عَمَى غَث يتْيَا الم ي  

وْغَفَّارْ  خَالِيَوْ  صْحَارِي وْنْخَشُّوا ***أَحْرَارْ  قديـ مِفْ  رْبَايِعْ   

وَاليُودْ  العَمِي يْكْسِي لَعْشَبْ  وِيفْ  ***ْ أَمْطَار الشُّبُوبْ  صَبّ  وِيفْ  بَرّْ  فِي  

 العُيُوفْ  أُ ّـ نْكْسَبُوا حْنِي الخْوَارْ  فَالِيَّوْ  وِيفْ ***الذُّودْ  فْحَؿْ  رَزْمَةْ  رَعْدْىَا رَزْ ْـ شِيَّارْ  بْرَقْيَا دْوِي
 السُّودْ 

مَدْ ح أُولَادْ  نَغْمَةْ  وْمِفْ  الجَدْ  عْدْنَا وْ  رْبَايِعْ *** جْدُودْ  قديـ مِفْ  وْعْدْنَا رْبَايِعْ   

لْيَيُودْ  مِفْ  جَيْشْ  غْزِينَا مِفْ  حْنِي ***وْيْرَدّ  اليَارْبَوْ  يْجِيبْ  مِفْ  حْنِي  

شْيُودْ  عَمِيوْ  تْثبََّتْ  قْمَايْرُهْ  ***حَدّ  هعِنْدْ  لْتُو شِيكَا ىُودْ  وْىَاوْ   

الكُفَّارْ  مِفْ  جَيْشْ  الغْزِينَا *** حْنَايَا الِاسْتِعْمَارْ  أَيَّا ْـ  

ودْ و ڨرْ  لْطَايْحِيفْ  لِضْرَبْنَا حْنَايَا  ***النَّارْ  لْيِيبْ  فِي دْخَمْنَا حْنَايَا  

زْيُودْ  عَرْشْ  عَرْشِي وْمَازَاؿْ  ِْ  ***حَرَّار وْلَدْ  إِبْرَاىِي ْـ عَمَى وْسْقْسِي  

وَالفَرْجَافْ  وْرْقِيعَاتْ  مَصَابِيحْ  حَنَافْ  وْنَاسْ  رْبَايِعْ  ***جْدُودْ  قديـ مِفْ  وْعْدْنَا رْبَايِعْ   

ودْ ڨرْ  وِيفْ  لْرَبْعْطَاعَشْ   ***وْرْجَاؿْ  بُرْىَافْ  وْعِنْدْىُ ْـ بْرَاكَوْ  أَمَالِي  
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مُودْ ثْمَ  يَحْضْرُوا العَطَاوَهْ  ولَادْ أُ  *** الجَافْ  عَصِيؼْ  مِفْ  فَكُّوا الم ي وْىُ ْـ  

البَارُودْ  نَحْمَمُوا المَعَارِؾْ  وْيُو ْـ  ***جْدُودْ  دِي ْـڨ مِفْ  عْدْنَا أُو رْبَايِعْ   

 القصيدة الثانية

 نْيَارْ  فِيؾْ  دَارُوشْ ***  صَارْ  عَم ي يَاىُودْ  نِسَيْمَؾْ  جِيتْ 

 الدَّارَهْ  عَمِيؾْ  عَمْمُوا****الثُّوَّارْ  مَرْكَزْ  بِكْرِي كُنْتْ  مِنِيفْ 

وا*  وَالجَبَّارَهْ  الغَرْسْ  بَيْفْ  وَحْمُودْ ****الط يَّارَهْ  فَازْعَةْ  جَاتْ  الخَبَرْ  وْدَزُّ

 ْـ وْمِصْبَاحْ ****عَمْمِنْظَارْ  العِيفْ  حَطّ  وبَرْىُو ْـ*  قَدْوَارَهْ  عَمِي مِتْحَزَّ

 الَأبْرَارْ  مَعَ  مُجَاىِدْ  وْ  اِسْتَشْيَدْ 

 شَافِي كَانَؾْ  يَيُودْ  نِسَيْمَؾْ  وْجِيتْ ***خَافِي عَمِي نِسَيْؿْ *

 الط يَّارْ  غَنْبَؿْ  عَنْؾْ  وْقْدَاشْ ***  عْوَافِي قَدَّتْ  أَرْضَؾْ  فِي وْقْدَاشْ *

 تَصْفَارْ  بَادِيَوْ  غَلَا  وَقْتْ  فِي**** النَّفْنَافِي يَنْفَتْ  وِيفْ  أُوتْ  وَفِي

 الدَّلَى طَاحْ  العَرْجُوفْ  حْدَرْ  وِيفْ *** الغَمَّوْ  الزَّىْتْ  وْغَتْ *

لَا  عَالفَؾْ  نَافَحْ  مُولَاؾْ   جْدَارْ  صْغَرْتُوْ  وْمِفْ ***  بَجَّ

رْبْ * يؾْ ڨمِتْ ****  تْعَلاَّ  زَادْ  عامِيؾْ  فِي وَالزَّ يَاحْ  ِِ  وَالغْبَارْ  عَمر 

تَالَوْ ڨ ضَرَبْتُوْ  الم ي عَمَى وْنِسَيْؿْ ***  الرْجَالَا  عَمِي نِسَيْؿْ * ِْ 

 لْجْبَاؿْ  قْدَا حَاكِ ْـ الوْعَرْ  شَادْ *** دَالَوْ  عْطَاىُ ْـ السَّاسِي بْفْ  وْشَعْبَافْ 

 طْوَاؿْ  زَادْ  العُمْرْ  رَاىُو رِيتْ  وْيَا*** مْحَالَوْ  العَدُوَّهْ  حَطّ  وِيفْ  فُورَاسْ *

رَهْ  عْظَامُوْ  وْيَجْعَؿْ *** تَسَالَا  المَوْتْ  مُجَاىِدْ  كِيمَاتْ *  مِنَنارْ  مْحَرَّ

 مَاتْ  وْالم ي حَيّ  الم ي عَمَى وْنِسَيْؿْ ***  فَاتْ  الم ي عَمَى نِسَيْؿْ *
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 لْمَاتْ  الحَيَاهْ  بَعْدْ  مِفْ  وْلَابُدْ ***  القَيَّارْ  الوَاحِدْ  وْىُوَ * الرَّحْمَاتْ  وَاسِعْ  كَرِي ْـ رَب ي*

 السُّجْعَافْ  عَمِي نِسَيْؿْ **** قْصَارْ  كَافْ  العُمْرْ  يْزِيدْ  مَفْ  وْلَا *

 ذَبْحَافْ  وْيَذْبَحْو بْمِيدْ  يَشْدُوا*** وْسْمِيمَافْ  البَشِيرْ  عَمِي وْنِسَيْؿْ *

 وْدْيَافْ  حَامْمَوْ  وْعَادَتْ *** زَزَّارْ  لَخْشَيَا الغْنَ ْـ كِيؼْ *

 ْـ سْكَبْ  حَتَّى*  - المَحْبُوسْ  عَمِي نِسَيْؿْ *** نْيَارْ  دَارْ  الدَّ

 وَالجَاسُوسْ  الغْوَادْ  عَمَى وْنِسَيْؿْ ***  بِالمُوسْ  يَذْبَحُوا الم ي عَمِي وْنِسَيْؿْ *

 الفْمُوسْ  يَعْبُدُوا الم ي عَمِي وْنِسَيْؿْ *** * وَالغَدَّارْ  الكَذَّابْ  عَمِي وْنِسَيْؿْ *

 مَاضِينَا عَمِي نِسَيْؿْ *** بِالد ينَارْ  وَالد يفْ  الوَطَفْ  يْبِيعُوا*

 عَمِينَا جَارْ  وَالمُحْتَؿّ  ظُمْ ْـ حْنِي***  فِينَا صَايَرْ  كَافْ  الم ي عَمَى وْنِسَيْؿْ *

 عِينِينَا فِي أُوتْ  ثْمَانِيَوْ  وْذَكَّرْتْ ***  وَالدَّمَارْ  الحَرْبْ  سْنِيفْ  وْعِشْنَا

 كْبَارْ  وْلَايَا عِنْدُهْ  وَطْنَا حْنِي***  يَحْمِينَا رَبْنَا وْيَا لْنْظَارْ  فِي وْحَط يتْيَا

 قْمَارْ  فِي الم ي الزَّاوِيَوْ  شِيخْ  وْلْغَرْبْ ****  بِينَا سَارَحْ  عُوفْ  سِيدِي وْلْشَرْؽْ 

 الغَرْبِيَّوْ  الزَّاوِيَوْ  فِي عَمِي وْسِيدِي***  الُأولِيَّوْ  بَرْكَةْ  يَا*

ارْ  نَنْدَهُ  وْكِي*** * الخَمْوِيَّوْ  السَّاكِفْ  المْزَارَهْ  وْمُولَا *  حَضَّ

 المَجْيُودْ  عَمِي نِسَيْؿْ ***  غِيفَارْ  فْرَنْسَا يَا يَجْعَمْؾْ  ا﵀ْ  نِيَّوْ  عَدْنَا كَافْ 

ودْ ڨرْ  لْطَايْحِيفْ  عَمِي وْنِسَيْؿْ *  حْمُودْ  الخْنَؽْ  صَيْدْ  عَمِي وْنِسَيْؿْ * ُِ

مَارْ ڨفْ  تَسْمَعُوْ  لْمَنْحَسْ  وْصَوْتْ *  لِمْيَيُودْ  نْسَمْمُوا لَا  نْرَكْعُوا وْلَا ****  ِْ

بَايِعْ  وْأَصْؿْ  دِي ْـڨ مِفْ  الرَّ  عْرُوبَوْ  أَصْؿْ ***  أَحْرَارْ  ِْ

 مْدُوبَوْ  عَمِي يْسَر جْ  رَاحِمَوْ  يَشْدْ ***   الجُوبَوْ  وَاسْعَاتْ  فَيَافِي نْخَشُّوا*
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نَا حْنِي* نْيَارْ  فِي يْزُوزْىَا شَيْرْ  مَسَافَوْ  بِيعْ  وِيفْ * المَكْسُوبَوْ  تَرْتَعْ  وِيفْ  بَرّْ  بِالنُّوَّارْ  يْجُودْ  الرَّ

ي ْـ نْيَارْ  يْحَضَرْ  لْزَ ْـ وْمُولَا   إِبْرَاىِي ْـ عَمِي نِسَيْؿْ *  حَكِي ْـ عَقْؿْ  عِنْدُهْ * الض 

رَاسْ ڨاؿ عَمِي مَرْكَزْ *  وَالمِنْظَارْ  ِْ

مَارْ ڨ العَدُوّ  جَيْشْ  عَفْ  صَيَّادْ ***   زْعِي ْـ عَارْفُوْ  أُونِي ِْ 

مَارَهْ ڨ يَضْرَبُوا* بْرَاىِي ْـ خْضُورْ * كَسَّارَهْ  العَدُوّ  صَؼّ  فِي سُجْعَافْ ***   ِْ  وَالكْبَارَهْ  وَاِ 

 تَحْمَارْ  بِنَجْمْتُوْ  العَمَ ْـ طْمَعْ *- أَنْصَارَهْ  الفَمَؾْ  يْيَبّ  كِي وَاليَوْ ْـ  لِسْتِعْمَارْ  ضِدّ  ىُ ْـ*

يْؼْ  صْيِيدْ  فِي المَعَارِؾْ  أُوعْدُوا***  وَالن يؼْ  المَّزْ ْـ رْجَاؿْ   الصَّ

فُوْ  كْلَامِي وْجَايِبْ *  مْمَحْضَارْ  وْمَانِيشْ ***  تَوْصِيؼْ  مُوص 

 مْمْكْبَارْ  وَمُجَاىِدْ  شَاىِدْ * عْرِيؼْ  أَحْمَدْ  نِسَيْمُوا وْكِي*

 زْمَافْ  لُوْ  فَاتْ  الم ي عَمَى وْنِسَيْؿْ  ***  كَافْ  الم ي عَمَى نِسَيْؿْ *

 أَوْزَافْ  لُوْ  وَالش عْرْ  الثُّوَّارْ  عَمَى وْنَحْكِي***  شَعْبَافْ  حَمْدْ  بْفْ  قْصِيدَهْ  وْجَايِبْ *

ارْ  لْجُمْمَةْ  تَحِيَّوْ  وْنِيْدِي*  وُدّ  تَحِيَّوْ  نِيْدِي*** الحَضَّ

دّ ڨ وْنْرَادْعُوْ  لْغَن ي نْجِيبْ * نْرَدّ  بِالكْلَا ْـ تَحِيَّوْ  وْنِيْدِي* دّ ڨ َِ  بِالمِيزَافْ  وْمِيزُوفْ * َِ

 سُكَّافْ  وْفْجْدِيدَهْ * حَمْدْ  أُولَادْ  نَزْلُوْ  مِفْ  وْمَعْرُوؼْ *

 أَسْطَارْ  الغْمَ ْـ بِخْطُوطْ  وْمَكْتُوبْ * مَجْدْ  وَارِثُوْ  عِنْدِي وَالش عْرْ *

 صَارْ  الم ي عَمَى ىُودْ  يَا نِسَيْمَؾْ  جِيتْ *

 الثُّوَّارْ  مَرْكَزْ  بِكْرِي كُنْتْ  مِنِيفْ ***  نْيَارْ  فِيؾْ  دَارُوشْ *
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 :ميا المجاىدة ميساء العايبفاطمة قدودة بنت الطيب قدودة عن أالراوية 

 مقتطف من شعر خصومة بين الغرس والدقمة

 يقوؿ نخمة الغرس لنخمة الدقمة:

ؾ كاف البوؽ والبييقةانت طويقة** خص  

نؾاعيلاش خزينؾ*** يالفايحة وبايدة ام  

ناسي وماليا وكاف كثرت الحريقة نايا رد عف  

الدقمة:ترد عميو   

 نايا غانية*** ويدوني لمبيات ىدية
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 :ممخص الدراسة
إلى الكشؼ عف أبعاد التغني بالنخيؿ في الشعر الشعبي السوفي، مف  دراستنا الحاليةىدفت 

خلاؿ دراسة نماذج مختارة مف شعراء وادي سوؼ، وتحميؿ الصورة التي حضرت بيا النخمة 
لصحراوية، بؿ ىي رمز عميؽ النخمة ليست مجرد شجرة مثمرة في البيئة او  ،في ىذا الشعر

يرتبط بحياة الإنساف السوفي، وبمعيشتو اليومية، وذاكرتو الجماعية، وىويتو المحمية. فالنخمة 
في وادي سوؼ تمثؿ مصدرًا لمغذاء والرزؽ، وعلامة عمى الصبر والاستقرار والعطاء، كما 

 .ترتبط بالعادات الاجتماعية والموروث الثقافي والوجداف الشعبي
، لأنو الأنسب لوصؼ حضور المشفوع بالتحميؿالدراسة عمى المنيج الوصفي في  ناتمدواع

النخمة في الشعر الشعبي السوفي وتحميؿ دلالاتيا المختمفة، كما استعانت بالمنيج الثقافي 
الأبعاد الاجتماعية والثقافية  ناوقد تناول ،لفيـ علاقة النخمة بالبيئة والمجتمع والذاكرة الشعبية

لمنخمة، مف حيث ارتباطيا بالعيش والادخار والتكافؿ واليوية، كما وقفت عند أبعادىا الدينية 
والاقتصادية والثورية والجمالية، مف خلاؿ تحميؿ نماذج شعرية أبرزت مكانتيا في المخياؿ 

 .الشعبي السوفي
شعبي السوفي لا يقتصر عمى وصؼ جماؿ التغني بالنخيؿ في الشعر ال نا الى أفوتوصم

النخمة أو ثمرىا، بؿ يعكس علاقة وجودية بيف الإنساف السوفي وأرضو وواحتو. فقد ظيرت 
النخمة في النصوص الشعرية بوصفيا مصدرًا لمحياة والكرامة والعمؿ، ورمزًا لمثبات والمقاومة 

ي حفظ صورة النخمة داخؿ كما بينت الدراسة أف الشعر الشعبي السوفي أسيـ ف ،والعطاء
الذاكرة الجماعية، وجعؿ منيا علامة ثقافية تدؿ عمى خصوصية المجتمع السوفي وتراثو. 
ومف ثـ، فإف دراسة النخمة في ىذا الشعر تكشؼ عف تداخؿ الأدب الشعبي مع البيئة، وعف 

  .تمع المحميقدرة الشعر عمى توثيؽ القيـ الاجتماعية والثقافية والاقتصادية والجمالية لممج
النخيؿ، الشعر الشعبي السوفي، وادي سوؼ، التغني، الأبعاد  :الكممات المفتاحية

 .الاجتماعية، الأبعاد الثقافية، الأبعاد الدينية، التراث الشعبي
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Abstract: 

The present study aimed to reveal the dimensions of celebrating the palm tree in 

Soufi popular poetry, through the study of selected examples from poets of 

Oued Souf and the analysis of the image through which the palm tree appears in 

this poetry. The palm tree is not merely a fruit-bearing tree in the desert 

environment; rather, it is a deep symbol connected to the life of the Soufi 

individual, daily livelihood, collective memory, and local identity. In Oued 

Souf, the palm tree represents a source of food and livelihood, and a sign of 

patience, stability, and generosity. It is also closely linked to social customs, 

cultural heritage, and popular sentiment. 

In this study, we adopted the descriptive approach supported by analysis, as it is 

the most appropriate method for describing the presence of the palm tree in 

Soufi popular poetry and analyzing its various meanings. We also relied on the 

cultural approach to understand the relationship between the palm tree, the 

environment, society, and popular memory. The study dealt with the social and 

cultural dimensions of the palm tree, particularly its connection with livelihood, 

saving, solidarity, and identity. It also examined its religious, economic, 

revolutionary, and aesthetic dimensions through the analysis of poetic examples 

that highlighted its place in the Soufi popular imagination. 

The study concluded that celebrating the palm tree in Soufi popular poetry is not 

limited to describing the beauty of the tree or its fruits, but rather reflects an 

existential relationship between the Soufi individual, the land, and the oasis. The 

palm tree appears in the poetic texts as a source of life, dignity, and work, and as 

a symbol of steadfastness, resistance, and generosity. The study also showed that 

Soufi popular poetry contributed to preserving the image of the palm tree within 

collective memory, making it a cultural sign that reflects the specificity of Soufi 

society and its heritage. Therefore, studying the palm tree in this poetry reveals 

the interaction between popular literature and the environment, as well as the 

ability of poetry to document the social, cultural, economic, and aesthetic values 

of the local community. 

Keywords: Palm Tree, Soufi Popular Poetry, Oued Souf, Celebration, Social 

Dimensions, Cultural Dimensions, Religious Dimensions, Popular Heritage. 

 

 


