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ربنا لا  اكتسبت" لا يكلف الله نفسا إلا وسعها لها ما كسبت وعليها ما 

لت  ان نسينا أو أخطأنا ربنا ولا تحمل علينا اصرًا كما حم تأخذنا

على الذين من قبلنا ربنا ولا تحملنا مالا طاقة لنا ب  وأعف 

 عنا وأغفر لنا وأرحمنا أنت مولانا فأنصرنا على القوم الكافرين"
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ةـــــــــممقدّ 



 مةمقدّ 
 

  أ
 

 مةمقد  

تعددت المناهج النقدية الحديثة والمعاصرة وتباينت من منهج إلى آخر، ومن بين هذه المناهج  
اه الاسلوبي الذي يقوم في تحليله على المستوى الصوتي والمستوى التركيبي والمستوى الدلالي. حيث الاتج

 يحمل المنهج الاسلوبي في طياته الجانب اللغوي والجانب الجمالي الفني للنص.

فهذا كان محفزا لتطبيق هذا المنهج على ديوان ابن الدمينة، زد على ذلك أن هذا الديوان غير 
 ن قبل وكذلك للتعرف على الشاعر ابن الدمينة وعلى جماليات التي يحملها شعره.مدروس م

فالإشكال الذي يطرح نفسه ماهي مستويات التحليل الاسلوبي؟ وأين تتجلى مظاهر التحليل 
 في شعر ابن الدمينة؟ 

 وللإجابة على هذا الاشكال المطروح اتبعنا الخطة الآتية: 

نهج الاسلوبي وارتباطه باللغة، ثم الالمام بأهمية الأسلوبية و أهمية حاولنا تسليط الضوء على الم 
التحليل الاسلوبي وذلك بالوقوف على المستوى الصوتي و التركيبي الدلالي، وكذلك التعريف بالمدونة 

 وصاحب الديوان.

لوزن كان مخصصاً للمستوى الصوتي و الذي يحمل الموسيقى الداخلية و التي تتضمن ا  الفصل الأول:
 و القافية و الروي، وكذلك الموسيقى الخارجية وتحمل الحروف وتكرارها.

كان لدراسة المستوى التركيبي الذي يحتوي على الجملة العربية كونها ذو كفتين   الفصل الثاني:أما 
كذلك الأولى الجملة الاسمية ) المبتدأ والخبر ( و الجملة الفعلية )الأفعال التامة و الأفعال الناقصة( و 

 الفصل و الوصل الاعراب و البناء.

كان للمستوى الدلالي الذي يشتمل على الانزياح ونظرية الحقول الدلالية )أهم   الفصل الثالث:أما 
الحقول الموجودة في الديوان(. وكذلك العلاقات الدلالية )التضاد و الترادف(، ومحور التغير الدلالي 



 مةمقدّ 
 

  ب
 

ذه الدراسة بخاتمة كانت حوصلة لأهم النتائج التي تم التوصل إليها )الاستعارة، الكناية(، ولقد أنهينا ه
 من خلال تطبيق المنهج الأسلوبي على ديوان ابن الدمينة.

إضافة إلى ديوان ابن الدمينة اعتمدنا على جملة من المصادر والمراجع أهمها الأسلوب  
بية مفاهيمها وتجلياتها لموسى ربابعة، والأسلوبية لعبد السلام المسدي، الأسلوبية لبيار جيرو، والأسلو 

البلاغة العربية أساسها وعلومها وفنونها لحسن حبنكة، وعلم الدلالة لأحمد مختار عمر وكذلك الشامل 
في اللغة العربية لعبد الله محمد النقراط، بحور الشعر العربي عروض الخليل لغازي يموت ولسان العرب 

قتيبة دلالة الألفاظ لإبراهيم أنيس ومبادئ اللسانيات لأحمد محمد لابن منظور، الشعر والشعراء لابن 
قدور والمصباح في المعاني والبيان والبديع لابن ناظم. ومن الصعوبات التي واجهتنا تشابك المعلومات 
فيما بينها وصعوبة تطبيق بعض المستويات على شعر ابن الدمينة، وكذلك صعوبة وعدم فهم بعض 

 ك لكون الألفاظ تمتاز بالقوة والجزالة وهذا نابع من عصر الشاعر. ألفاظ الديوان ذل

وفي الأخير نتقدم بجزيل الشكر والتقدير للأستاذ الفاضل الذي لم يبخل علينا في اتمام هذا 
ها في ميزان حسناتهالعمل، وصبره وتصويب الأخطاء التي وقعنا فيها فندعو الله عز وجل أن يجعل



 

 
 

 ل:الفصل الأو  

 ة الأسلوبية ومستوياتها والتعريف بالمدونةأهمي
 أهمية الأسلوبيةأولا: 

 أهمية مستويات التحليل الأسلوبيثانيا: 

 التعريف بالمدونة ثالثا:
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قضية الأسلوب قضية قديمة جديدة، عرض لها دارسون كثر، وتعددت مناحي النظر فيها  
نتا  الأدبي باعتبار أن الأدب يمثل ولكنها في مجملها كانت مرتبطة بالدرس الأدب، أعنى نقد الا

استخداما خاصا للغة. ومعظم ما في دراسة الأسلوب أحكام تقويمية أو مقارنة، تستخدم فيها 
عبارات ذاتية تحتا  الى اعادة النظر، فهي غير محددة ودلالتها عرضة للخلاف بين النقاد على مر 

ليست موضوعية ثابتة القيمة يسهل تصور ما العصور وربما في العصر الواحد، وهي على وجه العموم 
 .1تدل عليه بدقة وبغير خلاف

ونجد الدراسات الحديثة أنها تناولت مفهوم الأسلوب من زوايا متعددة في محاولة للوصول الى  
مفهوم محدد، يمكن على أساسه أن تقوم دراسة موسعة تستوعب أنواع الأداء في مستوياتها المختلفة، 

سة القديمة لم تغفل هذا الجانب، وإن كان تناولها له محدودا بحدود المعرفة القديمة في ويبدو أن الدرا
 .2بيئات النقد القديم، أو في بيئات اللغويين القدامى

وهذا ما أكده بعض المتخصصين فعرفوا الأسلوبية بأنها نوع من الحوار الدائم بين القارئ  
بحث عما يتميز به الكلام الفني عن باقي ››بأنها والكاتب من خلال نص معين، وعرفها جاكبسون 

 .3‹‹مستويات الخطاب اولا، وعن أصناف الفنون الانسانية ثانيا

ارتبط الأسلوب ارتباطا وثيقا بالدراسات اللغوية التي قامت على يد العالم اللغوي دي سوسير  
ات اللغوية ترتكز على واذا كانت الدراس، Paroleوالكلام  Langueمن خلال التفريق بين اللغة 

اللغة فغن علم الأسلوب يركز على طريقة استخدامها وأدائها، اذ أن المتكلم أو الكاتب يستخدم 
اللغة استخداما ما يقوم على الانتقاء والاختيار ويركب جملة ويؤلف نصه بالطريقة التي يراها مناسبة. 

                                                           
 .9، ص1988، 1محمد عبد الله جبر، الأسلوية والنحو دراسة تطبيقية، دار العودة، القاهرة، ط   1
 .9، ص1994، 1البلاغة والأسلوبية، دار نوبار، القاهرة، ط، محمد عبد المطلب  2
 .37، ص 1983، 3لعربية للكتاب، تونس، ط عبد السلام المسدي، الأسلوبية والأسلوب، دار ا  3
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لفروق الواضحة والجلية بين علم اللغة وقد ركزت كثير من الدراسات التي قامت حول الأسلوب على ا
 .1وعلم الأسلوب

تحتل دراسات الأسلوب مكانة متميزة في الدراسات النقدية المعاصرة، ويقوم كثير من هذه  
الدراسات على تحليل الأعمال الأدبية و اكتشاف قيمتها الجمالية والفنية انطلاقا من شكلها اللغوي 

مون ما، ومن خلال التعبير من مض ‹‹طريقة››يمته الأولى في باعتبار أن الأدب فن قولي تكمن ق
الاختلاف في طريقة التعبير ينقسم الأدب الى أجناس مختلفة، فالطريقة التي تعتمد على الموسيقى 
والايقاع والنبر وتساوي وحدات التعبير تصنف الانتا  الأدبي بجنس الشعر، والطريقة التي تعتمد على 

و الوصف تصنفه في الجنس القصصي والطريقة التي تعتمد على السرد أ المسرح الحوار تصنفه في جنس
بصفة عامة، ثم يتنوع هذا الجنس بدوره الى رواية وقصة قصيرة أو أقصوصة، وكل ذلك يتم من خلال 
الخصائص التعبيرية العامة، قبل أن يدخل النقل في تحليل قيمة كل عمل على حدا، وذلك يتم أيضا 

 .2خصائصه الشكليةانطلاقا من 

 أهمية الأسلوبية  أولا:

 ومنه تتجلى أهمية الأسلوبية في:

أن الأسلوبية هي دراسة للغة، وهي أيضا دراسة للكائن المتحول في اللغة، وهي كذلك دراسة  -
 3للعمل الابداعي ودراسة لعملها الذاتي للمبدع في العمل الابداعي

م الايها›بأن الأسلوبية هي  RIFFATERRE Michaelهذا ما يؤكده ميشال ريفاتير 
. فالبحث الأسلوبي عند ريفاتير يستدعي انتقاء وقائع أسلوبية ‹الذي يخلقه النص في ذهن القارئ

                                                           
 .9، ص 2003، 1موسى سامح ربابعة، الأسلوبية مفاهيمها وتجلياتها، دار الكندي، الأردن، ط   1
 .13أحمد درويش، دراسة الأسلوب بين المعاصرة والتراث، دار غريب، القاهرة، ص  2
 .6، ص 1994، 2يا، ط دار الحاسوب، سور ، بيارجيرو، الأسلوبية، تح: منذر عياشي  3
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و ــــمتميزة، ولا يمكن فهم هذه الوقائع إلا في اللغة بمعنى أن الاطار الذي يضم هذه الوقائع انما ه
 .1اللغة

 لوبيأهمية مستويات التحليل الأس ثانيا:

 إن المقاربة الأسلوبية تتناول النص الأدبي من مستويات عدة أهمها: 

  المستوى الصوتي وهو الذي يتناول فيه الدارس ما في النص مظاهر الاتقان الصوت ومصادر
الايقاع فيه، ومن ذلك النغمة والنبرة والتكرار والوزن وما يبثه المنشئ من تواز، ينفد الى السمع 

 والحس.
  النحوي أو التركيبي فأي الأنواع من التراكيب هي التي تغلب عل النص، فهل يغل المستوى

عليه التركيب الفعلي أو الاسمي أو الخوالف أو تغلب عليه الجمل الطويلة المعقدة أو القصيرة، 
أو المزدوجة وهنا يمكن أن يأتي دور الأسلوبية النحوية في دراسة العلاقات والترابط والانسجام 

ي في النص، وتمسكه عن طريق الروابط التركيبية المختلفة وقد يغلب على النص اذا كان الداخل
 سرديا الروابط الزمانية أو المكانية.

  المستوى الدلالي وفيه يتناول المحلل الأسلوبي استخدام المنشئ للألفاظ وما فيها من خواص
نيفات ومعرفة أي نوع من تؤثر في الأسلوب كتصنيفها إلى حقول دلالية، ودراسة هذه التص

 2الألفاظ هو الغالب، فالشاعر الرومانسي تغلب على دلالة ألفاظه أنها مستمدة من الطبيعة.

ومن هذا المنطلق فإن الأسلوبية ترسم تأملها لعالم النص رسما تتعدد فيه القراءة، فهي تتأمل   
 ، وتتأمل البنية الدلالية الجمالية.البنية الصوتية والايقاعية والمعجمية، وتتأمل البنية التركيبية

                                                           
 .215، ص 2012، مارس 13سامية راجح، نظرية التحليل الأسلوبي للنص الشعري، مجلة الأثر، جامعة محمد خيضر، بسكرة، العدد   1
معة محمد خيضر، بشير تاوريريت، مستويات وآليات التحليل الأسلوبي للنص الشعري، مجلة كلية الآداب واللغات والعلوم الانسانية والاجتماعية، جا  2

 .2009، 5بسكرة، العدد 
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وما يمكن استخلاصه أن الخيط الجامع بين مختلف مبادئ وآليات التحليل الأسلوبي هو تلك   
المستويات أو البنى الصوتية والتركيبية والدلالية، فالهدف من تحليل هذه البنى هو الكشف عن خبايا 

 ة العلاقات الرابطة في ما بينها.النص والقيم الجمالية والفنية، زد على ذلك دراس

 ةالتعريف بالمدونثالثا: 

 ابن الدمينة: .1

ترجع أقدم الروايات التي بين أيدينا عن سيرة ابن الدمينة وأخباره إلى القرن الثالث الهجري،   
وهو عبد الله  .1وقد عرض له محمد بن حبيب في كتابه )أسماء المغتالين(، وكذلك أبي العباس ثعلب

وهو عبيد الله بن عبد الله، والدمينة أمه وهو من »د الله، ولم يخالف ذلك إلا ابن قتيبة فقال: بن عبي
 .2«خثعم

ويظهر أن شخصية ابن الدمينة وشمائله مع طبيعة الحياة البدوية، كانت تهيئة لأن يكون محبا   
، مجتمع له مع ومحبوبا في آن، فقد كان مستكملا لشروط الرجولة، التي تستهوي فتيات البادية

، وقد أجمعت الروايات على أن مقتل ابن 3الفروسية والشجاعة، وجمال الصورة وفصاحة اللسان
 .4الدمينة إنما كان طلبا بثأر في صنعاء

 شعره: .2

شعره اختلط بشعر غيره من حيث مداه الزماني والمكاني شمل شعر كثير من المتقدمين   
بادية بل تناول جانبا من شعر الحضريين، وأنه لا يتجاوز والمتأخرين، ولا تقتصر على شعره أهل ال

النسيب وهو الغرض الغالب عليه وشعره زمانيا كان ما بين جاهلي وإسلامي ومحدث، ومكانيا ما بين 

                                                           
 .09هـ، ص 1379ابن الدمينة، الديوان، تح: أحمد راتب النفاخ، دار العروبة، القاهرة، د ط،   1
 .731م، ص 1119ابن قتيبة، الشعر والشعراء، تح: أحمد محمد شاكر، دار المعارف، القاهرة، الجزء الأول،   2
 .23الديوان، ص   3
 .18 -17الديوان، ص   4
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بدوي وحضري، والغالب على شعره المقطوعات القصار، ولكنه لا يخلو من قصائد يلحق بعضها 
 .1بالمطولات

الأول في قول الشعر وملهمه الأكبر فيما تهيأ له منه حيث قال عنه ابن فقد كان الحب باعثه   
ونشعر منه أن ثمة امرأة ، شاكر: )فتى يحب الغزل ومحادثة النساء(، وشعره يشهد أنه كان عاشقا مولها

 .2بعينها كانت غالبة على قلبه وهي أميمة

وية والجزالة ذلك راجع إلى ولقد حضي هذا الأخير بقيمة متميزة لأنه يمتاز بالألفاظ الق  
فصاحة لسان ابن الدمينة والغرض هو الذي أعطى لشعره قيمة جمالية في محطات الأدب لأن التنوع 

 يؤدي إلى التيهان )تيهان القارئ(.

 أغراض شعر ابن الدمينة:  .3

 هناك غرض رئيسي هو النسيب والذي غلب على شعره والذي يجري في مجريين:   

: وهو ما استغرق الشرط الأكبر ذلك لأنه اختلط بشعر غيره. باعتباره امتداد ذريالنسيب العأولهما 
 لحركة النسيب العذري الذي تتجلى فيه خصائصها وسماتها. 

: بموضوعات وصفية من أغراض أهل البادية ليرتسم فيه خطى ذي الرمة النسيب المشوبثانيا 
 .3خاصة، ويستمد منه غير قليل من تعابيره وصوره

 

 

 
                                                           

 .7 -6الديوان، ص   1
 .23 -22الديوان، ص   2
 .07ص ، الديوان  3



 ية ومستوياتها والتعريف بالمدونةأهمية الأسلوب              لالفصل الأوّ 
 

9 
 

 يقول ابن الدمينة في هذا الشأن:  حيث

 لــــــنعم حين يمشي بي إلى القبر حام  لــــــــــــهل القلب عن ذكرى أميمة ذاه

 1ه العواذلــــــــــــــــح فيــــومن لا ينال النج  هـــــــــــــــــــــبنفسي من لا تقنع النفس دون

 ويقول أيضا: 

 لاـــــان به فصيـــــــــــه وكـــــأسن ب   هـــــــبود لا يفارق عدويت
 2لاـــــــعلى إضماري الهجر طوي   يذكر لوعة مني ووجدا 

 وهناك أغراض ثانوية وهي الفخر والمديح والهجاء. 

وهناك أربع نسخ خطية لديوان ابن الدمينة وهي النسخة الشنقيطية ونسخة دار الكتب 
ن النسخة الأم هي النسخة الأصلية لأنها صنعها أبي العباس المصرية، وكذلك النسخة التيمورية إلا أ

 ثعلب ومحمد بن حبيب وكذلك لخلوها من الانتحال والسرقات ... إلخ.

 * ودليل ذلك أبيات شعرية )صنعة ثعلب(: 

 طمت كبدي وهش لها فؤادي   إذا نبحت كلاب السوق يوما  -
 اديــــــــــــــــالأع وفا أن تبيتنيـــــوخ  طماعة أن يدق السجن أهلي  -
 اديــــــــــــــــــولا أن يسلموني للأع  وء ــــــــــي ظن ســــــــفما ظني بقوم -
 3ادـــــــــــــــــــــــيجود بنفسه فوق الوس  ا ـــــــــــــــــوقد غادرت قائلهم جريح -
 
 
 

                                                           
 .20 -19الديوان، ص   1
 .25الديوان، ص   2
 .12الديوان، ص   3
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 * أبيات شعرية )صنعة ابن حبيب(:

 اد يغرب ــــــذي كـــــعليك من الحلم ال  ى ـــــــــهوروحت الآيات والدين والن -
 دهن مؤربـــــــات عقــــــــــــــــقوى محكم  ه ــويكف مع الحبل الذي بقيت ل -
 وتقليب أشطان الهوى حيث يضرب  دا ــــــــــــــــــــن جـــيزيد فناء الدهر فيه -
 .1كبـــــوفي ذلك عن بعض الأذى متن  ة ــــــــــــــــــزاء وتروم صريمــــــــــروم عــــــــــت -

 

                                                           
 .147الديوان، ص   1



 

 

 

 الفصل الثاني: 
 المستوى الصوتي

 

 مفهوم الصوت أولا:

 الموسيقى الخارجية ثانيا:

 الموسيقى الداخلية ثالثا:
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 المستوى الصوتي: -

التحليل  تعد الدراسة الصوتية ممهدة للدراسة الصوتية اللغوية والبلاغية، فهي إحدى مستويات
الأسلوبي أولها، ويرجع هذا إلى الأهمية الكبيرة التي يحضى بيها الصوت ودوره الكبير داخل القصيدة 
"ويبدو أن الصوت لن يؤذي دوره المنوط به إلا ضمن سياق تركيبي، على الرغم من أن كل كلمة 

أخرى انتجت  فإن الكلمة إذا ما ركبت مع كلمات ،صوت فعيا يساهم في تحديد دلالتهامفردة 
 1 وترتيبي للجمل."من سياق في نظام تركيبيضموعة من الأصوات توجه معنى النص مج

 الصــوت  أولا: مفهوم
 لغة:

" ورد في لسان العرب: الصوت الجرس، والجمع أصوات: قال ابن السكيت: الصوت صوت الإنسان 
وت في معاجم اللغة: ، ومن معاني الصالصائح، ورجل صيت: أي شديد الصوتوغيره، والصائت: 

 2اللحن الحسن، الذكر الحسن، والرأي يبده مشافهة أو كتابة في موضوع يقرر أو شخص ينتخب..."

 اصطلاحا:

هو ما ينشأ من ذبذبات مصدرها في الغالب الحنجرة لدى الإنسان، وبعد مرورها بالفم أو الأنف "
صفة صوتية خاصة تميز صوته تخر  على شكل موجات تصل إلى أذن السامع، ولكل صوت إنساني 

من صوت غيره، من حيث القوة والاندفاع والخشونة والنعومة، وينجم الصوت اللغوي عن انسداد  
 3كامل في الجهاز الصوتي مثل الباء، والسين التي هي نتيجة انسداد ناقص."

 

                                                           
 .24، ص2000 دط،  منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق،، محمد تحريشي، أصوات النص 1
 .2جامعة المسيلة، صقسم اللغة العربية وآدابها، السنة الثانية،  لصوتيات،عبد الصمد لميش، دروس في مقاييس ا 2
 . 264م، ص 2003، 1محمد التونجي، معجم علوم العربية، دار الجبل، بيروت، ط 3
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التي  وللتحليل الأسلوبي على المستوى الصوتي يجب أن يتطرق الدارس إلى العديد من الأسس 
يقوم عليها هذا المستوى، ولقد تطرقنا في بحثنا هذا إلى بعض من هذه المعايير، حيث أنه يقوم 

بدورها على  ضمنتت التيقى، الأولى الموسيقى الخارجية، المستوى الصوتي على نوعين من الموسي
الداخلية والتي ، أما الأخرى فالموسيقى القافية حروفها من رويو  البحرالتحليل الأسلوبي للوزن أو 

  وف.كرار الحر درسنا من خلالها ت

 الموسيقى الخارجية: ا: يثان
تعد الموسيقى الخارجية أمرا مهما بالنسبة للمستوى الصوتي إذ من خلالها يمكن الدارس أو القارئ 

عليها القصائد، لهذا نجد أن الإيقاع يلعب دورا هاما  التي تبنىمن اكتشاف ودراسة البحوث والقوافي 
ان الإيقاع محبوبا مستحسنا كانت القصيدة ذات إقبال كبير لدى كفي القصائد والأشعار، فكلما  

 المستمع أو القارئ. 

 الوزن أو البحر:  .1

ا لها بالبحر الحقيقي ه( تشبية عشر وزنا )سمى كل منها بحراس"وضع الخليل بن أحمد الفراهيذي خم
ش ف، ثم جاء تلميذه الأخ(من الشعر ى يتناهلاهي بما يغترف منه في كون يوزن ما  )ليتناالذي 

 .1( فأصبح مجموع البحور ستة عشر"على أستاذه الخليل بحرا سمى )المحدث( أو )المتدارك ستدركفا

 2البيت الشعري. ع" هو الإيقاع الحاصل من تتابع التفعيلات عند تقطي تعريف الوزن: .2

مة غعنده هو وحدة، الن أما الإيقاعلال بين الوزن والإيقاع، ه" كما فرق دا محمد عنيمي 
ات على نحو منتظم وتمثله نتوالي الحركات أو السك أي التي تتكرر على نحو ما في الكلام أو في البيت

الوزن لديه مجموع التفعيلات المكونة للبيت، البيت هو الوحدة الموسيقية  التفعيله، أمافي الشعر 

                                                           
 .16، ص1992، 2غازي يموت، بحور الشعر العربي، عروض الخليل، دار الفكر، بيروت، ط 1
 .496محمد التونجي، معجم علوم العربية ص  2



 المستوى الصوتي                      الفصل الثاني
 

14 
 

هي  ىكبر   ةا الأساس، والوزن وحده نغميى على هذصغر  ةميغنالقصيدة العربية فالإيقاع وحده 
 .1البيت"

ن إر والذي تمنحه الموسيقى الخاصة به "ر عن النثلإيقاع من السمات التي تميز الشعن الوزن واإ
ظيفة الوزن والايقاع تتحصل في و الوزن والإيقاع يحققان مماثلة وزنية متماثلة إيقاعية في الشعر فإن 

 .2ة الدلالية"الصوتي ةزاخلخلة الموا

 ه وفي الأبيات التالية: نونجد الوزن في ديوان ابن الدمي

 3بر حاملنعم حين يمشي بي إلى الق   اهل" هل القلب عن ذكرى أميمة ذ

 نعم حين يمشي بي إللقبر حاملو   هل لقلب عن ذكر أميمة ذاهلو  

  //0/0//0/0//0///0//0    //0/0//0/0/0//0/0//0//0 

 فعولن   مفاعيل  فعولن  مفاعلن      لن  مفاعل فعول مفاعلن فعو    

 وهي من البحر الطويل الذي مفاتحه: 

 .4فعولن مفاعيلن فعولن مفاعل "   فضائل" طويل له بين البحور 

 شاعر هنا يصف محبوبته أميمة. الح للوصف و صليوهو بحر 

 

 

                                                           
مد بوعمامة،  نوارة بحري، نظرية الانسجام الصوتي وأثرها في بناء الشعر، دراسة تطبيقية في قصيدة الموت اضطرار للمتنبي، رسالة دكتوراه، إشراف، مح 1

 . 317، ص 2009كلية الآداب واللغات،   ،باتنةالحا  لخضر  جامعة
 .99، ص2002، 1لسياب، المركز الثقافي العربي، المغرب، طحسن ناظم، النبي الأسلوبية، دراسة في أنشودة المطر ل 2
 .99ديوان، ص  3
 .09ص ، م1999، 1سعيد محمود عقيل، الدليل في العروض، عالم الكتب، بيروت، ط 4
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 وفي أبيات آخر لشاعر نجد:  -
 1"ولاـــــمجه سباف سبــــــــــص تعســـــقل هـــــلعبت بة هائما ــــ" طرقت أميم 

 ولن " ه مجبنبسبس فسستع نقلص بهيلعبت  هائمنطرقت أميمه    
   ///0//0///0//0///0//0  ///0//0///0//0/0/0/0 
 متفاعلن  متفاعل متفاعلن    متفاعلن  متفاعلن  متفاعلن    

 ومفاتحه: 
 .2لن متفاعل"عاتفلكامل   متفاعلن مال من البحور ا" كمل الجم

 .3تفعيلاته بالجزالة وحسن الإطراد" تمتازو الكامل بايقاع موسيقى هادئ رصين  تاز" يم
حبه لأميمة وهذا البحر يتلائم مع شعور الإخلاص والحب الذي اخترق  نوشاعر هنا يتحدث ع

 نفسه الشاعر.
 وفي أبيات أخرى لشاعرنا نجد: 

  4" رونحن لما يفرق بيننا القد لمى أيها النفر سنا اليوم ب" زوروا 
 ور درق بينلقر ونحن لمما يف  فر ننأييه زوروبنليوم سلم

/0/0//0/0//0//0//0///  //0//0/0//0//0/0///0 
 متفعل فعلنمتفعلن  فاعلن    علن  متفعلن فعلمستفعلن  فا 

 هذه الأبيات من البحر البسيط الذي مفتاحه: 
 من البحر البسيط الذي مفاتحه.  وهذه الأبيات

 .5مستفعلن فاعلن مستفعلن فعل"  يبسط الأمل  ديهل بسيط" إن ال

                                                           
 .99الديوان ص  1
 .09ص ، المرجع السابق 2
، كلية منتوري قسنطينة جامعةة ماستر، إشراف: عزيز لعكاشي، دال، حياة بورافة، جماليات الخطاب الشعري عند نور الدين درويش، رسالصنكريمة بو  3

 .73، ص2011الآداب واللغات، قسم اللغة العربية، 
 .60الديوان ص  4
 .9سعيد محمود عقيل، الدليل في العروض، ص 5
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هو بحر يتميز بالدقة والعذوية وامتداد النفس والقدرة على استيعاب الدلالات وبحر البسيط: "
 1واحتضان المذلولات.

ا ملكبير لسلمى الذي لا يفرق حبهوهذا ما يناسب مع الحالة الشعورية التي يعيشها الشاعر من حبه ا
 حتى شيء. 

 القافية:  .3

اث "فالقافية إذن من المقومات الأساسية المتحكمة في الايقاع بضبطه والتزامه، كما تساهم في إحد
ي في الخطاب الشعري باعتبارها عنصرا لازما موحدا بين الأجزاء ظمالانسجام الصوتي والتناسق الن

عن أداء  تعيقهاام القدماء بدراسة العيوب التي تلحق بالوزن والقافية، و الايقاع وهذا يفسر لنا اهتم
 .2ية"نالف ظيفتهاو 

 القافية لغة: 

وت فلانا إذا قفالتتابع،  "القافية من الأسماء المنقولة من العموم إلى الخصوص فهي لغة تقيد المتابعة أو
 .3اتبعته، وفقا الرجل أثر الرجل إذا قصة"

 القافية اصطلاحا: 

 ل ساكن قبله مع المتحرك الذي قبله كقول المتنبي. و خر حرف في البيت إلى الروي إلى أمن آ دأ" تب
 عد جعلتك موعدابوكنت على   الفتى إذا سأل الإنسان أيامه 

 .4( هذا عند الخليل، وعند الأخفش آخر كلمة من البيت ما كانت واختلفوا"فالقافية فيه )موعدا
 
 

                                                           
 . 75كريمة بوضدال، حياة بوراقة، جماليات الخطاب الشعري عند نور الدين، ص  1
 .  337نسجام الصوتي وأثرها في بناء الشعر، دراسة وظيفة وتطبيقية في قصيدة، والموت اضطرار، للمتنبي صنوارة بحري، نظرية الا 2
 .3محمد عويني عبد الرؤوف، القافية والأصوات اللغوية، مكتب الخانجي، مصر، د ط، د ت ص 3
 . 327محمد التونجي، معجم علوم العربية، ص 4
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 : القافية من الديوان -

 : دمينةيقول ابن ال

 أخافيها لا ولا ـــــــــــــــسل فاليوم أهجو سلول اللوم مخفيه  كجت" قالوا ه

 1قد أنصف الصخرة العماء راميها"  م   ـــــاك سلولي فقلت لهـــقالوا: هج

   ل هي:و الأفالقافية في البيت 

 فيها 
/0/0 

 اني فهي: ثوفي البيت ال

 ميها
/0/0 

 اكنين والمتحرك الذي قبل الساكن الأول. فهي ما بين الس

فالقافية تعمل على التماسك الايقاع للقصيدة وربط أجزاءها بعض ببعض ،نجد القافية هنا فيها نوع 
 من الارتياح الاستحسان دون التي سمعها. 

 فهي تزيل على السامع الملل الموسيقى وتجلب سمعه. 

 طلقة وقافية مقيدة.وتنقسم القافية بدورها إلى نوعين: قافية م

 

 

 
                                                           

 . 08ديوان، ص  1
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 "تنقسم القافية من حيث الروي إلى قسمين هما:

الأول: القافية المقيدة: وهي كل قافية يكون فيها الحرف الروي ساكنا أي أنه قيد الصوت عن 
 1الانطلاق وهذا النوع من القوافي قليل الشيوع"

 ومثال ذلك في الديوان: 

 د  ــــير سهـــــمَكَ تعمفله نُـو     البرق إليها في هو هناهجاك "

 د  ــذا ذلك البلــــلجانب حب   ة ـــــــــــــــــــــلى راحـــــراح للعين بأع

  2ثم أدنى عهد من كنا نود "   در فجنى مرمرـــــــــــــــرى بــــــــــــفش

 غير مطلق الصوت. ساكن فقافية هذه الأبيات مقيدة أي الروي والذي هو حرف الدال

هي ثلاثة  3اني: القافية المطلقة: وهي القافية التي يكون فيها الروي متحركا أي ينطلق به الصوت""الث
 حالات:

 المطلقة المضمومة: وهي المضمومة الروي وتشبع بحرف الواو، مثال من الديوان: -

 بُ ــــــــوهل عاقب زار على الدهر معت  بـــــــين مطالـــــــ"ألا هل الأيام تول

 4ر بن تقلبُ"ــــــــــــــا دهــــــــــــــــــــــــــــــــومعروفه  ا ـــــــــــــــام بلبهــــــــــــــــــــــــــــبر الأيأرى غ

 

 

                                                           
 .218م، ص 2010، 1اني وآخرون، المدخل إلى تحليل النص الأدبي وعلم العروض، دار صفاء للنشر، التوزيع، عمان، طمصطفى خليل الكسو  1
 .133الديوان، ص  2
 .219مصطفى خليل الكسواني وآخرون، مدخل إلى تحليل النص الأدبي وعلم العروض ص  3
 .136الديوان، ص  4
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المطلقة المكسورة: وهي المكسورة الروي وينتج عن إشباعها حرف الياء ومثال ذلك من ديوان ابن  -
 الدمينة:

 أني شربت وصالها بوصال  "زعمت أميمة وهي تعلم غيره

 1ال"ــــــــــــرصدا ليوم صريمة فزي  ت أيام المعاتب بينناــــــــــــــــــوجعل

 .النون حرف عنه ينتج و مفتوح الروي حرف كان ما :المفتوحة المطلقة القافية -

 :الديوان من ذلك مثال

 نافي واصد وعدك تمضين متى            تدنيرينا عوجي سلم يا ألا

 وناـــالظن بـــــــــبالغي رجمت إذا            صلى و فامثل رمتىص وان

  2"سكون الروي حرف حركة مكان هي المقيدة القافية أما

 :الدمينة ابن ديوان من و

 د  ـــــــــــة نومك تغمر سهـــــــــــــــــقل  البرق اليماني موهنا جاك ها"

"ــــــــــــذاك البل -حبذا–لجناب   ةـــــــــــــين بأعلى راحــــــــــراح للع  3د 

 .للقصيدة الجمالي الايقاعي الجانب في كبيرا دورا القافية فتلعب

تعديلات  من تملكه بما فهي، اساسها على بنائيا تشكلت التي الوظيفية المهام من جملة للقافية و" 
 الموسيقى و النفسي الانتظام طابع اعليه يضفي التماثل و التناسق من بعدا القصيدة تعطي صوتية

 تجعله و القصيدة، فضاء على يهيمن الذي العام مظالن اتساق في دورا تحقق أنها كما ،"لزمنياو 

                                                           
 .145الديوان، ص  1
 .150ص ،الديوان 2
 .133ص ،وانالدي 3
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 زينة بوصفها القصيدة في تتقدم لا القيمة لهذه ذاتها حد في هي و منتظم، إيقاعي لقانون خاضعا
 1.الموسيقى تنمي نهاأ عن فضلا .لصوتيةا الشعري المقطع شبكة من قسما تشكل إنما و مجددة،

 إن هي و الدخيل التأسيس الردف، الخرو ، الوصل، الروي، :ستة هي و" حروف للقافية و
 .2"أبياتها سائر لزمت القصيدة أول دخلت

 .الدمينة ابن لديوان الأسلوبي تحليلنا في الروي بدراسته نخص و

 :الروي -

 هو و دالية أو رائية أو بائية قصيدة :فيقال إليه تنسب و القصيدة عليه تبنى الذي الحرف هو و"
 .القافية حروف أثبت

 هي بل الكلمة، أصل من ليست التي الأحرف عدا ما رويا تكون أن تصلح الهجائية الحروف جميع و
 .3" الكلمة بنية على زائدة

 .موضوعها و القصيدة طبيعة حسب هذا و الروي حرف في اختلاف نجد الدمينة ابن ديوان ففي

 :الدمينة ابن يقول

 كــــــــذل ينـــــب ارضيتني اــــــــــــم مـــــأقس و        راضيا عارج و غضبانا أذهب و"

 4"اعتزلكعندي  النفس ذهاب يساوي         انما و ا،ـــــــــاعتزله و درها :يقولون

 .القصيدة ابيات جميع في لازم هو و الكاف حرف الابيات هذه في الروي فجاء

                                                           
 جامعةقصيدة انشودة المطر للسياب، رسالة دكتوراه، إشراف: احمد عزوز، –القصيدة العربية في موازين الدراسات اللسانية الحديثة  صفية بن زية، 1

 .101ص  2013-2012كلية الآداب واللغات،   ،السانية وهران
 .104م، ص2004، 1العربية، مكتبة أهل الأثر، الكويت، طمحمد بن الحلا  المطري، القواعد العروضية و أحكام القافية  2
 .136م، ص 1991، 1دمشق، ط، محمد على الهاشمي، العروض الواضح و علم القافية، دار القلم 3
 .15الديوان ص  4
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 : أخر موضع في و

 العوادل فيه النجح الـين لا من و          هـــدون النفس تقنع لا من بنفسي

 .1"باسل العداوة مستولى و صديقي          منهما صفين بين نيآر  لو من و

 .اللام حرف هو الروي الأبيات هذه في و

 :الداخلية الموسيقىثالثا: 
 الأكثر الحروف تتجليا الدارس فيه يدرس حيث للقصيدة، الداخلي الإيقاع بها المقصود

 الحروف إلى بالإضافة و النص، انسجام في الحروف تلكتلعبه  التي دورال و القصيدة في استعمالا
 في بالغة أهمية الظواهر هذه من لما سجع، و جناس و عتصري و تكرار من داخلية صوتية ظواهر هناك
 .المتلقي في يؤثر موسيقي بنغم القصيدة إثراء

 .وفالحر  تكرار هي و الظواهر هذه إحدى الدمينة ابن لديوان ادراستن في خصصنا قد و

 :التكرار تعريف -

 يعيده ثم بلفظ المتكلم يأتي أن" بـ مستوياته من مستوى ابسط في التكرار مفهوم يتحدد و
 المعنى اتفاق شرط من هذا و يعيده ثم بمعنى يأتي أو مختلف، أو المعنى متفق اللفظ أكان سواء بعينه
 في تقريره و الأمر ذلك تأكيد إثباته هي فالفائدة المعاني و الألفاظ متحد كان فإن الثاني، و الأول
 هي فالفائدة مختلف، المعنى متفقين، اللفظان كان إن و متحدا، المعنى كان إذا كذلك و النفس
 التأثير على رتهقد فان الفني المجال في التكرار يدخل حين و :المختلفين المعنيين على الدلالة به الإتيان

 2".الفائدة هذه تجاورت المجال هذا في

                                                           
 .20الديوان ص  1
 .70، ص اسياب، أنموذجصفية بن زية، القصيدة العربية في موازين الدراسات اللسانية الحديثة، قصيدة أنشودة المطر لل 2
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 :الحرف تكرار -

  :الحرف تعريف -

 واو" و "سوف" و "ثم" فنحو فعل، لا و باسم ليس و لمعنى جاء ما أما وقال سيبويه: 
 "الإضافة لام" و" القسم

. لم يجز أن الجمع لا و التثنية لا و الصفة لا و الفعل له يحسن لم ما :يقول الاخفش كان و
  يتصرف فهو حرف.

 في ليس معنى يفيد الذي انه سيبويه، قاله ما فيه ما اقرب و هذا، في العربية أهل أكثروقد 
 و زيد في يكن مالم"  هل" ـب فدنافأ منطلق؟ زيد هل :نقول ثم منطلق زيد :قولنا نحو فعل لا و اسم

 1.منطلق لا

 تتم الحرف تكرار دراسة و ما كلمة في الحرف هيحمل الذي الصوت تكرار يعني الحرف تكرار و"
 تناول ما إذا أدق نحو على تحديده يمكن :الحرف تكرار أن الأمل حقيقة و النصوص من عدد لناو بت

 تكرار معدل غالبا تحدد التي هي النص طبيعة لان ذلك واحدا، نص لا النصوص من عددا بالدراسة
 2".بداته حرف

 الشديدة أو المجهورة الحروف من المستعملة الحروف كثرة حسب على تكون الحرف دراسة و
 .قصيدته في الشاعر استعمال حسب معينة موسيقية نغمة حرف لكل و الرخوية أو

 

 

                                                           
، 1أبي الحسين احمد بن فارس بن زكريا، الصحابي في فقه اللغة العربية و مسائلها و سنن العرب في كلامها، دار الكتب العلمية، بيروت، ط  1

 .50م، ص 1997
 .6م، ص 1998، 1سيد خضر، التكرار الإيقاعي في اللغة العربية، دار الهدى للكتاب، بيلا، ط  2
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 :دلالتها بكثرة المستعملة الحروف نستخر  و دمينة ابن ديوان من مقطع أخذن

 لخائف انجي و منهم ندى أعلم  رـــــــمعش الناس من ما قومي وخثعم

  ف ـــــــلضيم عن نقيل مخال أوفى و  هـــــــــــــــــــــــــبدم أوفى و غلوللم أفدى و

 فــــــــلهات هيجا يوم غوثا أسرع و  هـــــــــــــــــــــــــعظم اذراق للمولى اجبر و

 .1فــــــــــــوا فزود الخواليغز  ولم جهارا  الصدى ثروة على اشدوا حاربوا إذا

 نوعه عدد المرات الحرف
 الواو
 الميم
 النون
 الفاء
 القاف
 العين
 الخاء
 الحاء

19 
16 
07 
04 
08 
03 
04 
05 

 مجهور
 مجهور

 مهموس
 مهموس
 مجهور
 مجهور

 مهموس
 مهموس

 وجدنا ،حيث 20 هو مهموسة الحروف و 53 هو المجهورة الحروف مجموع أن فنلاحظ
 في الشاعر هنا و قوي طابع ذات الأبيات هذه أن أي الأبيات هذه على المجهورة الحروف طغيان
 .للقبيلة المناصرة الافتخار، و محبة على يدل فعامرت صوت ذات الحروف يستعمل أن فعليه قبيلته مدح

 :نجد أخرى أبيات في و

 غليلا مضطمر الشوق يماني         اعرضي بطان تضمن عود ما و"

 لاـــــــــاصي هــل بنه او اــــضحي         هتر ــــــــكا ب ائبــــــــــــــالرك إذا نـــــــــيح
                                                           

 .140وان ص الدي 1
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 لاـــــــــــفصي به انـــــــكو  به اسقا         هـــــــعدوتي ارقــــــــــــــــيف لا وادـــب

 لاــــــــــــطوي رتهــــــــــقص بعد ظما         ملحا ذاك نم مشرب فبدل

 ولاــــــــــــالكب حرارتها في يمارس          ارض اءــــبمو  رةـــــــــــــح دلــــــبو 

  1"الطويلا الهجر اضمارى على          داــــوج و منى ةـــــــــلوع بانكر

 :الأبيات لهذه الأصوات بتحليل و

 نوعه عدد المرات الحرف
 الراء
 الباء
 الميم
 الواو
 الألف
 الياء
 النون

 الكاف
 الصاء
 الهاء
 التاء

 مرة 15
 مرة12
 مرة13
 مرة14
 مرة40
 مرة13
 مرة08
 مرة06
 مرة09
 مرة09
 مرة06

 جهري
 جهري
 جهري
 جهري
 جهري
 جهري
 همسي
 همسي
 همسي
 همسي
 همسي

 

                                                           
 .25-24الديوان، ص  1
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 حرف 107 الإجمالي عددها المهجورة أن وجدنا المهمسة و المهجورة الحروف إحصاء بعد و
 .مرة 38 فهي سةو المهم الحروف بينما الأبيات في مكرر ريهج

 تحمل القصيدة هذه بان نقر يجعلنا مما القصيدة في المهجورة الحروف كثرة لنا يبين ما هذاو 
 خلال من الحنين و الشوق من حالة في الشاعر هنا و به، الإباحة و الألم في الشدة و القوة طابع
 و النفس عن التنفيس من بشيء بمعاناته حر يص أن إلا منه يستدعي ما هذا و له المحبوبة هجر

 .راحتها
 

  



 

 
 :الفصل الثالث

 التركيبي )النحوي( المستوى
 الجملة العربيةأولا: 

 الظواهر التركيبيةثانيا: 
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 :(النحــوي) المستــوى التركيبـي -
النحــو القصــد نقــل علــم لهــذا العلــم المشــار إليــه وهــو معرفــة أوضــاع كــلام العــرب ذاتــا وحكمــا 

 حدا ورسما.واصطلاح ألفاظهم 

وفـــائدته تقــويم اللســـان و حكمتــه تغيــير المعـــاني ، وأدلتــــه الــنص والقيــــاس، وطريقــة الوضــع والنقــل  
 .1بإحكـام مباني الألفاظ

: هي كلام الذي يتركب من كلمتين أو أكثـر ولـه معـنى مفيـد يـدل علـى معـنى اقلــه اةوالجملة عند النحــ
 .2يكفي انتشارنسبة الشيء وشيء الأخر 

ثم تدر  بـه التطـور تمشـيا مـع سنــة بداية بسيطة،  في العراق مع صدر الإسلام العربي النحو بدأ
. وقـــد اختلـــف هلا في نشـــأته ولا في تدريجــــ، الترقـــي حـــتى كملـــت أبوابــــه وغـــير مقتـــبس مـــن لغـــة أخـــرى

، اللحـن فيـه أوَّل مـا وضـع مـن أبوابـه هـو مـا وقـع أن العلماء في أول ما وضح منـه على رأيين : أحدهما
ـــنمثم اســـتمر الوضــــ علـــى  هـــور النحـــاة اعتمـــاداوذلـــك مـــا ذهـــب إليـــه جم، طع فيمـــا بعـــده علـــى هـــذا ال

الـتي  بـاب الموضـوع أولا منـوط بالروايــةأن تعيـين الروايات المستفيضة التي اقـترن فيهـا الوضـع بـاللحن إلا 
قــرب إلى متنـــاول الفكــر في ن أوضــع منــه مــا كــا ولَّ منــه مــاأ نأ خــروالآ. قــوى ســندها مــن بــين الروايــات

ــــاطلاا ن وضـــعه مبـــني علـــى أســـاس التفكـــير في اســـتخرا  القواعـــد مـــن الكـــلام لـــداعي انتشـــار ، لأستنب
اختلــــف » يليــــه وهكــــذا . قــــال ليتمــــان :ثم مــــا  مــــا كثــــر دورانــــه علــــى اللســــان فالموضــــوع أول، اللحــــن

وقـــال آخـرون لــيس  ، لى بــلاد العـربمــنهم مـن قــال نقـل عــن اليونــان إ ، الأوروبيـون في أصـل هــذا العلـم
.. وان لا يوجـد في كتـاب كذلك وإنما كمـا تنبت الشـجرة في أرضـها كـذلك نبـت النحـو عنـد العـرب .

ولكــن لم تعلــم العــرب الفلســفة اليونانيــة مــن الســريان في بــلاد ، إلا مــا اخترعــه هــو الــذين تقــدموه ســبويه
 .3«ن وتعلموا شيئا من النحو ...العراق 

 

                                                           
 .  08، ص2002، 1جامعة أم القرى  ، المبارك بن محمد الشيباني الجزري )ابن الأثير(، البديع في علم اللغة العربية، تح: فتحي أحمد علي الدين 1
 .78م، ص  1992، 1حسن حينكة الميداني، البلاغة العربية أساسها وعلومها وفنونها. دار الشامية، بيروت.   2
 .22، 21، د ت، ص 1الشيخ أحمد الطنطاوي: نشأة النحو وتاريخ أشهر النحاة، دار المعارف، ط  3
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 :ةجملـــة العربيـــالأولا: 

وهــذا مــا نجــد الشــاعر ابــن الدمينــة في ديوانــه قــد وقــع بــين ، الجملـــة العربيـــة نوعـــان اسميـــة وفعليـــة -
 : ة الاسمية والفعلية ويتضح هذا فيالجمل

 الجملــة الاسميـــــة:  .1

عنهمـــا هــي الــتي تبــدأ باســم أو ضــمير، المبتــدأ والخــبر همــا الركنــان الأساســيان اللــذان لا تســتغني 
 ه ونبتـدئ بـهـــــــالظاهرتين أو المقدرين المحذوفين في الجملة الاسميـة، فالمبتـدأ هـو الاسـم الـذي نتحـدث عن

 1ه.ــــــونخبر عن

وقـد نوعهـا ، " قـد وظـف الشــاعر الجملـة الاسميـة في العديـد مـن المـراتائد "ابـن الدمينـةونجد في قصــ
 : ما هو ظاهر وما هو ضمير وفي قولهبين 

 شر من يمشي.لهم رجا 

 2انتِ التي كلفتني دلِعَ السرَى. 

 ســـرائهواوهنـــا الشــــاعر ابـــن الدمينـــة يعــــاتب محبوبتـــه ويلومهــــا لومـــا شـــديدا عـــن مجيئـــه في الليـــل           
  .كلفتني دلِعَ السرَى   ودليل ذلك

 : "لابن الدمينة" في قوله وفي قصيدة أخرى        
 .3ولم تصبح بمعترك قتيـلا   ****    لأعاديأمصعب قد نجوت من ا             

ـــاعر هنــا يتســاءل  وهــذا الســؤال موجـــه لمصــعب عــن نجاتــه مــن الأعــداء ونجاتــه مــن المــوت في ، والشـ
 .المعارك

 
 

                                                           
 .08، د ت، ص 1على رضا المختار، في القواعد والإعراب. دار شرق. بيروت، ط 1
 . 42الديوان، ص 2
 .10الديوان، ص 3
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 ونستنتج مما سبق أشكال وصيغ التي يأتي عليها    
 المبتدأ :   . أ

 1بها اسما صريحا : مثل مجربة الأيام قد أكثروا. 

 +    الأيام   +  قد أكثروا  بـــها      مجربـــــةُ 
 خبر ) جملة فعلية(        اسم ظاهر ) مبتدأ (

 2: مثل انت التي قطعتي قلبيضمير منفصلا. 
 أنــــت     +      التي قطعتــي قلبــي

 ضمير منفصل    اسم موصول في محل رفع خير 
 )مبتدأ(   

 3: من للجما قرب قومياسم شرط. 

 )مبتدأ(  : اسم شرطمن
 ثلاثة أنواع وهو الخبر  . ب
 4الرضــا: مثل بعيد ردالخبر المفـ. 

 خبر مرفوع بالضمة المقدرة على الألف مانع من ظهورها التعذر 

 ةالخبر جملــ : 

 : ذا في ديوان ابن الدمينة في قولهونجد ه :ةجملــة فعليـــ - أ

 .5عنهــا يعيدهــا لم يعفالله إن 
 محل رفع خبر جملة فعلية في         

                                                           
 .34الديوان، ص 1
 .42الديوان، ص 2
 .53الديوان، ص 3
 .42وان، صالدي 4
 .51الديوان، ص 5
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 1رضـا به  عن بـارد عذب اللثـاث: همثل قولـ :ةشبه جملـ 

 شبه جملة في محل رفع خبر               
 الجملة الفعليــة:  .2

 2وهي التي تبدأ بفعل

 : ذا في ديوان ابن الدمينة في قولهونجد ه :امةالأفعــال التــ - أ

 3ليلى يا خليلي حاملي غدر أرى
 فعل  مفعول به 

ـــة لأنهــا تبــدأ بفعــل أرى والفاعــل ضــمير مســتتر تقــديره أنــاجملــة ف - وفي هــذا المقطــع يبــين لنــا ، عليـ
الاســتنتا  " يعــبر عــن المشــاهدة والملاحظــة و دى خيانــة ليلــى وغــدرها. فالفعــل "يــرىالشــاعر مــ

" لمضـارع مـع ضـمير المـتكلم والمسـتترأرى" صـرف في الـزمن اوالفعـل " والتخمين بغدر ليلى لـه.
   .أنا

 : ان هذه القطعة لعوف بن حسان فيما قالته محمودة قوله أيضاوفي  -

 .4بصنعاء الأحاديث والمني مللت

وهذه الجملة فعلية ابتدأت بالفعـل " مـل " والتـاء ضـمير متصـل في محـل رفـع فاعـل والفعـل جـاء  -
في زمــن الماضــي ويبــين لنــا الشــاعر في هــذا البيــت مــدى ملــل محمــودة وســامتها مــن الأحاديــث 

 .بصنعاءوالمنى 

 .اشر و غرضه الدعاء والاستجابة لهالجملة ابتدأت بأمر غير مب، 5ت كنت أسرف  لي إن غفرلت -

                                                           
 .47الديوان، ص  1
 .19، د ت، ص 1فؤاد نعمة، ملخص قواعد اللغة العربية، دار الحكمة، دمشق، ط 2
 .41الديوان، ص  3
 . 47الديوان، ص  4
 .48الديوان، ص  5
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 154بعد إحصاء الأفعال المضارعة والماضية وفعل الأمر، نجد أن ابـن الدمينـة اسـتعمل حـوالي   
جـرى(، فعل ماضي من بينها )قالت، بكيـت،  95فعل مضارع من بينها )يقولون، لم يعف، ينفع(، و

والأمر كاد ينعدم وهذا ما يدل علـى أن الشـاعر حركـي يحـب التغيـير ويـدل كـذلك علـى كثـرة المحبوبـات 
 إلى أن محبوبته التي يعشقها بجنون هي أميمة.

 247نســتنتج أن عــدد الجمــل الفعليــة يفــوق عــدد الجمــل الإسميــة حيــث يمثــل عــدد الجمــل الفعليــة 
ذا مـا يـدل علـى حالـة الشـاعر الشـعورية بـين الحـب والتحصـر جملـة وهـ 232جملة، أما الإسمية فعددها 

 والحزن لمحبوبته في مجمل قصائده فهو يشكو الهجران ولوعة الحب والخيانة... إلخ.
 الأفعــال الناقصــة )النـواسخ كـان وأخواتهــا (: - ب

م معـنى وهـي ناقصـة لأنهـا تحتـا  إلى خـبر ليـت، " كان وأخواتها " أفعال ناقصة تسمى أيضـا ناسـخة
وتـــدخل كـــان أو إحـــدى ، وناســـخة لأنهـــا تغـــير في إعـــراب الجملـــة الـــتي تـــدخل عليهـــا، الجملـــة الناســـخة

 .1فترفع المبتدأ ويسمى اسمها وتنصب الخبر ويسمى خبرها، أخواتها على الجملة الاسمية
 مثل :

 2كنــت أدرى                             
 جملة فعلية في محل نصب خبر كان   ماض مبني على السكون        فعل    

 لالتقاءها بتاء المخاطب       
  .: ضمير متصل مبني على الضم في محل رفع اسم كانت

 حكم تصريف كان وأخواتها :  -

: يتصرف منهـا مضـارع وأمـر ارصـ –بـات  –أمسى  –أضحـى  –ظل  –أصبح  –كـان  - أ
   .ويعملان عمل الماضي

 .ئ : يتصرف منها مضارع ويعمل كالماضيما فت –ما أشقك  –مابرح  –مازال  - ب

 
                                                           

 .56، ص 2003، 1عبد الله محمد النقراط، الشامل في اللغة العربية، دار رقيبة. ليبيا، ط  1
 . 41الديوان، ص  2
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   .1مادام جامدان لا يتصرفان –ليس 

 .2امصعب قد نجوت من الاعادي * ولم تصبح بمعترك قتيلا " " :1مثل 
 ومعنى هذا اتصاف اسم اصبح بخبرها في المضارع المجزوم.

 3.: وقد جلدت قائلهم * فأضحى يسيل لعابه ....2مثل 
 برها في  الضحى.ومعنى هذا اتصاف اسمها بخ

 .4رفقه * صرفا مشعشعة الزجا  شمولا: ظل الحديث كما تساق 3مثل 
 ومعنى هذا اتصاف اسمها بخبرها نهارا.

نرى أن الأفعال الناقصة جلها تـدخل علـى الجملـة الإسميـة فتغـير معناهـا وتقـوم بإتمامـه وهـذا مـا   
 الإسمية إلى واقع مليء بالحركة. يدل على أن الشاعر أراد أن يحول واقعه الجامد بفضل الجمل

وفي الأخــير نســتنتج أن الجمـــل الفعليــة التامـــة أكثــر مـــن الناقصــة هـــذا مــا يعـــني أن ابــن الدمينـــة 
 حركي نشيط وفعال لا يحب الجمود.

 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .36، ص 2006، 1عماد جمعة، قواعد اللغة العربية، النحو والصرف الميسر مكتبة، الملك فهد الوطنية، ط  1
 .10الديوان، ص  2
 .12الديوان، ص  3
 .46الديوان، ص  4
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 : ةالظـــواهر التركيبيـــثانيا: 

 الإعراب والبناء .1

ــــات في الجملــــة، فمنهــــا مـــا ي        تغـــير آخـــره بـــاختلاف مركـــزه فيهــــا لاخـــتلاف إذا انتظمـــت الكلمـ
فـــالأول يســـمى ، وان اختلفـــت العوامـــل الـــتي تتقدمـــه، ومنهــــا مـــا لا يتغـــير آخـــره، العــــوامل الـــتي تســـبقه

عـــدم التغـــير بالعامـــل يســـمى و ، والتغـــير بالعامـــل يســـمى )إعـــراب(، والثـــاني يســـمى )مبنيـــا(، )معربـــا(
 .)بناءا(

ـــراب: . أ آخــر الكلمـــة، فيكــون آخرهـــا مرفوعـــا أو منصوبـــا أو مجـــرورا أو  اثــر يحدثـــه العـــامل في الإعــ
 .مجزوما، فحسب ما يقتضيه ذلك العامل

وجميـع الأسمـاء ، : هي الفعل المضارع الـذي لم يتصـل بـه نـون التوكيـد ولا نـون النسـوةوالمعربات -
 .1إلا قليلا منها

 .2هي التي يتغير آخرها لتغير العامل :والكلمة المعربة -

 .3هائماَ  اميمةُ طرقت   :مثال
 .4بها أعجمية اصواتاً بغضت         
 .5وارته..........بحلمه       

نـــرى في هـــذه العبـــارات الثلاثـــة تغـــير شـــكل الحركـــة الإعرابيـــة الأخـــيرة للكلمـــات الآتيـــة: اميمـــه، 
." ب " اصواتا، بحلمه، وهذا التغير يعود إلى العوامل التي هي: طرقت، بغضـت، وارتـه ..............

 .للمثال: بغضت اصواتا بها أعجمية وخير مثال على هذا التطبيق الإعرابي

                                                           
 .14م، ص1987، 1علي بهاء الدين بوخدود، المدخل النحوي، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع. بيروت، ط 1
 .16، ص2000، 2دار المعرفة الجامعية، بيروت،ط، عبده الراجحي، التطبيق النحوي 2
 .47الديوان، ص  3
 .47الديوان، ص  4
 .48الديوان، ص  5
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ل مبـني علـى الضـم : فعـل مـاض مبـني علـى السـكون لاتصـاله بتـاء المخاطـب والتـاء ضـمير متصـبغضت
 .في محل رفع فاعل

 : مفعول به منصوب وعلامة نصبه الفتحة الظاهرة على آخره .أصواتا
 مير متصل مبني على الفتح في محل جر اسم مجرور .: ب حرف جر والهاء ضبها
 .أعجمية: حال منصوب وعلامة نصبه الفتحة الظاهرة على آخره 

كلمتـين تـدل وان علامة النصب في هاتين ال، صواتا وأعجمية كلمات معربةلكلمتين أفنرى أن ا -
 .على موقعهما وظيفتهما

في التعبير كما يدل علـى اسـترجاع واسـتذكار ابـن هذا التنوع يدل على أن الشاعر له القدرة والفصاحة  
 الدمينة للماضي من أحداث.

 أحوال الإعراب الأصلية  -

وفـق تغـير موقفهـا مـن الإعـراب ، الإعراب تغير حركة آخر الكلمة من رفـع إلى جـر إلى نصـب
 : ليومن أحواله الأصلية ما ي

 .، والفعل المضارع: ويصيب الاسمالرفع بالضمة - أ

 والفعل المضارع.، : ويصيب الاسمةالنصب بالفتح - ب

  .: ويصيب الاسم  فقطالجر بالكسرة -  

 .1: ويصيب الفعل فقطالجزم بالسكون - د

 .يحكمك التجارب والنهى :ةمثال الرفع بالضمــ 
كمــا أنهــا تحتــوي علــى حركــة إعرابيــة ظــاهرة في آخــر الكلمــة وهــي ،  وهنــا نجــد الجملــة تبــدأ بفعــل مضــارع

 .الضمة الظاهرة
 

                                                           
 .28ص ، م1997، 3ط، . بيروتمؤسسة الرسالة، النحو الشافي، محمود حسني مغالسه 1



 (النحوي) المستوى التركيبي                                     الفصل الثالث
 

35 
 

، الاســم نجــدها تظهــر في الكلمــة تجــارب ولتوضــيع أكثــر علينــا إعــراب هــاتين الكلمتــين يحكمــكأمــا في 
 .1تجارب
 .مرفوع وعلامة رفعه الضمة الظاهرة: فعل مضارع يحكم

 . متصل مبني في محل نصب مفعول به: ضميرك
 .: فاعل مرفوع وعلامة رفعه الضمة الظاهرة على آخرهالتجارب

  ضح هذا في الجملة الآتية:ويتمثال النصب بالفتحة : 
  .2" ولن تكسب خيرا من الحمد والأجر "  

وهــذا الشــاعر يــدعو إلى إتباعــه وأحســن الكســب يكــون بالحمــد والأجــر بمعــنى أن يكــون معنويــا ولبيــان 
 ." مواضع النصب علينا إعراب عبارة " ولن تكسب خيرا

 .: أداة نصب لا محل لها من الإعرابولن
ع منصــوب وعلامــة نصــبه حــذف النــون والألــف ضــمير متصــل مبــني في محــل رفــع : فعــل مضــار تكســب

 .فاعل
  .: مفعول به منصوب وعلامة نصبه الفتحة الظاهرة على آخرهخيرا

لـن علـى الفعـل  وهذا الإعراب خير دليل وتوضيع حالة النصب وتغيرها من الرفع بـدخول الأداة -
 .خيرا فقد وقع عليها فعل الفاعل . أماالمضارع

 ويتضح في هذا البيت الآتي:  ال الجر بالكسرة :مث
  3فت ** بها مرطها أو زابل الخلي جيدها الريح ألز  من البيض لا تخزى إذا

 ودليــل هــذا إعــراب، ونســتنتج في هــذا البيــت أن الجــر في الأسمــاء متواجــد في العبــارة الآتيــة : مــن البــيض
 .هذه العبارة

 : حرف جر من
                                                           

 .48ص ، الديوان 1
 .57ص ، الديوان 2
 .52ص ، يوانالد 3
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 .مة جره الكسرة الظاهرة على آخره: اسم مجرور بمن وعلاالبيض
 : مثال الجزم بالسكون أو حذف حرف العلة :  ونجده في المقطــع الآتي

 .1إن لم يعف عنهــا يعيدهـــا   
 .في هذه العبارة نجد أن الإعراب يتعلق بأمرين إما بحذف حرف العلة أو السكون 

 .وهنا اخترنا حذف حرف العلة -

 :التطبيق الإعرابي 

 .أداة جزم لا محل لها من الإعراب: لم -

 مجزوم وعلامة جزمه حذف حرف العلة.: فعل مضارع يعف -

 وفي هذا المقطع نجد الشاعر يجزم ويؤكد بان الله إن لم يعف عنها أعادها في مرة أخرى.
وفي الأخــير نســتنتج أن الشــاعر عمــد إلى تعــداد الحركــات الإعرابيــة في جــل قصــائده وهــذا راجــع  -

 .قبلهاإلى ما كان 

 أركــان الإعراب : -

 حين تعرب لابد من ذكر أربعة أمور تتكون منها جملة الإعراب: 
وحـرف الجـزم ، كحـرف الجـر الـذي يجـر الاسـم،  : وهو الذي يتحكم في علامـة الإعـرابالعامل .1

 .الذي يجزم الفعل المضارع

ب وهـــي موضـــع : وهـــو الكلمـــة الـــتي اثـــر فيهـــا العامـــل أو الـــتي عليهـــا علامـــة الإعـــراالمعمـــول .2
 .الإعراب

 .ةو مجرور أ هب كان تكون فاعلا او مفعولا،  موضع الإعراب .: أي بيان وظيفة الكلمةالموقع .3

 .  2: وهي الحركة على المعمولالعلامة .4

 .  3لم تصر عنها بوائقه مثال:
                                                           

 .51ص ، الديوان 1
 .28محمود حسني مغالسة، النحو الشافي، ص  2
 .52الديوان، ص  3
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 : أداة جزم لا محل لها من الإعراب.لم
 –علامــــة جزمــــه حـــذف حـــرف العلــــة و  –مجـــزوم بــــ لم )عــــامل(  –: فعـــل مضــــارع )معمـــول( تصـــرَ 

 والجملة الفعلية الابتدائية لا محل لها من الإعراب )الموقـع ( . –)العلامـة( وهي الألف المقصورة 
 .1لن تكسبا خيرا، مثال
 : أداة نصب لا محل لها من الإعراب.لن

لعلامـة ( وعلامـة نصـبه حـذف النـون )ا –منصـوب بــ لـن )عــامل(  –: فعل مضارع )معمول( تكسبا
 .والجملـة الفعلية الابتدائية لا محل لها من الإعراب )الموقع( –

وهنـــا نســـتنتج أن الشـــاعر اعتمـــد في بنـــاء قصـــائده علـــى أركـــان الإعـــراب ،والشـــيء المهـــم بالنســـبة لهـــذا  -
 الأركان هو العامل ..

  البنــــــاءب. 
فلا تؤثر فيهـا العــوامل ، امل التي تسبقهاوان اختلفت العو ، آخر الكلمة حالة واحدة لزوم : هوالبنـــاء*

  .المختلفــة
 .وان تغيرت العــوامل التي تتقدمــه، فلا يتغير، حــالة واحدة ه: مـــا يلزم آخر والمبنــي*
والمتصـــلة بـــه إحـــدى نـــوني التوكيـــد أو نـــون ، والماضـــي والأمـــر دائمـــا، : هـــي جميـــع الحـــروفوالمبنيــــات*

 .2صل في الحروف والأفعال البناءوالأ –وبعض الأسماء ، النسوة
 رخصة الأطراف ..... على: ومثال عن المبني

 3...... فيهاالحلي  اأمَّ فيجري و                        
وهنا نرى أن الشـاعر اعتمـد إلى توظيـف المبنيـات في هـذين المقطعـين والمتمثلـة في حـرف الجـر " علـى " 

 و " فيها " و " اما " 
 

                                                           
 .54الديوان، ص  1
 .18،19م ص  1994، 30ط ، 1مصطفى الغلابيني، جامع الدروس العربيـة، تح: عبد المنعم خـفاجة، المكتبـة العصرية للمنشورات، بيروت،   2
 .57ص ، الديوان 3
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 ء: أنـواع البنـــا
ــــة أو الكســـرة أو اليــــاء وحينئـــذ، أو الضـــمة، المبنــــي أمــــا أن يـــلازم آخـــره سكــــون -  أو علـــى ، أو الفتحـ

 .م والفتح والكسروالضـ، : السكـونوهي فأنواع البنــاء أربعة –أو الكسر ، الضـم أو الفتح
فـان منهـــا مـــا يبــنى  عليــه الأسمـــاء والحــروف علـى السمـــاع والنقــل الصــحيحين وتتوقـف معرفــة مــا تبتـني -

. نو ومنهـا مـا يبـنى علـى السكــ، ومنهـا مـا يبـنى علـى الكسـر، على السكون  ومنهـا مـا يبـنى علـى الفـتح
 .1ولكن ليس لمعرفة ذلك ضابط

 : هفي اختصــاصه ومحلــ
ــاء علــى الوقــف: - فيكــون في أقســام الكلمــة ثلاثتهــا . فمثالــه في الحــرف ومثالــه في الفعــل جميــع  البن

 أمثلة الأمر للمواجهة، عارية من اللام . ومن نوني التوكيد من شواذ الأفعال وهي مبنية في موضعها . 

 .2وقد حركوا افعل الأمر في الشعر
 مثال بناء على الوقف في الأمثلة: 

 .3ادري النوى عن نقص ميراثيها الشرر ا ****أميم لقد طال التقائي وإنم -

 .ءه عن الوقف والمتمثل في " لقد "فهذا البيت يحوي على حرف تم بنا    

 .4أتحرقني يا رب إذ عجت عوجه **** على رخصة الأطراف طيبة النشر -

 .لبناء على الوقف متمثل في " إن "أما البت الثاني نجد ا        

 .5لا موجب تدرىرب الع**** وهل أنت يا  وانذر للرحمن ما دمت أينما -

 . وهنا نجده متمثلا في " هل "     
 –فيكـون في أقسـام الكلـم ثلاثتهــا : فمثالـه في الحـرف ومثالـه في الفعـل الماضـي  البناء على الفتح: -

 .قلت حروفه أو كثرت. إذا كانت عـارية من مانع كنون جماعة النساء، وتاء الضمير

                                                           
 .19لسابق ص المرجع ا 1
 .49البديع في علم العربية ص  2
 .57الديــوان ص 3
 .57الديوان ص  4
 . 58الديوان ص  5
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وينبـني علـى حركـة التقـاء الســاكنين وخصـت  –لـوقوعهما موقـع حـرف الاسـتفهام  ومثاله في الاسم
 .1بالفتح استخفافا 

 :  مثال البناء على الفتح في الحروف
 .2ثم زبالها خوانالأ هبدائمة الأحزان أنقذ دمعها **** مصاحبت   

 .وخصت به لخفته، بنيت " ثم" على حركة الفتح لاتقاء الساكنين
 ." الذي تم بناءه على الفتحفس البيت الفعل الماضي " أنقذونستنتج من ن

 :تح في الاسم الواقع موقع استفهاممثال البناء على الف
 .3وكيف تميل حين تعلم بالذي **** تحدث عنه في هوان رجالها

 .4فيكون في الحرف والاسم دون الفعل البناء على الضم : -

 مثال البناء على الضم في الاسم : 
 .5دلع يسقي جداولها *** محلم حيث أدت خرجها هجر كأنهم

للزومهــــا الإضــــافة إلى الجهــــل وبنيــــت علــــى حركــــة لاتقــــاء ، وهنــــا بينــــت " حيــــث"  علــــى الضــــم -
ل لان لهمــــا حالــــة إعــــراب مــــع علــــى ل قبــــل لو لبعــــد كمــــا حملــــت " حيــــث " أيضــــا،  الســــاكنين

 ...ظهور

 
 
 
 
 

                                                           
 .51البديع في علم العربية ص  1
 .58الديوان ص   2
 .61الديوان ص  3
 .51المرجع السابق ص  4
 .67الديوان ص  5
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 الفصل والوصل .2

 .1 لا موضع لها من الإعرابوهو ترك العطف بين الجمل التي الفصل: . أ
من أسرار البلاغة العلم بمواطن الوصل والفصل في الكلام أو بعبارة أخرى العلم بما ينبغي أن  

يضع في الجمل من عطف بعضها على بعض أو ترك العطف فيها، والاتيان بها منثورة تستأنف واحدة 
 .2منها بعد الأخرى

عجـزه خـبرا وإنشـاء لفظـا ومعـنى نحـو ديـوان لابــن ويعـد الفصـل بأنـه اخـتلاف صـدر البيـت عـن   
 الدمينة في قوله:

 .3ساقتهم نية للبين شاطنة *** يا حبذا البين إذ  حلت بها بينا
نلاحظ أن الشطر الأول من البيـت جـاء جملـة خبريـة بينمـا الشـطر الثـاني مـن البيـت جـاء جملـة   

ورغـم اجتمـاع صـدر البيـت وعجـزه إلاّ أن  إنشائية حيث افتتحه بأداة مـن أدوات المـدح ألا وهـي حبـذا
 حين ننظر له لا نجد أي أداة تصل بين الشطر الأول والثاني.

 .4عطف جملة على أخرى بالواو الوصل: . ب
 وقد وظف الشاعر ابن الدمينة الوصل في ديوانه ونجد هذا في قوله

 .5نسها أوطانها قدم العهدمن عدان إلى نجدِ *** ولم يُ  قلوصىوَحنت  
هنا قد وصل بين البيتين بحرف العطف "الواو" كما استخدم الفعل الماضي في الشطر  الشاعر

الأول والفعل المضارع في الشطر الثاني وهما )حنت، ينُسها( الواو هنا جاءت لتجمع بين جملتين 
معطوفتين على بعضهما البعض وجعل الفعل الماضي في خدم الفعل المضارع لاستمرار الحركية لتلك 

 ال ومعايشة الحدث.الأفع
                                                           

 .58م، ص 1989، 1الجليل يوسف، دمشق، طابن الناظم، المصباح في المعاني والبيان والبديع، تح: حسني عبد   1
 .160المرجع نفسه، ص  2 
 .60الديوان، ص   3
 .230مصطفى أمين، البلاغة الواضحة البيان، المعاني، البديع، دار المعارف، د ط، د ت، ص   4
 .86الديوان، ص   5
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 قلبه في قوله:  في نة الوصل في ديوانه للإباحة عماكما نجد ابن الدمي  -
 .1خفى حب سمراء موهناً *** ويعلمُ قلبي أنه سيشيعُ وإني لا  

وهنا أيضا قد مصل الشاعر بحرف العطف بين الأفعال الثلاثة أخفي ويعلم وسيشيع وذلك 
ويعلم وهذا التحويل حبه للسمراء  ≠سيشيع، ويخفي  ≠خفي لجعل التناقض والتضاد بين الفعلين أ

 لإعلام قلبه وتشيعه عن هذا الحب.من صورة محسوسة إلى صورة ملموسة وذلك 
طغيان الوصل عن الفصل وهذا ما يدل على تعلق و ارتباط الشاعر بمحبوبته أميمة التي   

 أسرت قلبه وهذا واضح في جميع قصائد الديوان.
  

                                                           
 .91الديوان، ص   1
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   :المستـــوى الدلالي
شــانه في ، قطــاع مــن قطاعــات الــدرس اللســاني الحــديث la sèmantiqueعلــم الدلالــة  

راســــة المعــــنى اللغــــوي علــــى صــــعيدي المفــــردات . ومجـــــال هــــذا العلــــم دوالتركيــــب ذلــــك شــــان الأصــــوات
، ومـا يتعلـق بهـا وان كان هذا المقصود السائد هو اقتصار علم الدلالة على دراسـة المفـردات، كيبا والتر 

 .1من مسائل
ـــون المحــدثون نشــأة علــم الدلالــة الحــديث إلى أواخــر القــرن التـــاسع عشــر  حيــث ، ويرجــع الدارسـ

 1883( عـام M . Brealمقـال كتبــه ميشـال بريـال )  ( فيla sémantiqueظهر مصطلــح )
هــو  ، ( تطــرق فيــه إلى مســائل دلاليــة متعــددةDarmesteterوتبــع ذلــك كتــاب لــدار مســتيتر ) ، م

م نشـر  1897وفي عـام ، 1887(  وصـدر عـام  La vie des mots كتـاب حيـاة الألفـاظ )
ود الفضـل في الاهتمـام العلمـي والى بريـال يعـ، ( essai de sémantiqueبريال كتاب بعنوان ) 

 .2بالدلالة ضمن إطار اللسانيات
مــــن ذلــــك مــــا كتبــــه نــــيروب ، وثمــــة جهــــود كثــــيرة بــــذلت في ســــبيل تطــــوير الــــدرس الــــدلالي واســــتقلاله  
(Nyrop عام )1913  ( م وما تعرض له دو سوسيرDe saussure عام )3م  1916. 

 التسميــة: -
أمـا في اللغـة العربيـة   Semanticsغـة الانجليزيـة اشـهرها كلمـة أطلقـت عليـه عـدة اسمـاء في الل      

ار ولكـن حـذكسرها وبعضهم يسميه علم المعـنى )وتضبط بفتح الدال و  –فبعضهم يسميه علم الدلالة 
وبعضــهم يطلــق ، (ة: علــم المـــعاني لان الأخــير فــرع مــن فــروع البلاغـــمــن اســتخدام صــيغة الجمــع والقــول

 .4ذا من الكلمة الانجليزية أو الفرنسيةعليه اسم السيمـانتيك أخ
 

                                                           
 .337، ص 2008، 3ط، أحمد محمد قدور، مبادئ اللسانيات، دار الفكر، دمشق 1
 .338المرجع نفسه ص  2
 .339المرجع نفسه ص  3
 .11م، ص  1998، 5القاهرة، ط ، احمد مختار عمر، علم الدلالة، دار الكتب 4
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 التعــريف:  -
اللغـة  ( أو )ذلك الفـرع مـن علـم)العلم الذي يدرس المعنى ( أوة المعنىدراسـ) يعرفه بعضهم بأنه 

يكــون حـتى  مــزذلــك الفـرع الــذي يـدرس الشـروط الواجــب توفرهـا في الر ) ( أوالـذي يتنـاول نظريــة المعـنى
 .1(قادرا على حمل المعنى

وقــد كــان يعــني هــذا المصــطلح ، قــد كــان أول اســتعمال لــه علــى يــد الســاني الفرنســي " ميشــال بريــال "ف
عنـد " بريــال " البحـث في دلالات ألفــاظ اللغــات القديمـة والــتي تنتمــي إلى فصـيلة اللغــات الهندوأوروبيــة  

 .2كاليونانية واللاتينية 
 : Lescical Fieldأو الحقل المعجمي   Semntic Fieldالحقل الدلالي 

ويـة يعـبر عـن أو هـو ) قطــاع متكامـل مـن المـادة اللغ، هو مجموعة مـن الكلمـات تـرتبط دلالاتهـا 
 .3()هو مجموعة جزئية لمفردات اللغة ( أومجال معين من الخبرة

ولا تقوم الدراسة الأسلوبية على البني الصوتية والتركيبية في نسـق حصـيلة بـل تتعـداها إلى دراسـة المعـاني 
وعلــــم الدلالــــة الــــذي يمثــــل قطاعــــا مــــن قطاعــــات اللســــاني ، ى معــــاني الألفــــاظ والجمــــل والعبــــاراتســــو 

وان كــان المفهــوم الســائد هــو اقتصــار علــم الدلالــة علــى دراســة المفــردات ومــا يتعلــق بهــا مــن ، الحــديث
 .4وسائل

  

                                                           
 .11المرجع نفسه ص  1
 .7ص ، م 1963، 2إبراهيم أنيس، دلالة الألفاظ، مكتبة لأنجلو المصرية، القاهرة، ط 2
 .79ص احمد مختار عمر، علم الدلالة،  3
 .   279احمد محمد قدور، مبادئ اللسانيات، ص  4
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 الحقول الدلالية أولا: 

لمشــتركة بيــنهم يفهمــون معانيهــا بكيفيــة يفــرض التواصــل بــين الأفــراد وجــود قائمــة مــن الكلمــات ا  -  
 .1متقاربة متشابهة أو

نيـــات مـــن القـــرن العشـــرين علـــى يـــد علمـــاء ينيات والثلاثيلم تتبلـــور فكـــرة الحقـــول الدلاليـــة إلا في العشـــر 
واتباعــــه في  Motoreسويســــريين وألمــــان ثم تطــــور الســــيمانتيك في فرنســــا باتجــــاه خــــاص حيــــث ركــــز 

 لفاظهـــا للتغيـــير والامتــداد وتعكـــس تطــورا سياســـيا أو اقتصـــاديا أوم ( علــى حقـــول تتعــرض أ 1953)
 .اجتماعيا هاما

" أمـــا الحقـــل الـــدلالي لكلمـــة مـــا فتمثلـــه كـــل المســـدي الحقـــول الدلاليـــة بمـــا يلـــي ويعـــرف عبـــد الســـلام -
تقابـل جزئـي او كلـي  . سـواء كانـت علاقـة تـرادف أو قضـاء أولمات التي لها علاقة بتلـك الكلمـةالك

الحيــوان هــو ، موعــة نســميها حقــل. والحقــل هــو المعــنى العــام الــذي يشــمل كــل الوحــداتفكــل مج... 
 .2الحقل الذي تندر  فيه كل الحيوانات )المخلوقات التي فيها الحياة والحركة (

يعبر عن مجال معـين مـن الخـبرة  قطاع متكامل من المادة اللغوية" الحقل الدلالي بأنه وعرف اولمـان -
الـدلالي يشـمل قطاعـا دلاليــا مـترابط مكــون معـين مـن مفـردات اللغــة الـتي تعـبر عـن ده أن الحقـل اومفــ"

 .3تصور أو رؤية أو موضوع أو فكرة معينة(

. ويعـني أن الحقـل  هـو مجموعـة جزئيـة لمفـردات اللغـة"قـائلا " أن الحقـل الـدلاليز ويعرفـه جـون ليـون -
 .4خاص وتعبر عنهتتعلق بموضوع ، يتضمن مجموعة كثيرة أو قليلة من الكلمات

                                                           
 .08، ص 2002، احمد عزوز، أصول تراثية في الحقول الدلالية، اتحاد الكتاب العرب، دمشق 1
اللغة العربية وآدابها، احمد بشامية، نبيلة عباس، محاضرات وتطبيقات علم الدلالة، المدرسة العليا للأساتذة في الآداب واللغات والعلوم الإنسانية، قسم  2

 . 51بوزريعة، ص 
 .12المرجع السابق، ص  3
 .  12ص ، أصول تراثية في الحقول الدلالية، احمد عزوز 4
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مجموعـــة مـــن الوحـــدات المعجميـــة الـــتي تشـــتمل علـــى دلالي هـــو "أن الحقـــل الـــ ويـــرى جـــورن مونـــان -
ا مـن ط فيمـا بينهــة الكلمـات الـتي تـترابأي انـه مجموعــوم عام يحدد الحقـل "مفاهيم تندر  تحت مفهـ

 .1لا في ضوئه ولا تفهم إ، ويجمعها مفهوم عام تظل متصلة ومقترنة به حيث التقارب الدلالي

نجـــد أن الشـــاعر ابـــن الدمينـــة في ديوانـــه وظـــف كـــم هائـــل مـــن الحقـــول الدلاليـــة المتنوعـــة والمختلفـــة  -
بــاختلاف الــدلالات الــتي تحملهــا هــذه الأخــيرة ولعــل أهــم حقــل اســتعمله هــو حقــل الطبيعــة الــذي 

كــذلك حقــل ونجــد  ، تتبــاين وتختلــف الألفــاظ الدالــة علــى ذلــك وهــو أوســع الحقــول في هــذا الــديوان
وحقــل الأسمــاء وحقــل ، الحــب الــذي اســتعمل فيــه كــل الألفــاظ الجياشــة الــتي تعــبر عمــا يــدور بداخلــه

 .  قل الديني وحقل النباتات وغيرهاالأماكن ثم حقل الحزن والح

 الحقل الدال على الطبيعة:
 الصفحة التمثيل من الديوان الطبيعةالكلمات الدالة على 

 17ص  تمطرــــــه بـــاتت خمــــائلــ المطر
 16ص  الربيعأرى النـــــاس يرجون  عيالرب

 27ص علويا فلما تصويت البرقبدا  البرق
 28ص  ثم دعوتنـــا الليلفقالا : أنمت  الليل

 38ص  نجومهادو بالنهار اء تبتيمـــــب النجوم
 ذيولا الرياحجربت بها عصف  - الرياح

 من الجنوب أصيلا الرياحنسم  -
 45ص 

 73ص  حتى استن فوق متانه الصيفو  يفالص
 85ص  الضحىأ أن هتفت ورقاء في رونق  الضحى
 90ص  طـــالع الشمسفموعدنــــا قرن من  الشمس

 94ص  خطرا بطونها المــــاءويجرى قرار  الماء
 98ص  وعشنا في حوافيهـــــا السمــاءدون  السماء
 98 ص لعـــــوب الترابوهيف يجــــولان  التراب

                                                           
 .13ص  ،المرجع السابق 1
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وهــذا راجــع إلى ميــل الشــاعر إلى ، نــرى الشــاعر قــد ركــز في هــذا الحقــل علــى لفظــة الليــل والريــاح     
يمثــل نفســية الــتي الطبيعــة وتــأثره بهــا فنجــده يحــاكي الطبيعــة هروبــا مــن الواقــع الحــزين الــذي يعيشــه فهــذا 

 .تشكو من الهجران
 :الكلمات الدالة على الحب -

 الصفحة تمثيل من الديوانال الكلمات الدالة على الحب
 ثم افعلي ما بدالك الهوىوشك  - الهوى

 وكنت ضعيفة تهوهويت ولم  -
 13ص 
 14ص 

 43ص  لحبهباهلي ومالي من يليت  الحب
 21ص  مثل وديك دائم ودلنا منك  الود

 24ص  مضطهر غليلا الشوقيماني  الشوق
 24ص  اذا الى كائب باكرته يحن الحنين
 44ص  هياميطال  –والله  –اميم فقد  الهيام
 91ص  بسمراء مولع مجنونيقولون  مجنون

نجــد الشــاعر ابــن الدمينــة قــد نــوع الألفــاظ الدالــة علــى الحــب مــن بينهــا الهــوى الشــوق وذلــك 
حـد الجنـون  ويعكس مدى تأثر وحب الشاعر لمحبوبتـه وصـولا إلى، يوضح ما يدور داخل نفس الشاعر

 ب حيث يجد نفسه أسير ومهمش إضافة إلى اللامبالاة.فهو يكتوي بنار الغربة ونار الح

 :الحقل الدال على الحزن -

 الصفحة التمثيل من الديوان الكلمات الدالة على الحزن
 15 ص في زيالك دمعهاراء عيني  وإذ الدمع

 34ص  اجر لقد مضى الهجرانلئن كان في  الهجران
 37ص  وراجعت البكاءلكن شجوها جهد  البكاء
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بـة والحـزن هـذا مـا أدى إلى بكـاء الشـاعر وحسـرته مـن الوضـع سية الشـاعر يتخللهـا الك نجد نف
ذلك لفظة الهجـران والـدمع، حـتى أنـه وصـف نفسـه بالولـد الصـغير مـن شـدة  الذي يعيشه مستعملا في

 البكاء على محبوبته أميمة ودليل ذلك في قوله: 

 .1لم تكن تبديجليدا وأبديت الذي   بكيت كما يبكي الوليد ولم تكن  

 الحقل الدال على الأسماء  -

 الصفحة التمثيل من الديون الكلمات الدالة على الاسماء
 القلب نقض ليانة أميميا  اميمة –اميم 

 فاجلوا اميمةخليلي زورابي 
 13ص 
 43ص 

  تولعط لو التي سلمىمن حب  سلمى
 كبرى

 67ص 

 128ص  والركاب مناخة زينب طرقتك زينب
 145ص  بلالو  محمد ورب كلا محمد وبلال

 93ص  أمينةبالمغيب  ليلىيقولون  ليلى
 91ص  مولع سمراءيقولون مجنون ب سمراء

 ،(من بين الأسمــاء الـتي غلبـت علـى هـذا الحقـل هـو اميمـة والـتي جـاءت بصـيغة الترخـيم )أمـيم  
لــتي تمثــل أفضــل وا محمــد وبــلال فهــي محبوبــة الشــاعر ثم ذكــر سلمـــى وزينــب وليلــى وغيرهـــا وصــولا إلى

 .مد وهو محمد صلى الله عليه وسلمالأسمـاء خـاصة مح
 
 
 
 

                                                           
 .85الديوان، ص  1
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 الحقل الدال على البلدان ) الأماكن (  -

 الصفحة التمثيل من الديوان الكلمات الدالة على الاماكن
 35ص  الحجا  غاد ورائح بمكة مكة

 47ص  الاحاديث والمنى صنعاءمست ب صنعاء
 78ص  حل حببقيتة ورا العراقعرض  العراق

 87ص  نجدالى  اندعوحنت قلوصى من  عدان ونجد
 87ص  بوما وليلة رمان أقمت رمان

من خلال توظيف الشاعر حقل البلـدان )الأمـاكن( وضـح لنـا مـدى تــأثره بوطنـه وهـذا يعكـس   
 .عر و التجذر وانتماء ابن الدمينةأصالـة الشا

 الحقل الدال على الحيوانـات  -

 الصفحة التمثيل من الديوان ى الحيوانالدالة عل الألفاظ
 28ص  البيت مم تيح لي غرابالايا  الغراب
 حمامةصوت  يهيج عليا الشوق الحمام

 جميعا بنعمة حماماتفكلنا 
 38ص 
 40ص 

 65ص  ومقلتاه الغزالولها جيد  الغزال
 89ص  جيث عليها البراقع المهاعيون  المها

ين نــوعين مــن الحيوانـــات الأولى الغــراب والــتي تحمــل دلالــة التشــاؤم نجــد الشـــاعر قــد مــز  بــ            
 . يتخل عنها الشاعر في جل قصائدهوالثانية الحمام والتي تحمل دلالة التفاؤل التي لم
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 الحقل الدينـــي  -

 الصفحة التمثيل من الديوان الدالة على الحيوان الألفاظ
 148ص  الموت زارني إذا أدرىما  اقسم القسم

 151ص  لسائلينا آيةحديثك  آية
 145ص  الأنفال الطوركلا ورب  والأنفالالطور 
 147ص  والنهى والدين الآياتوروحت  والدين الآيات

 159ص  الدوافع من حقير اللهسقى  الله
 158ص  الله مريضا أمينا رسول الرسول
 

جليـا في قصـائده الـتي لا تكـاد تخلـو  الشـاعر ابن الدمينة متأثر بالدين الإسلامـي وهذا مـا نجـده  
 ، وهذا يعكس تمسك الشاعر بالدين.من الألفاظ الدينية

 الحقل الدال على النباتات: -
 الصفحة التمثيل من الديوان على النباتات الدالة الألفاظ

 85ص  الرندالنبات من  غصنفنن على  الرند
 94ص  وهي لدن متونها ووردبمسك  الورد

 18ص  ائله تمطرباتت خم الأقحوانسم عن شبه وتب الأقحوان
  
أراد الشاعر أن يخر  من عالم الحزن والتشاؤم إلى عالم ملئ بالفرح تتجلى فيه نظرة تفاؤلية  

 ن، التي تعطي الشاعر صبغة جديدة.النباتات أهمها الورد والأقحوا فاستعمل العديد من أنواع
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 العلاقات الدلالية ثانيا:

 التضاد والترادفقات الدلالية من أهم العلا
 هي الألفاظ التي تحمل دلالة واحدة أي شيء واحد. التضاد: . أ

 مثال من الديوان:
 اليمين والشمال -

 .1شمالكفأفرح أم صيرتني في  يريك جعلتني ***  يمينأبين أخي 
أم يبقى  في صيغة استفهام فهو يسأل محبوبته هل سامحته ورضت عنه فتجعله في اليمينجاءت العبارة 

 مهمش في الشمال ذلك تعبير عن حالته المضطربة.
 .2ولا بين ذلك ليلاا ولا نهار       النهار والليل        -

محبوبة الشاعر جعلت حبيبها سيرة على كل لسان لا تفارقهم لا نهارا ولا ليلا، فهو يرى الحب والهوى 
 بلاء.

 .3ولم يكن بالمح الكرهإذا أكثر              الكره والحب -
 هنا الشاعر يجد نفسه بين كفتين كفة الكره وكفة الحب فهو متحصر على الحالة التي وصل إليها.

 وهي الألفاظ التي تحمل دلالات متعددة لأنها تقوم على أساس التعاكس. الترادف: . ب
 مثال من الديوان:

 جمع بين كلمتين مترادفتين هما: نجد الشاعر 
 .4يرىولا  يخفىسيبقى ولا يبلى و     يخفى ولا يرى          -

 فهنا الشاعر عبر عن عدم مبالاة حبيبته له فأصبحت كأنها لا تراه.
 

                                                           
 .17الديوان ص   1
 .14الديوان ص   2
 .107الديوان ص   3
 .30الديوان ص   4
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 .1غدارو  خائنمذق وأنى              خائن وغدار  -
 هنا ابن الدمينة وقع في شباك الشك الذي كان من قبل حبيبته أميمة التي تصفه بالخيانة والغدر.

 لدلالي:محور التغير اثالثا: 

نجد الكثير من الشعراء استعملوا هذا النوع من التغيير ومن بينهم ابن الدمينة ذلك لتصبح  
 الألفاظ تحمل دلالات متباينة ومتعددة: 

 التشبيه: . أ
بتضعيف الباء، يقال: شبّهت هذا بهذا « شبّه»التشبيه لغة: التمثيل، وهو مصدر مشتق من الفعل 

 تشبيها أي مثلته به.
 غين:لافي اصطلاح الب هوالتشبي -

التشبيه صفة الشيء بما قاربه وشاكله من جهة واحدة أو جهات  »ابن رشيق مثلا يعرفه بقوله  
إنما « خدّ كالورد»كثيرة لا من جميع جهاته، لأنه لو ناسبه مناسبة كلية لكان إياه ألا ترى أن قولهم 

 «.وسطه وخضرة كمائمهأرادو حمرة أوراق الورد وطراوتها، لا ما سوى ذلك من صفرة 
التشبيه: الوصف بأن أحد الموصوفين ينوب مناب الآخر »وأبو هلال العسكري يعرفه بقوله 

بأداة التشبيه، ناب منابه أو لم ينب، وقد جاء في الشعر وسائر الكلام بغير أداة التشبيه، وذلك 
مود المبالغة، وإن لم ، فهذا القول هو الصواب في العرف وداخل في مح«زيد شديد كالأسد»قولك: 

 .2يكن زيد في شدته كالأسد في حقيقته
 أركان التشبيه:

 .المشبه -أ
 .المشبه به -ب
 .أداة التشبيه - 

                                                           
 .55الديوان ص   1
 .62 -61، ص 1985يق في البلاغة العربية علم البيان، دار النهضة العربية، بيروت، عبد العزيز عت  2
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 .1وجه الشبه -د
 المؤكد البليغ. -المرسل -المجمل -المفصل أنواع التشبيه:

 المفصل: وهو ما ذكر فيه وجه الشبه. -أ 
 المجمل: هو ما حذف منه وجه الشبه. -ب 
 حذف منه الأداة.المرسل: ما  -  
 .2البليغ: ما حذفت منه أداة التشبيه ووجه الشبه -د 

 ديد من التشبيهات ومن ذلك قوله: ونجد ديوان ابن الدمينة قد حفل بالع
 .3كأن رضا بها عسل مصفى *** بماءٍ نقا بساريه عروص 

)رضابها(،  فهذا النوع من التشبيه هو تشبيه المفصل حيث ذكر الشاعر الأداة )كأن(، والمشبه وهو -
 والمشبه به وهو )مصفى بماء نقا عروص(.

فهنا الشاعر في هذا البيت يرسم لنا صورة رضاب الفتاة أي الريق الذي شبهه بالعسل والعامل  -
 المشترك بين الاثنين هو الصفاء والنقاد.

 .4وقوله أيضا في هذا المقطع: )بنوربذا من حاجبيها كأنه بروق الحياء( -
المجمل الذي أسقط منه وجه الشبه وفي هذا المقطع وضح لنا الشاعر بروز النور من وهذا التشبيه  -

 حاجبيها وهو المشبه "والأداة" كأنّ و "المشبه به" بروق الحي.
 ونجد التشبيه البليغ في قول الشاعر:  -

 .5لها جيد الغزال ومقلتاه

                                                           
 .219م. ص 1999أحمد الهاشمي، جواهر البلاغة، في علم المعاني والبيان والبديع، المكتبة العصرية، د ط،   1
 .232، ص 2بدوي طبانة، البيان العربي، مكتبة لانجلو المصرية، القاهرة، ط  2
 .65وان، ص الدي  3
 .54الديوان، ص   4
 .65الديوان، ص   5
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شبه" وهو جيد الأنثى التي لقد شبه الشاعر جيد الأنثى ومقلتاها بالغزال، وقد أفصح عن "الم
عوضها بها الغائب في قوله جيدها ومقلتاها وهو "المشبه به" هو الغزال اضافة إلى حذف الأداة وذلك 

 لزيادة في الجمال والرونق.
 الاستعارة: . ب

تعريفها: الاستعارة كلمة استعملت في غير معناها الحقيقي، وهي تشبيه بليغ حذف منه المشبه، 
 ة دائما وهي قسمات: وعلاقتها المشابه

 التصريحية: هي ما صرح فيها بلفظ المشبه به.  - أ
 .1المكنية: هي ما حذفت فيها المشبه به، ورمز إليه بشيء من لوازمه  - ب

 مثال عن الاستعارة التصريحية:
 2قول الشاعر: ورقراقُ عين دمعها وانهمالها

أو صفة له وهو رقراق العين وقد حذف الشاعر المشبه وهو الانسان الباكي، وصرح بلفظ للمشبه 
 على سبيل الاستعارة التصريحية.

 مثال عن الاستعارة المكنية:
 وامتاز هذا النوع من الاستعارة في قول الشاعر:

 :1مثال
 .3على الجداب السرابوجرى 

 حيث شبه الشاعر السراب بالإنسان فحذف المشبه به وأبقى على أحد لوازمه وهي الجري
 : 2مثال

 .4باتت خمائله تمطر   الأقحوانبه عن ش وتبسم 
                                                           

 .156عبد الله محمد النقراط، الشامل في اللغة العربية، ص   1
 .58الديوان، ص   2
 .73الديوان، ص  3
 .18الديوان، ص  4
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 استعارة مكنية حيث حذف المشبه به وهو الإنسان وأبقى على أحد لوازمه وهي التبسم.
 الكناية: . ن

 .1الكناية لفظ أطلق وأريد به لازم معناه مع جواز ذلك المعنى
 أنواع الكناية:

يستعملون هذا النوع  كناية عن صفة: تعتبر الكناية عن صفة من أشهر الأنواع لأن العرب كانوا -1
 .2ليرمزوا به إلى المعاني، فقلة الفار كناية عن صفة هي الفقر

 .3ونجد هذا النوع قد ورد في ديوان ابن الدمينة حيث يقول وإشراقي الإيقاع في رونق الضحى
 وهنا في المقطع يوضح لنا كناية عن صفة الارتفاع أي ارتفاع الأرض. 

 .4المادي الملموس أو المحدد كناية عن موصوف: وهي الكيان  -2
 وقد برز هذا النوع في ديوان ابن الدمينة في قوله:

 .5ولم أبخل على ضيفي وجاري    بغالي ما أفيك ولا الترخيص
وهنا في هذا البيت يبين لنا الشاعر معنيين معنى مباشر والآخر غير مباشر أما للمباشر أنه انسان  -

فيد بما هو غالي رخيص ومعنى الغير المباشر أنه انسان كريم معين للآخرين من قريب أو بعيد حيث ي
 حيث يماثل حاتم في الجود والكرم.

نجد أن الشاعر ترجم خياله من خلال قصائده فهو خاضها في غمار الاستعارة والكناية والتشبيه  -
 فهذا يدل على خيال الشاعر الرحب وتمكنه وخبرته في هذا المجال.

 
 
 

                                                           
 .151بدر الدين حاضري، الاعراب الواضح، دار الشرق الغربي، بيروت، د ط، د ت، ص   1
 .202م، ص 2007في الأدب وقواعد البلاغة والعروض، دار اشريفة، الجزائر،  أحمد جبيلي، الجديد  2
 .58الديوان، ص   3
 .202أحمد جبيلي، الجديد في الأدب، ص   4
 .66الديوان، ص   5
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  الانزيــاحرابعا: 

 :الانزياح

   :في اللغــــة
: وشيء تزح ونزوح : نبعدونزوحا : نزح الشيء ينزح نزحااء في لسان العرب " لابن منظور "ج

 .انشر تغلب، نازح
  .. وقال ابن سيدة وقول أبي ذؤيبازيحوقوم منـ، ونزحت الدار فهي تنزح نزوحا إذا أبعدت

 قي منازيح جرب يدافعها السا وصح الموت عن غلب كأنهم *****   
ووصـل نـازح ، وبلـد نـازح، ونزح به وانزحـه، وإنما هو جمع منزاح وهي التي تأتي إلى الماء عن بعد

 .1فعيل بمعنى فاعل، : بعيد وفي حديث سطيح : عبد المسيح جاء من بلد نزيح أي بعيد
 في الاصطلاح :

. بلاغيـةوال عرف كتـاب المصـطلحات اللسـانية، (ECARTوهو ترجمه للمصطلح الفرنسي )
الانزيـــاح بلاغيـــا بعـــدما يعرفـــه لســـانيا فقـــال : أمـــا الاســـتعمال الثـــاني لهـــذا المصـــطلح فانـــه يـــرتبط بعلـــم 

ولهـذا المصـطلح ، . ويعني الخرو  عن أصول اللغـة وإعطـاء الكلمـات أبعـادا دلاليـة غـير متوقعـةالأسلوب
 .2في اللغة العربية عدة مرادفات

وهـو حـديث لغـوي ، ح هـو انحـراف الكـلام عـن نسـقه المـألوفويرى نور الـدين السـد أن الانزيـا 
بــل يمكــن ، ويمكــن بواســطته التعــرف علــى طبيعــة الأســلوب الأدبي، يظهــر في تشــكيل الكــلام وصــياغته

 .3اعتبار الانزياح هو الأسلوب الأدبي ذاته
 
 

                                                           
 .104. 103ص ، م1999، 14  ، 3دار احياء التراث العربي . بيروت، ط، لسان العرب، ابو الفضل جمال الدين بن مكرم بن منظور 1
ورقلة، كلية قاصدي مرباح  سليم سعداني، الإنزياح الشعر الصوفي، رائية الأمير عبد القادر نموذجا، رسالة ماجستير، إشراف: أحمد موساوي، جامعة 2

 .208، ص 2010الآداب واللغات، قسم اللغة والأدب العربي، 
 . 79ص ، م 1997 ،1الجزائر  ، دار هومة، نور الدين السد، الاسلوبية وتحليل الخطاب 3
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 مثـال :  -

 .1ولقد أولعت عيناك بالهملان

الولـــوع محـــل لفـــظ التـــدفق  )أولعـــت عينـــاك( فعـــل نجـــد هنـــا الشـــاعر في هـــذا المقطـــع وظـــف الانزيـــاح
 .والإندراف

 *والشاعر ابن الدمينة وظف  العديد من أنواع الانزياح ولعل أهمها التكرار .
 التكرار: -

 : والذي يعني في الاصطلاح
وهـو ، يعـني بهـا الشـاعر أكثـر مـن عنايتـه بسـواها، التكرار هو إلحاح على جهة هامة مـن العبـارة  

ويحلـل نفسـية كتابـه إذا يضـع في ، تقيـد الناقـد الأدبي الـذي يـدرس الـنص، لالـه نفسـية قيمـةبذلك ذو د
 .2أيدينا مفتاح الفكرة المتسلطة على الشاعر

وثاني يمنح النص نوعا من الموسـيقي العذبـة ، وللتكرار جانبان مهمان : فهو أولا يركز المعنى ويؤكده
 زنه أو فرحه .المنسجمة مع انفعالات الشاعر في غضبه أو ح

 مثـال :
 .3نادم الغمربذى  أيام هجرإنني         على  الغمرذى ب أياما هجرتك

الشــــاعر التكـــرار في لفظتـــين هـــي الهجـــر والغمـــر حيـــث تعكـــس نفســـية الشـــاعر الحزينـــة  جســـد -
 والمتحسرة التي تشكو من الهجران 

 .4يحذاعلة بصح يشترى*** ومن    يشترونهاأن  – الناس ويب – الناس أبى -

أما في هـذا البيـت جـاء التكـرار في صـياغتي إثبـات ونفـي والتكـرار هنـا يحمـل في طياتـه نـوع مـن  
 .ب الشاعرد على ذلك تعص، ز التأكيد وقوة المعنى

                                                           
 .  31الديوان ص  1
 .09ص ، 2005منشورات اتحاد الكتاب العربي، دمشق، د ط، ، عصام شرتح، ظواهر أسلوبية في شعر بدوي الجيل 2
 .21الديوان ص  3
 .27الديوان ص  4
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 خاتمة

من خلال دراستنا لديوان ابن الدمينة نستنتج أن هناك مجموعة من السمات الاسلوبية، وبما 
د المناهج النقدية الحديثة و المعاصرة فقمنا بدراسة هذا الديوان ضمن هذا المنهج أن هذه الأخيرة أح

الذي لا يقوم إلا على ثلاثة مستويات )الصوتي، التركيبي والدلالي(. حيث نستخلص أن المستوى 
الصوتي هو ذلك المستوى القائم على الموسيقى الداخلية و المتمثلة في تكرار الحروف و طغيان 

المهجورة فهو يدل على معاناة الشاعر واستخدام العقل، أما المهموسة قليلة وقلتها تدل على الحروف 
عودة الشاعر إلى حالته النفسية، وكذلك الموسيقى الخارجية المتمثلة في الوزن و القافية و الروي حيث 

الحكم  نجدها تنوعت و اختلفت وهذا ما يعطي جرس موسيقي تستحسنه الآذان وكذلك يدفعنا على
أن الشعر يحمل معاناة ابن الدمينة، وكذلك المستوى التركيبي و الذي يهتم بالجمل و تركيبها من 
حيث الحركة و الوقوع في الجملة ويعمل على التفريق بين جمل ويعطى لكل واحدة دلالة ومعنى، 

و يصور وكذلك الوصل و الفصل، فالأول يعكس صلة الشاعر بمن حوله وبمن يحب أما الثاني فه
 وحدة الشاعر و معاناته.

يهتم بالحقول الدلالية ذلك باعتبارها أحد وسائل الترابط بين لذي اوأيضا المستوى الدلالي  
الكلمات وهذا ما تعكسه قصائد ابن الدمينة، أما العلاقات الدلالية تجعل القصائد و الكلمات كتلة 

ر الواسع و يضفي على الشعر نوع من القوة و واحدة، ومحور التغير الدلالي الذي يبلور خيال الشاع
 الايضاح.
ومنه تتجلى أهمية الاسلوبية ومستويات التحليل كونها قضية جديدة في دراسة اللغة والوقوف  

على العمل الابداعي وكذلك الكشف عن ابعاد النص الجمالية والفنية، ومن أجل الوصول إلى أغوار 
 ادئ الأسلوبية وآليات التحليل هو المستويات.النص ويبقى الخيط  الذي يربط جل مب
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