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تحاول هذه الورقة البحثية أن تسلط الضوء على الوظيفة الحجاجية التي أدتها الصورة البلاغية في اعتذاريات  :ملخص
 من الحجج المؤسسة لبنية الواقع.ف الصورة البيانية للاستدلال، بوصفها النابغة الذبياني؛ إذ تُوظ  

 . الششف عن خصصية الشاعر المبدعكما يسعى البحث إلى تبيان دورها في
 الصورة البلاغية؛ الحجاج؛ النابغة الذبياني؛ الاعتذاريات.: الكلمات المفتاحية -
 

Abstract: This research tries to highlight The function of persuasion played by rhetorical images 

in the Apology poems by Ennabigha Ethoubiani. Where the rhetorical images are used as arguments 

for the construction of reality 

It also seeks to clarify its role in the detection of the poet's personality. 

 

- Keywords: rhetorical image; The pilgrims; Nabigha Ethoubiani; Apology poems. 

 
 

ق هـ(؛ فهو  32الاعتذار علامة مسج لة باسم النابغة الذبياني )ت: يجمع النقاد ومؤرخو الأدب على أن فن  : مـــتقدي
 الذي استحدثه في الشعر العربي، وأبدع فيه.

وفن الاعتذار يقوم أساسا على الحجاج؛ ذلك أن الشاعر يهدف إلى دَرْءِ الت هم عن نفسه، وتبرئتها مما ألصق بها 
 مُحَاجَج ببراءته.ـمنها، وبالتالي إقناع ال

عتمد النابغة في اعتذارياته للنعمان بن المنذر على آليات حجاجية متنو عة، ومنها: الحجج المنطقية، والحجج وقد ا  
بوصفها (؛ فقد وظف الصورة البلاغية بلاغيةمُؤسِ سَة لبنية الواقع )القائمة على الصورة الـة على بنية الواقع، والحجج السَ المؤس  

 .ه على تبنّ  موقف مُغايرِلِ ، وحَْ الذي أهدر دمه لملكاستدلالا حِجاجيًّا؛ لغرض إقناع ا
في اعتذاريات النابغة،  البلاغية وهذه الورقة البحثية تحاول أن تسلط الضوء على الوظيفة الحجاجية التي أدتها الصورة

 الخطة الآتية: ةف عن خصصية الشاعر المبدع، معتمدوكذا دورها في الشش

 .النابغة في اعتذاريات لبلاغيةحجاجية الصورة ا -3
 في الششف عن خصصية الشاعر. بيانيةالصورة الدور  -8

 خاتمة: تتضمن أهم نتائج البحث.

 في، بوصـــفها آليـــة حجاجيـــة، مـــع الاســـتعانة بالتحليـــ  بيانيـــةوســـيعتمد البحـــث المـــنهج الوصـــفي في عـــرض الصـــور ال
 في تبيان كشفها عن خصصية الشاعر.و  ،دراستها

ــا » ربــط النقـاد منــذ القـدم بــو الشـعر والص ــورةِ. قـال ا ــاح :: الصــورة البلاغيــة في ااعتـذاريات حجاجيـة -1 إنم 
ـعرِ أكْذبـُه1«الشـعرُ صـناعة ، وبـرب  مـن الن سـجِ، وجـنا  مـن التصـويرِ  أي مـا فيـه مــن »، 2. وقـد خـاع عنـدهم أن أحسـنَ الشِ 

ـــمَ  ـــه مـــا في نفســـه مـــن خيـــالص وصـــورص ترتفـــع عـــن الواقـــعِ ا ســـوِ ؛ ل سُ ـــد الشـــاعرُ أن يُصـــوِ رهَ، ويُضـــفي علي عالَمـــاد جديـــداد يرُي
ـعرَ مُـذْ وُجِـدَ قـام علـى الت صـوير3«مشاعر . وقـد عـد  رأرسـطور الاسـتعارةَ علامـةد دال ـةد علـى عبقري ـةِ الشـاعرِ، 4. والحقيقةُ أن  الش 
ـا لا تُمـنرُ ل خـرين إن  أعظمَ خيءص أن تشـونَ سـيِ دَ الاسـتعاراتِ. الاسـتعارةُ »فقال:  ـا لا تعُل ـم. إا  . وهـذا 5«علامـةُ العبقري ـةِ. إا 
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إن  الش عرَ هو التفشيُر بالص ـوَرِ، »الر بطُ بو الش عرِ والص ورةِ توط دَ حديثاد عند الغربيو؛ فجاكوبسون يجعُ  الصورةَ حداد للش عرِ: 
ُِ يُصـبر كتلـةد هامـدةد؛ »ر يقـول:  Coleridge . وكـان ركـولردج 6«ولـيا هنـام مـن قصـائدَ دون صُـور ـعرُ مـن غـيِر اِـا الش 

عرَ بالحياة يُ ةَ هي جزء  بروريٌّ من الط اقةِ التي تَمدُُّ الشِ   .7«ذلك لأن  الص وَرَ اِا
وعليــه  بيـدَ أن  الصــورة في الشـعر لا تســعى لتحقيـق غــاياتص ساليـة، وحســ ، بـ  إن  لهــا وظيفـة أثيري ــة إقناعي ـة أيضــا. 

اُويـة الوظيفـة ا ماليـة فقـط ليـُعَـد  إلغـاء إف بـ  إن العنايـة لوظيفتهـا الحجاجيـة،  -دون مـبرر -ن النظر إلى الصـورة البلاغيـة مـن 
 .8صرِفُ المتلقي عن الالتفات إلى مواطنهالمفرطة بجمال العبارة قد تعرق  حصول الإقناع وتَ 

ُؤسِ سَة لبنية الواقع.     من آليات الاستدلال الحجاجي، بوصفها وتعد الصورة البلاغية
 من الحجج الم

حجاجية الصورة قب  التطرق إلى دراسة  المصطلحاتمفاهيم  ولع  مما يقتضيه المقام أن نقف بإيجاُ عند بعض 
 .البلاغية في الاعتذاريات

فهو تداولي لأن طابعه الفشري مقامي واجتماعي... وهو  فعالية تداولية جدلية،»يعرفه طه عبد الرحن أنَه : الحجاج -
. وقال في 9«قة...ي ِ وأغنى من البنيات البرهانية الض   ه على التزام صور استدلالية أوسعَ بلوغُ  أيضا جدلي لأن هدفه إقناعي قائم  

رأي أو الاع اض عليه، فعالية استدلالية خطابية مبناها على عرض »معرض حديثه عن الحجاج الفلسفي التداولي أنه 
 .10«ض عليهومرماها إقناع الغير بصواب الرأي المعروض، أو ببطلان الرأي المع َ 

د الباحثان ربيرلمان وتيتيشاه  ، أو أن تزيد في درجة لما يطُرح عليها نُ عِ ذْ يجع  العقول تُ أن »غاية الحجاج في  روقد حد 
ها لدى السامعو، بشش  يبعثهم على العم  وى درجتُ قْ الإذعان ت ـَذلك الإذعان، فأنجع الحجاج ما وُف ق في جع  حدة 

هُ أو الإمسام عنه( المطلوب  .11«ئو ذلك العم  في اللحظة المناسبةي  هَ ف ق على الأق  في جع  السامعو مُ ، أو هو ما وُ )إنجا

الخطاب »أنه ذلك على  الواسعلحجاج في معناه لمحمد الولي  : ينظرمكان الصورة البيانية في النظرية الحجاجية -
المتلقي بالتأثير فيه بالخطاب، أي بالشلام، سواء كان ذلك الشلام يغ ف  لومِ أو سُ  فِ قِ وْ الذي يسعى إلى تعدي  أو تثبيت مَ 

 .12«من معو العق  أو من معو العواطف والانفعلالات
ـــورةِ والعاطفـــةِ، فقـــد كـــان ركـــولردجر يرُجِـــعُ عبقري ـــةَ الصـــورةِ في خـــعرِ  قـــد ربطـــوا وا ـــدث وا ـــدير بالـــذكر أن بـــو الص 

ــعورَ هــو  ر إلى حــدِ  القــولِ أنG.Whalleyوذهــ  روايلــي  .13خشســبير إلى خضــوعها في صــياغتها إلى ســيطرةِ العاطفــة الش 
 .14الص ورة يُضافُ إليها، فالمشاعرُ عندما تخرجُ إلى الضوءِ أخذ مظهرَ  االصورةُ ولياَ خيئد 

ــا »، إذ 15الشــعر في الحقيقــة تسْتششِــف خــيئا يســاعدة خــيءص آخــر في الصــورةف لــيا الشــيء هــو مــا يلــزم ر ــُه، وإنم 
ـده، وفي الطريقـة الـتي 16«الفشرة التي نشو اا عنه س  ُّ .  وهي بذلك تفرض علينا نوعا من الانتباه إلى المعـنى، أو الشـعور الـذي 
 . 17المعنى، أو ذلك الشعور ونتأثر بهّعلنا نتفاع  مع ذلك 

 لبنية الحجج المؤسمِسة لواء تحت تنضويهي و الحجاجية،  النظرية في ميدان البلاغية مشانة مرموقة الصورةوقد تَـبـَو أَت  
ا، بنيته على تنبنّ ولا عليه، تتأسا لا شنهاول وثيقة، صلة   بالواقع تربطها التي الحجج تلك ،الواقع  هذا تؤسا التي هي إنم 
ل ي أو عناصره، بو علاقاتص  من خفي ما بإبراُ تقوم التي هي أو يه،نِ بْ وت ـَ الواقع  عناصره بو ينُتظر أو لم يُـتَوق ع ما ُّ

 .18ومشوناته
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 ، لا أنالحجاج في مطلوب هو كما  استدلالية إقناعية وظيفة لتؤدي ؛البلاغي سياقها عن يمشن عزلها البلاغية الصورةو  
 خاصية على تتوفر البلاغية الأسالي  معظم أن يتبو هنا ومن ،البلاغةفي  مطلوب هو كما  ةإنشائي سالية وظيفةد  تؤدي

 .19حجاجية مقاصد وإنجاُ، تواصلية أغراض لأداء التحول؛
يعد التشبيه من أكثر الحجج استعمالا وتداولا في خعرنا القديم؛ إذ يسعى إلى بناء الواقع  :التشبيه حجمة -3 -3

وهو يقوم على ربطِ علاقةص بو خيئو اخ كا في صفةص، أو أكثر بواسطةِ عن طريق الربط بو القضايا المتباينة في ا نا. 
ا على الـمُقاربة؛ لأنه . ولا تنبنّ 21. وقد جاء في كلامِ العربِ بغير أداة20أداة تلك العلاقةُ بو طرفي التشبيهِ على الت طابقُِ، وإنم 

ادص وتفاع ، أي إن  العلاقةَ بينهما علاقةُ مقارَ 22لو طابقَ المشبهُ المشب هَ به من سيعِ جهاتهِ، لشان إياه . وأفضُ  23نةص لا علاقةَ اتح 
 .24«فيها، حتى يدُني بهما إلى حال الاتحاد هماالص فات أكثرَ من انفرادِ هما في ما أوقع بو الشيئو اخ اكَ »التشبيهِ عندهم 

 :قوله ومن الصور التشبيهية التي اضت بوظيفة الحجاج في اعتذاريات النابغة
 25بِهِ يعُلى فِراشي وَيقُشَبُ  ،هَراسا  ***لي فَبِت  كَأَنَّ العائدِاتِ فـَرَشنَ  

معقول ومُتصَي   يحسو . إاا صورة تُظهر حال الشاعر القلقة جر اء ما أصابه من وعيد  الصورة تشبيهُ  هفي هذ 
ن يعُلَوَْ فراخه بشوم  ،، والنسوة اللواتي يقمن على تمريضهالـمُسَه د النعمان، فقد بات كالمريض بدل أن يخف فن من آلامه، فإا 

دنه ك   ليلة، فيبقى مسه دا دائم الألم.   يجد 
ة الألم الذي أصابه جراء وعيد النعمان )أنا دائم الألم بسب  لقد   عدل الشاعر عن التعبير المباخر في وصف خد 

نام على فراش من الشوم يُجَد د  وعيدم لي(؛ ليتوس  بالصورة التشبيهية؛ لأاا أكثر إقناعا؛ إذ لا يمشن تصو ر المريض الذي ي
 ك   ليلة إلا مُتألِ مدا أخد  الألم.

 ها أيضا قوله:ومن 
 26إِلى الناسِ مَطلِيٌّ بِهِ القارُ أَجرَبُ ***فَلا تَتركَُنّم بِِلوَعيدِ كَأنََّنّ

لقاءه، فحاله كا م  الأجرب  النا ُ يصور الشاعر نفسه في هذا البيت، وقد أصبر يعيش وحيدا مفرددا، يتحاخى  
، المطلي  بالقطران المعزول عن بقية القطيع؛ لئلا تنتق  العدوى إلى غيره. وهو في هذه الحجة يصرح بالنتيجة )العفو والصفر(

 ويمشن تمثي  هذه الصورة في السلم الحجاجي على النحو الآتي:
 
 
 
 

  
 

  قوله: أيضا ومن الصور التشبيهية التي وظ فها للاستدلال الحجاجي
 27 كَبُ هُنَّ كَو  مِنـ  دُ إِذا طلََعَت لََ يَـب  ***الملُوكُ كَواكِبٌ سٌ وَ فَإِنَّكَ شَ  

 )العفو(                       )العلاج(

 

 -الإفراد                     -   الوحدة     

 -  الجمل الأجرب         -   الشاعر    

 -الجرب                     -وعيد الملك  
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النعمان على بقية الملوم كفض    ُ يشبه الشاعر في هذه الصورة الملك بالشما، وبقية الملوم بالشواك ، ففضْ 
، كما يخبو نور الشواك  بطلوع تْ بَ الشما على بقية الشواك ، فهو إذا ما ظهر تضاءلت عظمة أولائك الملوم وخَ 

ذت العرب من الشما إلها معبودا.الشما. وهذا التشبيه يخ ق حدود   المعنى الحقيقي للشما ليعانق المعنى الر مزي، فقد اتخ 
، فلا يبطش بعبد بعيف  جُ والشاعر بذلك يُُاجِ  الملك؛ فإذا كان الملك بهذه العظمة والقو ة، فإن من واجبه أن يشون عادلاد
 لا حول له ولا قو ة.

؛ في سبي  تحقيق النتيجة التي يتوخاها )العفو والصفر( يمة "العدل"بِستدعاء قلقد قام الشاعر في هذه الصورة  
 التي لم يصرح بها، وإنما بم نها في القول.

 ومنها أيضا قوله: 
 28عُ واسِ  كَ ن  أى عَ تَ نـ  مُ ـال أنم  تُ ل  خِ  ن  وإِ ****كيرِ د  مُ  وَ ي هُ الذِ  لِ ي  اللَّ كَ   كَ نَّ إِ فَ 

ا صورة يستحي  فيها الملك إلى عنصر من   عناصر الطبيعة. إنه لي   في سطوته، بش   ما تحمله هذه الشلمة من إا 
 معاني الخوف والر هبة. إنه لي   لا يمشن للشاعر الإفلات منه مهما أمعن في الهروب. فمن ذا يستطيع الهروب من اللي ؟

، المبتذلة ة النمطيةلقد كان من عادة العرب أن يشب هوا الرج  القوي بالأسد، إلا أن الشاعر عدل عن تلك الصور  
 أم ا اللي ، فلا مهرب منه.يمشن الاحتيالُ عليه واصطيادُه،  وابتشر صورة جديدة لم يُسْبَق إليها؛ فالأسد يمشن الهروب منه، ب 

جُره   وقد كان النابغة مُدركدا تمام الإدرام لما في تلك الصورة من قيمة سالية، وقوة حجاجية أيضا، ويتجلى ذلك في 
يا بن أخي أنت لا تحسن أن » :شاظ لما فض  عليه الخنساء، قائلاثابت الأنصاري الذي تطاول عليه في سوق ع حسان بن

 :تقول
 عُ واسِ  نكَ تأى عَ نَ مُ ـأن ال تُ لْ خِ  نْ وإِ ***كيرِ دْ الذي هو مُ  ي ِ كالل    كَ فإن  
ُِ ـنَ  كَ ـإلي دص ـا أيْ ـبه دُّ ـتمَُ ***ةص تينَ مَ  بالص في حِ  ن  جْ حُ  اطيفُ طَ خَ        29«عُ وا

نظر علماء البلاغة القدامى إلى التمثي  على أنه خريفُ القدر؛ لأنه يضاعِفُ قوى  :حجة التمثيل -8 -3
 .   30المعاني في النفو 

فق العقلاءُ عليه، أن التمثي  إذا جاءَ في واعلم أن  مم ا ات  »وقد أدرم عبد القاهر ا رجاني حجاجي ة التمثي ، فقال: 
قَبةد، و  ةد، وكَسَبها مَنـْ رفع أعقاب المعاني، أو بَـرََُتْ هي باختصار في مَعربِه، ونقُِلت عن صُوَرها الأصلية إلى صورته، كساها أبه 

 ها، كان برُهانُ وإن كان حِجاج  وباعف قُواها في تحريك النُّفو  لها، ودعا القُلوب إليها...من أقدارها، وخَ   من نارها، 
رَ  وَرَ، وسلطانهُ أقهرَ، وبَـيَانهُ أبْ   .31«أنَ ـ
 ؛بجوهره باعتباره قائمدا على التصيي  أقرب الأنواع المدروسة إلى حد الآن للشعر، وألصقهاويعد الاستدلال بالتمثي  

. ولهذا 32حقيقة عن طريق تشابه في العلاقات طة التمثي  يعنّ تششي  بنية واقعية تسمر بإيجاد أو إثباتاإذ الاستدلال بوس
بنى بها الواقع خروط وحدود لا يشون إلا بها ولا يجوُ إلا من خلالها، إذ يؤتى بالمث  في النوع من الحالات الخاصة التي يُ 

التي جيء به لوجود بعض الخلافات في خأن القاعدة الخاصة  ةَ الحالات التي لا توجد فيها عادة مقدمات، وتقتضي ا اجَ 
 .33بالمث  لدعمها وتشريسها
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ويسعى هذا النوع من الحجج إلى أسيا واقع معو عن طريق التمثي  القائم على التشبيه والاستدلال، وهذا يعنّ 
تششي  بنية واقعية تسمر بإيجاد أو إثبات حقيقة عن طريق تشابه في العلاقات، فهو احتجاج أمر معو عن طريق علاقة »
 . 34«تربطه أمر آخر ه التيبَ الش  

 :قوله ومن التمثي  الموظ ف لغرض الحجاج في اعتذاريات النابغة 
وَاِم مِن  أَحَدِ   بِهُهُ***وَاَ أُحَاشِي مِنَ الَأقـ  ، في النَّاسِ، يُش   35وَاَ أَرَى فَاعِلا 
هَا عَنِ الفَنَدِ  إِاَّ سُلَي مَانَ، إِذ  قَالَ الِإلـَهُ لـَهُ:***قُم                              دُد   في البَريَِّةِ، فَاح 
مُرَ بِِلص فَّاحِ وَالعَمَدِ                              وَخِيمِسِ الِجنَّ، إِنمـِي قَد  أَذِن تُ لَهمُ ***يَـب نونَ تَد 
فَـع هُ بِطاعَـتِهِ***كَمَا أَطاعَكَ،                             ُ عَلَى الرَّشَدِ فَمَن  أَطاعَكَ، فَان ـ  وَاد لُلُ 
هَى الظَّلومَ، وَاَ تَـق                               عُد  عَلَى ضَمَدِ وَمـن  عَصَاكَ، فـَعَاقِـب هُ مُعَاقـَبَة ***تَـنـ 

لَى عَلَى الَأمَدِ     تـَو   إِاَّ لِمِث لِك، أَو  مَـن  أنَ تَ سَابـِقُهُ***سَب قَ الجوَادِ، إِذَا اس 
 ان الشاعر في الاستدلال بالتاريخ الد ينّ، فاستدعى قص ة سليمان عليه السلام، مشب ها الملك النعمان به.لقد استع 

 وهو بذلك يرفع الن عمان إلى مقام الأنبياء، فالبشر العاديون لا يدُانونه مرتبةد، حتى ولو كانوا ملوكا عظاما.
حُجة تؤسمِسُ واقعا العظمة والقوة الخارقة، فهي موظفة بوصفها  لها دلالاتِ وهذه الصورة التمثيلية إلى جان  حَْ  

 .جديدا، ا من خلال علاقة التشابه، بل من خلال تشابه العلاقة
التي هي لصيقة بالأنبياء، فقد كان يستدعي قيمة العدل وهو حينما يشبه النعمان بالن بي سليمان عليه السلام، إنما  

وَتَـفَقَّدَ الطَّيْ َ فـَقَالَ مَا ليَ اَ أَرَى ﴿. قال تعالى: ة الهدهدفهو لم يُسرع إلى معاقب في أعلى مرات  العدل، سليمان عليه السلام
هُدَ أَم  كَانَ مِنَ الغَائبِِيَن. ا أَو  لَأَذ بَََنَّهُ أَو  لَيَأ تيَِنّمِ بِسُل طاَنٍ مُبِينٍ  الهدُ  بَـنَّهُ عَذَابِ  شَدِيد  ، ب  [83 – 81نم / ]ال ﴾لَأُعَذمِ

الله. فشذلك يريد النابغة من  ونالذين كانوا يعبدون الشما من د هاملشة سبأ وقومِ  استمع إلى حجته، وتبو  الأمر، أمرَ 
 الملك أن يشون مث  سليمان عليه السلام في حشمه مقسطا عادلا.

هذا الاستدلال؛ ذلك أن قصة سليمان تعُد   قِ وْ وقد استغ  الشاعر )الـمُحاجِجُ( ثقافة الملك )الـمُحاجَج( في سَ 
 بها عند كُ  ص منهما )المـنُشئ والمتلقي(. امد ل  سَ حقيقة مَ 
 ومنه أيضا قوله: 

***إِلَى حََ  ، إِذ  نَظَرَت  مِ فـَتَاةِ الحيَمِ كُم  كَحُك   36امٍ شِرَاعٍ، وَاردِِ الثَّمَدِ اح 
حَل  مِنَ الرَّمَدِ يَحـُف هُ جَانـِبَا                              نيِـقٍ، وَتـُت بِعُـهُ***مِث لَ الز جَاجَةِ، لََ  تك 
فَهُ، فـَقَدِ                             : أَاَ لَي ـتَمَا هَذَا الحمََامُ لـَنَا***إِلَى حَاَمَتِنَا، أَو  نِص   قَالَت 

عِينَ  ع ا وَتِس  ***تِس  هُ كَمَا حَسَـبت  ، وَلََ  تَزدِِ فـَحَسَّب وهُ فألَ ـفَو  قُص   ، لََ  تَـنـ 
بة  في ذَلِكَ العَدَدِ افَكَمَّلَت  مَائـِة ، فِـيهَا حَاَمَـتُـهَ            رَعَت  حِس   ***وَأَس 

رُقاء اليمامةر   بن المنذر أن يشون صائبا في  النعمانَ  عَ نِ قْ التي وظ فَها؛ لي ـُاستدعى الشاعر في هذا التمثي  أسطورة ر
ةِ  ، وصوابِ  نظرص، ودق ةِ  حشمه عليه صوابَ هذه الفتاة في حسابها الحمَامَ، وما ات صفت به من حد  . حسابص  حُشمص

رُقاء اليمامة/ الحمام.الصورة الثانية: النعمان/ النابغة. والصورة الأولىوفي هذه الصورة تشابه علاقة، بو    : 
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كبرى في حياة   للأمثال أهمي ة  »، فقد كان ةُ على وعْي تام  بتأثير الأمثال السائرة على النا  في بيئتهوقد كان الن ابغ 
م لها الإطار الإنساني   عُمه، ويقد  . وهي تُضفي على  ا اهليو، فالنابغة يعمد إليها؛ لسوق البي نات على صح ة  والتاريخي 

 .37« النا  منذ أقدم العصورأقوال الشاعر صفةَ الحقيقة العامة المأثورة في
ا يستدعي قيمة العدل لدى الـمُحاجَج.   والمـحُاجِجُ إذ يوظ ف هذا التمثي  للاستدلال، إنم 
 هذا التمثي  الذي يشب ه فيه الملك الن عمان بنهر الفرات: كذلك  ولنتأم      

يَ نِ بِِلزَّبدَِ فَمَا الفُرَاتُ، إِذَا جَاشَت  غَوَاربِهُُ***تَـر مِـي أَوَاذِي ـهُ   38العِبر 
هُ كُل  وَا                               بُوتِ وَالَخضَـدِ دٍ مُـتر عٍَ لـَجِبٍ***فِيهِ رُ يُمـِد   كَامٌ مِنَ اليـَنـ 
زُراَنةَِ، بَـع دَ الأي نِ وَالنَّجَـدِ      حُ مُع تصِم ا***بِِلخيَـ  فِهِ، الـمَلاَّ  يَظَل ، مِن  خَو 

ما   مِ دُونَ غـَدِ يَـو  وَدَ مِن هُ سَـي بَ نََفِلـَةٍ***وَاَ يَحُولُ عَطاَءُ اليـَو   بَِِج 
لقد خب ه الشاعر في هذه الصورة النعمان بنهر الفرات في حالتو: حالة ثورته، وحالة صفائه. فهو إن غض   

واليابا. أما إذا ما هدأ وصفا، فإنه ه جارفةد الأخضر وسصط، لا يبُقي ولا يذر، فغضبه أقوى من الفرات إذا هاجت أمواجُ 
 وتنمو، فعطاء النعمان دائم لا ينقطع. الأرضُ  رُّ ضَ صْ صى من الفرات الذي يجود على بفافه، فتَ سْ أَ 

 وبو الملك )الـمُحاجَج(. الشاعر )الـمُحاجِج( البيئة الطبيعية الـمُش كَة بووهي صورة مُستقاة من  
ه، وعُتو  أمواجه توحي بصورة النعمان نفسِه، فهو الملك المهي  إذا ما غض  إن صورة الفرات في قو ته وجبروت 

 صيُّ ا واد الذي ليا  وده حدود إذا ما ربي.وسصط، الس  
 + الهلام/ الملك النعمان=  الهيجان + : الفراتالصورة الأولىصورتو: وقد بُنِّ هذا التمثي  على المقابلة بو 

 = البطش. الغض 
 صاء.= الس   الربا + الهدوء= الخص / الملك + : الفراتالثانيةالصورة 

ولا خك أن النابغة يريد من النعمان صورته الثانية؛ فهو لا يسعى لعفوه ورباه، وحس ، ب  يطمع في عطاياه  
ائمة، كما صرح بذلك في قوله:  الد 

وَدَ مِن هُ سَـي بَ نََفِلـَةٍ***وَاَ يَحُولُ عَطاَ ما  بَِِج  مِ دُونَ غـَدِ يَـو   ءُ اليـَو 
 ن خأنه أن؛ وذلك مخُتِمَت بهالهذه الصورة موقعها في قصيدة ريا دار مي ةر، حيث  القوة الحجاجيةومما يزيد من        

ا آخرُ ما يعْلق بنفا المتلقي.  يُسْهم في استدرار عطف الملك، وكس  رباه؛ إذ إا 
.  :حجة ااستعارة -3 -1 ُِ الل غويِ  والاستعارة في حقيقتها انتقال في الدلالة، يَـعُد  البلاغيون الاستعارة من اِا

. والشلمة المستعملة استعمالا 39«أن نَسْنِدَ إلى الدال مدلولا ثانويا تربطه بالمدلول الأول المشابهة»فهي حس  جاكوبسون 
لتها الحقيقية وتشتس  دلالة جديدة لا تتبادر إلى الذهن إلا تفقد دلا» Dumarsaisاستعاريا على حد  تعبير دي مارسيه 

 .40«بفض  المقارنة التي قام بها بو المعنى الحقيقي لهذه الشلمة وبو المعنى الذي يقُارن به
لاغيون وقد كان لعبد القاهر ا رجاني الفضُ  الشبيُر في الششفِ عن حقيقةِ الاستعارة في تراثنا البلاغي؛ فقد كان الب      

قبله يؤثرِون الت شبيهَ عليها، فقدامةُ بنُ جعفر أخار إليها بشيءص من الاستهجان بشواا من عيوبِ اللفِ  في حديثه عن 
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. وقد مي ز عبدُ القاهرِ بو نوعو من الاستعارةِ: الاستعارةُ المفيدة، 41«وما أعرف ذلك إلا فاحشَ الاستعارة»...المعاظلة، 
فيدة. والاستعارة المفيدة عنده هي تلك التي تفُيدُ معنىد ما كان ليحصَ  لولاهاوالاستعارةُ غيُر الم

 .   43، وهي ا ديرةُ بالاعتناء42
وقد قس م بعض الباحثو، الاستعارة إلى استعارة لغوية وأخرى سالية. وأطلق الباحث رأبو بشر العزاوير على النوع  

الأول اسم رالاستعارة الحجاجيةر، أما النوع الثاني، فسماه ربالاستعارة البديعية غير الحجاجيةر. حيث تدخ  الاستعارة 
فها ا اجِج بقصد توجيه خطابه، وتحقيق أهدافه الحجاجية، وهي من النوع الأكثر الحجاجية بمن الوسائ  البلاغية التي يوظ  

إلى تغيير الموقف الفشري أو العاطفي ؛ فهي تسعى 44انتشاراد؛ لارتباطها يقاصد المتشلمو، وبسياقاتهم التصاطبية والتواصلية
مشانة هام ة في حق  الدراسات التداولية؛ لأاا للمتلقي، حيث تشون أبلغ من استعمال الحقيقة حجاجيا، ولذلك فهي تحوُ 

 تحم  في جوهرها طاقة حجاجية؛ لتحقيق الفاعلية الإقناعية.
في إخراج الاستعارة من البلاغة التقليدية إلى مجال الدراسات المتعلقة  (Perelmanويرجع الفض  إلى ربرلمانر )

طه ر البلاغة الحجاجية من البلاغة »بالحجاج أو ما يسمى بالبلاغة ا ديدة، فهو الذي أكسبها قوة حجاجية؛ إذ 
لثالث من أجنا  المقومات ا سناتية...ولهذا فقد احتلت الاستعارة مشاناد إلى جان  التشبيه أو المقارنة بمن ا نا ا

الحجاجية. وهذه واحدة من إبافات برلمان التي تتمث  في إبطال مفعول بلاغة ا سنات وإدراج الاستعارة والتشبيه بمن 
 .45«بلاغة الحجاج

تُجُ ذلك عن طريق  ويَـعُدُّ رطه عبد الرحنر القول الاستعاري قولا حجاجي ا، وحجاجيته من الصنف التفاعلي، ويَـنـْ
 .46تداخ  بو آليتي رالادعاءر ورالاع اضر الممي زتو للحجاجال

 ومن الاستعارات التي اضت بوظيفة الحجاج في اعتذاريات النابغة قوله: 
عمُ كل بي أن  يرُيبكَ  ــراَ نَـب حُهُ*** سَأَك  ــــ  .47وَإِن  كُن تُ أَرع ى مُس حلانَ فَحامِــ

ــرَا ***بُـيُوتي في يَـفَاع مـمَُنَّعٍ وَحلَّت                            ــ ــــ  يُُاَلُ بِهِ راَعِي الحمَُولَةِ طاَئـــــــ
تضم ن هذا القول استعارة تصريُية، حيث خبه الشاعر لسانه )خعره( بالشل ، وحذف المشبه وصرح بلف  المشبه  

يد يصع  الوصول إليه. بيدَ أن الشاعر به. فهو يخبر النعمان أنه سيمسك لسانه عن قول الشعر، وإن كان في مشان بع
يادةد في الإقناع؛ فقد ذه  أوليفي روبول ) الاستعارة »( إلى القول أن Olivier Reboulتوس   بالاستعارة في خطابه 

العناصر أكثر إقناعدا من القيا ؛ وذلك تحديداد بفض  المزج الذي تحدثه بو المستعار منه والمستعار له؛ جاعلةد بذلك توح د 
  فـَربَْط فَمِ الشل ؛ لئلا  يعض  أكثرُ إقناعدا من القول: رسأتوقف عن قول الشعرر. ،48«المنتمية إلى أنظمة مختلفة أمردا مدركدا

وهذه ااستعارة تعدم حجة مؤسمسة لبنية الواقع، فهي تبنّ واقعا جديدا يتَحومل فيه اللسان إلى كلب والشعرُ  
 إلى نبُاح. 
 تلك الحج ة في الشش  الآتي:ويمشن ّسيد  
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 ومنها أيضا قوله:         

فٍ تُظَن  بَي الظ نونُ  تُكَ عَاريا  خَلَق ا ثيَِابـِي***عَلَى خَو   49أتََـيـ 
لقد ابتشر النابغة هذه الاستعارة التصريُي ة؛ ليستدر  عطف النعمان، فصو ر نفسه في هيئة الش صص المـحُْتاج الذي  

 ساءت أحواله، حتى  إن ه لا يجد ما يس  به عورته، غيَر أطَْمار بالية، وقد جاء الملكَ مُمتَْطِيدا صَهْوَةَ الخوف والر جا، والنا ُ 
 مقتول، لما يعرفون من غي  الملك عليه. متيق نون أنه لا محالة

ا يستدعي  لدى الملك. قيمة العطف والشاعر في هذه الاستعارة إنم 
 ومن تلك الاستعارات أيضا قوله: 

نٍ اَ كِ فَاءَ لَهُ***وَإِن  تََثَّـَفَكَ الَأع دَاءُ بِِلرمفَِدِ 50  اَ تَـق ذِفَنّمِ بِركُ 
لقد سع الشاعر في هذا البيت بو استعارة مشنية، وأخرى تصريُية، فقد خب ه أعداءه الذين يَشونَ به لدى النعمان  

ولشن الصورة موجودة في البنية  -أد با  -بالأثافي التي توبع عليها القِدْرُ، وخب هَ النعمان بالقِدْر، ولشن ه لم يصرح بذلك لفظا 
 العميقة. 
رُ على حَْ  القِدْرِ )النعمان(، إن هذه   الاستعارة تعُيد تششي  الواقع من خلال تصوير الأعداء في خش  أثافص تتآ

 فهم يتعاونون على إيغار صدر الملك الذي يظهر في صورة قِدْر، فيَغلي صدره غيظا على الشاعر.
ا  رُوا على  إن الشاعر يريد أن يقنع الملك أن ما يضطرم في صدره من غي  عليه، إنم  هو بسب  الأعداء الذين تآ

 إذكاء ذلك الغي ، فما عليه إذدا إلا أن يطرح كلام أعداء الشاعر، ويعود إلى ما كان عليه في سابق عهده.
ولعل نا من خلال دراستنا لبعض الصور البلاغية في اعتذاريات النابغة، نشون قد بي نا دورَها الذي ابطلعت به في 

من خلال توظيفها لتأسيا بنِْيةِ واقع جديد، في محاولة للتأثير في الـمُحاجَج من خلال توجيه فشره الاستدلال الحجاجي، 
 وسلوكه؛ ليبنى سلوكا مُغايرا؛ فيتحو ل من السصط إلى الربا، ومن الوعيد إلى الس صاء والعطاء.

 )ربط فم الشل (         قول الشعر(  )الإقلاع عن
 
 -العض                          -  الإيذاء   

 -الر يبة                           -   الر يبة    

 -الن باح                          -   الشعر   

 -الشل                          -   اللسان  

 -اللسان   
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نستند عليها »يثابة قواعد حجاجية ربيرلمانر  وقد وُظ فت تلك الصور لاستدعاء القيم لدى الـمُحاجَج، التي عد ها 
لشي نحم  المصاطَ  على القيام أفعال معينة بدل أخرى، كما أننا نستدعيها خصوصا من أج  تبرير تلك الأفعال بطريقة 
ّع  هذه الأفعال التي دعونا إليها مقبولة ومؤيدة من طرف الآخرين... فبالقيم نستطيع تششي  الحقيقة المطلوبة على الوجه 

 . 51«لذي يريده المبدع )ا اجِج(...ا
ربط ا دثون بو الص ورةِ والعاطفةِ، فقد كان  :في الكشف عن شخصية الشاعر بلاغية ودورهاالصورة ال -2

. فالشاعرُ يفضرُ نفسَه من 52ركولردجر يرُجِعُ عبقري ةَ الصورةِ في خعرِ خشسبير إلى خضوعها في صياغتها إلى سيطرةِ العاطفة
ر إلى حدِ  القولِ أن الش عورَ هو الصورةُ ولياَ خيئاد G.Whalley. وذه  روايلي 53صوَرهِ بطريقةص غيِر مباخرةخلالِ 

. فالص ورةُ الش عري ةُ إذن خاخة  كبيرة  تنعشاُ فيها 54يُضافُ إليها، فالمشاعرُ عندما تخرجُ إلى الضوءِ أخذ مظهرَ الص ورة
ثَ عنها إلا  بالإخارةِ إلى خيءص في العالمَِ الماد ي ِ »لأخيرةُ عواطفُ الشاعرِ وانفعالاتهُ، وهذه ا . وإذا كان 55«لا يُمشِنُ أن يُـتَحد 

فإن ه لا يصر  بحالص الوُقوفُ عند الت شابهُِ الحس يِ  بو الأخياءِ...دون ربطِ الت شابهُِ بالشعورِ المسيطرِ على الشاعر »الأمرُ كذلك 
          .56«كانت أقوى وأصدقَ وأعلى فـنًّا  ا كانت الصورةُ أكثرَ ارتباطاد بذلك الشعورِ في نق  ّربته الش عري ة، وكل م

،  57«وبقدر ما يقوى ا ان  العاطفي يق ب الخطاب من الحجاج وينأى عن البرهنة» ،فالصورة إذدا انعشا  للعاطفة
  .محمد الولي كما يقول

حاول تقويض الحدود بو ما هو منطقي، وما هو قد  (Michael Gilbert)ميصائي  جيلبار  وجدير بالذكر أن  
( John Searle)، وصاغها جون سيرل (J. L. Austin) تي أسسها جون أوستنعاطفي، وتعدى نظرية أفعال الشلام ال

هُ بالعاطفة، ويُسم ى رالأعمال المنجزة بالرسائ  التعبيرية )  emotional messageإلى لون آخر من الأعمال يتم إنجا

acts) وهي تسمية اختارها جيلبار؛ لاعتقاده أن التعبير عن العاطفة لا ينُشئ أفعالا كلامية بقدر ما يتضم ن سلة من ،
يُة   .58الرسائ  ذات قيمة إنجا

وسنقف في هذا ا زء من البحث عند بعض الصور البلاغية في اعتذاريات النابغة، محاولو محاورتها في سبي   
 ض جوان  خصصية الشاعر.استششاف بع
لخوف أبرُ الصور في اعتذاريات النابغة، والخوف عند النابغة خوفان: الشعور با: تبدو صورة الخوف -3 -8

 خوف على النفا، وخوف على العِرض.
س د الخوف على النفا قوله:الخوف على النفس -  ُّ  : ومن الصور التي 

ركِي  59إِن  خِل تُ أَنَّ الـمُن تأى عَن ك وَاسِعُ وَ ***فإنمك كاللميلِ الذي هُوَ مُد 
إن هذه الصورة تششف عن خد ة خوف الشاعر من الملك، فهي رتمث  قمة الإحسا  بالر هبة الصادرة عن يقو الشاعر 

 ك  ما يُي  إلى ا، فهو في تشبيه الملك باللي ، فإنم60أنه مُحاط به، مقدور عليه أنّ  توجه، مصيره الوقوع في قبضة النعمانر
 اللي  من رهبة.ورة تحمله ص

: والشاعر ليا خائفا من بطش النعمان على نفسه، وحس ، ب  إن الخوف الأكبر على الخوف على العرض -
 الن عمان، فتُسبى نساؤه. يقول: دُ ه يَ طالَ عربه، فهو يخشى أخد  الخشية أن تَ 

عمُ كل بي أن  يرُيبكَ     ــوَإِن  كُن   نَـب حُهُ*** سَأَك  حلانَ فَحامِ ــراتُ أَرع ى مُس   .61ـ
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 ـــر اي الحمَُولَةِ طاَئــيُُاَلُ بِهِ راَعِ  ***مـمَُنَّعٍ  عٍ وَحلَّت  بُـيُوتي في يَـفَا                             
 كَوَافِرَاتَزِل  الوُعولُ العُص مُ عن قَذُفاتهِ***تُض حي ذُراهُ، بِِلسَّحابِ،                              

َ حَرَائرِاَ ،حِذارا  عَلَى أَن  اَ تنُالَ مَقَادَتي***وَاَ                         وَتي حَتََّّ يَمُتْ   نِس 

  فقط، ب  من وعيد النعمان الخوف يشن الألم الذي يصوره النابغة في اعتذارياته وليدَ : لملألَالشعور بِ -2 -2
إلى حقد، ووعيد يطارد الشاعر حيثما  دُّ بسب  انقطاع حبال الود بينه وبو الملك، فقد تحول الوُ  كان أيضا
 ارتح :

 62شَبُ فَبِت  كَأَنَّ العائدِاتِ فـَرَشنَ لي***هَراسا ، بِهِ يعُلى فِراشي وَيُـق  
 وقوله: 

 الس م ، نََقِعُ مِنَ الر ق شِ في أنَ يابِْا ***فَبِت  كَأَنيم سَاوَرتَ نّ ضَئيلَةٌ 
 لِحلَ يِ النمِساءِ، في يَدَي هِ، قَعاقِعُ ***يُسَهَّد مِن  لَي لِ التَّمامِ سَليمُها                         

د ك  ليلة، فاللي  الذي يهدأ فيه جد  تَ ط   وي ـَيَ  ؛ ذلك أن الألمربِت  لفظة رشرار الشاعر في تعبيره عن الألم ونلح  ت
في يديه  تْ قَ ل ِ عُ سهيد، فهو كمن لدغته حي ة قات   ُ ُّها، ف ـَالنا  قد أصبر لدى الشاعر ظَرفا للتألم والت  الشون، ويهجع فيه 

 ب  دِ يَ  ينام، ف ـَقعقعتها لايسمع  حو لأنه ؛ءيزعمون أن ذلك من أسباب البرُْ ، و على الملدوغ اقوال ِ عَ لأام كانوا ي ـُيُّ النساء؛ لِ حِ 
 .63مَسه د  ، فهو لذلك فيه مُّ السُّ 

ة الألم الشعور بِلظلم -3 -2 : لئن كان النابغة في اعتذارياته حريصا على تصوير خد ة خوفه من الملك، وخد 
مُه جر اء ذلك الوعيد، فإنه لم يغف  أن يعبر  عن  رُون  خعورهالذي يُلا بالظلم والحيف الذي أصابه بسب  الوخاة الذين يتآ

 غم من براءته التي حاول إثباتها يصتلف الوسائ :على إيغار صدر الملك عليه، على الر  
وَ راَتعُِ  هُُ، وَه  وَى غَيْ  تَهُ ***كَذِي العُرمِ يكُ  رِئٍ، وَتَـركَ  تَنّ ذَن بَ ام   64لَكَلَّف 

ليم الصحير الذي يشُوى فداءد للبعير الـمُصاب بقرح في مِ فقد  ه؛ فقد كانوا رِ فَ شْ خبه نفسه في هذه الصورة بالبعير الس 
اءَ ذه  ا اهلية إذا أصي  بعير بقرح في مشفره، يشوون بعيرا سليما لم يصبه ذلك الد اء، ويزعمون أن ذلك يُ  في عن الد 

 إبلهم.
 إن الشعور بالظلم هو الذي جع  الشاعر يستدعي هذه الصورة، فهو بهذا الوعيد يدفع ثمن ذن  غيره. 
قُه، ب  هو أُ   مشانته باعتباره من سادة الطمع فيما عند الممدوح -4 -2  : اح ف النابغة الشعر؛ فهو مصدر ر

تشف قومه، وحشما بو الشعراء في سوق عشاظ. ونحن إذا أملنا بعض صوره في اعتذارياته للنعمان، نستطيع أن نش
 ، ومنها قوله:ياطمعه في ما عند الملك من عطا

 **مِنَ الـمَواهِبِ ا تُـع طى عَلى نَكَدِ أَع طى لِفارهَِـةٍ، حُل ـوٍ تَوابعـُها*
 الواهـبُ المائـةَ الأب كارَ زيََّنـهَا***سَع دانُ تُوضِحَ في أَو بِرهِا اللمِبَدِ                              

 وقوله في القصيدة نفسها:
مِ  وَدَ مِن هُ سَـي بَ نَفِلـَةٍ***وَاَ يَحُولُ عَطاءُ اليـَو  م ا بََِج   دُونَ غَدِ يَـو 
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قي  لأبي »فقد روي أنه  ،ولع  هذا ما دفع بعض القدامى إلى القول أن خوفه من النعمان لم يشن خوفا حقيقيا
 هَ ما لمصافة فـَعَ . إن كان لَآمِنا مِنْ أنَْ يُوج ِ  !و: أمَِنْ مَخافتَِه امتدحه، وأتاه بعد هربه منه أم لغير ذلك؟ فقال: لا لَعَمْرُ اللهِ مرص عَ 
                       .65«مان له جيشا، وما كانت عشيرته لتُسْلِمَهُ لأو ل وَهْلَةص. ولشن ه رَغَِ  في عطاياه وعصافيرهالنع

ن وعيد النعمان مَرعوباد م : على الرغم من أن النابغة صور نفسه في اعتذارياته خائفاعلُوم المكَانةقاد بااعت -5 -2
 ، ولنتمعن قوله:ابعلُو  مشانته خصصية مُعتقدةالذي آلمه وسه ده، إلا أن بعض صوره تششف عن 

تـَب قٍ أَخ ا ا تَـلُم هُ***عَلَى شَعَثٍ، أَي  الرمجَِالِ الـمُهَذَّبُ؟ تَ بُِس   وَلَس 
له، وهو بذلك يرتقي بنفسه إلى مرتبة فهو في هذه الصورة لا يضع نفسه موبع التابع للملك، ب  هو أخ  وصديق   

 الملك نفسه. وقد سبق أن قال في القصيدة نفسها، مبر ردا ات صاله بالغساسنة:
 مُلوكٌ وَإِخوانٌ، إِذا ما أتَيَتـُهُم***أُحَكَّمُ في أَم والهِِم، وَأقُـَرَّبُ 

 لِكَ أَذنبَواكَفِعلِكَ في قَومٍ أَراكَ اِصطنََعتـَهُم***فـَلَم تَـرَهُم في شُكرِ ذَ        
الحجاجية، وهي  النظرية مشانة مرموقة في ميدانللصورة البيانية  يمشننا أن نقُر  أن  العرض في ااية هذا  :خـــاتمة
 ط علاقات بو عناصر متباينة.، بربْ إلى بناء واقع جديد تسعىإذ  ؛الواقع لبنية الحجج المؤسِ سة لواء تحت تنضوي

ها في الاستدلال رَ وْ دَ  بيـ ن اقد أن نشون  -خلال دراستنا لبعض الصور البلاغية في اعتذاريات النابغة من -ونأم  
الحجاجي، من خلال توظيفها لتأسيا بنِْيةِ واقع جديد، في محاولة للتأثير في الـمُحاجَج من خلال توجيه فشره وسلوكه؛ 

 ومن الوعيد إلى الس صاء والعطاء.  سلوكا مُغايرا؛ فيتحو ل من السصط إلى الربا،بنى  تلي
مـحَُاجَج(، وبخاصة قيم: العدل والعفو والعطف؛ من ـونرى أن النابغة قد وُفِ ق في استدعاء القيم لدى الملك )ال

 بوصفها استدلالا حجاجيا، ووسيلة إقناعية. ،الصور البيانية خلال توظيفه
غيور على عربه؛ فصوفه  فهو، من خصصية الشاعرى  اكتشاف جوان  كما أن  الصورة البيانية ساعدت عل

 ؛ خشية أن تُسبى نساؤه.أيضا الذي أبدع في تصويره لم يشن على نفسه، وحس ، ب  كان على عربه
م؛ فهو يدعوهم و يضع نفسه في نفا مرتبة المل ؛ فقد رأيناهالاجتماعي ة كما بدا لنا الشاعر خصصية مؤمنة يشانتها

 خوان والأصدقاء.بالإ
خوفه من النعمان، إلا أنه كان يسعى من وراء ذلك إلى إصلاح العلاقة بينه وبو  في تصوير هى الر غم من إبداعوعل

 بعطاياه التي جعلته لا يأك  إلا في صِحاف الذ ه ، كما تقول الر وايات. مَ عَ ن ـْليعود نديمدا له كما كان من قب ، في ـَ ؛الملك
 

                                                             

 :الهوامش والإحاات

 .318، ص 1،ج 3191، 1إحياء ال اث العربي، بيروت، ط ا اح ، الحيوان، تحق: عبد السلام محمد هارون، دار - 1
 . 11قدامة بن جعفر، نقد الشعر، تحق: محمد عبد المنعم خفاجي، دار الشت  العلمية، بيروت، )د ط(، )د ت(، ص - 2
 .13، ص3121أحد مطلوب، الصورة في خعر الأخط  الصغير، دار الفشر، عمان، الأردن، )د ط(،  - 3
 .311، ص8133، 8إحسان عبا ، فن الشعر، دار صادر، بيروت، ط  - 4
 .381، ص 3121 ،1الأدبية، دار الأندلا، بيروت، طمصطفى ناصف، الصورة  - 5
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يُع، بيروت، ، )دراسة ونصوص( المؤسسة ا امعية للدراسات واعند رومان جاكوبسونفاطمة الطبال بركة، النظرية الألسنية  - 6 لنشر والتو

 .21، ص 3111 لبنان،
 .18أحد مطلوب، الصورة في خعر الأخط  الصغير، ص - 7
تر: محمد الولي وعائشة جرير، أفريقيا للنشر، الدار البيضاء، المغرب، )د ط(،  المدخ  لدراسة الصور البيانية، –فرانسوا مورو، البلاغة   - 8

 .1مقدمة الم سو، ص ،8111

ديد علم الشلام، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، الم - 9  .91، ص8111، 8غرب، ططه عبد الرحن، في أصول الحوار وّ
 .99نفسه، ص - 10
 .31، ص8133، 3ميسشيلياني للنشر، تونا، ط دراسات وتطبيقات، -عبد الله صولة، في نظرية الحجاج  - 11
 أفلاطون وأرسطو وخايم بيرلمان، مجلة عالم الفشر، اِلا الوطنّ للثقافة والفون والآداب، الشويت،–محمد الولي، مدخ  إلى الحجاج  - 12
 .31، ص8133ديسمبر  –، أكتوبر 11، اِلد 18ع
 .133، ص3128،  3، دار العودة ، بيروت ، طدبي الحديث، النقد الأدبي الحديثمحمد غنيمي هلال، النقد الأ - 13
 .311، ص3123، 1)قضاياه وظواهره الفنية والمعنوية(، دار العودة، بيروت، ط عز الدين إ اعي ، الشعر العربي المعاصر، - 14
 .311عز الدين إ اعي ، الشعر العربي المعاصر، ص  - 15
 .19، ص38هامش  ،3111، 8جوليا كريستيفا، علم النص، تر فريد الزاهي، دار توبقال للنشر، الدار البيضاء، المغرب، ط - 16
 .182، ص 3118، 1لعرب، المركز الثقافي العربي، طفي ال اث النقدي والبلاغي عند ا جابر عصفور، الصورة الفنية - 17
 .818، ص8111، 3الحديث، إربد، الأردن، ط الشت  عالم وأساليبه، بنيته العربي الشعر في الحجاج سامية الدريدي، - 18
 .11، ص8112، 3ونصوص، دار صفحات، دمشق، ط مداخ  والحجاج صابر الحباخة، التداولية - 19
 .811ص3122 ،3، بيروت، طدار إحياء العلومينظر الخطي  القزوينّ، الإيضاح في علوم البلاغة، تصحير الشيخ بهيج غزاوي،  - 20
 –أبو هلال العسشري، كتاب الصناعتو )الشتابة والشعر(، تحق: علي محمد البجاوي ومحمد أبو الفض  إبراهيم، المشتبة العصرية، صيدا  - 21

 .831، ص8131بيروت، 
 .813، ص8119، 8بيروت، ط، صادر دارف حاطوم، عفيف ناي، خرح وببطفي نقد الشعر وتمحيصه، ابن رخيق، العمدة  - 22
 . 12، ص3128عبد الفتاح لاخو، الخصومات البلاغية والنقدية في صنعة أبي تمام، دار المعارف، القاهرة،  - 23
 .381قدامة بن جعفر، نقد الشعر، ص - 24
يُع، ا زائر، ديوان  - 25 يُع، تونا، والشركة ا زائرية للنشر والتو النابغة الذبياني، تحق: الشيخ محمد الطاهر بن عاخور، الشركة التونسية للتو

 .11، ص3119
 .19الديوان، ص - 26
 .19الديوان، ص - 27
 .392الديوان، ص - 28
، ج 8111، 8لسعافو وبشر عبا ، دار صادر، بيروت، ط تحق: إحسان عبا  وإبراهيم اأبو الفرج الأصفهاني، كتاب الأغاني،  - 29
 .1، ص33
 .811القزوينّ، الإيضاح في علوم البلاغة، ص - 30
 .91، ص3111، 3عبد القاهر ا رجاني، أسرار البلاغة في علم البيان، تحق: سعيد محمد اللحام، دار الفشر العربي، بيروت، ط - 31
 .818عربي بنيته وأساليبه، صسامية الدريدي، الحجاج في الشعر ال - 32
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، 3علي الش بعان، الحجاج والحقيقة وآفاق التأوي  )بحث في الأخشال والاس اتيجيات(، دار الشتاب ا ديد المتحدة، بيروت، ط - 33

 .391، ص8131
 .818سامية الد ريدي، الحجاج في الشعر العربي بنيته وأساليبه، ص - 34
 .28الديوان، ص - 35
 وما بعدها. 21الديوان، ص - 36
 .18، ص3118، 3لوسان، ا يزة، مصر، ط –خالد محمد الزواوي، الصورة الفنية عند النابغة الذبياني، الشركة المصرية العالمية للنشر - 37
 .21صالديوان،  - 38
 .13البلاغة، صالمدخ  لدراسة الصور البيانية،  –البلاغة فرانسوا مورو،  - 39
 .18 – 31نفسه، ص  - 40
 .311، ص قدامة بن جعفر، نقد الشعر - 41
 .81 – 81عبد القاهر ا رجاني، أسرار البلاغة، ص - 42
 .11نفسه، ص - 43
 .312، ص8119، 3أبو بشر العزاوي، اللغة والحجاج، العمدة في الطبع، الدار البيضاء، المغرب، ط - 44
 .111، ص8111، 3وغربية، دار الأمان، الرباط، المغرب، طمحمد الولي، الاستعارة في محطات يونانية وعربية  -45
 .131، ص3112، 3و التشوثر العقلي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، طأينظر: طه عبد الرحن، اللسان والميزان  - 46
 .331الديوان، ص - 47
   .313، ص3111، 3روبول أوليفي، مدخ  إلى الخطابة، ط - 48
 .891الديوان، ص - 49
 . 21، صالديوان -50
محمد يزيد سالم وعبد السلام علبي، حجاجية الاستعارة عند عبد القاهر ا رجاني، مجلة العمدة في اللسانيات وتحلي  الخطاب، جامعة  - 51

 ,Perelman, La nouvelle rhetorique, tom1. نقلا عن: 898، ص8132، 1محمد بوبياف، المسيلة، ا زائر، ع:
presses universitaires de France P99. 

 .133محمد غنيمي هلال، النقد الأدبي الحديث، ص - 52
يُف ميشال خريم، دلي  الدراسات الأسلوبية،  - 53 يُع، بيروت، ط  المؤسسة ا امعية للدراسات والنشرجو  .91ص 3121، 3والتو
 .311عز الدين إ اعي ، الشعر العربي المعاصر، ص  - 54
 .382الصورة الأدبية، ص فى ناصف،مصط - 55
 .111محمد غنيمي هلال، النقد الأدبي الحديث، ص - 56
أفلاطون وأرسطو وخايم بيرلمان، مجلة عالم الفشر، اِلا الوطنّ للثقافة والفون والآداب، –محمد الولي مدخ  إلى الحجاج  - 57

 .39، ص8133ديسمبر  –، أكتوبر 11، اِلد 18الشويت،ع
، 11، اِلد 18بيد، منزلة العواطف في نظريات الحجاج، مجلة عالم الفشر، اِلا الوطنّ للثقافة والفون والآداب، الشويت،عحاتم ع - 58

 .811، ص8133ديسمبر  –أكتوبر 
 .392الديوان، ص  - 59
، 8111، الشويت، 811الرسالة  ،89 الذبياني، حوليات الآداب والعلوم الاجتماعية، الحولية صورة الخوف في اعتذاريات النابغة - 60
 .13ص



14 
 

                                                                                                                                                                                                                
 .331الديوان، ص - 61
 .11الديوان، ص - 62
 .11، ص1، ج3111، 1دار الفشر العربي، القاهرة، ط المبرد، الشام  في اللغة والأدب، تحق: محمد أبو الفض  إبراهيم، ينظر: - 63
 .399الديوان، ص - 64
 .83، ص33أبو الفرج الأصفهاني، كتاب الأغاني، ج - 65


