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 كلمة الشكر

 

الذي أمدنا بالقوة والعزيمة لإنجاز هذا  هنشكر الله ونحمد

 البحث.

والتقدير إلى  والامتنانبارات الشكر ثم نتقدم بأسمى ع

 ،الذي حمل أقدس رسالة

  وكان سندا لنا في بحثنا إلى الأستاذة الفاضلة 

 زنينة كلثوم

 .ا طريق المعرفةالذين مهدوا لنكما نخص بالشكر كل 

 ةوقدم لنا المساعد ،إلى كل من زرع التفاؤل في نفوسنا

 والمعلومات.والأفكار 
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علم تفرع إلى فروع معرفية مختلفة من  ,منهجا جديدا في الدرس النقدي ءايمتعد السي 
ى رواجا كبيرا ويتم تطبيقها بينها سيمياء الأدب التي تفرعت بدورها إلى سيمياء السرد لتلق

منهجا على النصوص الأدبية السردية كونها من أبرز النصوص الأدبية المتناولة بوصفها 
من قبل النقاد والدارسين الذين اشتغلوا على النص السردي فكشفوا الأهمية التي تكتسبها 

 الأشكال الأدبية.

جهد كاتب معاصر  ثمرةهو  ,ليه رأينا أن نسهم بدورنا في إضاءة نص روائيعو   
الدراسة لعنصر  خصصنا  وقد ,من خلال روايته "تصريح بضياع" ألا وهو سمير قسيمي

الشخصية الروائية وما زاد تمسكا بهذا العنوان أن الراوي جسد من خلاله متخيلا روائيا بروح 
للحكاية  الجنس فقد أعاد الراوي الاعتبار طابو إضافة إلى استعمال الخرافة وكسر و التجريب

" و "الاسترجاع" وكل هذا لاستباق"ا ها سردا بسيطا يقوم بشكل أساس على فعلوصفب
التي أسهمت في استنطاق النص  معاصرة                                            بواسطة تطويع النص وا خضاعه لتقنيات السرد ال

والكشف عن المضمر والمسكوت عنه, ومن خلال هذا يطرح الموضوع عدة تساؤلات : لماذا 
مهما من مكونات بناء الرواية ؟ كيف يتم بناء الشخصيات في  تعتبر الشخصية مكونا

الرواية؟ وكيف يتم ربطها مع باقي عناصر الرواية؟ إلى أي مدى استطاعت رواية "تصريح 
ماهي أبعادها وطرق  ؟ماهي أنواع الشخصياتعلى اختلافها؟  بضياع" استيعاب شخصياتها

المنهج السيميائي لأن البحث يوظف الآليات وللإجابة عن هاته الإشكاليات اتبعنا تقديمها؟ 
 الإجرائية لهذا المنهج.

طبيعة البحث وحجم مادته العلمية أن يكون في المتبعة التي تقتضي أما عن الخطة  
مدخل وفصلين مع مقدمة وخاتمة. فجاء المدخل متناولا لمراحل تطور الرواية الجزائرية؛ 

هوم والمصطلح وجاء فيه مفهوم السيمياء لغة ليأتي الفصل الأول بعنوان قراءة في المف
واصطلاحا ونشأتها ومن وجهة نظر نقاد الغرب, كما تطرقنا فيه إلى مفهوم الشخصية لغة 

ويأتي الفصل الثاني بعنوان سيميائية الشخصية في  ,واصطلاحا ومن وجهة نظر نقاد الغرب



 مقدمة
 

 

 ب‌

لروائية من شخصيات رواية "تصريح بضياع" لسمير القسيمي بدءا بأنواع الشخصيات ا
رئيسية وشخصيات ثانوية وأبعاد الشخصيات تطرقنا إلى البعد الداخلي والبعد الخارجي 

 وطرق تقديم الشخصيات.

كذلك عوامل الشخصيات ثم ينتهي البحث بخاتمة جمعت أهم النتائج المتوصل إليها  
كما زود  مع ملاحق يضم نبذة عن حياة سمير قسيمي وملخص لروايته "تصريح بضياع".

: عبد الواحد المرابط, السيمياء العامة و سيمياء ائمة من المصادر والمراجع أهمهاالبحث بق
, أسس السيميائية, ترجمة طلال وهبة, سعيد بنكراد, السيميائيات ر, دانيال تشاندلالأدب

  .السردية مدخل نظري 

كلثوم" زنينة وفي الأخير فإن هذا البحث مدين بالفضل الكبير للأستاذة المحترمة " 
 رغم انشغالها فلها وافر الشكر وعظيم التقدير, ونسأل الله تعالى أن يوفقنا.
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  واية الجزائرية :مراحل تطور الر 

روائية بقيت مضامينها من الواقع  مع بداية القرن الحادي والعشرين ظهرت نصوص 
تتضمن السياق المحلي ومن التراث  الاجتماعي وعمق هذا المجتمع الجزائري وبتاريخه

ونذكر من بين هؤلاء الروائيين في العربي والعالمي متداخلة مع أشكال وأنواع أدبية أخرى 
شمال اللالي خلاص, شرفات بحر يلج 2000في المناطق المحرمة سياق. الحب هذا ال
للحبيب السائح, وراس  2002وتلك المحبة  ,لواسيني الأعرج 2001, حارسة الظلال 2001
  وتصريح بضياع لسمير قسيمي.جي و جلالعز الدين  2003المحنة 

فترة ية التعبير خلال وحر اب على السياسة                                         ما زاد إنتاج العمل الروائي انفتاح الكت  و  
ري وعلى على واقع المجتمع الجزائ والتعددية السياسية مما أثروالعنف السياسي  الإرهاب

أدى إلى التغيير في التقنيات  حيثما خلفه الصراع على السلطة الروائيين على حد سواء و 
التعبير وبهذه الموروثة في الكتابة الروائية وكذلك الجرأة في تلك المرحلة من مجال حرية 

جزائرية من خلال هذه المحنة أو الرواية لاب قيمة جمالية ل    كت  الالتغيرات و الصراعات أضاف 
العشرية السوداء ومحاولة إعادة تشكيلها في مجال الكتابة بأسلوب فني جميل لمسايرة الواقع 

أبسط أمور لواقع وما يعانيه ويعيشه أفراده حتى في ل عاكسة ش لأن الرواية هي مرآةيالمع
حيث نجد في  ,الحياة والخوف والرعب الذي يسكن كل فرد وبيت في تلك المرحلة الدامية 

أن يجعل من المحنة الجزائرية قيمة جمالية تشكل »الحقيقة توصل نوع من الكتاب إلى 
 .1«إضافة نوعية لهذه الرواية العربية الجزائرية

         مختلفا         فنيا             ينتج عملا   معينة خيةش في مرحلة تاريييتضح مما سبق أن الواقع المع 
ستقلال إلى العشرية السوداء إلى من مرحلة ما بعد الإ ؛فالواقع الجزائري مر بمراحل عديدة

 .ما أدى إلى غزارة في الإنتاج الروائي الجزائري , المصالحة الوطنية
                                                           

بوشوشة بن جمعة: سردية التجريب وحداثة السردية في الرواية العربية الجزائرية, المطبعة المغاربية للطباعة والنشر  - 1
 .12ص )د.ت( ,1والإشهار, تونس, ط
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 :تأسيس الروائي العربي في الجزائرفترة السبعينات وعتبة ال

المجتمع الجزائري  كانبأجواء الثورة حيث  ةهذه الفترة مرتبط لقد كانت روايات 
يعيش هذه الأجواء وكان الشعب يبحث ويطالب بالحرية والعدالة الاجتماعية فكانت مضامين 

على العالم وحب الحرية والأمن بعد استرجاع حقوقه من الاستعمار  فتاحالانالروايات هو 
الأفراد من  لاضنبتتصل بالأرض وبالمرأة, و »اتها الوحشي فكانت الكتابة الروائية وموضوع

أجل الحياة والمستقيل كما تعالج الدوافع الشخصية والتصرفات التي تحرك الإنسان وتقوده 
 1.«إلى مصيره, ثم تعرض جانب الشر في الإنسان وصراعه الدائم ضد رواسب الماضي

ذلك  أدىالأفراد مما عينات هي فترة مرتبطة بالأرض وحرية بسفترة ال فإن و عليه 
ش والثورة يوذات صلة بالواقع المع ,إنتاج عمل فني موضوعاته من الواقع الاجتماعيإلى 

نجازاتها و  الزراعية   .على المجتمع ارهاأفك                              والحزب الاشتراكي وا 

 :وبداية تبلور المفاهيم الإيديولوجية اتنفترة الثماني
مفرزات وقد كان من » يةوجلو ديلإيا يماهمفالا يهف رتلو تبي لتا ةتر لفا ذهه تيز تمو  

انتقالية على المستوى السياسي والاقتصادي والثقافي, فقد وضعت التجربة مرحلة تاريخية 
ة مع توترات الواقع ومن ثمة بدأت الكتابة الروائية قلقة الجزائرية في موضع المواجهة الالروائي

دفع بهذه الكتابة فيما بعد إلى التخلص من  ,تتخذ مسارا جديدا مهما بدأ تشكل وعي جديد
  2.«في عوالم المغايرة والتجريبسر الجاهز والولوج 

الرواية بدأت تتغير من المسار التقليدي  أن أي يمكن أن نقول في هاته المرحلة 
الجاهز والوصف القديم إلى التحرر من هذه القيود والعمل على التجديد والتغيير وبداية وعي 

 لعالمية.بالكتابة والدخول في عالم التجريب بمواكبة الساحة الأدبية العربية وا
                                                           

  201, ص 1983, المؤسسة الوطنية للكتاب الجزائر ,  1974/ 1930عبد الله ركيبي: تطور النثر الجزائري الحديث  -1
العلوم في الأدب الحديث  :ة لنيل شهادة الدكتوراهم: التجريب في النص الروائي الجزائري , رسالة مقداحدرحال عبد الو  -2

 33, 32, ص 2015/ 2014جامعة العربي بن مهيدي أم البواقي 
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 مرحلة المأساة الدموية فترة التسعينات
في هاته المرحلة شهدت الجزائر أزمة دموية وتحولات عديدة في جميع المجالات  و 

والصراعات في السلطة والأحزاب مما أدى إلى ضياع الفرد الجزائري وعدم الاستقرار وحالة 
لهوية ويبحث عنها في وسط دامي اقد لفلة الطوارئ وبقي الفرد الجزائري          وا علان حا منأاللا

صلة متشتت فبقي في حالة هروب وضياع. مما انعكس على الأعمال الأدبية التي قطعت ال
بنى الاجتماعية الفقد مست هذه الجرائم والتخويف والتمديد كل  ,بالقديم والثورة على التقليد

الاجتماعي المتأزم الفرد المثقف مما نتج أدب المحنة متعلق بالواقع المختلفة وملاحقة 
وانفتاحه على التحولات مستوعبا بذلك هموم الفرد والوطن لتظهر تجربة جديدة متجاوزة القديم 

 ومحاولة اللحاق بكتابات أخرى.

و في خضم هذه الأزمة التي ألقت بظلالها على المجتمع الجزائري بكل أطيافه  
يحقق غرضه على  لم »لمشروع , غير أن هذا ام المدنيإلى الوئاظهر مشروع سياسي يدعو 

يحيلنا إلى صورة شاحبة  الواقع هذهمن, أواللاالأمن أرض الواقع والجزائري يتأرجح بين حياة 
مما دفع بوعي الكتابة إلى أن تقبع في خلفية المشهد,  ,وراهن توجهه تناقضات دامغة بالوهم

ناقضات والأمراض, واقع لأن الكاتب يعيش حالة من الشك أمام واقع لا يزال يحمل معه المت
حبت الركن إلى طقس مضطرب قابل يوجهه وعي سياسي هو حصيلة مراكز ثقل مختلفة س

 1.«لحظة في أي دسافلل

الوطنية  ة                                                             وهنا يمكن القول أن  حالة الاستقرار غابت تماما مع مشروع المصالح 
ان في وضع ضياع والبحث عن الأمن والاطمئنالتشتت و ال إلى الفرد الجزائري  تحالأحيث 

ائم ومع سياسي مليء بالتناقضات والصراعات وبات الكاتب في حالة من الشك والخوف الد
  .البحث عنها في وسط متأزم هذا الوضع ضاعت الهوية وحاول

                                                           
 .32المرجع السابق , ص -1
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وفي ظل هذه التغيرات المتعددة المواكبة للواقع الاجتماعي والاقتصادي والثقافي  
 ,اب الجزائر أن يواكبوا ركب الكتابات الأخرى     كت   فيها حاولمراحل زمنية والسياسي عبر 

ورغم ما طرأ على الواقع الجزائري من أزمات ومحن إلا أن الرواية الجزائرية تطورت عبر 
 .مراحل وبدأ الاشتغال والتجريب فيها



 

 

  مفاهيم نظرية حول المصطلح الفصل الأول:
 

 

 

 

 مفاهيم نظرية حول المصطلح: الفصل الأول

 ياءمفهوم السيم .1
 مصطلحات و أدوات علم السيمياء .2
 مفهوم الشخصية .3
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 السيمياء علممفهوم اولا :

  لغة:-أ
ييييماء     بييين                   ورد فيييي لسيييان العيييرب لا ييييمة والس  يييومة والس  ييييمياء:                                                  منظيييور السييييمياء بمعنيييى: الس              والس 

يييمة, وقييد وردت فييي القييرآن الكييريم بمعنييى مسييومة فييي  م الفييرس: جعييل عليييه الس                                                                                  العلاميية وتسييو 
                                                   قال أبو زيد : الخيل المسومة المرسلة وعليها ركبانها    *, ‌َّ حم بح بج ٱٹٱٹٱُّ

مة هييي التييي  مت فلانييا إذا خلي تييه وسييومه أي مييا يريييد, وقيييل: الخيييل المسييو                                                                                   , وميين قولييك: سييو 
ييم العلاميات عليى صيوف الغينم يما والسيومة هيي العلامية , وقيال ابين الأعرابيي: الس  ٱ                                                                                عليها الس 

مة:    قيييييير ٱ‌ٱٱٱٱٱ *َّ ثن  ثم ثز ثر ٹٱٹٱُّ ييييييين والخيييييييل المسييييييو                                               يء بفييييييتح الييييييواو, أراد معلم 
يية مة: المعلم  نمييا جيياء     ,                              المرعي ية, والمسييو  م فيهييا الخييل أي أرسييلها , ومنييه السيائمة وا                                                            وقوليك سييو 

مت وعليهيا ركبانهيا, وفيي الحيديث: إن الله                فرسيانا مين أهيل       أرسيل                                                                بالياء والنون لأن الخيل سو 
مين أي معلم   مت أ             ين , وفي الحد                        السماء مسو  موا فيإن الملائكية قيد سيو     ي                                             يث: قال يوم بيدر سيو 

                                                                             اعملوا لكم علامة يعرف بعضكم بعضيا. وفيي حيديث الخيوارج سييماهم التحلييق أي علامياتهم. 
                                                                                 والعرب عرضوا هذا العلم ومارسوه في حياتهم وذلك قبيل أن توضيع ليه القواعيد والأصيول, فقيذ 

 1  ة.                                             كان مصطلح السيمياء معروفا منذ أولا بمعنى العلام

  اصطلاحا:-ب 
  , (sémiologie)                                                          يشييييع اسيييتعمال مصيييطلحين لتعييييين عليييم العلاميييات فيييي الغيييرب: الأول هيييو 

                                         كلمتييييان مركبتييييان تشيييييتركان فييييي سييييابقة واحييييدة هيييييي       وهمييييا   (sémiotique)          والثيييياني هييييو
(sémio) التي يعود أصلها إلى الكلمة اليونانية                                     (sémeion)  وهي تعني السمة أو العلامة                        .  

نساني ظهرت كعلم عام إن الاهتمام ب                                                                     علم السيمياء, أو علم العلامات قديم في الفكر الإ 
سوسير و د دنانيردرين مع العالم اللغوي السويسري فيدرس العلامات في بدايات القرن العش

                                                           
 ,1طمنشورات محمد علي بيضون, دار الكتب العلمية, بيروت لبنان,  مادة سوم, منظور, لسان العرب,ينظر: ابن  -1

 .363ص, 2003
 .14*سورة آل عمران برواية ورش عن نافع, الآية 

 .125*سورة آل عمران , برواية ورش عن نافع ,الآية 
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الفيلسوف الألماني انرست كاسير  الفيلسوف الأمريكي شارل سندرس بيرس وضمنيا معومع 
 وكارناب.ا أمثال فريج فريج وفيتغنشتاين وروسل ومع بعض المناطقة وفلاسفة فيين

وفي بدايات القرن  (sémiologie) وخصوصا مع اقتراحات سوسير الذي اختار مصطلح 
العشرين, للدلالة على علم عام للعلامات ينطلق من اللسانيات بصفتها فرعا نموذجيا, بينما 

 semiotic))س بيرس مصطلح اعتمد في نفس الفترة تقريبا الفيلسوف الأمريكي شارل سندر 
ليدل على علم عام للعلامات يصدر عن المنطق والفلسفة, حيث انطلقت هذه الأصول 
الحديثة وتطورت الأبحاث السيميائية في مجالات مختلفة وبمنظورات متباينة لتفضي ابن 

       1نظريات عديدة واتجاهات مختلفة هي ما يشكل اليوم السيمياء المعاصرة.

سع التعريفات وذلك في قول في تعريف مصطلح السيميائية وهو أحد أو  كما نجد  
تعني السيميائية بكل ما يمكن اعتباره إشارة, تتضمن »:(umbertoeco) يكوا امبرتو

السيميائية ليس فقط ما نسميه في الخطاب اليومي إشارات لكن أيضا كل ما ينوب عن شيء 
                          رة لها  دلالات سيميائ ي ة. فاللغة تحتوي على إشارات هذه الأخي .2«أخر

 مصطلحات وأدوات علم السيمياء ثانيا:
اختلف الباحثون في استعمال مصطلح علم السيمياء وتعددت المسميات لهذا العلم  

علم العلامات, علم الدلالات, وعلم المعاني وغيرها  ,السيموطيقا, ومن ذلك نجد السيميولوجيا
ن في دراسة اللغة, كما نجد لعلم السيمياء أدواته من المصطلحات التي استخدمها الباحثو 

التي يعمل بها ويستخدمها من ذلك نذكر العلامة, الدلالة, الرمز, الدليل, الأيقونة, الإشارة, 
 وغيرها ولكل منها تعريف خاص بها تختلف باختلاف موقعها في أداء الرسالة التواصلية.

 

                                                           

الجزائر, الدار العربية للعوم  ,أجل تطور شاملينظر: عبد الواحد المرابط, السيمياء العامة وسيمياء الأدب, من  1-
 .   29, 17, ص2010, 1ط ,ناشرون 

 .25, ص2008, 1دانيال تشاندلر, أسس السيميائية, ترجمة طلال وهبة, مركز دراسات الوحدة العربية, بيروت, ط -2
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 :فرةياللغة والش-1
ات لا بد من وجود لغة ة الاتصال أو التواصل بين الكائنيلعميتضح لنا أن مما سبق   

تلقي وقد اختلف مفهوم اللغة فرة ما لكي تتم هذه العملية بين طرفين مرسل وميمعينة أو ش
 فرة عند الدارسين.يوالش

 :أما من منظور دوسوسير فانطلق من 1«هي ما يعبر بها كل قوم عن أغراضهم» اللغة ,
ل أو بنية لأن الوحدات هي محض علائقية أو بنيوية, تكتسب قيمتها هي شك»مبدأ أن اللغة 

)معناها( من خلال علاقتها واختلافها مع وحدات أخرى خاضعة لنسق اللغة وليس لنظام 
 2.«العقل

أما حسب دراسات حلقة براغ فيرو أن اللغة كأي نشاط آخر تتجه نحو غاية وسواء  
اية المتكلم هي التعليل الأكثر وضوحا وطبيعته, كنا نحلل اللغة كتعبير أو كتواصل أو غ

 3.«اللغة هي نسق )نظام( ذو وسائل تعبير غايته التوجه»وأيضا أن 

 :يرى » التي من خلالها يحدث الفهم فمن خلال الشيفرة نحدد المعنى في اللغة الشيفرة
نى من السيميائيون أن الفهم بأجمعه يعتمد على الشفرات أو السنن, فحيثما نستخلص مع

 4.«حدث ما فذلك لأننا نمتلك نظاما فكريا, أو شفرة تمكننا من القيام بذلك

  الدلالة:-2

يرى سوسير أن العلامة تحدث دلالتها نتيجة لاختلافها عن العلامات الأخرى, وهذا »  
 الاختلاف هو الذي يولد إمكانية وجود مجتمع لغوي.

                                                           
 . 161, ص2004علي بن محمد السيد الشريف الجرجاني, التعريفات, دار الفضة, القاهرة, )د, ط(, -1
, 1997عدد من المؤلفين, سيمياء براغ للمسرح دراسات سيميائية, ترجمة أدمير كورية, وزارة الثقافة, دمشق, )د, ط(, -2

 .6ص
 .11المرجع نفسه, ص-3
, 1994, 1ز, السيمياء والتأويل, ترجمة سعيد الغانمي, المؤسسة العربية لدراسات والنشر, بيروت, طلروبرت شو -4

 .250ص
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أي لكل دال مدلول والعكس, وأن المدلول كما يرى سوير أن الدال والمدلول متلازمان  
أما في سيمياء تشارلز موريس,  1.«لا ينفصل عن الدال في أية علامة وهو بالفعل يولده

إلى ذلك الجانب من السيمياء الذي يهتم بمعاني الإشارات قبل استعمالها                                                                                     يشير علم الدلالة  
راسة ما سماه دي سوسير ويؤدي علم الدلالة عند موريس إل د 2في قول أو منطوق معين.

 الترابطات, وما يسميه السيميائيون المتأخرون قوائم التبادل.

 : العلامة-3

إن التواصل الإنساني اللغوي مرتبط بوجود نظام من العلامات في ذهن المتلقي   
محتويات  "تفتح" فالعلامات تكون شفرة الانتقال بين فردين»)المستقبل( والمتكلم )المرسل( 

نهما, وهذا الدمج لمحتويات الذهن بنوع خاص من شفرة العلامة يشجع سوسير مخ كل م
,في  (semiology), حيث استخدم سوسير مصطلح علم العلامات 3«على وضع علم جديد

كما نظر دوسوسير إلى العلامة باعتبارها رمزا اصطلاحيا  (semiotics)مقابل مصطلح 
 تي يؤويها المستخدم المحتمل للعلامات.             اعتباطيا للإشارة إلى المفاهيم الذهنية ال

وكما هو معروف فإن العلامة اللغوية عند دوسوسير كيان ذو وجهين حيث أن أحد  
وجهي العلامة هو الدال, والدال هو الجانب المادي تماما من العلامة, والمدلول هو المفهوم 

 الذهني.

                                                           
, 2005, 1كوبلي وليتساجانز, أقدم لك علم العلامات, ترجمة جمال الجزيرى, المجلس الأعلى للثقافة, القاهرة, ط بول -2

 .20, 17ص
 .248روبرت شولز, السيمياء والتأويل, مرجع سابق, ص-3
 .18بول كوبلي وليتساجانز, أقدم لك علم العلامات, مرجع سابق, ص-4
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شيء آخر سواه عند شخص ما في ناحية شيء ما يشير إلى «أما عند بيرس الإشارة هي  -
لكل إشارة موضوع تشير  «إذا فحسب نظرية بيرس السيميائية هي  1.»أو صفة معينة

 2.»إليه
وقد انتهى كل السيميائيون إلى أن العلامة أو الإشارة تنقسم إلى ثلاثة فروع الأيقونة,  -

 المؤشر والرمز.
نوعين من الرسائل الأيقونة حيث نحد الرسالة فالأيقونة واشتقاقاتها أيقوني أو أيقونة وهناك  -

الأيقونية المشفرة والغير مشفرة, حيث يستخدم بارت هذه الأخيرة لإشارة إلى الدلالات 
دراك أشياء يمكن التعرف عليها في الصورة الفوتوغرافية بغض النظر عن الشفرة                                                                                      الحرفية, وا 

 الاجتماعية 
رسالتين الأيقونتين, السالة الأيقونية كما يناقش بارت الإشكالية العلاقة بين ال -

المشفرة/الإيحائية, والرسالة الأيقونية الغير مشفرة / الدلالية, حيث ناقش الرسالة الأيقونية 
المشفرة /الإيحائية أولا لأن عملية الإيحاء في نظره تكون شديدة )الطبيعية( والتلقائية أثناء 

لة عن الإيحاء, بالرغم مكن أن الإيحاء أحد الشعور بها لدرجة أنه من المستحيل فصل الدلا
 3ملامح العلامة, إلا أنه يتطلب نشاطا من القارئ حتى يتم.

أما حسب نظرية بيرس تكون أية إشارة عن الإشارات الأيقونية حين تدل على ما تدل  -
بفضل التشابه أو التماثل بين الإشارة وما تشير إليه, والصورة والرسوم البيانية هي أشهر 

 4الإشارات الأيقونية.
 وما تشير إليه الصورة والرسوم البيانية هي أشهر الإشارات الأيقونية. -
 

                                                           
 .241, مرجع سابق, صروبرت شولز, السيمياء والتأويل-1
 .243المرجع نفسه, ص-2
 .57, 56, 55بول كوبلي وليتساجانز, أقدم لك علم العلامات, مرجع سابق, صينظر, -3
 .244ينظر, روبرت شولز, السيمياء والتأويل, مرجع سابق, ص-4
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اتفق كل من دي سوسير وبيرس في مصطلح الرمز وما يعنيه حيث يرى  الرمز: -أ 
 1.»التي يرتبط فيها الدال والمدلول بالعرف فقط, وعلة النحو اعتباطي« سوسير أن الإشارة

معنى دقيق « دلة للرمز عند بيرس حيث يرى أن لهذه الكلمة)الرمز(ومن خلال هذا فهي معا
 2.»يشير إلى عادة عرفية اعتباطية في الاستعمال

في نظرية بيرس عن العلامات تكون العلامة المؤشرية حيث يكون  المؤشر)المؤشري(: -ب 
ى الوجه هناك ارتباط ظاهري أو وجودي بين الإشارة وما تدل عليه, والتعبيرات اللاإرادية عل

 وفي الجسم تعد مؤشرات لحالات انفعالية.

  أنظمة العلامات:-4

ويتعلق الأمر بالعلامات التي  «,علم السيمياء أو كما سماه دوسوسير علم العلامات 
يكون الإرساليات الأساسية للتواصل الإنساني كيف ما كانت مكونات هاته الإرساليات, 

 3.»سمعية, بصرية, شمية, حركية...إلخ

إن أدوات علم السيمياء: العلامة, الدلالة, الرمز, الأيقونة, الإشارة هي أدوات يعمل بها  
علم السيمياء ويستخدمها وتختلف هذه الأدوات والمصطلحات باختلاف موقعها, ولكل أداة 

 مميزات وخصائص تميزها عن الأخرى في أداء وفهم الرسالة التواصلية.

 

 

 

 

                                                           
 .249صز, السيمياء والتأويل, روبرت شول-1
 .249المرجع نفسه, ص-2
 .10, ص2000, 2يولوجيا, ترجمة محمد نظيف, إفريقيا الشرق, الدار البيضاء, طبرنارتوسان, ماهي السيم-3
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 خصيةمفهوم الشثالثا: 

 : لغة -أ 

الشخص: جماعة »تعرف الشخصية في لسان العرب من خلال مادة "شخص":  
كل شيء رأيت جسمانه فقد رأيت شخصه, الشخص: كل  شخص الإنسان وغيره, والشخص:

 .1«جسم له ارتفاع وحضور

يفهم من التعريف اللغوي لابن منظور أن مصطلح الشخص يحيلنا إلى هيئة الشخص  
أو الفعل كما نجد فيه دلالة على الحضور والوضوح حيث  إلى جانب السلوك الخارجية,

 أطلق المصطلح على الشخص الظاهر للعيان.

 :    ا  اصطلاح -ب 
, الاجتماعية...( ويمكننا )النفسيةاختلف في تعريف الشخصية باختلاف النظريات  

بأنها كائن خيالي, تبني من خلال جمل تتلفظ بها هي, أو يتلفظ بها »تعريف الشخصية 
 .2«عنها

ومع بداية القرن التاسع عشر بدا الاهتمام بالشخصية وأصبح لها مكانة هامة في  
العمل الروائي بل أصبحت ركيزته الأساسية وهو ما نجده في أعمال : بلزاك, زولا... وغيرهم 
لأنها أصبحت وسيلة لتصوير الواقع المعيش وبيان ما فيه من ظلم وقهر ومحاولة بعث 

أعمالهم على رسم  التي سيطرت عليها البورجوازية حيث تم التركيز فيالأمل في المجتمعات 
 ية بمختلف طباعها وقيمها وملامحها ونقلها كأنها كائنات حقيقية. ئالشخصيات الروا

أما في القرن العشرين فقد فقدت الشخصية الكثير من أهميتها وقداستها فلم تعد ذلك  
 ذلك العنصر الذي يسعى المؤلف ويجهد العنصر المسيطر على ساحة المتن النصي ولا

نفسه بالاعتناء به ورسمه , ويرجع ذلك إلى ثورة النقد الجديد التي وجهت سهامها إلى 
                                                           

 .2211ابن منظور, لسان العرب, ص-1
 .40محمد بوعزة, تحليل النص السردي, ص -2
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سيطرتها على مجريات أحداث الرواية وتربعها عليها, حيث أسهب الشخصية للتقليل من 
بمهمة تسيير  الرواة والأدباء في جعلها محور المتن النصي وأهم مرتكزاته إذ اضطلعت

فكأن الشخصية في الرواية التقليدية كانت هي كل شيء »الرواية وحبك الأحداث وتفاعلها 
فيها, بحيث لا يمكن أن نتصور رواية دون طغيان شخصية مثيرة يقحمها الروائي فيها, إذ لا 
يضطرم الصراع العنيف إلا بوجود شخصية أو شخصيات تتصارع فيما بينها داخل العمل 

, وهو الأمر الذي جعل النقاد يشنون هجوما عنيفا ضد الشخصية والمكانة التي 1«يالسرد
"وهو أحد أقطاب الشكلانيين الروس Boris Tomashevskiاحتلتها حيث أن "طوماشفسكي 

على 2 «قد أنكر على الشخصية أي أهمية سردية, ثم خفف من حدة هذه النظرة فيما بعد»
ي ولا يمكن أن تمنح لها كل ئصر من عناصر السرد الرواي إلا عناعتبار أن الشخصية ما ه

 هذه الأهمية.

ك الفعلي للأحداث في المتن الشخصية مكون هام من مكونات الرواية إذ أنها المحر  
, وبقدر تحكم الروائي في رسم شخصياته ووصفها وقدرته على تحريكها بما تستلزمه النصي

بها وتواصله مع شخصياتها وأحداثها, وكلما كان  الأحداث يكون نجاح الرواية وتعلق المتلقي
 رسم الشخصيات ضعيفا وسطحيا اثر ذلك على مقروئية الرواية وتداولها .

حيث أنها تتعدد » الشخصية في المتن النصي تبرز قدرة الكاتب الفنية وسعة خياله الروائي
جس والطوابع البشرية بتعدد الأهواء والمذاهب والأيديولوجيات والثقافات والحضارات والهوا

 .3«التي ليس لتنوعها ولا لاختلافها من حدود

 

 
                                                           

 76عبد المالك مرتاض, في نظرية الرواية , ص:-1
, 1993, 1الإنماء الحضاري, سوريا ط منذر سليمان, مركز رولان بارت, مدخل إلى التحليل البنيوي للقصص, ترجمة:-2

 3ص
 .73 , الكويت, ص1998عبد المالك مرتاض, في نظرية الرواية, عالم المعرفة, ديسمبر -3
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 :و الدارسين مفهوم الشخصية عند النقاد-1
تنبع أهمية الشخصية في العمل الأدبي من ناحية أنه مزج بين حدث وشخصية  

ونها يكون العمل ومكان وزمان وبهذا فان الشخصية هي من أهم مرتكزات أي عمل أدبي وبد
الأدبي ناقصا, إذا ما د عملا أدبيا, فلا بد له من شخصية تحرك الحدث وتأزمه لتصل به 
في النهاية إلى لحظة الانفراج والحل, وقد أدرك النقاد أهمية وجود الشخصية فقدموا في 

في  تعريفها ودراستها العديد من الدراسات والآراء النقدية, وفيما يلي بعض أهم الدراسات
 مفهوم  الشخصية 

 :الشخصية عند بروب-أ
إن أي دراسة لسيميائية الشخصية لا تستطيع إغفال أو إهمال ما قدمه فلاديمير بروب  

والتي قام فيها بدراسة  ",مورفولوجيا الحكاية الخرافية"حول الشخصية في كتابه الهام 
تمام بالدراسة لأنها الشخصية الحكائية في مجموعة من القصص الروسي, ويأتي هذا الاه

فة الشخصية على حساب قامت بثورة في الدراسات البنيوية إذ أن بروب أولى الاهتمام لوظي
لم يهتم بصفات الشخصيات ولا خصائصها الذاتية بل بالأدوار التي تقوم » مضمونها فهو

بها باعتبارها عناصر ثابتة غير متغيرة, وقد وضع تقسيمة للشخصيات بناء على ثلاث 
الات تندرج ضمن الدور الذي تنهض به الشخصية في النسق العاملي وتأتي على النحو ح

 التالي: 

 دور تقوم به عدة شخصيات.  -

 .دور تقوم به شخصية واحدة -

 .1«عدة ادوار تقوم به شخصية واحدة  -

                                                           
ونجا", محاضرات الملتقى الوطني منألسعيد بوطاجين الوسواس الخناس نظيرة الكنز, سيمياء الشخصية في قصص ا-1
 .2002, د خيضر بسكرةحممعة مجا ,السيمياء و النص الأدبي" ثاني"ال
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إن تركيز بروب على الوظائف لأنها ثابتة في حين أسماء الشخصيات وأوصافها  
راسته لهاته الحكايات الروسية التي بلغ عددها المائة استنتج أن الشخصيات تتغير, ففي د

الموجودة بها تقوم بنفس العمل تقريبا إذا ما قمنا بتحليل هذه الحكايات مما جعله يولي 
وظيفة الشخصية القدر الأهم من الدراسة والاهتمام, حيث حصر عدد هذه الوظائف في 

وقد تلتقي مجموعة من »وظيفة مصطلح خاص بها  إحدى وثلاثين وظيفة واختار لكل
الوظائف في مجالات عمل محددة تتصل بالشخصيات التي تقوم بها, وقد حدد بروب في 

 المجموعة التي درسها المجالات التالية:

 مجال عمل المعتدي أو الشرير: ويشمل الصرر الذي ينشب ضد البطل. .1

تسليم الشيء السحري وحصول البطل ويشمل الإعداد ل مجال عمل المعطي أو الواهب: .2
 عليه.

صلاح الضرر والحرمان. مجال عمل المساعد: .3  ويشمل انتقال البطل مكانيا وا 

 مجال عمل الشخصية التي يجري البحث عنها الشخصية المرغوبة. .4

 : ولا يشمل إلا إرسال البطل.(مجال عمل الحاكم أو الأمر )المرسل  .5

 مجال عمل البطل.   .6

 .1«لزائفمجال عمل البطل ا .7

ورغم أهمية دراسة بروب ومنهجه التحليلي إلا أنه لم يسلم من الانتقادات الموجهة له  
 والتي من أهمها : 

 تركيز الاهتمام على وظيفة الشخصية أكثر من صفاتها.  -

 أفعال الشخصية أهم من أسمائها. اعتبار أن -

 

                                                           
 .94, 93 ص ,(ت.د)د.ط(, )صلاح فضل, نظرية البنانية في النقد الأدبي, مكتبة الأنجلو المصرية, القاهرة,-1
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 :"Philippe Hamon"شخصية عند فيليب هامون مفهوم ال -ب 
دة و يمكن اعتبارها من أهم الدراسات حيث عرف ئإن دراسة هامون للشخصية دراسة را 

تقوم ببناء هذا الموضوع وذلك  -أي اختيار وجهة نظر -علامة »الشخصية الروائية بأنها 
 من خلال دمجه في الإرسالية المحددة كابلاغ, أي مكونة من علامات السانية

هذا التعريف تأثر هامون باللسانيات من خلال اعتبار الشخصية بمثابة الدليل يبرز من 
 .1«اللغوي المكون من دال ومدلول

 لا أن الشخصية عند فيليب هامون ليست:إ
نما هي مرتبطة أساسا بالوظيفة النحوية التي تقوم بها الشخصية »مقولة أدبية محضة:  -1 وا 

  .2تي حين يحتكم الناقد إلى المقاييس الثقافية والجماليةداخل النص ,أما وظيفتها الأدبية فتأ
مقولة مؤنسة بشكل خالص, فالفكر في عمل هيجل يمكن  كما أن الشخصية ليست: -2

اعتباره شخصية, الرئيس المدير العام, الشركة المجهولة الاسم, المشروع, السلطة, الأسهم, 
عها نص القانون على خشبة كلها تشكل شخصيات إلى حد ما مشخصة وصورية , وض

المجتمع, كذلك البيضة, الدقيق, الزبدة, الغاز, هذه المواد تشكل شخصيات لا تبرز إلا في 
النص المطبخي, كما يشكل الفيروس, المكروب, الكريات, العضو, شخصيات في نص سرد 

 مرض ما. لالسيرورة التطورية 
منه( فالمحركات الجسدية, ي خالص )خاصة اللساني ئليست مرتبطة بنسق سيميا -3

المسرح, الفيلم, الطقوس, الحياة اليومية أو الرسمية, بشخصياتها المؤسستية, الرسوم 
 .  3المتحركة تضع على الخشبة شخصيات , قناع المسرح شخصية

 
 

                                                           
 .83سليسة لوكام , تلقي السرديات في النقد المغاربي, ص:-1
 2006-11-29,  28دبي", معلم وردة , الشخصية في السيسيانيات السردية, الملتقى الرابع" السيمياء والنص الأ-2

 .319جامعة بسكرة , ص 
 320, ص  المرجع نفسه :ينظر -3



 مفاهيم نظرية حول المصطلحالفصل الأول:                                               
 

 

20 

  .1«أن القارئ يعيد بناءها , كما يقوم النص بدوره ببنائها -4

 تصنيف الشخصيات: -ج
  »للشخصيات مميزا بين ثلاثة أنماط من الشخصيات:قدم فيليب هامون تصنيفه  

 "الشخصيات المرجعيةPersonnages Référentiels :"التي تنقسم إلى أربعة أنواع 

 وهي:

 مثل شخصية: الأمير عبد القادر في رواية "نجمة" .  الشخصيات التاريخية:‌-أ 

 زيوس.  مثل شخصية: فينوس, الشخصيات الأسطورية:‌-ب 

 حب , الكراهة , الحقد... الشخصيات الرمزية: ال‌-ج 

 العامل المتشرد, المناضل...  الشخصيات الاجتماعية:‌-د 

 الشخصيات الواصلة (Personnages Embrayeurs) :ت الدالة هو من العلاما
 إنها الشخصيات الناطقة بلسانهما.  ,ينوب عنهما في النصما أو  ئ على وجود الكاتب والقار 

 الشخصيات التكرارية (Personnages Anaphores): خصائص هذا النمط من
الشخصيات وصوره المفضلة هي: الحلم ومشهد الاعتراف والكشف عن السر والتبشير 
 والاسترجاع, وينسج هذا النمط من الشخصيات داخل الملفوظ شبكة من الاستدعاءات و
الاسترجاعات ذات مقاطع ملفوظ منفصلة وذات طول متغير, فهي علامات مقوية لذاكرة 

 .2«القارئ 

 

                                                           
 .213حسن بحراوي , بنية الشكل الرواني, ص:-1
 129, ص: 2000رشيد بن مالك, قاموس مصطلحات التحليل السيميائي للنصوص, دار الحكمة, الجزائر ,-2
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 طرق تقديم الشخصيات  .3
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 ن امومن منظور فيليب هأنواع الشخصية في رواية تصريح بضياع اولا: 
الشخصية ركيزة أساسية في العمل الفني وتختلف طرق تقديمها وتوظيفها في المتن 
الروائي بحسب فعاليتها في الحدث ودورها وأهميتها فيه والشخصية الرئيسية في العمل 
الروائي هي التي تضع الأحداث وتدور حولها وقائع الرواية ومتى كان الروائي بارعا في 

شخصيات عمله الروائي كان تعلق القارئ بها أكثر وكان نجاح الرواية وقبولها عند وصف 
 القارئ مؤكدا.

أهم وأغنى التيبولوجيا الشكلية  »أن:  "الشكل الروائي بنيةيرى حسن بحراوي في كتابه "
اللامعة حول القانون السيميولوجي  تهدراسفي  "ن من الناحية الإجرائية يقترحها "فيليب هامو 

لشخصية لكونها قائمة على أساس نظرية واضحة تتوسل بالنموذج السيكولوجي أو الدرامي ل
 .1«أو غيرها من النماذج المهمة في الثيبولوجيات السائدة 

خصيات الروائية ول ولأنه ملم بأنواع الشم" لأنه يتسم بالدقة والشن ولهذا نتبع تقسيم "هامو 
ل القارئ ملما بكافة أنواع الشخصيات الموجودة متعددة تساهم في جع تائفهو يقسمها إلى ف

 " في هذا التحليل:ن ولهذا لقد اعتمدنا على تقسيم "هامو 

 الشخصية المرجعية:-1
 وتتضمن الشخصيات التاريخية والمجازية والاسطورية والاجتماعية 

هي الشخصيات ذات المرجعية التاريخية التي تأتي  شخصيات ذات مرجعية تاريخية:‌. أ
على تضفي الصفة  وهي بهدهالجو العام للرواية المليء بالخوف والحزن , متناسقة مع

واقع الالرواية مزيدا من الجمالية والتنوع وتسمح للروائي بربط الأحداث التاريخية الماضية ب
في إيجاد التناسق بينهما مما يزيد في واقعية الرواية  الروائي المعيش وهنا تظهر براعة
  .بصدقها كأنه يعيش أحداثهاويعطي للمتلقي الشعور 

                                                           

.‌216،ص‌1‌،1990حسن‌بحراوي،‌بنية‌الشكل‌الروائي،‌المركز‌الثقافي‌العربي،‌ط‌‌- 1  
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هذه بتعدد الرموز والدلالات لالشخصية التاريخية على مستوى رواية "تصريح بضياع" تميزت 
في ذاكرة الراوي نجد الشهيد البطل  ديدوش مراد, وهذا  كانت لها مرجعية  الشخصيات التي

المميزة التي تسهم مواقف ,بكل تفاصيل حياته , بل ذكر لبعض الالرواية الاسم لم يبرز في 
 يفي اضاءة الحقبة الزمنية والمكانية التي نشطت خلالها هذه الشخصية المرجعية والتي بق

عليه القارئ لتحديد العلاقة التقاطبية في دلالة عالم محفزا يعتمد  رواية ذكرها على مستوى ال
ناقضات النص الروائي وهي حافز يدفع الشخصية للبحث والتساؤل عن الحقيقة في ظل ت

ربما يبدو الأمر غريبا ,ولكنني كنت أعتقد أن »الواقع المعيش فيقول الراوي عن نفسه : 
ي حق جريمة ف -ولوفي المسير–الجمع بين رجل ثوري كديدوش مراد وسفاح كفرنالدميسوني 

, كنت مؤمنا بهذا دون أن أبحث حقيقة في اسم ميسوني الذي الأول وانتصار لصالح الثاني
 .1«ارعسمي به الش

عن يبرز لتضحياتهم وهو ما  شهداء هو مكسب ثمين وفخرالإن تسمية الشوارع بأسماء 
وردت على لسان  ومن بين الاسماء التي روح التضحية والاحساس بالمسؤولية في المقابل,

, الجنرال  "أسماء لشخصيات فرنسية من أمثال "فرينالد ميسونينجد السارد الراوي 
 ."كافينياك"

: من الشخصيات المجازية الواردة في الرواية نجد شخصيتين المجازية الشخصيات‌. ب
الثورة( الشخصية المجازية في العمل الروائي تتمثل في أفعال الشخصيات في  –)الظلم 

الرواية التي تمثل ملمحا سائدا في المجتمع يكون له تأثير على أحداث الرواية ويساهم في 
هذه الشخصيات المجازية يكون لها الدور في الرواية إما تتابع الأحداث في المتن الروائي ف

 سلبا أو إيجابا.

ففي هذه الرواية التي امتلأت بشتى أنواع القهر تبرز لنا شخصية "الظلم" كشخصية  
مجازية كان لها حضورها القوي في أحداث هذه الرواية بل إن زمن وقوع هذه الرواية كان 

                                                           

‌.8،‌ص‌‌1‌،2010مير‌قسيمي،‌تصريح‌بضياع،‌الدار‌العربية‌للعلوم‌ناشرون،‌منشورات‌الاختلاف‌طس‌-1  
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جلات الحياة في المجتمع الجزائري وقد أبرزت العديد منه زمنا غنيا ومليئا بالظلم في شتى م
 الجسدي. و وقد كان هذا الظلم بملمحين النفسي

ظهر هذا الظلم النفسي جليا في أكثر من موضع فقد حفلت الرواية  *الظلم النفسي: 
بمجموعة من الأحداث أدت إلى تجاوزات كان ضحيتها عدد من شخصيات الرواية, نجد هذا 

ن الظلم في ظلم أب البطل لزوجته إذ يقدم لنا الكاتب ملمحا من المجتمع الجزائري الملمح م
يبرز فيه قهر المرأة نفسيا وقهرها من خلال ما عانته من الشخصيات فيقدم مثلا أخت البطل 

 كما, رات الاحتقار والازدراء من طرف المجتمعظالتي تعرضت للاغتصاب والتعنيف ون
فهي لا تملك القدرة الروائي درجة القهر التي تتعرض له الزوجة  يظهر جليا في هذا المتن

القبول والرضوخ وهي حالة تبرز وضع المرأة في  والرفض وما عليها إلا ضعلى الاعترا
لاما هو فقدان الشرف بالقوة والعنف وهذا إيالمجتمع الجزائري ومن أهم مظاهر العذاب الأشد 

توجه مباشرة إلى حمامة وطرحها »رضت له حمامة ما نلمحه في حادثة الاغتصاب التي تع
                                                                              أرضا , مفرقا  بين ساقيها, في حين أمسك أحد الرجال بيديها كي لا تتحرك )...( صراخ 

 .1«عليها يعليه وأغم ييها بلا توقف حتى أغمحمامة والرجال يتداولون عل

الإهانة من  من كما يبرز الظلم هنا في ممارسة الشرطة لعمله وما يتعرض له المواطن 
أحد رموز الحكومة والسلطة وهي الشرطة حيث يقدم الكاتب هذه الصورة بواسطة شخصية 

وماهي إلا »فيقول  البطل التي تتعرض للقمع والإهانة والإذلال على يد الشرطي المكرش
 لحظات حتى قدم شرطي مكرش وضربه على قفاه آمرا إياه أن يسكت.

 .2«                         بل ع ولا تعرف واش انديرلك »

تمثل هذا الظلم الموجود في الرواية من خلال ما تعرض له  *الظلم الجسدي: 
 شخصيات الرواية من عنف وأحداث وصلت إلى حد التصفية.

                                                           

.85ص  الرواية, - 1  
.20, ص الرواية - 2  
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الآن عرفت الأعمى, إبراهيم هذا الذي أفقده الركل »:                                   ضرب إبراهيم حتى العم ى "أولاد عمته"
هذا الذي جعلته شجاعته صنما ار صدرته على الزواج, قدرته على الإبقدرته على السير, ق

 .1«جامدا لا يفعل شيئا غير الأكل والشرب والتغوط 

اغتصاب مناد وتصفيته جسديا: إن الصراع القائم بين عائلة البطل وأبناء عمته متواصل  
بينهما إلى أن يتخذ نهاية دموية حيث قدم الكاتب وصفا شاملا لهذا الصراع العنيف ليصل 

الآن وقد وجدوا مناد جثة » ية الجسدية وقبلها الاغتصاب حيث يقول:في النهاية إلى التصف
                                                                                     هامدة زرقاء, لأنه أراد أن يعيش رجلا  ويموت كذلك, لكنهم قتلوه كالكلب, جعلوه يشاهد أختنا 
تغتصب ساعة ونصف واحدا بعد الواحد, جعلوه يشاهد كل الدم النازف منها, كل منيئ 

لى مكان في ذراع بوهرار, جردوه من ملابسه وجعلوه يخرج منهم )...( ثم حملوه بعيدا إ
يصحو, ثم قاموا باغتصابه واحدا تلوى الآخر, تماما مثلما فعلو بحمامة, وعندما انتهوا 

 .2«وضعوا جثة قتيلهم فوق ظهره وربطوهما معا, ودفعوهما إلى الوادي ....

ية وكان لها أثر ستطيع أن نعتبر الثورة كشخصية مجازية وردت في الروان الثورة:* 
 في تحريك أحداث الرواية والتأثير على شخصياتها فأحداث هذه الثورة نلمحها في مقاومة

والدفاع عن شرف العائلة وهذا ما أدى إلى اغتصابه وقتله  ممناد لمغتصبي أخته والثورة عليه
 في النهاية.

سعادية لم يحسن مة بو وعماا صرنجا وتقدم أحد أبناء عمتي وكان يرتدي بدلة عسكرية » 
                                                                    ركل خالي حتى خر  على ركبتيه أرضا وهو يحاول جاهدا  تفادي الضربات دون يلفها, وكان 

جدوى, وما إن لامست ركبتاه الأرض حتى انهار عليه أبناء عمتي حتى الآخران بركل في 
       .3«كل جزء من جسمه 

                                                           

.   86ص الرواية,  - 1  
.86, ص الرواية  - 2  

  .83, ص الرواية -3



 في رواية "تصريح بضياع"لسمير قسيميالفصل الثاني:        سيميائية الشخصية 
 

 

26 

في هذه الرواية, إن وجود الظلم بنوعيه النفسي والجسدي لا يلغي وجود حب كذلك  
بين شخصيات الرواية ولعل أبرز هذه العلاقات: علاقة  تعلاقات نشأوذلك من خلال عدة 

سماعيل وعفاف, وكذلك بين فوزي وزوجته وهي                                                                            الحب التي جمعت بين البطل وعفاف وا 
والوصول إلى النهاية السعيدة وهذا يتماشى  تارة أخرى, علاقات كللت بالنجاح تارة وبالفشل

 داث الرواية التي تشيع بالحزن والألم.مع أح
 : الشخصيات الأسطورية . ج

عن ماضيه  -الراوي نفسه-وتتجلى ها هنا في الرواية في حديث البطل الذي هو 
وحاضره فقد تم بناء الشخصية بالاعتماد على رحلة الذاكرة  والعودة إلى الماضي البائس 

شوافة التي ساهمت في استمرارية الأحداث في والمظلم وهذا ما يتجلى في نبوءة العجوز أو ال
نه بمعنى إماطة اللثام لرواية ككل هي إشكالية وجود أو كالرواية جعلتنا ندرك أن إشكالية ا

لالها على ظسر هذه النبوءة التي ضلت تلقي ب فشكسه الغموض و بلتعن الواقع الذي ي
رسخ معتقدات وتقاليد إن دل هذا على شيء إنما يدل على تو  1954عائلة البطل عام 

ولة للكشف عن فكرية بالية, ومنه نستطيع القول بأن شخصية الشوافة العجوز جاءت محا
 بعبارة أخرى سؤال عن الوجود. يحقيقة الإنسان أو ه

)...( هكذا قال, إن كانت النهاية حقيقة, فلم لم أجدها لأمنحها أمي حتى تتوقف عن » 
حد ظالم ولآخر عالم, واحد أعمى ولآخر يرفدوا الماء", لماذا الإيمان بنبوءة المرأة العجوز "وا

 .1 «استمرت هذه اللعنة تقتات من جسدي ومن روحي اثنين وثلاثين عاما 

 : الشخصية الاستذكارية-2
ان التقنية المتبعة من طرف الكاتب على مستوى بنية الشكل الروائي هو حضور الشخصية 

, هذا نظرا لما تعلمه هذه الفئة  من شفه للقارئ الاستذكارية , وهو موقف من ضرورة يك
في تنظيم  الوحدات السردية ويقول فيلب هامون  الاستذكارية  (الشحصية) الشخصيات

                                                           
 .      72ص الرواية,  -1
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إن مرجعية النسق الخاص للعمل وحدها كافية لتحديد هوية هذه الفئة من الشخصيات إذ »
ء من الجملة أو فقرة تقوم داخل الملفوظ بنسيج شبكة من الاستدعاءات مثل استدعاء جز 

وتعد هذه العملية بمثابة العلامة التي تشخص ذكرة القارئ ما فالعناصر: مشهد الاعتراف , 
التنمي , التكهن و الذكرى والاسترجاع تحديد البرنامج تعد أفضل الصور والصفات لهذا 

 .1«النوع من الشخصيات إذ يقوم العمل من خلالها بالإحالة على نفسه بنفسه 

هذا التصور نجد أن شخصية البطل في المتن الروائي هي نفسها خلال من و 
وبالتالي ستكون هي الشخصية الاستذكارية من خلال رغبتها في (الراوي )الشخصية التي تسرد 

الحكي كانت هذه حياتي محاولات لا ... أو ربما كانت كلها من سرد ماضيها في لحظات 
  .2«د يوم الخميس فيها أذكر, حتى جاء ذلك الغ)...(محاولات بائسة 

في الروائي في الاعتراف والكشف عن خبايا الذاكرة بدأ البطل رغبة من وانطلاقا 
حلم أن احقق نبوءة عجوز دقت باب » -الاعتراف–صياغة البيئة السردية, حيث أضفى شكل 

 ممازجة بين حلم الماضي وحقيقة الحاضر, ويكون فكانت  3«1954بيتنا ذات مساء من عام 
هذا الحلم سابق زمنينا عن رحلة البحث عن حقيقته من طرف البطل )النبوءة( وتجسيد قصته 

 كفعل إبداعي مكتمل البناء ويتضح أكثر هذا الطرح من خلال المخطط التالي:

 

 

 

 

                                                           
1
،‌1‌‌،2013ترجمة‌سعيد‌بنكراد،‌دار‌الحوار،‌اللاذيقية‌سورية،‌ط‌،،سيميولوجية‌الشخصيات‌الروائيةن‌‌فيليب‌هامو‌-

‌.35ص‌
2
 .52الرواية،‌ص‌‌-

3
‌.7الرواية،‌ص‌‌-
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بتها في تعرية عن رغللكشف  ليه وذلكشخصية البطل عترتكز الاسترجاع كمفارقة زمنية 
التي لم  خبر النبوءة-متخذة من  ها في بداية الرواية بات الماضي الذي لم تتوضح بعضسر ت

بين الماضي  جة)الماضي( بل إن المزاو  ير خاضع لترتيب الزمنغيوالذي أتى  -تكتمل دلاليا
ؤها إلا لن تكتمل أجزاغير واضحة منح القارئ صورة توبين الحلم وكشف الحقيقة  ,والحاضر

 بالولوج داخل المتن الحكائي.

قصة بذاتها  نبوءة العجوز  شكلتة, حيث فككالرواية "تصريح بضياع" ببنية ميتميز نص 
ماضي الشخصية المحورية في الرواية, التي تلعب دورا أساسيا في المرتبطة ب ,مكتملة البناء

لذلك يبين مسار الرواية ول متكررة على ط تنظيم وترابط ألغاز النبوءة بوساطة مقاطع سردية
القص بضمير المتكلم مبررا من خلاله مدى التفاعل الموجود بين البنيات السردية )الزمن, 

 .الفضاء, الشخصية(

 .1«الترابطية الاسترجاعية ذات الوظيفة التنظيمية/إن حضور العلامات الاستذكارية»

و علاقة بين الشخصية ها أن تشحذ ذاكرة القارئ ليصبح بإمكانه نسج نسق ذنمن شأ
 لغريماس  بين مختلف الشخصيات الروائية بين مشروعه لتحقيق البرنامج السرديو  ,المحورية

)تحقيق النبوءة(, وتبرز هذه العلامات على شكل مقاطع سردية متكررة يتمحور مضمونها 
 حول ثلاث وحدات سردية تتوزع على مستوى النص .

كنت أجد في نبوءة العجوز ما  يولعل»سرار الماضي الرغبة في كشف أ :مقطع الاول *ال
إذ كنت أراني رجلا تائها لم يجد مرتين, أو يحفزني على النهوض ومعاودة الكرة والمحاولة مرة 

  .2«لته بعداض

كانت قصة ليلية, لكن سرعان ما تسللت عبر فراغات »القصة كتابة  الثاني: مقطع*ال
أن يبقى في أدراج طفل  ببين ما يجو  ,تموضع في مكان ماأوقاتنا إلى نهاراتنا, أنا وأمي, لت
                                                           

1
‌.‌25فيليب‌هامون،‌سيميولوجية‌الشخصيات‌الروائية،‌ص‌‌- 
2
‌ .08-07الرواية،‌ص‌‌-
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ما يجب أن يحدث فعلا في حياة شاب في الثلاثين, ربما تكون أمي أول من  ن, وبيفي الرابعة
 آمن بالنبوءة ولكنني  بالتأكيد كنت أنا من  كرس حياته لها, ولعلي كنت سأسخر لها حياتي

 .1«السادسةى المحافظة إللم تقدني قدماي  , لوكاملة

نبوءة أكبر منه بعشرين سنة,  فرجل يلهث خل»تحقيق النبوءة  الثالث: مقطع*ال
 .2«واستمرت معه تكبر كلما كبر ....

 عن  تمنح صفة التميز و الإنفراد إن هذه المقاطع السردية المتكررة للشخصية الاستذكارية
ح له إمكانية استخلاص طبيعة الشخصيات الروائية وهي بالتالي تنشط ذاكرة القارئ وتتي باقي

ويظل حبيسا فيه ولذلك تمثل  بتفاصيله فالراوي هنا يحاول ترهين الماضي ,هذه الشخصيات
 الشخصية الاستذكارية. نا"الأ"ات تواصلا سرديا يعلن حضور هذه الجمل والفقر 

 أبعاد الشخصيةثانيا: 
ا يرسم كتاب القصة عندم«تقوم دراسة الشخصيات في الرواية على ثلاث أبعاد. إذ   

 شخصيات قصصهم فإنهم يقدمونها لنا بأبعادها الثلاثة...

 ويشمل المظهر العام والسلوك الظاهري  البعد الخارجي: -1

 ويشمل الأحوال الفكرية والنفسية والسلوك البعد الداخلي: -2

 3.»ويشمل ظروف الشخصية الاجتماعية بوجه عام البعد الاجتماعي: -3

 الشخصية الروائية: تقديم

لكل كاتب طريقة معينة في تقديمه لشخصيات روايتة, ومن بين تلك الطرائق نجد: تقديم    
 الشخصية لنفسها, تقديم الشخصية بواسطة غيرها وتقديم الشخصية بواسطة سارد خارجي.

                                                           
‌ .36،‌ص‌الرواية-1
‌ .50ص‌‌الرواية،-2
 .127, ص 2بي وحديثها, مكتبة دار الثقافة للنشر والتوزيع, عمان, طداوود غطاشة: حسين راطي: قضايا النقد العر  -3
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نصنا السردي رواية "تصريح وحسب ما توفر لدينا سنحاول تطبيق طريقتين على    
 .بضياع"

 :البعد الخارجي والداخلي للشخصية 
                                                                          تعيد الشخصييات فيي صيفحات الروايية ركيييزة والهيكيل العظميي لهيا وهيي المحيرك لأحييداثها         

                                                                            وليذا نجيد الروائييي يعطيي أهمييية وعنايية لهييذه الشخصييات وذليك عيين طرييق الوصييف فهيو مهييم 
                                                     لإبراز الملامح الخارجية والداخلية لأي شخصية في الرواية.

                                                             اول من خلال دراسية شخصييات روايية "تصيريح بضيياع" أن نسيتخلص الصيفات         ولذا سنح        
                                                             والمؤهلات المشكلة لها والتي تميز بعضها البعض ويتم ذلك من خلال:

 البعد الخارجي:-أ

                                                          المظهيير العييام للشخصييية وشييكلها الظيياهري ويييذكر فيييه الييراوي ملابييس  »                  ويشييمل هييذا الجانييب: 
  .1 «                                       ها ودمامة شكلها وقوتها الجسمانية وضعفها                                    الشخصية وملامحها وطولها وعمرها ووسامت

 :)جاءت المظاهر الخارجيية لشخصيية البطيل كالتيالي حييث وصيف الروائيي                البطل )الراوي                                                           
                                                      أذكيير مييثلا مييا كنييت أرتييدي بالتفصيييل الممييل كسييروال جينييز أزرق  »                       البطييل فييي مييتن السييرد بييي: 

                   مقاسيي بيرقمين, ليذلك                                                               اشتريته قبل يومين من سوق العقيبة, فضلت أن يكون مقاسه أكبير مين
                                                                      ميييا أن سيييحبت حزاميييي حتيييى تيييدلى فاضيييطربت لأمسيييك بيييه, حيييزام بنيييي بيييدأ غلافيييه بت كيييل مييين 
                                                                        طرفييييه, حتيييى أن مغلاقيييه المعيييدني فقيييد لونيييه الفضيييي لصيييالح ليييون آخييير بيييين لونيييه الأصيييلي 

 2. «                                                                          والأصفر, تريكوا أزرق من الصوف اقتنيته من محل للألبسة المستعملة بالقبة )...( 
                                                                      صية البطل أنه لا يهتم بمظهره الخيارجي واللامبيالاة فيي اختييار نيوع اللبياس مين        تظهر شخ      

                                                                               خلال وصيفه لحيزام بنيي الجليد يت كيل مين طرفييه, وأن مغلاقيه المعيدني فقيد لونيه الفضيي وهيذا 
                                                                             علاميية علييى البسيياطة وعييدم التكلييف "التصيينع" رغييم مكانتييه الاجتماعييية )أسييتاذ جييامعي( حيييث 

                                                           
علي عبد الرحمان فتاح: تقنيات بناء الشخصية في رواية )ثرثرة فوق الليل(, مجلة كلية الآداب, جامعة صلاح الدين -1

 .50. )دت(, ص102كلية الآداب واللغات, قسم اللغة العامة, )د ب( العدد 
 .35, 34الرواية: ص -2
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                                                   مهييم فييي رفيع مسييتوى الشخصييية بقييدر الصييفات الأخلاقييية, ولكيين                        كيان المظهيير الخييارجي غييير 
                                                                                عادة ما يوحي اللباس الذي ترتديه الشخصية السردية على دلالات ومضيامين يقيدمها الروائيي 

                                             على شكل شفرات مما يعطيها دلالات عدة من بينها: 
       ة ضييياع                                                                     دلاليية علييى نفييور البطييل فييي عملييية اختيييار ملابسييه وهييذا غالبييا مييا يعييود إلييى حاليي        

     يحتييل  »                                                                      روحييي أوصييله إلييى ضييياع فكييري جعلييه يمتنييع عيين اقتنيياء اللبيياس المناسييب وذلييك لأنييه 
                                                                          الييزي مكانييه مهميية مييا يمتلكييه ميين وظييائف ودلالات ومضييامين فكرييية إذ نلمييس هييذا ميين خييلال 

 1 . «                                           ما يرتديه الفرد حسب منصبه الوظيفي والاجتماعي
                           سيينة, وميين فييرط مييا رددتهييا أمييي                                    ظهييرت النبييوءة قبييل ميييلادي بنحييو عشييرين »         كييذلك جيياء       

                                                                            ثلاثييين عامييا علييى مسييامعي آمنييت بهييا آمنييت بهييا لينتهييي بييي المطيياف إلييى هكييذا حاليية: جسييد 
                                                                   مميييييدد عليييييى الفيييييراش مييييين الاسيييييفنج, وجيييييه شييييياحب مصيييييفر وعينيييييان جاحظتيييييان تبحلقيييييان فيييييي 

  .2 «      السماء
              الماضي ونبيوءة                                                                       وهذا دليل على الحالة الجسدية للبطل المرهقة والتي أنهكها التفكير وتذكر       

                                                                      العجييييوز ومييييا كييييان دائمييييا علييييى لسييييان الأم الييييذي أوصييييله إلييييى وجييييه شيييياحب مصييييفر وعينييييان 
                                                                              جاحظتييان منهمكتييان فييي التفكييير الييدائم فييي النبييوءة فالتعييب الجسييدي يييؤدي إلييى تعييب نفسييي 

             والعكس صحيح.
  : يرتييدي زيييا رسييميا أزرقييا,                                  عنييد مييدخل المحافظيية: كييان يقييف شييرطي«                شــرطي المحافظــة                       

                                                                    علق على كتفه الأيسر بندقية من نوع كلاشنكوف, جعلها, تلتف خلفيه حتيى لامسيت         وكان قد 
 3 . «                                                     أسفل ظهره, في حين كان يتكلم في هاتف نقال من نوع نوكيا

                                                                       ميين خييلال هييذا المقطييع نييرى أن الييراوي وصييف الشييرطي وصييفا مألوفييا كمييا هييو, ميين مظهيير     
                  ل أي شرطي نقابله.                                                      خارجي لكل رجال شرطة؛ أي أن هذا الشرطي كان عادي مثله مث

                                                           
حيدر جواد كاظم العميدي, الأزياء المسرحية المضمون والدلالة في العرض المسرحي التاريخي, دار رضوان للنشر -1

 .15, ص2012, 1والتوزيع, عمان, الأردن, ط
 .7الرواية: ص-2
 .12الرواية: ص-3
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 أحييدهما كييان فييي منتصييف العقييد «                         حيييث وصييف الروائييي الشييابين:     ن:          ن المســطولا  ا     الشــاب                          
                                                                                   الثالث بدا أنه من منطقة القبائل بسيبب لكنتيه التيي كانيت تفيرض نفسيها فيي حديثيه )...( كيان 
                                                                              يرتييدي بذليية رياضييية بيضيياء ميين النييوع الييرخيص, وحييذاء  "ترينينييغ" ميين قميياش بيينفس اللييون, 

                                                                      تما فضيا يزينه حجر أسيود فيي بنصيره الأيسير  وسلسيلة ييد مذهبيه بمعصيمه الأيمين,       يضع خا
                                                                        كيان يظهير ميين جسيمه المفتييول أن يميارس رياضيية ميا, عليى عكييس صياحبه الييذي كيان هيييكلا 
                                                                             عظمييا يتحيرك, يرتيدي سييروال مين الليون الأبييض المائييل للصيفرة وقميصيا مين الجينييز الأزرق 

  .1»  نه                                الحائل, وكانت رائحة الكيف تصدر م
                                                                               فبهذا الوصف الخارجي يوحي بأن الشاب الأول الذي هو من منطقية القبائيل مفعيم بالحيويية     

                                                                                والنشاط وهيذا كيان واضيحا مين خيلال بذلتيه الرياضيية  وتيوحي كيذلك إليى حبيه للحيياة والحريية 
                                                                               للييون بذلتييه الرياضييية وتييوحي كييذلك إلييى حبييه للحييياة والحرييية ميين خييلال لييون بذلتييه البيضيياء 

                                                                           من نفس اللون والأكثر الخاتم الفضي الذي يزين بنصره الأيسر وهيذا دلييل عليى بدايية        وحذائه 
                                                                               علاقة زوجية أي أنه لدييه خطيبية كميا هيو معيروف وميألوف, كيذلك سلسيلة الييد المذهبية التيي 
                                                                          تيييدل عليييى اهتماميييه وحرصيييه عليييى الأناقييية و الاهتميييام بنفسيييه فيييي أبسيييط الأميييور, أي أن هيييذا 

                  الشاب محب للحياة.
                                                                           أما شخصية الشياب الثياني فتبيين أنيه غيير مهيتم بلباسيه واللامبيالاة وذليك بميا وصيف عين         

                                                                               مظهييره الخييارجي عكييس الشيياب الأول الييذي كييان يييتقن اختيييار اللبيياس والتنسيييق فالثيياني يحيييل 
                                                                                إلييى التمييزق والضييياع الروحييي والنفسييي ممييا أدى إلييى عييدم الاهتمييام فيمييا يرتديييه وذلييك واضييح 

                                                            ف المنبعثيية مييين كثيييرة الهميييوم, أميييا الأول لييم تنحصييير حياتيييه عليييى عيييالم                   أكثيير عييين رائحييية الكيييي
                                                                              اللصوصييية فقييط بييل تمييرد علييى الواقييع وقييد تمركييز هييذا التمييرد فييي الاختيييار المناسييب للبيياس 

                  عكس الشاب الثاني.
                                                           سييألني الشيياب المسييطول, عارضييا علييي ابتسييامة لييم تكيين تعنييي لييي أكثيير «            يضيييف أيضييا:        

                                                لامييح, بييدا لييي كجسييد بييلا روح, مجييردا ميين كييل إحسيياس, عنييد                       مين تمييدد عضييلات وجييه دون م

                                                           
 .16الرواية: ص-1
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                                                                              الرغبييية المتزاييييدة فيييي "الكييييف", تحتيييرق أماميييه ميييع كيييل سييييجارة يشيييعلها فتتطييياير أحلاميييه ميييع 
                                                                                    الدخان المنبعث من فم تتوزع في داخله أسنان صيفراء )...( التيدخين المسيتمر وكأنهيا ردم ميا 

  .1 «                            تبقى من حضارة لم تكن حتى..
                                                                   واضييح علييى عييدم الرغبيية فييي الحييياة ,والاستسييلام فقييط للحييزن والتفكييير المسييتمر           وهييذا دليييل     

                                                                دون جدوى أو حل ,وهو يقتل نفسه ببطء لا أمل لا روح وضياع فقط لا غير.
  :ولكنيه               "نياندرتال",   »                                             يقول الراوي )...( فقد كان في طوله يشبه انسان                الشرطي المكرش      

                                         أن بطنه العظيمة وصيلت إليى حييث كنيا, قبيل أن                                          أكثر بدانة, فقد خيل إلي وهو يدخل الرواق
                                                                                تفارق قدماه عتبة قاعة الاستقبال, في حين كانت جبهتيه عريضية كسيبورة سيمراء, رسيم اليزمن 
                                                                             عليهييا أخاديييد لييم تييزده إلا قبحييا يضيياف إلييى قييبح وجييه مسييتدير, مفييرط الييدهن, يتوسييطه أنييف 

                   عريض يرقد على شارب
 2 .»      منسيا                                 ..( أضربت عنه الشفرات, فكان نسيا   ).  

                                                                   وميين خييلال هييذا الوصييف للمظهيير الخييارجي لشييرطي المكييرش فقييد كييان وصييف دقيييق بكييل     
                                                                           التفاصيييل فهييو يرسييم صييورة لإنسييان قبيييح الوجييه والجسييم غييير متييوازن كييل شيييء فيييه, مقييزز 
                                                                             مليء فقط بالدهون لا غير وكأنه شريه في الأكيل لا غيير, متسيلط وكأنيه يفيرض الهيبية حييث 

 3».               )أصمتوا( يا كلاب       بلعوا  «             يقول في مشهد 
                                                                              فهي سمات بشعة في مظهره, وعباراته التي توحي بأنه يتعامل بقسوة وعنف مع السجناء.

          باللاتينيييييية «                                                           وقيييييد وصيييييفه بإنسيييييان نيانيييييدرتال ولكييييين أكثييييير بدانييييية أي بشيييييع ميييييع بدانييييية       
( HOMONeanderthalensis أو الإنسيييييان البيييييدائي هيييييو أحيييييد أنيييييواع جييييينس هوميييييو اليييييذي )                                               

                               نيانيدرتال البيئيية التيي وجيدت فيي                                       وأجزاء مين غيرب آسييا الوسيطى. تعيود آثيار              استوطن أوروبا 
          سنة مضت .         350.000                 أوربا قبل لحوالي 

         سنة مضت.        24.000                                          إنقرض إنسان نياندرتال في أوروبا قبل حوالي 
                                                           

 .18الرواية: ص-1
 .21الرواية: ص-2
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                                                                               كييان النيانييدرتال ذوي بنييية ضييخمة مقارنيية بالإنسييان الحييديث ولييه أرجييل أقصيير وأجسيياد أكبيير,   
                                                                   شعبية شمل ذلك ظهور في المؤلفات الأدبية والوسائط المرئية والكوميديا.              وفي الثقافة ال

                                                                                  غالبييا مييا كانييت البييرامج الفنييية فييي أوائييل القييرن العشييرين تقييدم انسييان النيانييدرتال كمخلييوق    
 1 .»                                                 متوحش ملقين الضوء على شعره الكثيف وبشرته الداكنة 

                الانسان البدائي.                                                     إذا هذا أعمق وصف للروائي حيث مثل الشرطي المكرش بهذا
  :متوسيطة الطيول, شيعر أسيود فحميي قصيير لا يتجياوز شيحمة أذنيهيا, «                 المـرأة السـمراء                                                       

                                                                       وضيييبت بشيييكل ييييوحي بأنيييه شيييرح للتيييو, ترتيييدي بذلييية رماديييية بقمييييص حرييييري أبييييض, كانيييت 
                                                                              صارخة الأنوثة, رغم ما يستعرضه جسدها من نحول, تماميا كعارضية أزياء)...(روسيية ولكين 

 2 .»     داكنة              بسمرة إفريقية 
                                                                   وصييييفت هييييذه المييييرأة السييييمراء بملامييييح وصييييفات خارجييييية تييييدل علييييى جمالهييييا وظهييييرت فييييي       

                                                                              الوصيييف كعارضييية أزيييياء لنحيييول جسيييمها واهتمامهيييا برشييياقتها وأناقتهيييا وقيييد ميييزج بيييين الجميييال 
                                                                                 الغربييي كروسييية أو عارضيية أزييياء روسييية وجمييال عربييي البشييرة السييمراء      فالبعييد الخييارجي 

                                                                    ز علييى أنهييا امييرأة فائقيية وفاتنيية الجمييال بالإضييافة إلييى انتقائهييا واهتمامهييا                   لهاتييه الشخصييية تبيير 
         باللباس.

 :أحيييدهما بيييدا فيييي السيييتين مييين العمييير, «                فوصيييفت شخصييييته ب :  -             الحـــاج المنـــور )...(                                     
                                                                              مكتنز الجسم, يرتدي جلابة محلية فضفاضة, بفتحة مثلثة تبلغ الصدر, تحتهيا قمييص أبييض 

                                                المادة كان يصنع على رأسه قلنسيوة بيضياء هيي الأخيرى,                                من القطن وسروال من نفس اللون و 
 3 .»                         تزينها نجمة خماسية زرقاء

                                                                        تظهييير مييين خيييلال الملاميييح الخارجيييية لشخصيييية الحييياج المنيييور أنيييه إنسيييان متمسيييك بالأصيييالة 
                                                                               والعييادات والتقاليييد واللبيياس الأبيييض يييدل علييى صييفاء روحييه والتمسييك بملابييس الأجييداد والآبيياء 

                                                          قيي أميا النجمية الخماسيية فهيي دلالية وتيوحي عليى اليدين الإسيلامي أي                     حنينه إليى الماضيي الن

                                                           

6:30الساعة    https://ar.wikipedia.org/wiki    موسوعة وكيبيديا الحرة 
1
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                                                                              تمسك هذا الرجل بالدين الحنيف, وجسمه المكتنز دلالة على ضخامة جسيمه وقوتيه رغيم كبير 
                                       سنه, التي قل ما توجد في الشباب الحديث.

 ::وكيان عليى بياب الوكييل رجيل فيي الخمسيين  »                 وصيف كاتيب ضيبط بيي:            كاتب ضـب )...(                                         
                                                                 ب غلييييظ أشييييب, كثيييير التيييدخين, لا يكييياد ينتقيييي مييين سييييجارة حتيييى يشيييعل أخيييرى,         نحييييل بشييين

                                                                               أسنانه بيضاء بياض لا يليق بمدخن شيره فيي الغاليب كيان يضيع طياقم أسينان اعتياد علييه منيذ 
  .1»                     زمن, حتى التحم بلثته

                                                                        ميين خييلال الملامييح الخارجييية لهييذه الشخصييية نلاحييظ أنهييا أعطييت دلاليية واضييحة علييى وظيفيية 
                                                                   بمييا أنييه كاتييب ضييبط فحتمييا سيييكون متعبييا و نحيفييا علييى الغالييب منفييذه الوحيييد            هييذا الشييخص

                          وراء أخييييرى إلا أنييييه أعطييييى وصييييف    ة                                                 لتفريييييغ الهمييييوم والمشيييياكل العديييييدة هييييو التييييدخين, سيييييجار 
                                                                          لأسيينانه أنهييا بيضيياء حيييث البييياض لا يليييق بمييدمن سييجائر حتييى ظيين الييراوي أن يضييع طيياقم 

                                      شخصية وأعطى عمره أيضا حيث نلاحظ أن هيذا                                    أسنان من البياض الذي وصف على هذه ال
                                                              السن يليق وملائم لهاته الوظيفة من ناحية البلوغ العقلي والفكري.

 كذلك وصف للمظهر الخارجي لهم حيث يقول:  :    ون       المحام                                      
                                                                           )...( شباب كهول يرتدون بذلات رخيصة وربطات عنق, كانوا يتظياهرون بيالمرور فحسيب, «

                                                م المنتفخييييية, مخيييييرجين منهيييييا جببيييييا سيييييوداء يلبسيييييونها وهيييييو                             ثيييييم لا يلبثيييييون أن يفتحيييييوا محيييييافظه
                                                                            يتفحصيييون وجيييوه المحبوسيييين عليييى طيييول الطيييابور كيييان الواحيييد مييينهم لا يلبيييث أن ينادييييه أحيييد 

يا هندامه, نافخا صدره دافعا بكتفيه إلى الأمام   .2»                                       ِّ                                            المحبوسين "أستاذ"  حتى يتقدم نحوه, مسو ِّ

                                     محهيم الجسييدية الدقيقية ولعيل ذكير الييراوي                                        تيم وصيف ملاميح لبياس هييؤلاء المحيامين فقيط لا ملا
                                                                           "يرتييييدون بييييذلات رخيصيييية" دلاليييية تييييوحي علييييى احتياجيييياتهم المادييييية وكييييانوا بالجبييييب السييييوداء 
                                                                              الموجييودة فييي المحييافظ هييي منقييذهم لسييتر هاتييه الألبسيية حيييث هييذه الجبييب السييوداء المعروفيية 
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                       كتيافهم إليى الأميام لإبيراز                                                              تعطيهم الاحترام والوقار, وهذا ميا جعلهيم نيافخين صيدورهم دافعيين بأ
                                                    الهيبة والوقار وغايتهم فقط المال لا غير والبحث عليه.

 :كييان فييي منتصييف «                                          نجييد الييراوي قييد وصييف المظهيير الخييارجي حيييث جيياء:          الوكيــل )...(                   
                                                                             العقييييد الثالييييث, لا يتعييييدى طولييييه المتيييير والسييييبعين, ممتلييييئ الجسييييم إلييييى درجيييية السييييمنة, وجهييييه 

                                           صيييا ليييولا بعيييض الفيييروق)...( يتوسيييط وجهيييه أنيييف بيييارز                                مسيييتدير أحميييد ميييرقط يكييياد يكيييون أبر 
  .1»                                                                    محدب كأنف زوجتي, أما صوته فكان رخوا رغم ما كان يبذله من جهد لتغطيته

                                                                                 قام الروائي بتحديد ملامحه الخارجية بدايية مين طوليه وبدانية جسيده ووجهيه اليذي اتصيف بأنيه 
                 خيلال أنييه كييان رخييوا                                                            مسيتدير, بالإضييافة إلييى أنفيه البييارز, كمييا تطييرق إليى وصييف صييوته ميين

                                                                             غييير غليييظ سييعى إلييى تغليظييه ميين أجييل إظهييار صييورته أمييام النيياس بأنييه يتمتييع بالرجوليية لأن 
                                                                              الصييوت الرخييوي لا يييدل علييى الرجوليية عييادة وبالتييالي يتضييح لنييا بييأن الييراوي ركييز فييي تقييديم 
                                                                         البنيييياء الخييييارجي لشخصييييية الوكيييييل ميييين خييييلال دوره وهييييذا مييييا يحمييييل دلاليييية علييييى أهمييييية هييييذه 

                                                                                 ية في المتن الروائي, إذا فناد البطل أثناء وجوده في السجن إلى الوكيل للمثول أماميه      الشخص
                                                                                 لمعرفييية التهمييية المنسيييوبة إلييييه وباعتبيييار أن التهمييية الموجهييية للبطيييل كانيييت مجهولييية إليييى آخييير 
                                                                                    نهاييية الرواييية فأثنيياء الحييوار الييذي دار بينهمييا لييم يصييرح الوكيييل بالتهميية وكانييت  عنييد البطييل 

                                                                 أن الراوي قام بتسيليط الضيوء عليى شخصيية الوكييل وتطيرق إليى وصيف الملاميح          غامضة إلا 
             الخارجية له.

  :)وضيييعت بطيييانيتي وجلسيييت «                             فقيييد حيييددت أبعييياده الخارجيييية فيييي:                     الشـــاو كـــورفي )مـــراد                   
ذ شباب مفتول العضيلات, يرتيدي دبياردير أحمير وسيروال رياضييا مين الكياوي جليس                                                                                عليها, وا 

  .2»         ه والرأس                              القرفصاء قبالتي, كان حليق الوج
           وقيد سياعدته    ة                                                                   فقد كان هذا الشياب "المسيؤول عليى نظافية القاعية" وذليك مين خيلال ميتن الروايي

                                        دور المسييؤول التييي كييان يظهيير بهييا وخاصيية أنييه     ئييه                                ملامحييه و أوصييافه الخارجييية علييى إعطا

                                                           
 .71الرواية: ص-1
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                                                         قيوي ويسيتطيع أداء وظيفتيه المتعلقية بنظافية القاعية وممكين لهيا    ا                       كان مفتول العضلات فهو إذ
                                         لة على أنه كان من أبشع اللصوص والمجرمين.  دلا
                                                                          وعنييد بحثنييا فييي الأنترنييت عيين معنييى كلميية كييورفي وجييد أنهييا كلميية انجليزييية وترجمييت فييي       

                        اعوجييييياج, التيييييواء, انثنييييياء,  »         ( بمعنيييييى: curve                                   قييييياموس المعييييياني, قييييياموس عربيييييي انجلييييييزي )
                 ق. أعماليييه ملتويييية                                                             انعطييياف, انحنييياءة, مييييلان, منعيييرج...إلخ وهيييذه علامييية عليييى أن هيييذا الشيييا

  .1»                                                       ومليئة حياته بالاعوجاج وانعطافات من الأعمال التي اقترفها
 :كييان هنيياك شيياب بييدأ فييي   «                                   وصييف فييي الرواييية بحيييث جيياء فييي المقطييع:               الشــاب الشــاذ                    

                                                                             أواخر العشرينات مين عميره )...( يرتيدي سيروال جينيز أسيود,  ضييقا بشيكل مخييف, وقميصيا 
                                                       كاشفا عن صدر مشدود لا شعر فيه كما كان يضع فيميا يبيدو كحيلا                           حريريا فتح أزراره العليا, 

                                                                             بيييالغ فيييي كميتيييه, ميييا إن مررنيييا بقربيييه, حتيييى بيييدأ اليييبعض فيييي معاكسيييته وهيييو يبتسيييم ويتليييوى, 
 2»                                       والحراس المرافقين لنا يتهامسون ويضحكون.

                                                                        ميين خييلال هييذا الوصييف للمظهيير الخييارجي لهييذا الشيياب يتضييح أنييه إنسييان غييير طبيعييي وهييو 
                                                                 ليييى مجموعييية أو نيييوع لا ذكيييري ولا أنثيييوي خليييق ذكييير لكييين يحييياول طميييس هيييذه الصيييفة        ينتميييي إ

                                        , يتييوزع الشييعر عيين صييدره بييالغ فييي وضييع الكحييل  ا   ضيييق                            بصييفة الآخيير بوصييفه يلييبس سييروالا
                                                                               علييى عينيييه والأكثيير أنييه يبتسييم ويتلييوى لمعاكسيية الآخييرين ولا يبييالي لا بهمسيياتهم وضييحكاتهم, 

        شيياذ فهييو    ا               غييير طبيعييي إنسييان   ا                 مجتمييع وأصييبح إنسييان                                   وبهييذه الصييفات قييد ابتعييد عيين انتمائييه لل
                                                                             شخصية فاقدة الوجود في مجتمع ييرفض تصيرفاته المقرفية وهيو لا يبيالي خاصية فيي مجتمعنيا 
                                                                                    الإسلامي الذي يحرم التشبه بالنساء من الرجال والعكس وربما يعيود هيذا أو أكييد إليى تيأثيرات 

                        وعوامل اجتماعية ونفسية.
 :فهيو شياب طوييل ضيخم الجثية,  »                    ية في الروايية كيالآتي                   جاء وصف لهذه الشخص         قاديرو                        

                                   كان كثير التعرق, رائحته نتنية كجيفية                                                 كثيف الشعر ذو وجه أسمر تملؤه الندوب بشكل مقرف 
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                                                                             بييدأت فييي التفسييخ, فييي حييين كييان فمييه يصييدر رائحيية هييي مييزيج بييين رائحيية لثيية فاسييدة ورائحيية 
 1 . «                            صلب بسبب طاقم أسنانه الصفراء                                             التبغ الذي لا يفارق شفتيه فكان يستطيع أكل شيء 

                                                                        قد برز من خيلال وصيف لهيذه الشخصيية أنهيا وسيخة ليسيت نظيفية فيي مظهرهيا وهيذه علامية 
                             نتنيية كجيفيية ولييم يكتفييي بهييذا فييلا    ا             التعييرق رائحتهيي   ة                                       علييى عييدم نظافتهييا ونقاءهييا ميين الييداخل كثييير 

   ل           يضفي إليى شيك                                                                   يوجد أبشع من رائحة جيفة بدأت في التفسخ, وفمه نتن وأسنان صفراء وهذا 
                                                                            فضيع وبشع ومخيف وأما الندوب التي على وجهها فهيي تيوحي وعلامية عليى شيجاره المتكيرر 

                                    والمتعدد مما تركته عليه آثار واضحة.

 البعد الداخلي:ب.

                                                                                البعيد النفسييي ثميرة البعييدين السيابقين )اجتميياعي وجسيدي( فييي الاسيتعداد والسييلوك, الرغبييات «  
                                                                                   والآمييال, والعزيميية والفكيير, وكفاييية الشخصييية بالنسييبة لهييدفها, تتبييع ذلييك المييزاج, ميين انفعييال 

  .2»                                                            وهدوء, ومن انطواء, أو انبساط, وما وراءها من عقد نفسية محتملة
                                                                     فالبعيييد اليييداخلي هيييو عبيييارة عييين انفعيييالات مكبوتييية فيييي داخيييل الشخصيييية حييييث يتجييياوز     إذا       

                                                                المظهر أو الملامح الخارجية إلى الملامح الداخلية غير مرئية متخفية.
  إليى غايية هيذه السينة ليم يحيدث فيي حيياتي   «                             بحيث أن اليراوي وصيف البطيل بيي:   :       البطل                                    

                                              كثييرا ميا تفترسيني كلميا حملنيي التعيب إليى الفيراش,                                     شيء يذكر, عدا ربما تليك التخييلات التيي 
                                                                                 ورغم علمي أن الأرق غالبا ما يندس تحت وسادتي, كنيت أستسيلم لحليم أن أنيام بياكرا, ولكنيي 
                                                                              وككييل ليليية أجييدني محاصييرا بكييل مييالم أحققييه طيليية ثلاثييين عامييا ميين وجييودي فييي هييذه الحييياة, 

                                     تبدأ مشاريع أخيرى لا تكتميل بيدورها حلقية                                                 مجرد حياة يملؤها الفراغ, الفشل ومشاريع لا تكتمل ل
 3 .»                          مفرغة من المحاولات البائسة

                                                                        نلاحييظ ميين خييلال هييذا الوصييف الييداخلي أن البطييل يعيييش ضييياعا وحتييى تلييك التخيييلات التييي 
                                                                                    كانييت تفترسييه عنييدما ينييام أو يحلييم أن ينييام بيياكرا ميين شييدة التعييب بيياءت بالفشييل, فحياتييه مليئيية 
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                                              ري وجسيييدي حييييث ذكييير اليييراوي عييين البطيييل ميييا يعانييييه مييين                             بيييالفراغ مميييا ييييؤدي إليييى ضيييياع فكييي
                                                                                  التشتت الداخلي بين الحقيقة التيي نهايتهيا الفشيل وحتيى الأحيلام التيي كانيت كيل ليلية محاصيرا 
                                                                                 بها بأن ينام من شدة الأرق فلا يستطيع النوم مما يؤدي إليى الإرهياق  والتعيب والميرض طيلية 

       وضياع.                                         ثلاثين عاما يدور في حلقة مفرغة تيهان كلها 
            ويضيف أيضا:      
                                                                          ساعات تقتضي وأنا أراقب السقف, كيأنني أبحيث عين شييء رسيمته ييد الييل, شييء ييدفعني   «

                        تقيأتهييا امييرأة انفييرد بهييا    ت                                                         إلييى الاستسييلام  للنييوم, شيييء يقنعنييي أن نبييوءة العجييوز مجييرد سييخافا
        قيع تليك,                                                                        الجوع والعوز لتنال بعض الصدقات, رغم ما بذلته مين جهيد لانيتفض مين حالية اللاوا

 1 .»                                                  كنت أعود إليها كلما صافحني الفشل في أحد أزقة حياتي
                                                                            ميين خييلال هييذا المقطييع يتضييح أن البطييل مييزال يحيياول البحييث عيين النييوم والراحيية لأنييه بييات لا 
                                                                                يعرف النوم من مدة, حيث كان يراقب السقف دليل على التفكيير سيببه كانيت عجيوز أو نبيوءة 

                                               ة مجرد سخافات لا حقيقة فيها وقد كانت هذه العجيوز                                    عجوز يحاول اقناع نفسه أن هذه النبوء
                                                                              فقط ترييد جميع الميال وصيدقات لتسيتر عوزهيا, لكين هيذه المحياولات بياءت بالفشيل وكيان يعيود 

                                                      إلى حالة اللاواقع تلك لأن حياته في ضياع وفشل في كل مرة.
   وض                                                       )...( ولعلييي كنييت أجييد فييي نبييوءة العجييوز مييا يحفزنييي علييى النهيي  «              وقييد جيياء أيضييا:       

                                                                                    ومعاودة الكرة والمحاولة مرة ومرتين, إذ كنت أتجاوزها, رغبية ورهبية مجيرد تفاهيات لا تسيتحق 
  .2»                        التضحية ولا حتى أدنى جهد

                                                                         هنييياك صيييراع داخليييي ليييدى البطيييل مييين خيييلال هيييذا المشيييهد والمشيييهد اليييذي سيييبقه تيييارة نبيييوءة       
               نهييوض والمحاوليية                                                               عجييوز تييرده فاشييل غييير قييادر ضييائع وتييارة أخييرى فييي هييذا المشييهد محفييزا  ل

                                                                                 ومعاودة الكرة لأنه كيان ييرى نفسيه أنيه شيخص تائهيا ضيائعا ليم يجيد ضيالته أي ميراده بميا أنيه 
                                                                           كان يرى الأمور المهمة في نظر الآخرين شيء لا يستحق التضحية, ولا حتى أدنيى جهيد أي 
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   قيه                                                                               تافهة في نظره وهذا يحيل على أن البطل فيي داخليه متعيب ليم يحيدد مبتغياه ولا نقطية انطلا
                                                                                  بسبب الفوضى التي يعيشها داخلييا وعيدم الاسيتقرار وخاصية أن هيذه النبيوءة ليم تفارقيه وكانيت 

                                                       تلاحقه في حياته نهاره وليله وعائقا  بنسبة لنجاحه وجهده.
                                                                بقيت لفترة مصدوما لميا حيدث والشيابان يحياولان مواسياتي دون جيدوى, فليم   «            ويضيف أيضا: 

                                          عيل, غيييير أنيييه اختفيييى بكيييل بسييياطة )...( جمييييعهم                                  يكييين لأمييير أن يواسييييني إلا أن أرى إسيييما
                                                                                       اختفوا هكذا, بكل بساطة, ربما لهذا لم أتفاجئ لاحتفائه, فلم تعد الأشيياء المؤلمية تيؤلمني كميا 
                                                                            فيييي السييييابق, تمامييييا كالأشيييياء السييييعيدة لييييم تعيييد تعنييييي مييييا كنيييت تعنيييييه فييييي بدايييية رحلتييييي فييييي 

  .1»      الحياة
                                         هييا بالصييدمة, تلييك الصييدمة الناتجيية عنييد سييماعه                                       وصييف هنييا للحاليية التييي يشييعر بهييا واصييفا إيا

                                                                             أنييييه مطلييييوب, وبالتييييالي شييييكلت تلييييك العبييييارة فييييي داخلييييه ارتبيييياك وحيييييرة, ومييييع اختفيييياء صييييديقه 
                                                                               إسماعيل أضفى نوعا من الألم و الأسى لدييه حييث أنيه كيان بحاجية إلييه لمواسياته فيي محنتيه 

                          ما يحدث ليه, وبالتيالي تحيول                                                        إلا أنه فضل الاختفاء ولكن ليس للتهرب بل ليضع زميله يواجه 
                                                                                  فعل المواساة من شخصية إسماعيل إلى شخصية الشابان, أولئك الشابان اللذان حاولا مواساة 

                                               البطل لأنهما يعيشان نفس الوضعية ألا وهي "السجن".
                                                                شعور غريب يعتريك وأنت ترى ما تبقى من كرامتيك يهيان بنظيرة حاقيدة مين   «           يقول كذلك:       

                                                              ك, هل تراه يفهم ما تعنييه الرحمية وهيو ينظير إليى مثليي بنظيرة كهيذه؟                   رجل يجهل كل شيء عن
                                                                          قييييررت سيييياعتها أن أتناسييييى كرامتييييي انسييييانيتي وحتييييى قييييررت أن أكييييون للحظيييية مثلهمييييا مجييييرد 

  .2»                  محبوس, جسد بلا روح
                                                                    فعييلا كييان وصييف صييحيح لأن الأميير تعلييق بالكراميية, استسييلام ميين طييرف البطييل. ونسيييان       

                                                           لميا تلقياه مين نظيرة حاقيدة واسيتحقار مين طيرف الشيرطي لسيجناء أيضيا                       كرامته وانسانتيه وذليك 
                                                                                دون رحميية ولا شييفقة وهييذه النظييرة الحاقييدة المهنييية دون معرفيية لأسييباب التييي أدت البطييل إلييى 
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                                                                        هييذا السييجن فأصييبح الإنسييان يتناسييى نفسييه ويستسييلم ويصييبح جسييد بييلا روح كمييا أوصييف فييي 
                        كأنهم حيوانات أو لا شيء.                                          المقطع من سوء المعاملة الجسدية والنفسية و 

                                                      أعتييرف أن بعييض الخييوف استشييرى فييي جسييدي رعشيية؛ تجمييدت كتليية فييي «           يضيييف أيضييا:       
                                                                            بطني وكان حريا بي أن أخاف إلا أنني ضبطت مشاعر الخوف تلك مثلما أفعل فيي طفيولتي 
                                                                               وأنا أشاهد أبي يضرب أمي ضربا مبرحا بعد أن يكون قيد كسير كيل ميا هيو قابيل للتكسيير فيي 

  .1»      البيت
                                                                         وصف الراوي في متن هذا السيرد الخيوف وهيو يحيدق بالشيرطي المكيرش القيذر, وقيد شيبه  

                                                                       هييييذا الخييييوف الييييذي أنتابييييه بمييييا حصييييل لييييه فييييي الطفوليييية التييييي هنيييياك صييييورتين فييييي الحاضيييير 
                                                                          والماضييي, فالحاضيير مييا سيييكون أو مييا يكييون مصيييره وخاصيية هييو لا يعلمييه تهمتييه ومصييدوما 

     كانيت    »                                      ه يضرب أمه ضربا مبرحيا حييث يقيول كيذلك:                                وبين صورة الماضي حين كان يرى أبا
                                                                         حبييذاك مشيياعر الخييوف تسييكنني, ولعلهييا كانييت تتييدفق دمييا فييي عروقييي لتتجمييع وسييط بطنييي 
                                                                            مثلميييا تفعيييل الآن, لكننيييي كنيييت أمليييك القيييوة لأجعلهيييا تسيييتقر هنييياك, بعييييدا عييين مفاصيييلي, عييين 

           زوجتييه لا فييي                                                               وجهييي وعيين عينييي أيضييا, كنييت أتظيياهر أن امرهييا لا يعنينييي.." رجييل يضييرب
  .2 «             غرابة في الأمر

                                                                             إذا كيان تييأثير تليك الصييورة المؤلميية راسيخة فييي ذكيرى البطييل منييذ الطفولية ولييم تمحييى لأن  
                                                                           الأمر يتعلق بأمه والفاعل الأب كانت صورة عنف وحزن وخيوف انعكسيت عليى نفسيية البطيل 

      بقوة.
                ملبيدة عبير نافيذة                                          جسد كجسدي ممدد لا حراك فيه, أنظر إلى سيماء  »                 كذلك يضيف الراوي       

                                                                               صغيرة, أراني في مئيزر أبييض بأكميام طويلية تلتيف عليي  لتمنعنيي مين الحيراك فيلا يسيعني إلا 
                                                                                  أن أنظر عبر النافذة إلى السماء الملبدة, كأنني أنتظر أن يحيدث شييء, ثيم سيرعان ميا أشيعر 
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                                                                            بالغبطيية حييين تنفصييل عيين الغيييوم السييوداء غيميية صييغيرة )...( حتييى إذ بلغييت مصييدر النييور 
  .1 «                      السماء بعضا من زرقتها       ق من   سر  ت

                       بعيض وهيي كحالتيه النفسيية                               اء الملبدة والمنفصلة عين بعضيها                           شبه البطل حالته بحالة السم      
                                                                           غييير واضييحة والمييذعورة ميين الوضييع والسييجن الييذي اسييتقر بييه فأصييبح مقيييدا لا نييور لا حرييية 

                        سيحب عطليت صيفائها وزرقتهيا                                                          فقط يرى نورا من النافذة الصغيرة لكن ما كان في السماء مين
                         ية البطييل ولا أمييل مييع واقعييه                                                  كمييا عطلييت أحاسيييس الخييوف والصييدمة والحييزن علييى روح ونفسيي

  .  يش    المع
                                    لييم تمييض سييياعة حتييى حيييان دوري أعتييرف أننيييي    »                               ويعتييرف كييذلك بيييالخوف. يقييول أيضيييا:       

                                                                          كنييت خائفييا, ليييس بسييبب خطييورة تهمتييي بييل لأن القاضييي رئيييس الجلسيية هييو "السييوفي" أكثيير 
                                                                            ضاة الحراش قسوة وصيرامة, كيان إذا وقيف ميتهم بيين يدييه يقيف منكسير الينفس لا يرجيو مين  ق

  .2 «                 الرحمة حتى نسيمها
                                                                             يعترف هنا البطل بخوفه من القاضي السوفي اليذي عيرف بالصيرامة والقسيوة وعيدم الرحمية       

                                                                             ولا الشييفقة علييى المسييجونين فهييو يعيييش حاليية خييوف دائميية وفييزع وعييدم الراحيية وهييذه الصييفات 
                                                                           والعلاميييات دلييييل عليييى احتقيييار القاضيييي اليييذي يسيييلطه عليييى المتهميييين فيقيييذف فييييهم الانكسيييار 

                        الداخلي والتوتر النفسي.
                                                      حييين دخلييت قاعيية السييجن, كنييت منهكييا, محبطييا, ليييس لأننييي سأقضييي    »           يضيييف كييذلك:       

                                                                            خمسة عشر يوما أخرى فيي السيجن, بيل بسيبب ميا رأيتيه مين حيزن فيي عينيي آميال وأنيا أخيرج 
                                                                            قاعة المحاكمة, كانت نظراتها تجمع بين الشفقة علي والأسى على نفسها, في حيين كنيت    من 

  .3 «                  عاجزا على مواساتها
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                                                                            ومن خيلال هيذا المقطيع دلييل عليى التعيب اليذي يعانييه البطيل لييس فقيط بسيبب الميدة التيي       
                                                                             سيقضيييها بييل كييان محبطييا وحزينييا علييى زوجتييه آمييال التييي كانييت تجمييع بييين الشييفقة والوقييوف 

                                            بجانبها: فهذا وصف لسيكولوجية البطل المحطمة.
 :حييين غييادر  »                                     حيييث يصييف الييراوي سيييكولوجية الشيياب يقييول:                          الشيياب فييي نهاييية الثلاثييين         

                                                                                 الرجييل كييان الشيياب لا يييزال جالسييا فييي مكانييه, بييدا مرهقييا, ولكيين السييهر لييم يكيين السييبب الوحيييد 
                    سييترته الجلدييية وأخييرج                                                           فييي إرهاقييه, فثميية شيييء كييان يشييغل تفكيييره أيضييا, أدخييل كفييه فييي جيييب 

                                                                                   علبة سجائر من نوع "مارلبورو لايت" وولاعة "ريبو" وأشعل سيجارة وأخذ يدخن بنهم كبيير. ليم 
  .1 «                                                                    تكن الرغبة في التدخين ما جعلته نقما بقدر ما كان القلق الظاهر في عينه

                                                                             تدل حالة هيذا الشياب مين خيلال وصيف البعيد اليداخلي إليى نفسيية متعبية ومرهقية وكيان ييدخن 
                                                                              منهمكييا فييي التفكييير والقلييق الظيياهر فييي عينيييه وكييذلك السييعر دليييل علييى تفكيييره لإيجيياد حييل   و 

                                                                                    لورطته وانشغاله الكبير بالتدخين لأنه قليق ولييس رغبية فييه, وهيذا دلييل عليى عيدم القيدرة عليى 
                       مواجهة الحياة وصعابها.

 :أصييبحت أختيييي كلميييا خرجيييت    »                                      وضيييفت حالييية حمامييية أيضييا نفسييييتها فيييي قوليييه:         حماميية                     
                                                                           قضيييياء حاجيييية, يتربصييييها المرضييييى والمكبوتييييون وتحاصييييرها العبييييارات النابييييية, حتييييى ازدادت  ل

                                                                              نوبييات جنونهييا التييي لازمتهييا منييذ حادثيية بييرج أخييريص, وأصييبحت أكثيير فييأكثر تعلقييا بييالأقراص 
  .2 «             المهدئة )...(

                                                                            فيييدل هييذا المقطييع علييى نفسييية حماميية حييين وصييفها البطييل بييأن ملجأهييا الوحيييد هييي الأقييراص 
                                                                              لأنها أصبحت تنتابها حالة نفسية ونوبات جنونية عند تذكر تلك الحالة وأيية حالية إنيه          المهدئة

                                                                          الاغتصيياب الييذي مييزق روحهييا قبييل جسييدها وخاصيية وأن المجرمييون كييانوا مجموعيية ميين بييينهم 
             أبناء عمتها.
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                                                                        الاغتصيياب هييذه الكلميية الواحييدة لكنهييا مثقليية بعييدة دلالات وعلامييات يخلييق فييي الشخصييية       
                                                               ة و صييدمة ليين تييزول ميين الييذكرى حتييى الممييات, فشخصييية حماميية دمرتهييا هييذه          حاليية مرضييي

                                                                                  الواقعييية وجعليييت منهيييا فتييياة مدمنييية مجنونييية, بعيييد أن كانيييت فتييياة تحليييم كبقيييية الفتييييات بالهيييدوء 
                                                                           والأحييلام, حتييى ومييع الظييروف المزرييية ذبحييت حماميية وقييص جناحهييا بييالقوة فلييم تعييد للحرييية 

                    معنى ولا حتى إرادة. 

                                                                    غتصياب الجسيدي والروحيي ثميرة ليم تتقبلهيا هيذه الفتياة )حمامية( فكيان ملجأهيا              نتج عن هيذا الا
                                            الوحيد وأنيسها في الهروب هي الأقراص المهدئة.

 لمحيت آميال واقفية بيين الحشيد وعيناهيا تفيضيان دمعيا يسييل    »                يصف البطل آمال:    :    آمال                                                   
  .1 «                                                         على وجنتيها الورديتين ماء أسودا وقد خالط الدمع كحل عينيها

                                                                    هذه الزوجة التي تلاحظ زوجها وهو في السجن وهي لا تستطيع فعل شييء, واقفية      صورة  
                                                                                   بين الحشد وكأنها وحيدة ومغتربة تنظر فقط له, لأنه مؤنسها وزوجهيا, وعيناهيا تفيضيان دمعيا 
                                                                               دلاليية عليييى الحييزن والشيييفقة وألمهييا عليييى هييذا اليييزوج بييالرغم مييين أنهييا كانيييت جميليية فقيييد خيييالط 

                                                          لميياء الأسيود وجنتيهيا اليورديتين وأصييبح السيواد ظياهرا أكثير, وميين                       جمالهيا حيزن عمييق, وشيق ا
                                               شدة بكائها ودموعها وصفه وشبهه البطل بماء أسود.

                                                                               إذا نفسييية آمييال متعبيية وحزينيية دلاليية علييى حييزن المييرأة ومعاناتهييا أمييام زوجهييا وهييي واقفيية  
                          فقط لا تستطيع إنقاذ نفسها.

 :وبيييدأ الجحييييم لحظييية تجيييرأ    »    يف:                                     وصيييف البطيييل البعيييد اليييداخلي لفيييوزي حييييث يضييي       فيييوزي                      
                                                                                 وسأل زوجته عن سبب نفورها منه, أو لحظة ظن أنها لين تجيبيه, ولكنهيا أجابتيه, أخبرتيه عين 
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                                                                         عشييييقها, وأسيييرفت فيييي الحيييديث, حتيييى قارنيييت بيييين فحولتهميييا, فيييي حيييين ظيييل صيييامتا ألجمتيييه 
  .1 «      الدهشة

            نيه أمير عيادي                                                                 نجد هنيا حالية الزوجية وهيي تعتيرف بفحولية عشييقها أميام فحولية زوجهيا وكأ
                                                                                  لها ولا تأبه لما سييحدث أميام دهشية وصيدمة اليزوج لأنيه ليم ينتظير منهيا الإجابية لكنهيا اجابتيه 

                   بطريقة غير منتظرة.

                                                                         كانت نفسية فوزي مدمرة مذعورة في حالة ضيياع لميا حيدث ليه بميا تفرضيه ليه مين طيرف 
             ييية وقعييت بسييبب                                                                    أحييد المقييربين لييه, هييي زوجتييه وشييرفه التييي خانتييه مييع عشيييقها فالخيانيية الزوج

                                                                                الفراغ الذي تعاني منه الزوجة من طرف الزوج الذي كان هيو يبحيث عين الميال وجمعيه, وهيذا 
                                                                         مييا يحييدث فييي بعييض العييائلات ممييا يييؤدي إلييى مشيياكل عظيميية وكييوارث سييببها عييدم الاهتمييام 
                                                                                واللامبييالاة ونقييص الييدين ممييا يتعييرض أحييد الييزوجين )الرجييل أو المييرأة( إلييى الخيانيية وعلاقييات 

                                                                       متعييددة محرميية فييي ديننييا الإسييلامي وهييذا النييوع ميين الكييوارث أصييبح يهييدد مجتمعاتنييا        جنسييية
                            ودخيلا على المجتمع الجزائري.

                                                                       إذا قييد صييور الييراوي شخصيييات متعييددة تعيياني نفسيييا ميين الخييوف, الصييدمة, الاغتصيياب, 
                                                                             الخيانييية...إلخ كلهيييا سيييببها الإهميييال, عيييدم الحيييرص عليييى الأبنييياء, نقيييص اليييوازع اليييديني وحيييب 

                                                                  نفس عدم الرحمة القسوة والتكبر وعدم العدل في السلطة وغيرها الكثير.  ال

                                                                          فقد نجح الروائيي "سيمير قسييمي" بتصيوير هاتيه الحيالات وصيور لنيا حيالاتهم وصيراعاتهم 
                                                                              الداخليييية ميييع ابيييراز السيييبب اليييذي أدى إليييى ذليييك, و نحييياول فيييك هاتيييه الشيييفرات والتعيييديل فيييي 

                                                الكوارث الجسدية الروحية, صور لنا الواقع كميا هيو,                                    الأخطاء والتصحيح قبل الوقوع في هاته 
ظهار مساوئها وما تفعله الشخصيات من أدوار في هاته الحياة.                                                             وا 
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 طرق تقديم الشخصية الروائيةثالثا: 
, ومن بين تلك الطرائق نجد: تقديم الروايةلكل كاتب طريقة معينة في تقديمه لشخصيات 

 ة غيرها وتقديم الشخصية بواسطة سارد خارجي.الشخصية لنفسها, تقديم الشخصية بواسط

رواية "تصريح  في السردي النصوحسب ما توفر لدينا سنحاول تطبيق طريقتين على 
 .بضياع"

 تقديم الشخصية لنفسها:أ.
تقديم حديث الشخصية بضمير المتكلم وهذه الطريقة تطرح »ويتم ذلك من خلال:  
)...( وقد ان معرفة نفسه ويقدمها للآخرين وهي معرفة الذات, وهل يستطيع الإنس ,تساؤلا

اليوميات » يتخذ التعبير عن الذات في الرواية أشكالا مختلفة من اليوميات إلى المونولوج,
 .1» الخاصة التي تهدف بأجملها إلى الاعراب عن الحياة الباطنية وتقديم الشخصية بذاتها

 خصيات ذاتها.به الش إذا هذه الطريقة من التقديم تتمثل في ما تخبر

أن الراوي يقدم الشخصية بذاته أي  نجد ة لنفسهافي هذا النوع من التقديم لشخصي حيث
أن ذاتية الكاتب تتمثل في هاته الشخصية حيث تبرز الروائي نفسيته وتصرفاته ومظهره 
الخارجي في هذه الشخصية المقدمة مثل ما هو عليه في شخصية البطل التي أظهرت 

إلى غاية هذه السنة لم يحدث في حياتي شيء » :ة لراوي ودليل ذلك نجدالجوانب المختلف
ورغم  ,عدا ربما تلك التخيلات التي كثيرا ما تفترسني كلما حملني التعب إلى الفراش  ,يذكر 

ولكنني كل ليلة  ,كنت أستسلم أن أنام باكرا  ,علمي أن الأرق غالبا ما يندس تحت وسادتي 
مجرد حياة  ,طيلة ثلاثين عاما من وجودي في هذه الحياة  أحققهمحاصرا بكل ما لم  أجدني
 2.«دأ مشاريع أخرى لا تكتمل بدورهاتبالفشل ومشاريع لا تكتمل ل ,الفراغ  يملأها

                                                           
, 1المعاصرة, عالم الكتب الحديث, إربد الأردن, ط الإسلاميةصلاح البنا: العوامل السردية دراسة في الرواية  بان -1

 .73, ص2009
 .7الرواية: ص, -2



 في رواية "تصريح بضياع"لسمير قسيميالفصل الثاني:        سيميائية الشخصية 
 

 

48 

نلاحظ أن الراوي قد وصف حالته التي يمر بها وما كان يحدث في حياته والتي كانت  
 فحياته مجرد حياة يملؤها الفراغ والفشل.  ,مليئة بالأرق والتعب وعدم النوم والضياع والتمزق 

نجد أن الراوي جسد شخصية البطل من خلال أخذ دور البطل وكل صراعاته مع الحياة 
ذلك في عدم النوم لاستراحة ولكنه كل ليلة  وتمثل ,فيهاوما يلوج في نفسية البطل والفوضى 

ئع ولم يحقق أهدافه فطيلة ثلاثين عاما فقد كان ضا الحلم,كان غير قادر على هذا 
  .ومشاريعه التي تمناها

تجمدت كتلة في  رعشة,أعترف أن بعض الخوف استشرى في جسدي »أيضا: نجد 
إلا أنني ضبطت مشاعر الخوف تلك مثلما كنت أفعل في  أخاف, أن بي حرياوكأن  بطني,

 .1«وأنا أشاهد أبي يضرب أمي ضربا مبرحا طفولتي,

بشعا كان  الذي المكرشلذي انتابه أثناء وقوفه أمام خوف االيعترف هنا الراوي عن 
إلا أنه كان يضبط ذلك الخوف والمشاعر حيث  ,وقاسيا في استجواباته وتصرفاته مع البطل

فقد بقيت صورة الأب وقساوته  ,أمامه أمهيضرب  أبيهكان يفعل في طفولته عندما كان 
مراحل ذلك طيلة  واستمرخوف الب والاحساسحتى الكبر  ,راسخة في ذكريات وذهن الطفل

 .تهحيا

وهنا قدم الراوي الشخصية وكأنها ذاته وبنفس الأحاسيس والمشاعر مجسدا الخوف في 
                  ( المكرش يطالشر /رغم اختلاف السبب )الأب  ,تلك اللحظات في الحاضر والماضي

ف الشرطي فكان أما عن عن كانت في الماضي, مجسدا بأفعال فالأب كان عنفه ملموسا
 بالألفاظ والكلام والنظرات كلاهما أدى إلى خوف رافق البطل في حياته.

كانت تتدفق دما في  ولعلها تسكننيالخوف  حينذاك مشاعر كانت»يضيف: كذلك      
 هناك,لكنني كنت أملك القوة لأجعلها تستقر  الآن,عروقي لتتجمع وسط بطني مثلما نفعل 
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كنت أتظاهر أن أمرها لا يعنيني .. "رجل  أيضا.عيني  وعن يوجهعن  مفاصلي, بعيدا عن
 1.«"في الأمر لا غرابة زوجته,يضرب 

ونلاحظ في هذا المقطع أن شخصية البطل من كثرة الخوف والعنف الذي رآه في طفولته     
أي  يجري؛من قبل الأب الذي يضرب زوجته وأي ضرب )ضرب مبرح( أصبح لا يبالي لما 

قناع نفسه برجل يضرب هو إمبرره  كان وحيث ,خوف لأنه اعتاد على رؤيتهلا مبالاة بال
وفي كل مرة وقد انتابه هذا الخوف في كل لحظة أمام هذا المكرش  ,زوجته فقط لا غرابة

  يضبط نفسه من الخوف .

 فتح بالكاد استطعت جمجمتي,صداع رهيب تملك نصف  يؤلمني, رأسي»أيضا: كما نجد    
  2.«يحملان ثقلا جديدا وكأن جفنيعيني 

 , يمنعنيرأسيداخل بروية والصداع يزحف  ماء,غالإدرجة لكنت متعبا »يضيف: كذلك    
إلا أنني لم أستطع  عيني,ورغم أن جفناي كانا قد حجبا النور عن  اليقظة,من النوم ومن 

    3.«لأستريح مةالعت ولوج

التعب والإرهاق والتفكير  ر عدم النوم لشخصية البطل وهذا دليل علىانلاحظ تكر  
في الحقيقة إرهاق  االذي لم يتركه للاستراحة مما أدى إلى الصداع في رأسه وهذ ,المسبق

من هاته التصريحات نلاحظ ,و وتعب خارجي  الجسدي الارهاقنفسي وتعب داخلي ظهر في 
ا رغبة البطل في الاستراحة في السجن أو في أي ركن دون مراعاته لما سيحدث له أو م

 سيكون لقضيته في السجن الدائم أو الحرية والخروج من السجن.
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 تقديم الشخصية بواسطة غيرها:ب.

الطريقة التي يعتمد الراوي من خلالها تقديم الشخصية وكشفها للمسرود له »وتتمثل في:    
يجاد أسباب منطقية لردود أفعالها, وعرض أفكارها                                                                             وذلك بوصفها وتحليل سلوكها, وا 

1«ى بمشاعرها الداخليةوالتصريح حت
. 

نما                                                                              ونجد في هذا النوع من الطرق أن الشخصية لا تقدم نفسها مثل الطريقة الأولى وا 
من  وحيث نجد في رواية "تصريح بضياع" أن الراوي ه الغير,بواسطة الغير وكيفما يراها 

سية قام بالدور حيث قدم الشخصيات الأخرى والمتعلقة بأفعالها الخارجية وأحوالها النف
 الداخلية.

ه ل ) الشخصية الرئيسية ( وأخذ دور نلاحظ في هاته الرواية أن الراوي هو نفسه البط
كون تقديمه لشخصيات يوبالتالي رؤية البطل من رؤية السارد أو الراوي فلذلك سوف 

ويتمثل ذلك في ما قدمه البطل حول  ,المحورية من منطلق رؤية الراوي الذي نفسه البطل
 ,فقد كان في طوله يشبه إنسان "نياندرتال" ولكنه أكثر بدانة  »ي المكرش :شخصية الشرط

وهو يدخل الرواق أن بطنه العظيمة وصلت إلى حين كنا قبل أن تفارق قدماه       الي  فقد خيل 
رسم الزمن أخاديد لم  ,في حين كانت جبهته عريضة كسبورة سمراء  ,عتبة قاعة الاستقبال 

يتوسطه أنف عريض يرقد  , الدهنبح وجه مستدير مفرط في إلا قبحا يضاف إلى ق تزده
    2.«أضربت عنه الشفرات فكان نسيا منسيا ,على شارب 

فقد وصف البطل شخصية الشرطي المكرش من مظهره الخارجي من ناحية البدانة 
أنف عريض على  ,ه مستدير مفرط في الدهن هوجو  ,وجبهته العريضة  ةوالبطن الكبير 

وقد كان قبيحا كذلك في  ,مة على أن البطل يشمئز من منظر هذا المكرششارب وهذه علا
من »وحيث يقول : ,وصفه على أنه شرير لا شفقة ولا رحمة فيه عند تعامله مع السجناء
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منها التذلل قلت ذلك بنبرة أقرب من  ؟لأجلس عليه  يافضلك هل يمكنك أن تطلب لي كرس
ورغم ذلك فقد كان  ,الانحناءلحظة  اءل أحجامهمفحتى العمالقة تتض ,ضيرإلى الطلب ولا 

 .زميلي في القيد معتماما مثلما رضيت منذ حين  لا بد من التنازلات

 .ليس لأمثالك أن يطلبوا شيئا » 

 1.«أجابني وقد امتلأت عيناه احتقارا وغضبا   

والذي في هذا المقطع قد وضح الراوي أو البطل كيف يعامل الشرطي السجين أو المتهم    
العنف ,عدم الاحترام  ,التحقيق وحتى أنه لم يثبت عنه التهم المنسوبة إليه مازال مع

انعكس في أفعالهم  الذيهم الشرير لقسوة هؤلاء وداخ علىي حوالاحتقار كلها أشكال تو 
حتى أن البطل طلب الكرسي ليرتاح وقد كان متذللا فلم تكن  ,نفسية السجناء وأصواتهم على
ليس لأمثالك أن يطلبوا  ؛ن طرف الشرطي وأجابه باحتقار والتقليل من شأنههناك رحمة م

 شيئا وكأنه حشرة أو حيوان.

حين غادر الرجل »كالآتي: كما جاءت شخصية الشاب الذي كان في نهاية الثلاثين     
بدا مرهقا ولكن السهر لم يكن السبب الوحيد في  مكانه,كان الشاب لا يزال جالسا في 

أدخل كفه في جيب سترته الجلدية وأخرج علبة  ,أيضافثمة شيء كان يشغل تفكيره  إرهاقه.
جعلته لم تكن الرغبة في التدخين ما  ,كبير بنهموأشعل سيجارة وأخذ يدخن  السجائر)...(

 2.«بقدر ما كان القلق الظاهر في عينيه نهما

يمر بها هذا الشاب  يتضح من خلال هذا المقطع أن البطل يصف الحالة النفسية التي     
مما انعكس ذلك على مظهره الخارجي فقد كان مرهقا ومع  ,فقد كان منشغل في التفكير

ليست رغبته أن يشعل السيجارة ويدخن بقدر ما كان القلق  ,التدخينوكان كثير  السهر
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فقد قدم الراوي وصفا موضحا الحالة النفسية التي يمر بها الشاب الذي  عينيه,واضح على 
 الثلاثين.في نهاية  كان

قبل أن يرحل اشترى والدي سجادة ومصحف »جاء: وبالنسبة لشخصية الأب فقد      
وأحيانا كنت أتسلل إليه مثلما  ,لم يكن يفعل شيئا غير الصلاة والترتيل والبكاء ,وانعزل عنا

ما فما أن يلحظني حتى يمسح وجهه بساعده لطال ,كنت أفعل مع والدتي في ساعات انعزالها
 جدتي,أن يقبلني على جبيني مثلما تفعل  إليه,أن يضمني  حجره,رغبت أن يجلسني على 

 .1«دته قوي حتى في ساعة ضعفههلكنه لم يفعل تماما مثلما ع

كان منعزلا عن أهله ليقوم بصلاته  نيصف البطل شخصية الأب التي يمر بها حي     
النفسية عن الماضي من السكر والعنف إلى فقد تغيرت حالته  ,وترتيل القرآن الكريم والبكاء

تمنى أن يضمه أو يجلسه  )الإبن(ولكنه بقي قاسيا حتى أن الراوي أو البطل  ,التوبة والعزلة
ولم يكن ذلك الأب العطوف الحنون على أبناءه برغم  ,وهذا دليل على قسوته ,على حجره

برغم أنه  الضعفته من القوة إلى ا مما جعله يغير مجرى حياكبير ا ر من تأثره بوفاة ابنته تأث
 ابنه. عنيخفي دموعه كان 

 ,وكان على باب الوكيل رجل في الخمسين»الضبط: وقد جاء تقديم شخصية كاتب 
أسنانه  أيخرى,لا يكاد ينتهي من سيجارة حتى يشعل  ,التدخين كثيرأشيب,غليظ بشيب  نحيل

قم أسنان اعتاد عليه منذ زمن في الغالب كان يضع طا ,شرهبيضاء بياضا لا يليق بمدخن 
 2.«حتى التحم بلثته

فقد وصف هذا الراوي شخصية كاتب الضبط من الملامح الخارجية حيث حدد سنه في 
التدخين وهذا ما كان حاضر في كثير  على وقد كان مدمن, وبشنب أشيب غليظ ,الخمسين
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السلطة  كانت منوهذا يعبر عن الحالة النفسية لكل شخصية سواء  ,من شخصيات الرواية
 التفكير ... إلخ.  الخوف, القلق,أو المسجون 

لتصبح ,  بأسنان بيضاء والبياض لا يليق بشخص مدخن لما ينعكس عليه كان إلا أنه
الراوي أنه كان يضع طاقم  اللون ويخيل إلىأسنان صفراء إن لم تكن أكثر من ذلك في 

 .تهتدخينه ووظيف بسبب مونحيل الجس ,عليهأسنان منذ زمن حتى صار لا يلاحظ 

 ,لم تكن عفاف إلا قطعة لحم تعفن واخترقه الدود»كالآتي: جاء تقديم شخصية عفاف 
وه في غلاف فحاول أصحابه أن يبقوه قابلا للبيع بأن وضعوه في واجهة المحل وزينوه ول

إسماعيل حين  فعلربما يستحسنه من لا يخشى العتمة أو من يحب السواد مثلما  ,أسود
 1.«رغم علمه بما كان بيننا ,ج منهاتزو 

شخصيات  فكل ,الجميعجاء وصف شخصية عفاف كأنها شيئا بسيطا في متناول 
إلا  الرواية وصفت كما هي بسماحتها وبشاعتها سواء من الداخل أو الخارج )المظهر(

إلا  ,فقد كانت ملك للجميع برغم من اسمها الذي يدل على العفة والطهارة والسترة ,عفاف
 .أنها كانت العكس تماما

وعفاف هي المرأة التي باعت جسدها وشرفها ولم تكن المرأة التي صانت نفسها 
الشرف هو كل ف والجزائرية خاصةعامة فالمرأة في مجتمعاتنا العربية والإسلامية  ؛وعرضها

ن لم تفعل ذلك بقيت محل الأنظار  ,ما تملك لتضمن كرامتها وسعادتها  والندم ويبقى                                 وا 
 .عكس الرجل في مجتمعاتنا اضي الأسود دائما يتبعها حتى المماتالم

لما  صدمتهفبرغم من أنها تزوجت من إسماعيل لم ينسى البطل ما جرى بينهما وحيرته 
فالمرأة هي محل أنظار وترقب المجتمع فلزاما عليها أن تكون  بها,فعله إسماعيل عند زواجه 

لا لن يرحمها المجتمع ولو بط  التغيير والتوبة. بعد ول السنين وحتى                                     محل ثقة وا 
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ن كانفقد صور لنا الراوي فعلا هذه المرأة ونظرة الرجل لها وحتى   هو الطرف الثاني          وا 
 دون محاسبة أو تشويه. أي شيءوكأنه المسموح له بفعل  ىالمشارك في الفعل فيتناس

قته الخاصة في يقدم الراوي شخصياته بكيفيات وطرق عديدة في رواياته ولكل روائي طري
تقديم الشخصية بواسطة غيرها ومنها تقديم الشخصية  لنفسها,السرد فمنها تقديم الشخصية 

 طريقتين:بواسطة سترد آخر )خارجي( ومن خلال الرواية التي نحن بصدد دراستها نجد 
 م الراوية لشخصيات أخرى في النص.تقدي بنفسه,تقديم الراوي الشخصية 

 .عوامل الشخصياترابعا: 
يعتبر مستوى العوامل في المنهج السيميائي السردي المستوى الأول من حيث بساطته     

وعموميته, وكذلك من حيث فعاليته في أداء المعنى بحيث يتيح فهم موقع الشخصيات 
ن عموميته تكمن في كونه يتخذ النص الروائي بأكمله موضوعا له,                                                                                   وأدوارها وعلاقاتها, وا 

ة متكاملة فحسب, بل أيضا كوحدة تدخل في علاقة مركبة مع ويتعامل معه ليس كوحد
مجموعة أخرى من النصوص المتشابهة ذات النمط الأدبي المماثل ولن يكون النص سوى 
وجه مفصل لوجه مكثف, ولن تكون البنية سوى نص ممكن قابل للتحقق في أشكال بالغة 

 التنوع.

السردية من ملاحظة مفادها أن  , وهو المؤسس الفعلي للسيمائيات"كريماص"ينطلق   -
الذهن البشري ينطلق من عناصر بسيطة لكي يصل إلى خلق موضوعات ثقافية ويسلك في 
هذا سبيلا معقدا يواجه إرغامات عليه أن يتجاوزها, واختيارات مفروضة عليه ليحدد موقعه 

لنا هو الذي يسمح  "كريماص"ضمنها, إن المربع أو النموذج التأسيسي  الذي يقدمه 
بالحديث عن خصوصية  النص وعن تميزه عن النصوص الأخرى, وهذا النموذج التأسيسي 

نموذجا تجريديا قادرا, في تصوره على استعادة كل العناصر المندرجة  "كريماص"الذي  قدمه 
داخل السلوك الإنساني على شكل مواقع ترتبط فيما بينها بسلسلة من العلاقات, إن فرضية 
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 ,سي تكمن في وجود مضامين غير متمفصلة في وحدات صغرى تخبر عنهاالنموذج التأسي
 وبعبارة أخرى فإن الأمر يتعلق بمضامين فكرية موجودة خارج السياق.

هذا النموذج الذي يستند هو الآخر إلى توزيع الأدوار يمكن اختصاره  "كريماص"ونموذج   
 دلالي معين: في ستة أدوار أو ست خانات لمزاوجة, فكل زوج يحكمه محور

 محور الرغبة.          _ موضوع  الذات  -
 محور الصراع.           ق المساعد_ المعي -
 .1محور الإبلاغ المرسل _ المرسل إليه       -

في إطار برنامج سردي معين عددا معينا من  ,الذات يمكن أن ينجز ,إن العامل  »  
ن نفسه بموقع العامل في التسلسل المنطقي الأدوار العاملية هذه الأدوار تعد محددة في الآ

  2.«للسرد )تحديده التركيبي( وباستثمار الجهة )تحديده المورفولوجي( 

وهكذا إلى أن يكون النص, أي ما تغطية السردية في وجودها المشخص, سوى وجه     
يوازي بين حالتين: حالة أولى نتحدث فيها عن حدود مجردة تنتظم ضمن محور دلالي 

ن علاقات من طبيعة منطقية وغير موجهة, وحالة ثانية نصب فيها هذا التقابل ضمن وضم
إكراهات الحياة كما يمكن أن تتجسد في سلسلة من العلاقات يتصارع فيها الفقراء 

 ط الأغنياء الفقراء على بساطتهم. يويتصالحون ويحلم بعضهم بحياة الغني ويغ

 ات فرعية تتجسد في انعدام المعنى أو في تكاثره.فمن هذه العلاقة الكبيرة تنتشر علاق   

لسمير قسيمي نجد الكاتب في صراع مع نفسه وفي حوار  "تصريح بضياع"وفي رواية  
  معها وهو في حيرة دائمة ومتشتت الذهن قبل وبعد دخوله للسجن وفي كل مرة يحاول أن 

 يفهم كلام وتصرفات الشخصيات الموجودة في الرواية. 
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إسماعيل والشرطي  هدخوله للسجن كان يحاول أن يفهم كلام وتصرفات صديق فقبل     
المكرش والشاب المسطول والشابين المقيدين وأمه وجدته يما عيشة والمرأة  العجوز صاحبة 
                                                                                النبوءة أما بعد دخوله للسجن فحاول فهم شخصيات عديدة نذكر منها الحاج منو ر, فوزي, 

باديبا, وغيرها من الشخصيات المذكورة في الرواية كما أنه  أحمد الصوري, قاديرو, ابراهيم
فيذكر ته                                                                           كان في داخل السجن ترجع به ذاكرته لماضيه المؤلم والم أساوي التي مرت به عائل

وردية وسناء( ,كما كان يتذكر زوجته أمال وأمه  ,أم السعد ,حمامة ,ابراهيم ,أخوته) بوعلام
ليكتشف  ,أن يفهم  ويستوعب ما يجري في هذه الحياة وأبيه وجدته يما عيشة, كان  يحاول

يمان أمه بهذه النبوءة التي تتحقق في آخر الرواية.  1                                                                                    في الأخير صدق نبوءة المرأة العجوز وا 

 التالية: الترسيمات العامليةمن الرواية على  ونستنتج

 المرحلة الأولى قبل احتجازه .1
       المرسل إليه                   المرسل                      الموضوع 

 
 
 

                        يقمعال                            الذات   المساعد 
 
 
 
 
 

                                                           
 .106, ص2018 ,1, طالجزائر ينظر: سعيد ينكراد, سيميائيات النص, مراتب المعنى, منشورات الاختلاف, - 1
 

بضياع التصريح 
 بطاقة المكتبة

التصريح بضياع 
 بطاقة المكتبة

أو بطل الكاتب 
 الرواية

الرغبة في معرفة سبب 
احتجازه و تفاؤله بالإفراج 

 عنه

الكاتب الأستاذ 
 الجامعي

ظروو العائلة و 
 تشتتها
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 : عند دخوله السجنانيةالمرحلة الث .2
               الموضوع                              المرسل إليه                      المرسل 

 
 
 

                      يقمعال       الذات                      المساعد 
 
 
 

 : عند خروجه من السجنثالثةلالمرحلة ا .3
 الموضوع                       المرسل إليه                         المرسل 

 

 

 

                       يقمعالذات                           ال  المساعد 
 

 

 

 
 

            

بطاقة المكتبة ضياع 
م معرفة سبب دوع

  الاحتجاز

والمعاملة السيئة الشرطة   للسجندخوله 
 لمساجينل

التعرو على أشخاص داخل 
السجن من الحاج منور و 

 . صديقة النذير و قاديرو..

وذكرياته مع عائلته الكاتب 
وصديقه اسماعيل والعجوز 

   صاحبة النبوءة

طريقة العيش داخل السجن 
 و المعاملة بين السجناء  

وخصوصا أمه عائلته  نبوءة العجوزتحقق    براءتهإثبات 
وزوجته آمال وصديقه 

 اسماعيل

ربه من أحمد الصوري و تق
 الارتياح له   

معرفة حقيقة أبيه أحمد 
 الصوري   

عدم اعتراو أبيه له 
 بالحقيقة و انكار أمه لذلك    
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بعد هذا العرض لرواية " تصريح بضياع" والتنقل بين دراسة العناوين والشخصيات    
وعناصر البناء الروائي نصل إلى خاتمة بحثنا أملينا أن نكون قد وفقنا لعرضنا وتحليلنا لهذه 

 الرواية, فمن خلال هذه القراءة والدراسة لرواية يمكن أن نستخلص بعض النتائج

اع الراوي أن يبرز براعته في جذب القارئ وتشويقه في أحداث هذه الرواية وذلك استط .1
 من خلال تقنيات عديدة كاستعمال الاسترجاع وكسر أفق التوقع.

لم يذكر اسم البطل في صفحات الرواية عكس الشخصيات الأخرى, وهذا ما يحمل دلالة  .2
 على الضياع وفقدان الهوية.

لمناهج الحديثة التي تنتج حرية التحليل حسب فكر وثقافة أن المنهج السيميائي من ا .3
 القارئ لينتج دلالة جديدة من خلال تحليله.

حفلت الرواية على مجموعة من الحوارات بين شخصيات الرواية وكان أكثرها الحوار  .4
 الداخلي للكاتب مع نفسه.

 حضور الكاتب والذي هو البطل نفسه وكأنه يحكي على تجربته الشخصية. .5
 ن الرواية احتوت على اللهجة العامية وذلك تقريب وتجسيد المعنى في ذهن القارئ.أ .6
عالجت الرواية قضية الضياع النفسي في مرحلة البحث عن الهوية, تلك الهوية الضائعة  .7

يمانه المطلق بالنبوءة.                                                                التي تمركزت في حياة البطل جراء تشبثه وا 
ني منه السجين داخل السجن وأمام العدالة عالج الروائي قضية العنف والتهميش الذي يعا .8

 والسلطة.
تعددت صور المرأة بين خائنه ومحبه والمغتصبة, المعنفة من طرف رجل وهذا يوحي أن  .9

 .يشالراوي استقى هاته الصور من الواقع الجزائري المع
الشخصية الروائية هي الأساس والمحرك الأساسي للروائي, إذ لا يمكن تصور رواية دون  .10

 يات فهي العمود الفقري الذي ترتكز عليه.شخص
 إن النقاد الغرب هم من أسهموا في تطوير الشخصية الروائية. .11
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لقد أبدع الروائي في رسم وصف ملامح الشخصيات فكأنه كان رساما يرسم ويدقق في  .12
 التصوير.

وصف بعض الشخصيات من الموظفين ملامحهم بطريقة فيها نوع من الاستهزاء  .13
لجذب القارئ وشد  التشويقيدل على أن الراوي أضاف الرواية نوع من  والسخرية, مما

 انتباهه.
وفي نهاية هذه الدراسة نتمنى أن نكون قد أسهمنا ولو بجزء يسير في إمداد القارئ بدراسة  .14

حول الأدب الجزائري مما يثير فيه الرغبة والفصول للغوص أكثر في النص الروائي 
 الله فليتوكل المتوكلون. الجزائري, والله المستعان وعلى
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 بذة عن حياة الروائي سمير قسيمين

                                                                          روائييي جزائييري, حاصييل علييى بكييالوريوس فييي الحقييوق, عمييل محاميييا ومحييررا ثقافيييا, كمييا         
               الأمير اليذي أتياح                                                                 عمل كاتبا في المصالح الحكومية, عمل مصححا لغويا في الصيحافة, وهيو

                                                                                       له الاحتكاك بالوسيط الثقيافي, وصيلت روايتيه " الحيالم" اليى القائمية الطويلية لجيائزة الشييخ زاييد 
                                                                 اختييارت مجليية بانيبييال الانجليزييية فصييولا ميين روايتييه فييي "عشييق امييرأة عيياقر"    ,    2014        فييي دورة 
               ميوت" أول روايية   لل                                                                  لتنشرها مترجمة اليى اللغية الانجليزيية, تعيد روايتيه الثانيية "ييوم رائيع      2011

     منيع     بعيد  ,     2009                                                                          جزائرية تتمكن من بلوغ القائمية الطويلية للجيائزة العالميية للروايية العربيية فيي 
           أصيييدر بيانيييا    ,                                                                 الناشيييرين المصيييريين مييين المشييياركة فيييي الصيييالون اليييدولي للكتييياب فيييي الجزائييير

       لثقيافي                                                                       ترضا على قرار المنع حتى شارك الناشرين بالصالون, يشيغل منصيب رئييس القسيم ا  مع
    .  )           )صوت الأحرار                   باليومية الجزائرية 
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 :النتاج الروائي

  2009", للموت"يوم رائع 
  ,"2010"هلابيل 
  ,"2010"تصريح بضياع 
  ,"2011"في عشق امرأة عاقر 
  ,"2012"الحالم 
  ,"2014"حب في خريف مائل  
 "2016 "كتاب الماشاء  

 : تحصل عليها الجوائز التي

 ة عن أفضل أول رواية جزائرية عن رواية "تصريح جائزة هاشمي سعيداني للرواي
 بضياع". 

  جائزة آسيا جبار الكبرى للرواية عن أفضل رواية جزائرية باللغة العربية عن روايته
 .  1شاء"الما "كتاب

 

 

 

 

 

 
                                                           

 6:30الساعة  https://ar.wikipedia.org/wiki موسوعة وكيبيديا الحرة 1
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              ملخص الرواية:

                                                                            عيين رواييية سييمير قسيييمي " تصييريح بضييياع" تحمييل شيييئا آخيير للرواييية الجزائرييية, أو تبييدو 
                                                                   رت سيييبيلا آخييير لقيييول العنيييف الجزائيييري, عليييى الطريقييية الكافكاويييية, عنيييف متعيييدد           كأنهيييا اختيييا

                                                                          المصادر, متعدد الأهداف, والصفات أيضا, عنف داخلي وعنيف خيارجي, روايية عنيف مرئيي 
                                                                         متجيييل فيييي مسيييتوى القتيييل الميييادي أو التعيييذيب الجسيييدي وعنيييف غيييير مرئيييي مبثيييوث بيييين تليييك 

                          ة من أول صفحة إلى آخرها.                                         اللوحات الجحيمية المنتشرة وسط جسد الرواي

                                                                                لكيين قييدرة الروائييي الفنييية وأسييلوبه السييردي الممتييع والجميييل لا يجعلاننييا نشييعر بهييذا العنييف 
                                                                              فقييط, ولكيين نتحايييل عليييه, وتتمييرد ضييده مثلمييا يفعييل بطلييه الشيياب المثقييف حتييى لييو حمييل لقييب 

            ف كييف قادتيه                                                                       أستاذ جامعي حينما يجد نفسه في قلب دوامة من المشاكل والم زق التي لا يعر 
                                             قدماه للوقوع فيها, ولا كيف يمكنه النجاة منها.

                                                                                  تييذكرنا الرواييية ميين البداييية برواييية "المحاكميية" لفراتيير كافكييا" حيييث يييذهب البطييل إلييى مركييز 
                                                                           الشيييرطة لاسيييتخراج تصيييريح بضيييياع لبطاقييية المكتبييية الوطنيييية ولكنيييه سييييجد نفسيييه فجيييأة محيييل 

                                 ولا اسيييتجدائي ردا قضييياء ذليييك الشيييرطي,                                          اسيييتنطاق ليييدى أحيييد المفتشيييين: " لكييين لا صيييراخي
                                                                     وعيييوض أن يشيييرح ليييي الأمييير ركلنيييي بقدميييه فسيييقطت عليييى الأرض ثيييم وضيييع فيييي ييييدي القييييد, 

                                                     وثبت طرفه الآخر في القضيب الحديدي المثبت على الجدار".

                                                                           ثم سرعان ميا يقياد إليى السيجن مين دون أن يعيرف حتيى سيبب التهمية الموجهية إلييه, ومين 
                                                               ة في دهاليز السيجن, ورحلية التيذكر , فبيين محطية وأخيرى ينتقيل السيارد                      هناك تبدأ رحلة الرواي

                                                                                 من الحاضر المسجون إلى ماضييه العيائلي مسيتعيدا آلاميه القديمية التيي ليم يزييدها الحيبس إلا 
                                                                      اشيييتعالا وتأججيييا, فهيييي مييين جهييية, نيييوع مييين المقاومييية عنيييدما يحصيييل تيييذكر لحظيييات الأنيييس 

                                 ري فييي, وقيد تميياوج جسيدك الرخييو معهييا                                       والحيب, خصوصييا حيب آمييال " أحسسيت برعشييتك تسي
                                                                               عليييى ذبيييذبات حركييية القطيييار, الزحمييية ورغبتنيييا فيييي أن نصيييير واحيييدا ملأتيييا الفيييراغ اليييذي بيننيييا 
                                                                              لنلييتحم, نلتصييق فييي لحظيية الانصييهار " ثميية نييوع ميين الحفيير فييي تاريخييية الألييم الييذي يطييارده, 
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                    قدريية الروايية إن صييح                                                                واليذي يربطيه بقصية خرافيية يتييذكرها باسيتمرار, وهيي التيي تنبنييي عليهيا 
                                                                              التعبير, فالمصير معروف من خلال تنبؤ عجوز قالت لوالدته ما سيحدث ليه, أو ميا سييحدث 
                                                                                   لعائلته بأكملها, عائلة فقيرة, تتكون من أب باطش وأم ضيعيفة ومسيتكينة, وبييت مين غيرفتين, 

      وت مين                                                                        لا يسع العدد الكبير من الأنفياس التيي تعييش فيي داخليه, ينتهيي مصيير الأب إليى المي
                                                                                 دون أن يعييرف البطييل كيييف مييات؟ وأييين قبييره؟      بينمييا يقييوم الأخ الأكبيير بطييرد العائليية, مييا 
                                                                        يجعلهييا ترحييل إلييى أمييياكن غييير ملائميية فيييي إحييدى ضييواحي الجزائييير, حيييث يرتكييب الإرهييياب 

                                        منكراته في الفقراء الذين لا يجدون حماية.

                         لإرهيابيين البييت, وبالصيدفة                                                    وهناك تحدث الم سي الأكثر فظاعية بحييث تهياجم كتيبية مين ا
                                                                             ينقيييذه خاليييه مييين مخاليييب التنكييييل والقتيييل, ولكييين سيييتكتب علييييه مشييياهدة كيييل ميييا يحيييدث أماميييه, 
صيابة أخيير بفقيدان البصير, تترسيب كييل هيذه الأميور فييي                                                                               اغتصياب أختيه, ومقتيل أحييد إخوتيه وا 

                                دواخله, يعيش معها كقدر مأساوي. 

                                      مأسيويتها, كأنهيا قيدر لا يمكين الفيرار منيه                                              تلعب نبوءة العرافة دورا في تقبله للأحداث على
                                                                          أو الخيييروج مييين سيييجنه, ربمييييا يعكيييس ذليييك وعيييي الجزائييييريين اليييذين استسيييلموا للعنيييف وحشييييي 

                                                                       بإيمانهم الخرافي الذي جعلهم يتقبلوه كلعنة قدرية, سجن الأوهام والذكريات.

    ميام                                                                     غير أن البطل المثقف الذي عاش كل هذه الويلات, أن يعرف كييف يتصيرف لاحقيا أ
                                                                        وضيييع جيييد معقيييد عنيييدما يقيييع فيييي ييييد شيييرطي مييياكر, لا تعنييييه كثييييرا م سيييي الآخيييرين وآلامهيييم 
                                                                                   الداخلية, مع أن الألم واحد والكل يعيشه, ويتجرع من مرارته, فيتحيول الشيرطي إليى رميز لآلية 
                                                                                    أخرى للعنيف, لنشير اليتعفن والحقيد ولتكيريس الطيابع المتعيدد الوجيوه للمأسياة نفسيها: " ميع كيل 

                                                                  أشييعر برغبيية عارميية فييي الإنتهيياء, شييعور غريييب يعتريييك وأنييت تييرى مييا تبقييى ميين           نظييرة كنييت
                                                                               كرامتييك يهييان بنظييرة حاقييدة ميين رجييل يجهييل كييل شيييء عنييك, هييل تييراه يفهييم مييا تعنيييه الرحميية,  

                                     وهو ينظر إلى مثلي بنظرة كهذه؟)...(".
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     وضييع,                                                                         ويقييدم الييراوي مثولييه أمييام القاضييي بطريقيية السييخرية السييوداء التييي تكشييف عبثييية ال
                                                                              وتفشييي الفسيياد فييي كييل أجهييزة الأميين والعداليية: " اعتييرف أننييي كنييت خائفييا لأن القاضييي رئيييس 
                                                                           الجلسييية هيييو أكثييير قضييياة " الحيييراش" قسيييوة وصيييرامة, إذ وقيييف ميييتهم بيييين ييييداه, يقيييف منكسييير 
                                                                             النفس, لا يرجو مين الرحمية حتيى نسييمها يدييه خليف ظهيره, ولا يجيرؤ حتيى عليى النظير, فقيد 

                  به أقصى العقوبة".                 كان أرحم ما يحكم 

                                                                           ويبقى مرميا في السجن من دون أن يعرف ما هيي تهمتيه التيي سييعاقب عليهيا, ومين دون 
                                                                              أن يشييرح لنييا هييو إن كييان ارتكييب جريميية فييي يييوم ميين الأيييام, كييل مييا يفعلييه البطييل أنييه يبقييى 

                                                                             مستغربا من جهاز العدالة ومن تصرف البوليس الحاقد على مواطنين بسطاء من أمثاله.

                ( صييفحة والمقسييمة    175                                                ف السييجن مكانييا كبيييرا فييي هييذه الرواييية التييي تقييع فييي )       يأخييذ وصيي
                                                                             إليييى جيييزئين بعنيييوانين مختلفيييين الأول " سيييحابة زرقييياء فيييي سيييماء أكتيييوبر", ويحكيييي عييين رحلييية 
                                                                                   البداية ويقف فيها على ما يحدث له في مركز الشرطة, ولقائه مع سجناء آخرين بيتهم مختلفية 

                                                            ذي لم يعرفه جيدا, لكنه يتذكر جييدا ضيربه المسيتمر لوالدتيه, أميا                             وذكرياته القديمة عن والده ال
                                                                            القسيييم الثييياني وعنوانيييه " الغرييييب يقطيييف تفاحييية مييين الجحييييم" فيغيييوص فيييي تجربييية السيييجن مييين 
                                                                       اليييداخل, مييين خيييلال الوصيييف اليييدقيق لأحيييد السيييجون المعروفييية فيييي الجزائييير ألا وهيييو "سيييجن 

                                         ارة التيي تتييرك للمجيرمين القييدامى الحريية فييي                                              الحيراش", بالحالية المتعفنيية داخيل كييل زنزانية والإد
                                                     تسييره على طريقتهم الخاصة بالعنف على الأجساد والأرواح.

                                                                            صحيح أن رواية "سمير قسيمي" تنتهيي بيالإفراج عين البطيل فيي النهايية, وخروجيه مكسيورا 
                                                                                من تلك التجربة العنيفة التي وقعت له, وأكثر تعطشا للحياة والحب والأميل عليى خيلاف بطيل 

                                                                                كافكييا" فييي "المحاكميية" الييذي يشيينق ككلييب, لكيين رواييية "كافكييا" هييي رواييية رمزييية عيين الإنسييان  "
                                           الذي يسجن في هذه الحياة دون أن يعرف لماذا.

                                                                            ويقتل من دون أن يعرف سر جرمه, أما رواية سمير قسيمي فهي عليى رغيم انبنائهيا عليى 
                          أن تكييون واقعييية فييي التعبييير                                                          خرافيية العرافيية التييي عاشييها محييددة لحظيية بلحظيية إلا أنهييا أرادت
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                                                                                    عن عالم العنف المتعدد الأوجه والأبعاد, وعن طبيعة الواقيع القاسيي فيي جزائير قاسيية للغايية, 
                                                                              رواييية تجمييع بييين الأسييى والفييرح بييين المقاوميية حتييى الآخيير, ومختلييف الانكسييارات التييي تحيياول 

                          ل أنها روايية محكمية البنياء                                                              أن تقتلع من الإنسان تلك الإنسانية التي بها يعيش فقط, وعليه نقو 
                                                                                    وعلى قدر كبير من التشويق والمتعة على رغم جانبها المأسوي ورؤيتها السوداء إلى العالم.
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