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: نص الدداخلة 

فبتُ الواقع واللا واقع و بتُ        تتجلى كينونـــــــــة الخطاب الأدبي في ترسيمات غريبة بذمع ببتُ الدتناقضات، 
قول و 

َ
الزمان و اللازمان، وبتُ الدكان و اللا مكان و بتُ التاريخ ولا تاريخ وبتُ الحـــركة والسكون، و بتُ الد

الخ  وبتُ كل ىذا يضمن النقــــــــد لنفسو مكانا وسطا لزخم القراءات الباحثة في كوامن النص و ...الدسكوت عنو 
. نوايا الدبدع وقضاياه

        وبذلك ينفتح الخطاب النقدي على تساؤلات مستمرة لتحيل إلى تساؤلات أخرى لانهائية تبحث في 
الدبدع والنص والقارئ و التاريخ و الإنسان، ومن فضاءات النقد الدتًامية تأسس النقد الثقافي الذي ما فتئ يتجاوز 

النص بوصفو أيقونة جمالية إلى فسيفساء ثقافية، لتسم النص الإبداعي بذلك الاشعاع الثقافي الذي يدتد إلى أفق 
. رحب يقول النسق فيو ما لم يقلو النص

    ولذذا ستحاول ىذه الورقة البحثية استكشاف مضمرات النص الشعري التًاثي بعيدا عن جمالياتو اللغوية و 
: أبنيتو الدلالية الظاىرة ، ومن ذلك كان لابدّ لنا ان نتساءل 

  ما الذي قالو خطاب الثقافة و لم يقلو خطاب الأدب؟
   ما الذي يضمره النص الشعري التراثي من أنساق ثقافية؟

       انبثق النقد الثقافي من رحم الدراسات الثقافية التي عملت على توسيع أفق التحليل متجاوزا في ذلك 
 .الحمولة اللغوية و بريقها الجمالي إلى رحاب الثقافة وامتداداتها الشاسعة

يدثل النقد الثقافي بديلا جديدا يتجاوز حمولة البلاغة الجمالية  : مساءلــــــة  الدفاىيم / الدضمرات النسقية- 1
وتقوقعات النقد إلى حدود أكثر إضاءة و أجدى نفعا و أوسع تشريحا ، حيث بستد أواصره إلى الأنساق الدضمرة ، 



من خلال استثارة شرارة الدضمر  التي تنطوي تلابيبها كُمونات نسقية شديدة الخفاء تضيء الداخل ، فيكون النقد 
الثقافي في جدواه افتضاضا لدضامتُ النقد التقليدي ، و بذاوزا لذا إلى أفق منداح لا بردّه سماء تعلو فيو سلطة 

بزتفي وراء السكتة  الجمالية الدؤسسة على أنساق متناقضة، قد النسق  على سلطة النص ، فقبحيات النص التي 
لا تتزامل أبدا حيث النسق الظاىر يقول شيئا ،أما النسق الدضمر فتَسم ضمن تلابيبو وشائج ثقافية غتَ معلنة 

ضمن حفرية أيديولوجية تتبلور في حضورىا ضمن نسق ثقافي لتقول شيئا آخـــــر يتوارى وراء النسق الجمالي الدعلن 
 .1 

        ينبتٍ النقــد الثقافي على نظريـة الأنساق الدضمــرة، وىي أنساق ثقافيـة وتاريخية تتكون عبر البيئة الثقافيــة 
والحضارية، وتتقـــن الاختفاء برت عباءة النصوص، كمالذا دور فاعل في توجيــو الثقافـة، إنوّ يتعامل مع النص على 

فلم يعد النظر إلى النظام الداخلي للّغة وحده كافيا في البحث .2«حادثـة ثقافية و ليس لرتلى أدبيا فحسب »أنوّ 
عن معتٌ النص، لأن التحليل اللغوي لا يقـــدّم إلا الدعتٌ الحرفي كما يعيد ذاتو في كلّ مـــرةّ في حتُ يبقى ما يحملو 

 3.من مضامتُ اجتماعية وأعــراف تاريخية وسياسية و نظم اقتصادية بعيدة عـن التحليـــل والدعالجة
بعضها كامن وبعضها ظاىر في أيةّ  ((Systems         يحدد الباحث ضياء الكعبي الأنساق الثقافية بأنها نظم

ثقافة من الثقافات،  تتفاعل في ىذه النظم العلاقات المجازية عن التذكتَ و التأنيث الثقافيتُ، والعرق والدين، 
والأعراف الاجتماعية والقيود السياسية ، والتقاليد الأدبية و الطبقة و علاقات السلطة التي بردد الدواقع الفاعلة 
للذوات، و ىذه النظم ذات صلة وثيقة بإنتاج الخطاب الإبداعي  والفكري وطرائق تلقيو، والأنساق  الثقافية لا 

= تقتصر على الأدب الرسمي أو الدعتمد  في ثقافة ما، و إنّّا تتجاوز ذلك إلى الأدب غتَ الرسمي أو غتَ الدعتمد 
 4.الأدب الشعبي

تعتبر الأنساق الدضمرة والدعلنة من أىم مفردات النقد الثقافي وأبلغ الركائز التي يعتمد عليها فهي التي لصدىا 
معرفي أو أكاديدي ومنهج برليل للثقافة من منظور :" في التعريفات التي ترى بأن النقد الثقافي ىو بزصص

في معناه الاصطلاحي التًابط والتساند فحتُ تتواصل الوحدات الوظيفية فيما بينها يدكن  النسق .5"اجتماعي
القول حينها بأنها تؤلف نسقا وىذا الأختَ يتكون من لرموعة العناصر التي ترتبط بعضها ببعض مع وجود لشيزات 

ولذذا يتسم النسق الدضمر من حيث ىو نظام بالدخاتلة واستثمار الجمالي و المجازي ليّمرر تربط كل عنصر وأخر، 
 6.جدلياتو ومضمراتو التي لا تنكشف إلا بالقراءة الفاحصة

يحمل أي نص نسقتُ متعارضتُ الدضمر ناسخ للظاىر ويستهلك الدتلقي ىذا النص بوصفو جماليا "       وعليو 
ويكون ىذا النص ذا صبغة جماىتَية فإنو يتحتم على النقد الثقافي الكشف عن الحيل الثقافية في بسرير أنساقها 



الحياة الجميلة، والنسق عنده يحمل دلالة "الغذامي "برت أقنعة ووسائل لستلفة وأىم ىذه الدداخل بل كما يرى 
 7"مضمرة منغرسة في الخطاب ىي من وضع الثقافة فالنسق يستخدم أقنعة يختفي خلفها من أهمها الجمالية اللغوية

     والنسق الثقافي ىو تركيب لدفهوم النسق والثقافة وىي جل العناصر الدتفاعلة والدتًابطة والدتمايزة التي تتصل 
 .بالدقدسات والدعتقدات والدعارف والفنون والأخلاق والعادات التي يكتسبها وينقلها الإنسان من لرتمع معتُ 

في ختام ىذه الإطلالة التنظتَية نستطيع القول إن النقد الثقافي أداة منهجية لقراءة وإعادة قراءة النصوص 
الأدبية  وىو من الضروريات التي لا غتٌ عنها لتغذية النص الأدبي بدختلف أنواعو لاتساع لرالاتو الثقافية  ويعتبر 
النقد الثقافي فرعا من الفروع التي بذاوزت السائد والدعروف والجمالي إلى عالم أدبي رحب وىو يبحث عن الثقافة 

 .  داخل الأدب

تسعى ىذه الدقاربة الثقافية إلى استنطاق نصوص الشعر العربي :النص الشعري التراثي والدساءلة الثقافية  - 2
من وجهة مغايرة و مفارقة للقراءة النمطية تتجاوز فيها الرؤية الجمالية و البلاغية إلى استثمار  الطرح الثقافي بوصفو 

. من استًاتيجيات ما بعد الحداثة لقراءة ما ىو مضمر من أنساق

تأسس النقد الثقافي على كشف الدضمر النسقي  القابع خلف جماليات اللغة ، فكثتَا ما كانت          لقد 
»  ستارا بزتفي خلفو أنساقا ثقافية شديدة الفعالية في ترسيم كوامن النص الإبداعي وتوجيو مساراتو، ذلك البلاغة

النقد الثقافي نشاط أو فعالية تعُتٌ بالأنساق الثقافية التي تعكس لرموعة من السياقات الثقافية  و التاريخية و 
الاجتماعية و الأخلاقية والإنسانية و القيم الحضارية بل حتى الأنساق الثقافية الدينية و السياسية ، أما النص 

الأدبي فيتعامل معو ليس بوصفو نصا جماليا بل بدثابة نسق ثقافي يؤدي وظيفة نسقية  ثقافية تضمر ما ىو مضاد 
 8.«للمعلن في النص الأدبي و يقصي الجانب الجمالي ووظيفتو الشعرية 

برت أقنعة ووسائل خفية ،            تتحقق الوظيفة النسقية في أي نص من خلال ميل الثقافة إلى بسرير أنساقها
وعندىا يتنازع النص نسقان، أحدهما مضمر نقيض لآخــــر علتٍ ، يحمل من .... كالحيل الجمالية و الأخلاقية

ولابـّـــــــــــــــــد من أن يكون مقروءا وواسع الانتشار . النسق/القيّم الجمالية و الأخلاقية ما يسمح لو بغرس قيّم الثقافة 
وبذلك يدكن الوقوف من خلال آلية النقد الثقافي على ما للأنساق من فعـــــــــــــــــل مؤثر وضارب في الذىن 

 9.الاجتماعي والثقافي
      لذذا ارتأينا في ىذه الورقة البحثية الوقوف عند بعض نصوص الشعر العربي التًاثي، ىذا الشعر الذي كان 

السّـــمة الغالبة للعرب، و ىو علمهم الذي ليس لذم علم أصح منو كما ورد في الأثر ، إنوّ الحامل لتاريخهم، 



النص  حادثة ثقافية نسقية فإنّ أنساقو تكتسب خاصية »ومآثرىم و قصصهم و بطولاتهم ، وعوالم ثقافتهم و لأن 
الانفتاح على فضاءات في الثقافة و الأيديولوجيا و التاريخ، بحيث تلحظ ىاتو الدعطيات ،دون ان تكون متعالية 

على بنية الخطاب ، بوصفها بنية نصيـّـة مثل اللغة الدشكلة للنص، بالإضافة إلى كونها نّوذجا  للتمثيل أو 
 10 «....للفجوات النصيّة 

 
       فإننا سنحاول الكشف عن الأنساق الثقافية في بعض نصوص الشعر العربي التًاثي ، ىذا الشعر الذي 

كان   –حسب الباحث عبد الله الغذامي – لطاما كان لزط فخرنا و اعتزازنا و لكنو في مقابل ذلك أيضا 
الدخزّن الأخطر للأنساق الثقافية  و ىو الجرثومة الدستتًة بالجماليات التي ظلت تفعل فعلها و تفرز نّاذجها جيلا 
بعد جيل  ليس في الخطاب الشعري فحسب بل في كل التجليات الثقافية بدءا من النثر الذي تشعرن منذ وقت 

مبكر ، وكذا الخطاب الفكري والسياسي  و التأليفي بدا فيو النقدي و كذلك في أنّاط السلوك و القيّم و لغة 
:  ، وتأسيسا على ذلك نستعرض الأنساق الآتية 11الذات مع نفسها ومع الآخــر

 
 و ىو نسق يتكرر كثتَا في منظومة الشعر التًاثي أين يكون :سلطة الفحل الحاكم أو النحن القبلية- 2-1

معلقة » الشاعر دوما مدافعا عن قبيلتو ، فارضا لسلطة القبيلة الحاكمة في مقابل  استصغار آخر و تقزيدو  ففي 
عمرو بن كلثوم تبرز بذليات فكرية مكثفة لدوضوع السلطة بوصفها إشكالية نسقية بذلي في أبعادىا الدلالية رؤية 

الشاعر الجاىلي بذاه لرتمعو و ىي رؤية وجودية نافذة  تقرأ الواقع بكلية تفاصيلو ، و براول بثقافتها الإبداعية 
 12.«رصد ىذا الواقع و تشظيات آمالو و آلامو  

 13:جاء في معلقة عمرو بن كلثوم
أباح لنا حصون  المجد دينا ***       ورثنا مجد علقمة بن سيف    

زىُيرا نعم ذخر الذاخــــــــــــــــرين ***         ورثت مهلهلا و الخيـــــــــر منهم    
بهم نلنا تـــــــــــــــراث الأكــــــــــرمين   ***      وعتابا و كلثــــــــــــــــــوما جميعــــــــــــــــــــــا    

  )...(
مذـــــــــــــذ الوصل أو نقَص القرينـــــــــــــا ***   متى نعقـــــــــــــــــــــــد قَرينتنا بحبل    
و أوفاىم إذا عقــــــــــــــــــــدوا يمــــــــــــــــينا  ***   ونـــــــــــــــــــــوجد مرن أمنعنا ذمارا    

رفـــــــــــــــــدنا فوق رفد الرافدينا ***    ومرن غداة  أوقــــــــــــــــــــــد في خزار   



تسف الجلِــة الخور الدرينا ***    ومرن الحابسون بذي أراطى   
ومرن العازمون إذا عُصينا  ***   ومرن  الحاكمون إذا أطعنا   

 مرن الآخذون لدا رضينا***    و مرن التارركون لدا سخطنا  
        إنّ فاعلية النحن القبلية في الخطاب الشعري الداثل أمامنا تكرس الفخر و قيم القوة،  و القدرة على 

يتضام   صوت الأنا  مع الحضور النحتٍ  » الالتزام بالعهد، تؤكد حضور القبيلة و الغاء ما سواىا  و لذذا 
الدكثف ليبرىن فاعلية الأنا في إطار الثقافة  الجمعية الدشتًكة، و التي تؤسس بدورىا لفكرة المجد الأبدي الذي 

يدحض ثيمة الفناء، و يخلد الفعل البطولي الإنساني من خلال أسطرة النماذج الإنسانية التي تكبح سلطة الزمن و 
 14.«تفرض وجودىا بفعل الأثر الخالد  

     ىذا الحضور الطاغي للنحن القبلية و اقصاء الآخر يكرس قيّم الأنانية، و يحرض على القوة و السيطرة على 
. الآخر الدختلف  وىو ما يفضي إلى العنف و الحرب

 
يعد العنف نسقا ثقافيا  قديدا وىو من الظواىر الخطتَة التي انتشرت  :العنف و تمجيــــــــــــــــــــــد الحرب - 2-2

بتُ المجتمعات ومنها المجتمع العربي، وتسربت إلى جميع الخطابات  السياسية و الإعلامية والثقافية وحتى الشعرية ما 
و كرست ثقافة 15جعل الشعر يحمل دوما بسجيدا للعنف و الدعوة إلى الحرب ، قيّما حطّت من قيمة الحياة، 

. القوي الدنتصر العنيف 
 :ورد في معلقة بن كلثوم أيضا 

ونضرب بالسيـوف إذا غُشينا ***   نطُاَعِـن ما تراخى الناس عنّا   

 )...(

ومَزتَْلِب الـرِّقاَب فَـتَخْتَلِيـنَا ***   نَشُـقُ بِها رُؤُوس القَـوْمِ شـقًا   

فَمَا يـَدْرُون مَاذَا يَـتـَقُــونَا ***   مَذـُذُ رؤوسَهم في غيــر بَـرٍّ   

مخاريــق بأيـدي لاعبينا ***    كأنّ سيـوفنا مــنّا ومنـهم   

 16خُضِبـن بَأرْجُـوان أو طلُينا***   كـأََنَّ ثيَِابـَـنَا مِنَّا ومِنْــهم   



      إنّ النص مغلف بجمالية لغوية رائعة ، تفصح في نسقها الظاىر عن القوة والعظمة والفخر ، غتَ أنّ 
إنّ قطع الرقاب و شقّ الرؤوس، وتقطيعها في كلّ مضمرىا يفرض بشكل لا واع قيّم العنف والقتل والدوت  ، 

الأرجاء، وصوّر قاسية لا يعرف فيها الآخـر كيف يتقي شـرّىم من القتل و سبي الحريم و استباحة الأموال وكلّ 
ىذا دليل القوة والبطش ، وتأكيد على القسوة و العنف وعدم الايدان بالحوار مع الآخر لحـل الخلافات والنزاعات 
، ما يجعل الخطاب الشعري يرسم ملامح وعي ثائر وغاضب يؤمن بالقـوّة الرىيبة و القـدرة العالية على قهـر الآخـر 

 .وايذائو
 تتوضح فيها خطاب العنف بدل خطاب الحوار       وىو ما نلمحو أيضا في نصوص شعرية كثتَة للمتنبي

 17 :والتفاىم و الانسجام 
ــذي ادْخَرَتْ لصُروف الزّمان ***    قضاعة تعلم أنّّ الفتى الــ    

  )...(

أنا ابن السـروج أنا ابن الرعان ***    أنا ابن الفيافي  أنا ابن القـوافي   

طويـل القناة طويـل السنّان  ***   طويــل النجاد طويـل العماد    

 )...(

اليهـم كأنهما في رىَِـان ***    يُسَابــق سَيْفي مَنَايََ العبــاد     

إذا كنت في ىبـوة لا أرانّ ***    يــرى حـدّه غامضات القلوب    

 18ولو ناب عنـو لسانّ كفــانّ***     سأجعلـو حَكَــمًا في النفوس     

الحوار ، /      يضمر ىذا النص العنف في تأكيده على مظاىر القوّة و الاعتزاز بها و بركيم السيف قبل الكلام 
ما يعزز قيّم الصراع  بتُ الأفراد ، وىي نص يعكس تصاعد العنف  في خطاب الدتنبي ، و ىي الدضمرات نفسها 

: في النص الآتي 

و أنّّ فيها ما تقــــــــــــــــول العَوَاذِلُ ***     يخيـّـــل لي أنّ البــــــــــــلاد مسامعي    

تَسَاوَ الَمحايي عنــده و الدقاتِلُ ***                     ومن يَـبْغِ ما أبغي من الدـَجْد و العُلى   

وليس لنا إلاّ السيـُوف وسائِلُ ***                    ألا ليست الحاجات إلاّ نفوســــــكــم     



يجعل من نسق العنف ووسائلها كالسيوف  و الخيول و الرماح كل ما عرضناه يعزز قيّم العنف في الثقافة المجتمعية، 
. صفات إيجابية يتحلى بها، ما يجعلو نّوذجا يقتدى بو

 يتسرب العنف في ضوء ىذه النصوص إلى سلوكياتنا، فنقصي الحياة ونكبت الحب وننسى تعاليـــم ديننا الحنيف 
لــم والسلام وثقافة الحــوار حتى بتُ الأديان، فيصبح العنف نسقا واضح الدعالم في أدبياتنا  القائم على السِّ

إنّها في حقيقتها دعــوة إلى . وتعاملاتنا، وتصف ىذه النصوص عـــواطف لاإنسانية مشحونــة بالغضب والقسوة
علامــة كاشفــة على مــدى الخــراب النسقي الذي أحدثــو الشعـــر في سلوكيات » تدمتَ الآخــر وسحقــو، وىذه 

 19.«الثقافـــة 

 
وىو ما وقف عنده الباحث يوسف عليمات في معلقة : 20نسق الدلك الضائع أو السلطة الضائعة - 2-3

:  امرئ القيس

بسقط اللوى بين الدخـــــــــول فحومل *** قفا نبك من ذكرى حبيب و منزل  
لدا نسجتها من جنوب و شمأل ***    فـــــتــــــــــــــوضح فالدقـــــــــراة لم يعف رسمها   

و قيــــــــــــــــــــعانها كأنوّ حب فلفل ***   تــــــــــــــرى بعــــــــــــــــر الآرام في عرصــــــــــاتها     
لدى سمــــــــــــــــــرات الحي ناقل حنظل ***       كأنّ غـــــــــــــداة البَين يوم تحملوا      

يقولــــــــــــــــــــــون لا تهلك أسى وتجمّـــــــــــــــل ***    وقوفا بها صحبي عليّ مطيّهم    
فهل عن رسم دارس من معــــــــــــوّل ***  وإنّ شفائي عبرة مهراقة       

       يؤسس ىذا الدقطع طقسية بكائية متعددة الوظائف و الأبعاد ضمن النسق الأيديولوجي ، إذ تتجلى ىذه 
المجــمــــوع وتشظياتو حبيب / الانسان  )قفا : الطقسية  و قد ارتبطت بالبعد الإنساني على الدستوى الأولي 

لك الدسلوب ماضيا/ الإنسان/
ُ
زمن السلطة / ذكرى الحبيب) ومن ثم ترتبط بالبعدين الزماني الدختزل   (القتيل  الد

 21(.سقط  اللوى و الدخول و حومل ـتوضح ، الدقراة)، والدكاني الدكثف (الدلك/ 
        بتُ الداضي الأليم و حنتُ الدوقف و الذكريات يجسد الدكان ذاكرة ثقافية مشحونة بالأحداث والوقائع 

ىذا التحوّل »والحروب التي مرت على الدكان فأضحى مسكونا من قبل الحيوان، ليغدو الدكان موحشا و غريبا، و 
الثبات إلى الرحيــــــــــل عن ىذه السلطة إلى آفاق المجهول وىو ما دفع الشاعر إلى –الدؤلم في عالم السلطة من الدركز 



رثائها بدموع حرى لا تنقطع، بساما كما ىو حال ناقف حنظل و ذلك إشارة منو إلى لذة الفقد و إحساسو 
.    بخسارة الدلك والسلطة، ومـــــــــــركزية النحن22.   «العميق بفداحة الدأساة

         لقد كانت فابرة النص في معلقة امرئ القيس مسؤولة عن تهدم البناء الاجتماعي وغياب السلطة 
السياسية، و تشكل الخواء الدكاني، فقد بسكن الشاعر من استحداث أدوات واستًاتيجيات ثقافية واعية شكلتها 
مقاطع الدعلقة فقد أسهمت ىذه الاستًاتيجيات في تأسيس ملامح ىوية جديدة لتعلن فاعلية الذات و بسركزىا في 

  وىو الذاجس الذي عاش من أجلو الشاعر العربي طويلا مدافعا قويا عن القبيلة لا ير ذاتو إلا 23. إطار الجماعة
. داخلها

 
 

: الصوت الدهمش في شعــــــر عنتـــــــــــرة -2-4
         أفـــــرزت دراسات ما بعد الكولونيالية الحديث عن مفهوم القراءة الطباقية عند ادوارد سعيد  وىي القراءة 
التي تهدف إلى الكشف عن كلّ الأصوات التي تشكّل الحياة الثقافية وإعطائها فرصة للظهور والكشف عن ما 

تهدف إلى معالجة النص و ما يتضمنو من الدسكوت عنو و الدنطوق بو في علاقتو » ترغب في الـــبـــــــوح بو كما 
 24.«بالعالم الذي انبثق عنو ىذا النص ، و الذي يخاطبو في ذات الوقت 

بإيجاز، ادوارد سعيد يعتبر أن مقاربة الظاىرة الأدبية لا ينبغي أن تركز على طرف واحد بتغليبو على الطرف 
الآخر بدبررات إيديولوجية، إذ وجب منح الظاىرة الأدبية وحدتها وبساسكها وانسجامها الداخلي بشكل يكشف 

.  وىوما يفسح المجال لكل الأصوات لتفصح عن نفسها بدل قمعها أو إغفالذا. عن غناىا

          إنّها القراءة التي تركز في استكناىها للبتٌ النصيّة على بذليات الصراع الإنساني و كذلكتمظهرات العمل 
الإنساني الدقاوم لأنّ الصراع بتُ نّاذج الخطاب الدختلفة، و التحديديات الدتباينة و كذلك الدعاني في إطار 

أي أنوّ صراع من أجل الاستحواذ على الإشارة التي بستد إلى : الإيديولوجيا عادة ما يكون صراعا حول الددلول
 25.معظم الدساحات العادية في الحياة اليومية

ولاشك في أنّ صراعات الأيديولوجيا و الذوية تبرز مفارقات ضدية في منظور النقد الدا بعد كولونيالي بتُ الدقدّس و 
 26.السلطوي الذامشي/ الددنّس في الفكر الإنساني و تطرح جدليات حادة يجسدىا قانون الضدية بتُ الدركزي 



، إذن، عن الأصوات الإنسانية التي تنبثق عن طريق الدقاومة، ونستعيد من خلال خصوبة القراءة الطباقيةتكشف 
الحياة الإنسانية التي قمع فيها الصوت الأقوى بعنصريتو الدفينة سائر الأصوات الأخرى، لذا يبدو البحث في 

الذوية تعطي للإنسان معتٌ يشرح دلالات » إشكالية الذوية مسارا فاعلا في منهج القراءة الطباقية ، خاصة و أن 
حياتو و حينما يتحول معتٌ الذوية إلى رصيد من التجارب الدتوارثة  إلى درجة تصبح معها الأسماء و الألسنة و 

لضن و ىم ، و : الثقافة مادة لتمييز شخص عن شخص ثم تصبح مادة   لضمائر أخطر من ضمائر الذات أي 
إن كانت الخصائص الذاتية أساسا لتمييز الشخص  من اسمو و لغتو و لونو فهي أيضا مادة لفرزه  عن الآخرين  

 27«.الدختلفتُ عنو مثلما ىي مادة لجذبو لدن ىم على شاكلتو 

        وىو ما يفســـــــــح المجال للحديث عن الذوية الدقاومة و التي تنتج عن النشطاء الواقعيتُ في موقع أو في حال 
التقليل أو التصنيف الدوني كنتيجة لسلـــــــــــــوك ومنطق العناصر الدهيمنة ، ومن ىنا يبتٍ الذامشيون خنادق للمقاومة  

والدفاع عن وجودىم على قواعد ومبادئ مغايرة أو مضادة لدا ىو عند  القوى الدهيمنة و ىذه سياسة انبثاق 
 28.الذوية

 و يجنح الذجتُ في الثقافة الإنسانية دائما إلى الرفض و الدقاومة بوصفو إفرازا من افرازات الصراع حول تكريس 
سلطة الذوية ذاتها، إذ أنّ الذجتُ كما يرى ويلسون ىاريس يناضل دوما  في الحاضر لتحرير نفسو من ماض يدجّد 

 29.الأسلاف  ويعلي قيمة النقيّ على نقيضو الذي يهدده  
          تأسيسا على قدمناه يأتي نص عنتًة بن شداد بوصفو نصا ثقافيا بامتياز يضمر في ثناياه الصراع الطبقي  

القبيلة و الدهمش أو الذجتُ بوصفو صورة للعبيد الذي لطالدا كان مهمشا لو منزلة دونية عن الآخر / بتُ السلطة
. القبيلة/ الدهيمن

   ولكن ىذا الصوت الدهمش يسعى دوما إلى إثبات ذاتو و تفعيل وجوده  و يستعرض قدراتو أمام السلطة 
/ الدهيمنة التي لا تنفك دوما تستصغره و تهمشو  ولا تعتًف بشرعيتو و ىو ما يعّد ظلما و تهاونا بإنسانية العبيد 

:  الشاعر وبذسيدا للهوية الدقاومة يبوح بتمرده و يعلن عن برديو لظلم القبيلة بظلم أقوى و أقسى 
مـــــــــــــــــرّ مذاقو كطعم العلقـــــــــــــم ****   فإذا ظلُمت فإنّ ظلمي باسل   

النسق الدهيمن بظلم صعب التفادي أو التخلص منو ، فالظلم /      إنّ النسق الدهمش يصرح بتحديو للقبيلة 
الذي يعلنو عنتًة صوتا و فعلا ما ىو إلاّ ردّ عملي  يتبناه النموذج الإنساني الدقهور إزاء مرارة العبودية التي عاشها 

 30.في عالم القبيلة الآسرة 



    فالشاعـر بدا قادرا على العنف و خوض الحروب قُدْرَتو على الحنان و طيب الدعاشرة، إنوّ وقت الحرب فارسا 
. كريدا عالّي الذمّـة ، مقداما لا يعرف الاستسلام

إن كنت جاىلــة بما لم تعلمي ***   ىلا سألت الخيـل يَ ابنة مالك    

أغشى الوغى و أعفّ عند الدغنم ***   يخبرك من شهد الوقيعــة أنّني  

لا مدعــن ىربا ولا مستسلم ***    ومدجّـج كــره الكُماة نزالو    

بمثقّف صدق الكعــوب مقوَّمِ ***    جادت لو كفّي بعاجل طعنــة   

 ليس الكريم على القنا بمحُـرّم***    فشككت بالرّمــح الأصمّ ثيابـو   

        و تظل الدعلقة مفتوحة على الكثافة الدلالية التي ترسم صورة البطل الذي يشكّل عالدو الخاص و يسعى إلى 
القبيلة ، اسماعا لصوتو و تفعيلا لكينونتو في مواجهة / ترسيخ بذارب عدة مع المحبوبة و الدكان و النسق الدضاد 

العبيد  بهيمنة مضادة برتًم الانسان و تعلي من قدر / صريحة للهيمنة التي بسارسها القبيلة في حق النسق الدهمش 
. الإنسانية على اختلافها و تنوعها و تعدد ألوانها

 
، ففي (القبيح الثقافي/ الجميل الشعري ) تأسيسا على كل ما ذكرناه يدكننا تلخيص ذلك في ثنائية :خاتمــــــــــــــــــــة

خطابنا الشعري التًاثي جماليات لغوية لا ينكرىا أحد مازلنا نفخر بها و نستمتع بسماعها و تعجبنا بلاغتها، إلاّ 
 . أنّ ذلك يضمر أنساقا ثقافية في غاية الخطورة و الجدية ، و البحث فيها من ضروريات النقد الثقافي

       النقد الثقافي فعل قراءة بالأساس للخطاب الأدبي وسّع من امكانياتها التأويلية و كشف فيها عن أبعاد 
وزوايا كانت مغيبة و مقصاة من القراءة و الكشف في ظل النقد الأدبي، إنوّ ليس منهجا و إنّّا قراءة موسعة 

للخطاب ولذذا لا يدكن ضبط خطواتو الإجرائية لأنوّ لزكوم بالتعددية الثقافية ، إنوّ يستفيد من كل الدناىج و 
. الآليات التي تتيح لو قراءة الخطاب و كشف أنساقو الدضمرة

 :الـــهـــــوامش و الإحالات 
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