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 نعود وقفة من الجامعية الحياة في الأخيرة خطواتنا نخطو ونحن لنا لابد

 . الكرام أساتذتنا مع الجامعة رحاب قضيناها أعوام إلى

 لتبعث الغد جيل بناء في كبيرة جهودا بذلك باذلين الكثير لنا قدموا الذين

 . جديد من الأمة

 الذين إلى والتقدير والامتنان الشكر آيات أسمى نقدم نمضي أن وقبل

 . الحياة في رسالة أقدس حملوا

 . والمعرفة العلم طريق لنا مهدو الذين إلى

 واللغات الآداب كلية أساتذة جميع إلى

 - وشكرا -

   



 

 النيرة التي أضاءت لنا سبيل العلم والمعرفة إلى الأرواح

 إلى من تجرعوا الكأس فارغا ليسقينا قطرة حب وحنان  

 لنا لحظة سعادة، اوليقدم مإلى من أكلت أنامله

 السداد وساندنا وتمنى لنا الخير  لكل منو  ،إلى من تمنوا لنا النجاح والتوفيق

 زيان دانيةبو بن إلى الجوهرة الصغير 

 إلى صاحبة القمب الصابر والمجاهد عمتي الغالية

 إلى من أطفئت شمعتهم من نبض الحياة أمي الغالية، أختي الغالية

   التي شمعتها أبي أمي حياتيإلى نور 



 

 

 

 

 

 



 مقدمة
 

 أ‌
 

 

الطلل‌منذ‌القدم‌كظاهرة‌ممٌزة‌تغنى‌بها‌الشعراء‌فً‌زمن‌اشتعلت‌فٌه‌جمرة‌عُرف‌‌‌‌‌

الحب‌وتبتت‌فً‌القلب‌مشاعر‌جدٌدة‌مستحبة‌فً‌قبس‌من‌أقباس‌الروح‌الحامٌة‌,‌فوقف‌

الشعراء‌أمام‌البٌت‌القدٌم‌الذي‌أنهكه‌الجذام‌,ٌلقى‌قصٌدة‌ٌناجً‌فٌها‌محبوبته‌المفقودة‌,فهذه‌

العنبرٌة‌القدٌمة‌أحٌاها‌الشاعر‌محمود‌سامً‌البارودي‌فً‌عصر‌النهضة‌,‌بعد‌مدة‌النفحة‌

 انقطاع‌طوٌلة‌,‌فمن‌هذا‌المنطلق‌كانت‌اشكالٌة‌بحثنا‌كالتالً‌:

 أين تكمن ملامح الطلل في شعرالحداثي محمود سامي البارودي ؟

عدة‌تساإلات‌أهمها:ومن‌هذه‌الإشكالٌة‌تتفرع‌  

المعانً‌الطللٌة‌‌التً‌ لطلل‌كما‌وقفه‌الشعراء‌القدامى‌؟‌ما‌هًهل‌وقف‌البارودي‌على‌ا

؟‌‌وما‌هً‌الدلالة‌التً‌ترمً‌إلٌها‌؟:ٌمةوظفها‌البارودي‌؟‌وهل‌وظف‌المعانً‌القد  

 وللإجابة‌عن‌هذه‌التساإلات‌المطروحة‌قمنا‌بإنجاز‌خطة‌بحث‌مقسمة‌إلى‌فصلٌن‌:

هما‌كان‌بعنوان‌ماهٌة‌الطلل‌,‌تناولنا‌فٌه‌الفصل‌الأول‌والمقسم‌بدوره‌إلى‌مبحثٌن,‌الأول‌من

التعرٌف‌اللغوي‌والاصطلاحً‌للطلل‌,وأنواع‌الطلل‌وبداٌته‌,‌فؤما‌المبحث‌الثانً‌عنوانه‌

 معانً‌الطلل‌ودلالته,‌جاء‌فٌه‌وظائف‌الطلل‌ومعانٌه‌ودلالته‌.

د‌أما‌الفصل‌الثانً‌فكان‌عبارة‌عن‌دراسة‌تطبٌقٌة‌سلطنا‌فٌها‌الضوء‌على‌شعر‌محمو

سامً‌البارودي‌الذي‌توفر‌فٌه‌الطلل‌مع‌بٌان‌المعانً‌التً‌وظفها‌فً‌شعره‌.مع‌تحلٌل‌

 الأبٌات‌التً‌وقف‌فٌها‌على‌الطلل,‌و‌ذكر‌الدلالات‌الطللٌة‌التً‌ترمً‌إلٌها‌هذه‌الأبٌات.

وكان‌وراء‌إختٌارنا‌لهذا‌الموضوع‌عدة‌أسباب‌,‌منها‌أسباب‌ذاتٌة‌كحب‌الإطلاع‌والمعرفة‌

انً‌الطلل‌فً‌الشعر‌الجاهلً‌والاستمتاع‌به‌‌.وتذوق‌مع  

فؤما‌الأسباب‌الموضوعٌة‌فكانت‌أهمها‌التعرف‌على‌شخصٌة‌سامً‌البارودي‌وحٌاته‌,‌

دٌم‌ومدى‌تؤثر‌الشعراء‌العصر‌به‌وبٌان‌مكانة‌الطلل‌فً‌الشعر‌العربً‌الق  

 والوقوف‌على‌معانً‌الطلل‌عند‌البارودي‌وبٌان‌الدلالة‌التً‌ترمً‌إلٌها‌.



 مقدمة
 

 ب‌
 

 وتتجلى‌أهمٌة‌هذا‌الموضوع‌فٌما‌ٌلً:

معرفة‌مفهوم‌الطلل‌عند‌الشعراء‌القدامى‌وكذا‌شعراء‌العصر‌الحدٌث‌على‌رأسهم‌

محمود‌سامً‌‌البارودي‌,‌حٌث‌كان‌عند‌القدماء‌ٌتلخص‌فً‌كونه‌البعد‌عن‌الحبٌبة‌,‌‌أما‌

 ٌب‌.عند‌البارودي‌ٌتجلى‌فً‌البعد‌عن‌الأحبة‌والوطن‌خاصة‌بعد‌نفٌه‌إلى‌سرند

ولقد‌اتبعنا‌فً‌بحثنا‌المنهج‌الوصفً‌التحلٌلً‌,لأنه‌ٌصف‌الطلل‌فً‌حد‌ذاته‌وصفا‌دقٌقا‌

وما‌آل‌إلٌه‌,‌والتحلٌلً‌من‌أجل‌تحلٌل‌المعانً‌وبٌان‌دلالاتها‌فً‌القصائد‌وشرح‌العدٌد‌من‌

 المفاهٌم‌التً‌ارتكز‌علٌها‌بحثنا‌.

 ومن‌أهم‌المصادر‌والمراجع‌التً‌إعتمدنا‌علٌها‌نذكر:

 - كتاب‌البارودي‌رائد‌الشعر‌الحدٌث‌وكتاب‌العصر‌الجاهلً‌لشوقً‌ضٌف.

وكذلك‌كتاب‌شعر‌الوقوف‌على‌الطلل‌لحسن‌عزة.‌-  

ودراسات‌فً‌الشعر‌الجاهلً‌لٌوسف‌خلٌف.‌‌-  

 - كتاب‌محمود‌سامً‌البارودي‌لعمر‌الدسوقً.

وكذلك‌الأصول‌الفنٌة‌للشعر‌العربً‌لإسماعٌل‌الشلبً.‌ - 

دارة.دب‌العربً‌الحدٌث‌لمصطفى‌هدراسات‌فً‌الأ  - 

محمود‌سامً‌البارودي‌تحقٌق‌علً‌الجارم‌ومحمد‌شفٌق‌.‌‌-  

منها:وعدٌد‌المراجع‌الموثقة‌  

وفً‌أثناء‌بحثنا‌واجهتنا‌العدٌد‌من‌الصعوبات‌بعضها‌متوقع‌والبعض‌لم‌ٌكن‌متوقع‌منها‌:‌

العسٌر‌تغلٌب‌رأي‌نقص‌فً‌المصادر‌والمراجع‌وتضارب‌فً‌الآراء‌فً‌بٌنها‌إذ‌صار‌من‌

 على‌أخر.

  وكذلك‌عدم‌توفر‌نسخة‌‌PDF  للكتب‌التً‌تدور‌حول‌موضوعنا‌وإنعدامها‌فً‌مكتبة‌الكلٌة 



 مقدمة
 

 ج‌
 

 خاصة‌عند‌انجازنا‌للجزء‌التطبٌقً‌فً‌مطلب‌دلالة‌الطلل‌فً‌شعر‌البارودي‌.

ذلك‌نقدم‌من‌قرٌب‌أو‌بعٌد‌وك‌بآرائهوفً‌الأخٌر‌لا‌ٌسعنا‌إلا‌أن‌نتقدم‌بالشكر‌لكل‌من‌أمدنا‌

الشكر‌الجزٌل‌لكل‌من‌ساعدنا‌للوصول‌إلى‌العدٌد‌من‌المراجع‌و‌نتقدم‌بشكر‌خالص‌إلى‌

أساتذتنا‌الكرام‌:‌‌بلحاج‌عباس‌,‌دغمان‌علً‌,‌قرورو‌عقٌلة‌.على‌توجٌهاتهم‌‌لنا‌

 وإرشاداتهم‌.

ولي التوفيق والله                                                              



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

هتماهية الطلل ومحتويا  
 

 



 

  المطلب الأول: تعريف الطلل 

 لب الثاني: أنواع الطللالمط 

 المطلب الثالث:  بداية الطلل 
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  المطلب الأول :  تعريف الطلل 

 أولا:  لغة  

عرفو ابن منظور في لسانو: "ىو ما شَخُص من اثر الديار ،والرسم ما كان لاصقا بالأرض   -

 وقيل :طمل كل شيء شخصو وجمع كل ذلك أطلال و طمول.

 :يقال موضع من صحنيا يييأ لمجمس أىميا.وطمل الدار 

يقال : حيّا الله طممك وأطلالك ،أي ما شخص من جسدك ،وحيّا الله طممك وطلالتك، أي 

 شخصك، والإطلال: ىو الإشراف عمى الشيء".

 1"الطمل :ىو ما شخص من اثر الديار"

 *أما في معجم الرائد:

الماثل ،الظاىر، طمل الماء وجيو، طمل "الطمل جمع أطلال وطمول: من أثار الدار الشخص 

 2السفينة أو السيارة، غطاء تغطى بو كالسقف"

 *كما ورد تعريفو في قاموس تاج العروس:

 "الطمل ىو الشاخص من أثر الدار

 1يقال: حيّا الله طممك وطلالتك ،أي شخصك، والجمع ىو أطلالك"

                                                           
 .85،ص3،بيروت ،م، دار الكتب العممية كتاب العين الخميل ابن احمد الفراىيدي :  1
 .508،ص8،،5،0،دار العمم لمملايين،طلرائد جبران مسعود: ا 2
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 *وعرفو الأزىري:

 أ لمجمس أىميا."الطمل من الدار: ىو موضع من صحنيا ييي

والطمل من السفينة جلاليا ،والجمع أطلال وىي شراعيا ،ومنو حديث أبى بكر: أنو كان 

 2يصمي عمى أطلال السفينة"

ثانيا: والدقيش عن الطمل: كأن يكون بفناء كل بيت دكان عميو المشرب والمأكل فذلك ىو 

 3الطمل"

 ثانيا : اصطلاحا

"ىي تمك الأبيات الشعرية التي يستيل بيا الشاعر قصيدتو الشعرية بالوقوف عمى  *

الأطلال، باكيا عمى الديار، وفراق الأحبة قبل أن يدخل في موضوع قصيدتو، وقد عرف ىذا 

النمط من الشعر عند العرب في عصر الجاىمية ،وىي أكثر المقدمات شيوعا ،وأكثرىا 

قديمة ،حتى أصبحت عبارة عن موروث فني يتداول في دواوين انتشارا في صدور القصائد ال

 4العرب مثل: ديوان عبيد بن الأبرص، والنابغة الذبياني ،وزىير بن أبي سممى"

وعرفو سعد إسماعيل شمبي، في كتابو الأصول الفنية لمشعر الجاىمي في قولو :"ىي لحنا  *

ا يطول التأمل في المكان وما أل تفتتح بو القصائد ويطول الوقوف عادة بيذه الأطلال كم

إليو وقد يكون بيذا المكان أثار شاخصة بارزة وتسمى حينئذ بالأطلال وقد لا يكون بو إلا 
                                                                                                                                                                                     

، تج، عبد المنعم خميل إبراىيم وكريم سيد محمد تاج العروس من جواهر القاموس محمد مرتضى بن محمد الحسيني الزبيدي: 1
 .008،بيروت،ص8798محمود، دار الكتب العممية،

 المرجع نفسو. 2
 .85،ص 3، دار الكتب العممية ،بيروت ،م كتاب العين الفراىيدي،الخميل بن أحمد  3
 .59،مؤسسة المختار لمنشر والتوزيع،القاىرة،ص ، دراسات في الأدب الجاهليعبد العزيز نبوي  4
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الآثار غير البارزة وتسمى حينئذ بالرسوم تشبييا ليا بالرسوم ،أو الكتابة وربما غمب الطمل 

 1عمى الآثار الشاخصة والغير الشاخصة"

و لممقدمة الطممية: ىي أكثر المقدمات انتشارا وىي مقدمة يقف فييا * وقال أيضا في تعريف

الشاعر بأطلال محبوبتو ناعتا المكان وما آل إليو بعد أن كان عامرا بأىمو، وقد يبكي في 

ىذا المكان عمى حبو الضائع ،أو يتذكر موقف الرحيل فيصف الضغن وما يلاقيو من جوى 

  2وحرمان"

 الطلل المطلب الثاني : أنواع  

يعبر الطمل في التراث العربي القديم ،أو في عصر ما قبل الإسلام عن الدار التي يقيم    

فييا الإنسان ويعمرىا، والأطلال بطبيعتيا تغمب عمييا العاطفية ،فالأطلال ذكرى ،والعاطفة 

فييا ىي العنصر الأصل وىذا العنصر ىو الذي يخمق الدمن والحجارة ،بما تثيره من حزن 

لطمل يحمل في ثناياه ثنائية الحياة والفناء أو الموت ،ومن ىنا فقد تنوعت الأطلال ومن وا

 بين أنواعيا:

: جمع أثف، والأثفة ىي "الحجارة التي تنصب وتجعل القدر عمييا  فيي  الأثافي -8

تحتضن الرماد الذي يشبو الكحل، وتكون في الأصل لإعانة الإنسان عمى الاستمرار في 

 3داد الطعام "حياتو لإع

 من ذلك قول :زىير بن أبي سممى
                                                           

 .8،3،ص0،دار غريب لمطباعة والنشر والتوزيع،القاىرة،ط الأصول الفنية للشعر الجاهلي سعد إسماعيل شمبي، 1
 .883صسو , المرجع نف 2
 .85،ص8ابن منظور: لسان العرب،م 3
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 1أثافي سعفا في معرس مرجل   ***   ونؤيا كجذم الحوض لم يتثلم

: "ىو الأثر ويقال بقية الأثر وقيل أيضا ىو ما ليس لو شخص من الآثار ،وقيل  الرسم-0

ىو ما لصق بالأرض منيا، ورسم الدار: ما كان من أثارىا لاصقا بالأرض والجمع )أرسم( 

 2و)رسوم(، ورسم الغيث الدار: عفاىا وأبقى فييا أثرا لاصقا بالأرض"

 ومثل ذلك قول امرؤ القيس في معمقتو :

 3 وْضحَ فَالمقْراة لَمْ يَعْف  رَسْم ها   ***   لمَا نَسَجَتْهَا منْ جَن وب وشَمْألفَت  

: "ىو المنزل والدار يعينيا، والوطن متى كان وبأي مكان كان وىو مشتق من ذلك الربع-3

 وجمع )أربع( و )ربوع( و)أرباع(.

 4إذن الربع : ىو المنزل ودار الإقامة"

 سممى في معمقتو: ومثل ذلك قول زىير بن أبي

ار ق لت  لرَبعِهَا   *** الا نْعمِ صباحًا أيُّهَا الرّبْع  وأسْلمِ"فَلمّا عَ   5رفت  الدَّ

:" أثار الناس وما سودوا من أثار البعر وغيره والجمع }دمن{،دمن القوم الموضع الدمنة -5

 6سودوه وأثروا فيو بالدمن والدمنة الموضع القريب من الدار"

 ومن ذلك قول عبيد بن الأبرص:

                                                           
 .8،0، مكتبة الثقافة الدينية ،القاىرة،صشرح القصائد العشرالتبرزي : 1
 .885المرجع نفسو ،ص  2
 .3،ص المرجع نفسو  3
 .55، صلسان العربابن منظور: 4
 .8،0التبرزي: المرجع السابق ،ص 5
 .3،5- 3،3ابن منظور, مرجع سابق , ،ص ص 6
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نَا ال     ***     م ورَث ونَ المَجْدَ فِي أولَى اللّيَالِي  مَنزِل  دَمنة  آبَاؤ 

: "والنؤي ىو التحول من مكان إلى أخر أو من دار إلى دار وغيرىا كما تنتوي  النؤي  - 5

نواىم أي أقاموا" ومن الأعراب في باديتيا ،يقال انتوى القوم منزلا بموضع كذا وكذا واستقرت 

 ذلك قول النابغة الذبياني:

 1"إلّا الأوَارِي لَأيّاما أبَيّن هَا   ***   والن ؤيَ كالخَوضِ بالمَظْل ومةِ الجِلدِ 

ن تعددت أنواعو فيو يعبر عن الدار التي فييا يقيم  نخمص في الأخير إلى أن الطمل وا 

 الإنسان.

 المطلب الثالث : بداية الطلل  

يس من السيولة الوقف عمى رأي قاطع فيما يتعمق ببداية الطمل وذلك لأن المصادر ل      

القديمة لتسعفيا بما يقضي إلى الوصول إلى رأي ...المسألة بدقة ولكن ينبغي السعي لكي 

نقرب إلى ما يسوغو لنا استنطاق المصادر وتجميع شذراتيا لنكون من ذلك صورة زيادة 

لطمل جاء بيا ابن سلام ذلك في عرض تقديمو لامرئ القيس الطمل إن أول إشارة حول ا

وتفضيمو لو عمى قرانو الشعراء إذ قال"ليس انو قال ما لم يقولوا ولكنو سبق العرب إلى أشياء 

 .  2أبدعيا أتحنيا العرب واتبعو فييا الشعراء منيا استيقاف الصحب والبكاء عمى الديار"

* كما يرى إيميا الحاوي في كتابو امرؤ القيس شاعر المرأة والطبيعة "إن أول من بكى    

واستبكى ووقف عمى الأطلال ىو امرؤ القيس الذي كان السياق استبعد عدة أشياء 
                                                           

 .078،ص85،8778،دار اليدى لمنشر والتوزيع ،الأردن،مالزمن في الشعر الجاهليعبد العزيز شحاذة: 1
 .05،ص ،طبقات فحول الشعراءابن سلام الجمحي  2
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استحسنيا العرب واتبعو العديد من الشعراء فيما ذلك ومن ذلك استيقاف الصحبة والبكاء 

ب ،قرب المأخذ وتشبيو النساء بالظباء...ويرى بأنو أول من أجاد عمى الأطلال ورقة النسي

 1في التشبيو"

أما شوقي ضيف فيرى أن ىناك شاعر سبق امرؤ القيس في الوقوف عمى الأطلال وذلك 

في قولو"...نجد بيت من الشعر نسب إلى امرؤ القيس ينكر فيو أن يكون أول من بدأ ىذه 

 عروف قبمو بزمن طويل لا نعرف بدايتو حقيقة حيث يقول:المطالع الطممية وان الشعر كان م

ذَام"  2عِوجًا علَى الطّللِ الم حِيل لأنّنَا    ***   نَبكِي الدّيارَ كَمَا بَكَى ابنَ ح 

وابن خدام ىذا لا نعرف من أمره شيئا، سوى ىذه الإشارة التي تدل عمى أنو بكى الديار      

طالع الطممية في حكم التراث والتقاليد المتوارثة في ووقف عمى الأطلال ومن ىنا غدت الم

 الحياة الأدبية.

 

                                                           
 .33،ص،8،879دار الثقافة،بيروت،ط ،امرؤ القي شاعر المرأة والطبيعة إيميا الحاوي: ينظر: 1
 .853، ص8ر ،طمص،، دار المعارف  :العصر الجاهليشوقي ضيف 2



 

 المطلب الأول : وظائف الطلل     

  المطلب الثاني: معاني الطلل 

  المطلب الثالث: دلالة الطلل 
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 ودلالته الطلل معاني الثاني:المبحث    

 المطلب الأول :  وظائف المقدمة الطللية 

نما  الطممية      تكشف عن علاقة قوية بين الإنسان والمكان وليس المكان الذي كان وا 

ذا كان المكان  المكان  في حالتو الراىنة الحالية وبما طرأ عمييا من تحول وموت وخراب ،وا 

 1جغرافيا لا يعني للإنسان شيئا كثيرا إلا أنو المكان التجربة ىو الذي تعنى"

حساسو بو وقد تكررت ىذه الظاىرة والطمل يكشف عن وعي الشاعر ا      لعميق بالمكان وا 

في الشعر الجاىمي حيث تشكمت ممحما أسموبيا وذلك من خلال اقتران مخاطبة الطمل بالنداء 

الذي يكون لمعنصر الإنساني في العادة كما قال الدكتور موسى ربايعية في كتابو )تشكيل 

 الخطاب الشعري(

فة يقصد بيا الشاعر لإخبار عن الديار وما ألت إليو ومن وظائف الطمل أيضا 8 وظي     

من خراب ودمار وكذلك وظيفة يخاطب فييا الشاعر الطمل وكأنو حي يعي ويدرك ولا يقف 

نما يضفي عمى الديار ىالات من القداسة ويحييا ويتمنى ليا الحياة كما  عند ىذا الحد وا 

 2يقول يوسف اليوسف "إن الزمن يستبطن الأطلال"

                                                           
مزيدة ومنقحة -2،ط موسى}...{،دار جديد لمنشر والتوزيع- ،  الشعر الجاهميدراسات في تشكيل الحطاب الشعري ، 1
 .61،ص م2004-ه6224،
الوحدة  مركز دراسات جماليات الشعر الجاهمي دراسة في فمسفة الجمال في الوعي الشعري الجاهمي هلال جمادا إعداد 2

 .132،ص 2005،بيروت ، 6،ط العربية
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صبحت الأطلال لاقترانيا بالزمن واحدا من تحولاتو إذ ىي تجسد لعمل الزمن وفي وأ   

الأطلال يظير لمتعبير بوضوح شديد فلا يكاد الشاعر يعرف الديار أنو التعبير من جية 

 3الإحساس بيذا التعبير من جية أخرى"

 بكاء عمى المرأةبالإضافة إلى أن الطممية تبحث في مصير الإنسان فالبكاء عمى الديار      

ويرى الدكتور عبد الرحمان8"إن الأطلال تشكل محطات العذاب الكبرى في حياة الشاعر ىذه 

المحطات الكبرى من أطلال ىي التي تحقق لو اليجرة الواعية التي تربط الحمم بالواقع وتمنع 

لا  الشاعر من الجنون الفعمي لأنيا تجعمو يدرك أن الصور الفنية ىي التي تشعره أنو

 4يستطيع أن يقفز في اليواء"

 المطمب الثاني : معاني الطمل 

صنف الامدي معاني وظواىر ومظاىر الطمل في كتابو لمموازنة إلى أكثر من اثنا عشر   

 .5معنى

ولكن يوجد بعض المعاني التي تعد أساسية في شعر الرفوف عمى الأطلال وكان الشعراء 

 اىتماميم بغيرىا ومنيا8 ييتمون بيا في شعرىم اىتماما اكبر من

                                                           
 .66،ص6773دار اليدى لمنشر والتوزيع،الأردن، ،الزمن في الشعر الجاىمي، ينظر ,  العزيز محمد شحاذةبد ع3
 .606،ص2007،اتحاد الكتاب العرب،دمشق،بنية الخطاب الشعري الجاهميموحي8محمد ب 4
 .203،صالموازنة بين أبي تمام والبحتري الامدي8 5
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 ان ينادو أ8 حيث اعتاد العرب في شعر الوقوف عمى الأطلال  سؤال الديار واستعجامها 

 6الديار بعد الوقوف بيا عمييا واعتادوا أن يطمبوا إلييا تكميميم وتحديثيم عن أخبارىم"

 ونممس "ذلك في قول امرؤ القيس 8

 ل  اق  ع   من  ن   تي  ب  فالخ   هب  فاس        ***       ل  بالحائ   أوية  م   ار  ا د  ي                   

  7"ل  ائ  الس   ق  نط  من م   ت  جم  ع  ت  ا  ***   واس  ه  م  س  ا ر  عف  ا و  داه  م ص  ص                   

  8 وقد جرى العرف الفني في ىذه النوع القصائد من عمى ذكر أسماء وصف الديار

 المواضع التي تقع فييا الأطلال

  8 من المظاىر الميمة التي اعتنى بيا الشعراء القدامى ذكر خراب الديار الديارخراب

 8واندثار بقاياه بعد رحيل أىميا"

 : إن الشاعر الجاىمي في باديتو تعايش مع الحيوان  قطعان الحيوان عمى مسارح الطمل

في حمو و ترحال في أمنو وخوفو،لذا ذكرىا يجسد مظيرا من مظاىر الحياة في ىذه 

 لأطلال. ا

يقول يوسف خميف 8 "وسط ىذا الفراغ الداخمي في نفسو والخارجي في الأطلال تتراءى 

قطعان من الظباء والبقر الوحشي آمنة في مسارحيا وكأنيا البقية الباقية من مظاىر الحياة 

 9في ىذه الأطلال الصامتة والمتوحشة "
                                                           

 .21،ص شعر الوقوف عمى الأطلالحسن عزة، 6
 .626عبد الرحمان مصطفاوي،ص ح،تلديوانالقيس8ا امرؤ 7
 .625،صدراسات في الشعر الجاهمييوسف خميف8 8
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 يقول المرقش الأكبر 8

ت خ  أم                     م  ار   ا من  ه  ب   ا إن  م   رة  ف  ق  ا       ***     م  ه  ان  ك  س   عد  ب   لاء  س 

 ي الكممرف   واش  م   ين  س  ار  ا       ***     كالف  ه  ى ب  ع  ر  ن   ن  ي  الع   ن  م   ل  إ                  

 :نفسية الشاعر وحالته عند الوقوف عمى الأطلال 

والحالات النفسية التي كانت تعتري الشعراء والمشاعر التي كانوا يحسون بيا حين وقوفيم 

عمى الأطلال كحيرة ومتعددة وتتصف دائما بالحزن الكآبة والسر في ذلك أن ىذه الأحوال 

النفسية تنشأ عن الذكرى ،ذكرى الأيام الماضية السعيدة التي قضاىا الشاعر مع أحبائو 

ف بالدار ويحيل نظراتو في أنحائيا ويرى بقاياىا فيعود بخيالو إلى حياتو وكأن الشاعر يق

السعيدة التي قضاىا في ىده الربوع عمى وصال أحبتو فتثير ىده الكرى في نفس الشاعر 

 10الألم والحزن 

ىده الحالات كما يراىا حسن عزة من البكاء وذرف الدموع فق بكى الشعراء بكثرة عمى ديار 

ننوا بوصف الديار وتسموا بنبت الأطلال ومعمقة امرؤ القيس أكبر مثال عمى المحبوبة وتف

 دلك حيث يقول 8 

  ل  ظ  ن  ح   ق  اف  ن   ي  الح   ات  ر  م  ى س  د  ل      ****   وام  م  ح  ت   م  و  ي   ن  ي  الب   داة  ي غ  أن  ك           

  ل  م  ج  ت  و   ى  س  أ   ك  م  ه  ت   ٙ  : ل ون  ول  ق  **** ي   م  ه  ي  ط  م   مي  ع   بي  ح  ا ص  ه  ب   فا  و  ق  و          

                                                                                                                                                                                     
 .625،صدراسات في الشعر الجاهمييوسف خميف 8  9

 42صشعر الوقوف عمى الأطلال , حسن عزة ,  10
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  مي  م  ح  م   عي  م  د    ل  ب   تى  ح   ر  ح  الن   مى  ****ع   ة  باب  ص   ني  م   ن  ي  الع   وع  م  د   ت  اض  ف  ف           

  المطمب الثالث : الطمل ودللته 

ت عبد الرحمان أن الطمل يمكن تفسيره وجوديا كما ربط مفردات برموز وجودية , يرى نصر   

يرمز إلى اليأس الوجودي , والمرأة ترمز إلى الأمل ورحمة الصحراء ترمز إلى  فالطمل عنده

 العمل , وقصة الصراع الحيواني ترمز لمصراع الإنساني من أجل تحقيق آمالو .

ويبدى رأيو في الشاعر الطممي فيقول8 "إن ىناك علاقة دم بين الواقف عمى الطمل وبين من 

وتحدث عن الوجود الإنساني فقال ) ...وفي نسيج الوجود  كانوا في الطمل وربط فيما بينيم 

خيطان 8 خيط الحياة وخيط الموت , والحياة والموت سادات الوجود ولحمتو .......وفي 

الطمل حاول شعراء جاىميون أن يظيروا الخيطين معا , فظير القمق من الموت أو من الفناء 

ورحل ساكنو البيت .... ومن ىنا يتولد  فقد رحل الإنسان الذي نصب الأثافي وطيا الطعام

البكاء ولدا بدأ البكاء عمى الطمل , بكاء إنسان قمق يحس بعمق أن الفناء يتربص 

, ومن خلال رؤية نصرت عبد الرحمان بأن الطمل وجودي مرتبط بحياة الإنسان 11بالإنسان

 وما تحممو من وجود وفناء , حياة أو موت .

اتيا الصراع القائم في الصراع والوجود , كما يرى مصطفى فالمحظة الطممية تحمل في طي

ناصف أن البكاء عمى الأطلال حزن و لكنو يحمل طابع إيجابية لأن تمك الدموع تعمن تعمق 

والشاعر ينفخ فيو من روحو يذكره  بو  الشاعر بماضيو الذي لم يعد فناءا , إن الأثر باق  

                                                           
ينظر نصرت عبد الرحمان , الصورة الفنية في الشعر الجاىمي في ضوء النقد الحديث , ن ق , عاطف كثمان ونبيل  11

 .662ص 666, ص  2062حنيني , دار كنوز , عمان , 
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نتيى فميس معني دلك أنو لن يعود فاليوم أخوتو فإذا كان الماضي قد دىب وأمسى قد ا

صورة لو وىده الأطلال رموز باقية , وما بكاء الشاعر ووقوف أخوتو معو إلا إنقاذ لو من 

    12عالم النسيان والمعيد إلى دنيا التذكر والمشاىدة

أما بالنسبة لمدكتور يوسف خميف فيرى أن الوقوف عمى الأطلال يعود إلى الجانب البيئي 

نما كانت بسيطة تتخمميا فترات فراغ والاج تماعي فيو يرى أن الحياة القبيمة لم تكن معقدة وا 

كانت تطول في بعض الأحيان مع ىدم الفراغ اتجيت القبيمة إلى الصحراء لمرحمة والصيد 

والبحث عن الماء والكلأ والسعي خمف المرأة طمبا لمحب الغزل , فيقول 8 " إن القصيدة 

ى قسمين 8 قسم ذاتي يتحدث فيو الشاعر عن نفسو وعن معاناتو عن الجاىمية تدخل إل

إذ يربط الدكتور  13طريق مقدماتو الطممية أو الغزلية , وقسم غيري يتحدث فيو عن قبيمتو ."

يوسف خميف دلالة الطمل بالات الشاعرة لأنو جعل البكاء عمى الأطلال صفة ذاتية تعبر 

بصفة عامة ووجدانية وروحية بصفة خاصة , أما عن نفسية الشاعر ومعاناتو الحياتية 

الدكتور إسماعيل شمبي يرجع دلالة البكاء عمى الأطلال لحب الوطن والتمسك بو وىدا ما 

يؤكده في قولو 8 "وأرى في ضوء ىده الآراء المتزنة المتعمدة عمى روح النصوص  وما تشير 

العربي , فالعربي يحب وطنو  إليو إذ يعد الوقوف عمى الأطلال نوع من أنواع حب الوطن

ويتمسك  بو ويعمن ولائو لترابو ولا ييممو ولا ينساه , والوقوف عمى الأطلال وبكاءىا من ىدا 

الولاء الرائع , فالعربي ينتجع المرعى غالبا فإذا وجده تستقر فيو  فألقى العصا وحط الرحاب 

                                                           
 46.42, ص ص  6766, دار الأندلس , بيروت ,  02مصطفى ناصف , قراءة ثانية لمشعر القديم , الطبعة  12
 645, ص 2062ينظر أحم إسماعيل نعيمي , مقالات في الشعر والنقد والدراسات المعاصرة , دار دجمة , عمان ,  13
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... ومن ىنا أتى بكاء الطمل  وضرب الخيام ثم أعمن 8 ىدا حماي أرخص فيو الروح والدم ...

بذكريات عامة تدور حول الأصحاب والأحباب والرجال والنساء , ولا ييتم الشاعر بتمك 

الذكريات وحده بل يشترك معو آخرون وكأن ىده التي يحبيا ليست ممكا لو وحده ولكنيا رمز 

الحديث عن لكل أنثى ومن حق كل رجل أن يذكرىا معو ويردد مشاعره , وينتقل منيا إلى 

ناقتو وفرسو ..... ويود لو ذكر كل شيء فيو عمى نحو من التفصيل  فالأطلال وطنيم 

  14الذي وىبيم الحياة وصد عنيم عادية الفناء ردحا من  الزمان فمن ينسوه مدى الحياة "

فحسب رأي الدكتور يوسف خميف نستنتج أن دلالة الطمل ترتبط بالرقعة الجغرافية لدى 

وقف عمى الأطلال , كالبكاء الطممي وىو البكاء عمى الوطن الغالي شكل جانب الشاعر أو ال

كبير من جوانب الحياة بالإضافة إلى المرأة التي أكممت نصفو الثاني فمن حقو أن يذكرىا 

 وأن يتغنى بيا ويشير محاسنيا .

نتيجة أما يوسف اليوسف في كتابو مقالات في الشعر الجاىمي أن تفسير الظاىرة الطممية 

 مفادىا ثلاث عناصر ىي 8 

 القمع الجنسي  -

 الاندثار الحضاري  -

 قحل الطبيعة  -

                                                           
سعد إسماعيل شمبي , الأصول الفنية لمشعر الجاىمي , دار عريف لمطباعة والنشر والتوزيع , القاىرة , بدون طبعة ,  14

 . 613.614بدون سنة نشر , ص ص 
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ويقول من خلال تحميمو ظاىرة عودة الشاعر إلى الأطلال والوقوف عند أثار الديار 8 " إن 

الشاعر يوجد بين القمع الذي تتعرض لو الطبيعة ...... بفعل القحل واحتباس المطر..... 

ب الحضارة من جراء ذلك القحل وكذلك بيّن القير الذي يتعرض لو وبين اليدم الذي يصي

 15الشاعر بفعل الرقابة الاجتماعية والكالحة ،أو بفعل ما تمارسو التقاليد من خطر عميو"

فأراد يوسف أن يوضح أن الوقفة الطممية شكل من أشكال مقاومة الإنسان لمطبيعة فيقول ىذا 

شكلا من أشكال  -عمى القطع–لإنسانية مما يجعميا الصدد"الطبيعة ىي قطب التضاد مع ا

التعبير عن صراع الإنسان ضد الطبيعة بالدرجة الأولى أنيا محاولة يائسة لنفي الطبيعة أو 

 16لمقاومتيا "

 فالجمع الجنسي ىو الدافع إلى الطمل لكونو يشكل معاناة لمشاعر والسامع أيضا.

عناصرىا الموضوعية حيث يرتجل القوم ويحدث  أما قحل الطبيعة ىو الذي منح الطممية-

الفراق وتظير أثار الديار التي تشغل الذاكرة بالصور وتكوي الفؤاد بالحنين وتوحي بعد ذلك 

 بالتلاشي والفناء والاندثار فيطفح الشعور الوجودي.

 ونقصد بيذا أن الطبيعة الصحراوية والبدوية كانت سببا في البرىة الطممية.

                                                           
 .626يوسف اليوسف،مقالات في الشعر الجاىمي،نقلا عن باديس فوغالي،الزمان والمكان في الشعر،ص 15
 .617المرجع نفسو،ص 16
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ثار الحضاري فيو العنصر الجديد الذي جاءت بو نظرية يوسف اليوسف المفسرة "أما الاند-

لظاىرة الأطلال ويعني أن الشاعر الجاىمي في لا شعوره الجمعي ،إنما ىو حزين في 

 ففي نظره فقدان تمك الديار والأحبة حضارة بحد ذاتيا. 17طلاليتو لأنو افتقد الحضارة"

ل معاينة لمزمن ذاتو وولوجا في أعماقو في محاولة "كما جعل يوسف اليوسف معاينة الطم

لقمب أثاره الناجمة عن تواليو وتعاقبو وتجاوز فعاليتو ، فالطممية أكثر من تعبير عن الواقع 

الجاىمي كقائم راىن لأنيا تجسد برىة التحول من الماضي إلى المستقبل ،إذ ىي تختزن 

تقبل المأمول،وليذا كان الزمن الماضي كنقيض مباشر لمحاضر وكمطابق صميمي لممس

 18الماضي بالصيغة الصورية والنحوية معا قائم المثول في المطمع الطممي"

 مما تقدم يتبين أن8

*عند يوسف اليوسف البكاء عمى الطمل بمثابة البكاء عمى ماضي مفعم بالخصب 

الديار ، الطبيعي،والمرأة رمز لمخصب الإنساني فمما غابا وانتشر القحل والجدب وأقفرت 

ورحمت المرأة ،جعل الشاعر بكاءه شكلا من أشكال الندب عل قحل الطبيعة،واحتباس 

الجنسية لأن ىذا البكاء ىو عممية تحويل لاشعوري من القحط والانسلاب الجنسي إلى بكاء 

 عمى الطمل.

*كما يرى في أن وقوف الشعراء عمى الأطلال يرد إلى رغبة " شعورية لعاطفة الاستمرار 

حياتي ىذه العلاقة التى تجعل من رؤيتو لمطمل بديل موضوعيا للارتقاء الجنسي غير ال

                                                           
 و الصفحة نفسيا .المرجع نفس 17
 .642،ص6،6764نصرت عبد الرحمان ،الصورة الفنية في الشعر الجاىمي،مكتبة الأقصى،عمان،ط 18
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الحبيبة المرتبطة  بالديار من جية ومن جية أخرى تعكس لاشعوريا مظيرا من مظاىر 

 19التقدم الحضاري حيا لمبقاء"

ب الحقيقي *يبدي محمد الكفراوي رأيو حول دلالة الطمل ويرجعو إلى الحبيبة التي تعتبر المتسب

لعاطفة الحب ،فإذا بعدت الحبيبة عن الشاعر فديارىا قد حمت محميا في إثارة 

ظير أن الشاعر العربي كما يفيم من اشتقاقو بدأ أول الأمر في 8"ي المشاعر،وذلك لقول

صورة نجوى بين المرء ونفسو ويعبر بيا عن مشاعره ويتغنى بيا عن أمالو وآلامو وعواطفو 

و نزاعاتو كل ما طال عميو الميل أو امتد بو الطريق فيجعل تمك المشاعر والعواطف الحانا 

ى نفسو وألصق بفؤاده من حبيبتو فيسترجع ذكرياتو عذبة و أغاريد تشجيو وأي شيء أحب إل

معيا حموىا ومرىا ،فإن حال الزمان بينيما فارتحمت عن ديارىا عمى عادت البدو لم يجد 

سوى الربع الخالي يروي أرضو بدموعو حينا ،ويسألو عن الحبيبة الراحمة أحيانا أخرى 

اه التماسيا ىناك التمس صورتيا ويمتمس في جوانبو مواطئ أقداميا ومضجع جبينيا،فإذا أعي

 20في وجو القمر و يسمع صوتيا في ىديل الحمائم ويتنفس أنفاسيا عن الأطلال والأسحار"

ويضيف قائلا8"ومن يدري لعل الشاعر العربي لم يكن يبكي حبيبتو أو يرثي لعشقيا الميجور 

ثالو من البدو فقط،بل كان يبكي من حيث لا يشعر ذلك الحظ التعيس الذي يحس بو ىو وأم

حين فرضت عمييم ضرورة الحياة أن يضموا منتقمين عمى رقعة الصحراء كأنيم قطع 

                                                           

 .236يوسف اليوسف،مقالات في الشعر الجاىمي ،نقلا عن باديس فوغالي،الزمان والمكان في الشعر،ص 19 
 .27ص ،6776نيضة ممر، الشعر العربي بين الجمود والتطور، محمد الكفراوي، 20
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الشطرنج تاركين في كل مكان فمذة من أكبادىم وقطعة من تاريخيم فيم دائما غرباء وىم 

 21دائما عمى سفر في اجتماع وافتراق ووصل وىجران محتارين حينا ومكرىين أحيانا"

 كفراوي دلالة الطمل بالمرأة المحبوبة لكنيا تمثل العنصر الغائب الذي بكاه ويربط الدكتور محمد

الشاعر فاقتران الطمل بالمرأة ىو إضفاء لمحياة عميو بأن المرأة رمز من رموز البقاء والخمود 

أمام الطمل الدارس ،وىذا كمو يؤكد شمولية المعاناة بوصف المرأة عنصرا ىاما من عناصر 

ار ،فإذا رحمت عن الديار فإنيا تتحول الى خراب وىذا ما يؤكده في قولو8" لقد الأمن والاستقر 

 22مثمت المرأة في حياة العربي عامة والبدوي خاصة عنصر الاستقرار النفسي"

                                                           
 .10ص  المرجع السابق، ،محمد الكفراوي  21
 12ص المرجع نفسو، 22



 

 

      

 

 

 

يدراسة تطبيقة في شعر البارود  



 

الطلل في شعر البارودي المطلب الأول:  

تحليل أبيات يتوفر فيها الطلل المطلب الثاني:  

 

 

معاني الطلل عند البارودي المطلب الأول:  
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 تحميل قصائد طممية في شعر البارودي الأول: المبحث

 الطمل في شعر محمود البارودي المطمب الأول:

دب عرفناه عمى امتداد فترات الأ التقدم بالطمل أسموب سار عمى نيجو الشعراء منذ القدم, 

العربي في رحمتو  الممتدة  زمانيا والمتنوعة مكانيا  من خلال ىذه العصور اتضحت لو 

 ثرىا شاعرنا البارودي أالكثير من المعالم , واصمت لو الكثير من التقاليد ,وىذه التقاليد اقتفى 

ل شاعر جاىمي وقف عمى الأطلا ي أفحسب عمر الدسوقي لم يختمف البارودي عن      

طلال تى  بعشر جاىمي الروح والمعنى وفي يقول :"وقف البارودي عمى  الأأ حيث انو

لى عصره ,وعصر إوالدمن , واتى بشعر جاىمي الروح والمعنى  والوجو والذي لا يمت 

لأنو مقتنع بان ذلك ىو الأسموب الواجب إتباعو, والنيج  الحضارة بصمة , فيو لم يقولو 

يمتحن شاعريتو, وىل في استطاعتو أن يحاكي القدماء  الذي عميو أن يسمكو,ولكنو يريد أن

  1حتى في وقوفيم عمى الأطلال والدمن".

وكما أن البارودي من أىم شعراء الإحياء الذين بذلوا قصارى جيدىم لإحياء الشعر القديم  

"من يتابع شعراء الأحياء يجيد استسلاما لمماضي , ويمحظ أنيم يجترون المعاني القديمة ولا 

 2اد يعايشون الحياة المعاصرة في بعض فئاتيم أدنى معايشة ".يك

فشعراء الأحياء لم يبذلوا في بداية مشوارىم أي جيد للإتيان بشعر جديد بل عمموا عمى 

محاكاة الشعر الجاىمي ,ثم عمموا عمى  إحياءه وبعثو من جديد "وقد كان لمدعوة لبعثا لتراث 

                                                           
 .53م, ص3595, دار المعارف , مصر ,  محمود سامي الباروديعمر الدسوقي , 1
 .432إبراىيم السعافين , مدرسة الاحياء والتراث , دار الاندلس , ص 2
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ما الإيجابية فتمثمت في ربط الثقافة والأدب في ىذه الفترة جوانبيا السمبية والاجابية معا , فأ

بالتراث العربي في عصور ازدىاره , مما جعمو يتجاوز تخمف ىذه الثقافة وانحدارىا المستمر, 

وأما الجوانب السمبية فتمثمت في أن المثقف والأديب  كان عميو أن يضحي بذاتو مرتين : 

ومرة ثانية لمتراث العربي القديم , ولم يكن المثقف والأديب مرة لمقوة السياسية التي يعبر عنيا 

يسأل نفسو إلى أي حد يتطابق ىذا الفكر أو الأدب مع التراث , وربما يسأل نفسو ىل يمكن 

أن يتفوق عميو ؟ونظر الأديب إلى الواقع نظرة ممونة بمون التراث ,وأصبح اختياره مقيدا 

د فيو بعض حريتو ىوا باب اختيار النماذج التي والباب الوحيد الذي كان يستطيع أن يج

  1يقمدىا من ىذا التراث القديم  ".

فيذه النظرة التي احتوت شاعرنا البارودي في العديد من أشعاره حيث انو رضخ في بداية 

مشواره لمقوة السياسية من خلال أشعاره المقدمة إلى الخديوي , فقد كان يلازمو ملازمة تامة 

ل كاتبا لسره , أما الجانب الثاني فيكمن في تأثره بالشعر القديم وتقميده لو حيث لأنو كان يعم

أنو أتى بشعر جاىمي الروح والمعنى عمى حد تعبير عمر الدسوقي حيث وقف عمى الأطلال 

والدمن وبكاىا وسأليا مثمو مثل أي شاعر جاىمي فالقارئ لأبيات البارودي يصعب عميو 

وأبيات أي شاعر جاىمي آخر ويتضح ذلك أكثر من خلال قصيدة   التفريق بين ىذه الأبيات

 "ألا حي" والتي وقف فييا البارودي  عمى الأطلال حيث يقول فييا : 

  ل  ائ  س  ا ل  ات  بي   جع  ر  ت   لم   هي   ***   وان       ل  از  ن  الم   سم  ماء"ر  "أس   من   ي   لا, ح  أ  

                                                           
عبد المحسن بدر , إحياء  التراث العربي القديم , ضمن كتاب حركات التجديد في الأدب العربي , لمجموعة من الكتاب ,  1
 .393, ص399م , ص3595, 3ط
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ت           خلاء   وامس  , التق  ا الر  ته    ل  واف  وم الح  ي  يب الغ  اض  ا أه  ه  مي  ***   ع  ت عف 

 ي م  اغ  ش   س  الأم  ب   ان  ا ما ك  ه  ي ب  ان  ***   أر               رسم ت   عد  ب   ار  الد   ت  ف  ر  ا ع  فلأي  

 ل  ائ  عق  ال   ان  س  وى لمح  مأ   ي  وه   دت  ***   غ      ا   م  ال  , وط  ء  با  ى لمظ  ع  ر  م   ي  ه  و   ت  د  غ  

ا ف مم ع ي ن    ي ال   ب ع د   م نه  ا ت ز  ل   م ع ار ف    ***      أ ه مه  ي ، أ ط لا  ح  و  ائل   ك   الر  س 

مَّت   ب  ان   ف أ س  ا العين  ع م ن      ***  بو اك ف   في ه  م  ر ي  ال دَّ ح بع د ي ج      بو اب ل   س 

 ل  ب  لا  الب   اب  ج  ع  ي لإب  م  ق  ب   ت  ر  أغ     ي        **ت  اب  ب  مى ص  ع   ت  اج  ه   ي  الت   ار  ي  د  

 ق الوشاحين,غادة   ***   سميمة مجرى الدمع,ريا الخلاخل قلا   , م  ف  ي  اله  ن   م  

ليذه الأبيات  يلاحظ تأخر الشاعر بمفردات ومعاني الشعر القديم بل أن القارئ فالقارئ 

يظن نفسو لموىمة الأولى يقرأ بعض أبيات شاعر جاىمي, حيث بدأ بالوقوف عمى الأطلال  

ووصفيا فكما يقول عمر الدسوقي "أي أطلال و أي رسوم رآىا البارودي فوقف  وسؤاليا

عندىا ؟ وأين مرت بيم رعيان القبائل ؟ وما ىذه إلييم والجمال السائمة ؟ الميم إنو التقميد 

ورياضة القول إظيار المقدرة عمى النظم في مثل ىذه الأغراض التي قال فييا القدماء أساتذة 

  1البارودي".

أي أن البارودي من خلال ىذه الأبيات التي وقف فييا عمى الأطلال إنما أراد أن يظير أن 

باستطاعتو محاكاة القدماء في أغراضيم  ومعانييم دون أي تكمف وىو بيذا يريد إظيار 

 شاعريتو  ومقدرتو في نظم الشعر القديم .  

 
                                                           

 .53مر الدسوقي , مرجع سابق .صع 1
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  شعر البارودي المطمب الثاني : تحميل الأبيات التي تتوفر عمى الطمل في 

 يقول البارودي:

 شا   ***  دار  وف   الحبيب   ل الديار  ع ن  ئأس  ومقام    له  مأهولة   ي الح 

   ومن  الع ن اء  سؤال خاشعة الصوى    ***  بيد الفناء جوابها إرمام 

  ذكرت بها النفس المجوج زمانها     ***  إن التذكر لمنفوس غرام 

  إذ لمهوى ثمر يرف ولمصبا          ***  كأس تشف , ولممنى إلمام 

 1تستنو فيها العين بين مخانس        ***  فيها السلام تعانق ولزام  

ففي ىذا المقطع من القصيدة نجد الشاعر لم يتردد لحظة في استنشاق نسيم روح الشعر 

القديمة ففي البيت الأول يقول أسئل الديار عن الحبيب والمقصود بالديار ىنا المنازل 

الميجورة التي ارتحل عنيا الحبيب وأىمو وعشيرتو مما جعمو يقف مجروح القمب متأمل في 

لربع سابقا , وىو يسأل الديار عمى عادة الشعراء القدامى عن ىذا منزلة ومكانة  ىذا ا

الحبيب المرتحل , ثم يجيب عمى ىذا السؤال في البيت الموالي حيث يقول من العناء سؤال 

خاشعة الصوى  أي أن  سؤال ىذه الديار بلا جدوى فيي لن تجيبو فيو أنما يتعب نفسو لا 

يا عنيا فقد عميا السكوت والصمت, ثم يشرع في في غير, فيي فارغة ميجورة بعد رحيل أىم

حديثو عن ملازمة النفس لتمك الدار ويقول إن التذكر لمنفوس غرام أي أنو أصبح مغرم بيذه 

الدار التي تذكره بالحبيب , ومن ىنا نجد الوقفة الطممية عند البارودي بالرغم من أن موضوع 

 انو استيميا بالوقوف عمى الأطلال عمى القصيدة يتحدث فيو عن تذكر أيام الشباب  إلا
                                                           

 .23، ص3553,تح عمي الجارم ,محمد شفيق معروف,دط , دار العودة ,لبنان, ديوان, محمود سامي البارودي باشا 1
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عادة الشعراء الجاىمين فيو يريد بذلك امتحان شاعريتو وأن يسمك طريق القدماء  كما قمنا 

 سابقا.

من خلال ما تعرضنا لو سابقا في دراستنا لعنصر الطمل  في شعر البارودي لاحظنا بأن 

 ية حيث يقول فييا :قصيدة  "ألا حي " تتضمن عمى العديد من الوقفات الطمم

  ل  ائ  س  ا ل  ات  بي   جع  ر  ت   لم   هي   ***   وان       ل  از  ن  الم   سم  ماء"ر  "أس   من   ي   لا, ح  أ  

ت           خلاء   وامس  , التق  ا الر  ته    ل  واف  وم الح  ي  يب الغ  اض  ا أه  ه  مي  ***   ع  ت عف 

 ي م  اغ  ش   س  الأم  ب   ان  ا ما ك  ه  ي ب  ان  أر  ***                رسم ت   عد  ب   ار  الد   ت  ف  ر  ا ع  فلأي  

 ل  ائ  عق  ال   ان  س  وى لمح  مأ   ي  وه   دت  ***   غ      ا   م  ال  , وط  ء  با  ى لمظ  ع  ر  م   ي  ه  و   ت  د  غ  

ا ف مم ع ي ن    ي ال   ب ع د   م نه  ا ت ز  ل   م ع ار ف    ***      أ ه مه  ي ، أ ط لا  ح  و  ائل   ك   الر  س 

مَّت   ب  ان   ف أ س  ا العين  ع م ن      ***  بو اك ف   في ه  م  ر ي  ال دَّ ح بع د ي ج      بو اب ل   س 

 ل  ب  لا  الب   اب  ج  ع  ي لإب  م  ق  ب   ت  ر  أغ     ي        **ت  اب  ب  مى ص  ع   ت  اج  ه   ي  الت   ار  ي  د  

 ق الوشاحين,غادة   ***   سميمة مجرى الدمع,ريا الخلاخل قلا   , م  ف  ي  اله  ن   م  

يتحدث الشاعر في ىذي الأبيات عن منازل أسماء وقوميا  والتي لم ترجع بياتا لسائل ولم 

تجب عن سؤال السائل لكونيا خالية ىجرىا أىميا فتعفتيا ومحتيا الروامس والرياح التي تثير 

التراب , كما التقت عمييا الأىاضيب والتي تعني دفعات الأمطار المتتابعة , ثم ينتقل في 

لثالث يتسأل بقولو فلأيا عرفت الدار بعد ترسم أي بعد معاناة وتأمل فيذا التساؤل البيت ا

مصحوب بتأثير بدوي وجاىمي صرف كون الشاعر اكتسب ىذه السمة من الشعراء 

الجاىميين فسار عمى دربيم وسار عمى نيجيم  اتبع خطاىم حتى من ناحية الأسموب 
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ة فبقول غدت وصارت مرعى لمظباء , أي أنيا بعد والطريقة , ويكمل الشاعر مسيرتو التقميدي

رحيل أىميا عنيا أصبحت تحتضن الظباء والحيوانات وطالما كانت لمحسان العقائل , حيث 

يعيد لمدار شاكمتيا السابقة والمتمثمة في احتضان تمك الدار قبل ىجران أىميا الحسان العقائل 

ا نجد أن الشاعر يقف عمى الأطلال مستعيدا أي المرأة والزوجة والفتاة الحسناء المصونة فين

لمذكريات المريرة , فينا وقف  وكأنو واسطة لحالة البيت أو لمصورة السابقة لو والصورة 

الحالية التي صار عمييا , ثم يقول لمعين منيا تزيال , ومعارف أطلال ووحي رسائل أي عند 

يا عمى الأرض ورسوم , كأنيا زوال رحيل أىميا لم تعرف العين منيا سوى الأطلال وبقا

رسائل مكتوبة تخبره وتوحي لو بالعديد من الذكريات وأحوال الماضي ، فالحالة التي صارت 

ح الماء وسكبو الدار عمييا جعمت من الشاعر يبكي بدمع تجري كالسح كما قال ويقصد بالس  

إنما يدل عمى شدة وتدفقو بطريقة متتابعة أو كالأمطار الغزيرة وىذا الوصف المرير إن دل 

الحزن التي تعاني منيا الشاعر , لمحالة التي آلت إلييا الدار بعد ىجران أىميا فتستمر حرارة 

الشوق والحنين في نفس الشاعر, حيث صرح بعد ذلك أن  ىذه  حالة الدار ملأت قمبو حرقة 

 وىموما.

بين السمسمة الشعرية ومن ىنا يمكن القول بأن  البارودي من الشعراء الذين حققوا اتصال  

بداية من العصر الجاىمي إلى العصر الحديث الذي عاشو البارودي فبيذه الإطلالة التقميدية 

ن  حقق لنا التواصل ورسخ في الذىن بأنو يمكن لمشعر أن يرتبط ببعضو البعض حتى وا 

قصر رد الطمل في  قصائده ولم ياختمفت العصور والظروف الحياتية , فنجد أن البارودي و  
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ن دل فإنما يدل عمى قدرتو التقمصية التي استطاع من خلاليا  عمى قصيدة واحدة , وىذا وا 

 أن يسافر بنا إلى العصر الجاىمي وجعمنا نشكك في العصر الذي عاشو ىذا الشاعر .   

 

 المطمب الأول:الطمل في شعر محمود البارودي

دب القدم,عرفناه عمى امتداد فترات الأالتقدم بالطمل أسموب سار عمى نيجو الشعراء منذ  

العربي في رحمتو  الممتدة  زمانيا والمتنوعة مكانيا  من خلال ىذه العصور اتضحت لو 

ثرىا شاعرنا البارودي أالكثير من المعالم , واصمت لو الكثير من التقاليد ,وىذه التقاليد اقتفى 

. 

ل اعر جاىمي وقف عمى الأطلاش ي أفحسب عمر الدسوقي لم يختمف البارودي عن      

طلال تى  بعشر جاىمي الروح والمعنى وفي يقول :"وقف البارودي عمى  الأأحيث انو 

لى عصره ,وعصر إوالدمن , واتى بشعر جاىمي الروح والمعنى  والوجو والذي لا يمت 

 لأنو مقتنع بان ذلك ىو الأسموب الواجب إتباعو, والنيج الحضارة بصمة , فيو لم يقولو 

الذي عميو أن يسمكو,ولكنو يريد أن يمتحن شاعريتو, وىل في استطاعتو أن يحاكي القدماء 

  1حتى في وقوفيم عمى الأطلال والدمن".

                                                           
 .53م, ص3595, دار المعارف , مصر ,  محمود سامي الباروديعمر الدسوقي , 1
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وكما أن البارودي من أىم شعراء الإحياء الذين بذلوا قصارى جيدىم لإحياء الشعر القديم  

نيم يجترون المعاني القديمة ولا "من يتابع شعراء الأحياء يجيد استسلاما لمماضي , ويمحظ أ

 1يكاد يعايشون الحياة المعاصرة في بعض فئاتيم أدنى معايشة ".

فشعراء الأحياء لم يبذلوا في بداية مشوارىم أي جيد للإتيان بشعر جديد بل عمموا عمى 

محاكاة الشعر الجاىمي ,ثم عمموا عمى  إحياءه وبعثو من جديد "وقد كان لمدعوة لبعثا لتراث 

جوانبيا السمبية والاجابية معا , فأما الإيجابية فتمثمت في ربط الثقافة والأدب في ىذه الفترة 

التراث العربي في عصور ازدىاره , مما جعمو يتجاوز تخمف ىذه الثقافة وانحدارىا المستمر, ب

وأما الجوانب السمبية فتمثمت في أن المثقف والأديب  كان عميو أن يضحي بذاتو مرتين : 

مرة لمقوة السياسية التي يعبر عنيا ومرة ثانية لمتراث العربي القديم , ولم يكن المثقف والأديب 

يسأل نفسو إلى أي حد يتطابق ىذا الفكر أو الأدب مع التراث , وربما يسأل نفسو ىل يمكن 

أن يتفوق عميو ؟ونظر الأديب إلى الواقع نظرة ممونة بمون التراث ,وأصبح اختياره مقيدا 

والباب الوحيد الذي كان يستطيع أن يجد فيو بعض حريتو ىوا باب اختيار النماذج التي 

  2التراث القديم  ". يقمدىا من ىذا

فيذه النظرة التي احتوت شاعرنا البارودي في العديد من أشعاره حيث انو رضخ في بداية 

مشواره لمقوة السياسية من خلال أشعاره المقدمة إلى الخديوي , فقد كان يلازمو ملازمة تامة 

قديم وتقميده لو حيث لأنو كان يعمل كاتبا لسره , أما الجانب الثاني فيكمن في تأثره بالشعر ال
                                                           

 .432ص إبراىيم السعافين , مدرسة الاحياء والتراث , دار الاندلس , 1
عبد المحسن بدر , إحياء  التراث العربي القديم , ضمن كتاب حركات التجديد في الأدب العربي , لمجموعة من الكتاب ,  2
 .393, ص399م , ص3595, 3ط
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أنو أتى بشعر جاىمي الروح والمعنى عمى حد تعبير عمر الدسوقي حيث وقف عمى الأطلال 

والدمن وبكاىا وسأليا مثمو مثل أي شاعر جاىمي فالقارئ لأبيات البارودي يصعب عميو 

التفريق بين ىذه الأبيات وأبيات أي شاعر جاىمي آخر ويتضح ذلك أكثر من خلال قصيدة  

 ألا حي" والتي وقف فييا البارودي  عمى الأطلال حيث يقول فييا : "

  ل  ائ  س  ا ل  ات  بي   جع  ر  ت   لم   هي   ***   وان       ل  از  ن  الم   سم  ماء"ر  "أس   من   ي   لا, ح  أ  

ت           خلاء   وامس  , التق  ا الر  ته    ل  واف  وم الح  ي  يب الغ  اض  ا أه  ه  مي  ***   ع  ت عف 

 ي م  اغ  ش   س  الأم  ب   ان  ا ما ك  ه  ي ب  ان  ***   أر               رسم ت   عد  ب   ار  الد   ت  ف  ر  ا ع  فلأي  

 ل  ائ  عق  ال   ان  س  وى لمح  مأ   ي  وه   دت  ***   غ      ا   م  ال  , وط  ء  با  ى لمظ  ع  ر  م   ي  ه  و   ت  د  غ  

ا ف مم ع ي ن    ي ال   ب ع د   م نه  ا ت ز  ل   م ع ار ف    ***      أ ه مه  ي ، أ ط لا  ح  و  ائل   ك   الر  س 

مَّت   ب  ان   ف أ س  ا العين  ع م ن      ***  بو اك ف   في ه  م  ر ي  ال دَّ ح بع د ي ج      بو اب ل   س 

 ل  ب  لا  الب   اب  ج  ع  ي لإب  م  ق  ب   ت  ر  أغ     ي        **ت  اب  ب  مى ص  ع   ت  اج  ه   ي  الت   ار  ي  د  

 ***   سميمة مجرى الدمع,ريا الخلاخل    ق الوشاحين,غادةقلا   , م  ف  ي  اله  ن   م  

ليذه الأبيات  يلاحظ تأخر الشاعر بمفردات ومعاني الشعر القديم بل أن القارئ فالقارئ 

يظن نفسو لموىمة الأولى يقرأ بعض أبيات شاعر جاىمي, حيث بدأ بالوقوف عمى الأطلال  

رآىا البارودي فوقف وسؤاليا ووصفيا فكما يقول عمر الدسوقي "أي أطلال و أي رسوم 

عندىا ؟ وأين مرت بيم رعيان القبائل ؟ وما ىذه إلييم والجمال السائمة ؟ الميم إنو التقميد 
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ورياضة القول إظيار المقدرة عمى النظم في مثل ىذه الأغراض التي قال فييا القدماء أساتذة 

  1البارودي".

أي أن البارودي من خلال ىذه الأبيات التي وقف فييا عمى الأطلال إنما أراد أن يظير أن 

باستطاعتو محاكاة القدماء في أغراضيم  ومعانييم دون أي تكمف وىو بيذا يريد إظيار 

 شاعريتو  ومقدرتو في نظم الشعر القديم .  

 

 شعر البارودي التي تتوفر عمى الطمل في  المطمب الثاني : تحميل الأبيات 

 يقول البارودي:

 شا   ***  دار  وف   الحبيب   ل الديار  ع ن  ئأس  ومقام    له  مأهولة   ي الح 

   ومن  الع ن اء  سؤال خاشعة الصوى    ***  بيد الفناء جوابها إرمام 

  ذكرت بها النفس المجوج زمانها     ***  إن التذكر لمنفوس غرام 

  إذ لمهوى ثمر يرف ولمصبا          ***  كأس تشف , ولممنى إلمام 

 2تستنو فيها العين بين مخانس        ***  فيها السلام تعانق ولزام  

ففي ىذا المقطع من القصيدة نجد الشاعر لم يتردد لحظة في استنشاق نسيم روح 

الشعر القديمة ففي البيت الأول يقول أسئل الديار عن الحبيب والمقصود بالديار ىنا المنازل 

الميجورة التي ارتحل عنيا الحبيب وأىمو وعشيرتو مما جعمو يقف مجروح القمب متأمل في 

                                                           
 .53عمر الدسوقي , مرجع سابق .ص 1
 .23، ص3553, دار العودة ,لبنان, شفيق معروف,دط ,تح عمي الجارم ,محمد ديوان, محمود سامي البارودي باشا 2
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لربع سابقا , وىو يسأل الديار عمى عادة الشعراء القدامى عن ىذا منزلة ومكانة  ىذا ا

الحبيب المرتحل , ثم يجيب عمى ىذا السؤال في البيت الموالي حيث يقول من العناء سؤال 

خاشعة الصوى  أي أن  سؤال ىذه الديار بلا جدوى فيي لن تجيبو فيو أنما يتعب نفسو لا 

يا عنيا فقد عميا السكوت والصمت, ثم يشرع في في غير, فيي فارغة ميجورة بعد رحيل أىم

حديثو عن ملازمة النفس لتمك الدار ويقول إن التذكر لمنفوس غرام أي أنو أصبح مغرم بيذه 

الدار التي تذكره بالحبيب , ومن ىنا نجد الوقفة الطممية عند البارودي بالرغم من أن موضوع 

 انو استيميا بالوقوف عمى الأطلال عمى القصيدة يتحدث فيو عن تذكر أيام الشباب  إلا

عادة الشعراء الجاىمين فيو يريد بذلك امتحان شاعريتو وأن يسمك طريق القدماء  كما قمنا 

 سابقا.

من خلال ما تعرضنا لو سابقا في دراستنا لعنصر الطمل  في شعر البارودي لاحظنا بأن 

 ية حيث يقول فييا :قصيدة  "ألا حي " تتضمن عمى العديد من الوقفات الطمم

  ل  ائ  س  ا ل  ات  بي   جع  ر  ت   لم   هي   ***   وان       ل  از  ن  الم   سم  ماء"ر  "أس   من   ي   لا, ح  أ  

ت           خلاء   وامس  , التق  ا الر  ته    ل  واف  وم الح  ي  يب الغ  اض  ا أه  ه  مي  ***   ع  ت عف 

 ي م  اغ  ش   س  الأم  ب   ان  ا ما ك  ه  ي ب  ان  أر  ***                رسم ت   عد  ب   ار  الد   ت  ف  ر  ا ع  فلأي  

 ل  ائ  عق  ال   ان  س  وى لمح  مأ   ي  وه   دت  ***   غ      ا   م  ال  , وط  ء  با  ى لمظ  ع  ر  م   ي  ه  و   ت  د  غ  

ا ف مم ع ي ن    ي ال   ب ع د   م نه  ا ت ز  ل   م ع ار ف    ***      أ ه مه  ي ، أ ط لا  ح  و  ائل   ك   الر  س 

مَّت   ب  ان   ف أ س  ا العين  ع م ن      ***  بو اك ف   في ه  م  ر ي  ال دَّ ح بع د ي ج      بو اب ل   س 

 ل  ب  لا  الب   اب  ج  ع  ي لإب  م  ق  ب   ت  ر  أغ     ي        **ت  اب  ب  مى ص  ع   ت  اج  ه   ي  الت   ار  ي  د  
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 ق الوشاحين,غادة   ***   سميمة مجرى الدمع,ريا الخلاخل قلا   , م  ف  ي  اله  ن   م  

يتحدث الشاعر في ىذي الأبيات عن منازل أسماء وقوميا  والتي لم ترجع بياتا لسائل ولم 

تجب عن سؤال السائل لكونيا خالية ىجرىا أىميا فتعفتيا ومحتيا الروامس والرياح التي تثير 

التراب , كما التقت عمييا الأىاضيب والتي تعني دفعات الأمطار المتتابعة , ثم ينتقل في 

لثالث يتسأل بقولو فلأيا عرفت الدار بعد ترسم أي بعد معاناة وتأمل فيذا التساؤل البيت ا

مصحوب بتأثير بدوي وجاىمي صرف كون الشاعر اكتسب ىذه السمة من الشعراء 

الجاىميين فسار عمى دربيم وسار عمى نيجيم  اتبع خطاىم حتى من ناحية الأسموب 

ة فبقول غدت وصارت مرعى لمظباء , أي أنيا بعد والطريقة , ويكمل الشاعر مسيرتو التقميدي

رحيل أىميا عنيا أصبحت تحتضن الظباء والحيوانات وطالما كانت لمحسان العقائل , حيث 

يعيد لمدار شاكمتيا السابقة والمتمثمة في احتضان تمك الدار قبل ىجران أىميا الحسان العقائل 

ا نجد أن الشاعر يقف عمى الأطلال مستعيدا أي المرأة والزوجة والفتاة الحسناء المصونة فين

لمذكريات المريرة , فينا وقف  وكأنو واسطة لحالة البيت أو لمصورة السابقة لو والصورة 

الحالية التي صار عمييا , ثم يقول لمعين منيا تزيال , ومعارف أطلال ووحي رسائل أي عند 

يا عمى الأرض ورسوم , كأنيا زوال رحيل أىميا لم تعرف العين منيا سوى الأطلال وبقا

رسائل مكتوبة تخبره وتوحي لو بالعديد من الذكريات وأحوال الماضي ، فالحالة التي صارت 

ح الماء وسكبو الدار عمييا جعمت من الشاعر يبكي بدمع تجري كالسح كما قال ويقصد بالس  

إنما يدل عمى شدة وتدفقو بطريقة متتابعة أو كالأمطار الغزيرة وىذا الوصف المرير إن دل 

الحزن التي تعاني منيا الشاعر , لمحالة التي آلت إلييا الدار بعد ىجران أىميا فتستمر حرارة 
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الشوق والحنين في نفس الشاعر, حيث صرح بعد ذلك أن  ىذه  حالة الدار ملأت قمبو حرقة 

 وىموما.

بين السمسمة ومن ىنا يمكن القول بأن  البارودي من الشعراء الذين حققوا اتصال  

الشعرية بداية من العصر الجاىمي إلى العصر الحديث الذي عاشو البارودي فبيذه الإطلالة 

التقميدية حقق لنا التواصل ورسخ في الذىن بأنو يمكن لمشعر أن يرتبط ببعضو البعض حتى 

ن اختمفت العصور والظروف الحياتية , فنجد أن البارودي و   رد الطمل في  قصائده ولم وا 

ن دل فإنما يدل عمى قدرتو التقمصية التي استطاع من ي قصر عمى قصيدة واحدة , وىذا وا 

في العصر الذي عاشو ىذا خلاليا أن يسافر بنا إلى العصر الجاىمي وجعمنا نشكك 

   .الشاعر
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 المطمب الأول : معاني الطمل  في شعر البارودي.

تأثر البارودي بالشعر القديم تأثرا مبالغا فيو حيث نظم في أغراضيم ووقف عمى      

الأطلال واستعمال المعاني التي كانت سائدة في ذلك الوقت ومن أىم المعاني التي وظفيا 

 البارودي في وقوفو عمى الأطلال نجد:

: سأل البارودي الديار في عديد قصائده ولكن ىذا  واستعجامهاسؤال الديار -1

السؤال اتسم بالقصر في جميع أبياتو وىذا ما دفعو إلى طرح السؤال مباشرة بعيدا عن أي 

 تفصيلات وتعريفات لو ويتضح  ذلك في قولو:

 ن هي لم ترجع بيانا لسائل  1 ألا حي من أسماء رسم المنازل*** وا 

نحى "جاىمي المفظ والمعنى والوجو والذي لا يمت إلى العصر وىذا التساؤل أخذ م 

 2بصمو"

حيث بدأ البيت ب"ألا" الاستفتاحية عمى عادة الشعراء الجاىمين ثم طرح السؤال مباشرة 

 وىذا ما يظير بعد ىذا البيت عن العصر الذي عاشو البارودي.

 ويظير كذلك ىذا النوع من السؤال في قولو:

   ار م أ ه ول   ا  *** ش  ي الح  ف  و   بي  ب  الح   ن  ع   ر  يا  الد   ل  س  أ  ومقام   ة  د 

   ام  م  ر  ا إ  ه  اب  و  ج   اء  ن  الف   يد  وى ***  ب  الص   ة  ع  اش  خ   ال  ؤ  س   اء  ن  الع   ن  م  و 

   امر  س غ  و  ف  لمن   ر  ك  ذ  الت   ن  ا  ***  إ  ه  ان  م  ز   وج  ج  الم   س  ف  ا الن  ه  ب   ت  ر  ك  ذ 

                                                           
 البارودي،ديوان. 1
 .308م،ص7691ه7831الكتاب العربي لمطباعة والنشر، عمي الحديدي, محمود سامي البارودي،دار 2
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من تغير المعنى حيث لم يتناول معنى سؤال الدار في ىذا البيت قام البارودي    

مباشرة بل ذكر أثر الديار في نفسو ،كما سأل البارودي الديار في قصيدتو التي اقتبس بينيا 

 الأول من معمقة عنترة التي يقول فييا:

 هل غادر الشعراء من متردم *** أم هل عرفت الدار بعد توهم 

لينقض قول عنترة والذي زعم فيو أن الشعراء أما البارودي فقد غير معنى البيت 

 السابقين قولا لقائل وقال :

  كم غادر الشعراء من متردم*** ولرب بال بد شأ ومقدم 

واكتفى البارودي ىنا"في سؤالو الديار بالسطر الأول من البيت عمى العكس من عنترة  

 1الذي استغرق تساؤلو شطر البيت"

الغة في الفخر وأكد عمى فضل المتأخرين عمى كما أظير البارودي نوعا من المب   

 الشعر.

لم يبك الشعراء العرب كالبكاء عمى الأطلال منذ زمن الجاىمية  بكاء الاطلال : -2

حتى زماننا الحاضر لدرجة أن المعمقات لم تخل من البكاء عمى الأطلال الشعراء الجاىمين , 

 لديار ويقول في ىذا الصدد: وقد اقتفى البارودي ىولاء الشعراء حتى في بكائيم ا

   ا ف مم ع ي ن ي ال   ب ع د   م نه  ا ت ز  ل   م ع ار ف    ***      أ ه مه  ي ، أ ط لا  ح  و  ائل   ك   الر ّْس 

   مَّت ب  ان   ف أ س  ا العين  ع م ن      ***  بو اك ف   في ه  م  ر ي  ال دَّ ح بع د ي ج   بو اب ل   س 

                                                           
مقدمة القصيدة عند شعراء الإحياء , رسالة لإكمال متطمبات درجة الماجستير , إعداد عبالعزيز بن عباد, اشراف إبراىيم   1

 .33،ص2072الكوفى,
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الخاطر فأسالت الدموع , وىذه الدموع قد فالعين لم تعد ترى سوى أطلال بالية ىيجت 

 يتغير مجراىا فتسيل النفوس كمدا وحزنا عمى مطالع الديار .

بعد وقوف شاعر عمى الديار وسؤاليا ينتقل إلى وصف ىذه وصف الديار :  -3

 الديار, وعادة ما يحمل ىذا الوصف معنيين:

ينحو في تناولو وصف الدار كما عيدىا الشاعر في الأيام الخوالي وغالبا ما  -7

 لممعاني الحسية .

وصف ما حل بالديار في الحاضر مع ذكر العوامل المؤثرة فيو والمغيرة لمطمل  - 2

 مع المقارنة يبن حاضر الديار وماضييا ويكثر فيو التطرق لممعاني الحسية .

 وفي ىذا المعنى يقول:

 ب ب دًا ب ه ّْن أ ح  ان ت   ***   م ع انا أ و م عاه  ا لن ام نا ز   ك  يا ن ا ب ه   1أ ح 

فذكرى الديار والحنين إلييا أثارت نفسو , فحمميا مالا تطيق من اليموم والأحزان ، 

وىذه اليموم والأحزان , وىذه اليموم قد لا تحتاج لدار تعانييا , بل إن الذكرى قد تغمبو 

 فتقوده لمعاودة ىيام وىموم الماضي . 

 ويقول أيضا في ىذا السياق : 

 ا ذ كر ت س ب ه   غ ر ام لم نفُّوس ال تَّذ كُّر إن     ***   ز م ان ها المَّج وج ال نَّف 

 وقد تأثر البارودي ىنا بالمعنى بمعنى أبي نواس والذي يقول فيو :

 م ان ع ر م م ى الز  ي ن ع  ت ه م   الَّذ  د  ي ن   ب ك     ***    ع ه  ن  لم زَّم ان   ق اط   1 ع رام   و 
                                                           

 .879محمود سامي البارودي ,مرجع سابق ,ص 1
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فرقا طفيفا فأبي نواس ركز وكرر معنى الزمان وحممو سبب أوجاعو "إلا أن في البيتين 

 وآلامو بينما البارودي جمع في بيتو بين معنيي الذكرى والزمن .

وىذا المعنى لو علاقة بالمعنى السابق قطعان الحيوان عمى مسارح الطمل:  -4

الشاعر  )وصف الطمل( , ظير بكثرة في الشعر الجاىمي كما قمنا سابقا وذلك لتعايش

   الجاىمي مع الحيوان في حمو وترحالو وقد تأثر شاعرنا بيذا المعنى حيث يقول :

   ان  س  وى لمح  مأ   ي  وه   دت  ***   غ      ا   م  ال  , وط  ء  با  ى لمظ  ع  ر  م   ي  ه  و   ت  د  غ 

  ل  ائ  عق  ال  

ويظير الشاعر في ىذا المعنى كيف كانت حالة الدار سابقا وكيف أنيا كانت وأوى 

 لمحسناوات وكيف أصبحت مرعى لمظباء بعد رحيل أىميا عنيا .وفي ىذا يقول :

   ان ا  اء  ب  الظّْ  ن  م   ئات  از  مج  ***  ل     ب ح ت  ف أص   يس  د  الأ ن  ع ف ت ب ع   م ن  د ك   م 

   انا  س  ن  ى إ  ر  ن   ولا   ؤاد  ي الف  ج  ش  ***  ت      ل  ز  ت   م  ل   ب  ع  لا  ا م  يه  ى ف  ر  ن   د  ق  ل  و  

وىنا ذكر الطمل وبين خموه من أىمو أولا ثم ذكر نزول الظباء بأرجائو مبقية عمى " 

بصيص من الحياة , وىذه البقايا وأن تغيرت معالميا كثيرا إلا أن ليا في القمب خيالا 

   2القدماء تأثر عميقا" البارودي ينقض ولا ينفي ىذا المعنى,  وفي ىذا المعنى نمحظ تأثر 

 الثاني:دلالة الطملالمبحث    

                                                                                                                                                                                     
 .253,ص2008ر المعارف , بيروت ,ديوان أبي نواس , شرحو سميم قيوجي , دا 1
 .76.22ينظر ابراىيم السعافين , مدرسة الإحياء والتراث ، ص  2
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لاحظنا سابقا أن قصيدة ألا حي تتضمن الكثير من معاني الطمل وليذا خصصنا 

  في دراستنا ,يقول البارودي : الجانب الأكبر

   ا اتً بي   جع  ر  ت   لم   هي   ***   وان       ل  از  ن  الم   سم  ماء"ر  "أس   من   يّْ  لا, ح  أ

  ل  ائ  س  ل  

   ا خلاء ت           ت عفّْته  وامس  , التق  يب اض  ا أه  ه  مي  ***   ع  الرّْ

  ل  واف  وم الح  ي  الغ  

   ان  ا ما ك  ه  ي ب  ان  ***   أر               رسم ت   عد  ب   ار  الدّْ  ت  ف  ر  ا ع  فلأي 

 ي م  اغ  ش   س  الأم  ب  

   وى مأ   ي  وه   دت  ***   غ      ا   م  ال  , وط  ء  با  ى لمظ  ع  ر  م   ي  ه  و   ت  د  غ

 ل  ائ  عق  ال   ان  س  لمح  

   ا ف مم ع ي ن ي ال   ب ع د   م نه  ا ت ز  ل   م ع ار ف    ***      أ ه مه  ي ، أ ط لا  ح  و   ك 

ائل    الر ّْس 

   مَّت ب  ان   ف أ س  ا العين  ع م ن      ***  بو اك ف   في ه  م  ر ي  ال دَّ ح بع د ي ج   س 

    بو اب ل  

   اب  ج  ع  ي لإب  م  ق  ب   ت  ر  أغ     ي        **ت  اب  ب  مى ص  ع   ت  اج  ه   ي  الت   ار  ي  د 

 ل  ب  لا  الب  

   غادة   ***   سميمة مجرى الدمع, ق الوشاحين,قلا   , م  ف  ي  اله  ن   م 

 ريا الخلاخل 
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 نجد في الأبيات السابقة وقفة طمية غيبت لنا عصر البارودي فالدلالة الطممية       

التي ترمز إلييا الأبيات ىي ارتباطيا بالرقعة الجغرافية أو الوطن الذي يمثل الاستقرار 

واليوية ،فمذ فقدان الشعر لنسيم وطنو ،وأحبتو و أىمو جراء نفيو إلى سرنديب ،فصور لنا 

حياة الجاىمية بحمة واقعية معاشة ،لامست واقعو، فأراد أن يصور قدرتو الشعرية بروح 

وح بجمرات التي كوت كل قطعة من قمبو ،ولكن الوطن يشكل جانب كبير من قديمة، والب

جوانب الحياة فحتما سيشكل وقفة تذكارية تعبر عن مرارة الفراق الذي يكوي الفؤاد بالحنين 

فالمحظة الانتقالية التي شيدىا الشاعر والوضع الذي كان عميو في الماضي وما آل إليو في  

كما لا ننسى الجانب الذي  التي ترمي إلى الطمل،يرة التذكارية الحاضر كان سببا في المس

جوىرة ميمة في الوقفة الطممية ألا وىو تذكر  يشكلوالذي  تطرق إليو الشاعر في القصيدة

فكيف لمشاعر فقدان الوطن والحبيبة معا فيذه الأخيرة ىيئة مشاعر الشاعر وجعمتو  الحبيبة،

ا في الحال الذي آل إليو ،فالشاعر لا يضيع أي فرصة يقف باكيا يمعن الزمن الذي كان سبب

فالرحيل من حياة مستقرة إلى حياة الغربة  لتذكر حياتو في حضن أىمو ووطنو بحموىا ومرىا،

 1والحنين سواء كان اختياري أو مكره لا تتردد أبدا في أن تذكره سببا بالغ في الوقفة الطممية 

ب الذي كان سببا في بكاء الشاعر وبما أن الوطن فالطمل في العادة يرتبط بالعنصر الغائ

والمرأة عنصر من عناصر الأمن والاستقرار فحتما عند المتذكر عنيما فسيشكلان آثار 

نما الحاضر والآتي  لكون  وخراب وعفاء، ن الطمل لا يستحضر الماضي فحسب ،وا  بل وا 

رد وقوف الشاعر عمى الطمل ىنا صورة من صور الحياة بدل الموت والخراب والغياب ،فبمج
                                                           

 .725،789ينظر:إسماعيل الشمبي الأصول الفنية لمشعر العربي،دار عريف لمطباعة والنشر والتوزيع،القاىرة ،ص 1
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الأطلال فيو في حالة بعث لمحياة من جديد تمنح الحياة في صورة السفينة التي تتحرك 

لتواصل رحمة الحياة عبر المجيول ،الذي ىو صراع من أجل البقاء ،ولا تتحقق ىذه الحياة 

 .1إلا بعد استحضار رموزىا الأبدية فيو في محاولة استرجاع مجد الحياة وسحرىا 

ارودي يربط الطمل بمعادلة الغربة المكانية التي ىيجت خواطره وجعمت منو مبدع فالب

شعريا،يحكي مسائمو لمديار أسماء وشكميا ووصفيا مصحوب بكل ىذا مع الغياب والقير 

الذي أحرق نفسيتو،أي مع القوى المتحكمة في مصير ىذا الإنسان الذي شكل منتج رحمة 

مكننا أن نتساءل فالوقفة الطممية ،ىل ىي سبب البعد عن القول،والذكر والكلام،ومن ىنا ي

مصدر المتعة ؟أم ىو تقمب الزمان ؟أم أنو غدر الوطن والحبيبة وتجاىميا  لأيام المقاء؟فقد 

تجمعت كل ىذه الأسباب، لتشكل لنا ىذا العالم الجديد انطلاقا من مخمية البارودي تمك 

ة للإنسان قديم، فالذاكرة ىنا وجب عمييا أن الشخصية النابغة من العصر الحديث المتحدث

ن تعددت الأمكنة والأسماء  تواجو البعد وتذكر الديار التي خمت والأحبة التي ىجرىا وحتى وا 

 في وقفتو الطميمة فالنتيجة واحدة فيي فراق وىجر.

يبق ىناك سوى ممارسة لعبة  فالمعانات التي شيدىا البارودي قوية والواقع شديد،ولم

التذكر ،وحمم المقاء عمى خمفية الزمن المستفيم ترى فيو الذات فوقفتو ىنا تحاول أن تجد 

منفذا لممعايشة ،مع الذكريات التي لازمتو ،ومنحتو السعادة والسكينة،فيذا الاسترجاع والتذكر 

ذلك أن الطمل وما  الذي شكل شقاء وعناء قد يحول لدى الشاعر الحياة في أمتع صورىا

يحممو من ثبات سمبي قد يحيل لنا بحركة إيجابية بالرغم من أن المكان والذي كان سببا في 
                                                           

 .59،ص7الشعري الجاىمي ،رؤية جديدة ،دار المركز الثقافي العربي،ط ينظر:حسن مسكين،الخطاب 1
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الوقفة الطممية قريب من القمب وبعيد عن الرؤية، من ىنا ينطمق الشاعر الذي يشكل الذات 

سافات نحو ىذا المكان،بحيث يجمع بين البعيد والقريب في الوقت نفسو،فيو بذلك ...الم

نما خروج من حالة  ويصارع الأىوال،بحيث لا يضل في حالة استذكار وىروب من الواقع وا 

    1النفي نحو حالة الإثبات،وتأكيد الوجود الفعمي،والذي كان دوم يحوم في سماء الذاكرة

 أما دلالة الأبيات التي يقول فييا : 

   ومقام   ة  ار م أ ه ول  د   ا  *** ش  ي الح  ف  و   بي  ب  الح   ن  ع   ر  يا  الد   ل  س  أ 

   ام  م  ر  ا إ  ه  اب  و  ج   اء  ن  الف   يد  وى ***  ب  الص   ة  ع  اش  خ   ال  ؤ  س   اء  ن  الع   ن  م  و 

   امر  س غ  و  ف  لمن   ر  ك  ذ  الت   ن  ا  ***  إ  ه  ان  م  ز   وج  ج  الم   س  ف  ا الن  ه  ب   ت  ر  ك  ذ 

فيمكن أن نحيل الوقوف عمى الأطلال فييا إلى الافتقاد والحنين إلى لزمن الشباب 

والفتوة فقد جعل من الطمل خمفية ليستعيد بيا ذكريات الدار منحتو القوة , فالوقفة الطممية 

رادة وعزم ,  لمدار ىنا صورة تذكارية لمحياة الايجابية التي تتميز بيا مرحمة الشباب من قوة وا 

ا يحيل إليو يوسف اليوسف في كتابو مقالات الشعر الجاىمي أن وقوف الشاعر عمى وىذا م

الطمل في مطمع القصيدة دلالة عمى الحزن لكون الشاعر افتقد حضارة فحسب رأيو فقدان 

 . 2الديار والقوة والأحبة ىي حضارة بحد ذاتيا 

من الماضي إلى  فالطممية ىي أكثر تعبير عن الواقع لأنيا تجسد برىة التحول     

 المستقبل , إذ يختزل التحول الذي شيده البارودي والذي يوضح الماضي كنقيض لمحاضر .

                                                           
 51المرجع السابق،ص 1
 .786ينظر يوسف اليوسف , مرجع سابق, ص 2
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كما تحمل دلالة عمى أن الحبيب قد يرحل ويتغير محمو , وقد ينسى العلاقة التي 

ن  جمعت فيما بينيما , إلا أن الديار التي يسكنيا الحبيب تبقى حاضنة لمذكريات حتى وا 

لعيد وتغيرت شاكمتيا , فالذكريات تبقى بمثابة الأنيس الذي يعيد حياة الشاعر من طال بيا ا

 1جديد .

 

 .المطمب الأول : معاني الطمل  في شعر البارودي

تأثر البارودي بالشعر القديم تأثرا مبالغا فيو حيث نظم في أغراضيم ووقف عمى     

ائدة في ذلك الوقت ومن أىم المعاني التي وظفيا الأطلال واستعمال المعاني التي كانت س

 البارودي في وقوفو عمى الأطلال نجد:

: سأل البارودي الديار في عديد قصائده ولكن ىذا  سؤال الديار واستعجامها-1

السؤال اتسم بالقصر في جميع أبياتو وىذا ما دفعو إلى طرح السؤال مباشرة بعيدا عن أي 

 تفصيلات وتعريفات لو ويتضح  ذلك في قولو:

 ن هي لم ترجع بيانا لسائل  2 ألا حي من أسماء رسم المنازل*** وا 

المفظ والمعنى والوجو والذي لا يمت إلى العصر  وىذا التساؤل أخذ منحى "جاىمي

 3بصمو"

                                                           
لعزيز بن عباد, اشراف طمبات درجة الماجستير , إعداد عبد امقدمة القصيدة عند شعراء الإحياء , رسالة لإكمال متينظر  1

 .732,ص2070إبراىيم الكوفي ،
 البارودي،ديوان. 2
 .308م،ص7691ه7831عمي الحديدي, محمود سامي البارودي،دار الكتاب العربي لمطباعة والنشر، 3
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حيث بدأ البيت ب"ألا" الاستفتاحية عمى عادة الشعراء الجاىمين ثم طرح السؤال مباشرة 

 وىذا ما يظير بعد ىذا البيت عن العصر الذي عاشو البارودي.

 ويظير كذلك ىذا النوع من السؤال في قولو:

   ار م أ ه ول   ا  *** ش  ي الح  ف  و   بي  ب  الح   ن  ع   ر  يا  الد   ل  س  أ  ومقام   ة  د 

   ام  م  ر  ا إ  ه  اب  و  ج   اء  ن  الف   يد  وى ***  ب  الص   ة  ع  اش  خ   ال  ؤ  س   اء  ن  الع   ن  م  و 

   امر  س غ  و  ف  لمن   ر  ك  ذ  الت   ن  ا  ***  إ  ه  ان  م  ز   وج  ج  الم   س  ف  ا الن  ه  ب   ت  ر  ك  ذ 

المعنى حيث لم يتناول معنى سؤال الدار ...في ىذا البيت قام البارودي من تغير 

مباشرة بل ذكر أثر الديار في نفسو ،كما سأل البارودي الديار في قصيدتو التي اقتبس بينيا 

 الأول من معمقة عنترة التي يقول فييا:

 هل غادر الشعراء من متردم *** أم هل عرفت الدار بعد توهم 

عنترة والذي زعم فيو أن الشعراء أما البارودي فقد غير معنى البيت لينقض قول 

 السابقين قولا لقائل وقال :

  كم غادر الشعراء من متردم*** ولرب بال بد شأ ومقدم 

واكتفى البارودي ىنا"في سؤالو الديار بالسطر الأول من البيت عمى العكس من عنترة 

 1الذي استغرق تساؤلو شطر البيت"

                                                           
مقدمة القصيدة عند شعراء الإحياء , رسالة لإكمال متطمبات درجة الماجستير , إعداد عبالعزيز بن عباد, اشراف إبراىيم   1

 .33،ص2072الكوفى,
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الفخر وأكد عمى فضل المتأخرين عمى كما أظير البارودي نوعا من المبالغة في 

 الشعر.

لم يبك الشعراء العرب كالبكاء عمى الأطلال منذ زمن الجاىمية  بكاء الاطلال : -2

حتى زماننا الحاضر لدرجة أن المعمقات لم تخل من البكاء عمى الأطلال الشعراء الجاىمين , 

 قول في ىذا الصدد: وقد اقتفى البارودي ىولاء الشعراء حتى في بكائيم الديار وي

   ا ف مم ع ي ن ي ال   ب ع د   م نه  ا ت ز  ل   م ع ار ف    ***      أ ه مه  ي ، أ ط لا  ح  و  ائل   ك   الر ّْس 

   مَّت ب  ان   ف أ س  ا العين  ع م ن      ***  بو اك ف   في ه  م  ر ي  ال دَّ ح بع د ي ج   بو اب ل   س 

فأسالت الدموع , وىذه الدموع قد فالعين لم تعد ترى سوى أطلال بالية ىيجت الخاطر 

 يتغير مجراىا فتسيل النفوس كمدا وحزنا عمى مطالع الديار .

بعد وقوف شاعر عمى الديار وسؤاليا ينتقل إلى وصف ىذه وصف الديار :  -3

 الديار, وعادة ما يحمل ىذا الوصف معنيين:

تناولو  وصف الدار كما عيدىا الشاعر في الأيام الخوالي وغالبا ما ينحو في -2

 لممعاني الحسية .

وصف ما حل بالديار في الحاضر مع ذكر العوامل المؤثرة فيو والمغيرة لمطمل  - 2

 مع المقارنة يبن حاضر الديار وماضييا ويكثر فيو التطرق لممعاني الحسية .
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 وفي ىذا المعنى يقول:

 ب ب دًا ب ه ّْن أ ح  ان ت   ***   م ع انا أ و م عاه  ا م نا ز لن ا ك  يا ن ا ب ه   1أ ح 

فذكرى الديار والحنين إلييا أثارت نفسو , فحمميا مالا تطيق من اليموم والأحزان ، 

وىذه اليموم والأحزان , وىذه اليموم قد لا تحتاج لدار تعانييا , بل إن الذكرى قد تغمبو 

 فتقوده لمعاودة ىيام وىموم الماضي . 

 ويقول أيضا في ىذا السياق : 

 ا ذ كر ت س ب ه   غ ر ام لم نفُّوس ال تَّذ كُّر إن     ***   ز م ان ها المَّج وج ال نَّف 

 وقد تأثر البارودي ىنا بالمعنى بمعنى أبي نواس والذي يقول فيو :

 م ان ع ر م م ى الز  ي ن ع  ت ه م   الَّذ  د  ي ن   ب ك     ***    ع ه  ن  لم زَّم ان   ق اط   2 ع رام   و 

طفيفا فأبي نواس ركز وكرر معنى الزمان وحممو سبب أوجاعو "إلا أن في البيتين فرقا 

 وآلامو بينما البارودي جمع في بيتو بين معنيي الذكرى والزمن .

وىذا المعنى لو علاقة بالمعنى السابق قطعان الحيوان عمى مسارح الطمل:  -4

عر )وصف الطمل( , ظير بكثرة في الشعر الجاىمي كما قمنا سابقا وذلك لتعايش الشا

   الجاىمي مع الحيوان في حمو وترحالو وقد تأثر شاعرنا بيذا المعنى حيث يقول :

   ل  ائ  عق  ال   ان  س  وى لمح  مأ   ي  وه   دت  ***   غ  ا  م  ال  , وط  ء  با  ى لمظ  ع  ر  م   ي  ه  و   ت  د  غ  

                                                           
 .879,مرجع سابق ,صمحمود سامي البارودي  1
 .253,ص2008ديوان أبي نواس , شرحو سميم قيوجي , دار المعارف , بيروت , 2
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ويظير الشاعر في ىذا المعنى كيف كانت حالة الدار سابقا وكيف أنيا كانت وأوى 

 وكيف أصبحت مرعى لمظباء بعد رحيل أىميا عنيا .وفي ىذا يقول : لمحسناوات

   ان ا  اء  ب  الظّْ  ن  م   ئات  از  مج  ***  ل     ب ح ت  ف أص   يس  د  الأ ن  ع ف ت ب ع   م ن  د ك   م 

   انا  س  ن  ى إ  ر  ن   ولا   ؤاد  ي الف  ج  ش  ***  ت      ل  ز  ت   م  ل   ب  ع  لا  ا م  يه  ى ف  ر  ن   د  ق  ل  و  

وىنا ذكر الطمل وبين خموه من أىمو أولا ثم ذكر نزول الظباء بأرجائو مبقية "    

عمى بصيص من الحياة , وىذه البقايا وأن تغيرت معالميا كثيرا إلا أن ليا في القمب 

القدماء تأثر  البارودي خيالا ينقض ولا ينفي ىذا المعنى,  وفي ىذا المعنى نمحظ تأثر 

   1عميقا"

 دلالة الطمل الثاني:المبحث    

تتضمن الكثير من معاني الطمل وليذا " ألا حي "لاحظنا سابقا أن قصيدة     

 حول ىاتو القصيدة.في دراستنا  خصصنا الجانب الأكبر

  يقول البارودي :

   ل  ائ  س  ا ل  اتً بي   جع  ر  ت   لم   هي   وان  ***  ل  از  ن  الم   سم  ماء"ر  "أس   من   يّْ  لا, ح  أ  

   ا خلاء ته  ت   ت عفّْ وامس  , التق    ل  واف  وم الح  ي  يب الغ  اض  ا أه  ه  مي  ع  ***  الرّْ

   ي م  اغ  ش   س  الأم  ب   ان  ا ما ك  ه  ي ب  ان  ***   أر   رسم ت   عد  ب   ار  الدّْ  ت  ف  ر  ا ع  فلأي 

   ان  س  وى لمح  مأ   ي  وه   دت  غ  ***ام  ال  , وط  ء  با  ى لمظ  ع  ر  م   ي  ه  و   ت  د  غ 

 ل  ائ  عق  ال  
                                                           

 .76.22ينظر ابراىيم السعافين , مدرسة الإحياء والتراث ، ص  1
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   ا ف مم ع ي ن ي ال   ب ع د   م نه  ا ت ز  ل   م ع ار ف  ***  أ ه مه  ي ، أ ط لا  ح  و  ائل   ك   الر ّْس 

   مَّت ب  ان   ف أ س  ا العين  ع م ن    ***  بو اك ف   في ه  م  ر ي  ال دَّ ح بع د ي ج      بو اب ل   س 

   ل  ب  لا  الب   اب  ج  ع  ي لإب  م  ق  ب   ت  ر  أغ     **ي   ت  اب  ب  مى ص  ع   ت  اج  ه   ي  الت   ار  ي  د 

   ريا  سميمة مجرى الدمع*** غادة  ق الوشاحينقلا   م   ف  ي  اله   نم

 الخلاخل 

 نجد في الأبيات السابقة وقفة طمية غيبت لنا عصر البارودي فالدلالة الطممية       

التي ترمز إلييا الأبيات ىي ارتباطيا بالرقعة الجغرافية أو الوطن الذي يمثل الاستقرار 

واليوية ،فمذ فقدان الشعر لنسيم وطنو ،وأحبتو و أىمو جراء نفيو إلى سرنديب ،فصور لنا 

حياة الجاىمية بحمة واقعية معاشة ،لامست واقعو، فأراد أن يصور قدرتو الشعرية بروح 

وح بجمرات التي كوت كل قطعة من قمبو ،ولكن الوطن يشكل جانب كبير من قديمة، والب

جوانب الحياة فحتما سيشكل وقفة تذكارية تعبر عن مرارة الفراق الذي يكوي الفؤاد بالحنين 

فالمحظة الانتقالية التي شيدىا الشاعر والوضع الذي كان عميو في الماضي وما آل إليو في  

كما لا ننسى الجانب الذي  التي ترمي إلى الطمل،يرة التذكارية الحاضر كان سببا في المس

والذي يشكل جوىرة ميمة في الوقفة الطممية ألا وىو تذكر  تطرق إليو الشاعر في القصيدة

الحبيبة،فكيف لمشاعر فقدان الوطن والحبيبة معا فيذه الأخيرة ىيئة مشاعر الشاعر وجعمتو 

ا في الحال الذي آل إليو ،فالشاعر لا يضيع أي فرصة يقف باكيا يمعن الزمن الذي كان سبب

لتذكر حياتو في حضن أىمو ووطنو بحموىا ومرىا،فالرحيل من حياة مستقرة إلى حياة الغربة 
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 1والحنين سواء كان اختياري أو مكره لا تتردد أبدا في أن تذكره سببا بالغ في الوقفة الطممية 

ب الذي كان سببا في بكاء الشاعر وبما أن الوطن فالطمل في العادة يرتبط بالعنصر الغائ

والمرأة عنصر من عناصر الأمن والاستقرار فحتما عند المتذكر عنيما فسيشكلان آثار 

نما الحاضر والآتي  لكون  ن الطمل لا يستحضر الماضي فحسب ،وا  وخراب وعفاء،بل وا 

رد وقوف الشاعر عمى الطمل ىنا صورة من صور الحياة بدل الموت والخراب والغياب ،فبمج

الأطلال فيو في حالة بعث لمحياة من جديد تمنح الحياة في صورة السفينة التي تتحرك 

لتواصل رحمة الحياة عبر المجيول ،الذي ىو صراع من أجل البقاء ،ولا تتحقق ىذه الحياة 

 .2إلا بعد استحضار رموزىا الأبدية فيو في محاولة استرجاع مجد الحياة وسحرىا 

ارودي يربط الطمل بمعادلة الغربة المكانية التي ىيجت خواطره وجعمت منو مبدع فالب

شعريا،يحكي مسائمو لمديار أسماء وشكميا ووصفيا مصحوب بكل ىذا مع الغياب والقير 

الذي أحرق نفسيتو،أي مع القوى المتحكمة في مصير ىذا الإنسان الذي شكل منتج رحمة 

مكننا أن نتساءل فالوقفة الطممية ،ىل ىي سبب البعد عن القول،والذكر والكلام،ومن ىنا ي

مصدر المتعة ؟أم ىو تقمب الزمان ؟أم أنو غدر الوطن والحبيبة وتجاىميا  لأيام المقاء؟فقد 

تجمعت كل ىذه الأسباب، لتشكل لنا ىذا العالم الجديد انطلاقا من مخمية البارودي تمك 

ة للإنسان قديم، فالذاكرة ىنا وجب عمييا أن الشخصية النابغة من العصر الحديث المتحدث

                                                           
 .725،789ينظر:إسماعيل الشمبي الأصول الفنية لمشعر العربي،دار عريف لمطباعة والنشر والتوزيع،القاىرة ،ص 1
 .59،ص7ينظر:حسن مسكين،الخطاب الشعري الجاىمي ،رؤية جديدة ،دار المركز الثقافي العربي،ط 2
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ن تعددت الأمكنة والأسماء  تواجو البعد وتذكر الديار التي خمت والأحبة التي ىجرىا وحتى وا 

 في وقفتو الطميمة فالنتيجة واحدة فيي فراق وىجر.

يبق ىناك سوى ممارسة لعبة  فالمعانات التي شيدىا البارودي قوية والواقع شديد،ولم

التذكر ،وحمم المقاء عمى خمفية الزمن المستفيم ترى فيو الذات فوقفتو ىنا تحاول أن تجد 

فيذا الاسترجاع  منفذا لممعايشة ،مع الذكريات التي لازمتو ،ومنحتو السعادة والسكينة،

ذلك أن الطمل  والتذكر الذي شكل شقاء وعناء قد يحول لدى الشاعر الحياة في أمتع صورىا

وما يحممو من ثبات سمبي قد يحيل لنا بحركة إيجابية بالرغم من أن المكان والذي كان سببا 

في الوقفة الطممية قريب من القمب وبعيد عن الرؤية، من ىنا ينطمق الشاعر الذي يشكل 

فيو بذلك  بحيث يجمع بين البعيد والقريب في الوقت نفسو، الذات نحو ىذا المكان،

نما  سافات ويصارع الأىوال،...الم بحيث لا يضل في حالة استذكار وىروب من الواقع وا 

والذي كان دوم يحوم في  وتأكيد الوجود الفعمي، خروج من حالة النفي نحو حالة الإثبات،

    1سماء الذاكرة

 أما دلالة الأبيات التي يقول فييا : 

   ومقام   ة  ار م أ ه ول  د   ا  *** ش  ي الح  ف  و   بي  ب  الح   ن  ع   ر  يا  الد   ل  س  أ 

   ام  م  ر  ا إ  ه  اب  و  ج   اء  ن  الف   يد  وى ***  ب  الص   ة  ع  اش  خ   ال  ؤ  س   اء  ن  الع   ن  م  و 

   امر  س غ  و  ف  لمن   ر  ك  ذ  الت   ن  ا  ***  إ  ه  ان  م  ز   وج  ج  الم   س  ف  ا الن  ه  ب   ت  ر  ك  ذ 

                                                           
 51المرجع السابق،ص 1
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فيمكن أن نحيل الوقوف عمى الأطلال فييا إلى الافتقاد والحنين إلى لزمن الشباب 

والفتوة فقد جعل من الطمل خمفية ليستعيد بيا ذكريات الدار منحتو القوة , فالوقفة الطممية 

رادة وعزم ,  لمدار ىنا صورة تذكارية لمحياة الايجابية التي تتميز بيا مرحمة الشباب من قوة وا 

ا يحيل إليو يوسف اليوسف في كتابو مقالات الشعر الجاىمي أن وقوف الشاعر عمى وىذا م

الطمل في مطمع القصيدة دلالة عمى الحزن لكون الشاعر افتقد حضارة فحسب رأيو فقدان 

 . 1الديار والقوة والأحبة ىي حضارة بحد ذاتيا 

من الماضي إلى  فالطممية ىي أكثر تعبير عن الواقع لأنيا تجسد برىة التحول     

 المستقبل , إذ يختزل التحول الذي شيده البارودي والذي يوضح الماضي كنقيض لمحاضر .

كما تحمل دلالة عمى أن الحبيب قد يرحل ويتغير محمو , وقد ينسى العلاقة التي 

ن  جمعت فيما بينيما , إلا أن الديار التي يسكنيا الحبيب تبقى حاضنة لمذكريات حتى وا 

لعيد وتغيرت شاكمتيا , فالذكريات تبقى بمثابة الأنيس الذي يعيد حياة الشاعر من طال بيا ا

 2جديد .

 

 

 

 
                                                           

 .786ينظر يوسف اليوسف , مرجع سابق, ص 1
مقدمة القصيدة عند شعراء الإحياء , رسالة لإكمال متطمبات درجة الماجستير , إعداد عبالعزيز بن عباد, اشراف ينظر  2

 .732,ص2070يم الكوفي ،إبراى
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 المطمب الأول : معاني الطمل  في شعر البارودي.

تأثر البارودي بالشعر القديم تأثرا مبالغا فيو حيث نظم في أغراضيم ووقف عمى     

الأطلال واستعمال المعاني التي كانت سائدة في ذلك الوقت ومن أىم المعاني التي وظفيا 

 البارودي في وقوفو عمى الأطلال نجد:

: سأل البارودي الديار في عديد قصائده ولكن ىذا  سؤال الديار واستعجامها-1

السؤال اتسم بالقصر في جميع أبياتو وىذا ما دفعو إلى طرح السؤال مباشرة بعيدا عن أي 

 تفصيلات وتعريفات لو ويتضح  ذلك في قولو:

 ن هي لم ترجع بيانا لسائل  1 ألا حي من أسماء رسم المنازل*** وا 

المفظ والمعنى والوجو والذي لا يمت إلى العصر  وىذا التساؤل أخذ منحى "جاىمي

 2بصمو"

حيث بدأ البيت ب"ألا" الاستفتاحية عمى عادة الشعراء الجاىمين ثم طرح السؤال مباشرة 

 وىذا ما يظير بعد ىذا البيت عن العصر الذي عاشو البارودي.

 ويظير كذلك ىذا النوع من السؤال في قولو:

   ار م أ ه ول   ا  *** ش  ي الح  ف  و   بي  ب  الح   ن  ع   ر  يا  الد   ل  س  أ  ومقام   ة  د 

   ام  م  ر  ا إ  ه  اب  و  ج   اء  ن  الف   يد  وى ***  ب  الص   ة  ع  اش  خ   ال  ؤ  س   اء  ن  الع   ن  م  و 

   امر  س غ  و  ف  لمن   ر  ك  ذ  الت   ن  ا  ***  إ  ه  ان  م  ز   وج  ج  الم   س  ف  ا الن  ه  ب   ت  ر  ك  ذ 

                                                           
 البارودي،ديوان. 1
 .308م،ص7691ه7831عمي الحديدي, محمود سامي البارودي،دار الكتاب العربي لمطباعة والنشر، 2
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المعنى حيث لم يتناول معنى سؤال الدار ...في ىذا البيت قام البارودي من تغير 

مباشرة بل ذكر أثر الديار في نفسو ،كما سأل البارودي الديار في قصيدتو التي اقتبس بينيا 

 الأول من معمقة عنترة التي يقول فييا:

 هل غادر الشعراء من متردم *** أم هل عرفت الدار بعد توهم 

عنترة والذي زعم فيو أن الشعراء أما البارودي فقد غير معنى البيت لينقض قول 

 السابقين قولا لقائل وقال :

  كم غادر الشعراء من متردم*** ولرب بال بد شأ ومقدم                      

واكتفى البارودي ىنا"في سؤالو الديار بالسطر الأول من البيت عمى العكس من عنترة 

 1الذي استغرق تساؤلو شطر البيت"

الفخر وأكد عمى فضل المتأخرين عمى كما أظير البارودي نوعا من المبالغة في 

 الشعر.

لم يبك الشعراء العرب كالبكاء عمى الأطلال منذ زمن الجاىمية  بكاء الاطلال : -2

حتى زماننا الحاضر لدرجة أن المعمقات لم تخل من البكاء عمى الأطلال الشعراء الجاىمين , 

 قول في ىذا الصدد: وقد اقتفى البارودي ىولاء الشعراء حتى في بكائيم الديار وي

   ا ف مم ع ي ن ي ال   ب ع د   م نه  ا ت ز  ل   م ع ار ف    ***      أ ه مه  ي ، أ ط لا  ح  و  ائل   ك   الر ّْس 

   مَّت ب  ان   ف أ س  ا العين  ع م ن      ***  بو اك ف   في ه  م  ر ي  ال دَّ ح بع د ي ج   بو اب ل   س 

                                                           
مقدمة القصيدة عند شعراء الإحياء , رسالة لإكمال متطمبات درجة الماجستير , إعداد عبالعزيز بن عباد, اشراف إبراىيم   1

 .33،ص2072الكوفى,
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فأسالت الدموع , وىذه الدموع قد فالعين لم تعد ترى سوى أطلال بالية ىيجت الخاطر 

 يتغير مجراىا فتسيل النفوس كمدا وحزنا عمى مطالع الديار .

بعد وقوف شاعر عمى الديار وسؤاليا ينتقل إلى وصف ىذه وصف الديار :  -3

 الديار, وعادة ما يحمل ىذا الوصف معنيين:

تناولو  وصف الدار كما عيدىا الشاعر في الأيام الخوالي وغالبا ما ينحو في -8

 لممعاني الحسية .

وصف ما حل بالديار في الحاضر مع ذكر العوامل المؤثرة فيو والمغيرة لمطمل  - 2

 مع المقارنة يبن حاضر الديار وماضييا ويكثر فيو التطرق لممعاني الحسية .

 وفي ىذا المعنى يقول:

 ب ب دًا ب ه ّْن أ ح  ان ت   ***   م ع انا أ و م عاه  اب   م نا ز لن ا ك  يا ن ا ه   1أ ح 

فذكرى الديار والحنين إلييا أثارت نفسو , فحمميا مالا تطيق من اليموم والأحزان ، 

وىذه اليموم والأحزان , وىذه اليموم قد لا تحتاج لدار تعانييا , بل إن الذكرى قد تغمبو 

 فتقوده لمعاودة ىيام وىموم الماضي . 

 ويقول أيضا في ىذا السياق : 

 ا ذ كر ت س ب ه   غ ر ام لم نفُّوس ال تَّذ كُّر إن     ***   ز م ان ها المَّج وج ال نَّف 

 وقد تأثر البارودي ىنا بالمعنى بمعنى أبي نواس والذي يقول فيو :

 م ان ع ر م م ى الز  ي ن ع  ت ه م   الَّذ  د  ي ن   ب ك     ***    ع ه  ن  لم زَّم ان   ق اط   1 ع رام   و 
                                                           

 .879محمود سامي البارودي ,مرجع سابق ,ص 1
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طفيفا فأبي نواس ركز وكرر معنى الزمان وحممو سبب أوجاعو "إلا أن في البيتين فرقا 

 وآلامو بينما البارودي جمع في بيتو بين معنيي الذكرى والزمن .

وىذا المعنى لو علاقة بالمعنى السابق قطعان الحيوان عمى مسارح الطمل:  -4

الشاعر )وصف الطمل( , ظير بكثرة في الشعر الجاىمي كما قمنا سابقا وذلك لتعايش 

   الجاىمي مع الحيوان في حمو وترحالو وقد تأثر شاعرنا بيذا المعنى حيث يقول :

   ان  س  وى لمح  مأ   ي  وه   دت  ***   غ      ا   م  ال  , وط  ء  با  ى لمظ  ع  ر  م   ي  ه  و   ت  د  غ 

  ل  ائ  عق  ال  

ويظير الشاعر في ىذا المعنى كيف كانت حالة الدار سابقا وكيف أنيا كانت وأوى 

 لمحسناوات وكيف أصبحت مرعى لمظباء بعد رحيل أىميا عنيا .وفي ىذا يقول :

   ان ا  اء  ب  الظّْ  ن  م   ئات  از  مج  ***  ل     ب ح ت  ف أص   يس  د  الأ ن  ع ف ت ب ع   م ن  د ك   م 

   انا  س  ن  ى إ  ر  ن   ولا   ؤاد  ي الف  ج  ش  ***  ت      ل  ز  ت   م  ل   ب  ع  لا  ا م  يه  ى ف  ر  ن   د  ق  ل  و  

وىنا ذكر الطمل وبين خموه من أىمو أولا ثم ذكر نزول الظباء بأرجائو مبقية عمى " 

بصيص من الحياة , وىذه البقايا وأن تغيرت معالميا كثيرا إلا أن ليا في القمب خيالا 

   2القدماء تأثر عميقا" البارودي ينقض ولا ينفي ىذا المعنى,  وفي ىذا المعنى نمحظ تأثر 

    

 

                                                                                                                                                                                     
 .253,ص2008ديوان أبي نواس , شرحو سميم قيوجي , دار المعارف , بيروت , 1
 .76.22ينظر ابراىيم السعافين , مدرسة الإحياء والتراث ، ص  2



 دراسة تطبيقية في شعر البارودي                                                   فصل الثانيال
 

44 
 

 دلالة الطمل الثاني:المبحث 

لاحظنا سابقا أن قصيدة ألا حي تتضمن الكثير من معاني الطمل وليذا خصصنا 

  في دراستنا ,يقول البارودي : الجانب الأكبر

   ل  ائ  س  ا ل  اتً بي   جع  ر  ت   لم   هي   ***   وان       ل  از  ن  الم   سم  ماء"ر  "أس   من   يّْ  لا, ح  أ  

   ا خلاء ته  وامس   ت عفّْ ت  الرّْ   ل  واف  وم الح  ي  يب الغ  اض  ا أه  ه  مي  ***   ع  التق 

   ي م  اغ  ش   س  الأم  ب   ان  ا ما ك  ه  ي ب  ان  ***   أر   رسم ت   عد  ب   ار  الدّْ  ت  ف  ر  ا ع  فلأي 

   ل  ائ  عق  ال   ان  س  وى لمح  مأ   ي  وه   دت  غ  *** ام  ال  وط   ء  با  ى لمظ  ع  ر  م   ي  ه  و   ت  د  غ 

   ا ف مم ع ي ن ي ال   ب ع د   م نه  ا ت ز  ل   م ع ار ف    ***   أ ه مه  ي ، أ ط لا  ح  و  ائل   ك   الر ّْس 

   مَّت ب  ان   ف أ س  ا العين  ع م ن      ***  بو اك ف   في ه  م  ر ي  ال دَّ ح بع د ي ج      بو اب ل   س 

   ل  ب  لا  الب   اب  ج  ع  ي لإب  م  ق  ب   ت  ر  أغ     ي        **ت  اب  ب  مى ص  ع   ت  اج  ه   ي  الت   ار  ي  د 

   ريا الخلاخل  سميمة مجرى الدمع,غادة   ***   ق الوشاحين,قلا   , م  ف  ي  اله  ن   م 

 نجد في الأبيات السابقة وقفة طمية غيبت لنا عصر البارودي فالدلالة الطممية       

التي ترمز إلييا الأبيات ىي ارتباطيا بالرقعة الجغرافية أو الوطن الذي يمثل الاستقرار 

واليوية ،فمذ فقدان الشعر لنسيم وطنو ،وأحبتو و أىمو جراء نفيو إلى سرنديب ،فصور لنا 

حياة الجاىمية بحمة واقعية معاشة ،لامست واقعو، فأراد أن يصور قدرتو الشعرية بروح 

وح بجمرات التي كوت كل قطعة من قمبو ،ولكن الوطن يشكل جانب كبير من قديمة، والب

جوانب الحياة فحتما سيشكل وقفة تذكارية تعبر عن مرارة الفراق الذي يكوي الفؤاد بالحنين 

فالمحظة الانتقالية التي شيدىا الشاعر والوضع الذي كان عميو في الماضي وما آل إليو في  
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كما لا ننسى الجانب الذي  التي ترمي إلى الطمل،يرة التذكارية الحاضر كان سببا في المس

والذي يشكل جوىرة ميمة في الوقفة الطممية ألا وىو تذكر  تطرق إليو الشاعر في القصيدة

الحبيبة،فكيف لمشاعر فقدان الوطن والحبيبة معا فيذه الأخيرة ىيئة مشاعر الشاعر وجعمتو 

ا في الحال الذي آل إليو ،فالشاعر لا يضيع أي فرصة يقف باكيا يمعن الزمن الذي كان سبب

لتذكر حياتو في حضن أىمو ووطنو بحموىا ومرىا،فالرحيل من حياة مستقرة إلى حياة الغربة 

 1والحنين سواء كان اختياري أو مكره لا تتردد أبدا في أن تذكره سببا بالغ في الوقفة الطممية 

ب الذي كان سببا في بكاء الشاعر وبما أن الوطن فالطمل في العادة يرتبط بالعنصر الغائ

والمرأة عنصر من عناصر الأمن والاستقرار فحتما عند المتذكر عنيما فسيشكلان آثار 

نما الحاضر والآتي  لكون  ن الطمل لا يستحضر الماضي فحسب ،وا  وخراب وعفاء،بل وا 

رد وقوف الشاعر عمى الطمل ىنا صورة من صور الحياة بدل الموت والخراب والغياب ،فبمج

الأطلال فيو في حالة بعث لمحياة من جديد تمنح الحياة في صورة السفينة التي تتحرك 

لتواصل رحمة الحياة عبر المجيول ،الذي ىو صراع من أجل البقاء ،ولا تتحقق ىذه الحياة 

 .2إلا بعد استحضار رموزىا الأبدية فيو في محاولة استرجاع مجد الحياة وسحرىا 

ارودي يربط الطمل بمعادلة الغربة المكانية التي ىيجت خواطره وجعمت منو مبدع فالب

شعريا،يحكي مسائمو لمديار أسماء وشكميا ووصفيا مصحوب بكل ىذا مع الغياب والقير 

الذي أحرق نفسيتو،أي مع القوى المتحكمة في مصير ىذا الإنسان الذي شكل منتج رحمة 

                                                           
 .725،789،ص ينظر:إسماعيل الشمبي الأصول الفنية لمشعر العربي،دار عريف لمطباعة والنشر والتوزيع،القاىرة 1
 .59،ص7ينظر:حسن مسكين،الخطاب الشعري الجاىمي ،رؤية جديدة ،دار المركز الثقافي العربي،ط 2
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مكننا أن نتساءل فالوقفة الطممية ،ىل ىي سبب البعد عن ومن ىنا ي والذكر والكلام، القول،

فقد  مصدر المتعة ؟أم ىو تقمب الزمان ؟أم أنو غدر الوطن والحبيبة وتجاىميا  لأيام المقاء؟

تجمعت كل ىذه الأسباب، لتشكل لنا ىذا العالم الجديد انطلاقا من مخمية البارودي تمك 

ة للإنسان قديم، فالذاكرة ىنا وجب عمييا أن الشخصية النابغة من العصر الحديث المتحدث

ن تعددت الأمكنة والأسماء  تواجو البعد وتذكر الديار التي خمت والأحبة التي ىجرىا وحتى وا 

 في وقفتو الطميمة فالنتيجة واحدة فيي فراق وىجر.

يبق ىناك سوى ممارسة لعبة  ولم فالمعانات التي شيدىا البارودي قوية والواقع شديد،

التذكر ،وحمم المقاء عمى خمفية الزمن المستفيم ترى فيو الذات فوقفتو ىنا تحاول أن تجد 

فيذا الاسترجاع  منفذا لممعايشة ،مع الذكريات التي لازمتو ،ومنحتو السعادة والسكينة،

ذلك أن الطمل  والتذكر الذي شكل شقاء وعناء قد يحول لدى الشاعر الحياة في أمتع صورىا

وما يحممو من ثبات سمبي قد يحيل لنا بحركة إيجابية بالرغم من أن المكان والذي كان سببا 

في الوقفة الطممية قريب من القمب وبعيد عن الرؤية، من ىنا ينطمق الشاعر الذي يشكل 

فيو بذلك  بحيث يجمع بين البعيد والقريب في الوقت نفسو، الذات نحو ىذا المكان،

نما  سافات ويصارع الأىوال،...الم بحيث لا يضل في حالة استذكار وىروب من الواقع وا 

والذي كان دوم يحوم في  وتأكيد الوجود الفعمي، خروج من حالة النفي نحو حالة الإثبات،

    1سماء الذاكرة

 
                                                           

 51المرجع السابق،ص 1
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 : ما دلالة الأبيات التي يقول فيياأ

   ومقام   ة  ار م أ ه ول  د   ا  *** ش  ي الح  ف  و   بي  ب  الح   ن  ع   ر  يا  الد   ل  س  أ 

   ام  م  ر  ا إ  ه  اب  و  ج   اء  ن  الف   يد  وى ***  ب  الص   ة  ع  اش  خ   ال  ؤ  س   اء  ن  الع   ن  م  و 

   امر  س غ  و  ف  لمن   ر  ك  ذ  الت   ن  ا  ***  إ  ه  ان  م  ز   وج  ج  الم   س  ف  ا الن  ه  ب   ت  ر  ك  ذ 

فيمكن أن نحيل الوقوف عمى الأطلال فييا إلى الافتقاد والحنين إلى لزمن الشباب 

والفتوة فقد جعل من الطمل خمفية ليستعيد بيا ذكريات الدار منحتو القوة , فالوقفة الطممية 

رادة وعزم ,  لمدار ىنا صورة تذكارية لمحياة الايجابية التي تتميز بيا مرحمة الشباب من قوة وا 

ا يحيل إليو يوسف اليوسف في كتابو مقالات الشعر الجاىمي أن وقوف الشاعر عمى وىذا م

الطمل في مطمع القصيدة دلالة عمى الحزن لكون الشاعر افتقد حضارة فحسب رأيو فقدان 

 . 1الديار والقوة والأحبة ىي حضارة بحد ذاتيا 

من الماضي إلى  فالطممية ىي أكثر تعبير عن الواقع لأنيا تجسد برىة التحول     

 المستقبل , إذ يختزل التحول الذي شيده البارودي والذي يوضح الماضي كنقيض لمحاضر .

ى العلاقة التي كما تحمل دلالة عمى أن الحبيب قد يرحل ويتغير محمو , وقد ينس

ن, إلا أن الديار التي يسكنيا البينيماجمعت فيما  طال  حبيب تبقى حاضنة لمذكريات حتى وا 

                                                           
 .786ينظر يوسف اليوسف , مرجع سابق, ص 1
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لعيد وتغيرت شاكمتيا , فالذكريات تبقى بمثابة الأنيس الذي يعيد حياة الشاعر من جديد بيا ا

.1 

 

 

                                                           
بن عباد, اشراف  لعزيزداطمبات درجة الماجستير , إعداد عبمقدمة القصيدة عند شعراء الإحياء , رسالة لإكمال متينظر  1

 .732,ص2070إبراىيم الكوفي ،
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  التعريف بالكاتب : )محمود سامي البارودي(  

 حياته:

 شغل البارودي الناس كما شغميم المتنبي , فقد ولد محمود سامي البارودي بمصر لأبوين
م وكان أبوه     5381 –ه  5511من الشراكسة في السابع والعشرين من شير رجب سنة 

) حسن حسني بيك ( من أمراء المدفعية ,ثم صار مديرا لبربر ودنقمة في عيد المغفور لو 
محمد عمي باشا والي مصر. وكان عبد الله بيك الشركسي جده بأبيو . أما لقبو :" البارودي" 

لك أن أحد أجداده الأمير وذإتياي البارود ( إحدى بلاد مديرية البحيرة.  فنسبة إلى بمدة )
لك العيد إلى ذمراد البارودي بن يوسف شاويش كان ممتزما ليا وكان كل ممتزما ينسب في 

 التزامو . 

وكان أجداد البارودي يرقون بنسبيم إلى حكام مصر من المماليك وكان الشعر شديد 
شعره وكل أعمالو فكان لو فيو أثر قوي في جميع أدوار حياتو وفي  الاعتزاز بيذا النسب في

 المصير الذي انتيى إليو.

تيتم البارودي صغيرا وىو في السابعة من عمره وحرم بذالك حنان الأب ورعايتو , وتمقى  
دروسو الأولى في البيت حتى بمغ الثانية عشر , ثم التحق بالمدرسة الحربية مع أمثالو من 

وىو في  5311ة والأتراك وأبناء الطبقة الحاكمة وتخرج في المدرسة الحربية سنة الجراكس
 السادسة عشر من عمره .

 شعره:

عكف البارودي عمى كتب الأقدمين يمتيميا التياما , فقد كانت ممكة الشعر كامنة في حنايا  
عمال صدره فراقو من التراث الأدبي شعر الحماسة والفخر , ووصف ميادين القتال وأ 

 ،الأبطال, ورأى في ىذا الأدب تصويرا لمحياة حموىا ومرىا من غزل وفكاىة وحكمة ورثاء
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فازداد شغفو بو وحرصو عمى حفظو وتدوينو وتحركت نفسو لقول الشعر فقمد فحول الشعراء 
 في أروع قصائده .  

كان البارودي في شعره سياسي, ناقدا اجتماعي وثائر وطنيا  ومصمحا صريحا شديد  
الحرص عمى حرية أبناء بمده ناقدا ليوانيم وذليم وتياونيم في الرد عمى الظمم والسكوت 

 عميو ويقول في ىذا الصدد :

 وكَيفَ تَرَون الذُل  دار إقامة   ***   وذَلِك فَضلُ الله في الأرض واسعُ 

ثيرا تغنى بمصر وجماليا وسحرىا لاسيما خاصة في المنفى إذ ظمت تمك القصائد تؤكد وك
 مشاعره تجاه وطنو وأحبائو وفي ىذا يقول :

 فيا ) مصر( مد الله ظمك وارتوى  ***  ثراك بسمسال من النيل دافق 

ديقا امتازت مراثي البلاد عند البارودي بصدق الإحساس ورقة العاطفة لذي نجده لم يرثى ص
أو قريبا إلا كان رثائو عمى الواو صادقا بعيدا عن شعر المناسبات , ويبدو عمى شعره الحزن 

العميق بعد أن تسمم خبر وفاة زوجتو وتعد ىذه القصيدة من عيون الشعر العربي في رثاء 
 الزوجات يقول : 

 أيد المنون قدحت أي زناد   ***    أطرت أية شعمة بفؤادي 

 ممة يمفق   ***    وحطمت عودي وىو رمح طراد أوىنت عزم وىو ح

البارودي باعث النيضة الشعرية الحديثة في الشعر العربي , فقد نجح في تحميل الإطار 
القديم تجارب حياتية الخاصة , كما نجح في إعادة الشعر العربي  ما كان عميو في عصوره 

ساعده ذكائو الحاد وموىبتو الزاىرة , فأضحى شعره يشاكل شعر الفحول الصدر العباسي و 
ك ذلوتقميد أساليبيم وتراكيبيم , وب لك اليدف بمعارضة الشعراء الأقدمينذالفذة عمى تحقيق 

أصبح رائد حركة الإحياء في الأدب العربي الحديث ,  وكان عظيم التأثير في المدارس 
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ديوان في جزئين  الشعرية التالية , وقد صنف مختاراتو التي جمعيا من ثلاثين شاعرا , ولو
الشعري وكرمتو فأطمقت اسمو عمى  للإبداعإعادة طبعو مؤسسة جائزة عبد العزيز الباباطين 

 م(.5111إحدى جوائزىا للإبداع الشعري, ) الدورة الثالثة عام 

 وفاته :

بعد أن بمغ الستين من عمره اشتدت عميو وطأة المرض وضعف بصره فتقرر عودتو إلى 
وكانت فرحتو غامرة  5311سبتمبر عام  55عاد إلى مصر يوم وطنو مصر لمعلاج, ف

 بعودتو عمى الوطن وأنشد: 

 رأي أَمْ ىَذِهِ مِصْرُ         ***     فَإنِي أَرَى فِيياَ عُيُونًا ىي السِحْرُ  لاببأ •

 نَوَاعِسَ أيْقَظْنَ اليَوى بِمَواَحظِ   ***    تُدِينُ لَيَا بالفتكةِ البيِضُ والسُمرُ  •

بعد عودتو إلى القاىرة ترك العمل السياسي , وفتح بيتو للأدباء والشعراء ,يستمع إلييم, 
ويسمعون منو , وكان عمى رأسيم شوقي وحافظ مطران , إسماعيل صبري, وقد تأثروا بو 
ونسجوا عمى منوالو , فخطوا بالشعر خطوات واسعة , وأطمق عمييم "مدرسة النيضة " أو 

 "مدرسة الإحياء".

من 55ه ,5855م تطل الحياة بالبارودي بعد رجوعو , فمقي ربو في الرابع من شوال ول
 م ,بعد سمسمة من الكفاح والنضال من أجل مصر وحريتيا وعزتيا.5191ديسمبر 

 

 

 



 



 خاتمة
 

 د‌
 

 

 الحديث إذإن آفاق الدراسات الأدبية واسعة لمغاية ،خاصة فيما يتعمق بالشعر العربي 
 ،مدرسة الأحياء ما شاىدتوبين التجديد والتقميد كيف لا وأبرز رواده  يعتبر مزيجا

ولعل أبرزىم البارودي فيذا الأخير الذي كانت لو بصمة واضحة في خمق شعر 
عربي حديث يمزج بين مستجدات الواقع وأصالة التراث، مستأثرا بالشعر العربي 

 الطمل التيالقديم في عدة أسس علّ أبرزىا ما تناولناه في بحثنا ىذا ألا وىو ظاىرة 
عمى أطلال الحبيبة وبكاء الديار، اذ أن لو زينت القصيدة العربية القديمة من وقوف 

ثرىا البارودي إحياءً لمشعر العربي، امة ترمز لمشاعر نبيمة وسامية استمعان أصي
وىذا ما تناولناه في ىذا البحث الذي عُني بالكشف عن حقيقة الطمل كظاىرة شعرية 

الحديث مرتبطة بوجدان الشاعر وأحاسيسو، منقبين عن تجمياتو في الشعر العربي 
من خلال استقصاء قصائد شعرية لمبارودي، لنخمص في الأخير إلى نتائج بمثابة 

 حوصمة لما تناولناه في ىذا البحث والمتمثمة في 

 _أن الطمل ظاىرة قديمة استقاىا البارودي لإنارة طريقو في مسيرتو الشعرية

الحمة مع رواد _نجد أن الطمل تعود بداياتو إلى العصر القديم إلا انو اكتسى نفس 
 العصر الحديث والمتمثمة بالضبط عند شاعرنا البارودي

في لكل قصيدة عربية قديمة إلا أن البارودي أبى أن يوظفيا  بسممة_الطمل بمثابة 
شعره الحداثي من أجل بعث الشعر من جية وانتاج شعر ذا قوام وجودة من جية 

 أخرى

والتي اجتمعت في قصائد  والدلالات_يحمل الطمل العديد من الوظائف والمعاني 
 :علّ أبرزىا البارودي الطممية



 خاتمة
 

 ه‌
 

وظيفة الإخبار عن الديار وما آلت إليو من خراب  *من بين الوظائف نجد 
حيائيا ووظيفة  آثار الديارودمار،وكذا نجد وظيفة المخاطبة والتي تقوم عمى قداسة  وا 

 اابيام الدار التي رحل عنيا أىمي استفيامية قائمة عمى

 ورسميا ووصفنجد سؤال الديار  التي وظفيا الشاعر *من بين المعاني
 .......الخالديار.

*من بين الدلالات الطممية نجد دلالة اليأس الوجودي والذي يحمل خيطان خيط 
يشكلان للإنسان ىاجس لكونيم يحملان أقدار مخفية تظير  الحياة والموت المذان

موت الحياتية)الرحيل(،كما يدل الطمل عمى كالصاعقة عمى الشاعر متمثمو في ال
 لمحياة بعث لوبالإضافة إلى الآثار التي تشكل  الشاعر لماضيوالتعمق الذي يحممو 

 نقاض الماضي من طغيان النسيانا  من جديد و 

_كما نخمص أن البارودي سار عمى خطى القدامى بحمة بدوية قديمة تكاد تشككنا 
 في العصر الذي ينتمي إليو 

 _يتجمى الطمل في شعر البارودي من خلال جممة من القصائد والتي مطمع كل منيم

َلاَائاَساَاَلَ انَ ياَباََعَ جاَرَ تاََمَ لاََياَهَ َنَ ا اوَاَ**** لَ ازَ ناَالماَمََ سَ راَاءََ ماَسَ نَأاَماََيَ حاََ*ألاَ

َامَ قاَماَةَواَولاَأهَ ماَهََ لاََارَ داَ****اشاَيَالحاَوفَ َبَ بيَ الحاََنَ عاََياراَالدَ َلَ :َوأساَوالثانية

فيذه القصائد لشاعرنا البارودي تبرز دلالة واضحة عمى إحياء التراث من جديد باثا 
 فيو مشاعر انسانية نبيمة لامست الشعرية أثناء قواميا ورصانتيا وجودتيا

ممتد من الشعر  بيده الوقفة الطممية خمق لنا تواصلأن الشاعر _كما نستنتج 
ا بأن الشعر لا يمكنو أن يقتصر عمى نمراد أن يعم  أو الجاىمي إلى الشعر الحديث، 

ن تعددت الظروف وطبيعة الحياة  .عصر معين حتى وا 



 خاتمة
 

 و‌
 

ياكم      إلى نياية ىذه الرحمة الأدبية التي كانت مزيج بين روح في الأخير نخمص وا 
 معاً  القديم والحديث قديمة  بجسد تكسوه حمة قديمة تقميدية بحثة جمعت العصرين

نحمد الله عزوجل عمى ايصالنا ليذه المحطة الميمة وتوفيقو ن أوما يسعنا الآن إلا 
 .لنا في إنجاز ىذا البحث
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 :المعاجم 

 1،ط العربية الوحدة دراسات مركز إعداد العرب، لسان: منظور ابن• 

  ،محمد مرتضى بن محمد الحسيني الزبيدي: تاج العروس من جواهر القاموس، تج
عبد المنعم خميل إبراهيم وكريم سيد محمد محمود، دار الكتب 

  .221،بيروت،ص1971العممية،

 :الكتب 

 الاحياء والتراث , دار الاندلس.إبراهيم السعافين , مدرسة •

 ابن سلام الجمحي , طبقات فحول الشعراء.•

إسماعيل الشمبي الأصول الفنية لمشعر العربي، دار عريف لمطباعة والنشر •
 والتوزيع، القاهرة.

 امرؤ القيس: الديوان، تح عبد الرحمان مصطفاوي.•

 .1،1971ثقافة،بيروت،طإيميا الحاوي: امرؤ القي شاعر المرأة والطبيعة، دار ال•

 التبرزي: شرح القصائد العشر، مكتبة الثقافة الدينية ،القاهرة.•

موسى}...{،دار جديد -تشكيل الخطاب الشعري ،دراسات في الشعر الجاهمي  ، •
 م .2116-ه1426مزيدة ومنقحة ،-2لمنشر والتوزيع ،ط

 .8،2111جبران مسعود, الرائد، دار العمم لمملايين،ط•

الشعر الجاهمي دراسة في فمسفة الجمال في الوعي الشعري الجاهمي هلال  جماليات•
 . 2117ط ، جمادا ,د

 حسن عزة , شعر الوقوف عمى الأطلال.•
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حسن مسكين، الخطاب الشعري الجاهمي ،رؤية جديدة ،دار المركز الثقافي •
 .1العربي،ط

 .3،بيروت ،م الخميل ابن احمد الفراهيدي : كتاب العين ، دار الكتب العممية•

سعد إسماعيل شمبي , الأصول الفنية لمشعر الجاهمي , دار عريف لمطباعة والنشر •
 , القاهرة , بدون سنة نشر . 2والتوزيع , القاهرة , ط

سعد إسماعيل شمبي، الأصول الفنية لمشعر الجاهمي ،دار غريب لمطباعة والنشر •
 2والتوزيع،القاهرة،ط

 .1دار المعارف ،مصر ،ط شوقي ضيف: العصر الجاهمي ،•

الهدى لمنشر والتوزيع  ، الأردن عبد العزيز شحاذة: الزمن في الشعر الجاهمي، دار •
 .1995، 14م 

عبد المحسن بدر , إحياء  التراث العربي القديم , ضمن كتاب حركات التجديد في •
 م.1979, 1الأدب العربي , لمجموعة من الكتاب , ط

سامي البارودي، دار الكتاب العربي لمطباعة عمي الحديدي, محمود •
 م1967ه1387والنشر،

 .38م, ص1953عمر الدسوقي ,محمود سامي البارودي , دار المعارف , مصر , •

 .1998محمد الكفراوي، الشعر العربي بين الجمود والتطور، نهضة ممر،•

محمد بموحي: بنية الخطاب الشعري الجاهمي، اتحاد الكتاب •
 الآمدي, الموازنة بين أبي تمام والبحتري.،111،ص2119العرب،دمشق،

 محمد مرتضى بن محمد الحسيني الزبيدي: •
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تاج العروس من جواهر القاموس،  تج، عبد المنعم خميل ابراهيم وكريم سيد محمد •
             ،بيروت.                                                          1971محمود، دار الكتب العممية،

عبد العزيز نبوي ، دراسات في الأدب الجاهمي ،مؤسسة المختار لمنشر والتوزيع، 
 القاهرة.

ط ,  محمود سامي البارودي باشا ,ديوان ,تح عمي الجارم ,محمد شفيق معروف, د•
 .1998دار العودة ,لبنان,

, بيروت , , دار الأندلس  12مصطفى ناصف , قراءة ثانية لمشعر القديم , الطبعة •
. أحمد إسماعيل نعيمي , مقالات في الشعر والنقد والدراسات المعاصرة , دار 1981

 . 2112دجمة , عمان , 

 لجاهمي في ضوء النقد الحديث , نصرت عبد الرحمان , الصورة الفنية في الشعر ا•
 . 2112عاطف كثمان ونبيل حنيني , دار كنوز , عمان , 

عر الجاهمي، مكتبة الأقصى ،عمان صورة الفنية في الشنصرت عبد الرحمان ،ال•
 .1986 1ط

يوسف اليوسف، مقالات في الشعر الجاهمي ،نقلا عن باديس فوغالي، الزمان •
 والمكان في الشعر.

 . يوسف خميف : درا سات في الشعر الجاهمي•
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