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 مةمقد
 

 أ‌

 

 مقدمة
حظي موضوع العتبات النصية منذ ظيوره كمصطمح نقدي في نيايات القرف العشريف 

نظاـ لؾ لما يمثمو مف وذ ،عمى يد الناقد الفرنسي جيرار جينيت باىتماـ النقاد والدارسيف
، وركيزة أساسية في بناء الأدبيشاري داؿ، ومكوف رئيسي مف مكونات النص ا  سيميائي و 

ومفتاح لفؾ شفراتو، وبموغ معانيو واستنباط دلالتو العميقة، ولـ يعد ينظر لمعتبات  ،شعريتو
ولا حمية نصية زائدة، وعمى إثر ىذه  ،الأدبيالنصية كمكوف ىامشي في بناء النص 

ية الكبرى أصبح الكتّاب والشعراء يولوف اىتماما كبيرا لمعتبات النصية، مف التطورات النقد
ىداءات، إذ أصبحت العتبة النصية تمثؿ نصا مكثفا  عناويف وأغمفة واستيلالات ومقدمات وا 
موازيا يحتوي دلالات النص الأصمي، وعمى ىذا الأساس تتشكؿ علاقة قوية بيف موضوع 

عتبار أف ىذا المنيج ييتـ بالدلالة وشكميا، وفؾ شفرات العلامة العتبات والمنيج السيميائي با
الشعراء المعاصريف الذيف اىتموا بالعتبات  المغوية والغوص في بنياتيا العميقة، ومف أبرز

النصية نجد الشاعر السوداني محمد عبد الباري، الذي أعطاىا قيمة كبرى مف خلاؿ شحنيا 
ى" ومف ىنا الأولدلاليا وفؽ آليات شعرية معاصرة ومبتكرة خاصة في ديوانو "مرثية النار 

ى الأولديواف مرثية النار كاف موضوع البحث موسما بػ: " سميائية العتبات النصية في 
 .لمشاعر محمد عبد الباري"

ومف أبز المحفزات العممية والأسباب البحثية التي جعمتنا نختار موضوع العتبات 
 :النصية عند محمد عبد الباري

أسباب ذاتية: إعجابنا بشعرية نصوص محمد عبد الباري لما تمثمو مف ثورة تجديدية  -
 .في الشعر العربي الراىف



 مةمقد
 

 ب‌

 

ى، واشتغاؿ الشاعر الأولاب موضوعية: ثراء العتبات وتنوعيا في ديواف مرثية النار أسب
 ، واستنباط دلالتيا العميقةيميا وفؽ آليات المنيج السيميائيعمى شحنيا دلاليا ورغبتنا في تحم

 ومف ىنا جاز لنا طرح الإشكالية الآتية: 

 ى؟ الأولفي ديواف مرثية النار  ىي الأبعاد السيميائية التي تحمميا العتبات النصية ما

 والتي تتفرع عنيا عدة تساؤلات: 

ىي خمفياتيا الفكرية والفمسفية؟  ىي الرؤى والمواضيع التي تحمميا ىذه العتبات؟ وما ما
 وكيؼ ساىمت العتبات النصية في بناء شعرية النصوص عند محمد عبد الباري؟ 

يا سيميائيا، وذلؾ مف خلاؿ وصؼ وللإجابة عمى ىذه الإشكالية اتبعنا منيجا وصف
العلامات المغوية وصفا موضوعيا وذكر دلالتيا السطحية ثـ قراءتيا قراءة سيميائية والبحث 

 في دلالتيا العميقة

 وعمى إثر ذلؾ بنيت خطة بحثنا عمى النحو الآتي: 

 مقدمة: لمتعريؼ بحيثيات البحث_

 باحث: ثلاثة م إلى: كاف فصلا نظريا قسمناه الأوؿالفصؿ _

 : التشكيؿ الاصطلاحي  لمسيمياء عند الغرب والعرب الأوؿالمبحث  -

 المبحث الثاني:  منيج التحميؿ السيميائي واتجاىاتو -

 المبحث الثالث:  مبدأ العتبات النصية. -



 مةمقد
 

 ج‌

 

عمى عتبات ديواف  الفصؿ الثاني: وكاف فصلا تطبيقيا أجرينا فيو دراسة سميائية_ 
أربعة مباحث حسب  إلىاعر السوداني محمد عبد الباري وقسمناه ى لمشالأولمرثية النار 

 دلالات العتبات: 

  : عتبات الذات الأوؿالمبحث  -

 المبحث الثاني: عتبات واقع الوطف العربي ومستقبمو  -

 حوؿ الوضع الثقافيالمبحث الثالث: عتبات  -

 المبحث الرابع: عتبات واجية الديواف  -

 أىـ النتائج المتوصؿ إلييا  نارصدوفييا خاتمة:  _

 عمى مجموعة مف المصادر والمراجع مف أبرزىا: في إنجاز ىذا البحث واعتمدنا 

داسكاؿ، السيميائيات مفاىيميما وتطبيقاتيا  الاتجاىات السميولوجية المعاصرة لمارسمو
النصية  العتبات ،ىي السميولوجيا لبرنار توساف، عتبات لعبد الحؽ بمعابد لمسعيد بنكراد، ما

  .السيميوطيقا والعنونة لجميؿ حمداوي ،يلسياـ السمرائ

الظروؼ الاستثنائية التي مر  ث:لتي واجيتنا في إنجاز ىذا البحومف أبرز الصعوبات ا
وطف ومنو الجامعة، والتي أدت إلى انقطاع الدراسة لمدة تقارب الشيريف، مما حاؿ بيا ال

التي تتوفر عمييا المكتبة، ومف الالتقاء الدوري  دوف الاستفادة مف بعض المصادر والمراجع
بالأستاذ المشرؼ واستشارة الأساتذة الأفاضؿ في بعض القضايا المتعمقة بالبحث، كذلؾ 

، ومف صعوبة اقتناء بعض الكتب الميمة نظرا لعدـ توفرىا ورقيا وصعوبة اقتنائيا إلكترونيا



 مةمقد
 

 د‌

 

ف ع البحث ندرة الدراسات او الصعوبات المتعمقة بموض لتي تناولت موضوع العتبات النصية وا 
 توفرت فأغمبيا كانت تركز عمى عتبة العنواف دوف غيرىا مف العتبات.

كؿ مف ساعدنا في إنجاز ىذا البحث، ونخص  إلىوفي الأخير نتقدـ بالشكر الجزيؿ 
 .بالذكر أستاذنا الفاضؿ: أ.د محمد الأميف شيخة الذي لـ يبخؿ عمينا بالنصح والتوجيو

 



 

 
 

 المنهج السيميائي ومبدأ العتبات النصية :ل الأولالفص
  المبحث الأول: التشكيل الاصطلاحي لمسيمياء عند اليربيين والعرب القدامى

  التشكيؿ الاصطلاحي لمسيمياء عند الغربييف المطمب الأوؿ:

 المطمب الثاني: التشكيؿ الاصطلاحي لمسيمياء عند العرب القدامى

  المبحث الثاني: منهج التحميل السيميائي

  المطمب الأوؿ: مبادئ التحميؿ السيميائي

  المطمب الثاني: اتجاىات التحميؿ السيميائي

  المبحث الثالث: مبدأ العتبات النصية

 المطمب الأوؿ: مفيوـ العتبات النصية  

 المطمب الثاني: العتبات في الدرس النقدي.

  المطمب الثالث: أنواع العتبات النصية
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 مدخل:
 ر في كتابوسيدوسو  يعد ظيور المسانيات المعاصرة عمى يد المغوي السويسري فرناند

 1ناىج النقدية(، فاتحة لظيور العديد مف الم1916_1913محاضرات في المسانيات العامة)
ج التي أفرزتيا اىومف أبرز المن ،العموـ والمعارؼالتي عنيت بتحميؿ الخطاب في شتى 

دو الساحة الفكرية؛ نجد المنيج السيمولوجي الذي كاف بمثابة نبوءة ابستمولوجية في لسانيات 
: ، ونتيجة لنضج الأبحاث المسانية ما بعد السويسرية مف جية ثانية، مثؿ2مف جية ريسسو 

نقدية والفمسفية مثؿ: الفمسفة والعديد مف المناىج ال ،المسانيات التحويمية ولسانيات الخطاب
يوري لوتمان والفمسفة المراكسية) ،(ربورس وكاسير مبيريقية والذرائعية والكانطية الجديدة)الأ

 . 3(يكوإو امبيرتو 

كاف ىناؾ حديث عف  ،المسانية ورؤيتو السيميولوجية دوسويسرزاة مع حركة ابالمو 
الذي جاء بمقاربة مختمفة لما سماه  بورس الأمريكيالسيميولوجيا عند الفيمسوؼ 

ظؿ مجيولًا لفترة بروس إلا أف عمؿ  ،بالسيميوطيقا المتشبعة بالمنطؽ ذي القيـ المتعددة
 .4قية مف صعوبةيولـ يكتب لو الانتشار نظراً لما تكتنؼ نظريتو السيميوط ،طويمة

التي وظفت لمقاربة  معاصرةالمناىج النقدية ال أكثرالمنيج السيميولوجي مف  وليذا عدّ 
 بالطقوس الاجتماعية و انتياءً  ،مف الانفعالات البسيطة ومروراً  ءابد 5نشطة البشريةجميع الأ

                              
 .09ص ،2018، 1النص، دار الأماف، الرباط المغرب،  ط ينظر: سعيد بنكراء، سيميائيات 1
 الدار البيضاء ،افريقيا الشرؽ ،ت:حميد لحميداني وآخروف ،الاتجاىات السميولوجية المعاصرة ،ينظر: مارسيؿ داسكاؿ2

 .4ص ،دت ،دط ،المغرب
 .11_10ص  ،المرجع نفسو3
 .6_5المرجع نفسو ص4
 .07ص ،2015 ،1ط ،مؤسسة المثقؼ العربي ،السيميوطيقيةالاتجاىات  ،ينظر جميؿ حمداوي5
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. وكؿ ذلؾ 2والتركيب والتحميؿ والتأويؿ ،التفكيؾ . معتمدة بذلؾ1الكبرى الإيديولوجيةساؽ نبالأ
الدلالة عف طريؽ مساءلة المضاميف وسَبر أغوار  إنتاجبيدؼ دراسة آليات المعنى وكيفية 

رىا عمى مستوى البنية جؿ فيـ تعدد البنى النصية وتفسيأبنيات العميقة. دلالة ومنطقا مف ال
 والأنشطةواكتشاؼ البنيات الدلالية التي تتضمنيا الخطابات  ،كيبا وخطاباالسطحية تر 
 .3ووظيفة ،وتجريداً  ،تقعيداً  التواصمية الأنشطةوالبحث عف ، ومقصدية ةً ودلالةً البشرية بني

العممية في كافة  إلىية دراسة تجنح نسانالإموليجيا منيج يدرس كؿ الظواىر فالسي
مراعية في ذلؾ  ،تحميلًا وتأويلاً  ةعلامات لغوية وغير لغوي االظواىر المعطاة باعتبارى
 الوظيفة. ،الدلالة ،الثلاثة؛ البنية المستويات السيميولوجية

                              
 .25ص ،2012 ،3ط ،اللاذقية سوريا ،دار الحوار لمنشر ،السيميائيات ومفاىيميا وتطبيقاتيا ،ينظر سعيد بنكراد1
 .07ص،مرجع سابؽ ،جميؿ حمداوي2
 .07ص ،المرجع نفسو3
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 عرب القدامىالو  عند اليربيين : التشكيل الاصطلاحي لمسيمياءالأولالمبحث 

 التشكيل الاصطلاحي لمسيمياء عند اليربيين :الأولالمطمب 

 : السيمياء في التراث اليربي)اليوناني(أولا
 إلىيردىا الدارسوف  ،موغمة في القدـتمتد السيميائيات عبر تاريخ طويؿ ذي جذور 

المعاصرة  ائيةيالسيم فإويمكف القوؿ  ،ورسطأف و يوالرواقي أفلاطوفليوناني مع الفكر ا
 .1ف لمعلامة دالًا ومدلولاً أوؿ مف قاؿ أتشاؼ الرواقييف فيـ ارتكزت عمى اك

جانب مصطمح  إلىفلاطونية " في المغة الأsimiotike" ونجد مصطمح سيموطيقا
"gramatike" أفمع الفمسفة أو فف التفكير ويبدو  اومندمج ،الذي يعني تعمـ القراءة والكتابة 

 ،ؽ فمسفي  شامؿلّا تصنيؼ علامات الفكر في منطإاليونانية لـ يكف ىدفيا  السيميوطيقا
 وليذا تنصير السيميولوجيا في ،جرد مدلولات الفكر إلىفلاطونية تنتمي فالسيميولوجيا الأ

 .2راىناً بالفكر الصوريمع ما نسميو  اليوناني الفكر

 ئريوفي العصور الوسطى تطور مفيوـ العلامة مع الفيمسوؼ الجزا
بحاثو في التأويؿ وقد اعتمد أعطى تعريفات لمعلامة ضمف أالذي  (340_354وغسطين)أ

حداثتو تبدو في تأكيده و  وغسطينأىمية أولعؿ  ،فييا عمى كثير مما قالو الفلاسفة القدماء

                              
 ،1ط ،الجزائر ،الجزائر العاصمة ،منشورات الدار الجزائرية ،مدخؿ إلى السيميائيات السردية ،ينظر عبد القادر شرشار1

 .10ص ،2015
 .37ص ،2000 ،2ط ،المغرب ،الدار البيضاء ،إفريقيا الشرؽ ،ت:محمد نظيؼ ،ينظر برنارتوساف. ماىي السيميائيات 2
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بحاث أوليذا تعتبر  ،يؿ عند معالجتو لموضوع العلامةوالتأو  التواصؿتصاؿ و الاإطار عمى 
 .1كثرأالحديث عف العلامة الفمسفية ليس  إلىىذه ىي التي قادتو  وغسطيفأ

 جون دراسات الفيمسوؼ الإنجميزي  مع ليعود لمظيور ،مصطمح لمدة كبيرةالاختفى ثـ 
لتي قدمتيا الفمسفة وبدلالة جدّ مشابية لتمؾ ا ،sémitiké( تحت اسـ1704_1632)لوك

 .2فلاطونيةاليونانية الأ

كانت بمثابة  ،مصطمح السيميولوجيا أو السيميوطيقاوكؿ ىذه المحطات التي مر بيا 
إلا مع بداية القرف العشريف عمى يد المغوي  ـ تجتمع في نظرية عممية أو منيجرؤى وآراء ل
 (1916_1913في كتابو محاضرات في المسانيات العامة ) سوسيرفرناند دو السويسري 
 الفمسفية والمنطقية. أبحاثوفي  بورسز ساندرس مريكي تشارلالأوالفيمسوؼ 

 وروبي الحديث )دي سويسر(.ثانيا: السيمياء في التيار الأ 
جديد سيأخذ  بعمـ وؿ مف بشّرأ  الأوروبي( في التقميد 1913_1857) سوسيريعتبر 

مف خلاؿ الكشؼ عف قوانيف  ،عمى عاتقو دراسة حياة العلامات داخؿ الحياة الاجتماعية
عادة صياغة حدود إي _ الاجتماعي( عبر نسانالإكننا مف تحميؿ منطقو ىامة مف )جديدة تم

 . 3وشكمنتيا الأنساؽليذه 

                              
 .24ص ،2010 ،1ط ،الجزائر ،منشورات الاختلاؼ الجزائر العاصمة ،معجـ السيميائيات ،ينظر فيصؿ الأحمر1
 .37ص ،مرجع سابؽ ،برنارتوساف2
 .37ص ،المرجع نفسو3
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الذي  ،يا تتجاوز في كيانيا حدود المسافإنسانف المغة باعتبارىا نشاطا أ سوسيردو يرى 
 ،الرموز ،شاراتىمية عنو )الإأخرى لا تقؿ أغؿ داخميا سوى وسيمة ضمف وسائؿ تيشلا 

 .1مارات(الأالطقوس 

نيا عمـ يدرس حياة الدلائؿ داخؿ الحياة الاجتماعية" أالسيميولوجيا:"  سوسيرويعرؼ 
عبارة عف عمـ يدرس  سوسيرالسيميائيات كما صمميا  إف» وليذا يقوؿ المغوي بيير غيرو:

عف السيميولوجيا رغـ ارتباطو  سوسيردو ديث فح ،2«العلاقات في قمب  الحياة الاجتماعية
لـ يكف  ب السموؾ ...ادآشكاؿ أو الرمزية  سبجدية الصـ البكـ والكتابة والطقو أبالمساف و 

ولذلؾ  بالمستقبؿ انما كاف مرتبطا  و  ،-أي المسانيات السوسيرية-بالحاضر  احديثاً مرتبط
 .3يتجاوز الحديث عنيا مجرد التصور العاـ

نما اعتمدت في ا  مولوجيا و يتف تبني نفسيا ابسألـ تعمؿ عمى  سوسير سيميولوجياف
ذلؾ أف أدواتػيا المعرفية ومفاىيميا  ،تأسيسيا لنفسيا عمى البناء الابتسيمولوجي لمسانيات

أمدتنا بو المسانيات ما ف تكوف غير أ قتصرووحداتيا )وطبيعية ىذه الوحدات( لا ت
 . 4ريةيسالسو 

وذلؾ أفّ  ،ة أحد فروع السيميولوجيايلسنالذي يرى أف الأ سوسيرنظرة  إلىوىذا راجع 
أما السيميولوجيا فموضوعيا أشمؿ وذلؾ مف  ،موضوع المسانيات دراسة العلامات المغوية

ويعني ىذا أفّ  ،خلاؿ دراستيا لمعلامات المغوية وغير المغوية ذات البعد الاجتماعي
الحياة الاجتماعية؛ أي ليا وظيفة اجتماعية السيميولوجيا تبحث في حياة العلامات داخؿ 

                              
 61ص ،السيميائيات: مفاىيميا وتطبيقاتو، مرجع سابؽ ،سعيد بف كراد،ينظر1
 .05ص ،2016 ،1ط ،سوريا ،دار نفوس، دمشؽ ،ت:منذر عياشي ،السيميائيات ،ينظر بييرغيرو2
 .04ص ،المعاصرة الاتجاىات السيميولوجية ،ينظر مارسمو داسكاؿ3
 8ص ،الاتجاىات السيميوطيقية ،جميؿ حمداوي4
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:" المغة نظاـ علامات يعبّر سوسير حيث يقوؿ دو ،ة وطيدة مع عمـ النفس الاجتماعيقوعلا
شارات وبأشكاؿ المياقة بالإ ،الصـ البكـبأبجدية و  ،ولذا يمكف مقارنتيا بالكتابة ،عف أفكار
 .1طلاؽ"الإ لمغة ىي أىّـ ىذه الظواىر عمى.عمى أفّ االعسكرية..

 (بورسمريكي الحديث)اء في التيار الأثالثا: السيمي
سميولوجيا ويضع يضع نموذجو للإشارة وال سوسير دوفي الوقت الذي كاف فيو المغوي 

طمس فيمسوؼ الذرائعية وعالـ كاف عمى الطرؼ الآخر مف الأ ،أُسس المنيجية البنيوية
 ،سوسيربعمؿ  تصاؿالا( يقوـ بعمؿ نظري وثيؽ 1914_1839) بورسساندرس المنطؽ 

 sémiotike بمصطمح مغاير تحت مسمى سيميوطيقا ،ـ في تحضير نموذجو للإشارةقدويت
ر يسير لنموذج سو .وبشكؿ مغا2فلاطونيةفي المغة الأ grommatikeوالموازي لمصطمح 

المؤوؿ. انطلاقا مف مقولات  ،الموضوع ،قدـ بورس نموذجو الثلاثي: الممثؿ ،الثنائي للإشارة
 وىي كالتالي: 3الوجود الثلاثة

أي الوجود  ،الإمكاف إلىتشير ىذه المقولة  نية:الأولا الوجود الموضوعي  .1
 الممكف قبؿ التحقؽ في الواقع.

 .التحقؽ الفعمي إلى: وتشير ىذه المقولة الوجود الفعمي الثانيانية .2
وىي مقولة الوجود متحقؽ أمامنا في صورة  الوجود الضروري الثالثانية: .3

 .4ننا مف التعرؼ عمى ىذه الوقائع وىي تجعمنا نؤوؿ السموكات والإشاراتقانوف يمكّ 

                              
 .08ص،جميؿ حمداوي مرجع سابؽ ،ينظر1
 1ط ، ،بيروت لبناف ،توزيع مركز الدراسات الوحدة العربية ،ت:طلاؿ وىبة ،أسس السيميائية. ،دانياؿ شاندلر ،ينظر2

 .69ص ،2008
 .56ص ،معجـ السيميائيات ،فيصؿ الأحمر ،ينظر3
 .89_88ص،السيميائيات: مفاىيميا وتطبيقاتيا، مرجع سابؽ ،سعيد بنكراد ،ينظر4
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ما يعرؼ عنده بعناصر التدلاؿ  إلىوانطلاقا مف مقولات الوجود الثلاثة توصؿ بورس 
 الثلاثة وىي كالتالي:

فيو  ،ما ويعوضو بأي صفة وبأي طريقةالممثؿ: وىو العلامة التي تحيؿ عمى شيء  -أ 
 بورسحالات ىي ما يشكؿ في نظرية يحيؿ عمى موضوع عبر مؤوؿ وىذه سمسمة مف الإ

 1يس"ز "السميو بػ ما أطمؽ عميوو 

 ،ـ الممثؿ بتمثيمو سواء كاف ىذا الشيء المُمَثؿ واقعياً أو متخيلاً و وىو ما يق الموضوع: -ب
 .أو لا يمكف تخيمو ،أو قابلا لمتخيؿ

س وىو ور عند ب المؤوؿ: يعتبر المؤوؿ العنصر الثالث والميـ في النسيج التدلالي -ج
ويشكؿ الوسيط الإلزامي الذي يسمح لمماثوؿ بالإحالة عمى موضوعو وفؽ  ،عمادىا وبؤرتيا
 . 2شروط معينة

اىتمامات بورس  إلىوىذا راجع  ،ىميتيا في قمة التعقيدأالبورسية عمى  لقد كانت السيمياء 
غوية موبالعلامة ال ،3بالرياضيات والظاىرتية وبحثو في العموـ البحتة والعموـ الدقيقة مف جية

في الطرح  سوسير عف دو مة ووظائفيا الدلالية فيو يختمؼمف بحثو في العلا مف جية ثانية
دواؿ ومداليؿ وعلاقات  إلىتنقسـ  ،أفّ العلامات حسية أو غير حسية بورسإذ يرى  ،البنيوي

                              
 .54ص،مرجع سابؽ ،فيصؿ الأحمر ،ينظر1
 .101_98السيميائيات: مفاىيميا وتطبيقاتيا، مرجع سابؽ ص ،سعيد بنكراد ،ينظر2
 2009 1ط ،رالعاصمة، الجزائلاختلاؼ الجزائر منشورات ا ،آليات إنتاج النص الروائي ،ينظر عبد المطيؼ محفوظ3

 .32_31ص
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رس يبحث عف القانوف المنتظـ الذي يحكـ حركة ىذه العلاقات بيف الداؿ و فب ،تربطيا معا
 .1والمدلوؿ

بويف المؤسسيف لعمـ أفّ الأ إلىنصؿ  يومف خلاؿ عرضنا لمنموذجيف السويسري والبورس
ى في اتخاذ ما يسميو الواحد سيميولوجيا الأوليمتقياف في نقطتيف ميمتيف  السيميولوجيا

والثانية في تصور الفكرة القائمة بأفّ ىذه العلامات تجري  ،عمماً لمعلاماتسيميوطيقا والآخر 
 ائيةر ججية والمفاىيـ الإو ولميوحتى إف اختمفا في المنطمقات الابست ،مجرى النظاـ الشكمي

ينحصر موضوعيا في العلامة المسانية أو  لكنيما يتفقاف حوؿ فكرة تأسيس سيميائيات لا
وىكذا فإف الغاية القصوى مف وراء ىذا العمـ ىي دراسة أي  ،التصرفات والقيـالبصرية أو 

 .2شيء حامؿ لمدلالة

 المطمب الثاني: التشكيل الاصطلاحي لمسيمياء عند العرب القدامى.

 السيمياء  في المعجم العربي. أولا:
 :لية -1

الذي ىو ورد في قاموس ابف منظور أف السيمياء: العلامة مشتقة مف الفعؿ ساـ  
ةً جعؿ سِػم إذا مقموب وسـ وزنيا "عُفْمَى" وىي في صورة " فُعْمَى" يدؿ ذلؾ قوليـ سَوََـ 

التخفيؼ ليذه الأوزاف لأفّ قمب عيف  إلىوكأنيـ إنما قمبوا حروؼ الكممة لقصد التوصؿ 
نما سُمِع منو  الكممة متأتٍ  خلاؼ قمب قائميا ولـ يُسْمع مف كلاميـ  فعؿ مجرد " سوّـ" وا 

                              
 ،2002 ،2ط ،المغرب ،الدار البيضاء ،المركز الثقافي العربي ،دليؿ الناقد الأدبي ،سعيد البازعي ،ميجاف الرويمي ،ينظر1

 .179ص
 .14ص ،السردٌة السٌمٌائٌات إلى مدخل ،عبد القادر شرشار ،ينظر2
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ـ فرسو أي جعؿ عميو السِمة وقيؿ: الخيؿ المسوّمة التي عمييا  ،فَعَؿَ مضّعؼ في قوليـ سَوَّ
 .1السيما والسومة ىي العلامة

أما في القرآف الكريـ فقد وردت لفظة السيمياء في عدة مواضع منيا قولو 
ْـ مِفْ أَثَرِ السُّجُودِ :لىتعا ْـ فِي وُجُوىِيِ وَنَادَى أَصْحَابُ وقولو أيضا:  ،[ 29]الفتح:سِيمَاىُ

ْـ بِسِيمَاىُ ْـ ْـ فَيُؤْخَذُ  وقولو: ،[48عراؼ: ]الأالْأَعْرَاؼِ رِجَالًا يَعْرِفُونَيُ يُعْرَؼُ الْمُجْرِمُوفَ بِسِيمَاىُ
لفظة السيمياء وردت في القرآف الكريـ  أفوالملاحظ  ،[41راؼ: ع]الأبِالنَّوَاصِي وَالْأَقْدَا ِـ

 .والاستعماؿ المعجمي بنفس المعنى

 اصطلاحا:-2

حيث يعرفيا ابف سينا في مخطوط  ،ؿ مصطمح سيمياء عند العرب القدامىااستعمتعدد 
 مـ السيمياء يقوؿ:تحت عنواف ع وفي فصؿ التعميـ"عمـ لو بعنواف "الدر النظيـ في أحواؿ 

التي في جواىر العالـ عمـ يقصد فيو كيفية تمزيج القِوى  -بحذؼ اليمزة– عمـ السيميا"
 .2عنيا فعؿ غريب  دث عنيا قوة يصدرليح الأرضي

مفيوـ السيمياء عند ابف سينا ارتبط بالحركات العجيبة والسحر والشعوذة كغيره مف ف
 عمماء عصره.

ذا و  يميائي المعاصر التي جاء بيا الدرس الس أردنا البحث في أىـ الشذرات السيميائية ا 
 شارات عند المغوييف والنقاد عمى غرار الجاحظ والجرجاني.فإننا نجد بعض الإ

                              
 مادة: سَوَ َـ ،312_311ص ،12ـ ،دط ،دت ،دار صادر بيروت  ،لساف العرب ،ابف منظور ،ينظر 1
 الجزائر العاصمة ،ؼمنشورات الاختلا، رشيد بف مالؾ تر ،السيمائية أصوليا وقواعدىا ،ميشاؿ آريفيو وآخروف ،ينظر 2

 .23ص 2001، 1الجزائر، ط



 الفصل الأول:                                                          المنهج السيميائي ومبدأ العتبات 

 

15 
 

 )الجاحظ(. ثانيا: السيمياء عند المناطقة
غوية  حاصرا مالعلامات المغوية وغير ال إلىفي حديثو عف أدوات البياف  أشار الجاحظ 

 ،ثـ الخط ،العقد ،الإشارةثـ  ،: أوليا المفظخمسة أشياء ىإلأصناؼ الدلالات عمى المعاني 
 التي تسمى نصبة. ،ثـ الحاؿ

   عف تمؾ الدلالات صناؼ ولا تقصروالنصبة ىي الحاؿ الدالة التي تقوـ مقاـ تمؾ الأ»
 ختياأوحيمة مخالفة لحيمة  ،ياتمف ىذه الخمسة صورة بائنة مف صورة صاحب ولكؿ واحدٍ 

ثـ عف حقائقيا وتفسيرىا وعف أجناسيا  ،ف أعياف المعاني في الجممةوىي التي تكشؼ لؾ ع
 وكما يكوف منيا لغْواً بيرجاً  ،وعف طبقاتيا في السار والضار ،وعف خاصيا وعاميا ،وأقدارىا

 .1«وساقطاُ مُطْرحاً 

مف حديث الجاحظ عف العلامة المغوية وغير المغوية وتقسيمو لأصناؼ  وعمى الرغـ
المغوية عمى باقي العلامات الأخرى؛ فالمفظ عند الجاحظ ىو  الإشارةالدلالات إلّا أنو فضّؿ 

د التعبير عف المعاني بواسطة الصوت أو تمؾ العلامة المغوية التي يتواضع عمييا أفرا
 ماءاتيشارات الجسدية أو الحركات أو الإتمؾ الإفيي  شارةالإأما  ،المجتمع المغوي الواحد

 .2وقد تصاحب الكلاـ فترتبط دلالتيا بدلالة الممفوظ المغوي الدالة...

ف كاف قد ركز عمى المفظ  وجود علامات  إلىفإنو أشار  (العلامات المغوية )فالجاحظ وا 
لكنو رأى بأف ىذه العلامات ترتبط بدلالة  (الحاؿ -النصبة  -العقدة  – الإشارة )غير لغوية 

 الممفوظ المغوي ولا تستقؿ بدلالتيا لوحدىا.

                              
 .82ص ،1ـ ،دط ،2000 ،لبناف ،بيروت ،منشورات مكتبة اليلاؿ ،عمي بوممجـ تح: ،البياف والتبييف ،الجاحظ 1
 .48ص ،1ط،2018،عماف الاردف ،مركز الكتاب الأكاديمي ،السيميائيات العربية ،قادة عفاؼ ،ينظر2
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 الجرجاني(عبد القاهر ثالثا: السيمياء عند البلاغيين العرب) 
المفظ  والتي تجاوز بيا مقولة ،سيميائية أفكاريو مف ف نعثر عمأأىـ ما يمكف  إف

فألفاظ المغة عند الجرجاني ليست إلا مجرد  ،ةحديثو عف اعتباطية العلامة المغوي ،المعنىو 
المعاني، فيمكننا أف نستبدؿ علامة بعلامة أخرى لمدلالة عمى لامات وسيمات دالة عمى ع

 .نفس المعنى

 رض بدلالة المفظ وحدهغرب أنت تصؿ منو الضربيف؛ ض إلىالكلاـ ويقسـ الجرجاني 
وبالانطلاؽ  ،لحقيقة فقمت: خرج زيدٌ ا مىت أف تخبر عف زيد مثلا بالخروج عقصد إذا وذلؾ 

 عف عمرو فقمت: عمرو منطمؽ.

الغرض وحده لكف يدلؾ المفظ  إلىالقياس ضرب آخر أنت لا تصؿ منو  وعمى ىذا»
 إلىلذلؾ المعنى دلالة تصؿ بيا ثـ تجد  ،عف معناه الذي يقتضيو موضوعو في المغة

 .1«والتمثيؿ ،الاستعارة ،مر وعمى الكنايةعمى الأ مدارىالغرض و ا

ذا و  يف فإننا نجده يتقاطع مع ضرب إلىتأممنا حديث الجرجاني مف خلاؿ تقسيمو الكلاـ  ا 
مف العلامات ليا فضاء دلالي ف تتحوؿ متوالية رس لمعلامة مف قابمية التفسير لأو مفيوـ ب
ليو إتصؿ نعني بالمعنى المفيوـ مف ظاىر المفظ الذي  قوؿ المعنى ومعنى المعنى؛فن ،محدد

معنى  إلىالمعنى ي لؾ ذلؾ ضفيبغير واسطة ومعنى المعنى ىو أف تعقؿ مف لفظ معنى ثـ 
 آخر.

معنى )داؿ( باحثا عف مدلوؿ  إلىقد يتحوؿ  يفيـ مف ىذا القوؿ أف المعنى )المدلوؿ(
 .2فرزتوأشارة تعود عمى موضوعيا الذي إالمعنى يجد ذاتو أف أي  ،آخر

                              
 .33ص ،معجـ السيميائيات ،فيصؿ الأحمر 1
 .34_33ص  ،المرجع نفسو2
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 السيميائي المبحث الثاني: منهج التحميل 

 : مبادئ التحميل السيميائي الأولالمطمب 
كما ىو معموـ عبارة عف لعبة تفكيؾ وتركيب وتحديد البنيات والعميقة  السيميوطوقيا

كنو مولدات تفالسيميوطيقيا تس ،صوتيا وصرفيا ودلاليا وتركيبياالسطحية، وراء البنية  الثاوية
 تعدد النصوص ولانيائية الخطاب بسباأوتبحث عف ، النصوص وتكوناتيا البنيوية

 بقدر ما ييميا شكؿ المضموف ،رتووالسيميوطيقا لا ييميا المضموف ولا حياة المبدع ولا سي
نتاجو أي الدلالة وملابساتيا   وتحدد منيجية السيميوطيقا ثلاثة مبادئ: ،1ياا 

عف الشروط الداخمية المولدة لمدلالة  تبحث السيميوطيقا التحميل المحايث: .1
 ويتطمب ىذا الأمر الاستقراء الداخمي لموظائؼ النصية التي تساىـ في توليد الدلالة.

: تتضمف السيميوطيقا في طياتيا المنيج البنيوي القائـ عمى التحميل البنيوي .2
 ،النسقية والبنيةالتي يعتمد عمييا تفكيكا وتركيبا مثؿ:  مجموعة مف المفاىيـ الاصطلاحية

 ولا يمكف استيعاب السيميوطيقا البنيوية إلاّ  ،والوصؼ المحايث ،شبكة العلاقات السانكرونية
لا عبر إيقراف أفّ المعنى لا يستخمص  فرناند دوسويسر وهممسميفبوجود الاختلاؼ لأفّ 
 . 2الاختلاؼ و بالاختلاؼ

                              
 .12ص ،السٌمٌوطٌقٌة الاتجاهات ،حمداوي ،جميؿ1
 .12ص ،المرجع نفسو2



 الفصل الأول:                                                          المنهج السيميائي ومبدأ العتبات 

 

18 
 

مى لسانيات النص لأف تختمؼ السيميوطيقا في ىذا الجانب ع تحميل الخطاب: .3
أمّا السيميوطيقا  ،ىذه الأخيرة تركز عمى الجمؿ في تشكلاتيا التوزيعية أو التوليدية أوالتداولية
 . 1فتحاوؿ البحث عف  توليد النصوص ورصد الاختلاؼ سطحا واتفاقيا عمقا

النصوص عمى  أبنية إلىباعتباره علامة فيي تنظر  الأدبيوتدرس السيمياء النص  
ا الواقع شيء خارجو سواء كاف ىذ إلىمف العلامات مغمؽ عمى ذاتو ولا يشير  نسؽنيا أ

 . 2ي بوجو عاـنسانالاجتماعي أو الوجود الإ

ة خاصة عند الأدبيفي تحديد الوظيفة  الأدبيوتكمف وظيفة السيميائيات في النص 
الشعرية  ومما جاء بعده في تحديد الوظيفة الأدبيبالنسبة لسيميائيات النص  جاكبسون

 .3وتحميؿ عناصر المغة

 التحميل السيميائي تجاهاتا المطمب الثاني:

 اتجا: التواصل:أولا: 

وكرايس وأوستين وأندري  نسومونان وبوينس بريطويمثؿ ىذا الاتجاه كؿ مف     
 . 4ةبلاغيإمقصديو ي أ ،الدليؿ عمى أنو  أداة تواصمية تجاه فيويرى ىذا الا ،هيمارتن

المغة »يقوؿ بشأنيا:  حوؿ المغة التي سوسيردو  أفكاربعض  إلىويستند ىذا الاتجاه 
يحيؿ عمى فكرة  أفكارففي قولو يعبر بيا عف « أفكارشارات التي يعبر بيا عف نظاـ مف الإ

                              
 .13ص ،مرجع سابؽ ،حمداوي ،جميؿ1
 .60ص ،معجـ السيميائيات ،فيصؿ الأحمر2
 .26ص، 1987 ،دط ،المغرب ،الدار البيضاء ،افريقيا الشرؽ ،سيميائية النص الأدبي ونقد الشعر ،ينظر انور المرتجي3
 .23ص ،مرجع سابؽ ،جميؿ حمداوي4
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ا قاـ عميو أصحاب ىذه النظرية م ىو وىذا ،التواصمية يةبلاغالتواصؿ أو الوظيفة الإ
 .1فكارىـأو 

ا قصد تسمى فالحوادث التي يتوفر فيي ،دلةبادئ ىذه النظرية؛ القصدية في الأمف مو 
ف )داؿ ومدلوؿ( والأدلة عندىـ تكوف م ،شاراتإدلة تسمى نعدـ فييا الأتوالحوادث التي  ،أدلة

سيميولوجيا التواصؿ ييميا التواصؿ سوى تعمؽ الأمر بالأنظمة المغوية وقصدية و  ،ووظيفة
 . 2أو غير المغوية

 الدلالة: تجا:ا: ثانيا
ث السيميولوجي لديو ىو: دراسة خير مف يمثؿ ىذا الاتجاه لأفّ البح رتايعتبر رولاف ب 

يدؿ بدوف  فيدؿ بواسطة المغة وىناؾ ممف فيناؾ  ،تدؿساؽ والوقائع نالأو  نظمة الدالةالأ
دالة فلا كميا نساؽ والوقائع  لغة دلالية خاصة بيا ومادامت الأ بَيْدَ أف ليا، السَنَنِية المغة

 .3عيب في تطبيؽ المقاييس المسانية عمى الوقائع المفظية

ىو  الأوؿ الرائد ولعؿ ،أصحاب سيميولوجيا التواصؿ تجاه كرد فعؿ عمىلقد جاء ىذا الا
التي ترى أفّ المسانيات ما ىي إلا جزء مف عمـ  سوسيرت الذي قمب مقولة ر رولاف با

ليست  ف تقّبؿ إمكانية قمب الاقتراح السويسري:يجب مف الآ» العلامات يقوؿ بارت:
دلة باعتباره فرعاً ولكف الجزء ىو عمـ الأ ،دلة العاـولو منفصلًا مف عمـ الأ االمسانيات جزء

عاتقو كُبريات الوحدات الخِطابية  عمى حمؿانيات وبالضبط ذلؾ القسـ الذي سيمف المس

                              
 .85ص ،مرجع سابؽ ،فيصؿ الأحمر1
 .86ص،المرجع نفسو2
 .27_26ص ،الاتجاىات السيميوطيقية ،جميؿ حمداوي3
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حيث  ،. ويؤكد بارت أفّ البعد الدلالي موجود حتى في الأنظمة غير القصدية1«الدالة
 .2متخفية التواصؿ غير إرادي والقصدية

رت القصدية أـ لـ مكانيات التواصؿ سوى توفإكؿ  ذفتنتس وليذا يرى بارت أف المغة لا
المعاني  لكف ،ثقافية سوى كانت اعتباطية أـ غير اعتباطيةشياء الطبيعية والوبكؿ الأ ،تتوفر

بارت:  يقوؿ .3ف تحصؿ دوف توسط المغةألدالة ما كاف ليا شياء اىاتو الأ إلىالتي تستند 
ف أبؿ تدؿ بغزارة لكف لا يمكف  ،شياء والصور والسموكات قد تدؿومما لا مراء فيو أفّ الأ»

 .4«ـ دلائمي يُمزج بالمغةتفعؿ ذلؾ بكيفية مستقمة إذ أفّ كؿ نظا

 اتجا: الثقافة:: اثالث
ظير اتجاه سيميولوجيا الثقافة المستفيد مف الفمسفة الماركسية ومف فمسفة أشكاؿ الرمزية 

 وسير يطاليا)إطوبوروؼ...(وفي  ،يفانوفإ ،وري لتمافيمف روسيا ) في كؿ لكاسيرر خاصة
وقد بدأ عمميـ المنظـ والمنيجي في موسكو وذلؾ بعقدىـ  ،5يكو...(إ وبرتمأو  ،لاندري

ومف أبرز مبادئ ىذا الاتجاه دراسة  ،6لمؤتمر حوؿ الدراسات البنيوية لأنظمة العلامة
وذلؾ مف خلاؿ وضع العلامة  ،مختمفة اجتماعية واقتصادية وسموكيةمناحي العلامة مف 

شكاؿ كالديف والأبالبينات المختمفة  لأدباودراسة العلاقات التي تربط  ،يالثقاف إطارىاداخؿ 
صحاب ىذا الاتجاه في الكشؼ عف العلاقات التي تربط  تجميات أبحث وي ،الأخرى التحتية

بيف الثقافة واللاثقافة و ورأوا  أو بيف الثقافات المختمفة أو ،الثقافة الواحدة عبر تطوىا الزمني

                              
 .30ص ،1987 ،2ط ر الحوار، اللاذقية، سوريا،دا ،محمد البكري رت ،مبادئ في عمـ الأدلة ،رولاف بارت 1
 .31مرجع سابؽ. ص ،ينظر جميؿ حمداوي2
 .06ص ،المعاصرة السمٌولوجٌة الاتجاهات ،مارسيمو داسكاؿ ،ينظر 3
 .30ص ،المرجع نفسو ،رولاف بارت 4
 .07ص ،المرجع نفسو ،مارسيمو داسكاؿ ،ينظر5
 .98ص ،مرجع سابؽ ،فيصؿ الأحمر  ،ينظر6
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مة تتكوف مف أف العلا ىذا الاتجاه صحابأكما يرى  ،1أفّ كممّا ىو خارج عف الثقافة فوضى
  ،2رجعمال/المدلوؿ/وحدة ثلاثية: المبنى

فالثقافة باعتبارىا الوعاء الشامؿ الذي تدخؿ فيو جميع نواحي السموؾ البشري الفردي 
 ،العلامات واستخداميا إنتاجويتعمؽ ىذا السموؾ في نطاؽ السيميوطيقا ب ،والجماعي منو

لا  كانت الدلالة إذا ف ،الثقافةإطار تيا إلا مف خلاؿ وضعيا في للادب سمة لا تكتلافالع
فيذاف يدمراف مف نتاج تفاعؿ اجتماعي فيما  لاصطلاح،وا توجد إلا مف خلاؿ العرؼ

 مفردةمة لاالع إلىالثقافة لا ينظروف  فأصحاب سيميوطيقا ،الثقافة آلياتإطار يدخلاف في 
العلامة مستقمة  إلىولا ينظروف  ،أي مجموعات مف العلامات ،تكمموف عف أنظمة دالةيبؿ 

ومف ىنا اىتموا  نظمة وربطيا بالبنيات الثقافيةالتي تربط بيف الأ اتقالعلا إلىفيـ ينظروف 
 .3الثقافيةبالبنيات  الأدببدراسة علاقة 

ا سيميوطيقاً خاصاً بالثقافة حمؿ عمى عاتقو الكثير مف ىجاه اتجاتيعتبر ىذا الا
 ،والصورة ،كانت ليا جدارتيا ولازالت. وأىـ ىذه العناصر: النص ،لعناصر الثقافية ودرسياا

 .4خرىومختمؼ الفنوف الأ ،شيارالإ

 

                              
 .99ص ،مرجع سابؽ ،فيصؿ الأحمر ،ينظر1
 .97ص ،المرجع نفسو ينظر2
 .33ص ،مرجع سابؽ ،جميؿ حمداوي ،ينظر3
 .101ص ،مرجع سابؽ ،فيصؿ الأحمر ،ينظر4
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 : مبدأ العتبات النصيةالمبحث الثالث

 Les seuils  : مفهوم العتبات النصيةالأولالمطمب 

 لية:أولا: 
قد ظير كمصطمح نقدي قائـ بذاتو لو  Les seuils1 ف مصطمح العتباتأبما  

 " seuils Lesعند جيرار جينيت في كتابو "عتبات  أصولو المعرفية في الثقافة الغربية
وعلاقتو بمصطمح المناص أو ما أطمؽ عميو  معناه المغوي عند الغرب إلى الإشارةفيجدر بنا 

صمة وطيدة بما أف شعرية النص ذات »فجينيت يرى  ،paratexteبالمتعاليات النصية 
 2«ي  يقصد بو كؿ ما يحيط بالنصذأطمؽ عميو بالمتعاليات النصية مف بينيا المناص ال

فنجده  pra أما مقطع،[ pra/texteمف مقطعيف ]ا ىذا المصطمح نجده مكوّن إلىوبالرجوع 
 :واللاتينية صفة حاممة لعدة معافٍ  في اليونانية

 معنى الشبيو والمماثؿ والمساوي. -

 المشابية والمماثمة والمجانسة والملائمة . معنى -

 معنى الظيور والوضوح والمشاكمة. -

 معنى الموازي والمساوي للارتفاع والقوة. -

 معنى الزوج والقريف والوزف بيف مقداريف والعدؿ والمساواة بيف شخصيف. -

                              
، 4102، 3الحداثة، دار توبقال للنشر، الدر البٌضاء المغرب، ط محمد بنٌس، الشعر العربً الحدٌث بنٌاته مساءلة 1

 040ص
الأزهر محمودي، سٌمٌاء العتبات فً الشعر الجزائري المعاصر، أطروحة دكتوراه، جامعة قاصدي مرباح، كلٌة  2

 43، ص4102/4103الآداب واللغات، السنة الجامعٌة، 
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 .1معنى تحاذي الجمؿ بيف بعضيما البعض -

تي تعني النسيج وال textusكممة  إلىويرجع أصمو في الثقافة اللاتينية  texteأما مقطع 
ية حاملا الإسلاماه في الثقافة العربية و وتوالي الكممات وىذا ما وجدن فكارالأوالثوب وتسمسؿ 

تقاربا واضحا  والمدقؽ في التعريفيف سيجد ،منتياهوغاية الشيء و  والظيور البروز ىلمعن
كالنص ىو بموغ الغاية و  الثقافتيف بأفف م حيث تقر كؿ ،بينيما وقد ترجـ  ،2ماؿ الصنعا 

التوازي  ،لمحمد ينيسعدة ترجمات نذكر منيا: النص الموازي  إلى pratescteمصطمح 
 عبد العزيز شبيل،ي النصز بموا ،محمد الهادي المطويوترجميا  لمختار حسنيالنصي 

وردت لفظة عتبة في لساف العرب  .  ولقد3النص المؤطر ،وجميمة طريطر ،بالنص المحاذ
العَتَبَةُ: أُسْكُفَّةُ البابِ الَّتِي تُوطأُ؛ وَقِيؿَ: العَتَبَةُ العُمْيا. والخَشَبَةُ الَّتِي » لابف منظور في قولو:

اتٌ. فَوْؽَ الَأعمى: الحاجِبُ؛ والُأسْكُفَّةُ: السُّفْمى؛ والعارِضَتافِ: العُضادَتافِ، وَالْجَمْعُ: عَتَبٌ وعَتَب
في كتابو لساف العرب أف ىناؾ  ابن منظورومف خلاؿ المعنى الذي أورده  4«والعَتَبُ: الدَّرَج

إذ يعد النص  جينيت جيرارعلاقة بيف المعنى المغوي والمعنى الاصطلاحي الذي جاء بو 
 الموازي مدخلا أو عتبةً لمولوج لداخؿ البيت.

                              
1
 .42_41ص ،2008 ،1العاصمة، الجزائر،طلجزائر ا ،منشورات الاختلاؼ ،عتبات ،عبد الحؽ بالعابد 

 .43_42ص المرجع نفسو،2
 .43ص ،المرجع نفسو3
 مادة: عَتَبَ. ،576ص ،1ـ ،لساف العرب ،ابف منظور 4
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 اصطلاحا:ثانيا: 
ما يجعؿ مف النص كتابا يقترح نفسو عمى قارئو أو بصفة أنيا كؿ  جينيت جيراريعرفيا 

نقصد بو ىنا العتبة بتعبير  ،حدود متماسكة يار ذجدمف  أكثرفيو  ،جميورهعامة عمى 
 .1"البيو الذي يسمح لكؿ منا دخولو أو الرجوع منو"( بورخيس)

شاراتمات يحيط بالنص مف سفالعتبات النصية ىي كؿ ما  صبحت تشكؿ أطباعية والتي  وا 
 ليا فالنصوص الموازية ،الدلالة إنتاججؿ المساىمة في أبعدا بصرياً ييتـ بو المبدع مف 

المقدمة  إلىختيار لوحتو التشكيمية بالإضافة تأثيرىا عمى المتمقي مف خلاؿ الغلاؼ وا
ليا دور ميـ في تحديد  ،خرى مف طرؼ المبدعيف القصائد والعناويف الفرعية الأواختيار عناو 

خاصة بعد التحوؿ الذي وقع  تفالعتبات ليا علاقة وطيدة بالم فيذه ،دلالات النص الشعري
 .2الدلالة نتاجالفضاء البصري مع الوحدات المسانية لإ إشراؾمع الشعرية المعاصرة وىو 

 العتبات في الدرس النقدي. المطمب الثاني:

 عند العرب:أولا: 
 ،في الدرس النقدي العربي القديـ حاضرة كمصطمح نقدي قائـ بذاتولـ تكف العتبات 

 المقريزيوىذا واضح مف كلاـ  ،ولكف كانت حاضرة كموضوع في قضايا التصنيؼ والتأليؼ
يأتوا بالرؤوس  أفاعمـ أف عادة القدماء مف المعمميف قد جرت عمى »  :إذ يقوؿ ه 254ت 
والمنفعة والمرتبة وصحة الكتاب ومف  ،والعنوافرض غانية قبؿ افتتاح كؿ كتاب وىي: الالثم
 . 3«ي صناعة ىو وكـ فيو مف أجزاء وأيّ أنحاء التعاليـ المستعممة فيوأ

                              
 .38_37ص ،2018 ،1ط ،الجزائر ،دار التنوير ،لغة الشعر بيف التشكيؿ والتأويؿ ،بومديف الذباح ،ينظر أحمد العارؼ1
 .44ص ،مرجع سابؽ ،بالعابدينظر عبد الحؽ 2
 .03ص ،1جدت، دط، ، دار صادر، بيروت،الخطط والآثار ذكرب، كتاب المواعظ والاعتبار أحمد بف عمي المقريزي 3
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 ،فيذه العناصر الثمانية تمنح المُؤَلَؼ الثقة والذيوع والانتشار وتعطيو المصداقية والشرعية
واعتنائيـ بالعنواف وتقسيـ شارة واضحة لاىتماـ العرب بالعتبات ومف خلاؿ حديثيـ إوفييا 
 .1والتعريؼ بموضوعو وىدفو ،أجزائو

نجد المقولة التي  القديـ نقدي العربيلواضحة لموضوع العتبات في الدرس اشارات الومف الإ
أولوية تدويف  إلىفي كتابو )العقد الفريد( مشيراً  ،(328)ت الأندلسيابن عبد ربه أوردىا 

صحيفة  تة ولا مختومة حتى كتبنمشيورة غير معنو الكُتب لـ تزؿ فإف » العنواف إذ يقوؿ 
وكاف يؤتى بالكتاب فيقوؿ: مف عَنَى بو فَسُمَى  ،فمما قرأىا ختمت وعُنْوِنت ،المتممس
 .2«عنواناً 

مكونيف ميميف مف عناصر العتبات ىما: العنواف  إلىفي ىذه المقولة  ابن عبد ربه أشار 
اويف وأنيا لـ تكف تحظى باىتماـ كبير قبؿ صحيفة المتممس فتحدث أولا عف العن ،والختـ

 قشوالختـ عبارة عمى وضع ن ،الضياعوكذلؾ الختـ الذي يضعو الكُتاب لحفظ كتاباتيـ مف 
 لتميزه عف باقي الكتب الأخرى وحفظو مف الضياع. ،عمى الكتاب

ىمية العتبة لما فييا يتضح أف العرب القدامى تفطنوا لأ ومف خلاؿ المقولتيف الواردتيف آنفا
 سناداً.ا  ف حفظ لمكتاب تعريفاً وتصنيفًا و م

 عند اليرب:ثانيا: 
الغربي عناية كبيرة بدراسة العتبات النصية وتفكيؾ عناصرىا وتحميميا منذ  النقد أولى 

قضية النص  أوائؿ النقاد الغربييف الذيف أثاروامف و  ،النصؼ الثاني مف القرف العشريف

                              
 ،1ط،2016،عماف الأردف  ،دار غيداء لمنشر والتوزيع ،العتبات النصية في رواية الأجياؿ العربية ،ينظر سياـ السامرائي1

 17ص
 ،1983،لبناف ،بيروت،قميحة، دار الكتب العممية  مفيد محمد ،ت ،العقد الفريد ،أحمد بف محمد بف عبد ربو الأندلسي 2
 ،241ص ،1ط
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ذ يقوؿ:  إ ؛وكتاب الفيمسوؼ والناقد ميشاؿ فوكعف حدود ال حديثوالمحيط في معرض 
وخمؼ  ،وغير متميزة بدقة ،الكفاية فيو حدود كتاب مف الكتب أبداً ليست واضحة بما»

بنيتو الداخمية وشكمو الذي يضفي عميو ى والكممات الأخيرة وخمؼ الأول الأسطرالعنواف و 
كتب ونصوص وجمؿ  إلىحالات منظومة مف الإنوعا مف الاستقلالية والتمييز ثمة 

 .1«أخرى...

أىمية العتبة وما تمعبو مف دور في فتح النص أو الكتاب  إلىتشير  ميشال فوكوفمقولة 
 عمى باقي النصوص والكتب والجمؿ الأخرى.

الاىتماـ بو ظير الوعي بقيمو العتبات النصية ودورىا في التعرؼ و ومع توسع مفيوـ النص 
في كتابو  جنيت جيراروتجمى ذلؾ مع الناقد الفرنسي  ،ت وتفاصيؿ النصعمى جزئيا

لكف نص يوازي  فالمناص عند جنيت ىو نص ـ" حيث وضع مفيوما لممناص1987ت""عتبا
ىو » جنيت المناص بقولو: ويحدد جيرار ،فلا يُعرؼ إلا بو ومف خلالو الأصميالنص 

مثؿ: عنواف الكتاب  ،مفصولة عنو مجموعة النصوص التي تحيط بالنص أو جزء منو تكوف
 .2«وعناويف الفصوؿ والفقرات الداخمية لمنص

 يا.أنماطومفيوميا وأشكاليا و  ونجد أف اىتماـ جنيت كاف ثمرة لاىتمامو بالشعرية

                              
 ،1ط ،1986 ،المغرب ،الدار البيضاء ،المركز الثقافي العربي ،سالـ يفوتتر  ،حفزيات المعرفة ،ميشياؿ فوكو ،ينظر1

 .230ص
 .30ص ،عتبات ،ينظر عبد الحؽ بالعابد2
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 : أنواع العتبات النصيةالمطمب الثالث

 عتبة اليلاف:أولا: 
كما يعد العتبة  ،الذي يواجو المتمقي ويجمب انتباىو الأوؿيعتبر الغلاؼ التشكيؿ البصري  

 حوّلوه مف وسيمة تقنية مُعِّدة لذلؾ أصبح محؿ عناية واىتماـ الشعراء الذي»ى لمكتاب الأول
والمواجيات الفنية المساعدة عمى  ،المحفزات الخارجيةفضاء  إلىلحفظ الحاملات الطباعية 

 الكتاب وراؽلأ مجرد حاوٍ  إلىفالغلاؼ في النقد المعاصر تحوؿ . 1»تمقي المتوف الشعرية
 ،القراءة عمى المتمقي فؽائي دلالي يفتح باب التأويؿ وأتشكيؿ سيمي إلىتعريفية بو  وبطاقة

 واجيتيف: إلىوينقسـ الغلاؼ 

 أقسام الغلاف .1

 الغلاف الأمامي:  -أ 

افتتاح الفضاء الورقي ويحتوي وىو العتبة الأمامية لمكتاب والذي يقوـ بوظيفة عممية ىي 
 ودار النشر ولوحة الغلاؼ.   ،جناسيعمى عنواف الكتاب واسـ المؤلؼ والتعييف الأ

 الغلاف الخلفي:  -ب 

غلاؽ الفضاء الورقي ويحتوي إالتي تقوـ بوظيفة عممية وىي  ،ىو العتبة الخمفية لمكتاب
 .الكتاب نصوص مف وسيرتو الذاتية ومقطع مختار ،باتصورة الك الغلاؼ الخمفي عمى

 مكونات الغلاف .2

 عتبة اسم المؤلف:  - أ

القارئ انطلاقا مف مكانة الكاتب في الساحة  في يمثؿ اسـ المؤلؼ عتبة قرائية ىامة تؤثر
كما يساىـ في رواج بعض الكتب  ،ة والثقافية إذ تشكؿ ثقلًا معرفياً عمى متمقيوالأدبي

                              
 .133ص ،2008 ،1ط، الدار البيضاء، المغرب،المركز الثقافي ،التشكيؿ البصري في الشعر الحديث ،محمد الضعراني1
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كما أفّ لظيور اسـ  بؿ لذيوع صيت صاحبيا ،ة والفنية فقطالأدبيليس لقيمتيا  وانتشارىا
 باسمة درمش. وتورد الباحثة  1اجناسي ثانيالمؤلؼ أىمية مف حيث الممكية أولًا والتحديد الأ

 جممة مف الوظائؼ التي يؤدييا اسـ المؤلؼ:

كما  ،اسـ المؤلؼ بنصو يمنح سمطة توجيو المتمقي مف خلاؿ العلائؽ الجدلية التي تربط -
 .الذي يبدع فيو المؤلؼ الأدبييحدد الجنس 

 تحديد الخصائص الأسموبية والفكرية لممؤلؼ انطلاقا مف شيرتو -

( وىذا أنثىتحديد التعالقات الذىنية مع ىوية المؤلؼ وجغرافيتو وتاريخو وجنسو )ذكر أو  -
في النص  ما يجعؿ المتمقي يستحضر بيئة المبدع وانتماءاتو وكتاباتو وكؿ ىذا سيؤثر

 2المنتج

 عتبة دار النشر:-ب

وفي ذلؾ قصدية ودلالات تجارية  ،لا يخمو أي كتاب مف تثبيت جية النشر عمى غلافو
ىا لمكتب ذات القيمة العممية كانت دار النشر مشيورة ومعروفة بنشر  إذاخاصة  ،وفنية

في عالـ الطباعة  صيتيا ذيوعوالمبدعيف و  ،أو تعامميا مع كبار الكتاب ،ة الكبيرتيفالأدبيو 
 .3خراج والتصميـمف دقة الإ

 الأجناسية:  عتبة العلامة -ج 

 ،رواية ،مثؿ: وضع كممة شعر في واجية الغلاؼ الأدبيوذلؾ مف خلاؿ وضع جنس العمؿ 
جناسية مف المرافقات النصية التي يمكف أف تؤثر وتوجو عممية العلامة الأ تعدو  ،قصة...الخ

                              
 .44ص ،العربٌة الاجٌال رواٌة فً النصٌة العتبات ،ينظر سياـ السامرائي1
 .75-74، ص 2007، النادي الأدبي، جدة السعودية، 61، ج 16مجمة علامات، ـ  : باسمة درمشينظر2
 .107ص ،1ط،2008 ،تونس ،دار صامد لمنشر والتوزيع ،بداعيةسرار الكتابة الإأينظر، محمد صابر عبيد وآخروف، 3



 الفصل الأول:                                                          المنهج السيميائي ومبدأ العتبات 

 

29 
 

مّا مشار إلييا ر" تكوف في الغاالتمقي إذ صورىا جوف ماري شاف شارات إلب إمّا ضمنية وا 
 ،مغامرات" وتمثؿ ىذه العلامة ميثاؽ القرائي ،حكاية ،نصية مصَاحَبة بسيطة مف نوع رواية

 .1يجناسوتوجو عممية القراءة وتساعد المتمقي في عممية تحديد مواقعيا في أفؽ انتظاره الأ

 عتبة لوحة الغلاف التشكيلية: -د 

 ،يقونية ذات أبعاد دلالية ورمزية ليا علاقة بمتف النصأتمثؿ عتبة لوحة الغلاؼ علامة  
تؤثر في نفس المتمقي  ،يقوناتيا في الرموز والأمفموحة الغلاؼ تمتمؾ حمولة معرفية تتوس

مما ىو في لوحة الغلاؼ وما ىو  أكثريتضمف حمولة معرفية  الأدبي أف  النص إلىوتومئ 
الموحة لا يعدو أف يكوف انعكاساً لما خفي منو ويعتمد الكتاب والمصمميف موجود في ىذه 

والواقعية التي تستوعب الواقع  عمى بعض الموحات التجريدية التي تتميز بعمقيا الدلالي
 .2صورة صاحب الكتاب وتصوغو عمى وفؽ آلية بصرية وبعض الموحات الذاتية التي تحمؿ

  عتبة العنوان:ثانيا: 
حيث يساىـ في  ،العنواف مف أىـ العتبات النصية الموازية المحيطة بالنص الرئيسيعد 

 .3فيماً وتفسيرا وتركيباً  ،واستكشاؼ معانيو الظاىرة والخفيةتوضيح دلالات النص 

أف العنواف ىو المفتاح الضروري لسبر أغوار النص والتعمؽ في شعابو  حمداوي يرى جميؿ
عبارة عف مجموعة العلامات المسانية التي بأنو " Leohoek كيليوهو ويعرفو  ،التائية

وذلؾ لإثارة  ،لمحتوى عاـ الإشارةبإمكانيا التموقع في نصٍ ما بغية التعييف والتعريؼ أو 
املًا في طياتو حعمى النص أالذي يتموقع  الأوؿفالعنواف ىو السؤاؿ  ،4جميور مستيدؼ

                              
 .45ص ،مرجع سابؽ ،سياـ السامرائي ،ينظر1
 .47_46ص ،المرجع نفسو ،ينظر سياـ السامرائي2
 .96ص،1997مارس 25مج،3ع ،الكويت ،وزارة التعميـ  ،مجمة عالـ الفكر ،السيميوطيقا والعنونة ،ينظر جميؿ حمداوي3
 49ص ،لغة الشعر بيف التشكيؿ والتأويؿ ،و احمد عارؼ ،بومديف ذباح :ينظر4
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سبر أغوار النص مف جية لومفتاحاً سحرياً  ،شحنات تأثيرية عمى جميور المتمقيف مف جية
 ثانية .

فيرى  رولان بارتأما  ،العنواف ىو الذي يخمؽ القصيدة ويعرؼ بيا فأ لزروبيرت شو  ويرى
 .1أفّ العناويف ىي أنظمة أخلاقية واجتماعية وأيديولوجية

 نماإوتمؾ العلاقة  ،ويرتبط العنواف بعلاقة فاعمية مع النص تتكئ عمى منطؽ الضبط
تكوف أف  إلىوىذه العلاقة تسعى  ،تكتشفيا مف الترابط الدلالي بيف المرسؿ والمرسؿ إليو

 .2تقوـ بوظيفة الاحتواء لمدلوؿ النص قيةيجزءا مف علاقات سيميوط

  :العنوان قسامأ .0

 :قساـأربعة أ إلىيقسمو جميؿ حمداوي 

 العنوان الخارجي: - أ

بارزة خطاً  مشبعا بتسمية أو لمعمؿ الغلاؼ الأمامي لمكتابىو الذي يتربع فوؽ صفحة 
أـ مجازية قائمة عمى  ،وتمويناً ودلالة سواء أكانت ىذه الدلالة حرفية تعيينية ،ةوكتاب

 . يحاءالتضميف والإ

 العنوان التعييني: - ب

وذلؾ مف خلاؿ  ،واف التجنيسينويوجد تحت عنواف الغلاؼ الخارجي و يسمى أيضا بالع 
 ...الخ.قصة قصيرة ،رواية ،كتاب مثؿ: شعرالذي يندرج تحتو ال الأدبيتحديده لجنس العمؿ 

 

                              
 .41ص ،2017 ،1ط،مصر ،القاىرة ،مؤسسة الأروقة لمدراسات والترجمة والنشر ،سيميائية العنواف ،عيسى مبروؾ،ينظر1
 .06ص ،مرجع سابؽ ،ينظر سياـ السامرائي2
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 ساس:العنوان الأ - ج

 أو مشيد مسرحي...  ،أو فصؿ مف رواية ،وىو العنواف الذي يكوف عمى رأس  قصيدة شعرية

 العنوان الداخلي: - د

ساس ومتف يتموقع ىذا العنواف بيف العنواف الأالذي يتفرع عف العنواف الأساس و  ىو
 .1النص

 همية العنوان:أ  .2

ناجحا في مقاربة النص  ىمية كبرى لمعنواف باعتباره مصطمح إجرائياألقد أولت السيميوطيقا 
بغية  وصأغوار النص إلىونظراً لكونو مفتاحا أساسياً بامتياز يتسمح بو المحمؿ لمولوج  الأدبي

 النص ويقيس بو تجاعيده نبض بو السيميولوجي جسوىو مفتاح تقني ي ،وتأويميااستنطاقيا 
 .2التركيبية عمى المستوييف الدلالي والرمزي ويستكشؼ ترسباتو البنيوية وتضاريسو

 وظائف العنوان:  .3

 جنيت في اربع وظائؼ: حددىا جيرار
 :الوظيفة التعيينية - أ

خرى تمييزه عف باقي الكتب والنصوص الأوتعيينو مف أجؿ  ،وىدفيا تسمية النص المعنوف
 الكتاب بيف القراء والمتمقيف. وتسييؿ تداوؿ

 

 

                              
 .108ص ،مرجع سابؽ ،سيميوطيقا العنونة ،جميؿ حمداوي ،ينظر1
 .97_96ص،المرجع نفسو ،جميؿ حمداوي ،ينظر2
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 الوظيفة الوصفية: - ب

وىدفيا اضطلاع العنواف بوصؼ نصو بإحدى  ،يحائيةويسمييا جنيت الوظيفة الإ 
وتكوف مختمطة أو مبيمة بحسب اختيار المرسؿ  ،خصائصو الموضوعية أو الشكمية

 زية لا مفر منيا.وظيفة مركئية منتقاة مف النص المعنوف وىي جز  ظيفةلمعلاقات الحاممة لو 

 الوظيفة الدلالية الضمنية:  - ج

يحائية تمثؿ القيمة الإو  ،سواء أراد الكاتب ذلؾ أـ لـ يريدبالوظيفة الوصفية  اوىي أشد ارتباط
 . 1لدواؿ العنواف أي أنيا تمثؿ السمة الأسموبية لصياغة تبعاً لأسموب المرسؿ في الصياغة

 :الوظيفة الإغرائية - د

 إلىعنوانو خاضعا لتواصمو العنواف وتوجييو  إلىوىي وظيفة جذب قرائي يحمميا المرسؿ 
غرائية التي يتبعيا المؤلؼ في وضع العنواف أف العممية الإ جنيت جيرارويرى  .2قارئ ما

 . 3شيارياً لمكاتبإعملًا  تالقارئ وليس استفزازيجب أف تكوف خادمة لمنص مف خلاؿ 

 :الإهداءعتبة ثالثا: 
ما يرسمو  الإىداءويقصد ب ،المغة العربية باليدية والعطاء والتبرع واليبة في الإىداءيرتبط  

المؤسسة خاصة  أو ،و الناقدأأو الزميؿ أو المبدع  الصديؽ أو الحبيب إلىالكاتب أو المبدع 
رمزية أو مادية واليدؼ مف ذلؾ ىو  ،وذلؾ في شكؿ ىدية أو منحة أو عطية ،أو عامة
وعقد  القربى وتقوية عرى المحبة وتمتيف وشائج، وخمؽ صلات المودة ،علاقات الأخوةتأكيد 

                              
 .62ص ، العربٌة الاجٌال رواٌة فً النصٌة العتبات ،سامرائيينظر سياـ ال 1
 .62ص ،المرجع نفسو :ينظر2
 .62ص،نفسو المرجع3
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سواء  ،مع تبادؿ اليدايا الرمزية والمشاعر الرقيقة ،ونسج خيوط التعارؼ ،الروابط الصداقة
نا نحو ىو انتقاؿ مف الأ الإىداءو  ،إليو شخصية أـ جماعة واقعية أـ متخيمة ىأكاف الميد

قائـ عمى المحبة  ،والغير ممر وسيط بينا الأنا إلىبداعية يحوّؿ الكتابة الإخر فيو الآ
والصداقة أو العلاقة الوجدانية المشتركة وتبادؿ القيـ الفنية والرمزية التي يجسدىا العمؿ 

 .1الأدبي

ظِي بالدراسة ىمية وظائفو وتعالقاتو النصية حولأ ،تقميدا ثقافيا عريقا الإىداءوليذا يعتبر 
لييـ أو اختيار إ ىمر بالميدسواء تعمؽ الأ ،بطابع القصدية الإىداءكما يتميز  ،لتحميؿوا

ى عيس بنتقميدا فنياً مف وجية نظر الباحث المغربي  الإىداءوعميو يعد .2الإىداءعبارات 
ف لـ تكف واجبة فيي عمى الأقؿ مستحبةو  ،خلاقيةأينـ بلا شؾ عف لباقة  وحمالةب فيو  ،ا 

ولكونو مف  ،ة العربية القديمةالأدبيشبيو بالتقريض الذي كاف معمولا بو في العصور 
في الاستيعاب  ،جدوى المردوديةعدـ خارجيات النص ىمش وقُفِز عميو وذلؾ اعتقاداً في 

بعناية البحث  الإىداءأما في الدراسات المعاصرة حظي  ،ةالأدبيالوافي والمستدؽ للأعماؿ 
مستوى الفعؿ الكتابي الداؿ والحائز  إلىفع بعد ذلؾ مف نطاؽ الممارسة الرمزية ليرت الأدبي

 .3وأصبح يمتمؾ وظائفو التي تشكؿ بيا ،عمى مشروعية التوازي مع النص

 :الإهداءوظيفة 

في إضاءة  الإىداءإذ يساىـ  ،بؿ لو عدة وظائؼ ،مجرد تحشية زائدة ومجانية الإىداءليس  
النص وكشؼ بنياتو الصوتية والصرفية والتركيبة والبلاغية وتحميؿ آليات النص الدلالية 

 ،اذ يمخصو ويوضحو ويشرح علاماتو ويوضح دلالاتو ،ومقصدياتو وخاصة الشعري منيا
                              

 .66_65ص ،2012ديسمبر ،7ع ،ىولندا  ،جامعة ابف رشد ،مجمة ابف رشد ،عتبة الإىداء ،جميؿ حمداوي ،ينظر1
 .26ص ،1996و 1ط،المغرب ،الدار البيضاء ،منشورات الرابط ،عتبات النص البينة والدلالة ،عبد الفتاح الحجمري2
 .66ص ،مرجع سابؽ ،عتبة الإىداء  ،جميؿ حمداوي ،ينظر3
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عدة وظائؼ نصية تداولية خاصة  الإىداءكما يحمؿ  ،ويممع سياقو النصي الذىني والخارجي
كما أف لو عدة وظائؼ  ،1لائقية العامة التي تجمع بيف الميدي والميدى إليوالوظيفة الع

كما أف للإىداء  ،أخرى ثقافية وجمالية وسياسية ودلالية تساعد القارئ والناقد في تذوؽ النص
سمية توظائؼ سيمائية وتداولية عدة يمكف حصرىا في وظيفة التعييف التي تتكفؿ بوظيفة 

أيضا الوظيفة الوصفية التي تتحدث عف النص وصفاً وشرحاً وتعبيراً وىناؾ  ،تويالعمؿ وتثب
كما  ،غرائية التي تكمف في جذب المتمقي وكسب فضوؿ القارئكذلؾ الوظيفة الإ ،وتأويلا
والتعميؽ والتشاكؿ  ةوالتناص والتكنية والمدلولي دلجةيحاء والأالإو وظيفة التمميح  الإىداءيؤدي 
كما لو  ،المتمقي إرباؾوذلؾ عف طريؽ  الانزياح والاختزاؿ والتكثيؼ وخمؽ مفارقة والشرح

 .2وظيفة تصديرية وأخرى افتتاحية

 عتبة الاستهلال: رابعا: 
لمموقع الذي تحتمو في بناء  عاتب تمتمؾ العديد مف الوظائؼ النصية الاستيلاؿ عبارة توجييية

النصية أو عمى مستوى اختزاؿ أو تمخيص عالـ النص عمى مستوى توجيو مسار القراءة 
 ،نسؽ خاص في البناء والتركيب والدلالة ضمف ممفوظ لو منطؽ النص واستحضاره

والاستيلاؿ استشياد موضوع في  ،المؤلؼ لاستيلاؿ يوجو مسار القراءة ويختزؿ تصوراتاف
ولا يقصد بعبارة حاشية خارج العمؿ  ،أو بداية جزء منو الأدبيالحاشية عادة في بداية العمؿ 

نما تعني بعد  ،الأدبي ، وفي مقدمة القصائد، ىداء وقبؿ المقدمةإف وجد ىناؾ إ الإىداءوا 
 .3ويصبح الاستيلاؿ أمراً أساسياً في فيـ سياؽ الوظيفة

                              
 .74ص ، مرجع سابؽ،عتبة الإىداء ، ،جميؿ حمداوي 1
 .75ص ،المرجع نفسو 2
 .31ص ،مرجع سابؽ ،عبد الفتاح الحجمرير ينظ 3
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 ىالأولسيمياء العتبات النصية في ديواف مرثية النار  :الفصل الثاني
  المبحث الأول: عتبات حول الذات

  الناقدة ( المطمب الأوؿ: الذات الأدبية)

  المطمب الثاني: الذات العاشقة

  المطمب الثالث: الذات المقيورة

  المبحث الثاني: عتبات حول الوطن العربي

 المطمب الأوؿ: الوطف العربي وحاضره

  المطمب الثاني: الوطف العربي ومستقبمو

  الثالث: حول الوضع الثقافي المبحث

  المطمب الأوؿ: الموقؼ الأدبي

  المطمب الثاني: الموقؼ الديني

  المطمب الثالث: الموقؼ الإنساني

 المبحث الرابع: عتبات واجهة الديوان

  المطمب الأوؿ: عتبات العنواف الرئيسي

  المطمب الثاني: عتبة الغلاؼ

 المطمب الثالث: عتبة الإىداء )استيلاؿ الديواف(
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 ديواف في سيميائية مقاربة فؽو  النصية العتبات موضوع سنتناوؿ التطبيقي الجزء وفي
 الديواف في بارزا موضوعا العتبات تشكؿ حيث*الباري عبد محمد لمشاعر ىالأول النار ةرثيم

نسانو  تاريخية ،متنوعة بدلالاتعمى شحنيا  الشاعر لاشتغاؿ نظراً  ؿ سنعم ما وىذا ودينية يةا 
 .السيميائي المنيج آليات وفؽ ومقاربتو تأويموعمى 

                              
بمدينة المناقؿ 1985في نجا12ولد ،ب سوداني متخصص بمجالات الفمسفة والفكرتمحمد عبد الباري شاعر وكا*

وفي سف مبكرة انتقؿ مع عائمتو إلى السعودية أيف نشأ وترعرع وأتـ تعميمو، حيث تحصؿ عمى ماجستير في  ،السودانية
مف خلاؿ أطروحة تناوؿ فييا قضية الشعر في تراث فلاسفة الإسلاـ أصدر ثلاث  الأردنيةالمغة العربية وآدابيا مف الجامعة 

الأىمة  ،2014كأنؾ لـ  ،ؿ عمى جائزة الشارقة للإبداع الشعري"متحص 2013مجموعات شعرية منيا: مرثية النار الأولى 
 ، ويقيـ حاليا في مدينة نيويورؾ الأمريكية. 2016
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 عتبات حول الذات : الأولالمبحث 

 )الناقدة (ةالأدبي : الذاتالأولالمطمب 

 1زهرتان لحارس البرق: الأولالفرع 

مشكمة مف مبتدأ )زىرتاف /خبر _ منزاحة جاء عنواف القصيدة في شكؿ جممة اسمية 
ية السامية كالحب نسانالإي يعبر عف جممة مف القيـ نسانالإحارس البرؽ( والزىر في مدلولو 

روح الشاعر وما يأممو في الواقع  إلىيشير  غة )زىرتاف(ووضع الشاعر ليذه الصي، والسلاـ
أمّا الثانية فيي التي يبحث عنيا الشاعر  ،التي تسكف الشاعر نسافالإى روح الأولفالزىرة 

أما حارس  ،فيي تعبر عف جممة  المبادئ الغائبة في واقع الشاعر ،في واقعو ولـ يجدىا
أثناء محاولة إمساكو وتقصيو لمحالة الشعورية التي تداىمو  ،البرؽ فيو الشاعر في حد ذاتو

يب والشاعر أراد ليغوالبرؽ الخاطؼ الذي ما يومض إلا  ،فييا القصيدة وىي المحظة الياربة
سو قعو في تجربتو الشعرية ليصنع لنفف تعبراف عف روحو ووايف المتيالزىرت ىاتيفأف يجمع 

وفي الاستيلاؿ أردؼ الشاعر العنواف بمقولة سائدة في قبيمة  ،عالماً تسوده المبادئ السامية
. إف ىذه المقولة  2"مق الشاعر قبل خمق العالم بمائة عام" لقد خُ الآفارييف في داغستاف 

التنبؤ بالمستقبؿ، والثانية و تبرز جانبيف ىاميف عند الشاعر أوليما قدرتو عمى الاستشراؼ 
ىذا العالـ لأف وجوده  إلىأف الشاعر ىو مف يضفي المعاني ويعطي الحقائؽ  إلىتشير 

فالشاعر كاف يأخذ  ،نا وواقعنا إنما ىو نبوءة شاعرمسابؽ، معنى ذلؾ أف ما يحصؿ في عال

                              
 .36ص ،2014 ،1ط ،بيروت  لبناف ،منتدى المعارؼ ،مرثية النار الأولى  ،محمد عبد الباري ،ينظر  1
 .36ص  ،نفسة مصدرال 2
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وليذا يصبح  ،مكاف النبي في الأمـ التي تنزؿ فييا الرسالات أو يتراجع فييا دور الديف
 ومنبع لمنور والاشراؽ عؿ العالـ. ،دئ السامية مف حب وسلاـالشاعر رسوؿ المبا

ية عاد لنفسو، ليعيش معيا نسانالإوعندما يئس الشاعر مف واقعو لافتقاره المبادئ 
 معوضاً ما افتقده في الواقع، ونجد ذلؾ مف خلاؿ قولو:

 ديسَي  يا آ

 شوعْ تَ  يلِ نادِ قَ الكَ 

 1كْ فن   يكِ بابِ الشَ  فَ مْ خَ  وقظَ لتُ 

والملاحظ أف ىذه البيت يعبر عف انعزاؿ الشاعر عف الواقع وانطوائو عمى نفسو وذلؾ 
 بسبب ما تعيشو الروح مف غربة ووحدة وىذا ما تجمى في قولو:

 /البحرُ  الوحدةُ  لكَ 

 هاهاتَ نْ في مُ 

 اغترابكَ  يدُ صِ تُ 

 2كْ ن  ظَ  رعُ شْ تُ 

افتقاد الشاعر لمقيـ فثنائية الوحدة والاغتراب حاضرة في القصيدة وىذا ما سببو 
 والمبادئ التي يطمح إلييا مف حب وحرية وسلاـ.

                              
 .36ص ،سابؽ مصدر ،محمد عبد الباري1
 .39ص ،نفسو مصدرال2



 ىالأولسيمياء العتبات النصية في ديواف مرثية النار الفصؿ الثاني:                         
 

39 
 

 الشػػاعػػػػر الػػػػنػبػي 

 استكشاف 

 الواقع / الحٌاة 

 

 ة الشاعرالواقع                       نبوءة نبوء

 ارتداد الشاعر حوؿ ذاتو                                           

يصدـ بيذا الواقع الذي ويحاوؿ استكشافو، وتعريتو، فالشاعر عندما يتطمع واقعوُ، 
وىذا ما يجعمو يرتد حوؿ ذاتو، وما يولد شعور  ،تغيب فيو المبادئ السامية التي يؤمف بيا

 الوحدة والاغتراب عنده.

 :1الفرع الثاني: صمصال الكلام

تشكيؿ العالـ  ىوقدرة الشاعر عمجاءت عتبة ىذا العنواف تأكيداً عمى فكرة الخمؽ 
جاء عنواف القصيدة  ،وىي الفكرة التي ركز عمييا الشاعر في القصيدة السابقة ،وبنائو

( تركيبا إضافيا منزاحا فالصمصاؿ ىو حجر مف طيف، والكلاـ ىو الميزة صمصال الكلام)
عف بقية الخمؽ و أفضؿ مف أجاد الكلاـ ىـ  نسافالإبيا  تعالىالتي ميّز الله سبحانو و 

وبيف أىـ ميزة تميز  وخمقو )الصمصاؿ( نسافالإولقد ربط العنواف بيف أصؿ  ،الشعراء
  وتعميمو البياف نسافالإولقد ورد ىذا الربط بيف خمؽ  ،وىي الكلاـ أو البياف نسافالإ

 

                              
 .107ص،سابؽ مصدر ،ينظر محمد عبد الباري1
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-1]الرحمف:  عَم مَهُ الْبَيَانَ  نسانالإ خَمَقَ  عَم مَ الْقُرْآنَ  الر حْمَنُ :تعالى)الكلاـ( في قولو 
وتعميمو البياف واضح كما سبؽ، وتأتي عتبة الاستيلاؿ  نسافالإفالربط  بيف خمؽ  ،[4

وتمثؿ الاستيلاؿ في  أكثرلتقوي ما سمؼ ذكره وتضيؼ معاني جديدة وتعمؽ الدلالة 
 1"مَقُولُ  القولُ قبْلَ القَائِمِينَ  إذا عجز بيت مف لامية المتنبي "

 ،وفالأولفالشاعر يتحدث عف فكرة خمؽ المعنى واستحداثو وعدـ الاكتفاء بما قالو 
وليذا يعيد الشاعر خمؽ وتشكيؿ صمصاؿ المعنى وفؽ رؤية شعرية تناسب وتواكب عصره 

 ويتضح ذلؾ مف خلاؿ قولو:

 ولُ قُ متى أَ 

 رُ عْ تي شِ يَ لُ  إلىري فلا يسْ 

 .2آبائي الَ مما قَ  القبيمةِ  

ىنا تتضح نزعة الشاعر التجديدية والرغبة في إعادة خمؽ معاف جديدة وتشكيؿ  ومف
 صور مستحدثة. يقوؿ الشاعر:

 تييَ يا لُ  اءَ طَ مْ الش   ورةَ الص   رُ سِ أكْ سَ 

 النيرانِ  نَ مِ  زُ فِ ستَ واْ 

 3ائيدَ أنْ 

                              
 107، ص  سابؽ مصدر ،محمد عبد الباري 1
 .108ص ،نفسو مصدرال2
 .110ص،نفسو مصدرال3
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 الشاعر

 

 تضاد   

 الجاهزةثورة عمى القوالب            ارتداد حول  الذات          

 فو الشعراء السابق   

والشعراء السابقيف حيث يسعى  الأدبييجسد ىذا النص ثورة الشاعر عمى واقعو 
 شعرية مغايرة. أنماطتفجير طاقات المغة وابتكار صور جديدة و  إلىالشاعر 

 1أسمرالفرع الثالث: نافذة القمر 
حيث ترتبط بيف حيزيف؛ حيز  ،تحمؿ النافذة دلالة برزخية في عنواف القصيدة

أما القمر  ،ضيؽ ىو غرفة الشاعر، وحيز رحب واسع وىو العالـ الخارجي الفسيح
فبدلًا مف أف يشع القمر  ،وىنا حدثت عممية القمب ،فيو الشاعر في حد ذاتو سمرالأ

)الشاعر(عمى العالـ وعمى محيطو مف نافذتو  سمرعمى العالـ مف الأعمى شع القمر الأ
فمسفتو ورؤيتو، مشرقاً بنوره الروحاني الوجداني عمى العالـ كمو، وىذا ما يؤكده  مقدماً 

يجب عميّ أن أحجب عن نفسي النور الخارجي لكي الاستيلاؿ الذي أورده الشاعر:) 
  2(.أحيا وحدي في النور الباطني

نور -بالنور الباطني   -ضوء القمر-فالشاعر يستغني عمى النور الخارجي 
أما النور الداخمي فيو الإشعاع  ،فالنور الخارجي ىو نور القمر المادي ؛-البصيرة

                              
 .103ص، ،سابؽ مصدر ،محمد عبد الباري1
 .105نفسو، ص مصدرال 2



 ىالأولسيمياء العتبات النصية في ديواف مرثية النار الفصؿ الثاني:                         
 

42 
 

ومف السمرة ينطمؽ الشاعر  ،الروحي لباطنية الشاعر والتي يشع بيا عمى غيره
للإجابة عف سؤالي الشعر والحب ويثبت وجوده مف خلاؿ ىذه الإجابة التي راح 

ت يتفؽ العالـ عمى إعلاء دلولايتقصى فييا السمرة وما قدمتو لمعالـ مف خلاؿ م
 .سمرتيا وسنقدـ جدولا فيو الدلالات القوية التي أعطاىا الشاعر لمونو الأقيم

 الدلالة العلامة
 الأصالة الكاكاو
 الشيء الفاخر الأبنوس
 الحياة الأرض
 التحرر بلاؿ

 السمـ والنضاؿ مانديلا
 الحب سُحيـ
 الفف والجماؿ الكماف
ومدلولاتيا تجسد السمرة في أرقى تجمياتيا ومعانييا والنص حافؿ وكؿ ىذه العلامات 

 بالقرائف الدالة عمى ذلؾ:

 كيحْ تَ  ينَ حِ  آذنُ ذي المَ ا هَ أنَ 

 لالَ بِ  نُ وْ ولَ 

 1نِ اذَ في الأَ  دُ ولَ يُ 

... 

 ايارَ المَ  تُسَاءلُني
                              

  105سابؽ، ص  مصدر ،محمد عبد الباري 1
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 نيوْ لَ  فَ يْ كَ 

 انِ مَ الكَ  نَ وْ _ لَ ةً فَ دْ صُ  هُ ابِ شَ يُ 

 هانْ عَ  يبَ جِ ةً لأُِ فَ دْ صُ  تْ سَ يْ ولَ 

 .1انِ مَ أَ وْ تَ  ةِ يقَ قِ ا في الحَ لأنّ 

وصوت الكماف الشجي  ،فالشاعر رأى نفسو في لحف بلاؿ العذب الرقيؽ المبكي
والجامع بيف ىذيف المثاليف  نسافالإروح  إلىنيا أقرب الآلات إويقاؿ عف الكماف  ،الآخذ

 )بلاؿ والكماف(ىو المحف العذب والصوت الشجي.

 المشرؽ لمتصوؼاالشاعر   

 

 تعويض           رؤية مشرقة عمى الواقع ارتداد حوؿ الذات        

 القمر إشراؽ مادي 

شراقة القمر ية أراد أف يعوض إنسانالإبنوره الباطني المشرؽ عمى  فالشاعر
نما ىو ظلاـ روحي نابع عف  نسافالإالمادية لأف ما يعانيو  ليس ظلاما ماديا، وا 

 ية السامية.نسانالإغياب المبادئ 

                              
 .106ص ،سابؽ مصدر ،محمد عبد الباري 1
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 المطمب الثاني: الذات العاشقة

 1: البحر والمدينةالأولالفرع 
 الأوؿجاء  ،عتبة العنواف مركبة تركيبا عطفيا يجمع بيف اسميفجاءت 

وعند إسقاطيما عمى  ،وتربطيما أداة عطؼ)الواو( ،والثاني مؤنثا) المدينة(، مذكراً)البحر(
ية سامية يعتبر حافزا إنسانوالحب كقيمة  ،2"شاعراً "بممسة حب يصبح كل دلالة الاستيلاؿ 
فالحب باعتباره حالة شعورية يشكؿ باعثاً لقوؿ الشعر لأنو يمثؿ جدؿ  ،وسببا لقوؿ الشعر
 يقوؿ الشاعر: ،الذات مع الخارج

 رُ حْ البَ  انَ وكَ 

  هِ تِ وَ بْ صَ  امِ يْ أَ  نْ مِ  

 3اءْ رَ ذْ عَ  ةً ينَ دِ مَ  بُ حِ يُ 

د كتبت بمدينة جِدّة حاضرة حقيقة في واقع الشاعر فالقصيدة قوثنائية البحر والمدينة 
ف معادليف موضوعيي، وىذا ما جعؿ البحر والمدينة الأحمرتعرؼ بعروس البحر ومدينة جدة 

لمشاعر وحبيبتو فكما البحر والمدينة متقارباف متجاوراف مف الناحية الجغرافية لكف يستحيؿ 
ؾ الأمر عند الشاعر فحبيبتو موجودة قريبة منو في ذاكرتو التمازج والتلاقي التاـ بينيما، كذل

والشاعر  ،البحر والمدينة بعيدة يستحيؿ التلاقي بيا في واقعو وليذا اختار الشاعر ثنائية
يمتقياف في عدة صفات؛ فالبحر بأسراره وغموضو وبأحوالو المضطربة التي يصعب  والبحر
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ة الكامنة وراء صدره وغموض تجربتو الشعرية يشبو الشاعر في عواطفو الجياش ،التنبؤ بيا
 التي تتمبسو في لحظة يصعب الإمساؾ بيا لأنيا لحظة خاطفة كوميض البرؽ.

فالمدينة  ،أما عف اختيار المدينة كمعادؿ لحبيبتو كي يعطييا دلالة الحياة والتجدد
يميا وعطائيا بصخبيا وبتفاصيميا وبحركة الحياة المتسارعة فييا تمتقي مع الأنثى في تفاص

كما أف ىناؾ علاقة وطيدة بيف المدينة كمكاف والأنثى إذ تمثؿ الأنثى مركزية المكاف في 
 غرفنا الاجتماعي.

 البحر          تجاور            المدينة 

 الحبيبة      انفصاؿ       الشاعر        

لة النفسية عف الحا تعبرومف خلاؿ المخطط يتضح أف ثنائية البحر والمدينة 
فكما البحر والمدينة متجاوراف منفصلاف انفصالا  ،لمشاعر جرّاء ما يعانيو مف فراؽ الحبيبة

 واقعو. عفوغائبة غياباً سرمديا  ،كذلؾ الحبيبة حاضرة في ذىف الشاعر وذاكرتو ،سرمدياً 

 1امرأة لن تعود إلىالفرع الثاني: شتائية 
نفي سرمدي بحرؼ" لف" وىو حرؼ يفيد جاء العنواف عمى شكؿ جممة اسمية تلاىا 

ثـ جاء الاستيلاؿ يوضح معاناة الشاعر  ،يؤكد عدـ عودة ىذه المرأة  ،النفي في المستقبؿ
ذا و  ،"2" كم هو قصير الحب...كم هو طويل النسيان ،مف ىذا الغياب ربطنا العلاقة بيف  ا 

الطويمة التي تمثؿ لحظة  العنواف والاستيلاؿ فإننا نجد أف الشتائية تعبر عف ليمة الشتاء
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وىو مبعث الألـ والوحدة التي  ،إفراغ الشاعر ليمومو والتي ترتبط ارتباطاً وثيقاً بطوؿ النسياف
 يعانييما الشاعر بسبب غياب الحبيبة حيث يقوؿ:

  ةُ يدَ صِ قَ الْ  تِ بَ اءَ ثَ دي تَ حْ وَ 

 ديفي يَ 

 اكْ رَ أَ  يْ لكَ  في البعيدِ  قُ دِ حَ وأنا أ

وىذه الوحدة والغياب المذاف يعاني منيما الشاعر سببا لو احتراقاً داخمياً جعلاه يفر مف 
 الخياؿ يقوؿ: إلىواقعو 

 ارَ النَ  كِ نْ عَ  تُ لْ اءَ سَ 

 -تييقَ دِ وهي صَ -

 امَ الَ طَ مَ فَ 

 واكْ هَ  نْ فيها عَ  تُ شْ تّ فَ 

 :التْ قَ 

 الِ يَ بالخَ  رْ ث  دَ تَ 

 لي نِ وغَ 

 .1آكْ رَ  نْ مَ  رُ افِ سَ المُ  رُ مَ ها القَ يا أي  
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ىو مفر الشاعر مف واقعو والخياؿ  ،فالنار معادؿ لنفس الشاعر المحترقة
سؤاؿ القصيدة وسؤاؿ الحب ومف خلاليما راح  ،وبعد ما طرح الشاعر سؤاليفالمؤلـ، 

الشاعر يحاوؿ إثبات وجوده مف خلاؿ تناوؿ قضية الموف)سمرتو( مفتخرا بيا في 
 قصائد أخرى...

 الميمية                     الصمت المناجاة      

 الشاعر              تنافر         الحبيبة        

 الخياؿ الوسط                     الغياب في الواقع    

يتضح أف الشاعر يعيش ليمو يناجي الحبيبة ويحضرىا في خيالو كي يعوض ما 
 يعانيو مف غياب في الواقع.

 المقهورةالمطمب الثالث: الذات 

 1ر: التماس أخيالأولالفرع 
في ىذا النص تغيرت نبرة الشاعر في خطابو الموجو لمحبيبة فبعد أف كاف يعيشيا في 

اب، أصبح في ىذا النص يستجدييا خيالو في النصيف السابقيف، ويعبر ليا عف وجع الغي
 يستعطفيا  لمحضور في واقعو لا في خيالو فقط، مرسلًا ليا طمباً أخيراً.و 

 والاستيلاؿ الذي وظفو الشاعر:

 كنت أعرف
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 وأنا أحتضن الراية من منفى لمنفى

 .1أنهم أن قتموني مرة ...أولد في عينيك ألفا

يظير أف الحبيبة كانت بمثابة الممجأ لو والميرب عندما يتعب مف آلاـ الواقع 
ىي ثنائية  وصراعاتو النفسية مع ذاتو ولعؿ ذلؾ واضح مف خلاؿ ثنائية " قتموني / أولد"

 اتعكس )الموت / الحياة( فواقع الشاعر كاف واقعاً مزريا لا يبعث عف الحياة والأمؿ، واقع
يو كمما ف ،ليس فيو إلا الآلاـ والآىات، وليذا اختار الشاعر حبيبتو كميرب مف ىذا الواقع

في ي عيني حبيبتو وتجمى ىذا حباط مف نفسو ومف واقعو ذىب ليرى نفسو فشعر باليأس والإ
 -تسع مرات-بوضح مف خلاؿ تكرار لفظة )خذيني( والتي تعبر عف طمب الاحتواء  النص

 بعدد أبيات القصيدة، يقوؿ:

 كِ يْ نَ يْ يني لعَ ذِ خُ 

 ىفَ نْ مَ  ضُ رْ فالأَ 

 .2مسماءْ ل ابةٌ و  بَ  اكِ نَ يْ وعَ 

فالشاعر أصبح يرى عيني حبيبتو  الممجأ والميرب وشبييما بالسماء لأنيما يمثلاف 
 المنفتح والفضاء الرحب بعدما عاف مف انغلاؽ الواقع. لو الأفؽ

 الشاعر      
 ارتداد حوؿ الذات             غياب         ىروب والتجاء     

 الحبيبة                                 
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تمثؿ الحبيبة ممجأ الشاعر وميربو بعدما فرّ مف واقعو المؤلـ حيث أراد الاتصاؿ 
ى بيا الاتصاؿ فيرتد لكنو لا يحظ ،راغ روحي وفقد وغربةكي يملأ ما يعيشو مف ف بالحبيبة

 حوؿ ذاتو مكتفيا بالعيش مع تجربتو الشعرية.

 1عابرة الفرع الثاني:
كما جاء  ،ورد العنواف عمى صيغة اسـ الفاعؿ )عابرة( ليدؿ عمى لحظة زمنية خاطفة

لحبيبة( ىي نكرة في واقع الشاعر لأنو لا نكرة بصيغة المؤنث ليدؿ عمى أف ىذه العابرة )ا
 "2القطار سريعا كنت انتظر . "مرّ الاستيلاؿوجود ليا إلا في خيالو ويحمؿ 

صراع الشاعر مع الزمف، فالمحظة العابرة في ذاكرة الشاعر كانت ذكرى )الحبيبة( 
الحركة   وىي الذكرى التي لـ يستطع إيقافيا والتحكـ فييا، فالذكرى والقطار كلاىما جسدا

فالقطار لو محطة يتوقؼ فييا ليفترؽ ركابو  ،والسرعة وعدـ القدرة في السيطرة عمى الزمف
وبذلؾ يكوف افتراؽ الأحبة وىـ  ،بعد أف جمعيـ السفر والذكرى محطتيا موت صاحبيا

والشاعر مرّ بحالة يأس وقنوط بعد صراعو مع ذكرى الحبيبة حيث  ،يحمموف نفس الذكرى
 يقوؿ:

 قٌ ارِ قٌ..غَ ارِ قٌ.. غَ رِ اأنا غَ 

 ةٍ مَ جْ ي نَ فِ  رُ كِ فَ أُ 

 .3الْ نَ لا تُ 
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ثلاث مرات ليعبر عف ىمومو وآلامو  "غارؽ"كرر الشاعر لفظة  الأسطروفي ىذه 
 ويصؼ حبيبتو بالنجمة لدلالة البعد واستحالة المقاء. ،وغرقو في حزنو، وذلؾ مف شدة الفقد

 الحبيبة    الشاعر        البحث                     

 ارتداد حوؿ الذات                                         عبور       

 يأس               غياب            لحظة خاطفة           

يبحث الشاعر عف حبيبتو التي تمثؿ ذكرى عابرة ولحظة زمنية خاطفة يحاوؿ 
قى يتخبط في يأسو مف جديد ؿ يعاني مف آلاـ الغياب، ويبظالشاعر الإمساؾ بيا، في

ليرتد بعد ذلؾ حوؿ نفسو ليعيش مع ذاتو وحيدا مغتربا لا يؤنسو إلا العيش مع 
 تجربتو الشعرية.

 1الفرع الثاني: سوناتا
موسيقى تعبر عف الرقة والعذوبة ال، ف2سوناتا قطعة موسيقية تعزؼ عمى آلة البيانو

يشيا في الخياؿ ويجسدىا في كؿ جميؿ، والسكينة، لذلؾ رأى الشاعر فييا حبيبتو التي يع
القمب نفسه تستهدفه الرصاصة "ولعؿ الاستيلاؿ الذي وضعو الشاعر بعد العنواف: 

ف تستيدفاف يتأممنا في ثنائية )الرصاصة/ الوردة( المتإذا يعمؽ ىذا المدلوؿ خاصة  3والوردة"
الموت)الرصاصة( فالوردة ىي القمب، فحضور الحبيبة يمثؿ الحياة )الوردة( وغيابيا يمثؿ 

الحياة بكؿ ما تحممو مف معنى، والتي بيا يحيا القمب وىي الحبيبة عند الشاعر، والرصاصة 
 .ىي الموت الذي يسببو غياب ىذه الحبيبة

                              
 .49صمحمد عبد الباري، مصدر سابق،  1 
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 الحبيبة               سوناتا                 

 حضور                   غياب                  

 الرصاصة         الوردة     الحياة   الموت       

 

ذا و  أسقطنا مدلوؿ المخطط عمى النص فإننا نجد ثنائية الموت/الحياة المرتبطة  ا 
 بحضور الحبية وغيابيا جمية، حيث يقوؿ: 

  يرةِ خِ اي الأَ النَ  ةُ ح  هي بَ 

 ما دَ نْ عِ 

  ةَ يبَ بِ الحَ  بهِ  يبُ بِ ى الحَ اجَ نَ 

 1اتَ ومَ 

فالمناجاة ناتجة عف ألـ الغياب الذي يعاني منو الشاعر، وبحضور الحبيبة تعود 
 الحياة لقمبو مف جديد، يقوؿ: 

 يت رِ وبْ الأُ  ولُ هي أَ 

 عمى  تْ ر  مَ  وْ لَ 

  ورِ بُ القُ  تِ مْ صَ 
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  1واتَ مْ الأَ  ظُ وقِ تُ سَ 

 2من كانت ولم تعد إلىالفرع الثالث: رصاصة أخيرة 

فقرر قتؿ  ،مع حبيبتو واقعاً مؿّ الاستجداء والاستعطاؼبعد فشؿ الشاعر في التلاقي 
وتحمؿ عبارة )رصاصة أخيرة( دلالتي الرىاف  ،ىذه الذكرى في روحو وعقمو بآخر رصاصة

لـ يقتؿ ذكرى حبيبتو قتمتو أشواقو وآلامو، لكف الشاعر مف خلاؿ  إذا والمجازفة، فالشاعر 
واثقاً مف أف رصاصتو ستصيب ذكرى الحبيبة مف كانت ولـ تعد( كاف  إلىترشيحو لمعنواف بػ)

 إذا ويتضح ذلؾ جميا مف خلاؿ نفيو لوجودىا في مستقبمو بػ)لـ تعد( فالشاعر  ،لا محالة
عازـ ومقرر عمى ترؾ ذكرى الحبيبة والخروج مف ىذه الحالة المأساوية المزرية وىذا ما 

بأف ىذه الذكرى وىذا الحب أصبحا شيئا  "3طلاله"استقني واشرب عمى إيؤكده الاستيلاؿ 
وبالعودة  ،الزواؿوالاندثار و حاء مّ نسيانو، فالأطلاؿ تحمؿ مدلوؿ الامف الماضي وآف أواف 

نجد تأكيدا آخر عمى أف  ،لإبراىيـ ناجي والتي أخذ منيا استيلالو "الأطلاؿ"قصيدة  إلى
 إبراىيـحيث يقوؿ  ،خيالوالشاعر انتصر لنفسو عمى حساب ذكرى الحبيبة التي استوطنت 

 ناجي:

 يػػػػػا فػػػػػؤادي لا تسػػػػػؿ أيػػػػػف اليػػػػػوى
 

 4كػػػػاف صػػػػرحا مػػػػف خيػػػػاؿ فيػػػػوى 
فيذا التناص لو علاقة وطيدة بيف النصيف الشعرييف، فالشاعراف عاشا نفس الحالة   

النص  إلىالشعورية مف خلاؿ معاناتيما جرّاء فقد الحبيبة ثـ محاولة قتؿ الذكرى، وبالعودة 
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متعالي والحازـ النجد أف الشاعر انتصر لذاتو عمى حساب الآخر )الحبيبة( وخاطبو بميجة 
 العازـ عمى النسياف وقتؿ الذكرى يقوؿ:

 ابي دَ هْ في أَ  ءُ فْ الدِ  ع  شَ  الآنَ 

 ودُ ارُ بَ الْ  رَ خ  بَ وتَ 

 ابيصَ عْ من أَ 

 ميعمى فَ  يمُ دِ القَ  شُ طَ العَ  رَ س  كَ وتَ 

 .1وابيكْ أَ من  واكِ هَ  تُ قْ رَ لما أَ 

حالة أخرى  إلىاستطاع الخروج مف حالة المأساوية  الأسطرفالشاعر ىذه مف خلاؿ 
 يقوؿ: ،نسي فييا الحبيبة وآلامو وأحزانو

  انَ سْيَ النِ  مَ رَ كْ ما أَ 

 يتعَ مْ دَ  حَ جَ رْ أَ 

 .2ذابيائقي وعَ رَ حَ  تُ يسى نَ حت  

التي كاف يبحث لقد استطاع الشاعر مف خلاؿ صراعو مع  الآخر والمتمثؿ في الحبيبة 
 عنيا أف ينتصر لذاتو وقمبو ولونو وشِعره عمى مف لـ يدرؾ قيمتو أو لـ يحترـ مشاعره.
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 الشػػػػاعػػػر              استعػػػػػػطػػػػاؼ            الػػحبػػيػػػبة    

 عمى انتصار الذات 

 غيػػػػػػاب                                                  الآخر حساب    

 نسيػػػػػػػػػػػػاف                                قتؿ الذكرى     

خطاب التعالي  إلىفي ىذا النص الذي تغيرت فيو ليجة الشاعر مف الاستعطاؼ 
الذكرى، وقد تحجج في فالشاعر لـ يجفِ مف ىذا الاستعطاؼ إلا الغياب واليجر فقرر قتؿ 

وبيذا يكوف الشاعر قد انتصر  ،ذلؾ وحقؽ النسياف الذي يمثؿ خلاصو الوحيد مف ىذا الألـ
 لذاتو عمى حساب الآخر.
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 المبحث الثاني: عتبات حول الوطن العربي
ف الشاعر في ديوانو تسع قصائد تحدث فييا عف واقع الوطف العربي مسمطا مّ ض

كما صور الشاعر آماؿ  ،جرّاء ما يحدث فيو مف ظمـ واستبداد وذؿ وىوافالضوء عف آلامو 
 الشعوب العربية في تحقيؽ الحرية والعدالة ووطف يتسع لمجميع.

 قسميف: إلىوقد قسمنا ىذه العتبات 

 : الوطن العربي وحاضر:الأولالمطمب 
خاصة وقوؼ ىذه  ،وفييا صور الشاعر ثورات الربيع العربي في مصر وسوريو

 الشعوب في وجو الظمـ والطغياف.

 1من وجه الميلشيء : الأولالفرع 
والشاعر يصوره  ،إنسافيحمؿ الميؿ دلالات عدة حسب حالة مف يعيشو ويتصوره كؿ 

والميؿ يحمؿ  ،بأحد وجوىو الذي يحمؿ دلالة الحزف والألـ المذاف يعيشيما الوطف العربي
ويأتي الاستيلاؿ ليؤكد ىذه الدلالة"  ،الرؤية وجيؿ المستقبؿ وضوح دلالة القتامة وعدـ

وىنا نجد نزعة تشاؤمية  ،" فالألـ والحزف مع عدـ اتضاح الرؤية لف يزولا2انٍ والظلام ليس بف
الذي عرؼ  أبي العلاء المعّريعند الشاعر خاصة أنو تناص في استيلالو مع الشاعر 

 بإسقاط عتبتي العنواف والاستيلاؿ عمى النص. أكثروتتضح ىذه الدلالة  ،بتشاؤمو وتطيّره 

 لُ يْ مَ هو الْ 

 نا بهدْ حَ ات   نُ حْ نَ 
                              

 .129ص ،سابؽ صدرم ،عبد الباريمحمد 1
 .129السابؽ ص صدرالم2
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 1المبحرونْ و  رُ حْ البَ  دَ حَ ات   اكم

ف يعيشيما الشاعر ويحياىما، التصقا بواقعنا العربي كما يوالميؿ الذي يمثؿ الحزف والألـ المذ
 ،لميؿ لتشابييما في الأىواؿ والمخاطريمتصؽ البحارة والبحر، واختار الشاعر البحر مقابلًا 

 وذلؾ مف خلاؿ استخداـ ضمير جمع المتكمـ )نحف( ،ويتكمـ الشاعر باسـ الشعوب العربية
ليدؿ عمى أفّ حالة الحزف والألـ وضبابية الرؤية حالة تعيشيا الشعوب العربية دوف استثناء 

ف تختمؼ في حدتيا بيف شعب وآخر.  وا 

 تشابو               الميؿ                      واقع الوطف العربي   

 

 الظمـ والاستبداد           الدمار               الحزف          السواد           

 واقع عربي بائس                         

يمخص المخطط واقع الوطف العربي وما حؿ بو مف ظمـ واستبداد وما انجرّ عميو مف 
حيث تصبح رمزية الميؿ معادلا موضوعيا لتصوير  زف ودمار وألـ حؿّ بالشعوب العربية.ح

 الواقع العربي.

 2الفرع الثاني: مرثية لمقادمين من الموت
مكونا مف جزئييف رئيسييف )مرثية/ لمقادميف مف  ،جاء العنواف في شكؿ جممة اسمية

الموت( فالمرثية ىي التي يبيف فييا الشاعر حزنو وألمو عمى شخص ميت ذاكرا صفاتو 
لكف ىذه المرثية لا تتعمؽ  بشخص بعينو بؿ ىي مرثية لجماعة  ،الحميدة وخصالو ومحاسنو

                              
 .129سابؽ ، ص صدرم ،محمد عبد الباري 1
 .23ص ،نفسه المصدر 2
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بؿ ىو حالة الدمار والخراب مف الناس)قادميف مف الموت( والموت ىنا ليس الموت الحقيقي 
التي يمر بيا الوطف العربي والرثاء ىنا ىو ألـ وحزف عمى الوطف العربي وواقع الشعوب 

  ". 1الصيرورة احتضار بلا خاتمةوبالتعريج عمى الاستيلاؿ " ،العربية جرّاء ما تعيشو

بتجاوره  تتواصؿ النزعة التشاؤمية لمشاعر فعند النظر في دلالة الاستيلاؿ فإف الزمف
 ،أي حالة الفوضى والدمار ،المستمر للأحداث يجسد حالة الموت التي يعيشيا الوطف العربي

النص  إلىوبالرجوع  ،ليؤكد أف ىذا الواقع بلا انتياء وىنا تتأكد النزعة التشاؤمية لمشاعر
 تتضح ىذه الدلالة أكثر.

 إلىشي مْ نَ  لْ زَ نَ  مْ لَ 

 نا امِ أيَ 

 .2ابْ بَ في القِ  ديلٌ شي هَ مْ ا يَ مَ مَ ثْ مِ 

إف لـ يعش  نسافالإمصير الفرد العربي في ظؿ ىذا الواقع  ف الأسطرتصور ىذه 
 التشرد والاغتراب وجد نفسو أماـ ىوؿ الموت في وطف أكمتو الصراعات والنزاعات.

 الوطف العربي                  رثاء                      

 الحزف والألـلخراب                 الدمار وا      الشاعر                   

 استمرار                           استمرار                             

 تشاؤميةالنزعة التجمي                            

                              
 .23، صمحمد عبد الباري، مصدر سابق1
 .26ص،نفسو صدرالم2
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يصور الشاعر واقع الوطف العربي بكؿ آلامو ومآسيو وما حؿ بو مف دمار وخراب 
 وىذا ما ولّد نزعة الألـ والتشاؤـ عند الشاعر. ،ـ والاستبدادتسببت فيو أنظمة الظم

 1الفرع الثالث: توقيعات عمى جدار الثورة
تكوف العنواف مف علامتيف لغويتيف )توقيعات_ جدار الثورة( يربط بينيما حرؼ 

نجده جاء بصيغة جمع المؤنث  الأوؿالمكوف  إلىوبالعودة  ،الجر)عمى( الذي يفي الاستعلاء
أما  ،ـ دالا عمى صوت الجماىير العربية التي رفضت واقعيا الأليـ والظمـ والاستبدادالسال

حيث  ،جدار الثورة فيمثؿ الصرح المكاني لصوت ىذه الجماىير وىو الشارع المكوف الثاني
تغيير نزعة  إلىقدمت فيو الجماىير العربية تضحيات مف أجؿ نيؿ حريتيا وىذا ما أدى  

 التفاؤؿ. إلىخطاب الشاعر مف التشاؤـ 

 .2"تكرس الثورة الخرافة من خلال التضحية"

فعؿ ممحمي عظيـ تنسج  إلىجساـ تتحوؿ  تضحيات مف مودتق ما بسبب فالثورات
حولو القصائد والنصوص الكبيرة التي درجة اتسامو بالخرافة بسبب تفاعؿ ما ىو واقعي مع 

النص نجد أف الشاعر قد سمط الضوء عمى التحوؿ التاريخي  إلىلعودة ما ىو خيالي، وعند ا
الذي شيدتو الشعوب العربية مف خلاؿ ثورات الربيع العربي فتحدث الشاعر عف واقع ما قبؿ 

 ،والوضع المزري الذي عاشوه ،العربالربيع العربي الذي ميزه اليأس المعشش في نفوس 
 يقوؿ الشاعر:

 ا نَ تَ وْ مَ  دُ هِ دْ هَ ا نُ ن  كُ 

                              
 .93ص ،سابؽ صدرم ،محمد عبد الباري1
 .93ص ،نفسو صدرالم2
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 ةِ لادَ البَ  رِ في خُمْ  ييبُ ونَ 

 اراحأحْ  جِ نْ رَ طْ ا عمى الشِ ن  كُ 

 ةدلنا إرا سَ يْ ولَ 

 ياةِ ا بالحَ نَ كْ بَ تَ اشْ  منذُ 

 ادةمَ الرَ  امِ في عَ  حنَ ونَ 

 وي ذْ نَ 

 1ادة.يَ الي والسِ عَ المَ  ابُ حَ أصْ  ر  ضَ خْ لكي يَ 

تعيشيا الشعوب يتناوؿ الشاعر في ىذا المقطع حالة الخضوع والخنوع التي كانت 
ربيع العربي العربية قبؿ ثورات الربيع العربي، كما تناوؿ الشاعر حالة الشعوب العربية مع ال

 يقوؿ:و  ،الذي تبناه الشاعر ورآه فتحا عمى الوطف العربي

 ا نَ ئْ جِ  اليومَ 

 اةيَ الطُ  رَ جَ يا شَ  اريخَ التَ  بُ م  قَ نُ 

 الربيعيونَ  نُ حْ نَ 

 يقِ رِ الحَ / نِ طَ الوَ  ةِ اوَ رَ ضَ  مَ غْ رُ 

  ناكَ ئْ جِ 

                              
 .95ص ،سابؽ صدرم ،محمد عبد الباري1



 ىالأولسيمياء العتبات النصية في ديواف مرثية النار الفصؿ الثاني:                         
 

60 
 

 1ابير الرغيفِ وَ وطَ  فيحِ دن الصَ مُ  نْ مِ 

حالة الوعي التاريخية التي ظيرت مع الربيع  الأسطرصور لنا الشاعر في ىذه 
 العربي المتمثمة في رفض الظمـ والطغياف ورفض الاستبداد.

 الوطف العربي                                

 بعد الثورة                                                  قبؿ الثورة 

 رفض )صوت الجماىير(        حرية        ظمـ واستبداد                 خضوع        

 الشاعر متفائؿ                              الشاعر متشائـ                         

لقد كاف الشاعر  ،الشعورية لمشاعر قبؿ الثورة وبعدىاىذا المخطط يوضح الحالة 
متشائما مف الواقع الذي يسوده الظمـ في مقابؿ خضوع الشعوب العربية وصمتيا، بعد ذلؾ 

علانيا الثورة ضد الظمـ.  أصبح الشاعر متفائلا بصوت الجماىير ورفضيا وا 

 2الفرع الرابع: اليناء عمى مقام الشام
يربط  مكوناً مف جزأيف )الغناء/مقاـ الشاـ( ،مة اسميةجم كؿجاء العنواف عمى ش

يدؿ غالبا عمى  ،والغناء ىو ترديد الصوت مع ضرب مف التمحيف ،بينيما حرؼ جر )عمى(
لكف  ،أما مقاـ الشاـ فيو تركيب إضافي منزاح فالإيقاعات الغنائية عديدة ،الفرح والسعاة

الجماىير المطالبة بالحرية والمقاومة لمظمـ يقاعاتو مف أىازيج الشاعر جاء بمقاـ جيد يأخذ إ
فرحاً بالشعوب الثائرة  ،ويحمؿ الغناء دلالتي الفرح والحزف معاً  ،والاستبداد والدكتاتوريات

                              
 97، ص سابؽ صدرم ،الباري محمد عبد 1
 .41ص ،نفسو صدرالم 2
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وحزناً عمى الضحايا الذيف سقطوا ثمناً ليذه الحرية ومقاومة الظمـ  ،المطالبة بالحرية
 ؿ أكثر.ويأتي الاستيلاؿ كي يعمؽ ىذا المدلو  ،والاستبداد

   1ع نفسها حين تقاوم"" الأنا تصن

بؿ ىي تعبر عف الشعب  السوري الذي توحد مف  ،فالأنا ىنا لا تمثؿ شخصاً بعينو
علاء  كممتو، فالأنا حيف تقاوـ تكتسب القيـ مثؿ: الحرية  ،الاستقلاؿ ،أجؿ نيؿ حريتو وا 

وجودىا الحقيقي وتخرجيا مف عالـ  وىذه الأخيرة مف شأنيا أف تعطي للأنا ،تقرير المصير
وىذا ما سعت إليو الأنا السورية والعربية بصفة عامة أثناء  ،الوجود بالفعؿ إلىالوجود بالقوة 

كمؿ تبرز ثنائية )السمـ /الحرب( في النص واقع الثورة  ،كي تتحقؽ وتبرز ذاتيا ،المقاومة
النظاـ كانت عنيفة مما أدى لكف ردة فعؿ  ،السورية التي انطمقت سممية مف طرؼ الشعب

والمخطط التالي يوضح  ،نشوب حرب كانت ضحيتيا البسطاء مف الشعب السوري إلى
 علاقة الغناء بثنائية السمـ والحرب في النص ومدلوؿ المقاومة.

 الفرح                        الحزف                     

 ردة فعؿ       المقاومة         فعؿ               

 السمـ " الشعب"                                           الحرب " النظاـ"    

 الأسطرويتجمى حقؿ الفرح الذي يعكس سممية الثورة السورية في بدايتيا  مف خلاؿ  
 التالية:

 امُ يا شَ 

                              
 .41سابؽ، ص صدرم ،محمد عبد الباري1



 ىالأولسيمياء العتبات النصية في ديواف مرثية النار الفصؿ الثاني:                         
 

62 
 

 اً ضَ يَ بْ أَ  لاً اضَ نِ مي مِ تَ اكْ فَ 

 .1ارُ يَ تَ  اتُ يَ اكِ البَ  وعُ مُ الش   هُ نْ مِ 

كما يتجمى حقؿ الحزف بارزا في النص مف خلاؿ ردة الفعؿ اليمجية مف قبؿ النظاـ  
 والسمطة.

  ةُ ي  قِ دُ نْ البُ 

 هانفسَ  تقتلُ  فَ وْ سَ 

  يتْ مهما طَ  

 2ارُ دَ تُ  وفَ سَ  والكأسُ 

حيث وجّو بندقيتو  ،توضح ردة فعؿ النظاـ اليمجية في وجو ثورة سممية الأسطروىذه 
 صدور عارية. إلى

 3الفرع الخامس: حِمص
حمص مدينة سورية، وىي ثالث أكبر المدف مف حيث السكاف بعد دمشؽ وحمب، ليا 

مدينة  إلىتعرضت أثناء الحرب السورية التي دمار شامؿ حوّليا  ،ي وديني عريؽإنسانتاريخ 
حيث دمرت بكامميا وىّجّر  ،الحربالمدف التي دارت فييا رحى  أكثروحمص مف   ،أشباح

لشيداء حمص الذيف راحوا ضحايا  وىذه القصيدة جاءت رثاءً  ،سكانيا وقتؿ بعضيـ الآخر
ف ىذه الحرب دارت بيف إخوة في الديف والدـ. والاستيلاؿ جاء ليوضح أ ،المدمرة آلة الحرب

                              
 .43ص،سابؽ صدرم ،محمد عبد الباري1
 .44ص،نفسوصدر الم2
 .21ص، المصدر نفسه3



 ىالأولسيمياء العتبات النصية في ديواف مرثية النار الفصؿ الثاني:                         
 

63 
 

ىذا الاستيلاؿ ويتناص  1صوت دم أخيك صارحٌ إلي من الأرض"فعمت؟.. ذا ام"وقال الرب 
مع قصة أبناء آدـ عميو السلاـ، ويدؿ عمى وجود طرفي صراع ظالـ ومظموـ تربط بينيما 

والمظموـ ىنا الشعب _حسب الشاعر_ الذي قتؿ وىجر وراح  ،علاقة الدـ وصمة قرابة قوية
وتعريجا عمى النص نجد الشاعر يرثي شيداء حمص ويعدىـ بالجنة  ،ضحية ىذه الحرب

 :ءرفقة الأنبيا

 قمراً قمراً 

 ماءْ ها لمس  أبناءَ  صُ مْ حِ  تْ دَ فَ أوْ 

 نتهىالمُ  في سدرةِ  م فاحَ مهُ ما دَ كم  

 !: مرحىبريلُ قال جِ 

 2ياءْ بِ نْ الأَ  بالفرحةِ  شَ هْ وأجْ 

 ،ي وديني عريؽإنسانوحمص بتوسطيا سوريو تعتبر قمبيا النابض الزاخر بتاريخ 
رثيا  نيا تحوي أي، خاصة و نسانالإوتدمير حمص طعف لقمب سوريو وتشويو حضارتيا وا 

 خالد بف الوليد رضي الله عنو. الإسلاـمسجد وقبر أعظـ قائد في 

 حمص           تاريخ عريؽ               ديني        

 يإنسان                                    

 دمار               سقوط الشيداء                      

                              
  21ص  ،محمد عبد الباري، مصدر سابق 1
 21نفسو، ص صدرالم 2
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حمص مدينة التاريخ العريؽ مف دمار  ،يوضح ىذا النص ما مرت بو مدينة حمص
 مدينة أشباح بعدما كانت تعج بالحياة. إلىوخراب حيث حولت المدينة 

 

 1غياث مطر إلىالفرع السادس: سبع سنابل 
بشكؿ  الإسلاـية بشكؿ عاـ وفي نسانالإيحمؿ الرقـ سبعة دلالة عميقة في الحضارة 

خاص وقد تكرر في القرآف الكريـ في عدة مواقع لعؿ أبرز قصة سيدنا يوسؼ عميو السلاـ 
أما الغيث فيو  ،والسنابؿ تدؿ عمى الخير والخصب والنماء ،في تفسير رؤيا عزيز مصر

واختار  ،فالغيث سبب لنمو السنابؿ ،المطر النافع والعلاقة بيف الغيث والسنابؿ علاقة سببية
أف الشييد ىو  إلىوىذا ما يوحي  ،دلالة الخير والخصب والنماء برازالشاعر العدد سبعة لإ

" كن والاستيلاؿ يعمؽ ىذه الدلالة  ،الغياث الذي يسقي الأرض بدمو لتنبت سنابؿ الحرية
ينبت في جنوب والصندؿ ىو شجر نادر  "2كشجرة الصندل العطر الفأس التي تقطعها

ثناء قطعو يخرج منو سائؿ أحمر يشبو الدـ زكي الرائحة ويذكرنا ىذا المعنى بحديث  إفريقيا وا 
الموف لوف دـ و الذي في معناه أف الشييد يبعث يوـ القيامة  -صمى الله عميو وسمـ -الرسوؿ 

الحرية في  ويتجمى مفيوـ التضحية التي يقدميا الشييد في سبيؿ نيؿ ،والرائحة رائحة المسؾ
 النص حيث يقوؿ الشاعر:

 نيرْ بِ أخْ 

 راء مْ الحَ  كَ تَ دَ رْ بُ  تَ مْ دَ هَ  كيفَ 

                              
 .111ص ،سابؽ صدرم ،محمد عبد الباري 1
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 1السفاحْ  تماثيلَ 

 والشييد بتضحيتو وتقديمو لروحو سبيلا وفداءً لمحرية ييدـ تماثيؿ الجبروت والطغياف.

 الغيث              السنابؿ               

 سببية                         

 الحرية              الشييد                

 2العراق إلىالفرع السابع: سفر 
( والذي يفيد إلىيحمؿ العنواف دلالة التنقؿ والترحاؿ، الذي عبّر عنو حرؼ الجر)

سفرا حقيقيا في المكاف، بؿ كاف قمقا ومعايشة ليس لكف ىذا السفر  ،انتياء الغاية المكانية
فالألـ الذي يعيشو الشاعر ىو ألـ العراؽ والوطف  ،محنتيـ وألميـروحية لأىؿ العراؽ في 

لكف  ،والاستيلاؿ يبرز جانبا مف معاناة الشاعر في حبو وسفره لمعراؽ ،العربي بصفة عامة
"الرياح مواتية لمسفر....والمدى غربة وضع البلاد يعيقو ويمنعو وىذا ما يفسره الاستيلاؿ 

 3ومطر"

وذلؾ  ،قرر الاتصاؿ بو روحيا ،العراؽ إلىبيؿ في سفره  فالشاعر بعد انقطاع الس
فالشاعر أصبح صوت الضمير المتألـ  ،عف طريؽ معايشة العراقييف لآلاميـ ومعاناتيـ

أف أصبح  إلىالصارخ، فمرةً يبرز معاناة العراقييف، ومرة أخرى معاناة باقي الشعوب العربية، 
يلاؿ أبرز تمؾ المفارقة الحاصمة في واقع الشعوب فالاست ،الأنا المتكممة والمجسدة لمعاناتيـ

                              
 .112ص محمد عبد الباري، مصدر سابق،1
 .47ص،نفسه المصدر2
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العربية بحيث أنيـ يتشاركوف في ىّـ واحد ومصير واحد إلا  أف الجغرافيا والحدود تقؼ عائقا 
جراح في  إلىأماميـ وىذا ما يعمؽ الألـ أكثر، والنص يوضح كيؼ أف المسافة تحولت 

 الأمة العربية بعدما حالت دوف تلاقييـ.

 نييْ وبَ  اقِ رَ العِ  نَ يْ بَ  ةُ افَ سَ المَ 

 الفراتْ  افِ فَ في ضِ  تْ تَ بَ نَ  دةً ي  سَ  ةُ يرَ سِ مَ 

 .1اتْ تَ ها في الشَ رَ اوِ أسَ  وباعتْ 

فالمرأة  ،توضح واقع العراقييف بعد أف دمرتيـ الحرب وحولت عزىـ ذلاً  الأسطروىذه 
تشردت وأصبحت ذليمة تبيع أغمى ما  ،العراقية الشريفة المصونة التي نبتت بضفاؼ الفرات

ولخص الشاعر ألـ العراؽ في "سيدة" لأف المرأة ىي الشرؼ  ،تممؾ مف شدة الفقر والحاجة
 والعرض وىي رمز العطاء والإعمار.

 

 الشاعر          سفر روحي        العراؽ                    

 الحرب         حزف وألـ     امتناع السفر الفعمي               

                              
 .48ص ،محمد عبد الباري، مصدر سابق1
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 قبمه المطمب الثاني: الوطن العربي ومست

 1: بكاء موجزالأولالفرع 
سنادياً مكونا مف مبتدأ )البكاء( وخبر)موجز( والبكاء ىو جاء العنواف مركباً تركيبا إ

لكف ىذا البكاء والألـ  ،بسبب ما تمر بو الشاـ مف تدمير وخراب ،التعبير عف الحزف والألـ
المعنى يتجمى البعد التفاؤلي وفي ىذا  ،أي قصير ومؤقت ،موجز والحزف ىو بكاء

 إلىفرغـ ما تمر بو الشاـ مف دمار وحرائؽ إلا أنيا تتجاوز ذلؾ  ،ستشرافي لواقع الشاـوالا
ر سينتصر لا محالة عمى حرائؽ إنساني حضاري متجذلأف ليا تاريخ  ،المستقبؿ أفضؿ

" وعمينا نحن أن وبالتعقيب عمى الاستيلاؿ نجد أف البعد الاستشرافي حاضر أيضا  ،الحرب
لاف  ،أف الحزف والألـ لف يطولا وسيعقبيما واقع أفضؿ. فالشاعر يرى 2نحرس ورد الشهداء"

وليذا وجب أف نحرسيا  ،ىناؾ شيداء ضحّوا بأرواحيـ في سبيؿ نيؿ الحرية والكرامة
 وسنحافظ عمييا. حيث يقوؿ:

 الشامُ 

 واتمَ الصَ  دَ عِ وْ مَ  بُ ترت   مئذنةُ 

 باياالص   في عنبِ 

 3نسانالإ و  التاريخَ  بئُ خَ وتُ 

                              
 .70ص ،محمد عبد الباري، مصدر سابق1
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والصلاة  ،إف الدلالة التي توضحيا ىذه الأبيات أف الشاـ حاضرة دينية بامتياز
والشاـ كما ىو  ،كطقس تعبدي وروحي يرتبط بالمساجد التي تعتبر أكبر منارات المسمميف

والمساجد  ،ومسجد خالد بف الوليد في حمص ،معروؼ فييا المسجد الأقصى في فمسطيف
كما أف الشاـ تخبئ التاريخ  ،مركز القيادة عند المسمميف وقرينة الانتصارات عبر التاريخ

وليذا ستتغمب الشاـ عمى محنتيا  ،لأنيا فييا دمشؽ أقدـ عاصمة في التاريخ نسافالإو 
 ية.إنسانيا وستنتصر وتعود كما كانت منارة وأعدائ

 بكاء موجز         قصير مؤقت         بعد تفاؤلي

 استشراؼ واقع أفضؿ                          

وتتضح النزعة التفاؤلية لمشاعر مف خلاؿ بكائو الموجز المؤقت بدؿ الطويؿ الدائـ 
 وفي ىذا نظرة استشرافية لواقع أفضؿ.

 1الثاني: ما لم تقمه زرقاء اليمامةالفرع 
يتقاطع العنواف مع القصة العربية المشيورة زرقاء اليمامة، الفتاة التي عرفت بحدة 

وىي التي حذرت قوميا مف عدوٍ داىـ فمـ  ،بصرىا وقيؿ أنيا كانت ترى عمى بعد ثلاثة أياـ
ا واقتمع عيني زرقاء يأخذوا برأييا وما إف حؿ الظلاـ حتى ىجـ العدو عمى القبيمة ودمرى

 ،اليمامة فزرقاء اليمامة أصبحت تحمؿ رمزي النذير مف الخطر الداىـ والمصائب التي ستقع
وجاء العنواف بصفة النفي، ويفيد ذلؾ المدلوؿ التجاوز  ،وبعد النظر واستشراؼ المستقبؿ

الوطف ويستشرؼ مستقبؿ  ،فالشاعر سيقوؿ في نصو كلاما يتجاوز ما قالتو زرقاء اليمامة
ويتعمؽ المدلوؿ الاستشرافي لمشاعر في  ،العربي ببعد نظر يتجاوز حدة نظر زرقاء اليمامة

                              
 .09ص ،محمد عبد الباري، مصدر سابق 1 
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 إلىوفييا نبوءة وتطمع  1ما أنظر ولكنهم لا يرون ما أرى " إلىنهم ينظرون إ"الاستيلاؿ 
أما الرؤيا فيي اكتشاؼ ما وراء  ،المستقبؿ فالنظر يكوف للأشياء في مستواىا المادي

 ،فالشاعر كاف يستشرؼ واقع الوطف العربي في خضـ أحداث الربيع العربي ،الأشياء
النص نجد الشاعر قد قدـ رؤيتو الاستشرافية عمى لساف سيدنا يعقوب عميو  إلىوبالعودة 

 :وىذا تأكيد لرؤيتو لّأف رؤيا الأنبياء حؽ وىي نوع مف الوحي، يقوؿ الشاعر ،السلاـ

 يا يعقوبْ  ناديتُ 

 تيوءَ بُ نُ  تمكَ 

 راطِ مْ تُ  نْ لنا الحُبمى هُ  الييمةُ 

 هذا الظلامَ  اتخذْ  الَ قَ 

 خريطةً 

 2رىالسُ  حمد القومُ يَ عند الصباح سَ  

خاطب الشاعر سيدنا  يعقوب عميو السلاـ ينبئو بواقع الوطف العربي  الأسطرفي ىذه 
إلا أفّ رد سيدنا يعقوب عمى لساف الشاعر كاف ردا يحمؿ بعداً  ،وما ستؤوؿ إليو الأمور

 يقوؿ الشاعر:، استشرافياً، ينبئ بمستقبؿ مزدىر يعـ فيو الخير والأمف والسلاـ

 البشرِ  افمةُ هي تمك قَ 

 لي وحُ مُ تَ 

                              
  09صمحمد عبد الباري، مصدر سابق،  1
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 القمبِ  يامَ وا خِ دّ مُ 

 رىواشتعموا قِ 

 القميصِ   رائحةَ  م  تَ أشْ 

 الماوطَ 

 1راش  وبَ  عمى العيونِ  ميصُ القَ  لَ طَ هَ 

جاءت ىذه الأبيات تحمؿ البشرى بحياة أفضؿ ومستقبؿ مزدىر ينعـ فيو الجميع 
عندما  ،وىذا ما تحممو دلالة التناص مع قصة سيدنا يعقوب عميو السلاـ ،بالخير والرخاء

وفي ىذا دلالة عمى وقوع الخير وىذا ما استشرؼ  ،ألقي عميو القميص وارتد إليو بصره
 عر وقوعو في المستقبؿ.الشا

 زرقاء اليمامة

 الشاعر                                      بعد النظر)الاستشراؼ(

 مستقبؿ الوطف العربي                                        

 أمف و سلاـ        عدالة               حرية                          

غالبة عمى الشاعر وليذا نجده  ةتظير أف النزعة التفاؤليمف خلاؿ المخطط 
وشخصية يعقوب عميو  ،استحضر شخصية زرقاء اليمامة لما تحممو مف بعد استشرافي

 السلاـ لما تحممو مف بعد تفاؤلي.

                              
 .13ص ،محمد عبد الباري، مصدر سابق 1
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صور الشاعر في القصائد السابقة واقع الوطف العربي بكؿ مآسيو ومعاناتو مف دمار وخراب 
بعد ثورات الربيع العربي التي كاف الشاعر مؤيداً ليا وواقفاً في صفيا  نسافالإحلّا بالأرض و 

لذلؾ كاف متفائلًا لمستقبؿ أفضؿ يعّـ  ،وكاف يرى فييا نقطة التحوؿ والانطلاؽ نحو الحرية
 فيو الخير والأمف والسلاـ.

 حول الوضع الثقافيالمبحث الثالث: 
وايا ليسقطيا عمى ذاتو والواقع وذلؾ مف تناوؿ الشاعر التاريخ في ىذه القصائد مف ز 

وبعثيا أدبيا  ،ية الخالدةنسانالإالحوادث  ء بعض الشخصيات التاريخية واستمياـخلاؿ استدعا
 مطالب:  ةثلاث  إلىمف جديد، وقد قسمنا ىذا المبحث 

 الأدبي: الموقف الأولالمطمب 

 1: الصعاليكالأولالفرع 
وأصبح  ،عمى قبائميـ وأسسوا حياة خاصة بيـ الصعاليؾ ىـ جماعة مف العرب تمردوا

الصعاليؾ رمزاً لمتمرد عمى السمطة نظاـ القبيمة وعمى كؿ الأعراؼ السائدة اجتماعيا وأدبيا 
واستحضر الشاعر ىذا الرمز ليؤكد عمى معارضتو ورفضو لمسمطة مف جية، وتمرده عمى 

فجير الطاقات المغوية والصور وذلؾ لمبحث عف الجديد، وت ،ة مف جية ثانيةالأدبيالأعراؼ 
ية نسانالإكذلؾ يشير مدلوؿ الصعاليؾ عمى التمرد والبحث عف القيـ  ،البيانية المستحدثة

تم الناس أيها أن"  :وىذا ما يؤكده الشاعر في الاستيلاؿ المساواة... ،مثؿ: العدؿ
مى بيا الشعراء ية السامية التي يتحنسانالإجممة القيـ  إلىوتشير كممة الناس  ،2الشعراء"

                              
 ،121ص ،سابؽ صدرم ،محمد عبد الباري1
 121، صالمصدر نفسه 2
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فالشاعر يؤكد   ،ىدفيـ الأسمىلأنيا رسالة شعرىـ و  ،ويتميزوف بيا عف غيرىـ مف الأفراد
 ية والحرية. نسانالإعمى فكرة التمرد التي يراىا بحثا عف 

النص نجد أفّ الشاعر تحدث عف الصفات التي يتميز بيا الشعراء   إلىوبالعودة 
 حيث يقوؿ:

 ةُ والأدل   ةُ ولنا الأهم  

 كُ مُ عْ صَ والتَ  سكُ نَ والت  

 يةُ ضِ والقَ  ظيّةُ والش  

 1ةُ افَ خَ والمَ  ةُ ب  حَ والمَ 

وسعيِّيـ لحمؿ القيـ  ،توضح رسالة الشعراء التي يحممونيا عمى كاىميـ الأسطروىذه 
ية والدفاع عنيا، ودفعيـ الثمف مف أجميا، وىذا ما سعى إليو الشاعر مف خلاؿ نسانالإ

 ية.نسانالإاستحضار فكرة التمرد التي تعني بيا جوىرىا البحث عف 

 الصعاليؾ                            

 تمرد سياسي                  تمرد اجتماعي        تمرد أدبي       

 

 ية النبيمة  نسانالإالبحث عف القيـ                    

                              
 .122ص ،محمد عبد الباري، مصدر سابق1
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فالشاعر يستحضر رمز الصعاليؾ المتمرديف وذلؾ رفضاً منو لمواقع، ومعارضة 
 : العدؿ والمساواة الحرية.ية السامية مثؿنسانالإلمسمطة وبحثاً عف القيـ 

 1الفرع الثاني: الخارجي
ر فرقة الخوارج في ة وىي ظيو استميـ الشاعر العنواف مف الحادثة التاريخية  المشيور 

 ،ي طالب رضي الله عنو،  والتي تدؿ عمى فكرة التمرد والمعارضة والرفضخلافة عمي بف أب
الذي عرؼ  أمل دنقللكف الشاعر أخرجيا مف سياقييا التاريخي المعروؼ ليسقطيا الشاعر 

فكرة التمرد التي فالشاعر كاف متأثراً ب ،الأدبيبتمرده ورفضو لمواقع السياسي والاجتماعي و 
أمل دنقل ...في حضور:   إلىتجسدت عند أمؿ دنقؿ، ويتضح ذلؾ مف خلاؿ الاستيلاؿ " 

 .2المطمق"

ويعتبر ىذا الاستيلاؿ الوحيد الذي لـ يأخذه الشاعر مف غيره بؿ جاء عمى صيغة 
حاضرٌ بقوة عند الشاعر  فأمؿ دنقؿ ،أمؿ دنقؿ إلىفالنص الذي بيف أيدينا إىداء  الإىداء

فكؿ منيما كاف  ،الأفكاروذلؾ مف خلاؿ استمياـ نصوصو وأفكاره وتوافقيما في الرؤى و 
كما أنيما مجدداف عمى  ،رافضاً لمواقع الاجتماعي العربي، ورافضاً لمسمطة ومعارضا ليا

 ويتضح ذلؾ مف خلاؿ النص حيث يقوؿ الشاعر: ،في شعرييما الأدبيالمستوى الفني و 

 ائرينَ الثَ  اةِ صَ العُ  آنَ رْ قُ  ضُ فْ الرَ  وصارَ 

 الرصاصُ و  الدمُ  مبَ وأجْ 

 :(بـ)اللاءاتْ  صت الطرقاتُ غَ و 

                              
 ،79ص  محمد عبد الباري، مصدر سابؽ، 1
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 1عمى الحيادْ  لا لموقوفِ 

لمثائريف العصاة   اتظير فكرة التمرد جمية عند الشاعر مف خلاؿ جعمو لمرفض قرآن
في الشوارع مناىضة لمسمطة الظالمة التي سرقت منيـ كؿ جميؿ وحولت  الذيف دوت لاآتيـ

 وآلاـ. مآسٍ  إلىواقعيـ 

 التمرد                    

 الشاعر                رفض الواقع               أمؿ دنقؿ 

 الأدبيالتجديد                 

ويشترؾ معو في  فكارالأيستميـ منو الرؤى و  ،يتضح أف الشاعر كاف متأثرا بأمؿ دنقؿ
 الذي تمر بو الشعوب العربية. الأدبيفكرة رفض الواقع الاجتماعي والسياسي و 

 2الفرع الثالث: الميمق
ويبدو  ،الشيء المغمؽ ىو الشيء المبيـ الغامض وىو السر والمغز الذي يحتاج حلاً 

ولعؿ ما ىو موجود في  ،قرائف أخرى لفؾ شفراتو إلىالعنواف بيذا الشكؿ مبيما يحتاج 
الاستيلاؿ والنص مف إشارات مشتركة توحي بأف السر والمغز الذي يقصده الشاعر ىو 

ومف خلاؿ  ،المبدأ الذي عاش مف أجمو في الحياة واشترؾ فيو مع الشاعر أمؿ دنقؿ
النص   إلىوبالعودة  ،"3" لم يكن يممك إلا مبدأ:الاستيلاؿ الذي أخذه مف قصيدة "طفمتيا"  

الأصمي ليذا الاستيلاؿ نجده يحكي معاناة أمؿ دنقؿ مع الحب وفشمو في علاقاتو مع المرأة 

                              
 .81ص ،سابقمحمد عبد الباري، مصدر 1
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التي أحبيا حيث تمسؾ أمؿ دنقؿ في ىذا بمبدئو الذي عاش مف أجمو في الحياة، وىذا ما 
رة التمرد اشترؾ فيو مع الشاعر محمد عبد الباري مع أمؿ دنقؿ عمى غرار اشتراكيما في فك

كما يشتركاف في فكرة  ،عمى السمطة الظالمة ومعارضتيما، ورفض الواقع العربي البائس
جممة المبادئ التي عاش مف أجميا أمؿ   إلىوبيذا يشير المغمؽ  ،الأدبالتجديد في الشعر و 

 دنقؿ ويعيشيا الشاعر محمد عبد الباري، حيث يقوؿ:

 السديمْ  ها الميزُ يا أي  

 القديمْ  ة السر  اجَ جَ زُ  كّ فُ يَ  ولمْ  شابَ  البحرُ 

 الآنَ 

 .1انْ تَ اجَ جَ زُ  ا:ُ دَ في مَ  كُ حَ ضْ تَ 

والزجاجة الثانية تحمؿ سر  ،ى تحمؿ سر أمؿ دنقؿ ومبدأه في الحياةالأولفالزجاجة 
 الشاعر محمد عبد الباري الذي يعيش مف أجمو.

 الشاعر    تأثر واستمياـ        أمؿ دنقؿ         

 رفض    انغلاؽ وارتداد حوؿ الذات  تمرد                  

 البحث عمى جممة المبادئ التي يعيشاف مف أجميا     

يتضح تأثر الشاعر محمد عبد الباري بأمؿ دنقؿ، وذلؾ في انعزاليما وانطوائيما 
ية بعدما افتقدا المبادئ التي يعيشاف مف أجميا، حيث صارا يعيشانيا في تجربتيما الشعر 

 وروحيما بدؿ الواقع.

                              
 .61ص ،محمد عبد الباري، مصدر سابق1
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 المطمب الثاني: الموقف الديني

 1أبي ذر اليفاري  إلىريد عاجل ب: الأولالفرع 
ومف  ،استدعى الشاعر في ىذا العنواف شخصية دينية بارزة، عرؼ برواية الحديث

وتميز  ،الإسلاـ، ومف السباقيف لاعتناؽ  -الله عمو وسمـ صمى -المقربيف لرسوؿ الله 
، عمييـجميؿ أبي ذر الغفاري رضي الله عنو بالزىد وحب الفقراء والعطؼ الصحابي ال

ولعؿ ىذه الصفات ىي  ،وكاف عالما جميلا بأمور الديف والفقو والفتوى ،وبالصدؽ وقوؿ الحؽ
ا البريد أنو ذىذه الشخصية، وما ميز ى إلىالتي جعمت مف الشاعر يرسؿ بريدا عاجلا 

واليدؼ مف استحضار ىذه  ،مة والبعد الرمزي لمشخصيةالقي مىتجاوز فكرة الزمف وركز ع
وغاب  ،الشاعر عف واقعو الذي انتشر فيو الظمـ والاستبداد والفقر رضاالشخصية ىو عدـ 

واقع الشاعر وقيمة  ،فاستحضار ىذه الشخصية أبرز المفارقة بيف الواقعيف ،الحؽو فيو العدؿ 
ويتجمى في الاستيلاؿ رفض الشاعر لواقعو ورغبتو في البحث عف  ،الشخصية المستحضرة

 .2ذا العالم لا يعجبني...فقال لي: اهدمه ابني أفضل منه"" قمت: يا رب إن ه ،واقع أفضؿ

وبالربط بيف دلالتي العنواف والاستيلاؿ نجد أفّ الشاعر قد بحث عف الأداة التي 
وىذه الأداة ىي القيمة  الرمزية التي تحمميا  ،دسييدـ بيا واقعو البائس ليبني عالمو المنشو 

ف الشاعر استدعى شخصية أبي ذر النص نجد أ  إلىشخصية أبي ذر الغفاري، وبالعودة 
 الغفاري باسـ الشيداء والمظموميف ليعايش واقعيـ البائس.

 الآنَ  كَ مُ اسِ رَ أُ 

 الذينَ  باسمِ 
                              

 .63ص،سابؽ صدرم ،محمد عبد الباري1
 63، صنفسه المصدر 2
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 يداصِ  اليكِ مَ المَ  وا رصاصَ قّ مَ تَ 

 وباسم الـ  يضيئونَ 

 أسماءهم 

 1شهيداً شهيداً.. باسم السماءِ 

ذر الغفاري تمثؿ مجموعة القيـ التي يبحث عنيا  يكما أشرنا آنفا أف شخصية أب
الشاعر لتغيير واقعو وىذه القيـ مستحيمة الحدوث في ظؿ ىذا الواقع المشوه حيث يقوؿ 

 الشاعر: 

 راسمك الآنَ أ

 تيوْ صَ  لكن  

 _كما عدتُ أنتَ_ طريداً  ودُ عُ يَ 

 الحُمر ينكَ اوِ نَ عَ 

 تجري في الريحِ 

 2ريداهذا البَ  سأبعثُ  فكيفَ 

                              
 .69_68ص ،محمد عبد الباري، مصدر سابق 1
 .69ص  ، نفسه المصدر2
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فالقيـ التي ينشدىا الشاعر مف خلاؿ شخصية أبي ذر الغفاري  ينسفيا الريح وتمحي 
ليعيش ىذه القيـ  ،ذاتو وعالمو الداخمي  إلىليذا يعود الشاعر  ،ويستحيؿ حدوثيا في الواقع

 في روحو بدؿ واقعو وىذا مف خلاؿ النيؿ مف حقؿ التصّوؼ.

 السياسيواقع                         رفض              رالشاع

 الاجتماعي                               بحث عف:             

 واقع أفضؿ             

 الغفارياستحضار شخصية أبي ذر        

 حب الفقراء     الصدؽ        السمـ         العدؿ         قوؿ الحؽ

يبيف المخطط رفض الشاعر لواقعو، وبحثو عف واقع أفضؿ، وىذا ما جعمو يستدعي 
 ليحارب بيا الظمـ والاستبداد. ،ذر الغفاري يشخصية أب

 1الفرع الثاني: خاتمة لفاتحة الطريق
في حياة الشاعر)خاتمة/ فاتحة(  ةتمثؿ مرحمة برزخييحمؿ العنواف ثنائية ضدية، 

أما الفاتحة فيي  ،فالخاتمة ىي الجانب المادي مف حياة الشاعر، والتي تمثؿ واقعو المزري
فالعنواف يتجمى فيو البعد  ،الجانب الروحي مف حياتو، والذي سيعرج لو عف طريؽ القمب

الاستيلاؿ نجد أف الشاعر قد  مىريج عوبالتع ،الصوفي وذلؾ بالفرار مف الواقع إلي الروح
أخذه مف أبي العلاء المعري الذي عرؼ بتشاؤمو مف الواقع، وزىده في الحياة، واحتقارىا 

سارتك شِهب الميل قالت...أعان الله أبعدنا  إذا " الجانب الروحي الوجداني  إلىوميمو 

                              
 ،73ص ،سابؽ صدرم ،محمد عبد الباري1
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سفراً عادياً يحتويو الزماف والاستيلاؿ يعمؽ دلالة السفر أكثر، فيذا السفر ليس  ،1"مراداً 
بؿ سفر روحي في عالـ الروحانيات والوجدانيات مشحوف بقمؽ  ،سفراً واقعياً ليس والمكاف أي 

فيو سفر يجعؿ مف كماؿ الروح  ،السؤاؿ والبحث عف المعنى، يجعؿ مف نور الحقيقة درباً لو
مبست الشاعر مف قمؽ فكؿ ىذه المعاني الصوفية التي ت ،وتشبعيا بالحب الإلاىي مراداً لو

وجودي والبحث عف الحقيقة، وأسرار المعنى، نجدىا متجمية في النص، كما ركز الشاعر 
عمى فكرة السفر الروحي مف خلاؿ استحضار السيرة وكيفية نزوؿ الوحي عف رسوؿ الله 

حيث تعتبر ىذه القصة رمزاً لاتصاؿ الروح بخالقيا وبالآخرة وعالـ  ،صمى الله عميو وسمـ
كما استحضر الشاعر قصة سيدنا موسى عميو السلاـ عندما كمّمو الله عزّ وجؿّ في  ،غيبال

وىذا تركيز عمى اتصاؿ الروح بالله عزّ وجؿّ وعالـ  ،صحراء سيناء بالقرب مف جبؿ الطور
 الآخرة يقوؿ الشاعر:

 شكراً لبوابةٍ في القمبِ 

 تُدخمُني

 غَارَ السؤالِ 

 2قيي لَ قى ما النبلْ لأَ 

يتجمى واضحا تعمؽ الشاعر بعالـ الروح وبالحقيقة والبحث عنيا  الأسطروفي ىذه 
 وعف حقائؽ الأشياء مف حولو.

 يقوؿ أيضا:

                              
 .73ص ، محمد عبد الباري، مصدر سابق1
 .73ص،نفسه المصدر2
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 المعنى بكارته   إلى ودُ عُ ى تَ أن  

 بقِ ى من الش  الأول لنشهد الرعشةَ 

 اجيحَ هذ: الأَ  نُ أنَا ابْ 

 أهارَ قأَ  تُ ئْ جِ 

 الظل  عَ مْ دَ  حُ سَ امْ  تُ ئْ وجِ 

 1في الطرق 

ىذه الدنيا لكي يتساءؿ ويتأمؿ ويبحث عف الحقيقة،  إلىفالشاعر يقر أنو جاء 
 ويكشؼ السر وييتؾ ستار المعنى.

 الشاعر          فرار مف:            الواقع )المادة( 

 تعريج إلى:      عالـ الروح            

ية السامية نسانالإيظير ىذا المخطط فرار الشاعر مف الواقع لما فيو مف غياب لمقيـ 
عالـ الروح والتصوؼ، ليعيش مع نفسو،  إلىالتي يصبو إلييا، وىذا ما جعؿ الشاعر يفر 

 معوضا ما افتقده في الواقع.

 2الفرع الثالث: هـــــــم
دؿ عمى جماعة أو قوـ جاء العنواف عمى صيغة ضمير جمع المذكر الغائب، لي

والضمير)ىـ( وحده لا يوضح أية دلالة  ،تميزوا بسمات مشتركة، جعمت منيـ أيقونة رمزية

                              
 73ص ، محمد عبد الباري، مصدر سابق 1
 .123، صنفسه المصدر 2
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الاستيلاؿ والنص معاً، والبحث عف قرائف دالة عمى ىذه الفئة التي يتحدث   إلىدوف العودة 
 ،1لتمر"" من قال التمر ولم يجد حلاوته في فمه ما قال اأما الاستيلاؿ  ،عنيا الشاعر

فيؤكد عمى قوة استحضار الأشياء بمفيوميا وبرمزيتيا، فمف قاؿ الله ولـ يستحضر محبتو في 
ىذا ما يشير إليو المتصوفة وىو مفيوـ المحبة الإلاىية، وحلاوة الإيماف  ،قمبو فما قاؿ الله

لاوة( فالاستيلاؿ يغمب فكرة الروح)الح ،نسافالإوالقمب يمثؿ الجانب الروحي في  ،في القمب
ذا و  ،ي( وىذه الفكرة عرؼ بيا المتصوفةعمى جانب المادة )التمر في وجوده الواقع اعتبرنا  ا 

أف)ىـ( التي جاءت في العنواف تمثؿ المتصوفة مف خلاؿ الدلالات التي يقدميا الاستيلاؿ 
أولا مف خلاؿ الحضور القوي لممعجـ الصوفي    ،فإف النص يؤكد عمى ىذه الدلالة ويعمقيا

الوجد...( ويحاوؿ  ،موقؼ ،سدرة العرفاف ،حضرة ،شطحة ،الكشؼ ،سر ،ألواح ،لطواؼ) ا
 الشاعر تبسيط الإبياـ الموجود في العنواف مف خلاؿ محاولتو تعريؼ ىذه الفئة حيث يقوؿ:

 اليالعَ  دُ رَ فْ المُ  مْ هُ 

 رتقي إليهمْ يَ  عَ مْ لا جَ فَ 

 2ولا شيء يقالُ فيُنصِفُ 

... 

 "الله لَ أهْ " ويُسَمونَ 

 والاسم ناقصٌ 

 1بوصفُ  ما ليسَ  سماءُ الأ فُ صِ تَ  وهلْ 

                              
 .123ص ،محمد عبد الباري، مصدر سابق1
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 ،في العنواف الضمير)ىـ(  إلىويوضح السطر الأخير مف القصيدة لجوء الشاعر 
فالمتصوفة في نظر الشاعر يحمموف دلالات ورمزيات وصفات أوسع وأعمؽ مف أف تحصر 

 في مصطمح محدد.

 ىـ)المتصوفة(                         

 شطحة         كشؼ      حضرة            عرفاف          

 

 عالـ الروح  إلىاليروب مف عالـ الواقع                   

الفرقة التي أعمت مف جانب الروح  ،استحضر الشاعر في ىذا النص فرقة المتصوفة
 عمى الواقع)المادة( لتمثؿ عالما لو وممجأ، بعدما سئـ الواقع لمّا فيو مف ظمـ واستبداد.

 2البردة  إلىالفرع الرابع: الدخول 
افتتح الشاعر عنواف قصيدتو بالدخوؿ، ليدؿ عمى الحركة، وتجسدت ىذه الحركة في 

عالـ النبوّة، فالدخوؿ يؤكد عمى أفّ الشاعر قد خاض رحمة  إلىسفر الشاعر مف عالـ الواقع 
البردة والتي أصبحت تمثؿ عالـ النبوّة، وما  إلىانطمقت مف واقعو وصولا  ،صوفية روحية

التضحية...كما تمثؿ البردة رمزاً فنياً  ،السلاـ ،الرحمة ،ية نبيمة: العفوإنسانتحتويو مف قيـ 
فالبردة  ،عناويف قصائد أو تـ ذكرىا في شعر المديح النبوي أدبياً بامتياز وكثيرا منا جاءت

ومف أبرز القيـ التي تمثميا  ،أصبحت تعبر عف رمز الاحتماء والمجوء لكؿ خائؼ أو مغترب
ية ونشر رسالة السلاـ في العالـ وىذا ما جاء في نسانالإالبردة )النبوة(التضحية مف أجؿ 

                                                                                           
 .128ص ،محمد عبد الباري، مصدر سابق1
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الأرض قسما بربي   إلىالسموات العمى ثم رجع   إلى" صعد محمد النبي العربي الاستيلاؿ
صمى الله عميو وسمـ رحمة  -فكما خاض الرسوؿ  ،"1لو أنّي بميت هذا المقام لما عدت أبدا

نحو الأفضؿ  نسافالإالإسراء والمعراج التي شرعت فييا عدة عبادات وتشريعات، غيرت 
ية حتى نسانالإف قيّمو الروحية و كذلؾ يخوض الشاعر رحمة روحية نحو عالـ النبوّة، لينيؿ م

 النص نجد ملامح ىذه الرحمة واضحة حيث يقوؿ الشاعر:  إلىوبالعودة  ،يغير بيا واقعو

 يا أبا الزهراءِ 

 هجرتي  باركْ 

 القياما صميتُ  كَ فَ مْ فأنا خَ 

 تُ ئْ جِ 

 تي ريبَ يْ أخرج من تَ  يْ كَ 

 2فعمى) القصواء( عمقني زمَاماَ 

الرحمة الروحية التي خاضيا الشاعر نحو عالـ النبوّة لكي  إلى الأسطرتشير ىذه 
 ية وىروبا مف واقعو الذي يعيش فيو غربة روحو.نسانالإينيؿ مف قيّمو 

  لي قمبكَ  مد  

 كي بهكي أبْ 

 1اامَ خَ رُ  ادَ عَ  دْ قَ  نسانُ الإ فهنا 

                              
 .132، صمحمد عبد الباري، مصدر سابق 1
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 لي روحكَ  مد  

 كي أمشي بها 

 الأرضِ  في جياعِ 

 2اامَ عَ وطَ  ماءً 

السابقة الأخلاؽ والقيـ النبيمة التي استميميا الشاعر مف رسوؿ الله  الأسطرتبرز 
صمى الله عميو وسمـ، كي يغير بيا واقعو المزري المؤلـ نحو الأفضؿ، فالشاعر خاض 

 رحمتو ثـ عاد كي ينشر جممة الأخلاؽ الفاضمة مف عفو ورحمة وسلاـ.

 لنبوةعالـ الواقع               سفر               عالـ ا

 

 نشر السمـ     نسافالإالرحمة/العدؿ/المساواة   التضحية مف أجؿ        

 

 للأفضؿ   نسافالإتغيير واقع                                

عالـ تسود فيو القيـ   إلىلقد مثؿ عالـ النبوة ممجأ الشاعر وميربو مف واقعو المزري، 
الواقع كي  إلىكي ينيؿ مف ىذه القيـ ويعود بيا  ،والمساواةية النبيمة، مثؿ العدؿ نسانالإ

 يغيره نحو الأفضؿ.
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 ينسانالإ الموقف  المطمب الثالث:

 1الإسكندرية: الرحيل في عيون الأولالفرع 
 ،عوالـ مختمفة إلىممارسة الشاعر لفعؿ اليروب مف واقعو  إلىيشير الرحيؿ 

ية بارزة في تاريخ إنسانليخوض ىذه المرة رحمة يتجاوز فييا التاريخ ويقؼ عند محطات 
وأبرز  الإسكندريةوىذا ما يشير لفظة العيوف في العنواف، إذ تمثؿ جوىر تاريخ  الإسكندرية
ني في البحر فرأيت المراكب تيرق والألواح أوقفويعمؽ الاستيلاؿ ىذه الدلالة"  ،محطاتو

 .2"تسمم

وعند ربط  ،فكرة زواؿ الأشياء وفنائيا مع تقادـ الزمف إلىر ىذا الاستيلاؿ يشي
عدة محطات تاريخية وأعلاـ  إلىالعلاقة بيف العنواف والاستيلاؿ نجد أف الشاعر قد أشار 

حت، ولـ يبؽ منيا إلا الذكرى مَّ إلا أنيا زالت وا ،الإسكندريةوأحداث كبرى جسدت تاريخ 
أي عبر تاريخيا الناطؽ والشاىد عمى  ،الإسكندريةعبر عيوف  فالشاعر ينتقؿ ،والأثر

 ،الحضارة التي قامت ىنا وزالت، ولـ تبؽ إلا المعالـ الشاىدة عمى ذلؾ مثؿ قبور المموؾ
فالشاعر يخوض سياحة روحية  ،ومدوناتيـ وميراث المتصوفة وآثارىـ ،وكتب الفلاسفة

 وييرب مف خلاليا مف واقعو الأليـ. ،ف نفسوتاريخية في عمؽ التاريخ والحضارة يرّوح بيا ع

 يقوؿ: ،والنص يوضح ىذه الرحمة التي قاـ بيا الشاعر في أعماؽ التاريخ ومحطاتو

 الوقتِ  حجابِ  فوقَ  أنْ تقفزَ 

 يسكْ تَ  صاحبَ  ربَ سكندر(أقْ )الإبرِ قَ  نْ عَ  ألَ سْ لتَ 

                              
 .29ص  ،سابؽ صدرم ،محمد عبد الباري1
 .29ص ،نفسوصدر الم2
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 فيجيبكَ 

 1به نحو الأعمقْ  الموتُ  ذهبَ 

... 

 الوهمِ  الرحمةِ  بعدَ  لرفاقكَ  عَ جَ رْ تَ  أنْ 

 الصبياني معهم في الضحكِ  وتوغلَ 

 .2المرهق القمبِ  في ذاكرةِ  دفنَ لتُ 

رحمة الشاعر التاريخية التي جاؿ مف خلاليا في ذاكرة  الأسطرتوضح ىذه 
  إلىثرية والتاريخية ليستيقظ بعد ذلؾ مف وىمو ويعود ، واقفاً عند أبرز معالميا الأالإسكندرية

 واقعو.

 الإسكندريةواقع الشاعر                   سفر عبر التاريخ                   

 

 يةنسانالإالتاريخ العريؽ         المعالـ                                            

 الإسكندريةلقد خاض الشاعر رحمة تاريخية وقؼ فييا عمى محطات بارزة منيا تاريخ 

 مف واقعو.مثمت متنفس الشاعر 

                              
 .29سابؽ ، ص مصدر ،محمد عبد الباري1
 .31، صنفسو مصدرال 2
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 1الفرع الثاني: البدو
بحثاً عف رزقيـ وحفاظا عف  ،ىـ مجموعة مف الناس يعتمدوف عف الترحاؿ الدائـ

السفر  إلىكيانيـ وغالباً ما يكوف ىذا الترحاؿ في الصحاري والبوادي، ويشير العنواف 
فالشاعر مثؿ البدوي يمارس  ،المستمر اللامحدود، والذي لا يبحث عف نقطة وصوؿ نيائية

فعؿ السفر بحثاً عف حياة أفضؿ وواقع أجمؿ، ماراً بمحطات عدة في سفره، فمرةً ينطمؽ مف 
ي نسانالإوأخرى عبر التاريخ  ،عالـ النبوّة إلىومرة أخرى يعرج واقعو  ،عالـ الروح إلىواقعو 

فر مف خلاؿ الفسيح دوف توقؼ عند نقطة محددة، ويوضح الشاعر ىذا التنقؿ والس
الذي أصبحت فيو فكرة ىدفا في حد ذاتيا  2"" أن تسافر جيدا خير من أن تصلالاستيلاؿ

ولـ يعد الوصوؿ غاية الشاعر، لأف السفر أصبح يشكؿ ىروباً مستمرا مف واقعو الذي عجز 
 يقوؿ: ،النص نجد الشاعر يجسد فكرة السفر جمية  إلىعف تغييره للأفضؿ، وبالرجوع 

 وهذا يرحمونَ  ها هم الآنَ 

 بالحُداءِ  بلِ الإ نُ جَ شَ 

 هتول  

 ناءِ تركوا بالي

 في كل شبرٍ 

 3ةم  هَ نْ عبروا منه غيمة مُ 

                              
 .53، صسابؽمصدر  ،محمد عبد الباري 1
 .53ص ،نفسو مصدرال2
  55، ص نفسه المصدر 3
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فكرة السفر الدائـ والحؿ والترحاؿ الذي يعيشو الشاعر في نفسو  الأسطرتوضح ىذه 
 عوالـ متنوعة.  إلىكفمسفة يمارس مف خلاليا فعؿ اليروب مف الواقع 

 الشاعر                                                      البدو            

 رحمة البحث عف الرزؽ

 ينسانالإعالـ النبوة/  رحمة عبر التاريخ   إلىرحمة روحية وصوفية/ رحمة           

                                                                  

 واقع أفضؿالبحث الدائـ عف         

يجسد استحضار البدو عند الشاعر فكرة السفر الدائـ واليروب المستمر ليعبر عف 
برازرفضو ليذا الواقع مف جية و  حالة القمؽ والاضطراب الروحي التي يعيشيا دائماً مف  ا 

 جية أخرى.

 الأدبيوفي القصائد السابقة صدر الشاعر تمرده عف الواقع الاجتماعي والسياسي و 
توظيؼ رمزي الصعاليؾ وأمؿ دنقؿ، وىذا التمرد راح الشاعر يمارس فعؿ الترحاؿ مف خلاؿ 

لكف القصيدة الأخيرة  ،ية بحثاً عف واقع بديؿنسانالإبيف المحطات الصوفية والتاريخية و 
)البدو( بينت أف رحمة شاعر مستمرة بلا انتياء لا تبحث عف الوصوؿ بحد ذاتو بؿ تتخذ مف 

 الواقع. السفر غاية لميروب مف
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 المبحث الرابع: عتبات واجهة الديوان

 : عتبات العنوان الرئيسي.الأولالمطمب 
يشكؿ العنواف لازمة ميمة في النص الشعري، يعبر عف دلائمو وايحاءاتو التي مف 
شأنيا أف تدؿ المتمقي عمى متف النص، مف باب أف النص تعبير نفسي عف مشاعر الشاعر 

 1معبرة عف ذاتو في النصوأحاسيسو، ورؤاه الفنية ال

والمتأمؿ في العنواف الذي وضعو الشاعر محمد عبد الباري في واجية ديوانو يجد أنو 
مف ثلاث علامات )كممات( سيميائية معبرة  احيث جاء العنواف مكون ،حقؽ ما قمناه آنفا

حيث عبرت لفظة مرثية عف ذات  ،ى"الأولوممخصة لكؿ ما جاء في الديواف "مرثية/النار/
فالرثاء ليس حالة ذاتية  ،الشاعرة المقيورة والمتألمة لما حؿ مف خراب ودمار بالوطف العربي

 ،منعزلة يعيشيا بمفرده، بؿ ىي حالة شعورية حزينة متألمة يشترؾ فييا مع كؿ الأمة العربية
أدرؾ أف ىذا الواقع المؤلـ المزري أما لفظة النار فقد عبرت عف الثورة والقوة والتمرد فالشاعر 

تغيير نحو الأفضؿ، وليذا نجد الشاعر قد دخؿ في صراع مع ىذا الواقع بغية  إلىيحتاج 
ة، وذلؾ بمحاربة الاستبداد والتسمط الأدبيتغييره عمى كافة الأصعدة السياسية والاجتماعية و 

الشاعر لمتجديد في الصور  عافقد د الأدبيأما عمى المستوى  ،ية الساميةنسانالإونشر القيـ 
ى فيي تعبير عف الأولالشعرية وتفجير طاقات المغة وتوليد المعاني الجديدة، أما لفظة 

ة والدينية السياسية حيث مثمت ىذه الأدبيوالتي تجسدت في مواقفو  ،مواقؼ الشاعر الذاتية
اف كاملا مرثية النار فالعنو  ،المواقؼ ثورة الشاعر عمى الواقع والتمرد عميو ومحاولة تغييره

حالة الحزف والألـ التي يشعر بيا الشاعر مع أبناء وطنو مف ىذا الواقع  إلىى يشير الأول
                              

عماف  ،دار غبراء لمنشر والتوزيع ،في شعر نادر ىدىسيميائية العتبات النصية  ،عماد الضمور :ينظر 1
 .15ص، ،1ط،2017،الأردف
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ا استمرارية الكفاح مف أجؿ  تغييره لذي دخؿ الشاعر في صراع معو معمنالسوداوي المؤلـ، وا
 .ة والدينية والسياسيةالأدبيمجسداً ذلؾ في مواقفو 

 اليلاف المطمب الثاني: عتبة
المدرسة التجريدية التي تعتمد في الأداء عمى نماذج وأشكاؿ  إلىتنتيي لوحة الغلاؼ 

مشابية الشخصيات والمرئيات في صورتيا الطبيعية والواقعية ويعتمد الفناف  عفمجردة تنأى 
بني إطار ولوحة الديواف الذي بيف أيدينا رسمت عمى  ،فييا عمى خيالو في تجسيد واقع ما

 ،كُتِب اسُـ المُؤَلِؼ أعلاىا، ومف فوقو بالخط الأسود العريض كُتب عنواف المدونة ،بارد
وتشكمت ىذه الموحة مف ستة ألوافٍ كؿ لوف مف ىذه الألواف كانت لو تداعيات دلالية خاصة 

حيث شكؿ الموف الأسود حالة الحزف والألـ التي يعيشيما الشاعر بسبب  ،وعامة في الديواف
بسبب  ،ع مف جية وما يعيشو مف انطواء وارتداد عمى ذاتو مف جية أخرىسوداوية الواق

فالشاعر كاف  ،أما الموف الوردي فقد شكؿ عالـ الأنوثة والصخب والتمرد ،في الواقع إخفاقاتو
في التأقمـ مع الواقع، الذي أعمف فييا  إخفاقوعالـ الحبيبة بسبب  إلىكثير المجوء واليروب 

الموف الأزرؽ فقد مثؿ الثورة والصراع مع الواقع، فالشاعر لـ يكف راضيا  أما ،بعد التمرد عميو
أما الموناف البني والأخضر  ،جحيـ إلىعمى ىذا الواقع لما يعيشو مف دمار وخراب حوّلتو 

النقطة المضيئة في روح الشاعر الحالمة بواقع أفضؿ  إلىفيما يرتبطاف بالأرض، ويشيراف 
أما الموف الأبيض فقد مثؿ عالـ الروح عند الشاعر وعالـ  ،مف قصيدة أكثراستشرفو في 

 ،المبادئ السامية التي افتقدىا في الواقع ووجدىا في عالـ الزىد والتصوؼ وعالـ النبوة المشّع
فيو  ،البارد إلىالألواف انتشاراً وتدرجاً مف الناصع  أكثروالملاحظ أف الموف الوردي كاف 
عندما كاف يأمؿ لقاء الحبيبة في الواقع لكف راح ىذا الموف يشكؿ في نصاعتو حالة الشاعر 

الموف الأبيض عندما قرر  إلىوتحوؿ  ،يبرد ليعبر عف اكتفاء الشاعر بحضورىا في الذاكرة
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حالة ذاكرة وىي فارغة مف كؿ  إلىالشاعر قتؿ الذكرى والنسياف، لأف الموف الأبيض يشير 
نا بنسبة شبو متساوية ليعبرا عف الحزف وصراع أما الموناف الأزرؽ والأسود فقد كا ،شيء

حالة الانطواء والعزلة التي يعانييما  إلىالشاعر مع الواقع ووجودىما في الأطراؼ يشير 
أما الموف الأبيض فموجود بنسبة قميمة منتشر عمى الأطراؼ لمدلالة عمى انحصار  ،الشاعر

يميائية أيقونة تتناسب دلالياً مع والألواف كعلامة س ،المشاعر وارتداد الشاعر عمى ذاتو
العنواف كعلامة لغوية حيث تتناسب لفظة مرثية مع الموف الأسود الذي يعبر عف حالة الحزف 

وتعبر عنيا الألواف  ،الثورة والصراع إلىوالألـ التي يعيشيا الشاعر ولفظة النار تشير 
لتعبر عف الاستمرارية في  ى مع الموف الأبيضالأولوتتناسب لفظة  ،الأزرؽ والبني والأخضر

 المشاعر وفي الكفاح والحمـ بمستقبؿ أفضؿ.

 )استهلال الديوان( الإهداءالمطمب الثالث: عتبة 
لا يخمو أي عمؿ أدبي مف إىداء فالشعراء والمبدعوف يرفقوف أعماليـ الإبداعية بذكر 

جية أو فئة معينة، ولا يخمو ىذا العمؿ مف  إلى الأدبيأسماء، معمنيف بذلؾ توجيو عمميـ 
عمى ثلاثة أطراؼ  الإىداءالذي بيف أيدينا حيث بُني ىذا  الإىداءوىذا ما نجدة في  1قصدية

أساسية وىي السيؼ والوردة والنجمة التي قررت الرحيؿ شمالًا وقطع الروح المتناثرة مف 
ف مرّا بالوطف العربي بعد ثورات يْ لمذالحرب والخراب ا إلىفالسيؼ يشير  ،الخميج إلىالمحيط 

وىذا ما ولّد شعور الحزف والألـ وىذا ما عبرت عنو  ،أو ما يعرؼ بالثورات ،الربيع العربي
لفظة مرثية كعلامة لغوية، وأيقونة السواد الموجودة في لوحة الغلاؼ، ليجسد السيؼ والمرثية 

ما الوردة فيي نقيض ما يحممو السيؼ أ ،والسواد حالة الشاعر المتألمة المتحسرة عمى الوضع
تحقيقيا، فثنائية  إلىية التي كاف يصبو الشاعر نسانالإجممة القيـ  إلىمف دلالات فيي تشير 

                              
 .65ص،مرجع سابؽ ،عتبة الإىداء ،جميؿ حمداويينظر 1
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وىذه الأخيرة كانت سببا في الكتابة  ،ثنائية )الموت/الحياة( إلى)السيؼ/الوردة( تشير 
لم أكن قادراً عمى سرقة السيف والوردة :" بدونكما  إلى: والإبداع حيث يقوؿ الشاعر

والمقصود ىنا بالومضة ىي المحظة الشعرية الخاطفة الياربة، فالسيؼ والوردة وما  1"الومضة
ىداء إتحتوييما مف مدلولات كانتا سبباً في كتابة الشعر، أما الطرؼ الآخر الذي بنّي عميو 

ويوحي ىذا الاسـ 2النجمة التي لم تنتظرني...( إلى)...الحبيبة التي عبر عنيا بالنجمة
بالذات المؤنثة أو الحبيبة حيث مثمت عالـ الصخب والثورة والحياة وكانت ممجأ الشاعر 

لفظة النار الدالة عمى  إلىوىي بذلؾ تشير  ،ومفره وىذا ما عبر عنو الموف الوردي البارد
ع قط إلى)...أما الطرؼ الثالث فيي الشعوب العربية حيث عبر عنيا بقطع الروح ،الثورة

وفي قولو قطع الروح دلالة عمى الوحدة والتشارؾ  3الخميج( إلىمحيط الروح المتناثرة من ال
فواقع الشعوب العربية ناؿ حيزاً  ،في الآلاـ والأحزاف وكؿ المشاعر، ووحدة اليدؼ المصير

الدالة عمى استمرارية الكفاح  "ىالأول"شير إليو لفظة تواسعاً مف اىتماـ الشاعر، وىو ما 
تشراؽ واقع أفضؿ لبموغ اليدؼ، وىذا عبرت عنو دلالات الألواف الأخضر والبني واس

الحياة والأرض وفسحة الأمؿ التي تعيش مف أجميا ىذه الشعوب  إلىفيي تشير  ،والأبيض
 وجسّدىا الشاعر في كثير مف القصائد.

                              
 6سابؽ، ص مصدرمحمد عبد الباري،  1
  6نفسو، ص المصدر 2
 6، صنفسه المصدر 3
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 :خاتمة
 في آخر ىذا البحث نستنج الآتي:

  العتبات النصية باعتبارىا نصا موازيا لمنص الأصمي مكثؼ الدلالة يناسبيا المنيج
السيميائي ولذلؾ لقدرة ىذا المنيج عمى الغوص في البنية العميقة لمعتبة النصية 

 واستنباط دلالاتيا.
  العتبات النصية يشكؿ ركيزة أساسية في بناء النص الشعري أصبح موضوع

في الدراسات النقدية لما يشكمو مف بوابة دلالية تساعد  المعاصر، وموضعا ىاما
 .الأدبيالباحث عمى فؾ شفرات النص 

  اعتمد الشاعر محمد عبد الباري عمى آلية التناص في البناء الشعري لمعتبات النصية
ذلؾ باستحضار نصوص سابقة لتعميؽ الدلالة والربط بيف وخاصة في الاستيلاؿ و 

 دلالة العنواف والنص.
  صور الشاعر العالـ وفؽ رؤية فمسفية شعرية أبرز فييا قدرتو عمى إعادة تشكيؿ

في مركز الكوف،  نسافالإالعالـ وفؽ رؤية خاصة منطمقا مف فمسفة وجودية تجعؿ 
 حيث يضفي عمى الأشياء حقائقيا وماىيتيا.

 ض الشاعر صراعا وجدانيا بيف ذاتو العاشقة وحبيبتو الغائبة في واقعو الحاضرة خا
في خيالو وتولد عف ىذا الصراع تأكد الشاعر بعدـ حضور الحبيبة واقعا بعدما 

 استجداىا واستعطفيا، ليقرر قتؿ ذكراىا والانتصار لذاتو.
  ْفشمو في التأقمـ مع واقعو وذلؾ بعد نطواء عمى ذاتو الارتداد والا مارس الشاعر فعمي

 نظرا لغياب المبادئ التي يؤمف بيا.
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  تفاعؿ الشاعر مع أحداث الربيع العربي وصور النقمة النوعية لمشعوب العربية
الخانعة الخاضعة قبؿ ىذه الثورات، والرافضة لمظمـ والاستبداد المطالبة بالعدؿ 

 ية.نسانالإءؿ بمطالبو والمساواة والحرية بعد الربيع العربي الذي سانده وتفا
  تألـ الشاعر بردة الفعؿ العنيفة مف قبؿ الأنظمة العربية التي واجيت الجماىير

 المطالبة لمحرية بالقمع، لكنو ظؿ متفائلا بمستقبؿ أفضؿ لموطف العربي.
  حاوؿ الشاعر تجسيد فكرة التمرد مف خلاؿ استحضار الصعاليؾ والشاعر أمؿ دنقؿ

والاجتماعي وىذا ما جعمو  الأدبيفض الواقع السياسي و كونيما يمثلاف رمزا لر 
 يخوض حممة تجديدية أدبية.

  خاض الشاعر رحمة لمبحث عف واقع أفضؿ مف خلاؿ السفر إلى عوالـ مختمفة، عمى
ي لمبحث عف نسانالإغرار عالـ الروح )التصوؼ( وعالـ النبوة والتاريخ الديني و 

ا أف تغير العالـ للأفضؿ، وبيذا أصبح الشاعر ية التي مف شأنينسانالإالمبادئ والقيـ 
 دائمة مستمرة.يعيش رحمة 

  لقد وفؽ الشاعر محمد عبد الباري في وضع العنواف الرئيسي لممدونة الشعرية، حيث
 استطاع العنواف أف يختزؿ داخمو دلالات النصوص الأصمية.

  حمية نصية زائدة في الديواف بؿ كاف دافعا لمكتابة مف خلاؿ الأطراؼ  الإىداءلـ يكف
 الثلاثة الميدى إلييـ وىـ السيؼ، الوردة، النجمة.

  وفي الأخير يبقى ديواف مرثية النار الأولى لمحمد عبد الباري حقلا ثريا لمدراسات
 خإل ، توظيؼ التناص..الانزياحالنقدية عمى غرار سيمياء الألواف، شعرية 
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 :الملاحق
 غلاف الديوان  1
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 إهداء الديوان:  2

 إلى السيؼ والوردة:

 بدونكما لـ أكف قادرا عمى سرقة الومضة

 والعطر مف كؿ شيء

 تنتظرنيإلى النجمة التي لـ 

 وقررت فجأة الرحيؿ شمالا:

 الآف فقط.. بوسعي أف ألعب معؾ لعبة الشطرنج

 أخيرة: كش ممؾ

 إلى قطع الروح المتناثرة بيف المحيط والخميج

 لف نتوقؼ عف تقاسـ الشاي والكتب..

 والزمف الرديء

 إلى آخر النفؽ:

 سنخرج... سنخرج.. سنخرج



 

 
 

المصادر قائمة 
 والمراجع
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 ممخص: 

يسعى ىذا البحث إلى إجراء مقاربة سيميائية لمعتبات النصية في ديواف مرثية النار الأولى 
لمشاعر محمد عبد الباري ومحاولة فؾ شفراتيا واستنباط دلالتيا مف خلاؿ الغوص في 

تبات النصية دلاليا وفؽ آليات بنياتيا العميقة، فالشاعر اشتغؿ في ديوانو عمى شحف الع
 شعرية معاصرة ومبتكرة مما يعطي الباحث فسحة تحميمية واسعة. 

 .سيميائية، عتبات، نصية، ديوافالكممات المفتاحية: 

Abstract:  

   This text seeks to make a semiotic approach to the textual thresholds in 

the first fire chamber of the poet Muhammad Abdel Bary, andtraying to 

decipher their blades and derive their significance by diving in deep structures 

.The poet worked in his poetry to chip the thresholdes of texts in accordance 

with the mechanisms of poetry contemporary and innovative which gives the 

reasercherwide analytical space. 

Keywords: Semiotics, textual thresholdes, Poetry. 
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