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 "قصيدة للخنساء أنموذجًا " النّص التّراثي والبنيويّة الشّكلانية   : عنوان المقال
 
أحمد لعويجي  : الاسم واللقب- (1

 (أ)أستاذ محاضر :الرتبة
- المسيلة–جامعة محمد بوضياف : الجامعة

 ahmed.laouidji@univ-msila.dz 
عمّــار لعويجي  " الاسم واللقب- (2

 (أ)أستاذ محاضر :     الرتبة
 -بريكة–المركز الجامعي سي الحواس :    المؤسسة

Laouidjiammar64@gmail.com 
 :مقدمة

إفّ تناوؿ نص بالدراسة والتحميل ، برؤية معينة ، ومف زاوية محددة ، ووفق منيج عممي     
 فمكل دارس رؤيتو المشروطة ، ولولا ىذا التعدّد في الرِؤػ ، وىذا ليس بالأمر الييّف؛مضبوط، 

    . الطرح لما وصمت شتّى المعارؼ والعموـ إلى ىذه النتائج المذىمة  أو الاختلاؼ في التناوؿ
والالتزاـ في تفسير النّص الأدبي ، منيج فكرؼ بعينو ، وانطلاقا مف ىذا المنظور فإف استخداـ 

أمر ليس فيو مف السيولة بمكاف، كما أف نتائجو تكوف لاستجلاء مكنوناتو  بمبادئو مجتمعة؛ 
 اجتماع كثير مف الميارات المغوية، والأدبية ، فالنّص الأدبي يستوجب لتحميمونسبية إلى حدٍّ ما
 ، وخاصة منو النّص القديـ الذؼ لـ يبق منو إلا بنْيَتو المغوية ، والتي يمكف عمى حدٍّ سواء

اعتمادىا  كعامل مساعد عمى الولوج في أغواره ، واستخراج درره ، وتفسير نظاـ بنائو ،  وطريقة 
دراؾ العلاقات فيو بيدؼ مشاركة القارغ، ووضع احتمالات النّص  مامو حتى يتمكف أتركيبو،وا 

. مف الدخوؿ إلى عالـ ىذا النّص 

المنيج ) مف اعتماد الشّكل يْف إلى تقريب المعنى مف القارغ ، منطمقيناسعومف ىذا المنطمق 
 وىذا مف خلاؿ تحميل النّص  بمعزؿ عف الكاتب ، وعف ؛في تحديد المعنى (البنيوؼ الشّكلاني

، فما البنية؟ وما البنيوية؟ وما الفرؽ والأسباب الكامنة وراء سياقو لمنّص، الظروؼ المحيطة بو
 بيف البنيوية  والبنيوية الشّكلانية؟
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 مفهوم البنية: 

 … البِنْيَةُ والبُنْيَة؛ ما بَنَيْتَو وىو البِنَى والبُنَى« لابف منظور(لساف العرب) جاء في :في اللغة-1
وفلاف صحيحُ البُنيَة، أؼْ الفِطرة، وأبنَيتَ الرجلَ، أعطيتَو بِنىً … البِنيَة الييأة التي بُنِيَّتْ عمييا،

 وفي المعجـ .شيّد: ومعناه (بني) فالبنية مأخوذة مف الفعل الثلاثي1«.وما يَبْتَني بو الأرض
َـ جِدارَه ونحوه: ووِناءً، ووُنْيَاناً . بَنَى الشيءَ ػِ بَنْياً » الوسيط ورد بَنَى السفينة، ووَنى  :يُقاؿ. أَقا

بنى مجدَه، وونَى : يُقاؿ. واستعمل مجازاً في معافٍ كثيرة، تدور حوؿ التأْسيس والتنمية. الخباء
ُـ -يَبْني الرجاؿَ وغيرُه يَبْني القُرَػ شتَّاف بيف قُرػً وويف رِجاؿِ : قاؿ الشاعر. الرجاؿَ  وونى الطعا

أَلزميا :  الكممةَ -و. دخل بيا:  بزوجتو وعمييا-و.احتذاه واعتمد عميو: جسمَو، وونى عمى كلامو
أَؼ : ىيئة البناء، ومنو بِنْية الكممة-و  (ج  ). ما بُنِيَ : البُنْيَةُ .ما بُنِيَ : البُنْياف...حالة واحدة

: بُنّيَّة الطريق: البُنيّةُ .كلُّ ما يُبْنَى، وتُطمق عمى الكعبة: البَنِيَّةُ .صيغتيا، وفلاف صحيح البِنْيَة
ي التاجر - و. العَيْبَةُ - و . البِناءُ : المَبْنَاة.طَريقٌ صغير يتشعّب مف الجادّة حَصير أَو جِمدٌ يغَطِّ

الحروؼ اليجائية، تُبْنَى : (حروؼ المباني  )و . المَبَاني (ج  ). ما بُنِيَ : المَبْنى.بو بضاعتو
 (ج  )فالملاحع مف خلاؿ ىذا النّص أفّ كممة  2«.منيا الكممة، وليس لمحرؼ منيا معنى مستقل

(  Georgemounin)وىذا ما ذىب إليو جورج موناف. البناء والتشييد: لا تكاد تخرج عف معنى
البناء بمعناه إفّ كممة بنية ليس ليا رواسب وأعماؽ ميتافيزيقية، فيي تدؿ أساسا عمى »: بقولو

 3.»العادؼ

 بالنظر إلى تعدّد Structure))مف الصعب حصر المعنى الدقيق لكممة:في الاصطلاح- 2
 لـ يكف حِكرا في الاستخداـ عمى الدّرس (بنية)الرؤػ لمستخدمي ىذا المصطمح؛ فمصطمح 

المساني وحسب؛ بل ىناؾ كثير مف المجالات العممية الأخرػ التي استعممتو؛ كعمـ الاجتماع 
 ...والجيولوجيا والرياضيات والفمسفة

ـ، مف قِبل مدرسة 1926 لـ يتـ تحديده إلّا في سنة (Structure)     والواقع أف معنى كممة
 ويفيد ىذا المصطمح معنى الترتيب الداخمي لموحدات التي يكوف عمييا النظاـ »المسانية " براغ"

 ؛بمعنى أفّ 5.«نظاـ يعمل وفق مجموعة مف القوانيف»: وبمعنى آخر البنية، ىي4.«المساني
النّظاـ الذؼ يحكـ المغة لا يستمد شرعيتو مف الوحدات المغوية المستعممة في تمؾ المغة، وما 

نّما مف القوانيف المتحكمة في تمؾ السمات،ويتمثل في  تتميّز بو ىذه الوحدات مف سمات معينة؛ وا 
ما تعرفو الوحدات المغوية مف تماسؾ فيما بينيا وانسجاـ يجعل منيا عمى الرغـ مف اختلافاتيا 



3 
 

نّما تستمد قيمتيا مف بقية الوحدات 6.كلًا واحدا  فالوحدة المغوية ليس ليا قيمة في ذاتيا؛ وا 
 .الأخرػ المشتركة معيا وِفق علاقات يفرضيا نظاـ المغة المستعممة

 مفهوم البنيوية( structuralisme): 

 نشأ ىذا المنيج في بداية القرف العشريف؛ بتأثير مف المسانيات السوسيرية، والتي بيّنت أفّ المغة 
إنما تُدْرس كعمـ مستقل بذاتو؛ ولذاتو؛ فالنظاـ المغوؼ إنّما ىو مجموعة مف العناصر التي تقيـ 

والبنيوية ىي مذىب سيطر عمى التفكير المغوؼ عند الغرب في بداية . علاقات شكمية فيما بينيا
طريقة بحث »اختمف الدّارسوف والنقاد في تحديد مفيومو، فمنيـ مف يراىا  (20ؽ) القرف العشريف

.  وىذا ما ذىب إليو جاف بياجو7.«في الواقع، ليس في الأشياء الفردية بل في العلاقات بينيا 
القياـ بدراسة ظواىر مختمفة كالمجتمعات، »في حيف يرػ ليونارد جاكسوف أف البنيوية ىي 

والعقوؿ، والمغات، والأساطير، بوصف كل منيا نظامًا تامًا، أو كلًا مترابطًا، أؼ بوصفيا بنيات، 
فتتـ دراستيا مف حيث أنساؽ ترابطيا الداخمية، لا مف حيث ىي مجوعات مف الوحدات أو 

 8.«العناصر المنعزلة، ولا مف حيث تعاقبيا التاريخي

 لأفّ أغمب المؤلفيف الذيف يمثمونيا ؛ليست مدرسة أو حتى حركة بعينيا»أما  رولاف بارت فعدّىا  
ذاتيا  (Structure)غير متضامنيف فيما بينيـ، مف حيث النظرية أو الفكر، بل إف كممة بنية
 ػيدعو إؿ وودؿ ذلؾ 9«.أصبحت قديمة بالية لأفّ كافة العموـ الاجتماعية أكثرت مف استخداميا

 في دراسة المغة (الدراسة الزمانية والدراسة الآنية)  و(الدّاؿ والمدلوؿ)العودة إلى استخداـ ثنائيتيْ 
لموصوؿ ولو نسبيا إلى ما يميّز البنيوية  عمّا سواىا مف المناىج الأخرػ، والأساليب الفكرية 

وبالتالي  المسانيات البنيوية عمييا أف تعود إلى تطبيق المنيج الوصفي في دراسة  10.غيرىاو
. المغة

 :البنيوية الشّكلانية -

 :لقد عرفت البنيوية اتجاىات مختمفة، منيا

 .الشّكلانية البنيوية - أ
 .البنيوية التّكوينية - ب
 البنيوية الأسمووية - ت

عمى جماعة مف  (ـ20ؽ)وقد ظيرت المدرسة الشكلانية في روسيا في بدايات القرف العشريف   
 روماف) و(ايخانيوموتنيانوف ):المؤسسيف، نذكر منيـ عمى سبيل المثاؿ لا الحصر،كل مف
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، وىـ مف الطمبة الجامعييف، ومنيـ كانت النواة (توماتشوفسكي)و( شموفسكي)و، (جاكوبسف
 :الأولى لحمقة موسكو المغوية، ومف أىـ مبادغ ىذه المدرسة

 إذ رفضوا أف يكوف الشكل مجرد غلاؼ لممضموف بل أكدوا عمى أىميتو في :الشكل-  1»
تكويف العمل الأدبي ،  

  ةتعامموا مع النّصوص المستقبمية عمى أساس أنيا فجرت الشكل الفني وبحثت عف لغة جديد- 2
.  ودعت إلى لغة ما وراء العقل في التركيب الشّعرؼ 

ويعني أف الفعل الأدبي يدرؾ مف خلاؿ علاقتو بأعماؿ  (التناص  )أما المبدأ الآخر فيو- 3
 في حيف عدّد شايف عكاشة مميزاتيا 11«.فنية أخرػ وبمساعدة الترابطات التي تقاـ بواسطتيا 

 :في ما يأتي

 .التركيز عمى استقلاؿ الأدب عمى الواقع- 1»

 .التركيز عمى الدور اايجابي لمشكل في تحديد المضموف - 2

 .اعتبار الصورة الأدبية خمقا لرؤية خاصة بالشيء وليست انعكاسا لو- 3

 .اعتبار الألفاظ وحدىا مادة اابداع الأدبي وليست الانفعالات أو الموضوعات- 4

 وىو 12«.ضرورة تحرير النقد الأدبي مف النزاعات والاتجاىات الفمسفية والدينية واايديولوجية- 5
 .بيذا مف التيارات التي حافظت عمى مبادغ البنيوية
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 النّص المدروس: 

ــــــــــسرِ  لرِيتيُ برِفـــــــــــرؤْ رِ نيُكؤْ برِ يُ قذَـــــــــدؤْ بيُ ي             فذَ يُصؤْ ــــــــــــــــر حينذَ أيُمؤْسرِ ررِقيُنرِي التتَّذذَككُّ  ييُؤؤْ

ــــــــــسرِ  لؤْ عذَــــــــــانرِ خذَ طرِ ـــــــــــةرٍ وذَ يهذَ ررِ مرِ كذَ ــــــوؤْ ررٍ                لرِيذَ خؤْ ررٍ  وذَأذَ كُّ فذَتً  كذَصذَ خؤْ لذَ  صذَ  عذَ

ــــــسرِ  نؤْ زؤْءًا  رِ يـُ ريُ لذَــــــــــــــــ ثؤْ لــــــــــــــذـَمؤْ أذَرذَ مرِ ــــــــــنرٍ             وذَ زؤْءًا لرِجرِ يـُ ريُ لذَـــــــــ ثؤْ لذَـــــــــــــــمؤْ أذَرذَ مرِ  فذَ

ررِ لذَبـــــؤـْسرِ  وفرِ الــــــدتَّ ؤْررِ أذَ ؤْ                دًا وذَأذَفؤْضذَ ذَ فرِي الؤْخيُطيُوبرِ برِغذَيؤْ لذَ  صّريُ دتَّ عذَ  أذَشذَ

سرِ  ـــــــــــرؤْ ـــــ رِّ جذَ ـــــنؤْ كيُ يـُ مرِ ـــــــــــ بيُ وويُ قذَلؤْ ــــــــريُ يررٍ              يذَ تذَجرِ قرٍ أذَوؤْ ميُسؤْ يؤْ رٍ طذَـــــــــــــــــاررِ ضذَ  وذَ

سرِ  ـــــــــــــؤؤْ ــــــنؤْ كـــــيـُ رِّ بيُ يـُ مرِ ـــالــــــيـُ لرِـــــــييًّا بذَ ـــــــسذَ              خذَ يـُ فذَ ذَمؤْ ـــــــــــــــــــ يـُ وذَأذَمتَّنذَ مذَ  فذَ ذَ ـــــــؤـْرذَ

مـــؤـْسرِ  وبرِ شذَ ـــــــــريُ ــــــــــــريُ يُ لرِ ــــــــيـُ رِّ  يُ كيُ رًا               ورِأذَذؤْ خؤْ مؤْسرِ صذَ نرِي طيُليُــــوويُ الشتَّ كّـرـِريُ  ييُذذَ

ي ـــــــسرِ ـــــتيُ نذَفؤْ تذَلؤْ مؤْ لذَقذَ ـــــــــوذَانرِهرِ لذَــــــــــ  إرِخؤْ لرِي            عذَ ــــــــوؤْ ــــــــرذَةيُ الؤْبذَا رِينذَ حذَ ثؤْ لذَـــــــــــوؤْلاذَ كذَ  وذَ

ي ـــــسرِ مؤْ ـــــــقتَّ رذَ ييُشذَ ترِي وذَ جذَ قذَ  ميُهؤْ ـــــــــتتَّ               أيُفذَــــــــاررِ ــــــــاكذَ حذَ سذَ اللهرِ لاذَ أذَنؤْ  فذَــــــــــلاذَ وذَ

ي ــسرِ ـــــــانذَ لذَـــــــذتَّاترِي وذَأيُنؤْ ستَّ ررٍ             أذَبرِـــــــــــــــي حذَ خؤْ مذَ فرِرذَاقذَ صذَ ــــــــــوؤْ تيُ يذــَ عؤْ دتَّ ــــــــدؤْ وذَ  فذَقذَ

ي؟ رـِ ييُمؤْسرِ فرِي برِ يُ فرِــــــي التكُّرذَابرِ وذَ ــــــــي             أذَييُصؤْ ـــــــ ذَ أيُمرِّ لذَهؤْ ـــــــ وذَ لذَيؤْ فرِي عذَ  فذَيذَا لذَهؤْ

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ررِقيُنرِي*     المعجم الوسيط  مجمع اللغة العربية  المكتبة ا سلامية للطباعة والنشر والتوزيع  ييُبعد النوم عنّي: ييُؤؤْ
 .(س-ك-ن)مادةالمرجع نفسـ   المريض عاودتـ العلّة أو المرض: النكُّكس  •.              (ق-ر-أ)مادة   
لس  •  .(س-ل-خ)مادةالمرجع نفسـ  طعنـ عل   فلة منـ: طعان خرِ
زؤْءًا•  .(أ-ز-ر)مصيبة  المرجع نفسـ  مادة:   ريُ
 .(ف-ر-ص)مادة  المرجع نفسـ نوائبـ: صروف الدّ ر  •
دًا  •  .(د-ا-أ)مادة  المرجع نفسـ قوة وشدة: أيؤْ
 .(ب- -خ)مادةالشدائد أو النوائب  المرجع نفسـ : الخطوب  •
ررِ لذَبؤْسرِ   •  . (س-ب-ل)مادةدون أن يختلط عليـ الأمر  المرجع نفسـ  : برِغذَيؤْ
قرٍ   •  .(ق-ر- )مادةالمرجع نفسـ النازل ليلا  : طذَـــــــــــــــــاررِ
سرِ   • ـــــــــــرؤْ  .(س-ر-ج)مادةالمرجع نفسـ الصوت  : جذَ

 .(ج-ه-م)مادةروحي  المرجع نفسـ  : مهجتي*  
 .(س-م-ر)مادةالقبر  المرجع نفسـ  : الرّمس*  
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  لكي نتمكف مف استخراج درر ىذا العمل الفني التراثي، وتسييلا لفيـ  :مجموعة الشــرّائ 
وتقريب مضموف القصيدة مف الأذىاف، وحتى نتبيّف ارتباط المعنى ببُنى النّص إفرادية 

 :؛ نعتمد تقسيـ القصيدة إلى مجموعة مف الشرائح كما سيأتي13كانت أو تركيبية
 .(6 إلى1مف( )صخر)عدُّ مناقب المرثيّ :الشّريحة الأولى -
 (.8 إلى7مف)تذكُّر صخرًا والتّصبّر عمى فقده: الشّريحة الثانية -
 .(10 إلى9مف) حزف الشاعرة وفقد الرغبة في التمتع بممذات الحياة:الشّريحة الثالثة -

  الاشتغال عل  الشّرائ: 

 (.صخر) عدُّ مناقب المرثيّ :الشّريحة الأول 

ررِقيُنرِي ــــــــــسرِ 14ييُؤؤْ ــــــــرؤْ رِ نيُكؤْ لرِيتيُ برِفذــَ برِ يُ قذَـــــــــدؤْ بيُ ي              فذَ يُصؤْ ــــــــــــــــر حينذَ أيُمؤْسرِ   التتَّذذَككُّ

ــــــــــسرِ  لؤْ عذَــــــــــانرِ خذَ طرِ ـــــــــــةرٍ وذَ يهذَ ررِ مرِ كذَ ــــــوؤْ ررٍ                 لرِيذَ خؤْ ررٍ  وذَأذَ كُّ فذَتً  كذَصذَ خؤْ لذَ  صذَ         عذَ

ـــــــــــــــــــسرِ  نؤْ زؤْءًا  رِ يـُ ريُ لذَــــــــــــــــ ثؤْ لذَمؤْ أذَرذَ مرِ ــــــــــنرٍ                وذَ زؤْءًا لرِجرِ يـُ ريُ لذَـــــــــ ثؤْ لذَــــــمؤْ أذَرذَ مرِ  فذَ

ررِ لذَبؤْسرِ  وفرِ الــــــدتَّ ؤْررِ أذَ ؤْ               دًا وذَأذَفؤْضذَ ذَ فرِي الؤْخيُطيُوبرِ برِغذَيؤْ لذَ  صّريُ ــــــدتَّ عذَ  أذَشذَ

سرِ  ـــــــــــرؤْ ـــــ رِّ جذَ ـــــنؤْ كيُ يـُ مرِ ـــــــــــ بيُ وويُ قذَلؤْ ــــــــريُ يررٍ                  يذَ تذَجرِ قرٍ أذَوؤْ ميُسؤْ يؤْ رٍ طذَـــــــــــــــــاررِ ضذَ  وذَ

سرِ  ـــــــــــــؤؤْ ــــــنؤْ كـــــيـُ رِّ بيُ يـُ مرِ ـــالــــــيـُ لرِـــــــييًّا بذَ ـــسذَ                   خذَ يـُ فذَ ذَمؤْ ـــــــــــــــــــ يـُ وذَأذَمتَّنذَ مذَ  فذَ ذَ ـــــــؤـْرذَ

افتتحت ىذه الشريحة بحركية متسارعة لمذات النّاصة؛ تمثمت في إسناد : البيُــن  ا فرادية- 1
ْـ أَرَ - بُمِيتُ - فَأُصْبِحُ - أُمْسِي- يُؤْرِقُنِي)الأفعاؿ ْـ أَرَ - فَمَػػػػػػػػػػػػػػػ لمذات الفاعمة؛ تشكو مف  (وَلَػػػػػػػػػػػػػػػ

الأرؽ الذؼ يصيبيا بتذكر فاجعتيا؛ ىذا الأرؽ الذؼ يصاحبو التحوؿ  (يُؤْرِقُنِي)خلاؿ افتتاحيتيا
مف حالة الصحة والعافية إلى حالة المرض المتجدد بعد فترة النقاىة؛ وىو ما تُصوره الأفعاؿ 

ثـ تمضي في تعداد خصاؿ الفقيد مف خلاؿ استخداـ الفعل المكرر  (بُمِيتُ - فَأُصْبِحُ - أُمْسِي)
ْـ أَرَ )والمسبوؽ بأداة النفي السابقة لممضارع  مما حوّؿ دلالة البعد الزمني الحاضر إلى  (لَ

الماضي محاولة مف خلاؿ ىذا الاستخداـ تصوير مصيبتيا عمى أنّيا أعظـ مف أفْ تكوف قد 
وقعت عمى مستوػ إفْ عالـ الجفّ أو عالـ اانس؛وىنا الكلاـ عف رؤية قمبية وليست رؤية حسية، 

ْـ أَرَ )فالفعل   ْـ أَرَ )نصب مفعوليْف في الجممتيف (لَ ْـ أَرَ )و(ا لِجِػػػػػػػػػػفّ  رُزْءً ػػػػػػوُ  مِثْمَػػػفَمَػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػوُ  مِثْمَػػوَلػػػػػػػػػػػػػػػَ
ىْرِ أَيْدًا):وفي الجممتيف ( اِنْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسِ رُزْءًا وَأَفْضَلَ فِي الْخُطُوبِ بِغَيْرِ )و(أَشَدَّ عَمَى صّرُوؼِ الػػػػػػدَّ
ْـ أَرَ )منصوبة عمى أنيا مفعوؿ بو ثافٍ لمفعل  (أشدَّ ):فػ( لَبْسِ  ْـ أَرَ )المحذوؼ والتقدير (لَ وَلَػػػػػػػػػػػػػػػ
في شطر البيت الموالي؛ منصوبة عمى أنيا مفعوؿ ( أفضلَ )ونفس الشيء لمفظة (...أشدَّ ػػػػػػػػػػػػػػوُ مِثْمَػػ
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ْـ أَرَ )بو ثافٍ لمفعل  ْـ أَرَ : )المحذوؼ أيضا والتقدير (لَ وىذا الاستخداـ  (...أفضلَ ػػػػػػػػػػػػػػوُ مِثْمَػػوَلػػَػػػػػػ
ثـ تنتقل .المتكرر لو ما يبرره وىو إظيار أفّ خَطْب الذات الفاعمة عظيـ، ومصابيا جمل

ااسنادية في لحظة زمانية معينة عبر مخيمة الذّات الناصة؛إلى ذوات أخرػ؛فأثناء عدّىا مناقب 
نَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ - أَكػػػػػػػػْرَمَوُ )صخر باستخداـ الفعميف إذْ تصوّره عمى أنو الكريـ، القوؼ أماـ نوائب الدىر،  (أَمَّ

القادر عمى تحمل الشدائد، وىو الفارس الشجاع الصبور، المتجمد في مياديف القتاؿ، مما يؤىمو 
لمقدرة عمى إجارة مف لجأ إليو طالبا الحماية؛ فتتغير أحوالو مف حالة الفزع الذؼ كاف يسيطر 

وىذا . إلى حالة الطمأنينة بعد أف تُمدّ لو يد العوف والمساعدة- الذّات الثالثة-عمى قمب ىذه الذّات
 . (فَأَمْػػػػػػػػػػػػػػسَى- يَػػػػػػػػرُوعُ )ما يفسره استخداـ الفعميف

 :وقد توزعت أفعاؿ ىذه الشّريحة عمى أبياتيا عمى النّحو الآتي

 بُمِيتُ - فَأُصْبِحُ - أُمْسِي- يُؤْرِقُنِي البيت الأوؿ
 0 البيت الثاني
ْـ أَرَ  البيت الثالث ْـ أَرَ - لَػػػػػػػػػػػػػػػ  لَػػػػػػػػػػػػػػػ
 0 البيت الرابع

 يَػػػػػػػػرُوعُ  البيت الخامس
نَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ - أَكػػػػػػػػْرَمَوُ  البيت السادس  فأمسى- أَمَّ

، مف (%21.74): أفعاؿ في الشريحة، بنسبة تعادؿ(10)نلاحع وجود عشرة 
مجموع البُنى اافرادية في الشريحة؛ أروعة أفعاؿ منيا في البيت الأوؿ؛ مما يوحي 

بحركية الذات الناصة المتسارعة كمّما ألمّت بيا الذكرػ، ثـ تتناقص لتنعدـ في البيت 
الثاني، ثـ تعود للارتفاع مرة ثانية لتعادؿ فعميف في البيت الثالث، ثـ تنعدـ مرة أخرػ 

في البيت الرابع ثـ تبدأ في الارتفاع لتصل إلى فعل واحد في البيت الخامس، ثـ 
تعاود التسارع مرة أخرػ مف خلاؿ وصوليا إلى ثلاثة أفعاؿ في البيت الأخير مف 
ىذه الشريحة؛ ىذا التزايد والتناقص مف بيت إلى آخر يبيّف الحالة النفسية الممزقة 

التي تعيشيا الذات الفاعمة؛ نتيجة مصيبتيا، والتي تضطرب وتزداد كمما عصفت بيا 
. الذكرػ 
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 : ويمكف أف نمثل وجود ىذه الأفعاؿ في الشّريحة عمى النّحو الآتي

 

حيث كل وحدة مف محور الفواصل تمثل بيتا مف الشريحة في حيف أف وحدات )
 .(محور التراتيب تمثل عدد الأفعاؿ في البيت مف نفس الشريحة

) اسمًا؛ بنسبة تعادؿ (36)أمّا في ما يخص الأسماء فقد أحصينا ست وثلاثيف 
،مف مجموع الشريحة،وىي نسبة مرتفعة بالنسبة لنسبة الأفعاؿ الشريحة (78.26%

ممّا يوحي بتضاؤؿ الحركية لدػ الذّات الفاعمة؛ وىذا ما يفسره طغياف الأسماء في 
أبيات الشريحة، وىذا التناقص في الحركية يبرره أف التذكّر عند الذات الناصة 

. مصاحبًا للأرؽ؛بمعنى أنّو يحدث ليلًا، والمّيل يتميّز باليدوء والسكينة، وقمة الحركة
 :وقد توزّعت ىذه الأسماء عمى أبيات الشّريحة عمى النحو الآتي

 نكس- فرط- حيف-التذكّر البيت الأوؿ
 خمس- طعاف- كريية- يوـ- صخر- فتى- أؼُّ - صخر البيت الثاني
 انس- رُزءًا- مثمو- لجفّ - رزءًا- مثمو البيت الثالث
 لَبْس- غير- الخطوب- أفضل- أيْدًا- الدّىر- صروؼ- أشد البيت الرابع

 جرس- كلّ - قمبو-   مستجير–طارؽ - ضيف  البيت الخامس
 بؤس- كلّ - بالو- خميُّا البيت السادس

والمجردات منيا؛  (الػ):أمّا عف توزّع الأسماء عمى أبيات الشّريحة بحسب المعرفات بػ
في حيف نلاحع أفّ  (التذكّر)وىو (الػ): بػفالبيت الأوؿ تضمف اسمًا واحدًا معرّفًا 

ىذا التدني في استخداـ (الػ):الثاني والثالث لـ يشتملا عمى أؼّ اسـ معرّؼ بػ:البيتيف
في ىذيف البيتيف يمكف تفسيره بالضبابية، وعدـ وضوح الرؤية لدػ  (الػ): المعرفات بػ

نتيجة اضطرابيا؛ممّا شلّ تفكيرىا؛ كمف عاوده المرض بعد فترة نقاىة، الذّات النّاصة 
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 في البيت الثاني مرتيف إلّا دليل عمى (صخر)وذلؾ لعِظـ مصيبتيا،وما تكرار الاسـ 
المكانة التي يتبوؤىا صاحب ىذا الاسـ عند الذات الفاعمة، ومدػ ارتباطيا بو؛ إلى 
درجة أنيا تفقد الشيية إلى النوـ بمجرد تذكّر فاجعتيا فيو وفقدىا لو  كما أف غياب 

في ىذيف البيتيف يعتبر نقطة انعطاؼ؛ تعود بعدىا الذات الفاعمة  (الػ): المعرفات بػ
 بمنحى تصاعدؼ في البيت الرابع باسميف اثنيف (الػ): المعرفات بػإلى استخداـ 

، ثـ تتراجع مرة أخرػ عف استخداميا في البيتيف الخامس (الخطوب)،(الدىر)
والسادس، مما يوضح الحالة النفسية المضطروة عند الذات الفاعمة، وعدـ وضوح 

 . الرؤية لدييا

 :والمجردات منيا عمى أبيات الشّريحة (الػ)والجدوؿ الموالي يبيّف توزيع المعرفات بػ 

المعرفات  الأبيات
 (الػ):بػ

 المجردات

 3 1 البيت الأوؿ
 8 0 البيت الثاني
 6 0 البيت الثالث
 6 2 البيت الرابع

 6 0 البيت الخامس
 4 0 البيت السادس
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 : في الشّريحة بالمخطط الآتيوالمجردات منيا (الػ)المعرفات بػويمكف أف نمثّل وجود 

 
بالنسبة إلى الأفعاؿ  (%78.26):كما يمكف أف نعبر عف نسبة الأسماء المقدرة بػ

 :بالمخطط الدائرؼ الآتي (%21.24 ):المقدرة بػ

 
 يمثل نسبة الأفعاؿ، أؼْ  درجة98.6قطاع القوس الذؼ تحصره الزاوية المركزية التي قيسيا 

 261.04في قطاع القرص الذؼ تحصره الزاوية المركزية التي قيسيا . (%21.24):النسبة

 %(.78.26 ): يمثل نسبة الأسماء، أؼْ النسبةدرجة

 :الملاحع في ىذه الشريحة طغياف المضارع بنسبة تقدر بػ: 15جهة الزمن في الشّريحة- 2

؛ فعمى الرغـ مف حالة التّذكّر التي (%30:) عمى حساب الماضي بنسبة تقدر بػ (70%) 
وىي  (أُصبح- أُمسي- يؤرقني )تعيشيا الذات الفاعمة إلّا أنّنا نرػ حضور المضارع في صورة 

مكانية التحقق؛ وأمّا الفعل المضارع المنفي والمكرر ( لـ أرَ (أفعاؿ تحمل في دلالتيا المستقبمية، وا 
( لـ(فيو فعل ساكف عديـ الحركة؛ بسبب تحوؿ دلالتو إلى الماضي بدخوؿ أداة النفي  (لـ أرَ (
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عميو ؛لأفّ الذات الفاعمة دخمت في عممية سرد لأحداث مضت واندثرت مع مُنجزىا، ولـ يبق 
( بُميت(منيا إلّا الذكرػ، ثـ إفّ حضور الماضي المبني لممجيوؿ في الشريحة متمثلًا في الفعل

يدؿ عمى الماضي الذؼ تعيشو الذات الفاعمة  في مخيمتيا  وأنّيا تحاوؿ ألا تتحدث عمف سبّبَ 
ليا ىذا الألـ، وىذه المعاناة روما لمقتو لأنّو سبب الفاجعة التي أصابتيا ؛ كما أفّ فقيدىا محل 

سناد الفعميف الماضييف  الذكرػ فني؛ وبالتالي فقد القدرة عمى الحركية في الزمف الحاضر؛ وا 
فيو ما يدؿ عمى انعدامية الحركة، والسكوف الذؼ يسيطر عمى المسند إليو بفعل  (أمّنَو- أكرمَو)

 .الموت الذؼ حلّ بو، فنقمو مف عالـ الحركة إلى عالـ السكوف إلّا ما كاف قد حدث منو قبلا

 
بالنسبة إلى نسبة المضارع والمقدرة  (% 30 ):المخطط التكرارؼ لنسبة الماضي المقدرة بػ

 .وغياب الأمر في ىذه الشّريحة (%30):بػ

 مركبًا فعميًا؛ منيا عشر مركبات ( 12)اثنيْ عشر: احتوت الشريحة عمى:16البن  التركيبية- 3
مف مجموع البنى  (% 80 ):وونسبة تقدر بػ (خَمِيِّا بَالُوُ - يروع قمبو)أساسية، واثناف فرعياف

بُنى فقط وكميا أساسية،   (3)التركيبية في الشريحة، في حيف بمغ عدد البنى الاسمية فييا ثلاث
إفّ استخداـ ىذا العدد القميل مف الجمل الاسمية في الشريحة مقارنة . (%20 ):وونسبة تقدر بػ

بالمركبات الفعمية لو ما يبرره حيث أف انفجارية الذات الفاعمة بمغت ذروتيا بالنظر إلى عِظَـ 
مصيبتيا بفقد رجل ليس ككل الرجاؿ؛ ممّا فجر ينابيع الحزف في نفسيا؛ ىذا الحزف الذؼ جعل 
ىذه النفس تغمي بالألـ، وتتمزؽ مف الحسرة، ولذلؾ يمكنؾ أف تتحسس طبيعة المرأة وحركتيا 

ػػػػػػػػي : " ونشاطيا وىي تندب أخاىا وتصرخ بقولو وقد توزعت البنى ". فَيَا لَيْفِي عَمَيْػػػػػػو وَلَيْػػػػػػػفَ أُمِّ
 :في الشّريحة كـ يمي

 المركبات الفعلية  المركبات الاسمية

ػػػػػػػػػػػػػػػػر-   ...أَؼُّ فَتًى كَصَخْرٍ - يُؤْرِقُنِي التَّذَكُّ

 ... وَضَيْفٍ طَػػػػػػػػػػػػػػػػػارِؽٍ أَوْ مُسْتَجِيرٍ يَػػػػػػػػرُوعُ قَمْبُػػػػػػػػػػػوُ –.أُمْسِي- 
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 .  فأَمْسَى خَمِػػػػػػػيِّا بَػػػالػػػػػػػوُُ مِػػػػػػفْ كػػػػػػلُِّ بُػػػػػػػػػػػػػؤْسِ –.أُصْبِحُ - 

 .     قَػػػػػػػػػدْ بُمِيتُ بِفػػَػػػػػػػػرْطِ نُكْػػػػػػػػػػسِ عَمَى صَخْرٍ - 

ْـ أَرَ مِثْمَػػػػػػػػػوُ رُزْءًا لِجِػػػػػػػػػػفٍّ -   .فَمَػػػػػػػػػػػػػػػ

ْـ أَرَ مِثْمَػػػػػػػػػػػػػػػػوُ رُزْءًا اِنْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسِ -   .لػػػػػػػػػػػػػػػَ

ىْرِ أَيدًا- ...  .أَشَدَّ عَمَى صّرُوؼِ الػػػػػػدَّ

 .أَفْضَلَ فِي الْخُطُوبِ بِغَيْرِ لَبْسِ - ...

 يػػػػػػػرُوعُ قَمْبُػػػػػػػػػػػوُ مِػػػػػفْ كُػػػػػلِّ جَػػػػػػػػػػػرْسِ - 

 . فَأَكػػػػػػػػْرَمَوُ - 

نَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ -   .أَمَّ

 .خَمِػػػػػػػيِّا بَػػػالػػػػػػػوُُ مِػػػػػػفْ كػػػػػػلُِّ بُػػػػػػػػػػػػػؤْسِ - 

 .والمخطط التالي يمثل نسبة المركبات الاسمية إلى المركبات الفعمية

 
 تذكُّر صخرا والتّصبّر عمى فقده:الشّريحة الثانية . 

مْسِ صَخْرًا     وِأَذْكُػػػػػػػػػػػػرُهُ لِكػػػػػػػػػلُِّ غُػػػػػػػػػرُوبِ شَمػػػػْسِ   يُذَكّػػِرُنِي طُمُػػػػوعُ الشَّ

ْـ لَقَتَمْػػػػػتُ نَفْػػػػػػػسِي  وَلَػػػػػػػػػػػوْلَا كَثْػػػػػػػػرَةُ الْبَاكِيفَ حَػػػػػػػػوْلِي     عَمَػػػػػػػػػػى إِخْػػػػػػػػػوَانِيِ

جميا في بيتيْ الشريحة مما يوحي بطغياف الذات  (الأنا)يظير ضمير :البيُن  ا فرادية- 1
بكل أفعاؿ : أؼْ  (قَتَمْػػػػػتُ -أَذْكُػػػػػػػػػػػػرُهُ - ذَكّػػِرُنِيؼُ ): الفاعمة؛ فالملاحع أفّ ىذا الضمير اقترف بالأفعاؿ

الشريحة؛ مما يضفي حركية خاصة، تتفرد بيا الذات الفاعمة دوف غيرىا مف الذوات الأخرػ التي 
سبق ذكرىا في الشريحة السابقة؛ فالذكرػ لا تفارؽ مخيمتيا؛ فيي تتذكره كل صباح مع شروؽ 
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الشمس، وفي كل مساء مع غروويا؛ لاقتراف ذلؾ مع الخروج الذؼ يكوف في العادة صباحا لطمب 
الرزؽ، والعودة إلى الديار محملا بما مفّ الله بو عمى خمقو والتي تتـ في المساء، ثـ تتوقف ىذه 

ىذا السكوف الذؼ يأتي استجابة  (لقتمت)الحركية الزمانية في الفعل الماضي المؤكد بلاـ التوكيد
لنداء العقل الذؼ ينياىا عف الانتحار حزنا عمى فقيدىا، لأنيا ليست الأولى في فجيعتيا ولف 
تكوف الأخيرة؛ فاستخداـ لولا في بداية البيت الثاني مف الشريحة يبيف سبب عدـ إقداـ الذات 

أفعاؿ  (3)وتضمنت الشريحة ثلاثة. الناصة عمى الانتحار؛ لوجود كثرة الباكيف والثّكالى حوليا
والثالث فعل ماضٍ بنسبة  (%66.66):كاف نصيب المضارع منيا اثنيف؛ بنسبة تقدر بػ

 :وتتوزع الأفعاؿ عمى أبيات الشّريحة وفق المخطط الآتي. (%33.33):تقدروػ

 
:) اسمًا بنسبة تقدر بػ (11)أمّا في ما يخص الأسماء فقد احتوت الشريحة عمى أحد عشر

موزعة عمى . (%21.43):بالنسبة للأفعاؿ والتي وردت في الشريحة بنسبة تقدر بػ (78.57%
السابع في - منيا في البيت الأوؿ مف الشريحة الثانية (6)ستة أسماء: البيتيف، كما يمي

كما توزعت ىذه -. الثامف في القصيدة- في البيت الثاني منيا (5)وخمسة أسماء- القصيدة
 :والمجردات منيا عمى بيتيْ الشريحة عمى النّحو الآتي (الػ):الأسماء بحسب المعرفات بػ

في البيت السابع،  (الشمس)فقد احتوػ كلّ مف البيتيف اسمًا واحدًا  (الػ):بالنسبة لممعرؼ بػ
بالنسبة لمجموع الأسماء في  ( % 18.18):في البيت الثامف، وونسبة تقدر بػ (الباكيف)و

مف مجموع الأسماء؛ ىذا الطغياف ( %81.82):(الػ)الشريحة، في حيف بمغت نسبة المجردات مف
يمكف تفسيره بالضبابية، وعدـ وضوح الرؤية لدػ الذات الفاعمة في اتخاذ  (الػ)لممجردات مف 

القرار المناسب؛ فحزنيا يدفعيا لمتفكير في الانتحار، في حيف كثرة المصابيف حوليا يصبّرىا، 
والمجردات منيا  (الػ)والجدوؿ الموالي يبيّف توزيع المعرفات بػ .ويدفع عنيا التفكير في ىذا الفعل

 :عمى أبيات الشريحة
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 (الػ)المجردات مف (الػ):المعرفات بػ الأبيات
 5 1 البيت الأوؿ
 4 1 البيت الثاني

 : في الشّريحة بالمخطط الآتيوالمجردات منيا (الػ)المعرفات بػ ويمكف أف نمثّل وجود 

 
بالنسبة إلى الأفعاؿ المقدرة  (% 78.57):كما يمكف أف نعبر عف نسبة الأسماء المقدرة بػ

 :بالمخطط الدائرؼ الآتي (%21.43):بػ

 
توزعت أفعاؿ الشريحة بيف دلالة المضارع بنسبة تقدر : جهة الزمن في الشّريحة- 2
فالحاضرية الزمانية تغمبت عمى الماضي . (%33.33:)، والماضي بنسبة تقدر بػ (%66.66):بػ

عمى الرغـ مف أفّ الذات الفاعمة في حالة تذكر؛ ولكنيا كانت تعيشو في مخيمتيا وتسايره حدث 
بعد حدث مما يفسر حركية الأفعاؿ الدالة عمى ذلؾ، وويف الفيْنة والأخرػ تجنح إلى الماضي، 

في نياية الشريحة، والمخطط التكرارؼ الموالي  (قتمت)وىو ما يفسّره استخداـ الفعل الماضي
 :يوضح نسبة المضارع إلى الماضي في ىذه الشّريحة
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منيا  (%75:) مركبات فعمية؛ وونسبة تقدر بػ (3)تضمّنت الشّريحة ثلاثة:البيُن  التركيبية- 3

ْـ )، ومركب واحد اسمي(لقتمت نفسي)واحدة فرعية وَلَػػػػػػػػػػػوْلَا كَثْػػػػػػػػرَةُ الْبَاكِيفَ حَػػػػػػػػوْلِي عَمَػػػػػػػػػػى إِخْػػػػػػػػػوَانِيِ
 وىي كسابقتيا غمب فييا حضور المركب الفعمي ، (%25:) وونسبة تقدر بػ (لَقَتَمْػػػػػتُ نَفْػػػػػػػسِي

عمى حساب المركب الاسمي؛ لأف تذكر الذات الفاعمة يحرؾ أشجانيا؛ مما يجعميا تفيض 
بالأسى والحزف وىذا ما يجعل حركتيا أكثر مف سكونيا؛ حتى في الوقت المخصص لميدوء 

فكاف التذكر يؤرقيا ويُذىب النوـ عنيا؛ وبالتالي حركية الشريحة مف حركية الناص  (الميل)والراحة
الذؼ لا ييدأ ليلا بفعل التذكر، ولا نيارا بفعل عادات صخر التي كاف يتصف بيا، والأعماؿ 

 .التي كاف ينجزىا

 :المركبات الفعلية*   

مْسِ صَخْرًا-   .يُذَكّػػِرُنِي طُمُػػػػوعُ الشَّ

 .أَذْكُػػػػػػػػػػػػرُهُ لِكػػػػػػػػػلُِّ غُػػػػػػػػػرُوبِ شَمػػػػْسِ - 

 .لَقَتَمْػػػػػتُ نَفْػػػػػػػسِي- 

 :المركبات الاسمية*  

ْـ لَقَتَمْػػػػػتُ نَفْػػػػػػػسِي-  . وَلَػػػػػػػػػػػوْلَا كَثْػػػػػػػػرَةُ الْبَاكِيفَ حَػػػػػػػػوْلِي عَمَػػػػػػػػػػى إِخْػػػػػػػػػوَانِيِ
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 :ويمكف تمثيل نسبة المركبات الاسمية إلى المركبات الفعمية بالمخطط الآتي

 
 حزف الشاعرة وفقد الرغبة في التمتع بممذات الحياة:الشّريحة الثالثة. 

 فَػػػػػػػػػػلَا وَاِلله لَا أَنْسَػػػػػػػػاؾَ حَػػػػػػػػػػػػػػػتَّى     أُفَػػػػػػػػارِؽَ  مُيْجَتِي وَيُشَػػػػػػػقَّ رَمْػػػػػسِي

ػػػػػػػافَ لَػػػػػػػذَّاتِي وَأُنْػػسِي عْتُ يػػَػػػػػػػػػػوَْـ فِرَاؽَ صَخْرٍ     أَبِػػػػػػػػػػػػػػػي حَسَّ  فَقَػػػػػػػػدْ وَدَّ

ػػػػػػػػػػػػي     أَيُصْبِحُ فِػػػػػػي التُّرَابِ وَفِيوِ يُمْسِي؟  فَيَا لَيْفِي عَمَيْػػػػػػو وَلَيْػػػػػػػفَ أُمِّ

 تميّزت افتتاحية ىذه الشريحة بالعيد الذؼ قطعتو الذات الفاعمة عمى نفسيا ؛ :البيُن  ا فرادية- 1
 :المنفي بػ (أنساؾ)متبوعا بالفعل المضارع  (والله)بحزنيا الدائـ عمى فقيدىا، مف خلاؿ القسـ 

ليثبت بذلؾ حالة الحزف  ( أَنْسَػػػػػػػػاؾَ لَا  وَاِلله ػلَا فَػػػػػػػػػ)والمسبوؽ بدوره بالأداة نفسيا قبل القسـ(لا)
 (أفارؽَ )قبل الفعميْف  (حتى)الدائمة، وأنّيا لف تنساه مادامت حيّة؛ ويظير ذلؾ جميّا في استخداـ

أنيا لف تترؾ ىذا الحزف حتى تفارؽ روحيا جسدىا وتُقبر، ىذا : لتفيد بذلؾ الغاية؛ وىي (يُشقَّ )و
الموت الذؼ تنتظره بفارؽ الصبر؛ لأنيا ترػ أفْ لا جدوػ مف بقائيا حية بعد الفقد، ويؤكد ذلؾ 

ثـ تختـ ىذه الشريحة  (فقد ودّعت)تأكيدىا عمى توديعيا ممذات الحياة يوـ نعيو؛ مف خلاؿ
متبوعا بالاستفياـ باليمزة سابق لممضارع  (يا ليف أمي)و (يا ليفي)بالتحسر الظاىر في

ليزيد مف تحسّر الذات الفاعمة وتعجّبياعمى مف أضحى مقبورا في التراب؛ فيو يُصبح  (أيُصبح)
 .وفيو يمسي
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عْتُ - يُشَػػػػػػػقَّ - أُفَػػػػػػػػارِؽَ - أَنْسَػػػػػػػػاؾَ )أفعاؿ(6)وعف أفعاؿ الشريحة؛ فقد احتوت الشريحة ستة - وَدَّ
، والسادس فعل ماضي  (%83.33:)منيا خمسة أفعاؿ مضارعة بنسبة تقدّر بػ (يُمْسِي- يُصْبِحُ 

 :، وتتوزع الأفعاؿ عمى أبيات الشّريحة وفق المخطط الآتي (%16.66):بنسبة تقدر بػ

 
: اسما بنسبة تقدر بػ (14)أمّا في ما يخص الأسماء فقد احتوت الشريحة عمى أروعة عشر

ىذه الأسماء موزعة . (%30:)، بالنسبة للأفعاؿ، والتي وردت في الشريحة بنسبة تقدر بػ(70%)
التاسع في - منيا في البيت الأوؿ مف الشريحة الثانية (3)ثلاثة أسماء: عمى الأبيات، كما يمي

في  (4)وأروعة أسماء- العاشر في القصيدة- في البيت الثاني منيا (7)وسبعة أسماء- القصيدة
والمجردات منيا  (الػ):كما توزعت ىذه الأسماء بحسب المعرفات بػ. البيت الأخير مف القصيدة

فقد احتوت الشريحة عمى اسميف  (الػ):بالنسبة لممعرفات بػ: عمى أبيات الشريحة عمى النحو الآتي
 % 14.28:)في البيت الأخير، وونسبة تقدر بػ( التراب)في البيت التاسع، و( الله: )(2)اثنيف 

، مف (%85.72):(الػ)بالنسبة لمجموع الأسماء في الشريحة، في حيف بمغت نسبة المجردات مف
؛ يوحي بعدـ اتضاح الرؤية لدػ الذات الفاعمة؛ (الػ)مجموع الأسماء؛ ىذا الطغياف لممجردات مف 

، والتذكّر الذؼ لا يكاد يفارؽ مخيمتيا . نتيجة الاضطراب النفسي التي تعيشو بفعل الحزف الملازـ
 (الله): عمى اسميف محفوريف في ذاكرة أؼ آدمي، وىما (الػ):في حيف اقتصرت المعرفات بػ

الخالق، مسمّط الموت عمى كلّ حيّ ومسببيا، وىو وحده القادر عمى أفْ يمحقيا بصخر، 
ليو يعود (التّراب)و توزيع والجدوؿ الموالي يبيّف .وىو الأصل الذؼ خمق منو ابف آدـ، وا 

 :والمجردات منيا عمى أبيات الشّػػػريحة (الػ)المعرفات بػ 

 (الػ)المجردات مف (الػ):المعرفات بػ الأبيات
 2 1 البيت الأوؿ
 7 0 البيت الثاني
 3 1 البيت الثالث
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 : في الشّريحة بالمخطط الآتيوالمجردات منيا (الػ)المعرفات بػ ويمكف أفْ نمثّل وجود 

 
 :،  بالنسبة إلى نسبة الأفعاؿ المقدرة بػ(%70):كما يمكف أف نعبّر عف نسبة الأسماء المقدرة بػ

 :، بالمخطط الدائرؼ الآتي(% 30) 

 
في حيف مساحة  .  (%70):فمساحة قطاع القرص المموف بالأزرؽ يمثل نسبة الأسماء المقدرة بػ

 (.%30 ):قطاع القرص المموف بالعنابي يمثل نسبة الأفعاؿ المقدرة بػ

لقد توزع الزمف في ىذه الشريحة عمى الماضي والمضارع مع : جهة الــــزّمن في الشّــريحة- 2
كما نلاحع تميز ....الغياب التاـ للأمر فييا كما كاف الحاؿ لسابقتيْيا؛ لاعتبار المقاـ مقاـ تذكر 

 وىي نتيجة (يُشَػػػػػػػقَّ - أُفَػػػػػػػػارِؽَ - أَنْسَػػػػػػػػاؾَ )بداية الشريحة بحركية متسارعة مف خلاؿ الأفعاؿ
منطقية؛ نتيجة لمنشاط الذىني وما تنجزه الذات الناصة مف أعماؿ مصاحبة لو، ثـ تعود ىذه 

ثـ ما  (ودّعت)الحركية إلى الخموؿ بفعل ذكرػ الفراؽ؛ وبالتالي العودة إلى الماضي باستعماؿ
والمخطط . تمبث أف تعود إلى النشاط الذىني الذؼ يصور حزنيا المتجدد بتجدد الميل والنيار

0

2

4

6

8

البيت الأول البيت الثانى البيت الثالث

ال(الـ:)المعرفات بـ

(الـ)المجردات من

نسبة الأسماء

نسبة الأفعال
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، إلى نسبة الماضي المقدّرة (%83.33):التكرارؼ الموالي يوضح نسبة المضارع المقدّرة بػ
 (.%16.66):بػ

 
ما يمفت الانتباه في ىذه الشريحة غياب المركب الاسمي غيابًا تاما؛ وىذا ما :البيُن  التّركيبية- 3

يبيّف حالة الاضطراب، والحزف الشديد الذؼ تكابده الذات الفاعمة؛ مما ولد حركة غير منتظمة 
وقد جاءت المركبات الفعمية في . صعودا ونزولا؛ موزعة بيف ماض مندثر، وحاضر مضطرب

 :الشّريحة كالآتي

 .حَػػػػػػػػػػػػػػػتَّى أُفَػػػػػػػػارِؽَ  مُيْجَتِي.  - وَفِيوِ يُمْسِي- لا أنساؾ- 

عْتُ يػػَػػػػػػػػػػوْ َـ- وَيُشَػػػػػػػقَّ رَمْػػػػػسِي  -   أَيُصْبِحُ فِػػػػػػي التُّرَابِ ...  - فَقَػػػػػػػػدْ وَدَّ

 :ويمكف تمثيل ىذا الوجود لمجمل الفعمية في الشّريحة بالمخطط الآتي

 
. حيث نلاحع غياب تاـ لممركبات الاسمية
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 : خاتمة

إفّ القارغ لنتائج العممية ااحصائية النيائية لمنص المدروس؛ إفْ عمى مستوػ البُنى اافرادية     
يدرؾ سريعًا طغياف الأسماء؛ حيث وردت  (الجمل )أو عمى مستوػ البُني التّركيبية (المفردات )

، للأفعاؿ؛ وىذا ما يمكف (% 23.75:) ، مقابل نسبة تعادؿ( %76.25 ):في النّص بنسبة
تبريره باعتماد الذّات الفاعمة عمى المخزوف الذّاكراتي؛ وبالتالي كانت رىينة الماضي، والماضي 

ثابت بأحداثو في ذىنيا؛ فانعكس ذلؾ عمى النّص بأفْ غمب عميو الطابع المسمياتي عمى الطابع 
 يفوؽ بكثير نسبة (الػ):ثـ إذا تأممنا الأسماء المستخدمة؛ نلاحع أف نسبة المجردات مف. الحدثي

، في حيف جاءت الثّانية في ( %88.52):؛ حيث وردت الأولى بنسبة تعادؿ(الػ):المعرفات بػ
يمكف تفسيره  (الػ):،  ىذا الاستعماؿ المفرط في المجردات مف(%11.48):النّص بنسبة تعادؿ

 :بالضّبابية، وعدـ وضوح الرؤية لدػ الذّات النّاصة، بسبب

 اعتماد الذاكرة؛ -
 الاضطرابات النّفسية التي تعيشيا الذّات النّاصة؛ -
 الّنفسية الممزّقة جرّاء الحزف والأسى الذؼ خمفتو الفاجعة؛ -
الفراغ الذؼ تركو الفقيد؛ مما ولّد صدمة لمذّات النّاصة، وجعميا تعتمد عمى المخزوف  -

الذاكراتي محاولة استرجاع حركاتو وسكناتو؛ ىذه الأحداث التي حُجبت بالموت؛ ممّا جعل 
وفي ما يخص البُنى التّركيبية . الذّات النّاصة تمجأ إلى الرؤية القمبية لتذكر خصاؿ الفقيد

، تمثل الجمل ( %16:) ، مقابل نسبة(%84):نلاحع طغياف الجمل الفعمية بنسبة تعادؿ
، والذؼ يعني الاسمية؛ فعمى الرغـ مف حالة التّذكر التي تعيشيا الذّات النّاصة كل ليمة

العودة بيا إلى الماضي فتستحضره؛ إلّا أفّ السمة الغالبة عمى الأفعاؿ المستخدمة ىي أفعاؿ 
مضارعة؛ ممّا يوحي بمحاولتيا تحريؾ الزّمف؛ وىذا فيو ما يدؿ عمى الحركية الزائدة التي 

يضفييا التّذكر عمى الذّات النّاصة نفسيًا فيييج أشجانيا، وتضطرب نفسيا، ويزداد حزنيا، 
فتبيت ليميا تتقمب؛ فلا يغمض ليا جفف جرّاء عِظـ الفاجعة؛ وىذا ما جعل الأحداث تميل 

 .إلى الحاضرية أكثر منيا إلى الزّمانية الماضية
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