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 :                شعرية الانزياح التركيبي في شعر النابغة الذبياني

فريدة بولكعيبات : الدكتورة

" أ " أستاذة محاضرة 

 1955 أوت 20جامعة 

 prof.faridabou@gmail.com: البريد الإلكتروني

:        مقدمة

ملمحًا ىامًا يديز لغة الخطاب الشعري عن لغة الكلام العادي أو اللغة »يدثل الانزياح في النظام التًكيبي 
الدعيارية، فمن خلالو يستطيع الشاعر أن يدنح خطابو شعرية بسيّزه عن غتَه من الخطابات الأخرى ولا غرابة 

الجمالية في النّص الأدبي ماثلة في نظام التًكيب في النص، أي »ولدا كانت . 1«فالتًكيب ىو جسد الخطاب وحياتو
التي تولد النص، وبزلق للفعل فيو مسافة ينمو فيها وأرضا يتحقق عليها فينسج ... في بنية تركيب الجمل والدفردات

وعليو . 2«العلاقات على أكثر من لزور تتقاطع وتلتقي وتتصادم وبزلق غتٌ النص وتعدد إمكانيات الدلالة فيو
لإبراز أهمية ىذا الأختَ في إثراء اللغة والتعبتَ ، ارتأينا أن نتناول في ىذه الدراسة الانزياح في شعر النابغة الذبياني

عن الدلالة من جهة وفي منح النص جمالية وشعرية خاصة من جهة أخرى، وقد تم إعدادىا وفق الدنهج الأسلوبي 
لدا فيو من إمكانات كبتَة في كشف زوايا الظواىر الأسلوبية وطاقاتها الإبداعية وتفرد الشاعر من خلال إبداعو 

الأسلوبي حيث نلمس في شعر النابغة الذبياني جملة من الانزياحات ذات مستويات لستلفة لشا أكسب شعره فرادة 
وبسيزا ولكن قبل ذلك تفرض علينا الضرورة الدنهجية وكذا طبيعة البحث الوقوف عند مصطلحي الشعرية والانزياح 

.    أولا
:  في مفهوم الشعرية .1

انفرد الشعر الجاىلي بخصائصو الفنية واللغوية التي أثبتت عبقرية خــــــــاصة، ىي عبقرية الإنسان الجاىلي 
ذي النفس الشاعرة والطباع الثائرة، وىو البدوي الذي استمد مثلو وأخيلتو وحتى طبيعة لغتو من الصحراء التي 

بريط بو، حيث بلغت اللغة العربية معو أرقى الدستويات الفنية والجمال الأسلوبي بكل مستوياتها وأنظمتها، ذلك 
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لأن الشعر ىو الاستخدام الفتٍ للطاقات اللغوية فهو بناء لغوي لشيز ينبتٍ على تفجتَ كل الدكونات اللغوية 
. 3«أن لغة الشعر ىي الوجود الشعري الذي يتحقق في اللغة انفعالاً وصوتًً موسيقيًا وفكراً»ولذلك يدكننا القول 

وعليو فاللغة ىي عماد النص الشعري، وىي الفيصل الحاسم بتُ النصوص وكذا الدقياس الرئيس بتُ النص 
الشعري الراقي الخالد وما سواه من النصوص الشعرية الدتواضعة الآفلة، ولذلك حظيت اللغة الشعرية باحتفاء كبتَ 

وليس »: من طرف النقاد العرب القدامى نظراً لأهميتها ومنزلتها بالنسبة للخطاب الشعري، وفي ىذا يقول الآمدي
الشعر عند أىل العلم إلا حسن التأني وقرب الدأخذ واختيار الكلام ووضع الألفاظ في موضعها، وأن يورد الدعتٌ 

 الدعتٌ الدقيق  بطلاوةوينبغي أن تعلم أن سوء التأليف ورديء اللفظ يذىب... اللفظ الدعتاد فيو الدستعمل في مثلو 
وحسن التأليف وبراعة اللفظ يزيد الدعتٌ الدكشوف بهاءً وحسنًا ورونقًا حتى كأنوّ أحدث فيو ... ويفسده ويعميو 

. 4«غرابة لد تكن وزيادة لد تعهد
ذلك تلعب بدوازة وإذا كانت اللغة تلعب دوراً مهمًا على الدستوى الجمالر في الخطابات الشعرية، فإنها 

دوراً كبتَاً في بذسيد الأفكار والتعبتَ عن الدواقف، ورسم العواطف والكشف عن عوالد الشاعر ورؤاه الخاصة إزاء 
ولغة الشعر الجاىلي مثال للبلاغة والفصاحة العربية ولاشك في ذلك فقد كانت . الدوضوعات التي تثتَه وبرركو

. 5«البلاغة فطرية في عرب البادية شعرا ونثراً»
غرابة بعض »      وعلى الرغم من أنها لغة تتميز بالتعقيد والديل إلذ استعمال الغريب وىي خصوصية أساسها 

إلا أنها أثرت اللغة العربية وأمدتها بفيض غزير وطاقات . 6«الألفاظ عن أفهمانا وبعد بعض التًاكيب عن مألوفنا
إبراىيم كبتَة من الألفاظ والصيغ لدا بسلكو من خصائص في مستوياتها الدعجمية والصوتية والدلالية وفي ىذا يقول 

فقد كانت ىذه اللغة الشعرية لصفائها واكتمالذا الفتٍ مصدراً للقواعد النحوية والصرفية والبلاغية »عبد الرحمان محمد 
التي فرضت نفسها على لغة الشعر والنثر في العصور العربية الدختلفة من العصر الإسلامي إلذ العصور العباسية 

الدختلفة، كما كان لصورىا الفنية وقيمتها البيانية سطوة وسلطة على الشعراء العرب المحدثتُ وعلى الذوق النقدي 
وعليو فالشعر الجاىلي كان ولازال مثالاً . 7«في ىذه الفتًات الزاىية من تًريخ الثقافة وفيما تلا ذلك من العصور

لفصاحة اللغة وجمالية الأسلوب، ينفرد في خصائصو وألوانو وصوره تفردًا يكاد يكون تًمًا، يعبر عن موىبة وبراعة 
.  الشاعر الجاىلي في النظم

       ولأن النابغة الذبياني يعد واحدًا من الشعراء الجاىليتُ الذين أبدعوا وتفننوا في نظم الشعر وقولو سنتوقف في 
خاصة إذا علمنا أن النص الشعري عنده قد بسيز بالدرونة التي . ىذا الفصل من الدراسة عند لغتو وأسلوبو الشعري

جعلتو يتكيف ويستوعب العديد من الآليات والتقنيات ومنها آلية الاستطراد، حيث استطاع الشاعر من خلال 
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إتباعو لذذا الأسلوب أن يرسم لوحات فنية ومشاىد متميزة استطرد فيها إلذ موضوعات وقصص لستلفة، ولذذا 
.  سنبحث في شعرية اللغة في شعره

لزواراً علميًا مهمًا يعتتٍ بالكشف عن خصائص الخطاب الأدبي، وبالأخص  (Poetics)تعتبر الشعرية 
في البحث عن الاستخدام الجمالر للغة، وىذا يعتٍ أن الشعرية لا تعتٌ بتناول ذاتية العمل الأدبي بأي شكل من 

 يعتٌ بالأدب إنها علم... خصائص الخطاب النوعي الذي ىو خطاب أدبي »الأشكال فهي تهدف إلذ استنطاق 
يعتٌ بتلك الخصائص المجردة التي تصنع فرادة الحدث الأدبي أي  الحقيقي، بل بالأدب الدمكن، وبعبارة أخرى

من ىنا فإن الشعرية تؤكد على وجود خاصية أدبية عبر عنها الشكلانيون الروس بالأدبية   وجاءت . 8«أدبيتو
حدًا للتوازي القائم على ىذا النحو بتُ التأويل والعلم في حقل الدراسات الأدبية وىي بخلاف تأويل »لتضع 

الأعمال النوعية، لا تسعى إلذ تسمية الدعتٌ، بل إلذ معرفة القوانتُ العامة التي تنظم ولادة كل عمل، ولكنها 
تبحث عن القوانتُ داخل الأدب ذاتو، فالشعرية ... بخلاف ىذه العلوم التي ىي علم النفس، وعلم الاجتماع، 

.       9«في الآن نفسو (باطنية)أو  (لرردة)إذن مقاربة للأدب 
يجري في » على أية حال فإن الشعرية وعلى الرغم من تنوع مفاىيمها بتنوع الدصطلح فإن الدعتٌ العام لذا 

لشا يعتٍ أن اىتمامها . 10«إطـــــــــــــــار البحث عن القوانيـــــــــــن العملية التي بركم العملية الإبـــــــــداعية أو الإبداع بعـــــــــامة
الإجراءات اللغوية التي بسنح لغة الأدب »ينصب على لرمل الأدب بوصفو إبداعا ويرتكز موضوع دراستها على 

خصوصية لشيزة تفصلها عن أنماط التعبتَ الفنية واللغوية الأخرى، ىذه الخصوصية تتميز بأنها منبثقة من الأدب ذاتو 
.  11«و ماثلة في أبنيتو التعبتَية

بعد ىذه الإضاءة الدوجزة لدصطلح الشعرية، وانطلاقا من فكرة كون أن النص الشعري أثر لغوي لتجربة 
شعورية حاول الشاعر التعبتَ عنها عبر وسائل فنية لستلفة لذا صدى كبتَ عند الدتلقي  نتوقف في ىذا الفصل عند 

: شعرية اللغة في الدشهد الاستطرادي عند النابغة الذبياني، من خلال العناصر التالية

:  في مفهوم الانزياح .2
يعد الانزياح سمة أسلوبية من سمات اللغة الشعرية، بل إنّ الكثتَ من الباحثتُ قد عدّه معياراً تقاس بو 

كما عبر عنو أيضًا بدصطلح  (Ecart)ومصطلح الانزياح ترجمة حرفية للفظة . مدى شعرية الخطاب الشعري
وفي الدراسات العربية . 12التجاوز أو ما نسميو بلفظة عربية استعملها البلاغيون في سياق لزدد وىي عبارة العدول

– كسر الدألوف – الانحراف – العدول –  (الانزياح)الإزاحة : ىناك عدة مصطلحات لدفهوم الانزياح أهمها
 . الدفارقة– الأصالة – التغريب – الخرق – الانتهاك 
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الأسلوبيون أنو كلما تصرف مستعمل اللغة في ىياكل دلالتها أو أشكال » من الناحية العلمية يعتبر
ولذذا استقام للانزياح أن يكون عنصراً بالغ الأهمية في التفكتَ . 13«تراكيبها بدا يخرج عن الدألوف عد انزياحًا

لا من الخطاب الأصغر كالنّص أو الرّسالة وإنما يستمد تصوره من علاقة ىذا – يستمد دلالتو »الأسلوبي لأنو 
تعذر تصوره في ذاتو، إذ »وعلى ىذا الأساس. 14«الخطاب الأصغر بالخطاب الأكبر وىو اللغة التي يسبك فيها 

ىو من الددلولات الثنائية الدقتضية لنقائضها بالضرورة فكما لا نتصور الكبتَ إلا في طباقو مع الصغتَ، فكذلك لا 
. 15«نتصور انزياحًا إلا عن أصل

ناحية تنوعاتو أو برققاتو في النصوص الأدبية كما أن وجهة نظر »يتخذ الانزياح أنماطاً لستلفة من 
الدراسة التي تطبّق مقولة الانزياح يدكن أن تتنوع كذلك ما دام جوىر عملية تطبيق مقولة الانزياح إنمـــاّ ىو إجراء 
مقارنة، فالتطبيق تطبيق مقارن يضع النص الأدبي ويتأملو لا كشيء في ذاتو، وإنما كشيء مرتبط بطريقة معينة بآخر 

. 16«حاضر في الذىن، سواء أكان ىذا الآخر متجسداً كنص آخر أو كنمط حقبة معينة سابقة على حقبة النص
في جعل اللغة الشعرية لغة إيحائية، لأن الخروج عن الدألوف يعطي الأسلوب »وبهذا يسهم الانزياح إسهامًا مباشراً 

.      17«نشاطاً وبذددًا وحيوية وقد عده علماء الأسلوب حيلة مقصودة لجلب انتباه الدتلقي
: أشكال الانزياح التركيبي في شعر النابغة .3

يحدث الانزياح التًكيبي إثر الانحراف الذي يحدث في مسار التًكيب النحوي الأصلي للغة لتجاوز الدلالة 
انطلاقا من ىذا سنركز في . وخرق الدألوف فيها، التي يتيحها التًكيب الأصلي إلذ دلالات أوفر وأكثر ابتكارا

كالتقديم والتأختَ والحذف )دراستنا للبنية التًكيبية في شعر النابغة الذبياني على لستلف الظواىر اللغوية اللافتة فيو 
التي تكسب الخطاب الشعري خصوصيتو الشعرية لنكشف عن خصوصيتها التًكيبية فيو، وعن مدى . (والاعتًاض

آخذين بعتُ الاعتبار دور الدتلقي، حتُ بردث لو عملية الاندىاش، لشا . مساهمتها في إنتاج الدلالة وإبداعها
يدفعو للبحث عن أسباب خروج الدبدع عن القاعدة اللغوية في التًكيب ولزاولتو تتبع مواطن العدول وكسر الدألوف 

: ونبدأ أولاً بـــــ
: التقديم والتأخير .أ‌

يشتَ فتح الله أحمد سليمان أن الجملة في العربية بزضع لنظام معتُ ينّظم تتابع أجزائها في التًكيب اللغوي 
 ،غتَ أنها ليست ملزمة بحتمية ىذا التًتيب، ذلك 18ويقسم النحاة الجملة إلذ مسند ومسند إليو ومتعلقات الإسناد

وعليو فإن النظام اللغوي . لأنّ اللغة العربية لغة معربة، ولذا إمكانات التصرُّف ، لاسيما في لرال التقديم والتأختَ»
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للجملة العربية ذو التًتيب الدثالر، يدكن انتهاك ترتيبو من خلال العدول عنو من قبل ىذا الدبدع، أو ذاك خاصّة في 
.   19«الشعر

لا شك أن ىذا العدول أو الانزياح الذي يتم بدوجبو التقديم والتأختَ، يخرج من خلالو الدبدع اللغة من 
كونها لغة نفعية توصيلية إلذ لغة إبداعية لأن التقديم في عنصر والتأختَ في عنصر آخر لا يحدث بصورة اعتباطية، 

ولذلك كان التقديم والتأختَ من الدباحث الدهمة . وإنّما يخفي في طياتو دلالات كامنة وغايات لسبوءة قصدىا الدبدع
: التي حظيت بعناية كبتَة من قبل النحاة والبلاغيتُ القدامى وعلى رأسهم عبد القاىر الجرجاني الذي قـــــال عنو

ىو باب كثتَ الفوائد جم المحاسن، واسع التصرف بعيد الغاية، لا يزال يفتً لك عن بديعةٍ، ويفضي بك إلذ »
لطيفة ولا تزال ترى شعراً يروقك مسمعو ويلطف لديك موقعو، ثم تنظر فتجد سبب أن راقك ولطف عندك أن 

 .20«قدِّم فيو شيء وحوِّل اللفظ عن مكان إلذ مكان
الذي عقد لذذه الظاىرة فصلاً  (ابن جتٍ)ومن النحاة الذين حظي التقديم والتأختَ بعنايتهم واىتمامهم 

وذلك على ضربتُ أحدهما ما يقبلو القياس، والآخر ما »كاملاً في كتابو الخصائص إذ يقول في شأنو وأنواعو 
ثم عرض بعد ذلك لسياقات التقديم والتأختَ وما يجوز وتقبلو الوظيفة، وما لا يجوز وترفضو . 21«يسهلو الاضطرار

مع تأويل بعض ما خرج عن القياس، وشذ عن الأساليب العربية الفصيحة مقدمًا شواىد شعرية مهمة لينهي 
فهذه وجوه التقديم والتأختَ في كلام العرب، وإن كنّا قد تركنا منها شيئًا، فإنو معلوم الحال »: كلامو في ىذا بقولو
. 22«ولاحق بدا قدمناه

ومن علماء البلاغة المحدثتُ الذين بردثوا عن التقديم و التأختَ وعن ما يؤديو من أغراض ودلالات في 
فالألفاظ قوالب الدعاني، وبناء عليو يجب أن يكون ترتيبها »: الكلام ، مصطفى الدراغي الذي نوّه بذلك قائلاً 

الوضعي، بحسب ترتيبها الطبيعي، ومن البّتُ أن رتبة الدسند إليو التقديم لأنو المحكوم عليو ورتبة الدسند التأختَ ، 
لأنو المحكوم بو وما عداهما فتوابع ومتعلقات تأتي تًلية لذما في الرتبة، ولكن الكلام لا يستَ دائما على ىذا النحو، 
فقد يعرض لبعض الكلم ما يدعو إلذ تقديدو، وإن كان حقو التأختَ فيكون من الحسن تغيتَ ىذا ليكون الدقدم 

.  23«مشتَاً إلذ الغرض الذي يراد ومتًجماً عما يقصد منو
تكسبو رونقًا وجمالاً كما برملوُ »إذن فالتقديم والتأختَ من السمات الأسلوبية الدميزة للخطاب الشعري

دلالات قابلة للقراءة والتأويل، لذلك بإمكان الشاعر التصرف بالألفاظ،كيفما شاء داخل إطار الجملة، حيث 
يستطيع بواسطة ىذه الألفاظ إحداث أثر بتُِّ في قيمة الجملة الدلالية والتعبتَية، مع الحفاظ على وظيفتها 

وعليو سنحاول رصد ظاىرة التقديم والتأختَ في شعر النابغة الذبياني، لزاولتُ من خلال دراستها . 24«النحوية
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التعرف على إمكانات الشاعر الصياغية والتعبتَية من جهة والوقوف على الدقاصد والغايات التي يرمي إليها من 
. جهة أخرى

:                  تقديم الجار والمجرور -
إن الدتتبع لظاىرة التقديم والتأختَ في شعر النابغة الذبياني يلاحظ أن تقديم الجار والمجرور ىي أكثر 

طبيعة الجار والمجرور نفسها التي تتمتع بالدرونة وسهولة »الأشكال شيوعًا فيو، ويدكن رد ذلك إلذ 
 :وقد جاء ىذا الشكل على نمطتُ هما. 25«التحريك أفقيًا

 :تقديم الجار والمجرور على الدفعول به: النمط الأول -
: 26كما في قول النابغة في مشهد في وصف الثور الوحشي
أَسْرَتْ عَلَيو مِن الجوَْزاَءِ             سَاريِةٌَ  

 
تُـزْجِى الشَّمَالُ عليو جَامِدَ البـَرَدِ 

لغاية قصدىا  (جامد البرد)على الدفعول بو  (عليو)يلاحظ في عجز ىذا البيت تقدم الجار والمجرور  
الشاعر ىي التخصيص، للدلالة على شدة البرد الذي تعرض لو الثور الوحشي، لأن الدطر الذي تساقط عليو فيو 

لشدة بردىا، أي أنّ الثور قد بات مبيت  (تزجى الشمال)في قولــــــــو  (الشمال)برد جامد ، وقد خص الشاعر 
 .سوء وىذا ما زاد من قوتو ونشاطو

: 27وقولــــو في بيت آخر في وصف الثور الوحشي -

فأَنَــْـحَى حَدَّ معْتـــــــــدلٍ طَريِــــــرٍ 
 

فَاحَا   يشُكُّ بـــــوِ التًَائــِــبَ والصِّ
فالشاعر أراد . بهدف التأكيد والتحديد (التًائبَ )على الدفعول بو  (بو)يتقدم في ىذا البيت الجار والمجرور  

أن يؤكد على صفة قرن الثور الذي كان حادًا، وىو الوسيلة التي اعتمدىا للنجاة من الكلاب، حيث شك التًائب 
 . (الجنب: الصّفحة )والصّفاحا 
: 28كما تقدم الجار والمجرور على الدفعول بو في شعر النابغة وأدى دلالة وغاية خاصة في قولو -

 وعَــــاثَ فيـــــــها بإِِقـْـــبَالٍ وإدْبــــَارِ   حَتَى إذا ما قَضَى منهــــــا لبَُانَـتَوُ 

في ىذا البيت، ويبدو أن ىذا التقديم كانت غايتو  (لبَُانتَوُ )على الدفعول بو  (منها) تقدم الجار والمجرور 
التأكيد على قوة الثور وعظمتو، بدليل أنو خرج منتصراً في معركتو مع الكلاب  وقضى حاجتو ووصل إلذ ىدفو في 

. النهاية
 :29وقول الشاعر -
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هَا صَدْرَ أوَّلِذاَ  شَكَّ الدشَاعِب أعَْشَاراً بِأعَْشَارِ   فَشَكَّ بِالرمُْحِ مِنـْ

، وقد عبر ذلك  على مرامي (صَدْرَ )على الدفعول بو  (منها)/(بالرمح)حدث تقديم جملتي الجار والمجرور 
، أراد أن يؤكد على أنّ قرن الثور الوحشي كان (صَدْرَ )على الدفعول بو  (بالرمح)وغايات الشاعر، ففي تقديم جملة 

شبيها بالرمح في حدتو وصلابتو ومضائو، وىو الوسيلة التي شك بها الثور صدر الكلب الأول الذي واجهو في 
.  (صدر )على الدفعول بو (منها)معركتو، ويبرز إلحاح الشاعر على تأكيد ىذا الدعتٌ في تقديم الجار والمجرور الثاني 

وعليو يدكن القول أن تقديم الجار والمجرور على الدفعول بو قد أدى دوره الدلالر في شعر النابغة الذبياني 
تكثيف الفاعلية الإدراكية لدى الدتلقي بذاه الدعمول الدتقدم بوصفو نقطة »كما أن ىذا التقديم قد نتج عنو 
 .  30«الارتكاز التي يتفجر منها الدعتٌ

 :تقديم الجار والمجرور على الفاعل: النمط الثاني -

يحضر ىذا النمط بصورة مكثفة في شعر النابغة حتى شكل سمة أسلوبية خاصة فيو، ومن أمثلة ىذا النمط 
: 31قول الشاعر

أَسْرَتْ عليو من الجوَْزاَءِ سَاريِةٌَ  
 

تُـزْجِى الشَّمَالُ عليو جَامِدَ البـَرَدِ  
في ىذا البيت نلحظ نمطتُ من تقديم الجار والمجرور، النمط الأول الذي أشرنا إليو في السابق، وىو تقديم  

على  (عليو)الجار والمجرور على الدفعول بو الذي حدث في عجز البيت، والنمط الثاني ىو تقديم الجار والمجرور 
والذي حدث في صدر البيت، أي أن الثور قد أسرت عليو سارية، وىي السحابة التي تستَ وبسطر  (ساريةٌ )الفاعل 

ليلًا، فتقدم الجار والمجرور على الفاعل لحصر الدلالة وبزصيصها وكل ذلك حدث من أجل الثور الذي أراد 
 . الشاعر إلقاء الضوء عليو والوقوف على معاناتو من الدطر والبرد الشديد 

: 32وقولو
 وإنّ مــَــوْلَاكَ لـَــمْ يَسْلَم ولد يَصِدِ   إنّيِ لا أرََى طَمَعًا: قاَلَتْ لو النـَّفْسُ 

، وقد أفصح ىذا (النـَّفْسُ )قد تقدم على الفاعل  (لو) يلحظ القارئ إذا ما صوب نظره إلذ صدر البيت بأن الجار والمجرور

لدا رأى ما فعل الثور بصاحبو  (الكلب واشق) ، وىي حالة اليأس والخوف التي أصابتهالتقديم عن البعد الدلالر الذي أراد الشاعر التعبتَ عن
حيث صرعو بطعنة ، ولذلك حدثتو نفسو باليأس من مواجهة الثور لأن مصتَه سيكون من  (الكلب ضمران)

يصور الصراع »وقد كتب خالد محمد الزواوي معلقا على ىذه الصورة مؤكدا أن النابغة استطاع أن. مصتَ صاحبو
النفسي، فهو يطلعنا على ما يجري في ضمائر ىذه الكلاب، وما يعتًيها من التبدل والتحول، فقد كانت شهوة 
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الطمع وحب الغنيمة والثقة بالظفر بسلأ نفوسها، ثم بدأت ىذه الدشاعر تضمحل وتتلاشى رويدا رويدا، ثم بدأ يحل 
لزلها اليأس والقنوط والحسرة والندم، ثم شرعت مشاعر الخوف والقلق والاضطراب تزحف إلذ ىذه النفوس وتنشأ 

 33«فيها
ومن سياقات تقديم الجار والمجرور على الفاعل في شعر النابغة قولو في وصف الدتجردة زوجة النعمان  -

 :34بن الدنذر
 يُشْفَى بِرَيّا ريِقِهَا العَطِشُ الصَّدِى  أنَّـَـــو- ولــَمْ أذَُقْو–زَعَمَ الذمَُـامُ 

ريق )بهدف التًكيز على وصف  (الصَّدِى)على الفاعل  (برياَّ )      يظهر في عجز ىذا البيت تقديم الجار والمجرور 
. أي الشديد العطش لزال عطشو( الصّدي)، بأن رائحتو طيبة وىو بارد لدرجة لو ذاقو (الدتجردة

 :35ومن أمثلة تقديم الجار والمجرور على الفاعل، قول النابغة في وصف الفرس وتشبيهها بالقطاة -
 خُرْطوُمُو من دِمَاءِ الطَّتَِ لُسْتَضِبُ   أىَْوَى لذاَ أمَْغَرُ السَّاقَـتُِْ لُسْتَضِعٌ 

ويقصد بو الصقر أو الباز وقد أفاد ىذا . (أمغر الساقتُ)على الفاعل  (لذا)حدث تقديم للجار والمجرور 
التقديم الإفصاح عن مدى الخطر الذي تعرضت لو القطاة حتُ انقض عليها صقر لستضع الخرطوم من دماء 

. الطتَ، وىنا يحدث لفت انتباه الدتلقي الذي لا شك قد تعاطف مع ىذه القطاة وما يحدث لذا

 الدنمق في  نلمس كذلك حضور ظاىرة تقديم الجار والمجرور على الفاعل في بيت للنابغة في وصف الحصتَ -
 :36يقول فيو

 يَطوُفُ بـها وَسْطَ اللَّطِيمَةِ بائعُِ   عَلَى ظَهْرِ مبناةٍ جَدِيدٍ سُيــُــورىَُا

في عجز البيت وأفاد التأكيد، لأن الشاعر بهذا  (بائعُ )على الفاعل  (بها)ىنا حدث تقديم للجار والمجرور 
التقديم أراد أن يأكد للسامع أو الدتلقي مدى جودة الحصتَ الذي كان يطوف بو البائع في الدبناة وسط اللطيمة 

.  وىي سوق الطيب، وىو يتصف بالدقة والإحكام في الصنعة
: 37ويقول في بيت في وصف الناقة

اسِخِي يــَرنُِّ فـــِــــيهَا
َ
ـــــــــــرْعَى مَرْبــُــــــــوعٌ مَتِيــــنُ   كَقَــــــــوْسِ الد  من الشِّ

، وىو ناتج عن اىتمام الشاعر بصوت الحمار (مربوع)على الفاعل  (فيها)نلحظ تقدُّم الجار والمجرور 
وىناك نمط آخر من . 38الوحشي الذي كان يصوِّت بطاقة كبتَة وكأنَّو وتر على أربع قوى، والقوى ىي الطاقات

:      التقديم والتأختَ نلحظو في شعر النابغة الذبياني، غتَ أن حضوره لد يكن بشكل مكثف مثل
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 :                        تقديم الدفعول به على الفاعل -
 :39ومن ذلك قول الشاعر

 وأَسْرَعَتْ حِسْبَةً في ذلك العَدَدِ   فكمَّلَتْ مَائـَــــــةً فيها حَـــــمَامَتـُــهَا

زرقاء )في ىذا البيت للتأكيد على أن حكم فتاة الحي  (حمامةُ )على الفاعل  (مائةً )يتقدم الدفعول بو 
كان صائبا، وأن عدد القطا قد وصل فعلاً إلذ مائة كما حسبت وقالت ىذا ما يؤكد أن ىذه الدرأة تتميز (اليمامة

ببعد النظر، إضافة إلذ فائدة ىذا التقديم في إيصال الدلالة، فقد أفاد أيضا المحافظة على الإيقاع وعلى موسيقية 
. البيت الشعري والوزن عامة 

:                         تقديم الخبر على الدبتدأ -
:    40ومن ذلك قول النابغة

نَاةٍ جَدِيدٍ سُيـُـــورىَُا  يَطوُفُ بـهَِا وَسْطَ اللَّطِيمَةِ بائعُِ   عَلَى ظَهْرِ مِبـْ

(. سيور)على الدبتدأ  (جديد  مبناةعلى ظهر)نلحظ في ىذا البيت تقديم الخبر الذي جاء شبو جملة 
، وىذا التقديم لد يكن اعتباطيًا بل حقق غايات كثتَة أولذا العناية والاىتمام من خلال 41والسيور ىي الشراك 
كانت في منتهى الجودة والدقة في العمل وثانيها برريك دىن الدتلقي لدتابعة  (السيور)التأكيد على أن ىذه 

الحديث حتى يتحقق الدعتٌ الدقصود، وثالثها تقديم التناغم الدوسيقي عن طريق المحافظة على موسيقى البيت 
: 42وقولو كذلك.  الشعري

فُجُـــو بثِـَــــدْيٍ مُقْــــعَدِ   والبَطْنُ ذو عُكـنٍَ لَطِيفٌ طيَُّــــو  والنـّـَـحْرُ تَـنـْ

 (الدتجردة)بغية لفت انتباه الدتلقي إلذ حسن خَلْق  (طيُّو)على الدبتدأ  (لطيفُ )نلحظ ىنا تقديم الخبر 
. وشكلها الجسماني، فهي مهفهفة خميصة البطن لذا عكن لطيف

على ضوء ما سبق يدكن أن نقول أن التقديم والتأختَ قد شكل ظاىرة ملفتة للنظر في شعر النابغة 
يقوم »الذبياني، فكان طاقة أسلوبية متفجرة تنم عن عبقرية الشاعر وحيوية أسلوبو الشعري، إذ أن التقديم والتأختَ 
أساسًا على عملية التحول عن أصل بناء الكلام من خلال الانزياح عن ىذا الأصل، منتقلة إلذ استعمالات 

جديدة قد يكون من شأنها برقيق غايات ودلالات رامها الشاعر، ذلك أن التقديم والتأختَ في الخطاب الشعري 
لا يكون بطريقة عشوائية لا مبرر من ورائها، بل ىو مسلك واعٍ يسلكو الشاعر ليصل من خلالو إلذ ما يرمي إليو 

ىذا ما ظهر فعلاً في الخطاب الشعري عند النابغة الذبياني لاسيما ما تعلق بحضور تقنية التقديم . 43«جماليًا ودلاليًا
 .والتأختَ في شعره
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: الاعتــــــــــــــــــراض .ب‌
ىو من أساليب الانزياح التًكيبي التي يدكن أن بردث في الخطاب الأدبي عامة والشعري خاصة، وىو 
يعكس بصوره الدختلفة حاجة الشاعر إلذ تقرير بعض الدعاني والدلالات التي قد لا برتملها الجملة النحوية 

وتتم عملية الاعتًاض عن طريق التغيتَ الذي يحدث في ترتيب نظام الجملة، من خلال إقحام عنصر أو . بدتعلقاتها
إيراد الكلام بتُ عنصرين متلازمتُ، »جملة عناصر جديدة بتُ عناصر التًكيب اللغوي الأساسية إذن فهو 

. 44«...كالاعتًاض بتُ الدسند والدسند إليو، أو بتُ الفعل والفاعل أو بتُ النعت والدنعوت، أو بتُ القول ومقولو 
وقد وقف الكثتَ من البلاغيتُ و اللغويتُ القدامى عند مفهوم الاعتًاض، ومنهم صاحب الصناعتتُ أبو 

. 45«ىو اعتًاض كلام في كلام لد يتّم، ثم يرجع إليو فيتممو»: ىلال العسكري الذي قال عنو
اعلم أن ىذا القبيل من ىذا العلم كثتَ قد جاء »: أما ابن جتٍ فقد أشار إليو في كتابو الخصائص في قولو

في القرآن وفصيح الشعر ومنثور الكلام وىو جارٍ عند العرب لررى التأكيد فلذلك لا يشنع عليهم ولا يستنكر 
وكثرة ورود الجملة . 46«عندىم أن يعتًض بو بتُ الفعل وفاعلو، والدبتدأ وخبره وغتَه لشا لا يجوز الفصل فيو بغتَه

خاصية ذىنية في واقع الأمر تدّل على تزاحم الأفكار في - كما يشتَ إحسان عباس- الدعتًضة في النص الأدبي
. 47ذىن الدخاطب

وللاعتًاض دوره الفاعل في الجملة الأصلية التي يعتًض بتُ عناصرىا وأجزائها، إذ أن العناصر الدخيلة أو 
الجديدة، تقوم بأدوار خاصة قد يكون من شأنها إنتاج دلالات تسهم في إثراء الخطاب وبزصيب شعريتـــو إذ من 

ولدا كان للاعتًاض ىذا الأثر  . 48«لا يــكون للجملة الأصلية نفس الدعتٌ إذا سقط ىذا الاعتًاض»الدؤكـــــد أن 
وىذه الفاعلية في الخطاب الأدبي عامة والشعري خاصة، فقد ارتأينا دراستو في شعر النابغة الذبياني لنكشف عن 

:  ويتوزع ىذا النمط على أشكال عدة وىي: مظاىره ودلالاتو وسيتم ذلك على النحو التالر
: الاعتًاض بتُ الفعل والفاعل بالجار والمجرور -

:                          49ويظهر ذلك في قول الشاعر
أَسْرَتْ عليو مِن الجوَْزاَءِ سَاريِةَُ  

 
تُـزْجِى الشَّمَالُ عليو جَامِدَ البـَرَدِ  

، ليفيد التأكيد (ساريةُ )وفاعلو  (أسرى)بتُ الفعل  (عليو من الجوزاء) حيث اعتًض الجار والمجرور  
والتخصيص، والدعتًض بو مقدم لأهميتو، فالشاعر لا يريد أن يقول إن سارية أسرت عليو فقط، وإنما يخصص ىذه 
السارية بأنها من الجوزاء ويقدم الجار والمجرور على الشيء الدخصص زيادة في تأكيد الدعتٌ، فإذا كانت السارية من 
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الجوزاء فإنها تكون أشد بردا وفي ذلك تأكيد للحالة السيئة التي باتها ىذا الثور الوحشي الذي أسرت عليو من 
 .  الجوزاء سارية
: 50وقــــولــو أيضًا

 وإِنَّ مَــــوْلَاكَ لـــم يَسْلَم ولد يَصِدِ   إنيّ لا أرََى طَمَعًا: قالت لو النـَّفْسُ 

وقد أفاد الاحتًاز والتأكيد،لأن نفس  (النفس)والفاعل  (قـال)بتُ الفعل  (لو)اعتًض الجار والمجرور 
الكلب واشق قد حدثتو بأن يحتًز من الثور وإلا سيكون مصتَه مثل مصتَ صاحبو الكلب ضمران الذي لقي 

. مصرعو، وىذا ما يؤكد لنا قوة الثور الوحشي
: 51 وقولــــــو كذلك

 عَدْوَ النَّحُوصِ بَزاَفُ القَانِصَ اللَّحِمَا  فاَنْشَقَ عنــها عَمُودُ الصُّبْحِ جَافِلَةً 

بهدف الإخبار عن حالة الناقة التي  (عمـود)والفاعل  (انشق)بتُ الفعل  (عنها)اعتًض الجار والمجرور 
انشق عنها عمود الصبح أي قدم عليها وىي جافلة أي سريعة وقوية وفي ىذا تأكيد من قبل الشاعر على صفات 

. (...السرعة، القوة، النشاط )الناقة وىي 
: (الجار والمجرور والظرف والدضاف إليو)الاعتًاض بتُ الفعل والفاعل بـــ  -

: 52ومن مثل ىذا النمط قــــول النابغة
نَاةٍ جَدِيدٍ سُيـُـــورىَُا  يَطوُفُ بـها وَسْطَ اللَّطِيمَةِ بَائعُِ   عَلَى ظَهْرِ مِبـْ

بتُ الفعل  (بها وسط اللطيمة)حيث اعتًضت الجملة الدكونة من الجار والمجرور والظرف والدضاف إليو 
 .، بهدف برديد الدكان الذي كان البائع يبيع فيو الحصتَ الدنمق أي الجيد الصنعة(بائع)والفاعل  (يطوف)

 : الاعتًاض بتُ الفعل والفاعل بالحال -
: 53وجاء ىذا النمط من الاعتًاض في موقع واحد فقط، ومن ذلك قول الشاعر

 إذا اسْتَكَفَّ قلَِيلاً تُـرْبوُ انْـهَدَمـــَــــــا  بـــاَتَ بِحِقْفٍ من البـَقَـــارِ يَحْفِزهُ

وكانت غايتو الإخبار والتحديد  (قليلاً )بالحال  (ترب)والفاعل  (استكف)فثمة اعتًاض بتُ الفعل 
وىو  (البقار )فالشاعر أراد أن يخبر السامع أو الدتلقي عن الدكان الذي بات فيو الثور الوحشي . والتخصيص

وقد خص ىذا الدكان ليؤكد على معاناة الثور الوحشي في ليلة من ليالر الشتاء . ،54مكان يكثر فيو الرمل والجن
 .البارد
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: الاعتًاض بالجار والمجرور بتُ الفعل والفاعل من ناحية والدفعول بو من ناحية ثانية -
: 55ومنو قول الشاعر

هَا مُسْتَهِلُّ ودَامِعُ   فَكَفْكَفْتُ مِـــــنـِّـي عَبــْـرةًَ فَـرَدَدْتـُهَا  على النَّحْرِ مِنـْ

من ناحية وبتُ الدفعول بو  (كفكفت)بتُ الفعل والفاعل  (متٍ) اعتًضت شبو الجملة من الجار والمجرور 
من ناحية ثانية، بهدف تبيان حال الشاعر وىو يبكي لتغتَ الديار وتذكر الأحبة، إضافة إلذ دور الاعتًاض  (عبرةً )

 .في برقيق الوزن واستمالة الدتلقي
: الاعتًاض بالجار والمجرور بتُ الفعل والفاعل من ناحية والدفعول الدطلق من ناحية ثانية

: 56ومن مثال ىذا قول النابغة في أحد الأبيات
ــــــقِيم إلذ وُجــُـــوهِ العـُــوَّدِ   نَظَرَتْ إلِيَْكَ بِحَاجَةٍ لـمَْ تَـقْضِهَا   نَظَرَ السَّ

من ناحية، وبتُ  (نظرت)بتُ الفعل والفاعل  (إليك بحاجة لد تقضها)في ىذا الدثال اعتًض الجار والمجرور 
من ناحية ثانية، بهدف التنبيو والتوضيح والإخبار بأن ىذه الدرأة نظرت نظر خائف ولد  (نَظْرَ )الدفعول الدطلق 

 .تستطع الكلام خشية الرقباء الذين يراقبون برركاتها
: الاعتًاض بجملة التحية بتُ الفعل والفاعل من ناحية والدفعول بو من ناحية ثانية -

 57كقول الشاعر
 بالصَّفَدِ - أبََـيْتَ اللَّعْنَ –فلم أعَُرِّضْ   ىَذَا الثّـَنَاءُ فإَِنْ تَسْمَعْ بو حَسَنًا

حدث ىذا الاعتًاض في ىذا البيت بهدف الاستعطاف والتوسل للنعمان بن الدنذر لأن الشــــــــاعر لـــم 
يعرض لددحو لأجل معروف عليو، ولكن اعتذاراً لو وإقراراً بفضلو، إضافة إلذ ما أحدثو ىذا الاعتًاض من نغمة 

 .موسيقية على البيت الشعري
: الاعتراض بين عناصر الجملة الاسمية -

: جاء ىذا النمط من الاعتًاض في شعر النابغة الذبياني ومن الأمثلة على صوره
: الاعتًاض بالجار والمجرور بتُ الدبتدأ والخبر -

: 58من ذلك قول الشاعر
هَا بعِـــَـــطْفِ رسَِـــــــــــــــالَةٍ وتَـوَّدُدِ   غَنِيَتْ بِذَلِكَ إذْ ىُمُ لَكَ جِتَةٌَ   مِنـْ
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، ليؤكد ىذا (جتَة)والخبر  (ىم)بتُ الدبتدأ  (لك)الاعتًاض في ىذا البيت حدث باعتًاض الجار والمجرور  
الاعتًاض أثر المحبوبة على الشاعر، فهي التي أودعت في قلبو الحب، وكانت تعطف عليو وتتودد إليو بالرسائل التي 

 . كانت ترسلها إليو
 
 :الاعتــــــراض بين عناصر الجملة الدنسوخة -

حضر ىذا النمط من الاعتًاض بصورة ملفتة للنظر في شعر النابغة الذبياني، حتى شكل سمة أسلوبية فيو 
: ومن ذلك
 :الاعتًاض بالجار والمجرور بتُ اسم غدا وخبرىا -

:  59وجاء في قـــــــــول الشاعر
 يَـقْرُو الَأمَاعِزَ مِن نَـيَانَ والَأكَمَــا   حَتَى غَدَا مِثْلَ نَصْلِ السَّيْفِ مُنْصَلِتًا

 (منصلتًا)وخبرىا  (ىو)الدضمر  (غدا)بتُ اسم  (مثل نصل السيف)حدث الاعتًاض بالجار والمجرور 
 .للدلالة على صفة الثور الوحشي وىي أن لونو كان أبيضًا يبرق ويلمع مثل السيف الداضي الحاد

 :وخبرىا (ليس)الاعتًاض بأداة الشرط وجملة الشرط بتُ اسم ما الحجازية التي تعمل عمل  -
: 60ومنو قول النابغة

فَمَا الفُــراَتُ إِذَا ىَبَّ الرّيَِاحُ لو 
 

 

رَيـــــْـنِ بِالزَّبــــدَِ   تَـرْمِي غَوَاربِـــُـــــو العِبـْ
يَددُُّه كُــــــــــــــلُّ وَادٍ مُــــــــــتـْرعٍَ لجَِبٍ  

 
بُوتِ و الَخضَدِ   فيو ركَامٌ مِن اليـَنـْ

يَظَلُّ من خَوْفِوِ الدلَاحُ مُعْتَصِمًا  
 

زُراَنةَِ بَـعْدَ الأيَْنِ و النّـــَــــجَدِ    بِالخيَـْ
 ولا يَحُولُ عَطاَءُ اليـَوْمِ دُونَ غَدِ   يَـوْمًا بـــِــــــــأَجْــــــــــــــوَدَ منو سَيْبَ نــــَــــــــافِلَةٍ 

الحجازية  (ما)بتُ اسم  (إذا ىبَّ الرياح لو)في ىذه الأبيات حدث الاعتًاض بأداة الشرط وجملة الشرط 
، للتخصيص، وقد (...يوما بأجود )وخبرىا الذي جاء بعد ثلاثة أبيات وقد جاء ذكر ىذا الخبر في قولو (الفرات)

 .خص الشاعر النعمان بن الدنذر بالددح فشبهو بالفرات في كرمو وعطائو الذي لا حدود لو

: الاعتًاض بالجار والمجرور بتُ ظل واسمها وخبرىا-

 : 61ومنو قول الشـــــــــــاعر
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حُ مُعْتَصِماً  زُراَنــةَِ بَـعْدَ الأيَــــْــنِ والنَّــــجَدِ   يَظَلُّ مِن خَوْفِو الدلاَّ  بِالخيَـْ

 (معتصمًا)وخبرىا  (الدلاح)واسمها  (ظل)بتُ  (من خوفو)الاعتًاض في ىذا البيت حدث بالجار والمجرور 
بغرض إبراز حال الدلاح أو البحار وىو في مواجهة البحر، لاضطراب أمواجو وشدة ىولو، فكانت الخيزرانة ىي 
وسيلتو الوحيدة للنجاة من ىذا الذول العظيم، كما بعث ىذا الاعتًاض أيضا تشويقًا في نفس الدتلقي الذي لا 

 .شك قد انتابو الفضول وتساءل عن مصتَ ىذا الدلاح
تلك إذا ىي أىم صور الاعتًاض الواردة في شعر النابغة الذبياني، وقد زين الشاعر أسلوبو في التعبتَ بهذه 
التقنية الأسلوبية لإيصال حاجاتو ومقاصده للسامع أو الدتلقي ولتأكيد وتقوية معانيو التي قد لا تستطيع الجملة 

فكان الاعتًاض مظهراً من مظاىر الانزياح عن التًكيب العادي الذي أدى . النحوية بدتعلقاتها تأديتها والتعبتَ عنها
. دلالاتو وجمالياتو في شعر النابغة الذبياني

: الحـــــــذف. جـ

إلذ جانب التقديم والتأختَ، يعد الحذف من أبتُ صور الانزياح التًكيبي، ويرجع ذلك لبروز عملية التغيتَ 
وقد كان الحذف من أىم القضايا التي عالجتها البحوث الأسلوبية والنحوية والبلاغية بوصفو انحرافاً . والخرق فيهما

وقد ذكر عبد القاىر الجرجاني قيمتو الدلالية والبلاغية وغايتو الفنية، وكذا جمال . 62عن الدستوى التعبتَي العادي
ىو باب دقيق الدسلك، لطيف الدأخذ، عجيب الأمر، شبيو بالسحر، فانك »: أسلوبو وعبر عن ذلك في قــــــــــــــــــولو

ترى بو ترك الذكر أفصح من الذكر، والصمت عن الإفادة أزيد للإفادة، وبذدك أنطق ما تكون إذا لد تنطق وأتم ما 
خروج عن النمط الشائع في التعبتَ أو خرق »ويرى فتح الله أحمد سليمان أن الحذف . 63«تكون بيانًا إذا لد تُِ ّ 

. 64«للسنن اللغوية، ومن ىنا كانت قيمتو وتأثتَه
إذن فللحذف أهميتو كبتَة تنبع من كونو يثتَ الانتباه، ويلفت النظر، ويبعث على التفكتَ فيما حذف 

شريطة أن يكون الدتلقي على دراية ومعرفة واسعة . 65فتحدث عملية إشراك للمتلقي في الرسالة الدوجهة إليو
حتى يتمكن من الدشاركة في فك شفرات النص والبحث في دلالتو على –بالتًاكيب اللغوية، وأسرار فن القول 

ولدا كان لظاىرة الحذف أهمية كبتَة في الخطابات الشعرية لشا جعلو خاصية أسلوبية باىرة فيو ونظراً . النحو الدطلوب
لتوفر ىذه التقنية في شعر النابغة الذبياني، فقد آثرنا الوقوف عليو ودراستو، لنبتُ صوره ومظاىره، ونحاول الكشف 

وقد تعددت أنماط الحذف في شعر النابغة وذلك كما . عن غاياتو، وعما كان يهدف الشاعر من ورائــــــــو عمومًا
: يلي



15 
 

: حذف الدسند إليه في الجملة الاسمية- 
: ومن أمثلة ذلك قول الشـــــــــــــــــاعر

ـهَابِ الدوقَدِ   والنَّظْمُ في سِلْكٍ يُـزَيِّنُ نَحْرَىـــــــــــاَ-   66ذَىَبٌ توقَّدُ كالشِّ
 67كالغُصْنِ في غُلَوائــــِــــــوِ الدتـــــأَوِّدِ   صَفْراَءُ كالسَّتَاَءِ أكُْمِلَ خَلْقُهَا- 
نـَــتُِْ غتَ مُفَـــــــــاضَةٍ -   68ريّـَــــا الرَّوَادِفِ بضَّـــــــةُ الدتَجَــــــــرَّدِ   لَسْطوُطةَُ الدتـْ

... ىي ريّـَـــــــــــا ... ىي لسطوطة ... ىي صفراء )، والتقدير (الدبتدأ) حذف من ىذه الأبيات الدسند إليو 
، ويبرز سماتها (زوجة النعمان بن الدنذر)والنابغة يصوّر في ىذه الأبيات جمال الدتجردة . (...ىي بضّة 

الجمالية،حيث يسمو بها إلذ أعلى درجات الحسن والبهــــــــــاء، وقد كان حريصًا أشد الحرص على تأكيـد ذلك ومن 
منزلة كبتَة  (الدتجردة)ثم فحذف الدسند إليو في ىذه الأمثـــــــــــلة جاء بغرض التفخيم والتعظيم، وإنزال الدوصوف 

يضاف إلذ ذلك أن ىذا الحذف قد جاء لتدليل المحبوبة وإظهــــــــــــار مكانتها الكبتَة، كيف لا وىي زوجة ملك 
.   الحتَة، ومن ثم فهي ليست بحاجة إلذ تعريف أو إشهار

: حذف الدفعـــــــــول به -
: يحضر حذف الدفعـول بو في شعر النابغة الذبياني في أحايتُ ليست بالقليلة كما في قـــــــــولو

 69إلـى حَمــــَــــــــــامٍ شِـــــــــــــــراَعٍ وَاردِِ  الثــّـــَـمَــــــدِ   احْكُمْ كَحُكْمِ فَـتَاةِ الحيِّ إذْ نَظَرَتْ - 
 70بِالصَّفَدِ - أبََـيْتَ اللَّعْنَ –فَـلَمْ أعَُرِّضْ   ىَذَا الثّـَنَاءُ  فإَِنْ تَسْمَعْ بـــو حَسَــــــــنـًــا- 
 71مُتَحَــــيــِّزاً بـمَِكَـــــــــــانـــِـــــــــــوِ مِــــــــــلْءَ  اليـَــــدِ   وإِذَا لَمَسْتَ  لَمَسْتَ أَجــْــــــثَمَ جَاثـِــــمًا- 
ـــــــــةِ بِالعَبِيــــــــــــــرِ مُقَـــــرْمَدِ   وإِذَا طعََنْتَ طعََنْتَ في  مُسْتـَهْــدِفٍ -   72راَبــِـــــــي الـمَجَسَّ

 73نــَــــزعَْ الــــحَــــــــــــزَوَّرِ بالرَّشَــــــــاءِ الـمُحْصَدِ   وإِذَا نَـزَعْتَ نَـزَعْتَ عن مُسْتَحْصِفٍ - 

 74عَضَّ الكَبِيـــــــــــــــــرِ من الرّجٍَــــــــالِ الأدْرَدِ   وإِذَا يَـعَــــــــــضُّ  تَشُـــــــــدُّه  أعَْضَـــــــــــــاؤُه- 

إذا نَـبـَّهْتـَهَــــــــــــــــــــــــــــــــــا بَـعْدَ الــــمَنـــَـــــــــــــــــــــــــــــامِ   تـَــــــلـَـــــــــذُّ لـِـــــــطعَْـــــمِو وتـَـــــــخَـــــــــــالُ فيــــــــو- 
75 

 76وجَلَّلَهَــــــــا نُـعْمَــــــــى عَلَى غَيــْــرِ وَاحـــِــــدِ   أَصَــابَ بَتٍِ غَيْظٍ فأََضْحَوْا عِبـَـــــــــــادَه- 

، والغاية من ىذا الحذف ىو إثراء الدعتٌ من خلال (احكم)ففي الدثال الأول حذف الدفعول بو للفعل 
تصور عدة مفعولات لزتملة برقق الدفعول المحذوف فالدخاطب ىنا وىو النعمان بن الدنذر وىو الدطلوب منو أن 
يكون حكيمًا في الأمر، أو حكيما في الرأي ، أو حكيما في برقيق الذدف الذي يسعى إليو، ومن ىنا فقد أفاد 

تسمع سمعًا أو كلامًا أو )وتقديره  (تسمع)أما في الدثال الثاني فقد حذف الدفعول بو للفعل . الحذف  معتٌ التعميم
، وقد أفاد الحذف تعميم الدعتٌ واقتصار إثباتو على الفاعل وقد أشار الشنقيطي أن ىذا البيت يروي (...خطابًا 
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وفي الأبيات . «فاحكم أي كن حكيما، ولابزطئ في أمري كفتاة الحي وىي زرقاء اليمامة التي يضرب بها الدثل»
وكأن . (لدست، طعنت، نزعت، يعض): الثالث والرابع والخامس والسادس حذف الدفعول بو للأفعال التالية

الشاعر أراد أن يعطي شمولية أكثر لذذه الأفعال دون بزصيصها، ولذلك صرف نفسو عن أي تصريح، وترك 
وفي البيت . للمتلقي الخيــــــار في تقدير ما يشاء وىذا ما يدكن أن نطلق عليو إشـراك الدتلقي في صناعة الكلام

أما البيت الثامن فقد . للمبالغة والدقة في وصف الخمرة باللذة والصفاء (بزال)السابع حذف الدفعول بو للفعل 
، وقد وقع الحذف بغرض الإيجاز (أصابهم بالغارة والأسر)وتقدير الكلام  (أصاب)حذف الدفعول بو للفعل 

واستقامة الوزن، ذلك لأن المحذوف معــــــــلوم فبعد الغارة يحدث الأسر، فيعــــــاني الأستَ الذم والشدة والبؤس من 
. جـــــراء ذلك
: ومن أمثلة ىذا النمط من الحذف في شعر النــــــــــــابغة نذكر قولـو -

رأَيَْـتُكَ مَسْحُوراً يَديِنُكَ فـــَــــــاجِرهَْ   يدَِتُ اِلله أفَـْعَلُ إنـِّــتٍ: فَـقَالَتْ - 
77 

هَــــــــــــا-   78كَذَلِكَ كَــــــــانَ نـُـــــــــوحٌ لا يـخَُونُ   فألفيت الَأمَانةََ لد بَزنُـْ

أفعل أمــــــــــــــراً أو شيــــــئًا أو حلــــــفًا أو )، وتقدير الكلام (أفعلُ )في البيت الأول حذف الدفعول بو للفعل 
، ولا شك أن فتح المجال للمتلقي لتصور عدة مفاعيل من خلال 79، يريد لا أفعل(يدتُ الله أفعل)وقــولو . (فعــــــلاً 

أما في . الحذف قد أدى إلذ إثـــــراء الدعتٌ لشا زاد من قوتو وتأثتَه ما كان ليكون لو لجأ الشاعر للتخصص والذكر
اقتضاء . (يخون عهدًا، أو شخصًا أو أمــــــانةً )وتقدير الكــــــــلام  (يخـــــون)البيت الثاني فقد حذف الدفعول بو للفعل 

للقافية ووجوبًا للروي نـــــــــــاىيك عن إفادة ىذا الحذف تعميم الدعتٌ دون حصره أو التصريح بو، وقد أدى ذلك 
. بالطبع إلذ إشراك الدتلقي، في الإبــــــداع من خــــلال إثارة ذىنو للبحث عن العنصر المحذوف واستحضاره

على ضوء ىذه الأمثلة يدكن أن نقول أن الحذف قد أدى وظيفتو الشعرية في شعر النابغة الذبياني، كما 
إشراك الدتلقي في العملية الإبداعية حيث ترك لخيالو الفرصة »ساىم في إنتاج الدلالة وإبداعها، وقد نتج عن ذلك 

.  80«للانطلاق في آفاق عريضة لتصور ما يدكن أن يحتملو التعبتَ، ويرتضيو الإحساس

:      خاتمة

     من خلال صور وأنماط الانزياح الواردة في شعر النابغة الذبياني نستشف أهمية ىذا الأختَ في إثراء اللغة من 
وبدا أن للغة نظام ثابث . خلال ضبطو لدختلف السياقات اللغوية التي تزيد في استخراج الدعتٌ وتوضيح الدلالة

إلخ، فإن اختًاق ىذا النظام وانتهاكو ينتج لنا ...متّفق عليو، بركمو أنساق لغوية وأخرى نحوية وصرفية أو تركيبية
وعليو يدكن القول أن الانزياح التًكيبي في شعر . انزياحا وىو ما يكسب النص جماليتو والشعرية موضوعها الحقيقي
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.الناحية الدلالية من أجل إثارة بواعث التفكتَ لدى الدتلقي للبحث في الدلالة الدتخفية وراء التًاكيب  
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