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 :شكر وعرف ان
 الحمد لله والشّكر لو  أولا وأخيرا على توفيقي لإتمام ىذه الدّراسة.

عبارات الشّكر والتّقدير لكل من ساىم وقدّم يد المساعدة لإنجاز ىذه  أتقدم بأسمى  و 
الأطروحة وأخصّ ذكرا الدكتور المشرف : سعد مردّف الّذي كان لي عونا بعد الله، 
ولم يدخّر جيدا ووقتا لتكون ىذه الثّمرة العلميّة فبارك الله جيده ووقتو ورفعو  

 .الدّرجات العلى

ف اضلين : نور الدّين درويش، وعلاوة كوسة اللّذين استجابا  كما لا أنسى الشاّعرين ال
 .توضيحاتلكلّ تواصل معيما عبر الف ايسبوك وقدّما لي ما طلبتو من  

 .كما لا أنسى أستاذتي الف اضلة: فوزية دندوقة، وأختي الف اضلة: خولة بن علية

 الشّكر للجميع دون استثناء، لكلّ الّذين كان ليم أثر في ىذا العمل من بعيد    فكلّ 

 .أو قريب

 

 

 

 



 
 

 

 

 

 

 الإهداء:

 إلى والديّ الكريمين أطال الله في عمرييما.

 الف اضلة التّي تحمّلت معي عناء البحث والدّراسة.  تيإلى زوج

 إلى إخوتي وأخواتي كلّ باسمو.

 جميعيم.  ئيإلى أبنا

 .  ىذا العمل العلمي  في إنجاز  عدإلى كلّ من سا
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احث لدراسة الحاضر؛ فلا يمكف فصؿ مرحمة تاريخيٌة يعدٌ التٌراث ركيزة ينطمؽ منيا البٌ      
تعدٌدت مظاىر التٌراث بيف مادمٍّ ة سابقة، كقد كأحداثيا عف مرحمة تاريخيٌ  حقة برجاليالا

عمى عرؼ مف خلالو تكتفحصو، كت ،كمعنكمٌ تركو الجيؿ السٌابؽ للأجياؿ المتعاقبة تدرسو
نع التٌاريخ يتٌـ بأعماؿ  ىاماضي الأمـ كخصائصيا الٌتي تيميٌز  عف غيرىا، كبما أف صي

نجازات أبناء الشٌعكب؛ في ٍـ مدىـ، كيحفظ ما قامكا بو إرثا ييخ ؾمف أنشأ العمراف، كىـ مف تر  كا 
كلا يعتدٌ  وا أف الآراء كالأفكار اختمفت حكؿ ىذا التٌراث بيف مف يرفضمفي سجٌؿ التٌاريخ، كب

بو، كبيف مف يرل ضركرة أف يبقى جسر التكاصؿ مكجكدا بيف حاضر الشٌعكب كماضييا، 
ة مكضكع الأطركحة كبما أف الشٌخصيٌات التٌراثيٌة جزء لا يتجزأ مف تاريخ الشٌعكب، كانت فكر 

ما بعد - مرحمةفي الشٌعر الجزائرم المعاصر  التٌراثيٌة ةالمكسكمة بػػػ : "تكظيؼ الشٌخصيٌ 
عر الحرٌ نمكذجا"، كتجدر الإشارة إلى أف المعاصرة في ىذه الدٌراسة لا تعني الشٌ  -الاستقلاؿ

 .مرحمة الاستقلاؿ الٌتي تمتٍ  دكف الشٌعر العمكدم، بؿ نعني بيا الفترة الزمنيٌة المعاصرة

ىدؼ الدراسة ىك التٌعرؼ عمى كيؼ كاف تكظيؼ الشٌخصية التٌراثية في الشٌعر  ككاف    
خلاؿ مرحمة الدٌراسة؟ كماىي الإضافة الٌتي منحيا استدعاء الشٌخصيٌات التٌراثية مف قًبؿ 

  الشٌعراء الجزائرييف المعاصريف؟

ىـ ككذلؾ الرٌغبة في معرفة      ي الشٌعر الجزائرم غرضا تٌـ تكظيؼ الشٌخصيٌات التٌراثيٌة ف ل
، عمى الرٌغـ مف اتخاذ طابع المعاصرة عند عمى حد سكاءالحرٌ ، ك الشٌعر العمكدمفي كىدفا، 

 الشٌعراء، كزعميـ الخركج عف دائرة المألكؼ؟

 كللإجابة عف التساؤلات الآتية:

 ما طبيعة الشٌخصيٌات التٌراثيٌة الٌتي تٌـ استحضارىا مف طرؼ الشٌعراء الجزائرييف؟ -
ىؿ كظٌفت لاستحضار تاريخيا فخرا ك خصيٌات؟ كيؼ كانت طريقة تكظيؼ تمؾ الشٌ  -

 عمى الحاضر؟ بو؟ أـ كظٌفت بكاءن 



 مقدمة
 

 
 ب

يٌة الجانب الجمالي لمقصيدة الجزائر  ستدعاء الشٌخصيٌات التٌراثيٌة فيكيؼ كاف تأثير ا -
 المعاصرة؟

 ؟كيؼ كاف تكظيؼ الشٌخصيٌة التٌراثيٌة بيف الرؤية الشٌعريٌة كشعريٌة الكاقع -
سيمائيا، لمكقكؼ عمى دلالات بعض الأسماء، كقد سمكنا في بحثنا ىذا منيجا       

في مساره البحثي التكسؿ  كالشٌخصيات في مظانيا، كما ألزمتنا جيات الدٌرس مرٌاتو 
؛ بغية تبيف كما استعنٌا بآليات الاستقراء، كالتحميؿ كالكصؼبالمنيج التٌاريخي، 

  شٌعر الجزائرم مكضع الدٌراسة.المعطيات التٌراثيٌة المتعمقة بالشٌخصيٌة في ال
نات الشٌعريٌة الٌتي شممتيا الدٌراسة فكانت متنكٌعة كمختمفة، حيث أخذنا مف كأما المدكٌ    

عدٌة نماذج، كما تنكٌعت ، أك الاستقلاؿ نمكذجا شعرياكؿٌ عقد مف العقكد الٌتي تمت مرحمة 
ىـ أصحابيا أشعارىـ عمى نمكذج الشٌعر الحر أك  ،ٌ القصائد في حدٌ ذاتيا بيف قصائد نىظى

شعر التٌفعيمة، كبيف قصائد اتبعت النٌظاـ العمكدم لمقصيدة العربيٌة، كبالنٌسبة لمشٌعراء 
فكانكا مزيجا بيف مف  ،شياد في ىذه الدٌراسةالمعاصريف الٌذيف كانت أشعارىـ محلٌا للاست

فكف في السٌاحة الشٌعريٌة عالميا كمحميًّا، كبيف مف ىـ مغمكركف، حيث ك ىـ شعراء معر 
كاف ىدفنا التنكيع في انتخاب الشٌكاىد الشٌعريٌة الٌتي كظٌؼى أصحابيا الشٌخصيٌات 

 كف غيره.دعمى شاعر أك  لشٌخصيٌات عمى فئة دكف غيرىا،التٌراثيٌة، فمـ يقتصر تكظيؼ ا
تتقدٌميـ  ،قسٌمنا الأطركحة إلى ثلاثة فصكؿ إذ: تبعنا الخطٌة الآتيٌة في دراستنا كا     
كأنيينا البحث بخاتمة تناكلت نتائج الدٌراسة؛ فجعمنا المدخؿ كمدخؿ تمييدم،  مقدمة

العنكاف، كبعض العناصر النٌظريٌة؛ كذكر  لمفردات لتناكؿ تعريفات لغكيٌة كاصطلاحيٌة
أىٌـ العكامؿ الٌتي كاف ليا تأثير في الشٌعر الجزائرم المعاصر، كمكقؼ النٌقاد مف 

 التٌراث، كتقديـ نماذج شعريٌة لشعراء كظٌفكا الشٌخصيٌة التٌراثيٌة قبؿ الثٌكرة.
 ي الشٌعر الجزائرم المعاصر؛الشٌخصيٌة التٌراثيٌة ف أنماطأما الفصؿ الأكؿ المكسكـ بػػػػػ:   
 تناكلنا فيو أنكاع الشٌخصيٌات التٌراثيٌة الٌتي كظٌفيا الشٌعراء الجزائريكف. فقد



 مقدمة
 

 
 ج

كالفصؿ الثاٌني المكسكـ بػػػػػ: جماليات تكظيؼ الشٌخصيٌات التٌراثيٌة في الشٌعر الجزائرم    
ناص مع الشٌخصيٌات ، كالتٌ جماليات؛ كالتٌشبيو، كالاستعارة المعاصر؛ تناكلنا فيو عدٌة

 كالقناع. ،الرٌمزأشكاؿ التٌراثيٌة، ك 
؛ الرؤية الشٌعرية كشعريٌة الكاقع الشٌخصيٌة التٌراثيٌة بيفالفصكؿ كاف معنكنا بػػػػ: ثالثك     

كالرؤية الشٌعريٌة كالمرجعيٌة ، كالمرجعيٌة الدٌينية الشٌخصيٌة التٌراثيٌة :فيو حيث تناكلنا
ة التٌراثيٌة في نصرة القضايا العربيٌة تكظيؼ الشٌخصيٌ  إلىالأيديكلكجية، كتطرقنا 

كالإسلاميٌة، كما تطرقنا لتكظيؼ الشٌخصيٌة التٌراثيٌة في شعر مف تناكلكا أحداث الحراؾ 
ٌـ أنيينا الدٌراسة بخاتمة تطرقنا فييا لبعض  الشٌعبي الجزائرم، كمف تناكلكا كباء ككركنا، ث

 نتائج الدٌراسة.
 نذكر: ع الٌتي ساعدتنا أثناء القياـ بيذه الدٌراسةكمف المراج    
 استدعاء الشٌخصيٌات التٌراثيٌة في الشٌعر العربي المعاصر لعمي عشرم زايد.-
 التنٌاص نظريا كتطبيقيٌا لأحمد الزعبي. -
 التنٌاص كجمالياتو في الشٌعر الجزائرم المعاصر لجماؿ مباركي.  -
 العالـ لسميـ إلياس.المكسكعة الكبرل لعمماء كمشاىير  -

كأما مصادر الدٌراسة فكانت لعديد مف الدكاكيف الٌتي صدرت في فترة ما بعد      
 الاستقلاؿ.

العمكمية بسبب كباء كمف الصعكبات الٌتي عرقمت مسار الدٌراسة: غمؽ المكتبات    
حث، ككذلؾ الحجر الصٌحي الٌذم سيركرة الب ككركنا؛ الٌذم كاف لو تأثير كبير في

صعكبة تحديد تاريخ إصدار بعض الدكاكيف لكي تككف ككذا ، التٌنقؿ لمطمىب حاؿ دكفى 
عف بعض  لدٌراسة، كمف الصٌعكبات كذلؾ تعذر العثكر عمى معمكماتمكافقة لفترة ا

ادىا في كبالتٌالي عدـ اعتم ،تحتكم عمى دكر النٌشرالمجاميع الشعرية التي لا 
اؾ شعراء مزدكجي الجنسيٌة، فاحترنا في أم شكاؿ أف ىنالدٌراسة، كما كقعنا في إ
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جانب نضعيـ الجزائرم أك الأجنبي، عمى الرٌغـ مف إنتاجيـ الشٌعرم الغني بتكظيؼ 
 الشٌخصيٌات التٌراثية.

تقدـ بجزيؿ الشٌكر، كبكؿٌ الاحتراـ كالتٌقدير للأستاذ المشرؼ، الٌذم كفي الأخير ن    
 إلىصفات النٌبؿ كالكرـ لإنياء الأطركحة  يا كناصحا، كتحمٌى بكؿكاف مرافقا كمكجٌ 

 الكجو الٌذم صارت عميو، كالله مف كراء القصد.
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حرمٌ بنا كنحف بصدد تناكؿ تكظيؼ الشٌخصيٌات التٌراثيٌة في الشٌعر الجزائرم المعاصر،      
أف نقدٌـ فرشنا نظريًّا لأىّـٍ المصطمحات الميككنة لمعنكاف، مع إطلالة مكجزة عمى الشٌعر 

كنظرة النٌقاد لمتراث بصفة عامة،  ،المعاصرة بالتٌراث الجزائرم قبؿ الثٌكرة الجزائرية، كعلاقة
اذج متي ساىمت في تركيبة الشٌعر الجزائرم، كتقديـ بعض النٌ كذكر بعض المؤثرات الٌ 

ٌـ فييا تكظي  ات التٌراثية قبؿ اندلاع الثٌكرة.ؼ  الشٌخصيٌ الشٌعرية الٌتي ت

 لعنواف:اأولا: تعريؼ مصطمحات 

 ة:خصيّ الشّ  -1

شخصيٌة ج شخصيٌات:  ››ة:غة العربيٌ ة في المنجد في المٌ تعريؼ الشٌخصيٌ : جاء لغة-أ  
مجمكعة مف الصٌفات الٌتي تيميٌز الشٌخص عف غيره: )) احترـ شخصية فلاف((، )) شخصيٌة 
مؤلؼ كآثاره((، )) صاحب شخصيٌة قكية((// رجؿ بارز ذك مقاـ: )) شخصيٌة عظيمة(( // 
كجكد شخصي، ىيكيَّة شخصية // شخص متفكٌؽ كمتميٌز عف غيره أك صاحب مركز 

. 1‹‹خصيٌة رسمية((، )) شخصيٌة تاريخيٌة((، )) شخصيٌة سياسية، أدبية((كسمطة: )) ش
إذ ىناؾ صفات تتصؼ بيا الشٌخصية  ;خص ما يميٌزه عف غيره مف الأشخاصفمكؿ ش

تجعميا محمكدة، كىناؾ شخصيات تحمؿ صفات أخلاقية مذمكمة تجعميا محؿٌ سخط مف 
 طرؼ المجتمع.

 اصطلاحا: -ب

، كيذىب إلى أف: خصية ميزات كخصائص  تنفرد بيالمشٌ  وبأن راف"يرل " حسف أحمد بد     
الشخصية فردية، كليا ملامح تميزىا عف غيرىا مف الشٌخصيٌات كالأفراد سكاءه ضمف  ››

 ، فالاختلاؼ كالتنٌكع مف صفات المخمكقات.2‹‹المجمكعة التي تنتمي إلييا أـ لا
                                                           

 .751ص   ـ،2001، 2أنطكاف نعمو كآخركف، المنجد في المغة العربيٌة المعاصرة، دار المشرؽ ش. ـ. ـ، بيركت، لبناف، ط -1

.10عمرك حسف أحمد بدراف، تحميؿ الشخصية، مكتبة الايماف، المنصكرة، مصر، )د.ط(، )د.ت(، ص  - 2  



يالجزائر الشّخصيةّ الترّاثيةّ وطلائع التجّريب الشّعري في          مدخل  

 

12 

 ››كأما "أحمد زكي بدكم" فإنٌو لا يخالؼ سابقو كثيرا؛ إذ ينظر لمشخصية عمى أنياٌ:     
كالكجدانية كالنزاعية كالإدراكية التي تعيف  ،نظاـ متكامؿ مف مجمكعة الخصائص الجسمية

تمؾ الخصائص الٌتي تختمؼ مف شخص إلى ف، 1‹‹ىكية الفرد كتميزه عف غيره مف الأفراد
ز شخصيات الأفراد.آخر ىي سبب تميٌ   

ف الشخصية يعكد لعدة عكامؿ كراثية كبيئية كمعنكية كيرل "شريبط أحمد شريبط": أف تكك      
تتككف الشخصية بتأثير عكامؿ كثيرة بعضيا  ›› تحد لتشكؿ لنا شخصية ما، بحيثكمادية؛ ت

لمعنكية كيعكد بعضيا الآخر إلى تأثير البيئة كالظركؼ ا ،يرجع إلى تأثير عكامؿ كراثية
، مما يؤكد أف تككيف الشٌخصية يخضع لعدة اعتبارات 2‹‹كالمادية التي تتشكؿ فييا الشخصية

 تتحد جميعيا في نتاج شخصية ما، فيي ليست كراثية فقط، بؿ خاضعة لعدة عكامؿ. 

 عر:الشّ  -2
 لغة:-أ

ك)الشٍّعٍر( كاحدي )الأىشٍعار( كجمعي )الشٌاعر شيعراء( عمى  »: مختار الصحاح  كرد في      
سيمٍّي شىاعًرنا  احًبى شًعٍر كى : ) الشَّاعر( مًثؿ لاىبًفو كتىامًرو أم صى غير قياس. كقاؿ الأخفشي

كالشٌعر منظكـ القكؿ، غمب عميو لشرفو  »، كجاء تعريفو في لساف العرب بػػػ: 3«لًفًطٍنىتًوً 
ف كاف كؿٌ عموـ شًعرنا مف حيث غمب الفقو عمى الشٌرع، كالعكد عمى  بالكزف كالقافية، كا 

، كنستنتج مما 4«المندؿ، كالنٌجـ عمى الثٌريا، كمثؿ ذلؾ كثير، كربما سمكا البيت الكاحد شعرنا
 ف سمات شرؼ الشٌعر.لكزف كالقافية مرتبط بالفطنة، كأف امؽ أف الشٌعر سب

 
                                                           

. 11ينظر: المرجع السٌابؽ، ص  - 1  

.47، ص2001، 1مباحث في الأدب الجزائرم المعاصر، مؤسسة الشركؽ للإعلاـ كالنشر، الجزائر، طشريبط، أحمد  شريبط - 2  

 .339ت(، ص  ط(، )د. محمد بف أبي بكر بف عبد القادر الرازم، مختار الصٌحاح، دار الجيؿ، باب الشيف،  بيركت، لبناف، )د. -3

 .323ت(، ص  ط(، )د. ياط، دار لساف العرب، بيركت، لبناف، )د.ابف منظكر، لساف العرب المحيط، إعداد كتصنيؼ يكسؼ خ -4
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 اصطلاحا: -ب

يرل النٌاقد "ابف رشيؽ القيركاني" أف العرب لـ تكف بالشعر عارفة مف قبؿ؛ إنما كاف      
كأياميا لجأت إلى تكىـ أكزاف شعرية  ،كلاميا منثكرا، كلكنَّيا عند احتياجيا لمتغني بأخلاقيا

رنا فاحتاجت العرب إلى الغناء ككاف الكلاـ كمو منثك  ››تعبر عف مشاعرىا، فسمتو شعرا، 
بمكارـ أخلاقيا، كطيب أعراقيا، كذكر أياميا الصالحة، كأكطانيا النازحة، كفرسانيا الأنجاد، 
، كتدؿ أبناءىا عمى حسف الشيـ؛ فتكىمكا أعاريض  كسمحائيا الأجكاد، لتيز أنفسيا إلى الكرـ

، كلـ 1‹‹شعركا بو، أم: فطنكا. جعمكىا مكازيف الكلاـ، فمما تـ ليـ كزنو سمكه شعرنا؛ لأنيـ
 بؿ كاف كذلؾ لذكر المثالب عند اليجاء. ،يكف الشٌعر لتمجيد المآثر

ذم يرل بأف عريؼ اللاحؽ كالٌ عر كنشأتو، نجد التٌ كليس بعيدا عف تعريؼ "القيركاني" لمشٌ      
تستفيد منو عر ديكاف تيسجٌؿ فيو المآثر، كالأياـ، كالأحداث بكؿ أنكاعيا، ليككف سجلا الشٌ 
إف الشعر كسائر فنكف الأدب ديكاف تاريخي كاجتماعي يسجؿ  ››عكب كالأمـ، فمف ذلؾ الشٌ 

مراحؿ تاريخ الفكر عند شعكب العالـ، كيكشؼ عف الدكر الذم يمعبو الأديب كالفيمسكؼ في 
ددة ذم نجد فيو أخبار سالفة متعسجٌؿ التٌاريخ الٌ  ، فيك2‹‹ارتقاء شأك الفكر الإنساني كتطكره

نساف، كلا ييتـ عض ىي تقديـ نظرة جديدة لحياة الإككظيفة الشعر عند الب للأمـ السٌابقة .
فالشٌعر حيف يككف إدراكا  ››بجانب مف جكانبيا كىك الباقي، بؿ ىك نظرة شاممة لمحياة، 

نما يقدـ رؤية جديدة لكؿ الحياةشمكليا لمحياة، فإنٌ   .3‹‹و لا يكتفي بجانب مف جكانبيا، كا 

 

                                                           

أبك عمي الحسف بف رشيؽ القيركاني، العمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده، تحقيؽ عبد الحميد ىنداكم، المكتبة العصرية، بيركت،  -1

.12، ص2001، 1ط   

.10ـ، ص2014ط(،  الحديث، الأردف، )د.عالـ الكتب  مسعد بف عيد العطكم، تأملات في الشعر المعاصر، - 2  
. 218، ص2009، 1عبد الله العشي، أسئمة الشعرية بحث في آلية الابداع الشعرم، منشكرات الاختلاؼ، الجزائر العاصمة، ط- 3  
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 »: حيث عرٌفو "الزٌيات" بقكلو ،كالشٌعر عند "أحمد حسف الزٌيات" لا ييخالؼ تعريؼ القدماء
الشٌعر ىك الكلاـ المكزكف المقفى المعبر عف الأىخٍيمةً البديعة، كالص كر المؤثرة البميغة، كقد 

ا.  ، كالمقصكد بأف يككف نثرا الكلاـ المسجكع.1«يككف نثرا كما يككف نظمن

تي يؤثر ركؼ المحيطة بالإنساف كالٌ ككف الظٌ تأف الشٌعر مرتبط بالشٌاعر، فيجب أف  كبما    
كاقع الإنساف بصفة  اعر، أكفكاقع الشٌ  ىي مركز اىتمامو، ة،فييا، كتؤثر فيو بطريقة عكسيٌ 

فالشعر في ضكء ىذه  ››ة تتجاذبو أكضاع اجتماعية كسياسية، كثقافية كغيرىا، خاصٌ 
و، مف ثـ يتعدل الكظيفة الكمية، يعنى بتقديـ تصكر بديؿ، كمفيكـ مغاير لعالـ الكاقع كمٌ 

 -السياسي –الأمر، مباشرة كبالضركرة، إلى الجكانب المختمفة المككنة لمكاقع: الاجتماعي 
بؿ يجب أف ، فالشٌعر ليس ناقلا لما ىك مكجكد، 2‹‹الأخلاقي إلخ... –الجمالي  -الثقافي

 يككف منبرا لمتغيير، كمساىما في تقديـ الحمكؿ لبعض المشكلات في المجتمع.

نعـ ىك  ››بأف لمشٌعر مكانة مميزة تجعؿ منو غير ميتاح لمجميع:  "محمد ناصر" كيرل    
إذ لا  ;قميد، كأعداء الاختراعف عبيد التٌ أعمى منزلة مف أف يتناكلو ىؤلاء النظامكف، الماديك 

يدرؾ كنيو إلا مف لو فكر ثاقب، كعقؿ صائب كذكؽ سميـ، حتى يقدر أف يستخرج دره مف 
صدفو، كسمينو مف غثو، كمف نبش دفائنو بغير ىاتو الآلات الثلاث فقد حاكؿ مستحيلا، 

، فميس كؿ نظـ ييسمٌى شعرا، كلا يستطيع استخراج درر الشٌعر إلا مف 3‹‹كطمب أمرا عسيرا 
 .ذكرىا محمد ناصر في قكلو السٌابؽاتصؼ بصفات 

كىك أرقى  –كيعد الشٌعر  »لقكة تأثيره عمى النٌفس البشرية:  ،حركقدٌ شيبٌو الشٌعر بالسٌ     
أقكل فنكف الإبداع كأقدرىا عمى كشؼ غكامض النٌفس البشرية،  -فنكف الظٌاىرة الإبداعية

أثير الفعؿ السٌحرم حتى أف كالتأثير في كجداف الإنساف كسمككو بصكرة أشبو ما تككف بت
                                                           

 .37ص ـ، 1985، 29أحمد حسف الزيات، تاريخ الأدب العربي لممدارس الثانكية كالعميا، دار الثقافة، بيركت، لبناف، ط  -1

.218المرجع نفسو، ص - 2  

  3 .117ـ، ص 1985، 2محمد ناصر، رمضاف حمكد حياتو كآثاره، المؤسسة الكطنية لمكتاب، الجزائر، ط -
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، فيك نتاج خكالج النٌفس 1«العرب كانت تعتقد بكجكد صمة قكية بيف الشٌعر، كالسٌحر كالكيانة
 فييا.أثير البشرية لمكصكؿ إلى التٌ 

كالشٌعر ىك ففٌ مرتبط بفكر الإنساف كحضاراتو، إذ يمثؿ الجانب المعرفي مف جممة ما     
عيب عمى النٌقاد 2في ىذه الحضارة مف شمكؿ كتطكٌر ، كيبقى الشٌعر كائنا أسطكريا زئبقيا صى

 تحديد تعريؼ شامؿ لو.

"نازؾ الملائكة" :  جديد في الشٌعر العربي المعاصركنختـ تعريؼ الشٌعر برأم رائدة التٌ       
الشٌعر غلاـ أشقر الشعر أزرؽ العينيف رائع الجماؿ. كصفة الشٌعر الٌتي تيمنا في ىذا  »

ا  السياؽ ىي ككنو حساسنا ميحبنا تسحره المشاعر الإنسانية، كيبكي مع المعذبيف كيمكت جكعن
، كتمنح و لا يمكف تحديد تعريؼ لو، ففي بداية تعريفيا لمشعر نستخمص أنٌ 3«مع الجياع

 لمشعر صفة الإنسانية، كالاىتماـ بالقضايا الاجتماعية.

 التّراث: -3

 لغة:-أ

( الشيءى  –كرث  ››التٌراث مف الإرث  : جاء في مختار الصحاح     )كرث( أباه ك )كىرًثى
مف أبيو )يىرًثيوي( بكسر الراء فييما )كًرٍثنا( ك)كًرٍثىةن( ك)كًرىاثىةن( بكسر الكاك في الثلاثة ك)إًرٍثنا( 
مىوي في مالًوً  ( فلاف فلانا )تكريثا( أدٍخى رٌثىوي( إيَّاه. ك)كىرَّثى ثىوي( أبكه الشَّيٍئى ك)كى بكسر اليمزة. ك)أىكٍرى

ثى  لإرث كالتٌراث كما ل، كلا يختمؼ المعنى المٌغكم عف المعنى الاصطلاحي 4 ‹‹تًوً عمى كىرى
 سنرل في التٌعريؼ الاصطلاحي.

                                                           

 .121ـ، ص 2018، 1محمد يحي الحصماني، قضايا الشٌعر الجديد في تجربة المقالح النقدية، دار أمجد لمنشر كالتكزيع، الأردف، ط -1

 .7ـ، ص1994، 1قزكاف، مستقبؿ الٌشعر كقضايا نقدية، دار الشٌؤكف الثقافية العامة )) آفاؽ عربية((، بغداد، العراؽ، طينظر: عناد  -2

ايا الشعر الحديث، دار الشركؽ، بيركت، لبناف، ط   -3  .210ـ، ص 1984، 1جياد فاضؿ، قىضى
.716ت(، ص  ط(، )د. ، دار الجيؿ، بيركت، لبناف، )د.محمد بف أبي بكر بف عبد القادر الرازم، مختار الصٌحاح، باب الكاك - 4  
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 اصطلاحا:-ب

ابقكف للاحقيف في مختمؼ المجالات كالمياديف؛ فكؿ ما كجده راث يعني ما تركو السٌ التٌ      
كيككف في الجكانب الفكرية،  ،كالانتساب إليو ،الإنساف يعتبر ممكا لو، يحؽ لو الأخذ منو

أف ))التراث(( يعني المكركث الثقافي كالفكرم ››الجابرم" كيرل  ،ةة كالفنيٌ قافية، كالأدبيٌ كالثٌ 
                              فلا يحؽ لأحد ادعاء ممكيتو دكف غيره    ،، كىك يعني الإرث الميشاع1‹‹كالديني كالأدبي كالفني

    ذم راث تحمؿ معنى مخالفا لما تحممو اليكـ؛ حيث كانت تدؿ عمى الماؿ الٌ كقد كانت كممة التٌ 
الكاقع أف لفظ "التراث" قد اكتسى في الخطاب العربي  ››خص اليالؾ لأىمو، يتركو الشٌ 

الحديث كالمعاصر معنى مختمفا مباينا، إف لـ يكف مناقضا، لمعنى مرادفو "الميراث" في 
ينما يفيد لفظ "الميراث" التركة ...أصبح لفظ "التراث" يشير اليكـ الاصطلاح القديـ. ذلؾ أنو ب
، فعمى حسب ىذا التٌعريؼ اختص مصطمح الميراث بما ىك 2‹‹إلى ماىك مشترؾ بيف العرب

 ة جمعاء. عائمي أك فردم، كمصطمح التٌراث بما ىك ممؾ للأمٌ 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

.23، ص1991، 1محمد عابد الجابرم، التراث كالحداثة دراسات كمناقشات، مركز دراسات الكحدة العربية، بيركت، ط - 1  
.24المرجع نفسو، ص  - 2  
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الحداثة والتّراث:عراء في قاد والشّ آراء النّ  –ثانيا   

قاد؛ كذلؾ في كيفية التٌعامؿ عراء كالنٌ راث جدلا كبيرا بيف الشٌ لقد أحدث المكقؼ مف التٌ       
كعدـ قطع الصمة بو، كآخر يدعك إلى عدـ  ،ينتصر لمتراث فريؽه  :كانقسمكا إلى فريقيف ،معو

الكصؿ بينيما، كيرل "إحساف عباس" أنو لا يمكف أف نفصؿ التراث عف الحاضر فالعلاقة 
كحتى إف أردت  ،بينيما متكاشجة، كلا يمكف لأم ثكرة عف القديـ أف تنفيو فيك ثابت لا يتغير

أننا قرأنا شعر أشد الثائريف ...كلك ››عر الحديث كالمعاصر: إبعاده تجده متجسدا في الشٌ 
عر يسقط أحيانا في ذلؾ أحدىما لأنيا عمى )لغة القبيمة( أعني أدكنيس، لكجدنا أف ذلؾ الشٌ 

أقرب إلى كاقعو الاجتماعي، أك أنكرىما معا في بعض الأحاييف، كلجأ إلى الأسطكرة المطمقة 
، كفي نظره أف أم 1‹‹اللاتاريخية ) أرفيكس، أدكنيس، أكزكريس، فينيؽ، عشتار، ...إلخ

محاكلة لتخطي التراث مآليا الفشؿ؛ كذلؾ لأف المغة مف التراث، فيؿ يمكف لشاعر عربي أف 
كىذا مف  -كمف الكاضح أيضا ››يتنكر لمغة، ك إذا حدث ذلؾ فيك ليس شاعرا عربيا 

 –أف لمماضي حضكرا حتميا لا تستطيع أم ثكرة أف تنفيو  -البديييات المميكرة بالسذاجة
كأبرز شاىد عمى ذلؾ ىك  -نو أرسخ مف)) الأىراـ(( كأكثر سمكقا كاستعصاء عمى اليدـلأ

لا لـ يكف شاعرا عربيا  خاؼو  المغة كغيري  بكؿ  –أف الشاعر الحديث لا يريد أف ينكر المغة، كا 
كلكنو إنما يعني التحكؿ بيا، إلى مستكل يحقؽ  -ما يحممو ىذا الكصؼ مف مميزات لغكية

 .2‹‹ع تاريخ المغة ختموذاتيتو، كيطب

ف ذم يككٌ راث الٌ ى في التٌ ذم يتجمٌ إف الأديب عمى علاقة متينة بماضيو؛ ىذا الماضي الٌ     
راث الفني" ضمف كبذلؾ يككف "التٌ  ››أك يعكد إلييا ،تي ينطمؽ منياالقاعدة الأساسية الٌ 

لا يستطيع أف يبدع  تي يستمدىا مف التراثمككنات ذات الأديب، فبدكف "التقاليد الفنية" الٌ 

                                                           

، 1998عباس، اتجاىات الشعر العربي المعاصر، مجمة عالـ المعرفة، المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالآداب، الككيت،  إحساف -1  

.111ص   

.111نفسو، ص  المرجع  - 2  
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ذم ييمثؿ الماضي، كالمعاصرة الٌتي تيمثٌؿ الحاضر علاقة ، فالعلاقة بيف التٌراث الٌ 1‹‹شيئا
 اتصاؿ، كفي الكقت نفسو لا يمكنيا أف تككف علاقة ذكباف في  الماضي.

أدكنيس ىاجـ التراث  ››ف :حيث إ ،الجمكد عندهكمكقؼ أدكنيس مف التراث ييبيٌف رفضو     
تي تككنت مف مرة كخاصة في بداية حياتو الأدبية، كلقد كاف لارتباطو "بجماعة شعر" الٌ أكثر 

كفكره  ،في نياية الخمسينيات، كقامت بإصدار مجمة " شعر" أثر كبير في إحاطة أدكنيس
، كلكفٌ ذلؾ لـ يمنعو مف تكظيؼ التٌراث في أعمالو الأدبية، 2‹‹مع جماعة "شعر" بالشبيات

"  لأفٌ  ؛س ليست بالمعنى المتداكؿراث عند أدكنياف أف تيمة رفض التٌ كيرل "خالد سميم
ف مجرد نظرة سريعة في إ ››حيث  ،راث الابداعيمطي، كليس التٌ راث النٌ دكنيس يياجـ التٌ أ

راث كؿ ما يراه خاضعا " لمنمطية" أما ذلؾ ف أنو يياجـ في التٌ قدية تبيٌ كتابات أدكنيس النٌ 
كممارسة إبداعية، فإنو مستثنى تماما مف  ،النمطية فكريا كايديكلكجياالذم يخرج عمى ىذه 

سياـ ىجكمو، أكثر مف ذلؾ أنو مكضكع إكبار، كأدكنيس يبرز ىذا الخركج جاعلا منو بقعا 
راث لـ يستطع احتكاءىا فتجاكزتو، كشكمت مف نفسيا "متحركا" كسط مضيئة في ىذا التٌ 

، كرأم "خالد سميماف" ينفي 3‹‹عميو أىـ دراساتو النقدية"الثابت" كىذا ىك المحكر الذم قامت 
كعدـ التقكقع داخؿ حيٌز التٌراث،  ،التٌيمة عف "أدكنيس"، فيك في نظره يدعك إلى الإبداع

 بمعنى أنٌو يدعك إلى التٌجديد.

قاد الٌذيف يركف ضركرة الفصؿ بيف القديـ كالحديث، الناقد "عبد الإلو كمف بيف النٌ      
فالحداثة العربيٌة ككؿ حداثة ليست بحاجة إلى  » ، كتعني الحداثة عنده تجاكزا لمقديـ،الصائغ"

أب أك شيادة حسف السٌمكؾ أك جكاز سفر لكي يسمح ليا عسس الحدكد كسدنة العماية 

                                                           

.126ـ، ص 1996، 3عمار زعمكش، مفيكـ الأدب في النقد العربي المعاصر، مجمة الآداب، جامعة قسنطينة، العدد  - 1  
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، كلكف القكؿ بالفصؿ نيائيا بيف القديـ كالحديث لا يستقيـ؛ فمكؿ عمؿ أيبكٌة فنيٌة، 1«بالمركر
 ة يمكنو أف يتميز عنيا، كلكف ليس لو أف يرفضيا رفضا كميا. ككانت لو أرضيٌ  ،منيا انطمؽ

ذم ظير كرة عمى القديـ، أك عمى المكركث الشعرم، نجد الشٌعر الحر، الٌ كمف صكر الثٌ     
عبير عف حاجاتيـ تٌ عراء الجزائرييف كما ظير عند غيرىـ، كثكب جديد يتيح لمشعراء العند الشٌ 

رأييـ أف الشعر العمكدم لـ يعد بإمكانو أف يؤدم رسالتيـ الشعرية، في ك  كأغراضيـ؛
كبالنسبة لظيكره عند الشٌعراء الجزائرييف فيرل " شمتاغ عبكد شراد" أف أسباب  ظيكره لا 

ابت لمشعر العربي، كؿ الثٌ يـ كاف ينفركف مف الشٌ تختمؼ كثيرا مع شعراء المشرؽ؛ لأنٌ 
ركف مف خلالو عف أحاسيسيـ كمشاعرىـ، إلا أف يعبٌ  كمحاكلة منيـ في إيجاد قالب جديد

...كلكف الظركؼ  ››ياسة الاستعمارية تختمؼ عف غيرىـ، ظركؼ الجزائرييف في ظؿ السٌ 
الاجتماعية كالسياسة التي دفعت الشٌاعر الجزائرم إلى التمرد عمى الشكؿ القديـ تختمؼ عف 

عراء أكاخر الأربعينيات فبينما كاف الشٌ  اعر العربي في المشرؽتمؾ الظركؼ التي مرٌ بيا الشٌ 
ة الثانية، كمأساة تقسيـ ة حادة عمى إثر الحرب العالميٌ في المشرؽ يعانكف أزمة نفسيٌ 

ثائرا عمى الاستعمار الذم يحتؿ  1954فمسطيف...كجد الشاعر الجزائرم نفسو بعد عاـ 
انت ىذه لمحة لبعض ، ك2‹‹كرة عمى كاقع الثقافة كالشعر أيضاأرضو، كمدفكعا إلى الثٌ 

 مكاقؼ الشٌعراء كالنٌقاد مف التٌراث.

نو لا فكاف مكقفا كسطا؛ حيث إكأما مكقؼ "الغذامي" مف القصيدة القديمة )العمكدية(     
ما ربٌ  » إذ؛ لحديث  يككف انطلاقة لفيـ القديـالمنجز النٌصي ا بؿ يرل بأفٌ  ،يرفض القديـ

التٌجربة الإبداعية الحديثة ذاتيا، كنتعامؿ مع  أصبح فيمنا لمماضي مستندا عمى ىذه 
العلاقة بيف القديـ ف، 3«الماضي بناء عمى مقتضيات ىذا المنجز الحاضر بكصفو إبداعا
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عف إذ لا يمكف فصؿ بعضيما ، طعة تماما، بؿ ىناؾ رابطة بينيماليست منق عنده كالجديد
 بعض.
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 ورة:الشعر الجزائري قبؿ الثّ  -ثالثا

شارة لمعلاقة بيف الجزائرييف كرة، يجب الإعر الجزائرم قبؿ الثٌ قبؿ الحديث عف الشٌ      
كالفرنسييف، كبصفة خاصة بيف المغة العربية كالمغة الفرنسية، كالتطرؽ لممحاكلات الفاشمة 

مطات الاستدمارية  لمقضاء عمى المغة العربية بصفة خاصة، كعمى تي كانت تقكـ بيا السٌ الٌ 
يعكد الصراع بيف العربية، كىي لغة الجزائرييف  ›› ،ة الجزائرية بصفة عامةقكمات الأمٌ م

الكطنية، كبيف الفرنسية، كىي لغة دخيمة اكتسحت نفكس بعض الجزائرييف كتسربت إلييـ عف 
، 1‹‹طريؽ الاستعمار السياسي لمجزائر مف قبؿ الفرنسييف إلى نحك نصؼ قرف مف الزماف

مف الأطراؼ لمحاكلة القضاء عمى اليكٌية العربية الإسلامية، كبرز دكر  العديدي  كتصدٌ 
كايا المنتشرة في ربكع الكطف، الٌتي قامت بدكر كبير قبؿ فترة المساجد كالكتاتيب، كالزٌ 

الاحتلاؿ، كخلاليا، كبعدىا، إذٍ كاف ليا دكر بارز في تثقيؼ الشٌعب كتكعيتو، لكف المستعمر 
ربي، كاليكية المنابر العممية سعيا منو لمقضاء عمى الكياف العحاكؿ القضاء عمى ىذه 
كانت قبؿ الاحتلاؿ الفرنسي الكتاتيب كالمساجد كالزكايا منتشرة  ››كالثقافة الإسلامية؛ حيث

شء فييا ثقافتو العربية الاسلامية. فلا يجيؿ الاستعمار أف في جميع أنحاء البلاد يتمقى النٌ 
مة ح بو الجزائرم أمكنو أف يقاكمو. فسعى حينئذ في تجييؿ الأالعمـ سيؼ قاطع. فاذا تسم

فناء العنصر الاسلامي بالتفقير كتجييؿ ما بقي منو. كما ىي اغؿ ىك إالجزائرية. فشغمو الشٌ 
، فالمقارنة بيف ما كانت عميو الجزائر قبؿ 2 ‹‹إلا فترة حتى أصبحت البلاد فارغة مف العمـ

ف حجـ ما اقترفتو مف جرائـ عمى مقكمات اليكية ثار يبيٌ الاحتلاؿ، كما تركت فرنسا مف آ
 الجزائرية.
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تي شكٌميا المستعمر إلى الخطكرة الكبيرة الٌ  -رحمو الله–كقد أشار "أبك القاسـ سعد الله"     
المستعمرة جمبت معيا ثقافة  إفٌ جؿٌ الدٌكؿالفرنسي عمى عناصر اليكية الجزائرية؛ حيث 

 ››مار لمشعب الجزائرم يا أحضرت معيا الخراب كالدٌ فإنٌ  ،كفكرا لمدكؿ الميستعمىرة إلا فرنسا
ذا كاف الاستعمار قد أفاد بعض البلاد العربية حيف نقؿ إلييا المطبعة كالصحؼ كالمجالس  كا 

ذ لـ يأت لنشر حضارة، إ ;ي الجزائر كاف عمى عكس ذلؾ تماماالعممية كنحك ذلؾ، فإنو ف
نما جاء ليسمب أفكار الشعب، كيزكٌ  ر تاريخو كيحطـ كيانو كيستغؿ ثركتو، كبذلؾ تعرضت كا 

كملامحيا إلى ىزات عنيفة كادت تفقدىا تمؾ  ،شخصية الأدب التي ظمت محتفظة بمقكماتيا
ذيف ئر الٌ ات إلى أبناء الجزا، كيعكد الفضؿ في الكقاية مف تمؾ اليزٌ 1‹‹المقكمات كالملامح

 أخذكا عمى عاتقيـ مقاكمة أشكاؿ التغريب كالتٌخريب، كالمقاكمة بالسٌلاح.   

حكؿ كايا خدمة لممستعمر، كالتٌ ذم قامت بو بعض الزٌ كر الٌ عراء الدٌ كقد تناكؿ العديد مف الشٌ    
 اىر بف عبد السٌلاـ" في قكلو:يخ الطٌ عف ىدفيا الأسمى خدمة لمديف كالكطف، كمنيـ "الشٌ 

 ليـ طرؽ شتى بيا قػػػػػػػػػػد تشرعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكا      
 البصيرة يي مٍ كىـ عف طريؽ الشرع عي  

 ليـ مف شياطيف الأنػػػػػػاـ عصابػػػػػػػػػػػػػػػػػػة     
 تقكدىػػػػػػػػػػػػـ لمنػػػػار مف غيػػػػػر مريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة 

 العػػػػػذاب بدجميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ        يسكمكنيـ سكء
 ف أكلاء ىػػػػػػػػػػػػػػػـ شيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكخ طريقػػػػػػػػػةكا   

 أنابيػػػػػـ الشيطػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف عنػػػػػػػػػػو لزيغيػػػػػػـ        
 ليـ لضعػػػػػػػػػػػػػاؼ العقػػػػػػػػػؿ أكبػػػػػػػر فتنػػػة 

 غرر الأمكاؿ تجبػػػػػػػى إلييػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ      ترل 
2فتصػػػػػرؼ في مثؿ الزنى كالسبيئػػػػػػػػػػػة 

 

غـ مما قامت بو فرنسا في محاكلة بائسة منيا لمقضاء عمى الكياف العربي كعمى الرٌ     
الجزائرييف الجزائرم، إلا أف مخططيا كاف مصيره الفشؿ، كيعكد ذلؾ إلى عراقة كصلابة 

إف المستعمريف الفرنسييف كابدكا في  ›› غكمقافي كالمٌ رثيـ الثٌ كيـ بعناصر ىكيتيـ، كا  كتمسٌ 
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ذلؾ كؿٌ عناء، فمـ يكف غرس لغتيـ في قمكب الجزائرييف بالأمر الييف عمييـ، إذ كاف 
ة اريخيٌ الجزائريكف أصمب الناس عكدا، كأشدىـ عنادا، كأكثرىـ تمسكا بشخصيتيـ التٌ 

ميا، كذلؾ في قباؿ عمى تعمٌ ؿ الفرنسية كالإزائرييف ميكؿ لتقبٌ . كقد كاف لبعض الج1‹‹العريقة
تي كانت نكات الأخيرة مف تكاجد الفرنسييف، كالأمر نتيجة الكسائؿ الٌ المدف الكبرل، كفي السٌ 

كلـ ينجح المستعمركف في بعض ذلؾ إلا في المدف  ››مطات الاستعمارية، تعتمدىا السٌ 
لا في العقكد الأخيرة مف كجكدىـ. كذلؾ حيف تقدمت الكسائؿ العمميٌ الكبر  تي كانكا ة الٌ ل، كا 

، ففرنسا استخدمت كؿٌ الكسائؿ لمقضاء عمى العربية، 2‹‹يصطنعكنيا ليذه الغاية اصطناعا
 كلكنيا لـ تفمح في ذلؾ.

اىر كالخفي بيف طلالة المكجزة عف طبيعة العلاقة بيف الصراع الظٌ الإ هكبعد ىذ    
مسكة ة متذم ظيرت فيو العربيٌ العربية كالفرنسية كالٌ  -عبيرإف صح التٌ  –الحضارتيف 

قافية في الجزائر؛ كالذم جعؿ ة كالثٌ يضة الفكريٌ شارة إلى رائد النٌ بشمكخيا كأصالتيا، يجب الإ
ة خصيٌ الشٌ تي حاكلت بيا فرنسا القضاء عمى الجزائر تتحطـ عمى جدرانيا كؿ معاكؿ اليدـ الٌ 

عر الجزائرم ة، كىك الشيخ عبد الحميد بف باديس حامؿ لكاء العربية، كقد شيد الشٌ الجزائريٌ 
صلاح ضعفا كرككدا كبيريف؛ كيعكد ذلؾ كما تمت الإشارة إليو سابقا إلى بؿ فترة الإق

ذلؾ لأف الضعؼ كالانحطاط المذيف كصؿ  ››تي قاـ بيا الاستعمار الفرنسي، الممارسات الٌ 
ييما ىذا الشعر في تمؾ الفترة، إنما كاف نتيجة حتمية، لما كانت تعانيو الثقافة العربية في إل

الجزائر مف اضطياد رىيب، بعضو راجع لمعيد التركي، كأغمبو ناجـ عف الاستعمار الفرنسي 
عر الجزائرم ، كما اتسـ الشٌ 3‹‹ذم كاف ييدؼ إلى استعمار استيطاني، كغزك فكرم ثقافيالٌ 

عر لـ يكف كاضح المعالـ في تمؾ فترة ما قبؿ الاصلاح بالتكمٌؼ كالتقميد، كحتى معنى الشٌ في 
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كشاع التقميد المتكمؼ، كاتخذ لو طابع التشطير، كالتخميس، كالمعارضة،  ››الحقبة، 
كالتضميف. ذلؾ لأف مفيكـ الشعر نفسو لـ يكف كاضحا في أذىاف ىؤلاء النظاميف، فحسب 

د، أك يحاكؿ أف يقمد ما حفظو مف قصائد القدماء كيخيؿ إليو أنو في الكاحد منيـ أف يقم
غة الشعرية فكانت ، كأما المٌ 1‹‹استطاعتو أف ينسج عمى منكاؿ مشاىير الشعر العربي القديـ

ما كاف لو ة، كذلؾ م؛ كذلؾ لتأثر الشعراء بالعمكـ الدينيٌ رعيٌةأقرب إلى لغة الفقو كالعمكـ الش
أما المغة  ››ة، ة الاىتماـ بو مقارنة بالعمكـ الدينيٌ كانحطاطو لقمٌ  ،عرعمى ضعؼ الشٌ  تأثيره 

فكانت في أجكد حالاتيا، إلى الفقو كالعمكـ الشرعية أقرب منيا إلى لغة الأدب كالشعر، فقد 
، غير مفرقيف بيف لغة الشعر كلغة الفقو ، 2‹‹كاف الشعراء يكتبكف كىـ متأثركف بيذه العمكـ

ميز؛ بسبب ما الفتكر، كعدـ التٌ ىك  عر في تمؾ الفترةالشٌ ما ميٌز كمما سبؽ نستنج أف 
تعرضت لو الجزائر بصفة عامة، كما تعرض لو الأدب بصفة خاصة، فطكؿ فترة الاستعمار 
كاستيدافو لمقكمات الأمة كادت تحقؽ لو الأىداؼ التي كضعيا نصب عينيو، لكف مقاكمة 

ؿ كالبارز، في التصدم كالصمكد، كبعث الأدب الجزائرييف المخمصيف كاف ليا الدكر الفعا
خدمة قضايا إلى لأدب رم في الأمة العربية مف جديد كتكجيو امف جديد، كالتأثر بما يج

 .ةة العربيٌ الأمٌ 

مو كاف اعر العربي كاف ينشد كحدة عربية، لكف آمالو كأحلاكمما لا شؾ فيو أف الشٌ       
عراء العرب طكاؿ القرف العشريف، بحالات مف فجع الشٌ  ››: فقد ،مصيرىا الفشؿ كالخذلاف

الإحباط كخيبة الأمؿ، في أمتيـ؛ إذ كانت النتائج التي كصمكا إلييا مف الدعكة لمتحرر، 
كالتقدـ، كالكحدة كالانعتاؽ مف الظمـ كالقير كالتخمؼ...نقيضا لكؿ ما دعكا إليو، كتطمعكا 

                                                           

.21، ص السٌابؽ المرجع - 1  

.21، ص  1925،1975محمد ناصر، الشعر الجزائرم الحديث اتجاىاتو كخصائصو الفنية  - 2  
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ؾ الأديب كالشاعر الجزائرم كاف ىمو التٌعبير ، ككذل1‹‹لتحقيقو كانعكس ىذا عمى أشعارىـ
ؿ الشعب في حصكلو عمى حريتو كاستقلالو، ممتزما بقضايا أمتو، فيك لسانو الناطؽ معف أ

يختمؼ عف التزاـ  1954فالتزاـ أدبائنا قبؿ ثكرة الفاتح مف نكفمبر  ›› ،كالمعبر عف حاليا
لتعبير عف مطامح الشعب الجزائرم في أدبائنا اليكـ ففي تمؾ المرحمة كاف الأديب يكتفي با

، فاىتماـ الشٌعراء بقضية الاستقلاؿ كالحرية طغى عمى 2‹‹الحياة، كعف آلامو كآمالو
 أشعارىـ.

عب راحيا، كالشٌ صكير لحاؿ الشعكب، في أفراحيا كأتكالأدب في كؿ الأزمنة ىك ت   
مـ كالقير كالحرماف، كالأدباء الجزائرم في فترة الاستعمار كاف يعاني مف كؿ أنكاع الظٌ 

 ››الجزائريكف لـ يشذكا عف القاعدة؛ فكاف أدبيـ يكاكب تمؾ المرحمة تمميحا أك تصريحا 
رىاصات لفف  1945-1925فالإنتاج التعبيرم الذم ظير مف عاـ  مف قصائد شعرية كا 

احو القصة، أك خطب سياسية كدينية تميزت بالسعي لتصكير حياة الإنساف الجزائرم، ككف
، كقد شيدت 3‹‹الدؤكب المتكاصؿ منذ الاستعمار الفرنسي كأعكانو مف أبناء البلاد الخكنة

يكضحيا "نصر الديف بف  ،فترة الحرب العالمية حالة مف السٌبات، كيعكد ذلؾ لعدة أسباب
لقد تميزت الحركة الأدبية أثناء الحرب العالمية بنكع مف الجمكد كالرككد،  ››زركؽ" بقكلو: 

ذلؾ يرجع إلى انشغاؿ الناس بالمشكلات اليكمية المترتبة عف الأكضاع الاقتصادية  كلعؿ

                                                           

ـ، 2015، 1حكر، اليكية العربية في الشعر العربي المعاصر مف كىـ الحقيقة إلى حقيقة الكىـ، كزارة الثقافة، عماف، الأردف، ط محمد -1

.10ص    

.64ـ، ص 1981ط(،  محمد مصايؼ، دراسات في النقد كالأدب، الشركة الكطنية لمنشر كالتكزيع، الجزائر، )د. - 2  

ط(،  لات في الأدب الجزائرم الحديث، المؤسسة الكطنية لمفنكف المطبعية، كحدة الرغاية، الجزائر، )د.دراسات كمقا شريبطأحمد  يبطشر  -3

 .62ـ ، ص2003
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، فلا يمكف في ظؿٌ تمؾ الأكضاع أف 1‹‹كالاجتماعية السيئة آنذاؾ في ظؿ الاحتلاؿ الفرنسي
 ييتـ الجزائريكف بالشٌعر كغيره مف مظاىر الثقافة كالأدب .

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

، 2نصر الديف بف زركؽ، البنى السردية في شعر محمد العيد آؿ خميفة دراسة تطبيقية عمى ديكانو، دار الكعي، ركيبة، الجزائر، ط -1

   .34ـ، ص 2012
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 نيضة الأدب الجزائري: عوامؿ -رابعا

عب الجزائرم كاد يفقد أصالتو كعركبتو، ككؿ ما تشير العديد مف المصادر إلى أف الشٌ     
يعكد إلى أصمو كيصحك مف  تويو، إلا أف التحاـ عدة عكامؿ جعمكاف لو علاقة بماض

غفكتو، فمجمعية العمماء دكر بارز في إعادة القطار إلى السكة، ككذلؾ الصحؼ، 
كالشٌخصيات الكطنية كالعالمية، كالحركات الفكرية العربية، كغيرىا مف عكامؿ التٌحكؿ في 

 الأدب خاصة، كفي المجالات الأخرل عامة.

 الصحافة:-1

رنسي حصارا عمى الجزائرييف محاكلا إبعادىـ عمف لو صمة لقد ضرب المستعمر الف        
تي يمكف أف يككف ليا تأثير في تغيير بماضييـ، كتاريخيـ العربي الإسلامي، كعف الدٌكؿ الٌ 

...كانقطعت الاتصالات الثقافية كالحضارية بيف الجزائر  ››ذم أكجدىا فيو  الكاقع الجزائرم الٌ 
ة، ة العربيٌ تي كانت تربطيـ بالأمٌ ريكف يفقدكف الصلات الٌ كالعالـ الاسلامي حتى كاد الجزائ

تي فرضتيا سمطات الاحتلاؿ عمى الجزائر، كغمقت أماـ المكاطنيف كؿ نكافذ نتيجة العزلة الٌ 
، لكلا بعض الكسائؿ الٌتي كاف ليا دكر في عرقمة مطامح المستعمر،  1‹‹العالـ الخارجي

شر الكعي، كمد الجسكر كالرٌكابط بيف أبناء الأمة كالصٌحافة الٌتي كاف ليا دكر كبير في ن
ذا  ››عبير عف قضايا أكطانيـ، كنصرتيا، عراء كالأدباء لمتٌ العربية، كأصبحت ملاذا لمشٌ  كا 

كانت الصحافة قد عممت عمى تككيف رأم عاـ سياسي مف ناحية، كربطت الجزائر كالعالـ 
يا مف ناحية الفترة مف ناحية ثانية، فإنٌ  ذم حدث في العالـ في ىذهغيير الٌ العربي كسجمت التٌ 

عر بيف القراء كالمثقفيف كتككيف طائفة مف الأدباء كالشعراء الذيف ثالثة ساعدت عمى نشر الشٌ 

                                                           

، دار البعث 1945 -1931عبد الكريـ، جمعية العمماء المسمميف الجزائرييف كدكرىا في تطكر الحركة الكطنية الجزائرية  بك الصفصاؼ - 1

 .61ـ، ص1981، 1ة، طنلمطباعة كالنشر، قسنطي
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اعر ، كقد ذكر الشٌ 1‹‹أسيمكا في التعبير عف القضايا التي شغمت الناس في ذلؾ الكقت
 رية حيث قاؿ:عريؼ بالقضية الجزائ"رمضاف حمكد" دكر الصحافة في التٌ 

 حافة نػػػػػػػػػػػػػكر لمبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاد إذا     إف الصٌ   سبػػػػػػػػػػػػؿالسػػػارت مكفقػػػػػػػة في أحسػػػػػػػػػػػػػف 

 سكنػػػػػػػػػػػػػػػػػا    ىي الفكائد لشعػػػػػب غػػػػػػػػػػػػدا   ىي الحساـ طكيػػؿ الحػػػػػػكؿ كالحيػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ

 ىي المساف ليػػػػػػا حكػػػػػػػػػػػـ كسيطػػػػػػػػػػػػػػػرة     ىي الرسكؿ لدل الأجنػػػػػػػػػػاس كالػػػػػػػػػػػدكؿ

 2مف الجيالػػػػػػػػػػػػػػػة أك ميػػػػػػػؿ إلػػػػػػػػػػػى الزلؿ
 

 ىي الطبيب يداكم مف بو مػػػػػػػػػػػػػرض 

 والنوادي:الجمعيات -2

قافة كالاىتماـ بالأدب، كذلؾ بعقد قافية في انتشار الثٌ كادم كالجمعيات الثٌ ساىمت النٌ    
كمما ساعد  ››دكات كالمحاضرات في تمؾ النكادم كالجمعيات لمناقشة مختمؼ القضايا النٌ 

سات عمى  انتشار الثقافة كالعناية بالأدب كالشعر، تمؾ النكادم كالجمعيات الثقافية كالمؤس
، كلا يخفى عمى أحد ما كاف مف دكر 3‹‹كالجمعيات الثقافية كالمؤسسات الخيرية كالدينية

لجمعية العمماء المسمميف الجزائرييف في بث الكعي بيف أفراد المجتمع، كالسٌير عمى تعميـ 
يا أدركت ما لمعمـ مف أثر في تغيير الأفكار كالمعتقدات الجزائرييف كبارا كصغارا، لأنٌ 

أما الجمعية فبعد ظيكرىا في ميداف التعميـ انتشرت في المسمميف الجزائرييف  ››الخاطئة، 
كعقيدة،  عميـ عف عموـ ة التٌ قباؿ عميو، فقاـ العمماء برسـ خطٌ لإرغبة ممحة إلى العمـ، كا

، 4‹‹غايتيـ في ذلؾ خدمة العمـ كالديف كالكطفكتمسككا بما ىك مناسب لفطرتيـ، ككانت 
كجمعية العمماء مرتبطة ارتباطا كثيقا بمف كاف لو الفضؿ في تشكيميا، كىك الشيخ عبد 

ة تتلاشى، ففضمو بعد الله لا ينكره إلا جاحد، فبعدما كادت ثكابت الأمٌ  ،الحميد بف باديس
                                                           

.39ـ، ص 1981، 1عبد الله ركيبي، الشعر الديني الجزائرم الحديث، الشركة الكطنية لمنشر كالتكزيع، الجزائر، ط - 1  

.166نكر سمماف، الأدب الجزائرم في رحاب الرفض كالتحرير، ص  - 2  

.40عبد الله ركيبي، الشعر الديني الجزائرم الحديث، ص - 3  

 .152، ص 1945 -1931بك الصفصاؼ عبد الكريـ، جمعية العمماء المسمميف الجزائرييف كدكرىا في تطكر الحركة الكطنية الجزائرية  -4
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كعنو قاؿ المرحكـ "أبك القاسـ سعد الله"  ،ماتو، جاء الشٌيخ "ابف باديس"عب يفقد مقكٌ ككاد الشٌ 
و لا كجكد لشخصية في العصر الحديث أثرت عمى كامؿ نٌ إو مف الممكف أف نقكؿ كلعمٌ  ››: 

، كقد اىتمت الجمعية بالعمـ كالعمماء كمنحتيـ 1‹‹المجتمع الجزائرم كما فعؿ ابف باديس
كدعمت جمعية العمماء دكر العمماء الذيف اعتبرىـ ابف باديس كرثة  ››الاىتماـ الأكبر 

الأنبياء، كحاممي مشعؿ العمـ كالاصلاح. كنادت الجمعية بالاجتياد كحرية البحث كتقديـ 
، كقد ظيرت نتائج جيكد الجمعيات في بركز الكعي 2‹‹العقؿ كنشر الدعكة بالحجة كالاقناع
 عمى الخرافات الٌتي بثٌيا المستدمر في نفكس الجزائرييف. التٌحررم لدل الجزائرييف، كالقضاء

عراء الجزائرييف تمتقي في كثير مف القضايا مع أىداؼ جمعية ككانت مكضكعات الشٌ      
 –كاف قياـ )جمعية العمماء(  ››العمماء المسمميف الجزائرييف في محاربة الانحراؼ كالابتداع، 

تحديدا  -ي تستقطب النص الأدبي بمنابرىا كصحافتيافي مستيؿ القرف الثاني للاحتلاؿ، كى
تي سيرابط فييا، كقد كاف لملامح المعركة التي انفتحت ليذا النص، كتركيزا عمى الكاجيات الٌ 

صلاحية التي حددتيا الجمعية يمتقي التقاء عفكيا مع الخطكط الإالشعر حتى مطمع القرف، 
 اضحا عمى جميع الأصعدة.، كذلؾ لأفٌ تأثير الجمعية كاف ك 3‹‹فيما بعد

كالنٌيضة الأدبية في الجزائر كانت مصاحبة لمنيضة الأدبية كالفكرية في المشرؽ، حيث     
يا كانت صدل ليا، ثـ ما لبثت أف صنعت لنفسيا عالما خاصا يرل النقاد كالمؤرخكف بأنٌ 

صبحت النظرة فما لبث التجاكب أف فجر صكرة رائعة مف الطاقة الخلاقة الكامنة، كأ ››بيا، 
المقمدة نظرة تجديد، بؿ تطمعت إلى مكاقؼ نقدية تقييمية لما تتمقاه مف ركافد الشرؽ العربي، 

ثبات إ، كمحاكلة 4‹‹كذىبت أبعد مف ذلؾ، إلى طرح انتاجيا في الدكريات البارزة في المشرؽ

                                                           

.390ـ، ص1992، 4، الحركة الكطنية الجزائرية، الجزء الثاني، دار الغرب الإسلامي، بيركت، طأبك القاسـ سعد الله - 1  

.134، 133نكر سمماف، الأدب الجزائرم في رحاب الرفض كالتحرير، ص  -  2  

.33ـ، ص 1984ط(،  صالح خرفي، الشعر الجزائرم الحديث، المؤسسة الكطنية لمكتاب، الجزائر، )د. - 3  

.14نفسو، ص  المرجع- 4  
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يف الجزائرييف الذٌات الجزائرية في الإنتاج الأدبي، كقد  كاف لمصحافة كجمعية العمماء المسمم
دكر كبير في إحداث تغير ممحكظ في مختمؼ نكاحي الحياة؛ اجتماعيا، كدينيا، كفكريا، 

 كسياسيا.
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 الشعر الجزائري والثورة: -خامسا

ف مرافقيف لثكرتيـ، فيـ لساف حاليا، فقد سجمكا كؿٌ ما مرت بو كاف الشٌعراء الجزائريك     
كثرت الأقلاـ التي رافقت أحداث الثكرة كتناكلتيا مف جكانب شتى  ››الثكرة في أشعارىـ، حيث

في لكنيف رئيسييف مف التعبير الأدبي ىما الشعر كالقصص. كالغاية مف ذلؾ، التعريؼ 
، كالشٌاعر الجزائرم كاف 1‹‹بالعطاء الأدبي خلاؿ الثكرة، كتقكيـ دكره، كمدل التصاقو بيا

انتظرىا طكيلا لمخركج مف تحت كطأة الاستعمار، كىذا سبٌاقا لتخميد ثكرتو المباركة التي 
الشاعر "محمد الأخضر السٌائحي" يصؼ حالة الشعب؛ كىك يكابد الأحزاف، كيشعر بالغربة 

تي قاليا سنة الٌ ، في كطنو بعدما كاف صاحب الدٌار، مدكنا ذلؾ في قصيدتو "سنعكد"
 ـ:1958

 لست كحدم الذم يعيد بشػػػػػػػػػػػػػػػػػػكؽ  منٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا؟أيف منٌا بلادنػػػػػػا؟ أيف 
 ىك شعب يعيدىا اليكـ لحنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  فييز  الكجػػػػػػػػػػكد شجػػػػػػػػػػػػػػػػكنا كحزنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 أيف منػػاٌ لذاذة العيػػػػػػػػػػػػػػش قمبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي  أيطيب المقػػػػػػػػاـ بيػػػػػػػػػػػػػف المآسػػػػػػػػػػػػػػػػػي؟
ػػػػػا يقاسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي؟  أك يمس اليناء قمب الحزانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى؟  أك يناـ الجريح عمَّ

كاحً فغنٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى:ىاجو الش  كم نا لاجػػػػػػػئ، غريػػػػػػػػػػػػػػػب، ميعىنٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى  كؽ لمػػػػػػػػػػػػػرَّ
 2لست كحدم..          

فكـ ىك محزف أف يككف صاحب الأرض غريبا في كطنو، كالمحتؿٌ ينعـ بخيرات البلاد،     
 كيضطيد العباد.

"محمد بمقاسـ خمار" لـ يشذ عف إخكانو، ككاف في شعره أمؿ كألـ، كتطمع لغد اعر كالشٌ    
كنجد ذلؾ في إحدل قصائده "دعاء  ،أفضؿ يسكده الأمف، كشعب ينعـ بالحرٌية كالاستقلاؿ

 قاؿ:  ، حيثـ1955الكطف" عاـ 
                                                           

.315نكر سمماف، الأدب الجزائرم بيف الرفض كالتحرير، ص  - 1  

.47ـ، ص 2007، 1محمد الأخضر عبد القادر السائحي، الأعماؿ الشعرية الكاممة، المجمد الثاني، منشكرات السائحي،  الجزائر، ط - 2  
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 ؾ أم ىػذا السػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارم       أرضي  الأرض    فابطش بخصمؾ كاليزبر الضػػػػارم
 كاىتؼ بدربؾ كالصكاعؽ قاصفػػػػػػػػػػػػػػا  ر..أأنػػػػػػػا ناقػػػػػػػػػػػـ أنػػػػػػػػػػػا قائػػػػػػػػػػػـ لمثػػػػػػػػػػػػػػػػ

 أنػػػػػػػػػػػػػػػػػػا لمعركبػػػػػة رايػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة خفاقػػػػػػػػػػػػػػػة         كعمى العػػػػػػػػػػػػػداة زكابػػػػػػػػػػػػػػع الإعصػػػػار
 أنا آخػر الميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ الذم كػػػـ عمنػػػػػػػػػا           1بسػػػػػػػػػػػكاده ..أنػػػػػػػػػػػػػػػػا أكؿ الأفجػػػػػػػػػػػػػػػار

كما عبٌر الشٌاعر " محمد العيد آؿ خميفة" عف دعمو لثكرتو المجيدة، راسما  انطلاؽ      
 تي لا يفيـ غيرىا المستعمر، مذكرا إياه بأفٌ عيد جديد؛ عيد الرٌصاص كالحرب، المغة الٌ 

 الماضي لا يمكف نسيانو:

 )مايػػػك( لا كلا مأساتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو       لـ ننس  حتى جبينػػػػػػػػا الغاصػػػػػػػػػػػب المتجبػػػػػػػػػرا
 كتحكلت لغة التخاطػػػػػب بيننػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا         2لغة بيػػػػػػػا جػػػػػػػك السػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاـ تعكػػػػػػػػػػػػػرا

كرة " مفدم فكٌاح؛ شاعر الثٌ عبيرىا الكرة الصٌداح، ذيف كانكا صكت الثٌ عراء الٌ كمف الشٌ     
إف أغمب شعر مفدم الثكرم يندرج  ››ذكر الثكرة إلا كيذكر معيا شاعرىا، "، فما إف تي زكريا

ر فيو الشٌاعر عف ذم عبٌ في إطار الشعر الكطني الصريح، لكنو ليس الغرض الكحيد الٌ 
فخرا أنٌو صاحب النٌشيد ، كيكفيو 3‹‹ر ليا حتى الأغراض الذاتية المحضثكريتو، بؿ سخٌ 
 الكطني الخالد:

 قسما بالنػػػػػػػػػازلات الماحقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػات...       كالدمػػاء الزاكيػػػػػػػػػػػػػػػات الطٌاىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرات
 كالبػػػػػػنكد اللامعػػػػػػػات، الخافقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػات،      في الجباؿ الشامخػػػات الشاىقػػػػػػػػػػػػػػات

 نحف ثرنا فحياة أك ممات...

..أف تحيا الجزائر  كعقدنا العزـ

                                                           

 . 64ـ، ص 2009ط(،  مؤسسة بكزياني لمنشر كالتكزيع، الجزائر، )د.محمد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشعرية كالنثرية، الجزء الأكؿ،  -1

  .404ت(، ص ط((، )د. محمد العيد آؿ خميفة، الديكاف، دار اليدل، عيف مميمة، الجزائر، )د. -2 -

 ـ،1987، 1الجزائر، طة، دار البعث لمطباعة كالنشر، قسنطينة، ييحي الشيخ صالح، شعر الثكرة عند مفدم زكريا دراسة فنية تحميم -3

  .64ص  
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1فاشيدكا ...  

 كمما قالو أيضا تمجيدا لمثكرة، كشيرىا المبارؾ نكفمبر:

      اػػعكحي المدفػػػػػػػ !ىذا )نفمبر( قػػػػػػػػـ   كاذكر جيادؾ... كالسنيػػػػػف الأربعػػػػػػػػا
 كاقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرأ كتابػػػػػػػػؾ للأنػػػػػػػػػػػاـ مفصػػػلا       !تقرأ بو الدنيػػػا الحديػػػػػػػػػػػػػث الأركعػػػػػػػػا
 كأىمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو     كاصدع بثكرتؾ الزمػػػاف   2كاقرع بدكلتػػػػػػػػػػػؾ الػػكرل ك)المجمعا(

كىكذا يظير جميًّا اىتماـ الشٌعراء بثكرتيـ، كالتفافيـ حكليا، فيي الأمؿ في طرد     
كنيصرتيا. جاعميف مكاىبيـ كأقلاميـ في خدمتيا المستعمر،  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

. 61ـ، ص2009ط(،  مفدم زكرياء ، الميب المقدس، مكفـ لمنشر، الجزائر، )د، - 1  

.51، ص  نفسوالمصدر  - 2  
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 ة قبؿ الاستقلاؿ:راثيّ التّ  ةخصيّ نماذج شعرية لتوظيؼ الشّ  -سادسا 

ة في الشٌعر بعد الاستقلاؿ، ات التٌراثيٌ أف مكضكع البحث يخص تكظيؼ الشٌخصيٌ  بما   
ة في أشعارىـ ات تراثيٌ شخصيٌ فيمكف تقديـ بعض النٌماذج الشٌعرية لشعراء جزائرييف، كظٌفكا 

 ستقلاؿ.قبؿ الا

ـ في قصيدة بعنكاف: "أسطر الككف"، 1923نجد الشٌاعر" محمد العيد آؿ خميفة" عاـ    
 ر شخصية نبي الله "يكسؼ" عميو السٌلاـ:يستحض

سٍػػػػفً صًفىػػػػػاتً  ػػػػػػػػػػػا فًيوً مًفٍ ييمٍفو كىحي ثٍّػػػػػػؿي ييكسيفنػػػػػػػػػػػػػػػا  بًمى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ تيمى  كقافًيىةو أىمسى
طىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىاتً  ا شًئٍتي مػػػػػًفٍ خى مٌمٍتييىا مى كى كى

مى   1 مىيٍيىا مًفٍ شيعيػكرًم مىطىارًفنػػػػػػػػػػػػػاخى  عٍتي عى
تي يريد مف دعاة الإصلاح، كالابتعاد عف الخرافات الٌ  "محمد العيد"كما ييعد  الشٌاعر     

كفي ىذه الحاؿ ارتفعت أصكات الإصلاح في الأمة الإسلامية  ››البعض جعميا مف الديف، 
منادية بتطيير الديف مما عمقو، كالرجكع بو إلى الأصؿ، كمنيا صكت الإصلاح في الجزائر 

اعر "محمد العيد" قصيدة "حمتؾ يد ، كمما جادت بو قريحة الشٌ 2‹‹الذم جير بيذه الدعكة
 ة الرٌسكؿ صمى الله عميو كسمـ:كىي شخصيٌ ة عظيمة، تي فييا يكظٌؼ شخصيٌ المكلى"، الٌ 

متيٍـ يىا قػػػػػػػػػػػػػكيـ فًعػػػػػػػػػؿى   بًييػػػػػػػػػو فًعػػػػػػػػػلاى اٍـ مىف ييشكمػػػػػا كػػػػػػػػػاف فيكيػػػػػػػػػػػ         ‹‹محمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدو  ››تنىحى
متيٍـ يىا قػػػػػػػكيـ ىىػػػػػػػػػػػػػػػدٍمى   بيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا حًمٍػػػػػػػػػػلاى  مًف الزيٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػغ أقكالا ينكءي   ‹‹       محمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدو  ››كحمَّ

مًف، الزيغ، كالإسلايـ كالصبح أك أىجٍمػىى
ٍـ الإسػػػػػػػػػػػلاىـ كالميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ قاتمػػػػػػػػنا         .3  فصَّكرتيػػػػػػػػػػ

فيك يدعك إلى العكدة إلى جادة الصٌكاب، كالابتعاد عف الخرافات الٌتي شكىت الإسلاـ، 
 كالدعكة إلى اتباع ىدم الرٌسكؿ صمى الله عميو كسمٌـ.

                                                           

 .14ـ، ص 2001ط(،  عيسى حاجي، المحصكؿ شعر محمد العيد آؿ خميفة شاعر الكطنية كالإسلاـ، دار الخمدكنية، )د. -1

.25المرجع نفسو، ص  - 2  

 .27عيسى حاجي، المحصكؿ شعر محمد العيد آؿ خميفة شاعر الكطنية كالإسلاـ، ص  -3
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ات التٌراثية في عديد مف أشعاره، كمثاؿ لجزائرية مكظفا الشٌخصيٌ كرة اكما نجد شاعر الثٌ       
ييد "أحمد زبانا" "بالمسيح عميو السلاـ"، كقد كتب فييا الشٌ  وة يشبٌ ة دينيٌ ذلؾ تكظيفو لشخصيٌ 

 كفييا يقكؿ: 1956القصيدة في سنة 

 ػػداػح كئيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيختػػػػػاؿ كالمسيػػػػػػػػػػػػػقاـ   اػػدػػػػػػػػك النشيػػػػػػػػػػػػػيتيادل نشػػػػػػػكاف، يتمػػػ
 ة أك كالطٌػػػػػػػػػػػػباسـ الثغر، كالملائك  1ػػػػػػػػفؿ يستقبؿ الصبػػػػػاح الجديػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدا

عبير عف عممية إعداـ الشٌييد "أحمد فقد استحضر قصٌة سيدنا عيسى عميو السٌلاـ لمتٌ     
ا"، فكلاىما استقبلا النٌياية بتقبؿ القضاء كالقدر، كلـ يخشيا المكت، بؿ كانا صامديف زبان

 أماـ خاتمتيما.

ة "عيسى" ، كشخصية "جبريؿ" عمييما كفي القصيدة نفسيا يستدعي الشٌاعر شخصيٌ      
 السٌلاـ:

 ...كمػػػػػػػػػػا صمبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكه،     زعمكا قتمو  ليس في الخالديف، عيسى الكحيػػدا
 لفػػػػػػػو جبريػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ تحػػػػػػػػػػػػػػػػػػت جناحيػػػ        2ػػػػػػو إلى المنتيى، رضيػػػػػػػػػػػػػا شييدا

حينما  ،الشٌاعر كيؼ حدث لنبي اللهيستحضر السلاـ، عميو  "عيسى"ة بتكظيؼ شخصيٌ     
أراد قكمو حرقو، كنجٌاه الله مف كيدىـ، فكذلؾ شييد الجزائر قد زيؼَّ شييدا، كقد فعؿ معو 

 "جبريؿ" عميو السٌلاـ ما قاـ بو مع "عيسى" عميو السٌلاـ.

تي قاليا عراء الذيف كظٌفكا الشخصيات التراثية "الشاعر رمضاف حمكد" في قصيدتو الٌ كمف الشٌ 
 بعنكاف: "إلى شبابنا المتنكريف":تي كانت ـ، كالٌ 27/11/1927في:

 ني إلى سبػػػػػػػػػؿ المكارـ كالحجػػػػػػػػػػػػػػػػى     إ  إني إلى نبذ اليػػػػػػػكل أدعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكؾ
 إني إلى ديػػػػػػػػػػػػػف النبػػػػػػػػػػػػػػػػػي محمػػػػػػػػػػػػػػػد        3أدعك لو ككتابػػػػػػػػػػػو المسبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكؾ

                                                           

 17مفدم زكرياء، الميب المقدس، ص -1

 18المصدر نفسو، ص  -2

.199محمد ناصر، رمضاف حمكد حياتو، كآثاره، ص  - 3  
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كرة بمثابة الفتح الإسلامي كرة الجزائرية أف الثٌ عراء مف أمثاؿ شاعر الثٌ كيرل بعض الشٌ     
كرة كالث ››كرة المباركة، أم الفتح الإسلامي بالثٌ  ؛الجديد لذلؾ تجدىـ يشبٌيكف اليكـ بالبارحة

نما ىي فتح إسلامي جديد، فشعبيا لـ يقـ بالثكرة إلا تمبية لنداء الجزائرية مف زكاية تاريخية إ
"عقبة" ك"حيدر" المذيف دعيا إلى الجياد لتحرير الجزائر مف ربقة الظمـ كالاستعباد 

 كقد كظٌؼ الشٌاعر "مفدم زكرياء" ىاتيف الشٌخصيتيف في قكلو: ،1‹‹كالشرؾ

 كالشٌعب أسرع لمشيػػػػػادة عندمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  !2 )كحيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدر(ناداه )عقبة( لمفداء 
ة، ات الدينيٌ خصيٌ عراء في ىذه المرحمة لجأكا إلى تكظيؼ الشٌ يء الملاحظ أف الشٌ كالشٌ     

 ، ػػػػػػػـبديني ػػػػػػػـر، كتمسكيػػػػػػػػاد كقيػػػبو مف اضطي كفا يحسٌ عمٌ  ـكذلؾ لعدة أسباب منيا: تنفيسي

ما كاف يفعؿ ذلؾ كالشٌاعر حيف كاف يمكذ بالديف في ىذه المرحمة أك السابقة عمييا إنٌ  ››
لى جانب أف الديف يمثؿ العقيدة الركحية  لمتنفيس عما يحسو مف ظمـ كاستغلاؿ كاضطياد، كا 

نية في ، كما تبرز ظاىرة تكظيؼ الشٌخصيات الدي3‹‹الراسخة في كجدانو ككجداف الشعب كمو
أشعارىـ، لمتأكيد عمى أصؿ الجزائر، كالتٌذكير بماضي الأمة الإسلامية، فالجزائر جزء لا 

ؾ الجزائرم بدينو كتراثو مما يؤكد تمسٌ  ،يتجزأ منيا، كيظير ذلؾ في شعر "مفدم زكرياء"
مياـ تي كظٌفيا؛ تعبيرا منو عف استة الٌ ات التٌاريخيٌ الإسلامي، كما نجد تنكعا لأنكاع الشٌخصيٌ 

 كرة الجزائرية مف ماضييا الإسلامي، كتيمنيا بو.الثٌ 

 كما دلنا عف مػػػػكت مف ظػػػػػػػػػػف أنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو
 عمػػػى كىميػػػػػػػػا خػػػػػػػػػػػػػػػرا -منساة -سميماف 

 كرثنا عصا مكسػػػػػى، فجػػػػػػدد صنعيػػػػػػػػػػػػا
 السحػػػػػػػػػػػراحجانا، فراحت تمقؼ النار لا  

 ككمـ الله مكسى في )الطػػػػػػكر( خفيػػػػػػػػػػػػػة
 كفي )الأطمس الجبػػػػػػػػػػػػػػػار( كممنػػػػػػػػا جيػػرا 

 نطؽ عيسى الإنس بعػػػػػػػػػػػػػػػػد كفاتيػػػػػػػػػػػػـكأ
 أف ننطؽ الصخرا -في الحرب–فأليمنا  

                                                           

.86يحي الشيخ صالح، شعر الثكرة عند مفدم زكريا دراسة فنية تحميمية، ص - 1  

.116زكرياء، الميب المقدس، ص مفدم  - 2  

.22ـ، ص 1981، 1عبد الله ركيبي، الشٌعر الديني الجزائرم الحديث، الشركة الكطنية لمنشر كالتكزيع، الجزائر، ط - 3  
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 بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػردا، جينػػػػػػػػػػػػػػػػػـككانػػت لإبراىيػػػػػػػػـ 
 أف نمضغ الجمػػر -في الخطب–فعممنا  

 كآداـ بالتفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاح، ضيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػع خمػػػػػػػػػػػػػػػػػده
 !ػػػػرا.البحػػػػػػػػػػػػػك)مارياف( بالتفاح نمقي بيا  

 محمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد -بدر–كحدثنػػػػػػا عف يػػػػػػػػػكـ 
1فقمنا نضاىي، في جزائرنػػا ))بػػػػػػػػػػػػػػدرا(( 

 

ة قاكمت المحتؿ الأجنبي قبؿ الإسلاـ مف ات تراثيٌ اعر الجزائرم يكظٌؼ شخصيٌ كنجد الشٌ     
كيتذكره عند الحاجة إليو،  ،اعر دائـ الصمة بماضيو المجيد، يعتز بوفالشٌ  ،أمثاؿ "يكغرطة"

اكرة فالتفت إلى الماضي الأبعد يستميـ أمجاده كيعيد ذكرل عر ضعيؼ الذٌ كلـ يكف الشٌ  ››
أبطالو، فذكر أبطالان سبقكا الفترة العربية كقاكمكا الاحتلاؿ الأجنبي، كمف أبرزىـ 

ة مف تاريخ الجزائر كأبطالو ، كمما قالو الشٌاعر" أحمد الباتني" مكظفا شخصيٌ 2‹‹))يكغرطة((
 ـ كىك "يكغرطة":قبؿ الإسلا

 إلى أيامنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا      ف عيػػد يكغرطػػػػػػػػػػػػػػػػػػام
 بالخمؽ صانػػكا مكئػػػػػػؿ الأحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرار 

 مف كؿ ذم كػػػػػػرـ عمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى بأسائػػػػػػػػػػػػو    
 .3مػػػػػػػػػػػػػػػف كػػػػػػػػػػػػػػؿ ذات حضانػػة ككقػػػػػػػػار 

اريخ الجزائرم العريؽ، قبؿ الفتح استحضار لمتٌ  "يكغرطة"ة استدعاء شخصيٌ في ف      
ى طرده مف الإسلامي، كتأكيد عمى أصالة رفض المستعمر في ىذا المجتمع، كمحاربتو حتٌ 

 البلاد، فيذا ديدف الجزائرم مع اختلاؼ الأزماف كالأدياف.   

كرة عر قبؿ الثٌ العنكاف، كعمى كاقع الشٌ كانت ىذه إطلالة كجيزة عمى أىـ مصطمحات    
تي أدت إلى تطكر الأدب الجزائرم كمقاكمتو لمحاكلة الجزائرية كخلاليا، كأىـ العكامؿ الٌ 

طبيقي.تو، كذلؾ تمييدا للانتقاؿ إلى العمؿ التٌ تحييده عف أىدافو، كعزلو عف أمٌ 

                                                           

.255،256مفدم زكرياء، الميب المقدس، ص  - 1  

.344نكر سمماف، الأدب الجزائرم في رحاب الرفض كالتحرير، ص  - 2  
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ات المبثكثة في التٌراث العالمي، كالعربي، ككاف حفؿ الشٌعر الجزائرم بأسماء الشٌخصيٌ     
 ـ الشٌخصيات تأثير في تشكيؿ بنيمؾ لت ة النٌص الشعرم الجزائرم المعاصر، لذلؾ سيت

ات ات التٌراثية في الشٌعر الجزائرم المعاصر، كشخصيٌ التٌطرؽ لحضكر مختمؼ الشٌخصيٌ 
ة، كالشٌخصيٌات ة، كالجزائريٌ ة العربيٌ راثيٌ ات التٌ ة الأخرل، كالشٌخصيٌ الأنبياء، كالشٌخصيات الدينيٌ 

تي استحضرىا ة الٌ ات الأسطكريٌ ة، كما سنتعرٌؼ عمى حضكر بعض الشٌخصيٌ يٌ غير العرب
 الشٌعراء الجزائريكف بعد ثكرة التٌحرير الجزائريٌة.

 ة:الدينيّ  ةالشّخصيّ  -1

ات الدينيٌة في الشٌعر الجزائرم المعاصر، كتنكعت بيف تعدٌد حضكر الشٌخصيٌ      
 التٌاريخ بذكر الأدياف السٌماكية. ات ارتبط ذكرىا فيات الأنبياء، كشخصيٌ شخصيٌ 

 :اءات الأنبيّ شخصيّ -أ

ة إف المتابع لمشعر الجزائرم الحديث كالمعاصر يجد أنٌو شعر مصطبغ بالصبغة الدينيٌ    
ر بو عف ؼ مف تاريخو الإسلامي ما يعبٌ الإسلامية؛ فالشٌاعر في كثير مف الأحياف يكظٌ 

ة، المذككرة في القرآف ة بصفة خاصٌ الدينيٌ  اتحالتو، كمف عناصر ىذا الديف نجد الشٌخصيٌ 
كشخصيات الأنبياء عمييـ السٌلاـ ىي أكثر شخصيات التراث الديني شيكعا في  ››الكريـ

، كأىـ شخصية ىي شخصية الرسكؿ محمد صمى الله عميو كسمـ، كلـ 1‹‹شعرنا المعاصر
لعكائؽ التي حاكلت يكف الشعر الجزائرم معزكلا عف الأدب المشرقي، كذلؾ عمى الرغـ مف ا

 لكفٌ ذلؾ لـ يتحقؽ، كبقي الأدب ، فرنسا أف تضعيا حاجزا لكصكؿ أمٌ تأثير مف الخارج
كلـ يكف الشرؽ بكاقعو  ›› ،خاصٌة امتدادا للأدب المشرقي الجزائرم عامة، كالشٌعر منو

المذككر منفصلان عف الجزائر رغـ ما بناه الاستعمار مف حيطاف لمفصؿ بيف الجزائرييف 
ة يصؿ صداىا كأشقائيـ. فقد كانت كؿٌ خطكة تحرٌرية، أك دعكة اصلاحية، أك ثكرة أدبيٌ 

                                                           

ـ، 1997ط(،  عمي عشرم زايد، استدعاء الشٌخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، دار الفكر العربي، القاىرة، مصر، )د. -1
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بنا مستفيدنا مبسرعة مذىمة إلى الجزائر، كتتفاعؿ مع الجيؿ الٌ  ف خبرتيا ذم يستقبميا مرحٍّ
كحرارتيا. كىكذا كاف الشٌرؽ العربي مؤثرنا حيكيًّا في اتجاه الأدب الجزائرم كما كاف مؤثرنا 

، كقد تغنى شعراء المشرؽ بسيد الخمؽ محمد 1‹‹حيكيًّا في الاتجاىات السٌياسية كالاصلاحية
زية كمثاؿ ذلؾ قكؿ أمير الشعراء "أحمد شكقي" في قصديتو "اليم ،عميو الصلاة كالسلاـ

 النبكيٌة":

(( عميو خمؼ سمائًوً  تً ))العذراءي((  أثنىى ))المسيحي  كتيمٌمػػػػػػػػػػػػىت كاىتػػػػػػػػػػزَّ
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي  بىاحي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءي   يكهـ يىتيوي عمى الزَّمافً صى (( كضَّ مَّدو كمىسىاؤهي ))بًميحى

2. 
فكما كظٌؼ شعراء المشرؽ الشٌخصيات التراثية كالتٌراث في أشعارىـ، كاف مثيمو في     

الشٌعر الجزائرم سكاء القدماء منيـ أك المحدثكف، كمف الشٌعراء الجزائرييف نجد الشٌاعر 
"علاكة ككسة" في قصيدتو " تقرير مستعجؿ إلى قبر النبي"، فقد كظٌؼ شخصية الرٌسكؿ 

ذم حؿ بو مف طرؼ الخميفة، مـ مناديا إياه، كمستنجدا بو نتيجة الألـ الٌ صمى الله عميو كس
بي صمى ة النٌ ذم شكٌه الخلافة بجكره كبطشو، كقد كاف الشعراء يذكدكف كيستنجدكف بشخصيٌ الٌ 

يتبرككف، شأف ، أك ... فكاف ىدفيـ أف يمكذكا بالحرـ النبكم يشتككف ››الله عميو كسمـ 
سكؿ الشٌاعر عند استنجاده بشخصية الرٌ  كذلؾ ما يظير لدل ،3‹‹المتصكفة مف الشٌعراء

 حيث قاؿ: ،محمد صمى الله عميوٌ كسمـ
 إفٌ "الخميفػػػة" بًالجًػػػكارً تمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٌدىا  ناديتي مف ألػػػػػـ الفجيعػػة "أحمػػػػػػػػػػػػػدىا"
 .4خيطػػػت مف الذٌؿً المييف عناقػػػػػػدا  قدٍ ألبسى الشٌػػػػرىؼى الرفًيػػػػػػػػػػعى عبػػػػػػاءةن 
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ذم ساد فيو العدؿ بيف لاـ الٌ سة" إلى زمف العدؿ، كعصر صدر الإسعاد الشٌاعر "كك     
كما  ،سكؿ صمى الله عميو كسم ٌـة الرٌ النٌاس، بظيكر ديف الحؽ، ككاف ذلؾ باستدعاء شخصيٌ 

.ا  تمثٌمو مف عدؿ ك   نصاؼ لممظمكـ

ة حضكر في شعرىـ نجد الشٌاعر "مفدم زكريا " ة الدينيٌ صيٌ خذيف كاف لمشٌ كمف الشٌعراء الٌ     
حيث قاؿ: ،سلامية في شعرهشبع بالثقافة العربية الإة كالتٌ ذم تظير النزعة الدينيٌ كالٌ   

 كأكقفت ركػػػػػػػػب الزمػػػػػػػػػػػاف طكيػػػػػػػػػػػػػلا  أيسائمو: عف ثمػػػػػػػػػػكد... كعػػػػػػاد...

إرـ ... ىي ذات العمػػػػػػػػػػػػاد؟كىؿ   كعف قصة المجد... مف عيد نكح  

1!كقاؿ: الجزائر ..دكف عنػػػػػػػػػػػػػػاد  مػػػػػػػػػػػػاف يمينػػػػػػػػػافأقسـ ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذا الز     

عميو  ""نكحبي ة النٌ نجد أف الشٌاعر "مفدم زكريا" في مكقؼ تأمٌؿ قد استدعى شخصيٌ     
لمتعبير عف حبٌو لبلاده الجزائر، فكما أف "إرـ ذات العماد" رمز لمسٌحر كالجماؿ منذ  لاـالسٌ 

 ،رهػػػػػػػػػػاعر كأبيػػػػػذم شدٌ الشٌ ػػػػػفلا مثيؿ ليا إلا الجزائر في جماليا كسحرىا الفياض الٌ  ،عيد نكح

ا كمياىيا كجباليا كسيكليا كطبيعة الجزائر فتانة إلى أقصى حد بشلالاتيا كغاباتي ››
، ىذا الجماؿ كىذا البياء الٌذم حبا الله بو الجزائر جعؿ الشٌاعر مفدم 2‹‹كمركجيا كصحرائيا

كتبيانو لكؿ مف  ،ا في ىذا الجماؿ، كيبدعكف في كصفوزكريا كغيره مف الشٌعراء يييمكف حبٌ 
تو المظاىر التٌراثية جميعيا يجيمو، كما ذكر الشٌاعر رمكزا تراثية أخرل كىي: عاد كثمكد، فيا

 لـ تكف لتشبو جماؿ الجزائر.

كالشٌاعر "محمد العيد آؿ خميفة" لـ يكف بمعزؿ عف غيره مف الشٌعراء، فقد استدعى     
ة، ككيؼ لا يككف ذلؾ كىك مف أبناء جمعية العمماء المسمميف الجزائرييف ففي  شخصيات دينيٌ 

تي نظميا بمناسبة عيد الأضحى المبارؾ مترحما فييا كالٌ  ،قصيدتو " كقفة عمى قبكر الشيداء"

                                                           

.13، ص 2006ط(،  مفدم زكريا، إلياذة الجزائر، مكفـ لمنشر كالتكزيع، الجزائر، )د. - 1  

.311ـ، ص 2007ط(،  محمد الطمٌار، تاريخ الأدب الجزائرم، سحب الطباعة الشعبية لمجيش، الجزائر، )د. - 2  
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ة النٌبي ـ، نجد استحضارا لشخصيٌ 1965عمى الشٌيداء ككاف ذلؾ في شير أفريؿ مف عاـ 
 سماعيؿ" عمييما السٌلاـ:إ"إبراىيـ" كقصٌتو مع ابنو "

ػػػػػػػػػػػػػػػػػاء مٍيًػػػػػبي الأىحشى  في كًفىاحًػػػػػػػػػػي كمي
 

يـ شًعٍػػػػػػػػػػرم أييا الشَّعٍبي   مٍيًػػػػػػػػػػػػػ  أنػػػػػػػػتى مي
 كمَّيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا كالذَّبيػػػػػػػػػػحى في الأىنبيػػػػػػػػػاء

 
ايػػػػػػػا  حى ى كحػػػػيٍّ الضَّ  حيٍّ عيدى الأىضٍحى

مٍػػػػػػػػػػػػؿً البىػػػػػػػلاء بٍػػػػػػػػػػػػح ابٍنػػػػػػػػػػو كىحى  قٍ لًذى
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكٍلا   يكىـ لىبَّى الخميػػػػػػؿي دعكةى مى
 فػػاذا الكبػػػػػػػػػش منػػػػػػػػػو في يػػػػػػػػػػػػد جبريػػػػ  .1ػػػػػػؿ قريب مقػػػػػػػػػػػػػػدـ لمفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػداء

، كسيدنا  "سماعيؿ"إيستحضر الشٌاعر بمناسبة عيد الأضحى المبارؾ قصة سيدنا    

 ئى ئى ئي:ت تمؾ القصة في كتاب الله، قاؿ تعالىعمييما السلاـ،  كقد كرد  "براىيـإ"

 بى بخبم بح بج ئي ئى ئم ئح ئج ی ی ی ی ئى

ف ، كبذلؾ يبيٌ 2ئى جح ثي ثى ثم ثج تي تى تختم تح تج بي

سماعيؿ كالده، كيينيي الشٌاعر تمؾ القصة إككيؼ أطاع سيدنا  ،براىيـ ربٌوإكيؼ أطاع سيدنا 

، 3ئى ڤ ڤ ڤ ٹ ئي بما كىبو الله لسيدنا اسماعيؿ فداء لو، قاؿ الله تعالى:

لاـ سماعيؿ عميو السٌ إفبعدما أراد سيدنا إبراىيـ عميو السلاـ تنفيذ الأمر الإليي بذبح ابنو 
يداء رمي إلى أفٌ الجزائر قدٌمت كثيرا مف الشٌ جاء الفرج مف عند الله، كبعكدتو لتمؾ القصة ي

 ذيف كانكا فداءن لمكطف، فكما أطاع "إبراىيـ" ربٌو، فعؿ الشٌعب الجزائرم مثمو.الٌ 

ة كأحداثو مرٌت بيا الجزائر، كذلؾ ما قاـ ة دينيٌ ات تراثيٌ ربط كثير مف الشٌعراء بيف شخصيٌ    
 ير" كالتي قاليا بمناسبة نقؿ رفاةأىلا كسيلا بالأم "بو الشٌاعر "محمد آؿ خميفة" في قصيدة 

                                                           

.436ت(، ص ط(، )د. محمد العيد محمد عمي خميفة، شعراء الجزائر، الديكاف، الشركة الكطنية لمنشر كالتكزيع، الجزائر، )د. - 1  

.102سكرة الصافات/  - 2  

.107الصافات/  سكرة - 3  
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ـ، مكظٌفا فييا قصٌة سيدنا 1966الأمير عبد القادر مف سكريا إلى الجزائر في جكيمية 
 "عيسى" عميو السٌلاـ، حيث قاؿ:

 كعيده بػػػػػػػػػو عاد الأميري المجاىػػػػػػػػػػد
 

 تبارؾ نصره بالبيطػػػػػػػكلات شاىػػػػػػػػػػػػػدي  
 .1كآية ) عيسى( ماليا اليكـ جاحد

 
 تبارؾ عػيػػػػػػػػػػػػػػػػد النصر عاد بآية 

للأمير "عبد القادر" مكانة كبيرة عند الشٌعب الجزائرم نظير ما قدٌمو لبلاده الجزائر مف   
محمد العيد آؿ خميفة" قصيدة "تضحيات جساـ، كعند نقؿ رفاتو مف سكريا كتب الشٌاعر 

تي جعؿ منيا معجزة تحققت عمى أرض الجزائر، كشبٌو فرحتو بيذه العكدة، كالٌ لمتعبير عف 

 ہ ئياس قاؿ تعالى:ذلؾ بآية مكلد النبي "عيسى" عميو السٌلاـ، حيث كاف مكلده آية لمنٌ 

 ﮵﮶ ﮴ ﮳ ﮲ ۓ ےۓ ے ھ ھ ھ ھ

 ،، فرجكع رفاة الأمير في شير النٌصر ىك آية لمعالـ عامة2ئى ﮺ ﮹ ﮸ ﮷

الشٌعب حقٌؽ معجزة الانتصار عمى مف كاف يظف بأف  كذلؾ لأفٌ  ة،كلمجزائرييف خاصٌ 
ذم مات غريبا عنيا، ككاف الاستقلاؿ لف يككف، فالجزائر المحررة ضمٌت جثماف القائد الٌ 

 ذم أراد.  النٌصر الٌ 

يني المذككر في القرآف الكريـ نجد ذيف كاف ليـ عكدة لمقصص الدٌ كمف الشٌعراء الٌ     
ذم الشٌاعر "بشير ضيؼ الله" في قصيدتو " إفضاء"  مف ديكانو "شاىد عمى اغتياؿ كردة"، الٌ 

 حيث قاؿ: ،استحضر قصٌة سيدنا "سميماف" عميو السٌلاـ مع اليدىد

 ىدىد القمب في مداؾ استقر

 !"وسميماف" ذاىؿ ما استقرّ 

                                                           

. 506محمد العيد محمد عمي خميفة، شعراء الجزائر، الديكاف، ص - 1  

. 21سكرة مريـ/ - 2  
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 ىدىد القمب، والمسافات تيفو

 !تبدّيت غامضا كؿَّ مرة  إذْ 

 حدّدي نقطتي، ومبدأ صفري

 .1إنّني الآف في مدارؾ ذرة 

الشٌاعر "ضيؼ الله" لتبييف تعمقو بمحبكبتو يعكد إلى قصص القرآف الكريـ، كتحديدا إلى    
ذم عمـ ما لـ يعممو نبي قصٌة سيدنا "سميماف" عميو السٌلاـ، كيستحضر معيا قصة اليدىد الٌ 

تي تعبد الشٌمس مع قكميا، كلكنٌو لـ يصدٌقو تصديقا سميماف"، كأخبره عف المرأة الٌ الله " 
لـ يأخذ سميماف عميو السلاـ ما قالو لو اليدىد عمى سبيؿ  ››أكد مف ذلؾ كأراد التٌ  ،مطمقا

نما أراد التحقؽ مف كلامو كاتيامو ليؤلاء القكـ بالكفر كعبادة غير الله ، 2‹‹الصٌدؽ المطمؽ كا 
لأنٌو ثابت  ؛كالشٌؾ فيو ،كأفٌ ىذا الحبٌ لا يمكف تكذيبو ،بذلؾ يبيف مدل تعمقو بمحبكبتوفيك 

 لف يتغير.

 اعر "محمد البشير عياش" في قصيدتو " لا تمكمي" مف ديكاف "كلو النكف" قاؿ: الشٌ  قاؿ    

                                                           

. 37ـ، ص2003ط(،  بشير ضيؼ الله، شاىد عمى اغتياؿ كردة، منشكرات الجاحظية، الجزائر، )د. - 1  

.73ت(، ص  ط(، )د. منصكر عبد الحكيـ، النبي الممؾ سميماف عميو السلاـ أحد ممكؾ الدنيا الأربعة، دار الكتاب العربي، القاىرة، )د. - 2  

حتٌى جفٌ الحػػرؼ كاحترقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  طَّػػػػت    مكاجعنػػػػػػػػػػا نحفي بالنٌار خي

يٌة كالعمػػػػػػػػر قػػػػػػػػػد سيرقىػػػػػػػػػػػا   داـ القمػػػػػػب يكبػػػك كفي عجػػػػػػػػؿ  يا أيخى

 تتػػػػػػػػػػػػػػػػرل فالأشػػػػػػػػػػػػػكاؽ لاىثػػػػػػػػػػة         كالقمػػػػػػب بسيـ اليػػػػكل رشقػػػػػػػػػػػػػا 

ٌـ سيدٌنػػػػػػػػػػػا       لا كلا العمر مف بعػدىا عبقػػػػػػػػا  لكلا الحػػػػػػب ما ىػػػػػػػػػػػػػ

 يكسؼ مف صاف كمف صدقػػػػػا
 

 كالػػلائي قطعػػػػػػػػػػػػػػػف يدا عجبػػػػػػػػػػا      
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تي ة نبي الله "يكسؼ" عميو السٌلاـ يؤدم إلى تذٌكر العديد مف الأحداث الٌ ذكر شخصيٌ  إفٌ     
جرت لو، مف بداية حياتو حتى تكلٌيو حكـ مصر، كمف بيف تمؾ الكقائع التي استحضرىا 

عميو  "بيكسؼ"الشٌاعر المكقؼ الذم حدث بيف النٌساء المكاتي ليمف امرأة العزيز عف شغفيا 
قامتيا لمأدبة لكي يريف جماؿ يكسؼ عميو السٌلاـ  ككانت المأدبة التي أقامتيا  ››السٌلاـ، كا 
ف حيث لا تشعر المرأة سكة مامرأةي العزيز لنسكة المدينة لتسكيغ تعر ضيا لفتاىا، تيعًد  ىؤلاء النٌ 

ليكسؼ بالعفة كالطٌير فيما داء  كظيفتيفَّ الفنيٌة في القصة، ألا كىي الشٌيادة أك يشعرف لأ
تداعى لو ىذا المكقؼ ت طييره عميو السٌلاـ، كالشٌاعر ، كقد كاف تجمعيف ىذا لإثبا2‹‹بعدي..

 لمتعبير عف حبٌو، كأنٌو لا يجب أف يلاـ مف كقع في شركو.

ات الأنبياء، كفي قصيدة "قميصو" لمشٌاعر "بكزيد حرز الله" يكظٌؼ شخصية مف شخصيٌ     
أنٌو لا  ذم آمف بالله، كعمـ"يعقكب" عميو السٌلاـ، فيك رمز لمرجؿ الصٌابر، الٌ  ةكىي شخصيٌ 

عميو بعكدة ابنو "يكسؼ" عميو السٌلاـ بعد فراؽ طكيؿ،  ذم مفٌ ث شيء إلا بإذنو، كىك الٌ يحد
 إذ قاؿ: ،لذلؾ استحضره الشٌاعر كرمز لمتشبثٌ بالأمؿ

 قَمِيصُوُ 

 خَبَّأَهُ 

 في عينو

 فربّما يؤوبْ 

 النّورُ مف قميصوِ 

 لا تسألوا 
                                                           

  .46 -45ـ، ص 2013، 1كلو النكف، ، دار عمي بف زيد لمطباعة كالنشر حي المجاىديف، بسكرة، ط محمد البشير عياش، -3

. 33ـ، ص2003، 1محمد رشدم عبيد، قصة يكسؼ عميو السلاـ في القرآف الكريـ دراسة  أدبية، مكتبة العبيكاف، السعكدية، ط - 2  

 .1أك ليمى فالقمػػػػػػػػب قد خفقػػػػػػػا
 

 ػػػػػػػػػدا    لا تمكمػػي مف ييػػػػػػػػػػػكل ىنػػ 
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.1يعقوبْ   

"يعقكب" عميو السٌلاـ كالد سيدنا "يكسؼ" كاف متعمقا بو جدا، أرسمو مع إخكتو لمصيد بعد    
، كادٌعكا أفٌ الذئب أكمو، كأتكا بات الجبٌ اإلحاح منيـ، كبعد أف تعيدكا بحمايتو، رمكه في غي

فقد اتخذكا قميصو مف قبؿ زكرا  ››ا بقميصو كعميو دـ غير دمو لمدلالة عمى مكتو كذب
، 2‹‹كبيتانا علامة عمى الفراؽ كالأحزاف، كىا ىك يجعمو برىانا عمى السركر كاجتماع الشٌمؿ

ذم أرسمو لكالده "يعقكب" دليلا عمى أنٌو مازاؿ كفي النٌياية كانت رائحة يكسؼ عمى قميصو الٌ 
عاناه مف حزف كأسنى، كأعمف الشٌاعر بيذه ما  حيًّا يرزؽ، كعاد الفرح كالسٌركر لكالده بعد

كتحقٌؽ لو الالتقاء بيكسؼ بعدما ظفٌ الجميع  ،كما انتظره "يعقكب" ،الصٌكرة أنٌو ينتظر الفرج
 أنٌو لف يعكد مف جديد.

 اء:ة غير الأنبيّ ات الدينيّ الشّخصيّ -ب

 "آدـ"ة ات الأنبياء حضكر في الشٌعر الجزائرم المعاصر، مف شخصيٌ كما كاف لشخصيٌ     
ة الرٌسكؿ محمد صمى الله عميو كسمٌـ، فقد كاف ىناؾ حضكر عميو السٌلاـ، إلى شخصيٌ 

ة مف غير الأنبياء كالصٌحابة، كالخمفاء، كرجاؿ الجياد كالبطكلات مف الذيف ات دينيٌ لشخصيٌ 
ا ة سجٌميا التٌاريخ لمعاداتيات تراثيٌ قدٌمكا للإسلاـ خدمات جميمة، إلى جانب استدعاء شخصيٌ 

ة "أبي ليب"، كفي ىذا العنصر سنتعرؼ لمديف الإسلامي، كمنيا مف ذكرىا القرآف كشخصيٌ 
كرة ة مف غير الأنبياء في الشٌعر الجزائرم بعد الثٌ ات الدينيٌ عمى بعض تمؾ الشٌخصيٌ 

في قصيدتو "كؿٌ النٌساء..أنتً"، التي  "نصر الديف حديد"ريرية، كمف أمثمتيا قكؿ الشٌاعر التٌح
تي تعكد إلى زمف النٌبي "سميماف" ة ىي "بمقيس" ممكة سبأ، الٌ ة تراثية دينيٌ يكظٌؼ فييا شخصيٌ 

 حيث قاؿ: ،عميو السٌلاـ

 وظننتُ كؿّ قصائدي
                                                           

. 51ـ، ص2012ط(،  لمنشر، الجزائر، )د.بكزيد حرزالله، بسرعة أكثر مف المكت، دار الحكمة  - 1  

.450ـ، ص 1978، 1أحمد عزالديف عبد الله خمؼ الله، يكسؼ بف يعقكب عمييما السلاـ، مطبعة السعادة، القاىرة، مصر، ط - 2  
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 قمرا يصمّي في يديؾ

 ويستدير عمى رغيفؾ

 رافعا كؼَّ الدّعاءْ 

 ورأيتُ في حبؿ الغسيؿ إذا تمدّدَ 

 مف حكايا شيرزاد إلى دمى بمقيس

 .1بعض طفولتي

اشتيرت مممكة "بمقيس" كذيكرت في القرآف الكريـ، ككيؼ كانت تعبد الشٌمس مع قكميا مف    
أشار اليدىد إلى كجكد  ››دكف الله، ككيؼ أخبر اليدىد سيدنا "سميماف" عميو السٌلاـ بأمرىا 

أف تككف بعيدة عمى ممؾ  بدلايا فإنٌ كبالتالي  ،مممكة لا يعمـ عنيا الممؾ سميماف شيئنا
كأشار بتعجب إلى كجكد عرش  ،حيث بلاد اليمف ثـ إلى كجكد امرأة تحكـ المممكة "سميماف"

تي تعيش رغد العيش شبييا ، فالشٌاعر رأل في نفسو، كفي محبكبتو الٌ 2‹‹عظيـ ليذه المممكة
 إعجاب اليدىد.ذم أثار لما عاشتو "بمقيس" في مممكتيا، كعرشيا الٌ 

كالدة نبي الله "عيسى"  "مريـ"يدة ة السٌ كما كظٌؼ " في ديكانو "رجؿ بربطتي عنؽ" شخصيٌ     
يا في خمكتيا، ككيؼ حدثت معيا عميو السٌلاـ، مستحضرا معيا كيؼ كانت معتكفة لربٌ 

 معجزة إنجاب ابنيا، إذ قاؿ:

 حسبي أنا كيؼ اعتكفتُ لأجميا

 ستطع تجويدَىافي آية لـ أ

 وتموت سورة مريٍـ بصلاتيا
                                                           

. 47ـ، ص 2013ط(،  نصر الديف حديد، رجؿ بربطتي عنؽ، المؤسسة الكطنية للاتصاؿ كالنشر كالاشيار، الركيبة، )د. - 1  

. 72منصكر عبد الحكيـ، النبي الممؾ سميماف عميو السلاـ أحد ممكؾ الدنيا الأربعة، ص  - 2  



ة في الشّعر الجزائري المعاصر راثيّ التّ  ةالشّخصيّ أنماط      الفصل الأول    

 
48 

 .1حتى رأيت مف الخشوعِ وليدَىا

مف الغابر، مما يجعؿ الإنساف تي كانت في الزٌ خمٌد القرآف الكريـ العديد مف القصص الٌ   
 ايعكد إلييا ليأخذ منيا العبر، كيتدٌبر في خمؽ الله كصنعو، كمنيا قصة السٌيدة "مريـ" عميي

ة "مريـ" مستحضرا ما حدث ليا مف سٌابقة عاد إلى شخصيٌ السٌلاـ، كالشٌاعر في الأبيات ال
امتحانات كابتلاءات ككيؼ كانت معتكفة، صابرة، تنتظر فرجا مف الله، كقد حدث ما كانت 

ة تكحي بالكثير مف تتمناه، كأنقذىا رب  العباد، كرزقيا مف حيث لا تحتسب، فيي شخصيٌ 
 خلاليا عف حالتو.ر مف تي أراد الشٌاعر أف يعبٌ المعاني، الٌ 

ة كرصانة، راث، ليضفي عمى نصٌو قكٌ كىكذا نجد كؿٌ شاعر يستدعي شخصيٌة مف التٌ     
ات، مثمما فعؿ شاعر الثٌكرة الجزائرية في كصؼ كيدعمو بما سجٌمو التٌاريخ عف تمؾ الشٌخصيٌ 

 جماؿ الجزائر الأخاذ، ككصؼ بديع الخالؽ فييا، مستدعيا شخصية "ىاركت" قائلا:

 ركعػػة الصانػػػػػػػػػع القػػػػػػػػػػػػػػادركيا 
 

 جزائػػػػػػػر، يا بدعػػػػػػػػػػػة الفاطػػػػػػػػػػػػر 

 .2تمقػٌػػػػػػبى ىىاركت بالسَّاحػػػػػػػػػػػػر
 

 كيا بابؿ السٌحػػػػر مف كىحييىػػػػػػػػػػػػا 

عبير التٌراث الديني، كلمتٌ بلاده كجماليا، جعمو يرجع بنا إلى ل "مفدم زكريا"حبٌ الشٌاعر    
ذم ليقب بالسٌاحر، فالجزائر تحفة جمالية أبدع الخالؽ عف ذلؾ يكظٌؼ شخصيٌة "ىاركت" الٌ 

كالعكدة إلى المكركث الديني مف ديدف  في خمقيا، كظيرت عجائب قدرتو فييا كفي جماليا،
ء المسمميف جمعية العمماكىك ممف يقدركف  ،رييف، كمنيـ "مفدم زكريا"الشٌعراء الجزائ

فمـ يكف غريبا إذا أف يككف المكركث الديني  ››الكطف،ك ة بلاءىا في سبيؿ الأمٌ ك  ،الجزائرييف
، كىكذا يعكد 3‹‹مصدرا أساسيا مف المصادر التي عكؼ عمييا شعراؤنا المعاصركف...

                                                           

.9 -8نصر الديف حديد، رجؿ بربطتي عنؽ، ص  - 1  

.18مفدم زكريا، إلياذة الجزائر، ص - 2  

.76عمي عشرم زايد، استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، ص  - 3  
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ذم يسمب يا السٌحر الٌ الشٌاعر بخياؿ القارئ إلى قصٌة "ىاركت" ليعرؼ جماؿ الجزائر؛ فكأنٌ 
 ذم كىبيا الله.تي تبحر في اكتشاؼ سرٌ ىذا البياء الٌ العقكؿ، الٌ 

ة المتصكٌفة، ف شخصيٌ ك تي استحضرىا الشٌعراء الجزائرية الٌ ة التٌراثيٌ ات الدينيٌ كمف الشٌخصيٌ     
ذيف كظٌفكا ذم كاف لشخصيٌتو تكاجد في أشعارىـ، كمف بيف الشٌعراء الٌ كرائدىـ ىك "الحلاج" الٌ 

 في قصيدتو "أنطكلكجيا" :كما ة، الشٌاعر "عبد الحميد شكيؿ" ىذه الشٌخصيٌ 

 -أيّيا العزيز–ماذا تنتظر 

 مف حفدة الذيف أراقوا دـ الحلاج،

 ذلكـ الرائي الكبير،

 .1لقد مزقوا جسده

كلقد آمف  ››لا ييذكر التٌصكؼ إلٌا كييذكر معو " الحلاج"، فقد كاف زعيـ المتصكفة     
الحلاَّج بأف المنيج الصكفي بكمالاتو في الأخلاؽ كالعبادات كالجياد الركحي، كبمكاجيده 

، كعمى 2‹‹كأذكاقو، كمعارفو في الحب الإليي، إنما يمثؿ كجينا كاحدنا مف الدعكة الإسلامية...
ة يٌ الرٌغـ مف ذلؾ ايتيـ بالزندقة ككانت نيايتو مأساكية، لذلؾ يجعؿ الشٌاعر مف شخص

ة مثؿ "الحٌلاج" لا يؤتمف لو جانب، كلا يينتظري "الحلاج" رمزا لمف قيتًؿ ظممنا، كمف قتؿ شخصيٌ 
ة "الحلٌاج" لمتعبير عف كاقع مؤلـ، كاقع كثير منو خير، فالشٌاعر استحضر التٌاريخ بشخصيٌ 

 فيو أمثاؿ مف أىدركا دـ الرٌجؿ المتصٌكؼ الزٌاىد.

تي كاف ليا أمجاده كمآثر، بؿ ات الٌ ة عمى الشٌخصيٌ التٌراثيٌ ات كلـ يقتصر تكظيؼ الشٌخصيٌ    
ات المنبكذة في مجتمعيا، كشخصيٌة "أبي ليب" لمتعبير عف حالة ذيكرت حتى الشٌخصيٌ 

                                                           

.85ـ، ص 2008ط(،  الحميد شكيؿ، شكؽ الينابيع إلى إناثيا، مكفـ لمنشر، الجزائر، )د.عبد  - 1  

ىػػ(، مؤسسة ىنداكم لمتعميـ كالثقافة، مصر، 309 -244طو عبد الباقي سركر، الحسيف يف منصكر الحلاج شييد التصكؼ الإسلامي ) -2

.39ط(، )د.ت(، ص )د.   
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فض لمكاقع الميعاش، ككرمز مف رمكز الفساد، كذلؾ ما قاـ بو الشٌاعر "عبد الله خط، كالرٌ السٌ 
 ـ :1984جانفي  17في: " تشدي عيسى لحيمح" في قصيدة بعنكاف " يا حادم العيس لا 

 في نيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراف نكستنػػػػػػػػػػػػػػا
 

 ػػػػػػػػػت      ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكساكبػػػػػي الزٌيػػػػػػػ 

 كمضرمػػػػػػػػػػػػػػػي النٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػار       في أمجػػػاد ماضينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

 ‹‹ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبأبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي ليػ ››كعابدم النٌفػػػػط حبٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا في 
 .1ػػػػػػػػػػػػا كمدمنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي الجنس جيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرا في نكادينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 
يريدكف خرابا ذيف عبير عف الٌ ة "أبي ليب" لمتٌ الشٌاعر "عيسى لحيمح" شخصيٌ استحضر      

يـ مف لأنٌ  ؛كيزرعكف الفتف كالأحقاد بيف أفراد المجتمع الكاحد؛ فيـ لا أخلاؽ ليـ ،ةبالأمٌ 
ة أصحاب المكبقات، ىـ مثؿ عبيد "أبي ليب"  ليـ خدـ كحشـ، كالشٌاعر يقصد ىنا شخصيٌ 

بأنٌو ذم طغى كتجبر، كرفض ديف الحؽٌ، عمى الرٌغـ مف عممو الٌ  "بأبي ليب"ماكرة شبييا 
تي ارتكبت ات الٌ كىي تمؾ الشٌخصيٌ  ››ات المنبكذة عمى خطأو فيما يقكـ بو، كىك مف الشٌخصيٌ 

ديد في كتابو الكريـ؛ ، كىك مف الٌذيف تكعدىـ الله بالعذاب الشٌ 2‹‹خطيئة فحمت عمييا المعنة
سكء  ة، فمفبالكطف كالأكطاف العربيٌ  راضراإ عبير عمف يريدكفلذلؾ استحضرىا الشٌاعر لمتٌ 

ة استدعى الشٌاعر ىذا الرٌمز التٌراثي مف رمكز العًداء لمحؽٌ، ذم تعيشو الأمٌ الكاقع المرٌ الٌ 
يا، كمف غيرىـ، ة مف تمزٌؽ كتفتٌت، مف طرؼ أبنائكالظٌمـ، ليتمثؿ مف خلالو ما يحدث للأمٌ 

حاربتو، النٌبي صمى الله عميو كسمـ، كلكف تمؾ القرابة لـ تمنعو مف م كاف عّـَ  "فأبك ليب"
نكار دعكتو كنبكٌتو.  كا 

ليست بعيدة عف صفات  صفاتيا كاستحضر الشٌاعر "عيسى لحيمح" شخصيٌة أخرل     
عاء النٌبكة، كىك "أبي ليب" شخصية امتازت بالكذب كالمجكف، كالصٌد عف ديف الإسلاـ، كادٌ 

 "مسيممة الكذٌاب"، كذلؾ في قكلو :
                                                           

. 35ـ، ص 1986ط(،  المؤسسة الكطنية لمكتاب، الجزائر، )د. عبد الله عيسى لحيمح، غفا الحرفاف، - 1 

.98عمي عشرم زايد، استدعاء الشٌخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، ص  - 2  
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  ‹‹مسيممة ››صرتـ  تعفنكـفمف 

 . 1تنزؿ فيكـ باليوى دينا ‹‹سجاح ››

 الشٌاعر ة، ككثرة الشٌقاؽ كالنٌفاؽ استحضرذم تعيشو الأمٌ الٌ  عبير عف الكاقع المرٌ لمتٌ       
كقد كاف مسيممة بف حبيب كتب إلى رسكؿ  ››ذم ادعى النٌبكٌة اب الٌ ة "مسيممة" الكذٌ شخصيٌ 

)ص( مف مسيممة رسكؿ الله إلى محمد رسكؿ الله،..........فكتب إليو رسكؿ الله )ص(؛ 
بع بسـ الله الرحمف الرحيـ مف محمد رسكؿ الله إلى مسيممة الكذاب سلاـ عمى مف اتٌ 

 ›› بكة ككانت سندا لوعاء النٌ ، كما أف سجاح عيرفت باتباع "مسيممة" في كذبو بادٌ 2‹‹اليدل
مسيممة يقاؿ لو حجير، ككاف مدبر الحرب بيف يديو محكـ بف قاؿ السيمي ككاف مؤذف 

الطفيؿ، كأضيؼ إلييـ سجاح ككانت تكنى أـ صادر تزكجيا مسيممة كلو معيا أخبار 
اؽ، ف، كىكذا فإفٌ استحضار ىاتيف الشٌخصيتيف التٌراثيتيف المٌتيف اشتيرتا بالكذب كالنٌ 3‹‹فاحشة

اعر، فيما رمزاف مف رمكز الفساد كالخركج عف كسكء الأخلاؽ،  يدؿ عمى الكاقع المعيش لمشٌ 
 الممة، كنياية أمثاليما ستككف كنياية مسيممة الكذٌاب.

ات أخرل ات منبكذة، استدعى شخصيٌ ككما استحضر الشٌاعر "عيسى لحيمح" شخصيٌ     
في صفحات التٌاريخ الإسلامي، مثؿ شخصية "بلاؿ" رمز الصٌبر كالتكحيد،  ا عىطراكاف ذكرى

فعمى الرٌغـ مف أنٌو كاف عبدا عند عدك الإسلاـ، إلٌا أف قمبو تعمؽ بالدٌيف الإسلامي الحنيؼ، 
تي استشيدت عمى كممة التٌكحيد، رافضة الشٌرؾ كأصحابو تحت ككذلؾ شخصيٌة "سميٌة" الٌ 
 ـ.1983ديسمبر  03قصيدة بعنكاف " تكحد" قاؿ: في سياط العذاب، كذلؾ في 

 ‹‹سمية ››ستغدو غلالا دموع 

 وجرح بلاؿ  بسوط أمية
                                                           

.36عبد الله عيسى لحيمح، غفا الحرفاف، ص  - 1  

.51ـ، ص1988، 6، ط5الحافظ بف كثير، البداية كالنياية، مكتبة المعارؼ، لبناف، ج - 2  

  .51، ص نفسو المرجع -3
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 سيغدو شموعا .. خيولا تضيء الطريؽ

 فميلا حماة البغايا

 الكتاب الحريؽ ويا مف قريتـ بآيي

 لكؿ سحاب بروؽ

 وكؿ دخاف وليد حريؽ

 لكؿ الفراعيف موسى

 . 1تفيؽفويؿ السّلاطيف لما الشّعوب 

ة، ليظير ينيٌ ات الدٌ الشٌاعر في الأبيات السٌابقة تداعت لو مجمكعة مف الشٌخصيٌ       
تي رفضت الحياة في ظؿٌ الكفر ة "سميٌة" رضي الله عنيا؛ الٌ تي يريد؛ فيذه شخصيٌ الصكرة الٌ 

تعرٌض اح" كما بكاختارت الشٌيادة عمى ديف الحؽٌ، ثـ ينتقؿ إلى الصٌحابي الجميؿ "بلاؿ بف ر 
غـ مف ذلؾ اختار التٌكحيد عمى ، كعمى الرٌ لو مف ظمـ كقير بسبب اعتناقو لديف الحؽٌ 

الشٌرؾ، فمف رحـ المعاناة انتصر الإسلاـ، كصارت دمكع "سميٌة" غلالا إشارة إلى ثكابو عند 
الله كىك الجنة كنعيميا، كجراح "بلاؿ" ستصبح شمكعا كنكرا للأمة، فميما كاف الظٌمـ كالجكر 

كجداننا المعاصر  ››عبير عف الحاضر يأتي الفرج كالانتصار، فالشٌاعر عاد لمماضي لمتٌ س
مشحكف بميراث ماضيو، كاعتقد أف الأديب الذم يفقد اتصالو بماضي امتو، عاجز تمامنا عف 

، كأضاؼ الشٌاعر صكرة أخرل ليبيف أف الظالـ ىالؾ لا 2‹‹التعبير عف كجكدىا الحي..
عكف، فكما كانت نياية فرعكف عمى يد مكسى، ستككف نياية كؿ ظالـ محالة، كىي صكرة فر 

عمى تمؾ الشٌاكمة، فمكؿ فرعكف مكسى، كبذلؾ يبعث الشٌاعر الأمؿ في الشٌعكب المقيكرة 
 بتذكيره ليا بماضييا المجيد، كيدعكىا إلى التٌمسؾ بالحؽ حتى تحقيؽ النٌصر عمى الطغاة.

                                                           

.59عبد الله عيسى لحيمح، غفا الحرفاف، ص  - 1  

. 159ـ، ص 1981، 2عائشة عبد الرحمف بنت الشاطئ، قيٌـ جديدة للأدب العربي القديـ كالمعاصر، دار المعارؼ، القاىرة، ط - 2  
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يخ الإسلامي، مع عدٌك الله "فرعكف"، فيك الخادـ الميطيع قصٌة "ىاماف" معركفة في التٌار     
ا ليبمغ إلو  ا  "مكسى"لو، إذ بمغ الكفر بفرعكف" أف يطمب مف "ىاماف" أف يبني لو صرحن كمى

 ادعى، فاستحضر الشٌاعر "مفدم زكريا" تمؾ الأحداث، بتكظيؼ شخصيٌة "ىاماف" في قكلو:

طػػػػػػػػػػػػػػػاكؿ بو سػػػػػدرة المنت  !يػػػػػػػػػػػػىكى
 

 تسمػػػػػػػػؽ إيعكػػػػػػػك رف كاغزي الس يىػػػػػػػػػػػػا     

يعجز أف يىبمػػػػػغ المشتيػػػػػػػػػػػػػػػػى كى
1. 

 
رٍحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو      فيخجؿ ىىامػػػاف مًػػػػػػف صى

في البيتيف السٌابقيف يصؼ الشٌاعر منطقة "إيعككٌرف" كىي منطقة جبمية بمنطقة تيزم     
كزكٌ؛ فيي ذات جباؿ عالية تسحر النٌاظريف، كتناؿ إعجاب الكافديف، كلتبييف ذلؾ الجماؿ 

... كىكذا ››استحضر الشٌاعر شخصية "ىاماف" الذم كاف مف رجاؿ فرعكف كمف التٌابعيف لو 
ا إلى فرعكف عمى التبعية كالإلحاؽ كييفيـ مف ىذا أف "ىاماف" كرد اسـ  ىاماف دائمنا مجمكعن

، كلقد أمر "فرعكف" ىاماف 2‹‹رجؿ ذك شأف في بلاط "فرعكف" يعمؿ بيف يديو كيأتمر بأمره...

 ڃ ڃ ئي كما كرد في القرآف الكريـ، قاؿ الله تعالى: ،ىاماف بأف يبني لو صرحا

 ڌ ڌ ڍ ڍ ڇ ڇ ڇ ڇ چ چ چ چ ڃ

 گ ک ک ک ک ڑ ڑ ژ ژ ڈ ڈ ڎ ڎ

تي جعميا عبير عف  إعجابو بيذه المنطقة الٌ يني، لمتٌ ، كالشٌاعر استحضر ىذا المكركث الدٌ 3ئى

ا مف الصٌرح الٌ  مكًّا كشمكخن  ذم أعدَّهي "ىاماف" لػػػػ "فرعكف".جعميا ىي أشٌد عي

ّـَ الشٌعراء الجزائريكف بقضايا الأمٌ      كخاصٌة لمٌا تٌـ  ة، كتناكلكىا في أشعارىـ،ة العربيٌ اىت
الانبطاح التٌاـ، لمعدك الصييكني، كتسميمو الأرض كالعرض، مف بعض الخكنة، كمف 

                                                           

.30مفدم زكريا، إلياذة الجزائر، ص   - 1  

، 1دراسة تاريخية عف فرعكف كالفراعنة العماليؽ بمنيج عربي جديد، مكتبة النافذة، الجيزة، مصر، طخالد عمي نبياف، فرعكف كمكسى  -2

.42ـ، ص2005   
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ذيف تناكلكا تمؾ المكضكعات القكمية الشٌاعر "أبك الحسف عمي بف صالح" في الشٌعراء الٌ 
ة لكصؼ حاؿ "سيناء" المصرية ات تراثيٌ قصيدة " الاعتداء كالغدر" يستدعي فييا عدة شخصيٌ 

 دما داس أرضيا الخكنة كأصحاب الغدر:بع

 .1‹‹قػػػػػػػػاركف ››كاختاؿ فييا قريػػػػػػػر العيػػػػػػػػف 
 

 في صمؼ         ‹‹أشككؿ ››قد داسيا  ‹‹سيناء ›› 

ة ييكدية، كظٌؼ الشٌاعر "أبك الحسف عمي بف صالح"، شخصية "أشككؿ" كىي شخصيٌ      
ذم لـ يحمد الله عمى "قاركف" صاحب الأمكاؿ الطائمة، الٌ ة كرئيس كزراء إسرائيؿ، مع شخصيٌ 

كلكف عدك  ››عميو السٌلاـ  "مكسى" نعمو بؿ طغى كتجبر كظمـ، عمى الرغـ مف أنو ابف ع ٌـ
، فصكرة قاركف صاحب الجاه كالماؿ، 2‹‹الله نافؽ كما نافؽ السامرم فأىمكو البغي لكثرة مالو
اىرة قد تـ تدنيسيا بشخصيتيف منبكذتيف، كالماؿ، تشبييا صكرة "أشككؿ"، فيذه الأرض الطٌ 
 كذلؾ. "شككؿأ"ككما كانت نياية قاركف مأساكية، ستككف نياية 

عمٌا تناكلو الشٌاعر "أبك الحسف" فيما سبؽ نجد الشٌاعر "عيسى لحيمح" يعكد  كغير بعيدو    
ككيؼ ما حؿٌ بفمسطيف، مستحضرا معو زمف العزٌ، ساخطا بسبب  ،إلى زمف "خالد بف الكليد"

 كغيرىـ مف حكاـ المسمميف كالعرب، في قصيدة لو بعنكاف "كدٌع أمامة" قاؿ: ،خانيا حكٌاميا

 كالعاديػػػػػات تكلػٌػػػػػػػػػػػػػػػى أمرىػػػػػػػػػػػػػػا عنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؼ
 

 يا ابف الكليػػد صييػػػؿ الخيػػػػػػػػػػػػػؿ عكرتنػػػػػػػػػػػا 

 يا ابػػف الكليػػػػػػػػد كسيػػػػػؼ الله معػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذرة  قػػػػػػػػػػد شغفػػػػػػػػػػػػػػػكا ؿػػػػػػػػػػػائيبإسر فالحاكمػػػػػػػػكف 

 ضاع الزٌماف كلـ يستيقػػػػػػػػػػظ الحشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؼ
 

 أمٌيػػػػػػػػػػػػـ باعكا الجيػػػػػػػػػػاد ليربػػػػػػػػػكا صػػػػػػػػػػػػػػدر 

 كاستكثر الخيش في العريػػػػػػػػػػاف كالخصؼ
 

 كألبسكا مكمسػػػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػػف عربنػػػػػػػػػػا قصبػػػػػػػػػػػا 

 .3الرٌغؼك كاستكثػػركا الخبز في الجكعاف 
 

 شقكتنػػػػػػػػػػا ‹‹كافيػػػػػػػػػػػػار ››كأطعمكا كرمسػػػا  

                                                           

. 42ـ، ص 1988ط(،  أبك الحسف عمي بف صالح، مآسي !! كأيف الآسًي؟، المؤسسة الكطنية لمكتاب، الجزائر، )د. - 1  

.309ـ، ص 1990ط(،  ، )د.1بف كثير، البداية كالنياية، مكتبة المعارؼ، لبناف، ج الحافظ - 2  
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ر عف الكضع العربي الرٌاىف، كما ساده مف ذؿٌ تي تعبٌ في قصيدة " كدٌع أمامة" الٌ       
ذم أرىب ة "خالد بف الكليد" سيؼ الله المسمكؿ الٌ كانكسار كىكاف، لجأ الشٌاعر إلى شخصيٌ 

تي ترمز للانتصار، كلعصر القكٌة  ة الٌ الأعداء، كبثٌ في نفكسيـ الخكؼ كاليمع، تمؾ الشٌخصيٌ 
كعمى ذلؾ ييعد   ››ىك مينظٌر الحركب، ككاضع الخطط المؤدية لمنصر  "فابف الكليد"كالعزٌ، 

، فخالد بف الكليد ىك 1‹‹خالد بف الكليد رضي الله عنو أكؿ قائد مجدٍّد في فف الحرب العربي
اليرمكؾ"، كما كاف ليا مف ذم أربؾ الأعداء في معارؾ عدة، كمنيا معركة "ىك القائد الٌ 

فضؿ في فتح الشٌاـ، كلكف الحاؿ انقمب كأصبحت فمسطيف رىينةى شرذمة مف الييكد، بسبب 
 خضكع كخنكع العرب كالمسمميف. 

لا يممؾ الشٌاعر العربي إلٌا الأشعار ليعبٌر بيا عف فرحو أك قرحو، كذلؾ ما قاـ بو      
 : قاؿحيث  ،، فمف عنكانيا يتضح مغزاىاالشٌبككي" في قصيدة )لا تعذلكه("الشٌاعر 

ػػػػاف( شًيقيكيـ يىا ) عزرا كيىزمى إًنٍّي عى
2. 

 
ػػػػػػػػػػػا:         افً الشٌؤـ ميبٍتىيًجن  كصاحى في برلىمى

في تعبير الشٌاعر عف خيبة أممو في "أنكر السٌادات" إثر تكقيعو لمعاىدة السٌلاـ، فيك في    
 نظره عاشؽ لمييكد، كلتبييف ذلؾ كظٌؼ شخصيتيف دينيتيف صييكنيتيف ىما ) عزرا كيزماف(،

... ظير في بني إسرائيؿ  ››المٌذيف ذيكرا في التٌاريخ الييكدم، مع عدٌة شخصيات أخرل،
نبياء ككثير مف الكعاظ كالمرشديف، كفي أسفار أرميا، كعزرا، كنحميا كاستير، بعض الأ

تي كاف ليا دكر في ات الييكدية الٌ خصيٌ ، كقد كاف "يزماف" مف الشٌ 3‹‹كحزقياؿ، كدانياؿ...
ذم ميٌد لغرس الكياف الصييكني في الٌ  "بمفكر"ة مع كعد كخاصٌ  ،تأسيس الدكلة الإسرائيمية

ا لجيكد الفريؽ  ›› قمب الأمة العربية ... كما أف صدكر ىذا الإعلاف في حينو كاف تتكيجن

                                                           

. 53ـ، ص 1986، 1أحمد بؾ المحاـ، عبقرية خالد بف الكليد العسكرية، دار المنارة، جدٌة، ط - 1  
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، ففي نظر الشٌاعر "يزماف" ترؾ مف ينكب عنو 1‹‹الصييكني البريطاني بزعامة حاييـ كايزمف
ة العرب، سكاء مف العرب أك مف غيرىـ، فجعؿ الشٌاعر السٌادات ليس مؤيدا عنو مف أمٌ 

 لذلؾ ذكر ىاتيف الشٌخصيتيف التاريخيتيف لمييكد. لمحاضر فقط، بؿ تأييده قديـ ككإشارة

ة قبؿ الإسلاـ متمثمة في كيعكد بنا الشٌاعر "علاكة ككسة" إلى زمف البطكلات العربيٌ    
لى عصر بدايات الدٌ ك  ة "عنترة بف شداد"،شخصيٌ  ة "ياسر" رضي عكة المحمدية مع شخصيٌ ا 

 عف بطكلات الشعب الجزائرم:الله عنو في قصيدة "ليمة الميلاد" التي يتكمـ فييا 

 إنٌػػػػػػا نضاىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي في البطكلػػػة عنتػرا
 

 إنٌا كفي سػاح الكغػػػػػػػػػػػى لضراغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ    

 درب الشٌيػػػػػػػػػػػادة شجٌعػػػػػػػػػػػػػػػػا     كنسير في  .2إنٌا لنحسػػػػػػػد في الشٌيػػػػػػػػػػادة ياسػػػػػػػػػرا

ات لايزاؿ سلاميـ؛ فكثير مف الشٌخصيٌ إكاف العرب رمزا لمبطكلة في جاىميتيـ، كبعد    
بو مف بطكلات، كما اتصفت بو مف صفات حميدة، كمنيـ  قدٌمتوما  فضؿذكرىا خالدا بيننا ب

مٌما ذيكرت البطكلات كالشٌجاعة، كمنيا حادثتو ذم يتداكؿ ذكره ك"عنترة بف شداد العبسي"، الٌ 
... فيجـ عنترة عمى الأعداء مكقعا بيـ خسائر  ››مع كالده، ككيفية اعترافو بو كابف لو  

فادحة، كقد أبمى بلاء حسف فاؽ بو الآخريف كاسترد الابؿ، كاسترد بذلؾ حسبو، كنسبو إليو 
ذم اختار ا الصٌحابي الجميؿ "ياسر" الٌ ، كأم3‹‹أبكه فصار يعرؼ بعنترة بف شداد العبسي..
تي زادىا تمسٌكيا بالإسلاـ ائمة، زكج  "سميٌة" الٌ الشٌيادة عمى الشرؾ، كلقاء ربٌو عف الحياة الزٌ 

كالده ياسر بف عامر رضي الله عنو، صاحب رسكؿ الله صمى  ››رفعة كسمكا، ككالد "عمار" 
الله عميو كسمـ كذلؾ، سارع مع جميع أفراد أسرتو إلى الإيماف مع بزكغ فجر دعكتو، فحاز 

                                                           

.80ـ، ص 1990، 10عبد الكىاب الكيالي، تاريخ فمسطيف الحديث، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت، لبناف، ط - 1  
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فاع ، فيي عائمة ارتبط اسميا بنصرة الإسلاـ، كالدٌ 1‹‹الحظكة لديو، كناؿ شرؼ السٌبؽ إليو.
 بيؿ الله.عنو، فكاف نصيب ثلاثتيـ الشٌيادة في س

شٌاعر "محمد العيد آؿ خميفة" إلى زمف "السٌامرم" يعكد بنا الكفي قصيدة "عبد الناصر"     
ذم كفر بنعمة ربٌو، كاختار الضلاؿ عمى اليدل ليبيف لنا الشٌاعر أف مصير الييكد الٌ 

 المغتصبيف سيككف الجلاء عف بيت المقدس، كسيمقكف ما لاقى أسلافيـ:

 أرض يثٍربى في الزَّماف الغابر عف
 

 كنرل الييكدى جمكا ىناؾى كما جمػػػػػػكا      

 كالسَّاجديفى ىكنل لًعجػػؿ السَّامػػػػػػػػػرم
 

 السَّافكيػػػػػػػػػػػػػػف دىـ النٌبػػػػػػػػػػػػػػػػكَّة شقٍػػػػػػػػػػػػػػػكة 

ؿً نىاحػػػػػػػػ  .2ػريىمقىاؾ ميحتىفيػػػػػػػا كػػػػػػػػػػأكَّ
 

 كافىاؾى عيدي النَّحر ضيٍفنا عنػػػػػػػػػػد مف 

ذم أضؿ قكـ "مكسى" بعدما ذىب إلى لقاء ربو، حيث قاـ شخصيٌة " السٌامرم" الٌ      
كصنع العجؿ، كقاؿ لقكـ مكسى ىذا ربكـ، فسجدكا لو، كقد قاؿ  ،السٌامرم بتتبع أثر الرٌسكؿ

، كقد 3ئى ﮹ ﮸ ﮷ ﮶ ﮵ ﮴ ﮳ ﮲ ۓ ۓ ئيالله تعالى:

يـ ، كبأنٌ "السٌامرم"كظٌؼ الشٌاعر ىذه الشٌخصية لمدٌلالة عمى زكاؿ الييكد، كما زاؿ ما قاـ بو 
ككيؼ طيردكا مف مدينة  ،ذيف ينتسبكف لو، كما استحضر الشٌاعر تاريخ الييكدمف الكافريف الٌ 

رسكؿ الله صمى الله عميو كسمـ؛ فيـ مثاؿ الخديعة كالمكر، كىـ أصحاب نقض العيكد، 
 كمآليـ الرٌحيؿ لا محالة في ذلؾ.

ة، كالإشادة بأبطاليا مجاىديف كشيداء، كرة التحريرية الجزائريٌ كفي سياؽ الإعجاب بالثٌ      
عركفتيف في قصصنا الدٌيني، كرمزيف لمسٌحر يستحضر "محمد العيد آؿ خميفة" شخصيتيف م

                                                           

ة الرياف لمطباعة كالنشر أسامة أحمد سمطاف، عمار بف ياسر رجؿ المحنة كميزاف الفتنة كالمؤمف الذم اشتاقت إليو الجنة، مؤسس -1

. 22ـ، ص 1999، 1كالتكزيع، لبناف، ط   

. 224محمد العيد محمد عمي خميفة، شعراء الجزائر، الديكاف، ص  - 2  

.85سكرة طو/  - 3  
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كالجماؿ، كىما "ىاركت" ك"ماركت" في قصيدة " الذكرل العاشرة لفاتح نكفمبر" في مارس 
 ـ:1965

ىـ القىصػػػػػػػػرا؟  أليس عمى ميحتمٍّيػػػا ىػػػػػػػػػػػػدى
 

(( الش يكر بأرضنا   نكفمبر )) شىمٍشيكفي

كتييا(( أىبدىل بثكرتنا ال  .1سٌحراك))ماري
 

(( الشيكر بعىصٍرنػػػػػا   نكفمبر ))ىاركتي

مف  ير المبارؾ، استحضر شخصيتي كؿٌ مف شدٌة انبيار الشٌاعر "محمد العيد" بيذا الشٌ     

 ٻ ٻ ٱ ئيحيث كرد ذكرىما في القرآف الكريـ في قكلو تعالى: "ىاركت" ك "ماركت"

 ٺ ٺ ڀ ڀ ڀ ڀ پ پپ پ ٻ ٻ

 ڤ ڤ ڤ ڤ ٹٹ ٹ ٹ ٿ ٿ ٿ ٿ ٺ ٺ

 چ چ ڃ ڃ ڃ ڃ ڄڄ ڄ ڄ ڦ ڦ ڦ ڦ

 ژ ڈ ڎڈ ڎ ڌ ڌ ڍ ڍ ڇ ڇ ڇ چڇ چ

 ڱ ڱ ڳڳ ڳ ڳ گ گ گ گ ک ک ک ڑک ڑ ژ

، فيما رمزاف لمسٌحر، كنكفمبر ىك الشٌير 2ئى ڻ ڻ ڻ ڻ ںں ڱ ڱ

لما رأت فيو مف ثكرة الجزائرييف ضد المستعمر الفرنسي، كأكرد  ،ذم سحر عيكف البشريةالٌ 
دلالة عمى  ،الشٌاعر ىاتيف الشٌخصيتيف ليربط بيف عظمة ىذه الثكرة ميشبيا شير نكفمبر بيما

.  ما أحدثتو مف صدل في ربكع العالـ أجمعو

تحممو تمؾ " يكظٌؼ شخصية إبميس كما حرز اللهكفي قصيدة "السٌينات"  لمشٌاعر "بكزيد    
حيث قاؿ: ،الشٌخصية مف عداكة أبدية للإنساف  

 أنا بمجرّد ىذا السّيو حفرت مغارةَ قمبي،
                                                           

. 438محمد العيد محمد عمي خميفة، شعراء الجزائر، الديكاف، ص  - 1  

،102سكرة البقرة/  - 2  
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 وسمبتُ التّفاح عمى مرأى ابميس..

 . 1فداىمني الشّعرُ 

 ››ة "إبميس" المٌعيف كقد عرٌؼ إبميس نفسو كلما سمي بيذا الاسـ كظٌؼ الشٌاعر شخصيٌ      
أم العاصي اليائس مف رحمة الله، كالرٌجيـ أمٌ المضركب  ;سيميتي مف ذلؾ اليكـ بإبميس

، كمع ذلؾ رمز الشٌاعر إلى حادثة 2‹‹المرجكـ بالحجارة كالمطركد مف السٌماء كرحمة الله...
ككيؼ تكلٌد لديو  ،بميس لوإالتفاحة، ككيؼ كقع سيدنا "آدـ" في الخطيئة، كربط بيف رؤية 

 الشٌعر كداىمو.

ات مف بيت النٌبكٌة لمتعبير عف الحزف نب الأعكج" تستحضر شخصيٌ كنجد الشٌاعرة "زي    
ذم حزٌ في نفسيا، كتربطو بحزف ابنة رسكؿ الله "فاطمة الزىراء" عمى كفاة كالدىا، الدٌفيف الٌ 

 كحزف الأمة عمى كفاة كلدىا "الحسيف" رضي الله عنو في قكليا:

 كـ

 مف

 فاطمة تكفي

 ليدىدة أشلاء الحسف والحسيف

 نُسي يوميا في الميد وضّـ مف

 وىو

 يصرخ

                                                           

. 26ـ، ص2012ط(،  المكت، دار الحكمة لمنشر، الجزائر، )د.بكزيد حرزالله، بسرعة أكثر مف - 1  

.12ـ، ص2007، 2سميح صالح، حكار صريح مع إبميس، دار العصمة البحريف، ط - 2  
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 يا

 زينب

 يا عمة

 مف يجمع شتات دمي

 .1وما تشظى مف النفس

ارتبط اسـ "فاطمة" رضي الله عنيا باسـ رسكؿ الله لما كاف ييكنٌو ليا مف حبٍّ ىي     
إف أبناء العظماء  ››ككلدييا " الحسف" ك"الحسيف" رضي الله عنيما، فيـ العظاـ سلالة النٌبكة 

مع أخكاتيا الثٌلاث بىناتً أعظـ  "فاطمة"أف آخر كىدؼ أعمى كغاية أسمى، فمقد كانت ليـ ش
ميعنا في حياتيف أركعى الأمثمة كالبراىيف عمى أنيف ) صنع النٌبكة(. ، كقد سطٌرٍفى جى ، 2‹‹نبيٍّ

مف بأفراحو كأحزانو، كما أف " رضي الله عنيا يستدعي  ذلؾ الزٌ  "فاطمة"ة فتكظيؼ شخصيٌ 
سبط  ››الحسف" سبط رسكؿ الله صمى الله عميو كسمـ شخصية فريدة مف نكعيا فيك 

المصطفى صمى الله عميو كسمـ، كريحانتو في الدنيا، كىك سيدي شباب أىؿ الجنة، كأحد اثنيف 
لله صمى الله انحصرت بيما ذريٌة النبي صمى الله عميو كسمـ، كأحد أربعة باىؿ بيـ رسيكؿ ا

، كىك مف الذيف آثركا الكحدة عمى الفرقة في كثير مف المكاقؼ، 3‹‹عميو كسمـ نصارل نجراف
إفَّ ما كاف عميو الحسيف رضي الله  ››ك كذلؾ " الحسيف" رضي الله عنو رمز العمـ كالكرع 

تح الثغكر عنو مف عبادة، ككرع  كتدريس لمعمـ، لـ يينسوً دكرىه في محاربة أعداء الإسلاـ، كف
، كلكف عمى الرٌغـ مف انتسابو 4‹‹لنشر ديف الله عزٌ كجؿ، لأف ذلؾ مف تماـ الكاجبات، ...

                                                           

. 711ـ، ص 2009ط(،  زينب الأعكج، الأعماؿ الشعرية، منشكرات السيؿ، الجزائر، )د. - 1  

، 1السٌتار الشٌيخ، فاطمة الزىراء بنت رسكؿ الله صمى الله عميو كسمـ كأـ الحسنيف رضي الله عنيما، دار القمـ، دمشؽ، سكريا، ط عبد -2

.  63ـ، ص2015  

.106ـ، ص2008، 1السٌيد حسف الحسيني، عظماء مف أىؿ البيت رضي الله عنيـ، جمعية الآؿ  كالأصحاب، البحريف، ط - 3  

. 112ص المرجع نفسو ،  - 4  
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لبيت النٌبكة الشريفة، كعممو كعممو، كمكانتو الجميمة، إلا أنٌو غيدر بو، كاستشيد بعدما خانو 
ات خصيٌ مف عاىده في كربلاء، لذلؾ ليس غريبا أف تعكد الشٌاعرة بذاكرتيا إلى تمؾ الشٌ 

ذم تعرٌض لمخيانة مف أقرب النٌاس إليو، كتربط بيف العظيمة، كتحديدا لشخصية "الحسيف" الٌ 
ة عامة، كلمجزائر خاصة مف يشارككنيا في الدٌيف كالمٌغة، ة العربيٌ يحدث للأمٌ  ما ذلؾ كبيف

 كمف أبنائيا، كمف غيرىـ، فالحاؿ نفسو يتكرٌر، كالماضي يعيد نفسو.
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 ة:  الجزائريّ  ةة والشّخصيّ التاّريخية العربيّ  ةالشّخصيّ -2

 ة العربيّة:التّاريخيّ  ةالشّخصيّ  -أ

التٌاريخ لا ييبنى مف العدـ، كلا يككف تاريخا ميشرٌفنا إلا بسكاعد رجاؿو يضعكف عمى عاتقيـ     
مآثرىـ مسؤكلية خدمة دينيـ، كشعكبيـ، ككاف لمعرب نصيبه مف ىؤلاء الرٌجاؿ الذيف حفظت 

كتب التٌاريخ، كسجٌمت أعماليـ الخالدة أقلاـ المؤرخيف، كبقي ذكرىـ خالدا في دفاتر المميزيف 
كفي دكاكيف الشٌعراء، كركايات الأدباء، كالعكدة إلييـ كمٌما دعت المناسبة لذلؾ، كقد احتكل 

صيتيا، ة، التي ذاع ات العربيٌ الشٌعر الجزائرم المعاصر عمى ذكر كثير مف تمؾ الشٌخصيٌ 
ـ بعنكاف " إلى 1967"أبك الحسف عمي بف صالح" بمناسبة ىزيمة  كمثاؿ ذلؾ قكؿ الشٌاعر

ىـ إنجازاتيا، ات التٌاريخيٌ السٌلاح"، كالتي استدعى فييا مجمكعة مف الشٌخصيٌ  ة العظيمة عًظى
 ذم صار عميو حاضر العرب:متأسفا عف الكضع الٌ 

 ؟‹‹ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد كىػػػػػػػػػػػػػػػػػاركفسعػػػػػػػػػػػػػ ››بيػػػػػػػػػػا أكائمنا 
 

 يا عرب أيف البطػػػػػػػػػكلات التي اشتيػػػػػػػػػػػػػػرت 

 ؟‹‹منصػػػػػػػػػػػػػػػػػػكر كمأمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكف ››أيف  ‹‹عبيدة
 

 أبػػػػػػػػك››أيػػػػػف  ‹‹صلاح الديف ››بيٌ أيف الأ 

،  ‹‹الركـ ››ك  .1؟‹‹الأساطيف ››أيف  منيزـ
 

 مضطػػػػػػػػػػػرـ ‹‹اليرمكؾ ››ك ‹‹خالد ››كأيف  

ـ كانت انتكاسة لمعرب كالمسمميف، مما جعؿ الشٌاعر يستذكر أبطاؿ 1967ىزيمة    
اسمو خالدا في تاريخ الدٌفاع عف الديف  جعؿالإسلاـ ، كمنيـ "سعد" الذم قاـ بمكقؼ بطكلي 

كمنقبةن ىذه الأكليةي الجيادية، التي كشفتٍ عف تىعىمٌؽً الجذرً  يكفي سعدنا فضلان  ››الاسلامي
، كأما "أبك عبيدة بف الجراح" 2!‹‹ة المجاىدة، رضي الله عنوالجيادمٌ في شخصيتًو الإسلاميٌ 

ة، ككاصؿ جياده في سبيؿ نشر الجراح" فمو مف الفضائؿ كالشٌمائؿ ما جعمو أميف ىذه الأمٌ 
كبقيت بيت المقدس مف آخر  ››الإسلاـ، ككاف لو شرؼ المساىمة في فتح بيت المقدس 

                                                           

. 46ـ، ص 1988ط(،  أبك الحسف عمي بف صالح، مآسي !! كأيف الآسًي؟، المؤسسة الكطنية لمكتاب، الجزائر، )د. - 1  

ـ، 2003، 1صلاح عبد الفتاح الخالدم، سعد بف أبي كقاص السٌباؽ للإسلاـ المبشر بالجنة كالقائد المجاىد، دار القمـ، سكريا، ط -2

.65ص   
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المعاقؿ التي تحصَّف الركـ كراء أسكارىا، كتىّـَ فتحيا في خلافة عمر بف الخطاب، كفي إمارة 
ـ النٌكبة، كمف ، مما جعؿ الشٌاعر يستحضره في عا1‹‹أبي عبيدة بف الجرَّاح عمى الشٌاـ.

كاف أسمر المكف مكفر الممة  ››ذم:ة "المنصكر" الٌ تي ذكرىا الشٌاعر شخصيٌ ات الٌ الشٌخصيٌ 
خفيؼ المحية، رحب الجبية، أقنى الأنؼ، أعيف كأفَّ عينيو لساناف ناطقاف، يخالطو أبية 
الممكؾ، كتقبمو القمكب، كتتبعو العيكف، يعرؼ الشرؼ في مكاضعو، كالعنؼ في صكرتو، 

، كلـ تكف خصاؿ "المأمكف" بعيدة عف "المنصكر" فقد كاف مف زعماء 2‹‹كالميث في مشيتو
... كلكف كاف فيو شيامة عظيمة كقكة جسيمة في القتاؿ  ››ة  عصره لما لو مف ىيبة كقكٌ 

، ففي تمؾ الظٌركؼ 3‹‹كحصار الأعداء كمصابرة الركـ كحصرىـ، كقتؿ رجاليـ كسبي نسائيـ
ماف لعيد الانتصارات كالفتكحات، كلـ يكف لو اعر أف يعكد بو الزٌ الظٌركؼ الحالكة حيؽَّ لمش

ذلؾ إلا مف خلاؿ ذكر عمالقة التٌاريخ الإسلامي، كممف كانت ليـ مآثًره خمٌدتيـ في سجؿٌ 
 التٌاريخ، كما أشٌد الألـ لما ييضيٌع أبناء الحاضر ما تركو السٌابقكف.

ذم برز في عيد مف "جماؿ الديف الأفغاني" الٌ  كمف رجاؿ الفكر الحرٌ، كالتٌاريخ المشرؽ،     
عيكد الإصلاح، كالنٌيضة في الأمة الإسلامية كالعربية، مما جعؿ  الشٌاعر "محمد العيد"  

ـ، 1963يستدعي شخصيٌتو في قصيدتو بعنكاف: "تحية شاعر إلى الرئيس عبد الناصر" عاـ 
بينيما مف تشابو في أبياتو كيربط بيف "جماؿ" الماضي، ك"جماؿ" الحاضر لما رأل فيو 

 التٌالية:

 كصؿى القرابىػػػػػػة بالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكىلاء الجابػػػػػػػػػػػػػػػػر
 

 بشرىل العركبة بابنيا البػػػػػرٍّ الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذم 

 أـ )كامػػًؿه( رب  البيػػػػػػػػػػػػػػاف الساحػػػػػػػػػػػر؟
 

 خصٍمو ىذا ) صلاحي الدٌيف( منصؼ 

                                                           

.205ـ، ص1997، 1شيرَّاب، أبك عبيدة عامر بف الجرٌاح أىميف الأمٌة كفاتح الديار الشٌامية، دار القمـ، سكريا، طمحمد محمد حسف  - 1  

.122ـ، ص 1990، 8، مكتبة المعارؼ، لبناف، ط10الحافظ بف كثير، البداية كالنياية، ج - 2  

.277، ص نفسوالمرجع  - 3  
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مىاؿي الشٌػرؽ )عبدي الناصػػػػػر( ىذا جى
1. 

 
 ىذا )جماؿي الدٍّيف( حػػػػػػػػػػػر  الفكػػػػػػػػػػػػرً أـ 

ة، كجعمكىا مكاضيع أشعارىـ، كمف رمكز ة العربيٌ نادل كثير مف الشٌعراء العرب بالقكميٌ     
"ىكارم بكمديف"، كلتبييف القكمية العربيٌة الرئيس المصرم "جماؿ عبد النٌاصر"، كالجزائرم 

ذم ييعد  رمزنا مف مكانة "عبد النٌاصر" استدعى الشٌاعر شخصيٌة "جماؿ الديف الأفغاني" الٌ 
... ففي ىدأة  ››ذم ذاع صيتو في الأفاؽ رمكز النٌضاؿ كالإصلاح العربييف،  جماؿ الدٌيف الٌ 

ف صكت ينادم بفجر الميؿ، كفي سبات الأمة الإسلامية العميؽ، انبعث مف بلاد الأفغا
فكاف رجعو في كؿٌ مكاف، إنٌو صكت )جماؿ الديف  !جديد، صكت ينادم: حيَّ عمى الفلاح

، فمكاقؼ "عبد النٌاصر" جعمت 2 ‹‹الأفغاني( مكقظ ىذه الأمة إلى نيضة جديدة، كيكـ جديد.
مجيد لمسٌابقيف الشٌاعر يشبيو بجماؿ الديف الأفغاني، كبػػػ " صلاح الدٌيف الأيكبي"، فالتٌاريخ ال

ثٌمو الشٌاعر في عيد عبد النٌاصر.  تمى

 ة الجزائريّة:التاّريخيّ  ةالشّخصيّ -ب

كف شخصيٌات تراثيٌة جزائرية، ككاف ليا نصيب في الشٌعر الجزائرم كظٌؼ الشٌعراء الجزائريٌ    
الجزائر، تي عرفتيا المعاصر، كتعددت تمؾ الشٌخصيات بتعدد العصكر كالمراحؿ التٌاريخية الٌ 

ؿ  إذ عرفت كؿٌ مرحمة ظيكر شخصيٌة أك عدٌة شخصيات أثبتت كجكدىا، كسيجمت في سجٍّ
ذيف استدعكا شخصيات تراثية جزائريٌة الشٌاعر "محمد زتيمي" في التٌاريخ، كمف بيف الشٌعراء الٌ 

ذم ينتسب إلى ماضي قصيدتو "اعترافات أكلى..."، مستحضرا شخصية "أكغكستيف"، الٌ 
 لقديـ في قكلو:الجزائر ا

 ىربت مف بيف القديسات إلى صدري

 وبكيت أعواـ النفي بعيدا عني
                                                           

.220محمد العيد محمد عمي خميفة، شعراء الجزائر، الديكاف، ص  - 1  

ـ، 1986ط(،  مالؾ بف نبي، شركط النيضة، ترجمة عبد الصبكر شاىيف، دار الفكر لمطباعة كالنشر كالتكزيع، دمشؽ، سكريا، )د. -2

. 21ص  
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 وشكت لي ما عاناه أوغوستيف جراء الجري وراء الله نيارا

 .1ليطاردىا ليلا بيف شوراع )ىيبوف(

تي كاف ليا كجكد في ماضي الجزائر ة الٌ ات الفمسفية الجزائريٌ "اكغكستيف" مف الشٌخصيٌ    
محبا لمفمسفة  "كغسطيفأ"كقد كاف  ››كتركت ذكرا عند الغرب المسيحي خاصٌةن،السٌحيؽ، 

كالتأمؿ، تكاقنا لمعرفة الحقيقة كالطٌريؽ المكصؿ لمحياة السعيدة، كلقد صار أكغسطيف مف 
، كاستحضره الشٌاعر كمعو تذٌكر ما عاناه 2‹‹أساطيف المذىب الكاثكليكي كالثقاة فيو

يمكا بالزندقة كالخركج عف المألكؼ ف المفكريف؛ حيث اتٌ الفيمسكؼ، كما عانى غيره م
كالمعتاد، كما فضٌؿ الشٌاعر ذكر الاسـ القديـ لمدينة عنابة "ىيبكف"، كذلؾ رجكعا لمتاريخ 

 الغابر الزاىر لمجزائر.

  شخصية "دكناتيس": الشٌاعر كفي القصيدة نفسيا كظٌؼ   

 يا قديس دوناتيس

 الأعداءما ظمـ الأحباب كما ظمـ 

 .3ظمت أغنية الميلاد وتسمى الأشياء بأحرفيا

ذيف قاكمكا تي سجٌميا التٌاريخ؛ فيك مف الٌ ات الجزائرية القديمة، الٌ مف الشٌخصيٌ  "دكناتيس"   
كقد  »الرٌكماف، كىك مف أصكؿ بربرية، كما كاف يديف المسيحية، كيدعك إلى الكحدة الكطنية 

رأيت أف مذىب دكنتكس ىك مذىب الأغمبية المسيحية بالجزائر كذلؾ لأنو مذىب ظاىره 
رثذككس الذيف . كمف ىنا كانت كراىية أتباعو للأديني كباطنو سياسي يؤيد السيادة الكطنية

                                                           

. 632 -631محمد زتيمي، الأعماؿ الأدبية الشعرية كالنثرية، ص - 1  

ة، أكغسطيف فيمسكؼ العصكر الكسطى، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، طالشٌيخ  - يضى .32ـ، ص 1993، 1كامؿ محمٌد محمٌد عكى 2  

. 644محمد زتيمي، الأعماؿ الأدبية الشعرية كالنثرية، ص - 3  
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ة مف طرؼ ، كلـ يكف تكظيؼ ىذه الشٌخصيٌ 1«ينصركف الرٌكماف كيؤيدكف السيادة الأجنبية
نٌما كاف عف دراية كقصد؛ فيذه الشٌخصيٌ الشٌاعر اعتبا ة ترمز لمكحدة كالمقاكمة، طيا، كا 

ذم كاف فيو كرفض الاستعمار الركماني، كباستدعائيا يعكد بنا الشٌاعر إلى ذلؾ العصر الٌ 
الجزائريكف القدماء يدا كاحدة ضد الغزاة، كما يبيف أصالة الجزائرم في رفضو لممحتميف في 

 كؿٌ العصكر كالأزمنة.

تي قامت ة "تينييناف" الٌ ات الضٌاربة في تاريخ الجزائر القديـ شخصيٌ كمف الشٌخصيٌ    
ببطكلات كبيرة جعمت منيا امرأة مميزة ليا تاريخ ييذكر عبر العصكر، كقد كظٌفيا الشٌاعر 

 "عبد الرٌزاؽ مراد عبسي"  في قصيدتو " لعنة تينييناف":

 ودّعوني أييا الراّحموفْ 

 إليّ. لقد وجدتُ الطريؽ

 مف يوقؼ ىؤلاء المّصوصْ 

 لقد سرقوا جثّة " تينييناف"

 لـ تبؽ غير الحفرةْ 

 تطمؽ المّعنةْ 

 .2وتصرخ في وجو العال ْـ

قكا ر و تّـَ سرقة جثٌة "تينييناف" كسٌ نٌ الشٌاعر مف شدٌة عدـ رضاه عف كضع بلاده بأ يرل    
الأساطير كالآثار تثبت أنيا تينييناف ممكة متفردة، ف ››معيا حضارة أمٌة، كتينييناف ىي: 

                                                           

ر الغرب الإسلامي، بيركت، لبناف، ، دا1مبارؾ بف محمد الميمي، تاريخ الجزائر في القديـ كالحديث، تقديـ كتصحيح محمد الميمي، ج - 1

 .303ت(، ص  ط(، )د. )د.

.64ـ، ص 2001، 1عبد الرزاؽ مراد عبسي، شيء كالحزف، دار ىكمة، الجزائر، ط -  2  
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كانت تدافع عف أرضيا كشعبيا ضد الغزاة الآخريف مف قبائؿ النيجر كمكريتانيا الحالية 
تي أشار بأنيا سيرقت رمزا لما سيرؽ مف خصية كالٌ ، كظٌؼ الشٌاعر ىذه الشٌ 1‹‹كتشاد...

رمز مف رمكز  "فتينيياف"حضارة الجزائر، كما نييب مف خيراتيا، في كؿٌ الأزمنة كالعصكر، 
الجزائر القديمة، لـ تسمـ منيـ كلـ يبؽى إلا رسميا شاىدا عمى حقبة زمنية معينة، فيذا حاؿ 

 .فما بالؾ بغيرىا مف الكنكز كالخيرات ،جثة كقد طالتيا يد السٌارؽ

كفي شعر الشٌاعر "نكر الديف دركيش" نجده يعكد إلى ماضي الجزائر قبؿ الفتكحات       
ذم عيرؼ بصفات ات ساىمت في بناء تاريخ الجزائر مثؿ "يكبا"؛ الٌ ى شخصيٌ الإسلامية، إل

 الشٌجاعة كالقكٌة، كالذكد عف كطنو، حيث قاؿ: 

 أنا ليس لي مف رسوؿ سواؾ

 لؾ الله يا ىدىدا سافر الآف عبر السنيف

 سؿ الأرض والنبض،،

 سؿ قبر يوبا،

 وتيديس سميـ

 قسنطينة لي أنا،

 أـ ليذا السجيف؟

 .2اليقيفأريد 

ذم لا منذ القدـ كقبؿ الفتح الإسلامي لمجزائر كبعده عيرؼ عف الجزائرم بأنٌو الثاٌئر الٌ     
يقبؿ الذٌؿ كاليكاف، كمف الذيف شرٌفكا الجزائر بأعماليـ الخالدة القائد النكميدم "يكغرطة" الذم 

                                                           

. 377ـ، ص 2010ط(،  فيصؿ ىكمو كمريـ سيد عمي مبارؾ، رجاؿ ليـ تاريخ، دار المعرفة، الجزائر، )د. - 1  

.56 -55ـ، ص 2002، 2مطبعة جامعة منتكرم قسنطينة، الجزائر، طنكرالديف دركيش، مسافات،  - 2  
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دىـ. كقد عرؼ لو كاف فارسا مف أشير فرساف البربر كقائدا مف أعظـ قكا ››عيرؼ عنو أنٌو: 
، فالشٌاعر 1‹‹مقدرتو كغناءه فقربو إليو كأشركو مع كلديو في شؤكف الدكلة "مصيبسا"عمو 

يستذكر ىذا القائد الفذ، كمف خلالو يعكد بو التٌاريخ لذلؾ العصر، كلتمؾ المآثر التي خمٌدىا 
البطؿ "يكبا" ة التاريخ لتحكي للأجياؿ ذلؾ الماضي العريؽ، كما استحضر الشٌاعر شخصيٌ 

كاف ىذا الممؾ ينطكم عمى مثؿ ما انطكل عميو  ››ذم كاف تكٌاقا لمحرية كالاستقلاؿ حيث الٌ 
سمفو مصينيسا كيكغرطة مف الاستقلاؿ بالكطف البربرم كطرد النفكذ الركماني منو. فاستعد 

كا عنيا، ذيف دافع، فيؤلاء مف أبناء الجزائر الٌ 2‹‹لتحقيؽ أمنيتو بتنظيـ الجيكش كتدريبيا.
 عراء أف يعكدكا لأمجادىـ افتخارنا بيا.اىرة، فىحؽَّ لمشٌ كطردكا المحتؿ مف أرضيـ الطٌ 

شخصيتاف متميزتاف في تاريخ الجزائر، حيث  كمع "يكبا" يأتي ذكر "يكغرطة" كىما 
ـ، كمعيما يعكد 1993استحضرىما الشٌاعر "دركيش" في قصيدتو : " سرتا اليكل كالصلاة" 

 جزائر العريؽ كصكلا إلى عيد "الكاىنة" :  إلى تاريخ ال

 ىنا كاف يوبا

 ويوغرطة البربري

 ىنا كاف كنعانيوف

 ونوميديوف

 ىنا كاف يونانيوف

 ووانداليوف

 وكانت ىنا الكاىنو

                                                           

.191مبارؾ بف محمد الميمي، تاريخ الجزائر في القديـ كالحديث، ص - 1  

. 210، ص المرجع نفسو- 2  
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 ىنا أضرمت نارىا الثورات

 .1ىنا خفقت باليوى النبضات

تي لا مثيؿ ليا فيي : لمكاىنة حضكر في الشٌعر الجزائرم نتيجة مكاقفيا، كشجاعتيا الٌ      
، 2‹‹دىيا بنت ينفاؽ الشييرة باسـ الكاىنة. كانت أميرة عمى جراكه مف زنانة بجبؿ أكراس. ››

، فعمى الرٌغـ مف عدائيا للإسلاـ كالمسمميف إلا أنٌيا كانت امرأة يصعب ىزميا، 2‹‹أكراس.
 فقد قاكمت إلى آخر نفس مف حياتيا، فعاد الشٌاعر إلى ذلؾ التٌاريخ مستحضرا إياه

كالأقكاـ التي مرٌت مف ىنا كاليكناف،  ،اتو السٌالفة كيكغرطة كالكاىنة، كذكر الشٌعكببشخصيٌ 
 كالكنداؿ، كالكنعانييف، كالنكمدييف، كغيرىـ كرمز لمتٌاريخ الجزائرم القديـ.

ات كقد تغنٌى الشٌاعر "محمد العيد" بمآثر الثٌكرة الجزائرية، كمف خلاليا استحضر شخصيٌ    
ذيف ضحٌكا بأنفسيـ مف أجؿ الكطف، مف أمثاؿ الشٌييد "مصطفى بف بكلعيد" في الأبطاؿ الٌ 

 قصيدة "الثكرة الكبرل كسبنا نصرىا":

 ثيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكَّارً ) أىكراس( الرفيػػػػػػػػػػػػػػع اليىػػػػػاـ
 

 ػػػكر عفػػػػػػدل المأثػػػػػػػػػػػػػكاذكرٍ )بباتنػػػػة( الف 

ميصطفىى بيك الٍعيدً( في الآجاـعف ) 
3. 

 
 ػػػػكا درسى الفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدلميػػػػػػػػكثي تمقَّنػػػفييـ ال 

ة رمز لمتٌحرر كالانعتاؽ مف حكـ الظالميف المغتصبيف، كالأكراس رفيؽ الثٌكرة الجزائريٌ      
... كغالبا ما يقترف ذكر الأكراس بالحديث عف  ››كرة كميد اندلاعيا، فيك رديؼ ليا: الثٌ 
بؿ  ،، كلـ يتغفَّ شعراء الجزائر كحدىـ بالأكراس4‹‹كرة كالبندقية كالدـ كصكت الرصاصالثٌ 
عجاب بو، كمف رجاؿ الأكراس الشٌييد "مصطفى بف ع كثير مف الشٌعراء في كصفو، كالإأبد

                                                           

.51ـ، ص 2002، 2نكرالديف دركيش، مسافات، مطبعة جامعة منتكرم قسنطينة، الجزائر، ط - 1  

ت(، ط(، )د. تاريخ الجزائر في القديـ كالحديث، الجزء الثاني، المؤسسة الكطنية لمكتاب، الجزائر، )د.مبارؾ بف محمد الميمي،  -2  

. 30ص    

. 242ص  محمد العيد محمد عمي خميفة، شعراء الجزائر، الديكاف، - 3  

.13ـ، ص 1982ط(،  الجزائر، )د.عبد الله ركيبي، الأكراس في الشعر العربي كدراسات أخرل، الشركة الكطنية لمنشر كالتكزيع،  - 4  
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 ››كرفع لكاء الجياد في سبيؿ الله كالكطف بكلعيد" ميندس الثٌكرة كأحد رجالاتيا، أرعب الأعداء
فرصيد ابف بكلعيد كاؼ كىك غني عف التمفيؽ، كتاريخو حقائؽ كأحداث صنعيا بنفسو لا 

، كنسيانو لف 1‹‹يحتاج إلى استعارة كىك ممؾ ليذه الأمة ، فذكر ىذا الشٌجاع سيبقى كيدكـ
كأسد مف  ،الجزائر و رمز مف رمكزيككف، كلف يقتصر ذكره عند شاعر دكف غيره؛ لأنٌ 

ذيف قدٌمكا نفكسيـ رخيصة فداء لمكطف، كلأنٌو مف أشعؿ ىك كرفاقو في الجياد ثكرة أسكدىا الٌ 
شيبيت بالمعجزة التي أبيرت العالـ، ككانت مثالا ييقتدل بو عند الشٌعكب الراغبة في الحرٌية 

 مف المستعمر.

أفٌ الكفاح الجزائرم، كالحصكؿ عمى الاستقلاؿ ىك حصيمة كفاح شعب منذ  كبما     
المقاكمات الشٌعبية، حتى اندلاع ثكرة نكفمبر، نجد الشٌاعر "محمد العيد"، يستحضر شخصيٌة 

 الأمير "عبد القادر" في قصيدتو "ذكرل الاستقلاؿ كعيد النصر":

ميظيًػػػػػػػػػػػػػػػػرىا لدفىائػػػػػػػػػػفً الأىمجػػػػػػػػػػػػػػادً فييا  
 

زائػػػػػػػػػػػرى قىػػػػػػػػػػػدٍ أىتػػػػػػػػػػى تىحريريىىػػػػػػػػػػػػػػا       إفَّ الجى

ػػػػػػػػػػػػػػػػػرىا  فىرىضػػتٍ عمىيو قيييكديىىػػػػػػػػا أفٍ ييغٍمى
 

ػػػػػػػػػػػا     كأبىػػػػافى   تاريػػػػػػػػػػػػخى الجزائًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر بعٍدىمى  

سٍمً  ػؾَّ الن قيػػػػػػػػػػػػػػػػكدى كدنٌػػػػػػػػىراػػػػػػػػػػكبًرى .2وً صى  بعىثى )ابف محي الديف( كاسٍتىحٍيىا اسٍمىوي     

كأجمع  ››الجزائرية الحديثة  ذم أسس الدكلةىك الأمير عبد القادر الٌ  "ابف محي الديف"    
المؤرخكف مف أجانب كأنصار عمى أف سمككيات الأمير عبد القادر كانت تتسـ بالفركسية 

، فقد كاف فارسا شجاعا، مجاىدا صنديدا، عرؼ كيؼ يؤسس دكلة 3‹‹كالإباء كالإنسانية
الغدر الذم جزائرية بمقكمات الدٌكلة الحديثة، ككاد أف يقضي عمى المستعمر لكلا الخيانة ك 

                                                           

.59ـ، ص2013، 4عثماني مسعكد، مصطفى بف بكلعيد مكاقؼ كأحداث، دار اليدل لمطباعة كالنشر كالتكزيع، عيف مميمة، الجزائر، ط - 1  

.59ص 1  

.446محمد العيد محمد عمي خميفة، شعراء الجزائر، الديكاف، ص  - 2  

ط(، )د.ت(،  حقائؽ ككثائؽ بيف الحقيقة كالتحريؼ، دار المعرفة، باب الكادم، الجزائر، )د. بديعة الحسني الجزائرم، الأمير عبد القادر -3

.57ص    
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تعرٌض لو، لذلؾ استحضر الشٌاعر ىذه الشٌخصية لما ليا مف كزف عند الجزائرييف، فاستقلاؿ 
بؿ كاف خلاصة مسيرة طكيمة مف الكفاح  فحسب، الجزائر لـ يكف نتيجة ثكرة نكفمبر الخالدة

 ."عبد القادر"قادىا أمثاؿ الأمير 

يمكف أف تينسى، الشٌخصيٌة النٌضالية التي  ة الجزائرية التي لاات التٌاريخيٌ كمف الشٌخصيٌ    
ذم اقترف حاربت الجيؿ بكؿٌ قكٌة كثبات، حتٌى تحقٌؽ ليا ما تيريد، إنٌو "الشٌيخ اف باديس"، الٌ 

اسمو بجمعية العمماء المسمميف الجزائرييف، كىا ىك الشٌاعر "الشٌبككي" يستحضره  في قصيدة 
:)  ) جمعية العمماء المسمميف بالأمس كاليكـ

 تعاكدني الذٌكػػػػرل فتيفػػك مشاعػػػػػػػػػػػػػػػػرم  إلى ذلػػػػػؾ العيػػػد الذم سكػػػػف القمبػػػػػػػػػػػػا

 فذاؾ ) ابف باديس( الإماـ، جيػػػػػػػػػػػػاده  .1صحائؼ تبقى في جزائرنا كسػبػػػا

العيد الاستعمارم لمحاربة الجيؿ كالأميٌة  ىك مؤسس النٌكاة الأكلى في ظؿٌ  "ابف باديس"   
فقد بدأ دركسو بعدد محدكد مف التلاميذ حتى مع مركر  ››تي تفشت في المجتمع الجزائرم الٌ 

الأياـ أصبح ىؤلاء التلاميذ طبقات، كتككٌنت ليـ مؤسسة تعميمية شاممة أشبو ما تككف 
يشيد لو التٌاريخ بأنٌو باعث الإصلاح ،  الشٌيخ "عبد الحميد بف باديس" 2‹‹بجامعات اليكـ ...

الإصلاح كالنٌيضة في أبناء الشٌعب الجزائرم، لذلؾ قاـ "الشٌبككي" باستحضار ىذه 
الشٌخصية العظيمة، كمف خلاليا استحضار الأعماؿ الجميمة التي قامت بيا، كالدٌعكة إلى 

ؿ الشٌيخ "ابف العكدة بالتٌاريخ إلى ذلؾ العصر الذىبي مف تاريخ الجزائر، كالعمؿ عمى منكا
 باديس" رحمٌو الله.

الشٌاعر "عبد السٌلاـ تي ىيٌجت مشاعر كأحاسيس ة الٌ ة الجزائريٌ ات الثٌكريٌ كمف الشٌخصيٌ     
مصطفى بف بكلعيد" "، ك"زيغكد يكسؼ"، "حسيبة"، "كمراد ديدكش"، "ابف مييدم" حبيب"، نجد

                                                           

.120محمد الشبككي، الديكاف، ص  - 1  

يـ السٌياسيٌ، دار بني مزغنة، الجزائر، )د. -2 ـ، 2015ط(،  مازف صلاح حامد ميطىبٌقاني، عبد الحميد بف باديس العالـ الرباني كالزٌعي
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رجاع رفاة الأمير عبد القادر إلى الجزائر، كجعمتو يسترجع معيا ذلؾ الماضي إبمناسبة 
الخالد في صفحات التٌاريخ الجزائرم، فعكدة رفاة الأمير عبد القادر استدعت تذٌكر تمؾ 

 الشٌخصيات العظيمة: 

 ػػػػػػػػػػادار أمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى الػػػػػػإلػػػاد لقػػػد عػػػػ  فرنسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا رحمػػػػػػػػػػػػت صػػاغػػػػػػػػػػػػػػره

 ىنيئػػػػػػػػػا لػػػػػػػػػػػػػػؾ العػػػػػػػػػػػػػػػكدة الظافػػػره
 

 كيا سبػػط نبػػػػػػػػػػت الرسكؿ الكريػػػػػػػػـ 

 الأميػػػػػػػػػػػػػر...فيا سعػػد مف جػػػػػػػاكره
 

 صافػػػػػػػػػػػػػػػػػحكيا )بف المييدم( قػػػػـ  

 كفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزت بدنيػػػػػػػػػػػػػاؾ كالآخػػػػػػػػػػػػػػره
 

 كقؿ )لمػػػػػراد( بمغػػػػػػػػػػت المػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراد 

 ىػػػػػػػػػػػػػػذم دمشػػػػػػؽ كبغػػػداد كالقاىره
 

 ) حسيبة( ...)زيغكد( ...)بمعيػػد( 

 .1ترحػػػػػػػػػػػػػػػـ خاشعػػػػػػػػػػػة حاسػػػػػػػػػػػره
 

 تلاقت تجػػػػػػػػػكس رحػػػػػػػػاب العمػػػػػػػػى 

ذم كاف منفيا، كلما استقمت الشٌاعر في الأبيات السٌابقة يرحب بالأمير "عبد القادر" الٌ     
 ارفاة، كسيككف جارن بلاده عاد جثمانو إلى أرضيا الطٌاىرة، تمؾ الأرض التي تحتضنو كلك 

ؽٌ لمشٌاعر أف يكظٌفيـ كسبقكه في سكف جكؼ الأرض الطيٌ  ،لشيداء سبقيـ  في الجياد بة، كحي
حؽ ليـ أف يتغنكا بمآثرىا كأمجادىا،  ››فيـ الماضي الخالد، كىـ بناة المستقبؿ عمى أركاحيـ 

فحسيبة بف بكعمي ىي  ،2‹‹بالرجاؿ كبالنساء، بالكبرياء كالصمكد كالمقاكمة، بالشٌمكخ كالعظمة
ضحية مف أجؿ الكطف، كقصتيا تحكي قصٌة كطف ثار ضد تي اختارت التٌ تمؾ الشٌابة الٌ 

 ا: ػػػػػػػػػػػػػػػػػػرم إنٌيػػػػػػػع الجزائػػػػاؼ المجتمػػػػؿٌ أطيػػا كػػارؾ فييػػمـ كالاضطياد، تحكي حكاية ثكرة شالظٌ 

، كزيغكد 3‹‹حسيبة بف بكعمي كانت كستظؿ رمزا لممرأة الجزائرية المقاكمة كالمناضمة... ››
يكسؼ ىك صاحب ىجكمات الشٌماؿ القسنطيني الخالدة، كمصطفى بف بكلعيد ىك مف ترؾ 

                                                           

.73،74ـ، ص 1986ط(،  عبد السلاـ الحبيب الجزائرم، اذكريني يا جزائر، المؤسسة الكطنية لمكتاب، الجزائر، )د. - 1  

.10عبد الله ركيبي، الأكراس في الشعر العربي كدراسات أخرل، ص  - 2  
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الدنيا كزخرفيا، كالأمكاؿ كالبنيف في سبيؿ الحرية، كىكذا تمتقي جثاميف ىؤلاء الأحرار عمى 
 تحتضنيـ تربتيا الطٌاىرة، فالجياد خمٌدىـ، كالجزائر جمعتيـ بعد تفرٌؽو.أرض الجزائر، ك 

ة فقط؛ بؿ رافؽ ذكره عظماء حريريٌ كرة التٌ كلـ يرتبط اسـ "الأمير عبد القادر" بشيداء الثٌ    
رفعكا لكاء الجياد منذ القدـ، فالشٌاعر "محمد العيد" يستحضر مجمكعة مف الشٌخصيٌات 

"عقبة بف نافع" صاحب الفضؿ في كصكؿ الإسلاـ إلى أرض الجزائر التٌاريخية بداية مف 
الطٌاىرة، ك"طارؽ بف زياد" ميكمًؿ مسيرة "عقبة" كالمقراني قائد المقاكمة الشٌعبية، كصكلا إلى 

 الأمير مؤسس الدكلة الجزائرية الحديثة:

 كنػػػػذكدي عنيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بالسٌػػػػػػلاح الباتػػػػػػػػػػػر
 

 إًنػػػا ىنا نحمػػػػػػػػػػػي )الجزائر( بالفػػػػػػػػػػػػدل 

 أقػػػػػػػػػػراف )مقٍراني( ك)عبٍػػػػػػػػد القػػػػػػػػػادر(
 

)طارؽ(   أعقػاب ) عقبة( في الجياد كى

كتحمٌمػػػػػػػػػػػكا البىمٍػكىل ببػػػػػػػػػػػػػػأس قاىر
مػػػػػػ  1 طػػػػػػػػػكب تجمَّ ػػت الخي  ػػػػػػػػػػػػػكاقكهـ إذا دىجى

أبدا فقد أنجبت كثيرا  ،أرض الجزائر أرضه كلٌادة، لف ينقطع نسميا، كلف يصيبيا العقـ     
ذيف فدكىا بأركاحيـ، كرفعكا لكاءىا بجيادىـ، كمنيـ "طارؽ بف زياد" مف الرٌجاؿ الأحرار الٌ 

... ىزـ ››كمما عيرؼ عنو : ،الذم كاف ممف فتحكا الأندلس، ككانت لو صكلات كجكلات
طارؽ كؿ الحاميات التي تعرضت لو بعد نزكلو بالشاطئ الإسباني، ككصؿ نبأ طارؽ 
كجيشو إلى ممؾ القكط الذم كاف في شماؿ شبو الجزيرة يخضع بعض الثائريف، فأسرع 

، كىذا جزء مف 2‹‹بالعكدة إلى طميطمة العاصمة، كاستعد بجيش كبير لمقاء الفاتح المسمـ
لأعداء، كجعمتيـ يحسبكف لو ألؼ حساب، كمف رجاؿ المقاكمة بطكلاتو التي أرىبت ا

الجزائرية استحضر الشٌاعر البطؿ " المقراني" الذم أعمف الجياد كالثكرة ضد المستدمر 
كقد أقبمت مف  -مارس-آذار15تجمعت قكات المقراني في مجانة يكـ الأربعاء  ››الفرنسي 

ثكف في كؿ أنحاء مجانة لإبلاغ الناس كؿ الجيات بصكرة مستعجمة، بعد أف تكزع المبعك 

                                                           

. 222محمد العيد محمد عمي خميفة، شعراء الجزائر، الديكاف، ص  - 1  

. 30ـ، ص 1992، 1محمد شمبي، حياة  طارؽ بف زياد فاتح الأندلس، دار الجيؿ، بيركت، لبناف، ط - 2  
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، فالشٌخصيات التي كظٌفيا الشٌاعر تيمثٍّؿي سمسمة جيادية 1‹‹قرار الباشآغا كقكاده بإعلاف الثكرة
كلف  ،جيادية لا تنقطع، صنىعتٍ تاريخا ناصعا لبلاد اسميا الجزائر الثاٌئرة، التي ما خضعت

.  تخضع لكؿ طامع أك غافؿو

ات الجيادية فقط، ة الجزائرية مقتصرا عمى الشٌخصيٌ ت التٌاريخيٌ اكلـ يكف تكظٌيؼ الشٌخصيٌ    
ات النٌضالية بطريقة أخرل، مثمما فعؿ الشٌاعر "محمد مف الشٌخصيٌ  آخرى  ابؿ نجد كذلؾ نكع

كرة السائرة(، حيث استحضر شخصيٌة البطؿ النٌقابي "عيسات ايدير" بكزيدم" في قصيدة ) الثٌ 
 النٌضاؿ كالدٌفاع عف الكطف كأبنائو:ذم كاف رمزا مف رمكز الٌ 

 في ثػػػػػكرة الحػػرب الرٌىيب طػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكؿ
 

 كاليكـ يػػػػػػكـ الاتحػػػػػػػػػػػػػػاد كذكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػره 

 .2ؤكؿػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذاؾ الأجيػػػػػػػػػػر كمنتػػػػػج مس
 

 ادؾ مثمػػػػػػػػػػراػػػػػػػػجيػػػػػػػعيسات قـ تبصػر  

فتعدٌد جيادىـ بتعدد مكاقعيـ فمنيـ مف جاىد  ،يـ رمز لمثكرة كالصٌمكدأبناء الجزائر كمٌ      
قابي متمثلا في لاح، كمف صكر الجياد الأخرل جياد العمؿ النٌ كمنيـ مف جاىد بالسٌ  ،بالقمـ

كرة، اسمو بنضاؿ العماؿ الجزائرييف أثناء الثٌ ذم ارتبط زعيمو  "عيسات ادير" ذلؾ النٌقابي الٌ 
عمؿ عيسات إيدير  ››إذ  ؛لمكفاح العمٌالي الجزائرم اكمكاقفيـ المشرٌفة، فسيبقى "عيسات" رمز 

ف لـ يطؿٍ عمره ليعيش 3‹‹عمى تنظيـ فركع كخلايا أكؿ نقابة جزائرية كطنية... ، فيك كا 
قاـ بو الشٌاعر، إذ ذكره حينما رأل عجمة و سيبقى خالد الذكر، كذلؾ ما الاستقلاؿ إلا أنٌ 

 نمية سائرة في بلاده الجزائر.التٌ 

ة لشخصيٌ  اكنجد في قصيدة " حيزيا كقمبي.. كأشعار دـ.." لمشٌاعرة "زينب الأعكج" تكظيف    
تراثيٌة جزائرية، خمٌدىا شعراء الممحكف، ككتب عنيا المؤرخكف، إنٌيا شخصيٌة "حيزية" التي 

                                                           

ـ،1990، 3اف، طالجزائرية، دار النفائس لمطباعة كالنشر كالتكزيع، بيركت، لبن 1871بسَّاـ العسىمي، محمد المقراني كثكرة  -1  

.132-131ص     
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، كقد شبٌوى بعض  ارتبط ذكرىا بذكر ابف عمٌيا "سعيد" لما كاف بينيما مف حبٍّ أسطكرمٍّ
كقصٌة  »الأدباء قصٌة حيزية كسعيد بقصص مف التراث العربي كقيس كليمى كجميؿ كبثينة 

رني بالقصص كالشعر العذرييف المٌذيف ظيرا في بادية الحجاز، أياـ بني أميٌة حيزية تذك
مف رمكز الجزائر،  خمٌد  ، فحيزية رمز1«كقصة مجنكف ليمى كجميؿ بثينة كقيس لبنى ...

 تحكي تمؾ القصة العذرية بيف حبيبيف :    ،ةفي قصيدة شعبيٌ  ذكرىا الشٌاعر "بف قيطكف"

الجماؿ،"حيزيا"، يا نجمة بربرية   

 يوـ تدحرجت مف رحـ أثقمتو جراحات الميؿ،

 سوداء، كنت كعينيؾ،

 ونموت في شقاء البؤس تحت نخيؿ الأجداد

 كأي رمح،

 بقدر ما حاولوا كسره،

.2استقاـ.   

تي لحقتيا الشٌاعرة باستدعاء ىذه الشٌخصيٌة جماليا، كحبٌيا، ككفاءىا، كالآلاـ الٌ تستحضر     
بيف ذلؾ كبيف ما تعرٌض لو الكطف، فيك كذلؾ رغـ المحف سيبقى نتيجة ذلؾ الحبٌ، كربطت 

 شامخا، كلف يتمكفٌ أحد مف إذلالو، كستزكؿ آلاـ شعبو، كيعكد لعيده السٌابؽ.
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 العربيّة الأدبيّة والعمميّة: ةالشّخصيّ  -3

يرتبط ة عامة، كالأمة االعربًيٌة خاصة، أمٌتا عمـ كأدب، كشاء الله أف ة الإسلاميٌ الأمٌ    
عصرىما الذٌىبي باعتناؽ أبنائيما ديف الحؽٌ؛ حيث دفعيـ الدٌيف الإسلامي لمبحث العممي 
ا يقصده النٌاس مف كؿ حدب  كرافقيـ لمكصكؿ إلى أعمى الرتب، كصارت بلادىـ مىحجًّ

مف كصكب لينيمكا مف عمكميـ، كيتزكدكا بآدابيـ، كلأفٌ العربي بقي دكما متعمقا بذلؾ الزٌ 
ة ات الأدبيٌ ذيف استدعكا تمؾ الشٌخصيٌ ده كيستحضره، كمف بينيـ الشٌعراء الٌ الذىبي ينش

 تي برعت في شتٌى العمكـ كالمعارؼ، كذلؾ ما سنكضحو في ىذا الجزء.ة الٌ كالعمميٌ 

"العامرم"  يفيذا الشٌاعر "محمد العيد آؿ خميفة" في إحدل قصائده يستدعًي شخصيٌت 
لتٌاريخ بقصة الكفاء كالحبٍّ العفيؼ، فجعميما الشٌاعر مثالا كىما مف عيرًفا في ا ،ك"العامريٌة"

بٌو لكطنو:  لمتٌعبير عف حي

 شعٍر الحبيبً كمسٍتثيػػػػػػػػرى مىشاعػػػػػػػػػرم
 

 لازلتى ياكطنػػػػػػًي الميفىػػػػػػػػػػدَّل ميمٍيمػػػػػػػػػى 

ىـ قىمٍبي العامػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرم بالعىامًريَّة ىا
1. 

 
 انفؾ قىمٍبًي ىىائًمػػا بًؾى مثمىمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ما 

بًّا طاىرا عفيفا        حيب  الأكطاف يسرم كالدٌـ في عركؽ أبنائو البررة، كلـ يذكر التٌاريخ حي
كقيس بف الممكح أك مجنكف بني عامر، كما عرؼ  ››كحبٌ "قيس بف الممكح" ليمى العامريٌة" 

حد مف شيداء الحب العذرم الذيف سجمكا في التاريخ أركع قصصو كأنبؿ كاشتير بذلؾ ىك كا
عبير ، كالشٌاعر استحضر ىذا الحبٌ مف طرؼ "قيس" لمحبكبتو 'ليمى " العامرية لمتٌ 2‹‹عكاطفو

 لأفٌ  ؛عبير عف حبٌو لكطنو، فكما ىاـ العامرم بميمى ىاـ الشٌاعر بكطنو. فيك حبٌّ أبدمٌّ لمتٌ 
ذم يجمع أبناء الكطف، كما عكدة كىك الحضف الدافئ، الٌ فيك المميـ،  ،ىذا الكطف يستحؽ
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بٌو لكطنٌو إلٌا دليؿ عمى  الشٌاعر لتراثو لاستدعاء ىاتيف الشٌخصيٌتيف التٌاريخيتيف لإظيار حي
 مكانتيما الخالدة في التٌاريخ العربٌي.

كيش" كفي البيتيف اللٌاحقيف مف قصيدة " الحسناء كالدـ النازؼ" لمشاعر "نكر الديف در    
نجده يعكد إلى شخصيٌة عمميٌة مفكرة، كاف ليا السٌبؽ في اكتشاؼ ميحاكلة الطٌيراف، كىي 

 شخصيٌة "عباس بف فرناس" :

 ألقي بنفسي كعبػػػػاس بف فرنػػػػػػػػػػػػػاس
 

 أطػػػؿ مػػػػػػػف شرفػػػػػػة أخػػػػػػػرل عمػػػػػػى بمػػػػػػػػػػػػدم 

 .1كراسي يا كيمتي. ليتني لـ أكتى 
 

 أىػػػػػػػػػػكم فتيػػػػػػػػػػػػػػػػكم معػػػػػػػػػػػي أكراؽي داليتػػػػػػػػي 

 تي كاف ليا مكافه في سجٌؿ التٌاريخ فيك:ة الٌ ات العربيٌ "عبٌاس بف فرناس" مف الشٌخصيٌ     

ؿ محاكلة لمطَّيراف أىدىشت أىؿى قرطبة كىـ  ›› ؿ رائد لمطَّيراف في العالـ، لقد قاـ بأكَّ أكَّ
، استحضار ىذه الشٌخصية يستدعي معو 2‹‹ىدكنو يطير كقد كسىا الرٍّيش جسمو ...يشا

ف لـ تكف  استحضار حادثة محاكلة " بف فرناس" لمطيراف، فقد كانت بدايةن لاختراع الطٌائرة، كا 
ناجحة فحؽَّ لصاحبيا الحصكؿ عمى شرؼ المحاكلة، كالشٌاعر يريد أف يككف مثؿ "بف 

طلالة عمى بمده، لكفٌ في البيت الثاٌني ككأنٌو يتأسؼ عف الحالة فرناس" في عممو ىذا للإ
تي سيصبح عمييا إذا ىكل كسقط، فتككف نيايتو، كىما أف عنكاف القصيدة يكحي لما عاد الٌ 

فصاحب ميحاكلة الطٌيراف نزؼ دمو عند سقكطو إثر  ،الشٌاعر بالتٌاريخ إلى "عباس بف فرناس"
راحو كجراح "عباس" كجعؿ تجربتو تفشؿ كما فشمت تجربة "ابف ميحاكلتو، فربط الشٌاعر بيف جً 

 فرناس".
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ابػػػػػػر(  . 1كطبيبؾ )الكىندم( فيو ك)جى
 

مدكف( بػػػػػو        مثؿى )ابفً ريشد( ك) ابف خى

كاف الماضي أفضؿ مف الحاضر يككف الإنساف دائما مشدكدا إليو، كراغبا في عكدتو، إذا    
كانبعاثو مف جديد، كذلؾ مع حدث مع الشٌاعر في البيتيف السٌابقيف؛ فيك يستحضر ذلؾ 

جابر، فكؿٌ كاحد ك كيدعك إلى ضركرة ظيكر نكابغ مف مثؿ " ابف رشد كابف خمدكف، كالكندم 
د  ››مف العمكـ كالمعارؼ فابف رشد ىك: منيـ برز اسمو في عديد  أبك الكليد محمَّد بف أحمى

بف محمَّد بف رشد، طبيب، فمكي، رياضي، فيمسكؼ، فقيو، منطقي، عاش في قرطبة في 
ا مف حياتو  ديف حكاـ إشبيمية، حيث قضى ردحن عيد ازدىارىا، كحظي بمكانة مرمكقة المكحٍّ

، ككذلؾ 2‹‹فييا، كاف دمثى الأىخلاؽً، حسف الرَّأم. في بلاطيـ ثّـَ سافر إلى مىرَّاكيش كتكفي
كابف خمدكف أكؿ مف  ››كاضع أسس عمـ الاجتماع، كصاحب كتاب المقدمة  "ابف خمدكف"

تكمَّـ بعمـ الاجتماع كأىرسى قكاعده. كأكَّؿ مف تكمٌـ بفمسفة التَّاريخ. كأكؿ مف تكمٌـ في النقد 
كفضؿ القيمة. كأكٌؿ مف كتب مقدٍّمة كانت أىـ مف التٌاريخي. كأكٌؿ مف قاؿ بنظريٌة العمؿ 

 .3‹‹الكتاب نفسو.

الكندم ىك  ››كالكندم كاف مف أكائؿ العمماء في تخصصات عديدة احتؿٌ فييا الرٌيادة       
عميو  ة كعالجيا بالمغة العربية. فكافة كالفمسفيٌ أكؿ مفكر عربي خاض في المكضكعات العمميٌ 

كىك المطمع عمى آراء الأكائؿ أف ييعرٌؼ أبناء قكمو مذاىب لـ يألفكىا مف قبؿ، كيتناكؿ 
، كفي مجاؿ الرٌياضات نجد "جابر" كنظرياتو 4‹‹مكضكعات جديدة لا عمـ ليـ بيا...
أىبدع جابر معادلة لا تزاؿ تيدعى بنظريَّة جابر،   ››المختمفة، كذاع صيتو في عمـ الفمؾ 

ة بقياس تحديد الارتفاع الزٌاكم تيستخديـ  ؿٍّ المثمَّثات الكركيَّة القائمة، كطكٌر آلة خاصَّ في حى
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. كابتكر بعض الآلات الفمكيَّة، كقد استخدميا نصير الدٍّيف الط كسي في أعمالو ، 1‹‹لمن جكًـ
 ،تي أصابيا الكىفة الٌ فيؤلاء ممف يجب أف يككف لنا أمثاليـ، لبعث نفس جديد في جسد الأمٌ 

 حينما تخمٌت عف رفع مكانة العمـ كالعمماء. 

ـ 1964تي نظميا في عاـ كفي قصيدتو المعنكنة بػػػػػ " العركبة أمتنا الكبرل" الٌ       
يستحضر الشٌاعر " محمد العيد" شخصيتيف ممف عيرفيكا بفصاحة المٌساف كقكٌة البياف في 

 كلو:كىما "الأصمعي" ك"عجرد" في ق ،التٌراث الأدبي العربي

يٍنػػػػػػػػػا في القمػػػػػػػػػكب مشيػػػػػػػػػػػد  ييػػػػػػػػػػػػػػػػدى ميخمػػػػػػػػػػد الذٍّكػػػػػػػػػػػػػػػػرل لػػػػػػػػػػػػػػوإف الشٌ   نيصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبه لدى

( يقيصيا أك ) عىجٍرد(  .2لاى ) الأىصٍمىعي 
 

 يركم لنػػػػػػػا القػػػػػػػػػػػػػػرآفي قصػػػػػػػػػػػػػػػةى فضٍمػػػػػػػػػػػػػػػػو 

كما أشرنا سابقا بأف ذًكر الرٌجاؿ المميزيف يبقى ما بقيت الحياة، كسيظؿٌ كجكدىـ مرافقا      
ذم ذاعت أخباره في كؿٌ يـ أبدعكا في مجالات عديدة كمنيـ "الأصمعي" الٌ لكؿ الأجياؿ، لأنٌ 

إف المطمع عمى أخبار الأصمعي كعمى آرائو في الشعر كالشعراء كمعرفتو بفركؽ  ››اف مك
المغة كأسرارىا، كعمى أقكاؿ العمماء عنو، كعما كاف لو مف دقة فيـ كسعة عمـ، يشيد 

، فمنزلة الشٌييد استدعت ذكر 3‹‹للأصمعي بذكائو كألمعيتو، كقكة جدلو كحضكر حجتو
ؿ الشييد مذككر في كتاب الله، كما استحضر الشٌاعر شخصية عظيمة "الأصمعي" ففض

كاف شاعرنا مجيدنا مف طبقة بشار بف برد ككانت  ››شخصية أخرل "حماد عجرد" الٌذم: 
، فمكلا تميٌز ىاتيف الشٌخصيتيف ما كاف الشٌاعر قد كظٌفيما في 4‹‹بينيما مياجاة فاحشة.

 ذم رأينا. شعره الٌ 

                                                           

. 37ـ، ص2004، 1خميؿ، عمماء الأندلس إبداعاتيـ المتميٍّزة كأثرىا في النٌيضة الأكركبيٌة، دار الفكر، سكريا، ط شكقي أبك - 1  

. 229 -228محمد العيد محمد عمي خميفة، شعراء الجزائر، الديكاف، ص  - 2  

ىػ، 1354، 1العممي العربي، دمشؽ، سكريا، طضياء الديف القسي، المنتقى مف أخبار الأصمعي، تحقيؽ عز الديف التنكخي، المجمع  -3

.6ص    

.124ـ، ص 2001، 1، دار أسامة لمنشر كالتكزيع، عماف، الأردف، ط1عبد عكف الركضاف، مكسكعة شعراء العصر العباسي، ج - 4  



ة في الشّعر الجزائري المعاصر راثيّ التّ  ةالشّخصيّ أنماط      الفصل الأول    

 
80 

كفييا يحيٍّ العمماء  ،ـ1964جكاف  28ى كسبنا نصرىا" في كرة العظمكفي قصيدتو " الثٌ    
 ذيف بذلكا مجيكدات في سبيؿ العمـ كالتعميـ يستدعي شخصية الشٌاعر "البحترم" :كالٌ 

نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكٍّر الأىفيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاـ  أنٍظارىػػػػػػػػػػػػػػا كمي
 

 إفَّ المعمٍّػػػػػػػػـ رائػػػػػػػػػػػػػدي الأىفكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػار في 

 كىك القىميػػػػػػػػػف بمينتيى الإكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراـ
 

 فيٍك الأىميفي عمى القرائػػػػح كالن يػػػػػػػػػػػػػػػى 

 .1مف خاطػػػػرم كأىصكغي منو كلامي
 

( أبيث ػػػػػػػػػػػػػومف لي بشعٍػػػػػػػػػػػ   ػر ) البيحتيرمٍّ

الشٌاعر في الأبيات السٌابقة يصؼ فضؿ المعمـ في تربية النشء، كيكضح عًظىـ الأمانة      
عمى أف الناظر في شعر البحترم  ››تي كيمٍّؼ بيا، كبما أف "البحترم" بارع في ففٍّ الكصؼ الٌ 

المدقؽ في فيـ شاعريتو يرل لو مزية جديرة بالذكر، ىي رشاقة الكصؼ الذم طبع بيا شعره 
، استحضره الشٌاعر ليصؼ ىك ىذا 2‹‹فعرؼ بيا، كجعمت لو بيف الشعراء مقاما عالينا

مكغ المراـ، فمع ذكر المربي، فالعمـ أساس تقدٌـ الشٌعكب كلا عمـ دكف ميعمٌـ ييسيؿٌ للأجياؿ ب
 "البحترم" يتبادر إلى الذىف براعتو في الكصؼ، كتميٌزه بو.

ـ بمناسبة اختتاـ السٌنة الدٌراسية بالمعيد 1965كفي قصيدة " ىذه قمة الفتكة" عاـ    
ة "الجرجاني" ة بارزة كىي شخصيٌ الاسلامي بباتنة يستحضر الشٌاعر شخصيٌة عمميٌة عربيٌ 

ة، كتقدٌـ عمماء عصره في دراستيا، فحفظ لو ذلؾ مكانة في العربيٌ الذم اختص بالبلاغة 
 سماء الأدب، مما جعؿ الشٌاعر يستدعي شخصيتو في قكلو:

ييحٍمًمٍؾى ريتبىػػػػةى )الجرجانػػػػػػػػػػي( ػػػػػػؾى كى
3. 

 
ىـ بالفضيمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة ييجٍمًمٍػػػػػػػػ        ػف العمػػػػػػػػػػ  كصي

كأنٌيـ المثؿ الأعمى  ،متكاصلالايزاؿ كذلؾ يؤكد أفٌ الانبيار بالسٌابقيف مف عمماء الأمة     
 ذم جعمو الشٌاعر مثلا ييقتدل بو فيك ظاىرة فعلا،في العمكـ كالمعارؼ، كمنيـ "الجرجاني" الٌ 
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ية  فعمى الرٌغـ مف أف أسرتو لـ تكف ذات جاه كذائعة الصيت إلا أنٌو برع في عدة عمكـ عرب
كلكف يظير أف الطفؿ نشأ كلكعا العمـ محبًّا لمثقافة؛ فأقبؿ عمى الكتب يمتيميا، كبخاصة  ››

، 1‹‹كتب النحك كالأدب ، فيؤلاء مصادرنا كمراجعنا نعكد إلى عمميـ في كؿٌ كقت كحيفو
 كنتمنى الكصكؿ إلى مصافٌيـ، لما بمغكه مف مراتب التفكؽ كالتٌميٌز.

 ـ بعنكاف " يارائد الشعب" :1965كفي قصيدة يرثي فييا الشيخ الابراىيمي عاـ        

ف أىمٍمىى فػػػ )ػػػكىالٍقىالًي(  .2كػػ) الأىصمىعي( كا 
 

 إذا ركىل الشٌعػػر كالأىخبػػػػػػػػػػػار كػػػػػػػػػػػػافى بيػػػػػػػػػػػا 

لا يضاىيو إرث آخر، فقد خاضكا ف ك كف مف العمماء كالمفكر ذم تركو لنا السٌابقي الإرث الٌ    
، كأجادكا فييا، ككاف ليـ شرؼ الاكتشاؼ لما كاف مجيكلا عند معاصرييـ  في كؿٌ العمكـ

كثر  ››كمما كيصًؼ بو:  ،ةذم برز في عدة مجالات عمميٌ كمف قبميـ، كمنيـ "القالي" الٌ 
فترككا طائفة نفيسة  المشتغمكف بالمٌغة مف الأندلسييف كالمشرقييف الذيف ىاجركا إلى الأندلس،

مف المعاجـ كالشركح المٌغكيٌة، ككتب الصرؼ كالنحك؛ كاشتير منيـ أبك عمي القالي صاحب 
يخ " البشير الإبراىيمي" مف طبقة الشٌ  ، الشٌاعر يرل بأفٌ 3‹‹الأمالي في المٌغة كالنكادر

 كصحٌة ما يركيو مف أشعار كأخبار. ،"الأصمعي" ك"القالي" في عممو

عر الجزائرم المعاصر، كاف ة في الشٌ ة الإسلاميٌ راثيٌ ات التٌ ككما كاف حضكر الشٌخصيٌ    
تي ذاع صيتيا قبؿ الإسلاـ حضكر كذلؾ، كمف بينيـ الشٌاعر "امرؤ القيس" ات الٌ لمشٌخصيٌ 

ذيف نيسب ليـ السٌبؽ في نظـ الشٌعر، كىك حامؿ لكاء الشٌعر، كقد ذم ييعتبر مف الشٌعراء الٌ الٌ 
 ة المميزة في قصيدتو " الكلادة المستحيمة" قائلان:عى الشٌاعر "عقاب بمخير" ىذه الشٌخصيٌ استد

 كؿ ظؿّ تحدّر تحت الحفرْ 
                                                           

.5ت(، ص ط(، )د. أحمد أحمد بدكم، عبد القاىر الجرجاني، مكتبة مصر، القاىرة، مصر، )د. - 1  

. 502محمد العيد محمد عمي خميفة، شعراء الجزائر، الديكاف، ص  - 2  

ت(، ط(، )د. نقد آثارىـ، دار نظير عبكد، )د. -آثارىـ –بطرس البستاني، أدباء العرب في الأندلس كعصر الانبعاث حياتيـ  -3  
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 .1وطموؿ امرئ القيس أمست طمولا أُخرْ 

يبيٌف الشٌاعر فيما سبؽ بأف كؿ شيء تغيٌر مف حكلو، كيستدعي صاحب الكقكؼ عمى       
تي عيرؼ "امرؤ القيس" بيا كالكقكؼ عندىا ككصفيا قد كيقكؿ بأف حتى الطٌمكؿ الٌ  ،الطٌمؿ

كلعؿ حالة امرؤ القيس  »تغيرت، كما عادت مثمما كانت، كىك ما يناسب ما يحدث معو، 
. امرؤ القيس يجسد ضياعنا كصحكتنا بعد ضياع مجدنا ، 2«ىي حالة الأمة العربية اليكـ

كحالة  ،تي عاشيا مع حالة الشٌاعرالٌ يو ككذلؾ ربط بيف حالة امرئ القيس كحالة الضياع كالتٌ 
 تي غدت ضياعا بعدما كانت سيدة العالـ في كقت مضى.ة الٌ الأمٌ 

ة حضكر في الشٌعر الجزائرم المعاصر، كذلؾ كقد كاف لشخصيٌة المرأة العربيٌة التٌراثيٌ     
لتميٌزىا بصفات أحبٌيا الشٌعراء المعاصركف، فاستحضركا ذلؾ الماضي باستدعاء تمؾ 

ات في أشعارىـ تعبيرا عف حاضرىـ، كالشٌاعر "جكادم" يكظٌؼ مجمكعة منيفٌ في  شٌخصيٌ ال
 قصيدتو "تشخصت فيؾ":

 !فكوني كميمى الأخيمية.. في التّقى

 !وكوني كميمى العامرية.. في الصبر

 كأسماء كوني.. عزّة وصلابة

 .3!وليني كما الخنساء .. لانت عمى صخر

الشٌيرة لـ تقتصر عمى رجاؿ الماضي دكف نسائيـ، فكما خمٌد التٌاريخ رجالا، فقد حفظ    
تي حازت مكانة كبرل لبعض النٌساء صفاتيف المميزة ليف، كمنيف الشٌاعرة "ليمى الأخيمية" الٌ 

كر ف ذي ا  ف ذكرت الشٌكاعر المبدعات، اجتذبت إلييا الأنظار. ك فإ »في سماء الأدب كالحب، 
                                                           

.116ـ، ص2009، 1كالنشر التكزيع، الجزائر، طعقاب بمخير، ديكاف الدكاكيف، الجزء الاكؿ، دار الأكطاف لمطباعة  - 1  

 .234صـ، 2003ط(،  جماؿ مباركي، التنٌاص كجمالياتو في الشٌعر الجزائرم المعاصر، مطبعة ىكمة،  الجزائر، )د. -2

. 136ص  ـ،2008ط(،  ، منشكرات آرتيستيؾ، الجزائر، )د.4سميماف جكادم، الأعماؿ غير الكاممة  - 3  
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ف ذيكر العشاؽ كانت فييـ. فقد شيرت بتكبة  الرثاء الصادؽ المكعة استرعت إلييا الأذىاف، كا 
تي اشتيرت بقصة حبٌ خمٌدىا التٌاريخ، ك"الخنساء" ، ك"ليمى العامرية" الٌ 1«كشير تكبة بيا...

ك"الخنساء" فمكؿ كاحدة منيف تاريخ حافؿ بالمكاقؼ، كما استحضار الشٌاعر لشخصياتيف إلا 
كآلاـ فرقتيا  ،لؾ، كىك بذلؾ يريد التٌقى، كيريد صبر ليمى العامرية عمى مصابيادليؿ عمى ذ

لمجنكنيا "قيس"، كصبر "الخنساء" كرضاىا بقدرىا بعد دخكليا الإسلاـ، بعدما اشتيرت 
، كقد أبدع الشٌاعر حيف استدعى تمؾ دـ الصبر عمى فراؽ أخييا صخركع ،بالرٌثاء

لينقؿ مف خلاليا مشاعره  ،ميا الشٌاعرف معافو كرمكز يفضٌ ات لما تحممو كؿ منيا مالشٌخصيٌ 
 اتو.عف طريؽ استحضار الماضي بشخصيٌ 

ة نجد الشٌاعر "علاكة ككسة" في قصيدتو" ات الأدبيٌ ذيف كظٌفكا الشٌخصيٌ كمف الشٌعراء الٌ    
أسطكرة المطر"، حيث عاد إلى زمف ازدىار الشٌعر العربي مع الشٌاعرة "الخنساء" صاحبة 
 الرٌثاء، كمع الشٌاعر "أبي فراس" الفارس البميغ مستحضرا معيما أحداثا ككقائع مرتبطة بيما :

 فمربٌمػػػػػػػػػػػػػػا ييديػػػػػػػػػػؾ زخات المطرٍ 
 

ىـ المسافػػػػػػػر مثقػػػػػػػػػػػػػػػػػػلا   كترٌقػػػػػػػػػػػػػػػػػب الغيػػػػػػػػػػػػػػ

 مذٍ غابت الخنساءي عنٍيا تحتضرٍ 
 

 تحيػػػػػػػػػػػػا بيا تمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾ الرٌسػػػػػػػػػػكـ فإنٌيػػػػػػػػػػػػا 

ا كىفىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍ  مى قيوي الكىعًيػدي كى دٍرنا ييؤرٍّ  صى
 

خٍػػػػػػػػػػػػػػػرىةن قػػػػػػػػػػػػػػدٍ أىثٍقىمىػػػػػػػػػػػػتٍ    مطر يفتٍّػػػػػػػػػػػتي صى

فًرىاسى فًي اًغٍتًرىابو يىنٍتىظًرٍ فىأىبيك 
2.  

 
 مىطىػػػػػػػػػػره يؤىانًسي شىاعًػػػػػػػػػػػػػرنا فًي سًجٍنًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوً  

ات الشٌعراء العرب عىرؼ الشٌعر العربي عمكما كالشٌعر الجزائرم خاصة تكظيؼ شخصيٌ      
ة الشٌاعرة " الخنساء" كما نجد شخصيٌ  ذيف كاف ليـ تميٌز في زمانيـ، ففي الأبيات السٌابقةالٌ 

"، كما  عيرؼ عنيا في قكؿ الشٌعر، كتميزىا في غرض الرٌثاء، بعد فقدىا لأخييا "صخرو
ككاف أبكفراس  يذاكر الشعراء، كينافس  ›› ،فراس الحمداني" يكظٌؼ الشٌاعر شخصيٌة "أب

الأدباء، كقيؿ أنو كاف ييظير سرقات المتنبٍّي الشٍّعريَّة، فلا يجرؤ المتنبٍّي عمى مباراتو، كىكذا 
                                                           

 .5ـ، ص1967ط(،  الأخيمية، الدٌيكاف، جمع كتحقيؽ: خميؿ إبراىيـ العطية كجميؿ العطية، دار الجميكرية، بغداد، العراؽ، )د.ليمى  -1

.31ـ، ص 2009، 1علاكة ككسة، ارتعاش المرايا، منشكرات أىؿ القمـ، الجزائر، ط -  2  
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زجَّى الشٌاب البطؿ حياتو بيف الحرب كالشعر، كاليزؿ كالجدٌ، ناعمنا رافينا، حتىٌ ناىز 
يف الشٌخصيتيف يستحضر زمف الشٌعر العربي ، الشٌاعر بتكظيؼ ىات1‹‹الثٌلاثيف مف سنيو.

الأصيؿ، كييصرٌح أنو منذ غابت "الخنساء" فإف الشٌعر صار ييحتضر، كما استحضر الشٌاعر 
شخصية "أبي فراس" كمعو يتذكر قصيدتو في السٌجف، كشككاه لمحمامة، كىك يراىا حرٌة 

 طميقة، بينما ىك مسمكب الحريٌة في سجنو.

ات، كمنيف ة عند النٌساء الشٌاعرات الجزائريٌ راثيٌ ات التٌ الشٌخصيٌ كنجد ظاىرة تكظيؼ    
لى زمف الشٌاعر  الشٌاعرة "زينب الأعكج"، حيث عادت إلى العيد الأندلسي مع "زرياب"، كا 

 "عمر الخيٌاـ" في قكليا:

 كـ

 مف

 زرياب

 يمزمنا

 لاسترجاع

 شغؼ العشؽ

 ؟

 كـ

 مف

 خيّاـ

                                                           

.9-8ـ، ص 1994، 2بيركت، لبناف، طخميؿ الدكييي، ديكاف أبي فراس الحمداني، دار الكتاب العربي،  - 1  
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 يمزمنا

 لنخب

 ىذا الزمف الشّحيح

 .1؟

ارتبطت شخصيٌة "زرياب" بالأفراح كالمكسيقى، كالطٌرب، لذلؾ استدعت الشٌاعرة ىذه     
حيث يقكؿ عف  ،ة لمتعبير عف فقدىا لكؿٌ أنكاع الأفراح، كىك صاحب عمكـ كثيرةالشٌخصيٌ 
كنت أمجد نفسي كلا أبخسيا حقٌيا. نعـ. أنا رجؿ مكىكب. أتقف الغناء، كأجيد العزؼ  »نفسو 

ظ الكثير مف القصائد، كبارع في ركاية الأخبار، كلي إلماـ غير بسيط بعمـ عمى عكدم، كأحف
البلاغة كعمـ الكلاـ كتكاريخ الأمـ كالممكؾ. لف تذىب مجالساتي الطٌكيمة لابف الفرٌاء 

يمزمنا "زرياب"، فىحؽَّ لمشٌاعرة أف تتساءؿ كـ مف 2«كالكسائي كابف ماسكيو في بيت الحكمة
تي عرفيا الكطف، كما استدعت الشٌاعرة اقي، كزكاؿ الأحزاف الٌ الرٌ لمعكدة إلى زمف الفف 

ة، تمميحا منيا عمى ذم برز في عدة اختصاصات عمميٌ شخصية تراثية أخرل "عمر الخيٌاـ" الٌ 
ذيف رفعكا راية تي يعانييا الكطف ستزكؿ بمثؿ ىؤلاء الرٌجاؿ، الٌ أف زكاؿ اليمكـ كالأحزاف الٌ 

 العمـ في بمدانيـ.

 

 

 

 

                                                           

. 725ـ، ص 2009ط(،  زينب الأعكج، الأعماؿ الشعرية، منشكرات السيؿ، الجزائر، )د. - 1  

 .47ـ، ص 2014، 1مقبكؿ العمكم، زرياب، دار السٌاقي، بيركت، لبناف، ط -2
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 ة: ة غير العربيّ التّاريخيّ  ةالشّخصيّ  -4

ة المرتبطة بالقرآف الكريـ ات الدينيٌ لـ يقتصر الشٌعراء الجزائريكف عمى تكظيؼ الشٌخصيٌ      
ا،  ،تي جاءت بعد ذلؾات الٌ كقصصو، كلا بالشٌخصيٌ  ككاف انتماؤىا لمعركبة كالإسلاـ كاضحن

ة الأخرل، مما يدؿ عمى إلماميـ التٌاريخيٌ ات بؿ تضمٌف الشٌعر الجزائرم العديد مف الشٌخصيٌ 
ة، كمف أمثمة بحضارات غيرىـ مف الشٌعكب، كسعة اطلاعيـ عمى ثقافات الأمـ غير العربيٌ 

ة ات قكؿ الشٌاعرة "لطيفة حرباكم" مستحضرة شخصيٌ استدعاء تمؾ الشٌخصيٌ ذلؾ 
  :"ىكميركس"

 دع فكرؾ لمجنوف

 رقص مع الصراصيرا

 صيركتب عف الملاحـ والصراا

 عف ىوميروس عف شمشوف

 وقؿ 

 نعـ 

 نعـ

 في كؿ مرة قرروا لؾ

 كيؼ يجب أف تكوف

 .1لا تفكر وعش متنكرًا دوف الظنوف

 ذم كانت لو منزلة كبيرة في الأدب اليكناني إذ:ة "ىكميركس" الٌ كظٌفت الشٌاعرة شخصيٌ     

                                                           

. 78، 77، ص2013، 1لطيفة الحرباكم، شمس عمى مقاسي، دار عمي بف زيد لمطباعة كالنشر، بسكرة، ط - 1  
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لـ يزؿ الشعر اليكميرم في المنزلة الأكلى بيف منظكمات الشٌعراء، كليس بيف كتب الأدب  ››
كالتاريخ كالشٌعر كتاب تداكلتو الأيدم كتناقمتو الألسف، كاستشيد بو الأدباء كالكتبة كالمؤرخكف 

، كمع 1‹‹كنقؿ مرارا متكالية إلى معظـ لغات الحضارة نثرنا كشعرنا كديكاف ىكميركس...
كمعيا الأساطير كالأعماؿ الخارقة لمعادة، كما  ،ميركس" تتبادر إلى الأذىاف "الإلياذة""ىك 

ة، ذم عيرؼ بالبطكلة كالقكٌ استدعى شخصية "شمشكف" ذلؾ الرجؿ الييكدم مف العيد القديـ الٌ 
 كالشٌاعر بذلؾ يرمز إلى عيد الأساطير كربطو بالييكد رمز الخداع، ليعبر عف حالة ما.

البطش، كالحقد  صفاتاتصفت بأبشع  ،كالدٌمار ات ترمز لمدماء كالقتؿخصيٌ شىناؾ ك      
عمى العرب كالمسمميف، ككاف تاريخيا أسكدا لما قامت بو مف فظائع كتخريب لعناصر اليكيٌة 

تو ذم استحضر الشٌاعر "رزاؽ محمكد كريـ" شخصيٌ العربية الإسلاميٌة، كمنيـ "ىكلاكك" الٌ 
 ـ: 1991بالعراؽ في قصيدة " ىتافات عمى بكٌابة بغداد" عاـ عبير عمٌا حؿٌ لمتٌ 

 "ىولاكو" عاد

 وىذا الجيش التتريّ جراد

 .2آت، آت يا بغداد

ٌـ تكميفو "ىكلاكك" رمز لمتدمير كالتٌ     ة ة الإسلاميٌ مات الأمٌ مقكٌ  لقضاء عمى كؿٌ باخريب، كت
كأسند "منككخاف" قيادة حممة عسكرية أخرل لشقيقو الأصغر  ››مف طرؼ شقيقو "منككخاف" 

))ىكلاكك(( لمقضاء عمى حصكف كقلاع الإسماعيمية الحشاشيف كقد أطمقكا عمييـ الملاحدة، 
، كالشٌاعر لما رأل تكالب الأمـ ‹‹3ثـ الزحؼ نحك الخلافة العباسية في بغداد كبلاد الشٌاـ ...

الدٌمار سيمحؽ العراؽ مف  ، كعرؼ بأفٌ "ىكلاكك"زمف مف الغابر عمى العراؽ استحضر الزٌ 
                                                           

. 25ت(، ص ط(، )د. القاىرة، مصر، )د. ىكميركس، الإلياذة، ترجمة سميماف البستاني، كممات عربية لمترجمة كالنشر، - 1  

. 39ـ، ص2007ط(،  رزاؽ محمكد كريـ، الرحيؿ، مكفـ لمنشر، الجزائر، )د. - 2  

ت(،  ط(، )د. القاىرة، )د. العالـ قديما كحديثا، دار الكتاب العربي، دمشؽ، منصكر عبد الحكيـ، ىكلاكك المارد القادـ مف الشرؽ مدمر -3
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الأمس  "ىكلاكك"جديد، كىك ما كاف بالفعؿ، فيكلاكك اليكـ متمثلا في أمريكا كمف حالفيا، ىك 
 فكلاىما ىدفو الدٌمار كالتٌخريب.

كفي الأبيات الآتية يستدعي الشٌاعر "عقاب بمخير" شخصيٌة مف التٌراث السٌاساني "    
ة الإسلاميٌة العربيٌة في عصر تي كاف ليا علاقة بالأمٌ ة الٌ كسرل أنك شركاف" ىاتو الشٌخصيٌ 

" فيما مف الماضي الٌ  ذم حاربو مف العصكر، كما استحضر الشٌاعر شخصيٌة  "قيصر الرٌكـ
 حيث  قاؿ الشٌاعر: ،ذم يجب عمى المسمميف محاربتومف الحاضر الٌ المسممكف، ك 

ػػػػػػػػػػػػػبي   أشكاقيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا تسييمػػػػػػػػػػػػػيا كالمرحى
 

 في كؿٌ قمػػػػػػػػب رحمػػػػػػػػػػػػػػػػة بدكيٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة        

 عف قيصر كىكت بكسرل المركػػػػػػػًبي 
 

 اليعربيٌكف الذيػػػػػػػػػػػػػػف تمنعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكا        

 يا أحمد المنظكر في كؿ الخطػػػػػػػػػػػػػى      .1أبطأت عنا كالطٌريؽ مذىٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبي 

لارتباطيا بمحطات ات سجٌميا التٌاريخ، لشخصيٌ  افي الأبيات الثٌلاثة السٌابقة نجد ذًكر    
، ك"كسرل"، "كأحمد المنظكر"،  ككسرل صانع مجد الدكلة ىامٌ  ة؛ إذ نجد "قيصر" الرٌكـ

يعد  كسرل الأكؿ الممقٌب أنكشركاف )أنكشة ركاف(، كتعني الركح الخالدة، أزىى  ››الساسانية 
المنظكر"  . الشٌاعر يستدعي " أحمد2‹‹فترات الدكلة الساسانية بعد فترة انحطاط مريرة ...

لشٌاعر كرمز لو بكسرل كقيصر ذم حؿٌ ببمده، فحتما مف قصده اليككف مخمٌصا مف قيصر الٌ 
ف عاثا في الأرض فسادا كتجبرا ثـ ىمكا، سيككف مآلو مثميما، كيأتي مف ينقذ النٌاس مف المذي
 شرٌه.

ات يٌ كفي قصيدة "اضطراب الأشياء" يكظٌؼ الشٌاعر "عقاب بمخير" شخصيةن مف الشٌخص    
تي كاف ليا ذكره كمازاؿ، كىي شخصيٌة "نابميكف"، كمف عنكانيا "اضطراب الأكركبية، الٌ 

 الأشياء" نممس ذلؾ الاضطراب في متنيا :
                                                           

. 20ـ، ص 2009، 1عقاب بمخير، ديكاف الدٌكاكيف، الجزء الثاٌني، دار الأكطاف لمطباعة كالنشر كالتكزيع، الجزائر، ط - 1  

، 1ـ، دار الفكر المعاصر، بيركت، لبناف، ط651 -226الأكاسرة( مفيد رائؼ محمكد العابد، معالـ تاريخ الدكلة الساسانية ) عصر  -2

   .62ـ، ص1999
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 ىموسة:

 إنساف يمسؾ بالأرض

 مدى كفيو

 ويخضخض ناقع مشروب أحمر

 نخب الحريات

 ونخب قياصرة الروماف

 وحممة نابميوف

 شطآف الأرضىؿ البحر ىو الماء المنساب عمى 

 أـ ىو كتمة مرآة

 .1تعكس فييا الشّمس مجؿ الضوء

ذم غيٌر تاريخ فرنسا كرفع ة "نابميكف" دلالات عديدة؛ فيك الرٌجؿ الٌ تكظيؼ شخصيٌ ل    
... نابميكف ذلؾ الفتى الذم صعد مف التراب إلى السحاب، فارتقى مف ضابط  ››شأنيا 

ذم دخؿ مصر عمى أساس جمب ، كىك الٌ 2‹‹صغير فقير، إلى قمة أكبر عرش في العالـ...
حممتو كانت مف  الحضارة كالتٌطكٌر، كلكف الحقيقة غير ذلؾ، إذ كاف يخفي ما لا يظير، لأفٌ 

 أجؿ مصالح بلاده، كليس حبا في المجتمع المصرم. 

                                                           

.99عقاب بمخير، ديكاف الدٌكاكيف،  ص- 1  

. 73ت(، ص ط(، )د. أحمد حافظ عكض، نابكليكف بكنابارت في مصر، كممات عربية لمترجمة كالنشر، القاىرة، مصر، )د. - 2  
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لشٌاعرة "زينب الأعكج" ا تؤكٌد ـ،1979كفي قصيدة " لمعرم..لممكت..لمفرح الآتي سأغني"    
ضاؿ كالكفاح، كعيشٌاؽ الحرٌية مف أمثاؿ كبرمكز النٌ  ،عكب بالحركات التٌحرٌريٌةالشٌ  رتأثٌ 

 ذم ييعدَّ رمزا لمكفاح، حيث قالت:"تشيغيفارا"  الٌ 

 آه يا "غيفارا" العربي الذي يموت يوميا آلاؼ المرات

 عمموني وأنا أرضع إبيامي

 أف الشعب سفينة،

 .1وأخشاب تحرؽ وتموت

ة، كلمثكرة ذم يرمز لمحريٌ مف يمكت في سبيؿ كطنو شبييا بػػ "شيغفارا" الٌ  جعمت الشٌاعرة     
فممعرب الكثير مثمو، يذكدكف عف  اكاحد مـ كالاستبداد، فإذا كاف "غيفارا" رجلاضدٌ الظٌ 

أكطانيـ، بأنفسيـ كأركاحيـ الغالية، ككطف يمتمؾ مثؿ ىؤلاء لا خكؼ عميو مف المكت 
سمطة تريد  كالخضكع، فحريتو سيصنعيا أبناؤه مثمما فعؿ "غيفارا" لكطنو، كتمرٌد عف كؿٌ 

أمريكا اللاتينية إرنستك تشي غيفارا )تشي لقب يعني الرفيؽ(، أحد أشير مناضمي  »تكبيمو، 
كالمفكريف الثكرييف في القرف العشريف...رأت فيو الملاييف مف شعكب العالـ بطلان كرمزا 

، تجمع 2«لمتضحية كالعطاء نٌاع الحريٌة مكجكدكف في كؿٌ مكاف كزمافو ، كذلؾ ما يؤكد أف صي
 بينيـ الأيخكٌة الإنسانيٌة.

ة ركمانيٌة، ىي شخصيٌة شخصيٌة تاريخيٌ  كأمٌا الشٌاعرة "سميٌة محنش" فتمجأ إلى تكظيؼ    
"نيركف" في قصيدتيا " في محراب القصيدة"، كمع ىذه الشٌخصيٌة تستحضر الشٌاعرة تمؾ 

 تي عيرفت بيا شخصيٌة "نيركف" :الصٌفات الٌ 

                                                           

. 161الأعكج، الأعماؿ الشعرية، ص زينب - 1  

م، مركز الشرؽ الأكسط الثقافي لمطباعة كالنشر -سميـ الياس، المكسكعة الكبرل للأعلاـ كمشاىير العالـ قادة سياسيكف كعسكريكف س -2

 .246 -244ـ، ص 2014، 1، ط2ج كالترجمة كالتكزيع، لبناف،
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ُـ نَيْرُوفٍ تَمَظَّى  مف يَدِي إِلْيَا

 .1مِفْ عُصُورٍ أُحْرِقَتْ رُومَا

كفيما يخص  ››ارتبط اسـ "نيركف" بالغمظة كالشٌدة، كما عيرؼ عيده بالتدىكر كالانحطاط    
حكـ الكلايات الامبراطكرية في عيد نيركف فقد تدىكرت الادارة الركمانية لمكلايات كلـ ييتـ 
زاء ىذه السياسة اندلعت حركات التمرد  نيركف بالشعكب التابعة لو الميـ إلا الاغريؽ، كا 

الاضطراب  عف ة لمتعبير، فالشٌاعرة استحضرت ىذه الشٌخصيٌ 2‹‹كرات ضد الركماف ...كالث
 ذم حصؿ معو.الٌ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

.7ـ، ص 2017ط(،  الكادم، الجزائر، )د.سمية محنش، ذلؾ الكنز المكنكف، مطبعة الرماؿ،  - 1  

، دار المعرفة الجامعية لمنشر كالتكزيع، الاسكندرية، مصر، الانييارنقلا عف : أحمد غانـ حافظ، الامبراطكرية الركمانية مف النشأة إلى  -2

.60ـ، ص2007ط(،  )د.   



ة في الشّعر الجزائري المعاصر راثيّ التّ  ةالشّخصيّ أنماط      الفصل الأول    

 
92 

 ة:الأسطوريّ  ةالشّخصيّ  -5

ة في الشٌعر الجزائرم المعاصر منعطفا كبيرا، حيث تكظيؼ الشٌخصيٌات الأسطكريٌ  عرؼ   
كقد برز  »ة مع الشٌعر الحرٌ، ة، كخاصٌ ات الأسطكريٌ لجأ الشٌعراء لاستحضار الشٌخصيٌ 

المنيج الأسطكرم في الشٌعر الجزائرم الحديث في الشٌعر الجديد )الحرٌ( كلا سيما في 
السٌبعينيات عمى يد بعض الشٌباب أمثاؿ عبد العالي رزاقي، كأحمد حمدم، كأحلاـ 

ر القديـ ، كمف ىذا القكؿ نستنتج أف تكظيؼ الأسطكرة لـ يكف في الشٌع1«مستغانمي، كغيرىـ
فعيمة، كيمجأ الشٌعر لتكظيؼ الأسطكرة بصفة عامة، أك بالصٌكرة التي عرفيا شعر التٌ 

ات مف إيحاءات، كرمكز لما تتضمنو تمؾ الشٌخصيٌ  ،ة بصفة خاصةة الأسطكريٌ الشٌخصيٌ 
كعادة ما نجد في الأساطير مشاعر إنسانيٌة جياشة، كأحاسيس  »تككف أداة لبمكغ قصده، 

ؼ، تطمعنا عمى فمسفة الإنساف في الكجكد، كعمى محاكلاتو الفكرية الأكلى، كتصكرات، كمكاق
، كقد يككف لتكظيؼ الشٌخصيات الأسطكرية بيعد 2«كالتي تتضمف خلاصة تجاربو كماضيو...

ذم كاف يقكـ آخر كىك اليركب مف الحاضر المرفكض مف قًبؿً الشٌاعر إلى ذلؾ الماضي الٌ 
  مظاىره.التفسير الأسطكرم لمككف ك  عمى

ة تي نجدىا في الشٌعر الجزائرم المعاصر شخصيٌ ة الٌ ات الأسطكريٌ كمف الشٌخصيٌ       
"أنكيدك"، كشخصية  "جمجامش"، في قصيدة " جنة ىذم الأرض كجنة ىذم الدنيا"  لمشٌاعر 

عبير عف خصيتيف لمتٌ ـ، حيث استدعى الشٌاعر تمؾ الشٌ 1993 -1983"عمر زتيمي" في 
خصيتيف الأسطكريتيف، "أنكيدك كجمجامش"، تيشبو ما كقع بيف الشٌ  حالة مف الاضطراب

... فقامت الآلية  »تي نشأت بعد عداكة بينيما بسبب الآلية "أكركرك"  كقصة الصداقة الٌ 
الأـ )) أكركرك(( بصنع كائف بشرم متكحش مف الطٌيف، ككاف كثٌ الشٌعر كيأكؿ العشب 

نبأ، أمر عاىرة مف عاىرات المعبد أف تذىب اسمو ))انكيدك(( كعندما سمع جمجامش بال

                                                           

.579ـ، ص 1975 -1925محمد ناصر، الشٌعر الجزائرم الحديث اتجاىاتو كخصائصو الفنٌية،  - 1  

. 25ـ، ص 1999، 3سيد القمني، الأسطكرة كالتراث، المركز المصرم لبحكث الحضارة،  القاىرة، ط - 2  
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لإغكائو، إذ أف أنكيدك لـ يعرؼ الممذات الجنسية، كعممت العاىرة ))انكيدك(( معنى المدنية؛ 
إذ كاف متكحشا، ثـ أثارت طمكحاتو؛ ليعمؿ عمى إسقاط جمجامش، كلكف المعركة انتيت 

لشٌاعر بعدما اختمطت أمكره، ، فا1«بدحر انكيدك، كبدأت صداقة لمدل الحياة بيف الاثنيف
 كاضطربت أحكالو في ىذا النٌص الشعرم، يستدعي تمؾ الشخصيتيف في قكلو: 

 ربي ... ربي ضاعت لغتي واندثرت كمماتي

 وأسائميا روحي

 ىؿ كنت أنا أنكيدو؟

 وىؿ كانت كامرأة جمجامش مف تخرجني

 مف رفقتي الغزلاف

 .2وصحبة بقر الوحش

تي أىسالت كثيرا مف الحبر، كتركت بصمة في سجٌؿ التٌاريخ ة الٌ راثيٌ ات التٌ كمف الشٌخصيٌ    
مما جعميا تأخذ اىتماـ الشٌعراء،  ،ة "شيريار"، كما ارتبط بيا مف أعماؿ تفكؽ الخياؿشخصيٌ 

ي فكيكظٌفكنيا في أشعارىـ لغرض مف الأغراض، كمنيـ الشٌاعر "نكر الديف دركيش" 
 ؿ:حيث قا ،قصيدتو  " العصا كالأفيكف"

 منذ البداية،

 منذ ميلاد الغريزة،

 وىو ينتظر النياية كي يعرييا

                                                           

.104، 103ت(، ص  ط(، )د. مجدم كامؿ، أشير الأساطير في التاٌريخ، دار الكتاب العربي، دمشؽ، القاىرة، )د. - 1  

. 647محمد زتيمي، الأعماؿ الأدبية الشعرية كالنثرية، ص - 2  
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 ويعمف في الجماىير الحداد

 لكنو،

 قبؿ الفجيعة دائما بدقيقتيف يناـ تيرب شيرزاد

 يا شيريار

 متى تمؿ مف الدماء؟

 متى تكؼ عف الذنوب؟

 .1متى تتوب؟

يفٌ، كالشٌاعر فيما سبؽ بقصص قتؿ النٌساء ليمة زكاجو من ة "شيريار"ارتبطت شخصيٌ      
تيجة معركفة مسبقا، فكما كاف "شيريار" يعرؼ بأنٌو سيعمف عف مكت النٌ  مف أبيات يبيف أفٌ 

ة قاتمة تمؾ النساء، قبؿ قتميف، لكف "شيرزاد" عرفت كيؼ تجعمو لا يقتميف، فتكظيؼ شخصيٌ 
و ربط بيف تقضي نزكتيا ثـ تقتؿ ضحيتيا، كأخرل مينقذة متمثٌمة شخصية "شيرزاد" ، في

بحيث تعد أسطكرة شيرزاد  »ماضي أليـ، يمثمو "شيريار"، كعكدة أمؿ ترمز لو "شيرزاد"، 
رمزا لتجربة اليامش التي تقص مأساة المرأة التي تتأرجح بيف قكة المركز كطغيانو كجاذبية 
الحياة، مكاجية شيريار رمز النزعة الذككرية التي تريد أف تحبس المرأة في محراب القتؿ 
ف كانت أسطكرة إلا أنيا تمثؿ تجربة بشرية عاناىا المركز اتجاه خيانة  فشيرزاد كا 

، كىكذا يستحضر الشٌاعر التٌاريخ لرسـ صكرة الحاضر، كيختـ الشٌاعر بسؤاؿ 2«اليامش
نو لـ يقتؿ شخصا ذم تمادل في فعمو؛ إذ إف جرمو الٌ القاتؿ متى تتكب؟ طمعا في تكبتو م

 يريف.كاحدا بؿ قتؿ أشخاصا كث

                                                           

.35 -34نكرالديف دركيش، مسافات، ص  - 1  

. 268ـ، ص 2013ط(،  آماؿ مام، تجميات شيرزاد في الشٌعر الجزائرم المعاصر، دار أبك الأنكار لمنشر كالتكزيع، الجزائر، )د. - 2  
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اعرة "حياة طكافشية" في ديكانيا "قراءات في عيكف امرأة حزينة" كفي قصيدتيا كنجد الشٌ      
ة كىي "بمقيس" كقد سبؽ ي"ىذم حبيبتي" كظٌفت الشٌاعرة شخصيتيف تراثيتيف؛ شخصية حقيق

كتعرؼ عند الآشكرييف بإلية الزىرة، كىي إحدل   ››عشتار" التٌعريؼ بيا كالأخرل أسطكريٌة "
بنات ))سف(( إلو القمر، كتظير في الصباح كذكر يشرؼ عمى الحركب كالمذابح، أما في 

، كمف 1‹‹كالشٌيكة، ىي ربة تسعى كراء المذة كالإغكاء... المساء فيي أنثى ترعب الحبٌ 
تكضٌح بيا خصائص ذلؾ العالـ  ة المتقمبة، يبدك أف الشٌاعرة أرادت أفسمات ىذه الشٌخصيٌ 

كما يتبع ذلؾ مف خراب كدمار، كبكاء كنحيب، مما  ،المتقمٌب، فعشتار رمز لمحركب كالمذابح
ة لتكصؿ مف خلاليا ة الأسطكريٌ ذم تعيشو الشٌاعرة، كاختارت ىذه الشٌخصيٌ يكحي بالألـ الٌ 

 رسالتيا الشٌعرية:

 مف ىنا... قَفَزَتْ بَمقِيسُ يَومَيَا

 ىنا... جَاءَتْ عشْتَارُ بِسِحْرىَِامف 

 يا سادتِي... لا تَبْحَثُوا عَنْيَا 

 فَبدَمعِ عيْنَيْيَا

 .2تحتسي المدِينةُ حُزنيَا

مرٌت الجزائر بظركؼ صعبة في فترة التسعينيات، كساد القتؿ كالنٌيب كالتٌخريب، كايريقت    
ذيف تأثركا بالكضع ككتبكا عنو، فيا دماء كثيرة، كالشٌاعر "نكر الديف دركيش" مف الشٌعراء الٌ 

 ؿ المتجدد، "العنقاء" ػػػػػػػػػػز للأمػػػػػذم يرمر "العنقاء" الٌ ػػػػة كىي طائىك يستدعي شخصيٌة أسطكريٌ 

... إذا ما جثـ ذلؾ الطائر عمى شجرة الصفصاؼ المقدسة بتمؾ المدينة العظيمة؛ كاف  ››
إلى قمـ سقكؼ منازؿ الأزلزاس في أكركبا.  أمارة عمى الفرح كالأمؿ، أشبو بعكدة البجع
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.07ـ، ص2015ط(،  حياة طكافشية، قراءات في عيكف امرأة حزينة، مديرية الثقافة، سكؽ أىراس، )د. - 2  
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(( ككؿ طفؿ يكلد في ذلؾ اليكـ يحتفظ في اسمو بذكرل تمؾ المحظة !))عادت العنقاء
، كبالتالي إفٌ الأمؿ سيبقى كالفرح سيعكد، حتٌى كلك ساد القتؿ كسفؾ الدٌماء، 1‹‹المدىشة

كمف العنكاف تتضح رؤية الشٌاعر لما يحدث، كالإصرار عمى غد أفضؿ، حيث قاؿ "دركيش" 
 ـ:  1995في قصيدتو " لـ أمت" 

 عجؿ أيا قاتمي

 أطمؽ النار،

 اقرأ عمى جسدي أية البطش

 وؿواشفي غميمؾ يا سيدي بالكح

 .2ولكنني صرت عنقاء...

كىي  ،ة عيرفت في التٌراث العربية أسطكريٌ كالشٌاعر "عبد الحميد شكيؿ"  كظٌؼ شخصيٌ       
ىك شخصية عادية كغير عادية في  ››ذم كصفو " عزالديف اسماعيؿ" بأنٌو الٌ  "السندباد"

كفي –الكقت نفسو. ىي عادية عمى المستكل الجمعي للإنساف، لأف قصة الانسانية إجمالا 
ىي قصة المغامرة في سبيؿ كشؼ المجيكؿ. كىي غير عادية عمى المستكل  -إيجاز

باد عاديا كغير الفردم، لأننا ألفنا الفرد الذم تتمخص فيو التجربة الإنسانية نادرا. كككف السٌند
شخصية رمزية  -بغض النظر عف حكاياتو القديمة –عادم في الكقت نفسو ىك الذم جعمو 

ة دلالات عديدة قد تككف كاقعية، كقد تككف دلالة عف الفرار ، إذا ليذه الشٌخصيٌ 3‹‹أك رمز
 كلعؿ شخصية ))السندباد(( بطابعيا »ذم ينشده الشٌاعر. مف الكاقع لمبحث عف المجيكؿ الٌ 
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.61نكرالديف دركيش، مسافات، ص  - 2  
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اكد المعركؼ بالاغتراب الدائـ، كالتٌجكاؿ المستمر، كالبحث عف الجديد، كرفض الكاقع الرٌ 
تي أغرتيـ، كاستمالت أفئدتيـ فراحكا يبنكف عمييا قصائدىـ، ككأنيـ كجدكا في الثاٌبت، ىي الٌ 

ىذه الشٌخصٌية ما يشبو نزكعيـ عادة لكؿ ما ىك جديد، كتطمعيـ الدٌائـ إلى الكشؼ، 
، كمف خلاؿ ذلؾ تتضح نظرة الشٌاعر لكاقعو كرفضو لو، مستدعيا 1«ة، كالتٌمرد.كالمغامر 

  تي تحمؿ دلالات عديدة :شخصيٌة السندباد الٌ 

 آه مف صرامات لمغة..

 وقوؿ الذي ماج

 في ارتعاشات المجرة..

 عودة الذيف استمبوا

 في منافي الرماد،

 .2ومروا إلى محتقنات السندباد..

كفي قصيدة "نيى" استدعى الشٌاعر" يسيف عرعار" شخصٌية "سيزيؼ"، كمعو  استحضار    
كىكذا   ››و يحاكؿ الكصكؿ إلا أنٌو لـ يصؿ: كعدـ بمكغ ىدفو، فعمى الرغـ مف أنٌ  ،لأسطكرتو

، 3‹‹يستمر سيزيؼ إلى الأبد في دحرجة الصخرة، كلف يستطيع أبدنا بمكغ اليدؼ، قمة الجبؿ
ة يكحي بعدـ تحقيؽ الأمؿ كالبقاء اعر ليذه الشٌخصيٌة الأسطكريٌ ، فاستحضار الشٌ 3‹‹الجبؿ

ة ىك ىركب لذلؾ مثمما حدث لشخصيٌة "سيزيؼ"، كتكظيؼ ىذه الشٌخصيٌ  ،في عذاب دائـ
 ذم يعيشو الشٌاعر :العالـ الأسطكرم بدلا عف ىذا العالـ الٌ 

 ييسبيً كاليػػػػػػػػػػػػػػػكل يىا كٍـ قىتىػػػػػػػػػػػػػػػػؿٍ  فالحيبٌ 
 

 ما ىالنػػػػي طي  المٌيالػػػػػػػػػػػي لمجػػػػػػػػػػػػػػػػػكل 
                                                           

. 579ـ، ص 1975 -1925محمد ناصر، الشٌعر الجزائرم الحديث اتجاىاتو كخصائصو الفنٌية،  - 1  

.43ـ، ص 2007ط(،  الجزاائرية، ردمؾ، )د.عبد الحميد شكيؿ، كتاب الأحكاؿ، كزارة الثقافة  - 2  
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" صمَّى في محاريب الجب  .1ػؿٍ ػػػػػػػػػ"سيزيؼي
 

رًاسًيػػػػػػػًـ الن يىػػػػػػػػػػػى   ييدٍمًي السَّبىايىػػػػػا فًي مى
كيخاطب الشٌاعر "سميـ رىيكم" طائر الفنيؽ، كما يرمز لو مف رمكز، كيتٌصؼ بو مف     

لى كظيفتو كما يرمز  ›› ،صفات كىذه الصفات العجيبة تستدعي النٌظر إلى ىذا الطائر كا 
إليو في المخياؿ الجماعي. إنٌو الإنساف الطامح إلى الخمكد المتسامي إلى آفاؽ تتجاكز 

كىك  ،ذم بيعث مف الأسىاه رمزا لكثير مف الأشياء، فيك الٌ ، جاعلا إيٌ 2‹‹منزلتو البشرية ...
قد ثاركا، جممة مف الأحاسيس كالمشاعر جعؿ ليا  غابكا، كمف لمحبٌ رمز مف كانكا كمف 

 ر مف خلاليا عمٌا يساكره كيضيؽ صدره بو مف آلاـ  :ة أسطكرية يعبٌ الشٌاعر شخصيٌ 

 يا طائر الفينيؽ ىؿ لؾ في الحياة حبيبُ..؟

 يا أييا المبعوث مف ثغر الأسى..

 يا رمز مف كانوا ومف ..

 غابوا .. ومف حضروا.. ومف

 .3لمحب قد ثاروا..

ة الطٌائر كفي قصيدة " أنطكلكجيا" لمشٌاعر عبد الحميد شكيؿ تكظيؼ لشخصيٌ      
 ىركبا مف كاقعو، كاستحضارا لكاقع أسطكرم مع رمز مف رمكزه: "العنقاء"الأسطكرم طائر 

 وتنيض

 العنقاء

 مف

                                                           

.12ـ، ص2008ط(،  يسيف عرعار، مير ليمى، مكفـ لمنشر، الجزائر، )د. - 1  

. 339ـ، ص1994، 1محمد عجينة، مكسكعة أساطير العرب عف الجاىمية كدلالاتيا، دار الفارابي، بيركت، لبناف، ط -  2  

...، المنارات لمنشر، الجزائر، ط - .92 -91ـ، ص 2017، 1سميـ رىيكم، أىدركتي حيفى 3  
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 رمادىا 

 .1!!السحيؽ

كالعرب إذا أخبرت عف  ››طائر العنقاء لمتعبير عف شيء لا يرجى حدكثو  ييستخدـ   
، لكف الشٌاعر ككأنٌو 2‹‹.«حمٌقت بًو في الجكٌ عنقاءي مغرب »شيء كبطلانو قالت:  [ىلاؾ]

يريد انبعاث ىذا الطٌائر أك ىذه الأسطكرة مف جديد كمعو ميلاد عيد جديد، فنيكض العنقاء 
يك عكدة مف جديد، بؿ انبعاث مف رماد، كذلؾ ما يصبك إليو لو مف الدلالات الكثير، ف

 الشٌاعر، فقد تتجدٌد الحياة، كيغدك ذلؾ الألـ انبساطا كانشراحا.   

ة، أك ممف ات الأسطكريٌ كنجد الشٌاعرة "زينب الأعكج" تستدعي مجمكعات مف الشٌخصيٌ     
ات، كرسمت منيا لكحة فسيفسائية حيث مزجت بيف تمؾ الشٌخصيٌ  ،ةكيصفت بصفات أسطكريٌ 

يعج بيا نصٌيا الشٌعرم، فمكؿ شخصيٌة منيا تاريخ حافؿ بالأكجاع كالأحداث المختمفة، 
معبكدة بابمية، كىي آلية الجنس كالحب كالجماؿ »فعشتار آلية الحب كالحرب كالجماؿ 

سيدات الجزائر ، كزنكبيا ممكة تدمر مقاكمة الرٌكماف، كالكاىنة سيدة مف 3«كالحرب كذلؾ...
يكنانية، زكجة )) أديسيكس(( الكفي، تجمع بيف كفاء  »التي دافعت عف أرضيا، كبينيمكب : 

. شخصية عانت الكثير كفاء لزكجيا، ككميكباترا حاكمة مصر في كقت 4«الزكجة كالإخلاص
مف الأكقات التي كيصفت بعدة صفات أسطكرية، كتنييناف ممكة الطكارؽ المدافعة الشٌرسة 

في كعاء دلالة المقاكمة  تي تصبٌ لالات الٌ ات تعددت الدٌ بلادىا ، بيذه الشٌخصيٌ  عف
 كالتمسٌؾ بالكطف، حيث قالت:
                                                           

.86ـ، ص 2008ط(،  عبد الحميد شكيؿ، شكؽ الينابيع، مكفـ لمنشر، الجزائر، )د. - 1  

، شركة مكتبة كمطبعة مصطفى البالي الحمبي 7عثماف عمرك بف بحر الجاحظ، الحيكاف، تحقيؽ عبد السلاـ محمد ىاركف، ج أبك -2

. 121ـ، ص1968، 2كأكلاده، مصر، ط   

ط(،  )د.حسف نعمة، مكسكعة ميثكلكجيا كأساطير الشعكب القديمة كمعجـ أىـ المعبكدات القديمة، دار الفكر المبناني، بيركت، لبناف،  -3

. 243ت(، ص )د.  

.184المرجع نفسو، ص -4   
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 أنا المرأة.. المرأة 

 عشتار أنا ..

 ىاجر

 أو سبأ

 زنوبيا أنا ..

 الكاىنة

 أو بينيموب

 كميوباترا..أنا

 تنييناف أنا ..

 تغزؿ زرقة السّماء

 فرحا

 .1لعريس الرمؿ
كاتي كظفتيف في نصٌيا رمزا لمفرح، كالأمؿ القادـ اء المٌ سمف النٌ  ةالأخير تجعؿ الشٌاعر  كفي  

.لمكطف، بعد الٌ   ذم أصابو مف فجائع كآلاوـ

كفي نياية ىذا الفصؿ يمكف التٌكصؿ إلى أف الشٌعر الجزائرم قد شيد تكظيفا كاضحا    
ة بمختمؼ أنكاعيا، كما فصٌمنا ذلؾ سابقا، فمنيا ما ىك ديني كمنيا ما ات التٌاريخيٌ لمشٌخصيٌ 

كظٌؼ بسببو تمؾ  ذمشاعر مف الشٌعراء غرضو الٌ  ىك كطني، كمنيا ما ىك أسطكرم، كلكؿٌ 

                                                           

. 507 -506زينب الأعكج، الأعماؿ الشعرية،  ص  - 1  
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كدلالات مختمفة تناسب تمؾ ات، كذلؾ ليبثٌ في قصيدتو ما يريده مف معاف، الشٌخصيٌ 
ةيٌ الشٌخص



 

 

 الفصل الثاّني
 جماليات توظيف الشّخصيّة التّراثيّة في الشّعر الجزائري المعاصر

 .بلاغيّةجماليّات الصّورة ال -1

 التّشبيه.-أ  

 الكنايات والاستعارات.-ب  

 التّّاثيّة. جماليّات التّناص مع الشّخصيّة -2

 جماليّات استخدام الصّفات والكُنى. -3

 جماليّات توظيف الشّخصيّات كرموز وأقنعة. -4

في  في الشّعر الشّعبي، وتوظيف الشّخصيّة الشّعبيّة التّاثية توظيف الشّخصيّات -5
 .الشعر الفصيح

 

 

 

  



    ات توظيؼ الشّخصيّة التّراثيّة في الشّعر الجزائري المعاصرجماليّ    الفصؿ الثاّني

 
103 

تعتمد الفنكف الأدبية عمى خاصيٌة الجمالية؛ فتمؾ الجماليٌة ىي الٌتي تيميٌز الأعماؿ       
فمف خلاؿ التٌعبير الفنٌي الجميؿ الفنٌي يظير إحساس الإنساف كذكقو  » ،الأدبية عف غيرىا

مو، ككذلؾ يمكف لأم شيء سكاء كاف طبيعيا أك صناعيا أك مكضكعا مف الحياة العادية قيك 
، لذلؾ كانت ىذه 1«إلى مكضكع لو قيمة جمالية إذا أحسف الإنساف التٌعبير عنوأف يتحكؿٌ 

كالجمالية  لكيفية تكظيؼ الشٌخصيات التٌراثيٌة  في الشٌعر الجزائرم المعاصر،  راسة الفنيٌةالدٌ 
عراء عف طريؽ تكظيؼ تمؾ تي رسميا الشٌ كذلؾ مف خلاؿ البحث عف الصٌكر الشٌعرية الٌ 

ة ة القديمة، ككصكلا لمصٌكر الشٌعريٌ ة؛ بدءا بالصٌكر الشٌعرية البلاغيٌ التٌراثيٌ الشٌخصيات 
البحث عف الجمالية في  الحديثة كالتنٌاص كالرٌمز، كالقناع، كما ينبغي الإشارة لو ىك أفٌ 

إلى ككف ىذا الفف الجمالي العزيز  »العمؿ الأدبي ليس قانكنا يجب أف ييتبعى، كذلؾ يعكد: 
ف يؤطر بإطار، كأف يمتزـ قاعدة فنيٌة تنبو عف جمالية التٌجريب فيك دائـ التفمٌت يتأبى عمى أ

ة في صكر ات التٌراثيٌ ، فكيؼ تمكفٌ الشٌاعر الجزائرم مف تكظيؼ تمؾ الشٌخصيٌ 2«كالانبعاث
 جمالية تضفي عمى النٌص الشٌعرم تميٌزا، كتمنحو قكٌة كتأثيرا عمى المتمٌقي؟

 ة.يّ جماليات الصّور البلاغ -1

عراء ميزة إبداعية في تشكيؿ الصٌكر الشٌعرية، كما يفعؿ الميتمكف بالرسٌـ، كالنٌحت، لمشٌ     
فالصٌكرة ىي أداة الخياؿ، ككسيمتو، كمادتو  »كمصدر تمؾ الصٌكر الشٌعرية ىك خياؿ الشٌاعر 

، كقد تنكعت كتعدٌدت الصٌكر 3«تي يمارس بيا، كمف خلاليا فاعميتو كنشاطواليامة الٌ 
ات التٌراثيٌة، كما سنمحظ عرية الٌتي رسميا الشٌعراء الجزائريكف عند استدعائيـ لمشٌخصيٌ الشٌ 

 ذلؾ في ىذا الجزء.
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 .14ـ،  ص1992، 3جابر عصفكر، الصكرة الفنٌية في التراث النقدم كالبلاغي عند العرب، المركز الثقافي العربي، بيركت، لبناف، ط - 3
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 التّشبيو:-أ
التٌشبيو مف الصٌكر البلاغية القديمة الٌتي عيرفت في الأعماؿ الأدبية بأنكاعيا المختمفة،      

التٌشبيو: بياف أف شيئا أك أشياء شاركت غيرىا في صفة أك أكثر، بأداة ىي  »كقد عيرٍّؼى بػػػ 
، كقد برز 1«الكاؼ أك نحكىا ممفكظة أك مقدٌرة، تقرٌب المشبٌو كالمشبو بو في كجو الشٌبو

التٌشبيو المقمكب في الشٌعر الجزائرم، كمف الشٌعراء الٌذيف استخدمكا التشبيو المقمكب مع 
ذم فتنتو مدينة "المغير" بسحرىا كجماليا ة، الشٌاعر "سعد مردؼ" الٌ التٌراثيٌ ات الشٌخصيٌ 
مما جعمو يقكؿ فييا شعرا، كلـ يكف ذلؾ الشٌعر بصكرة تقميدية بؿ بإبداع صكرة  الأخاذيف،

شعرية خالفت المعيكد، كىي تشبيو رمز الحبٌ كالكفاء "قيس بف الممكح" بالشٌاعر، كلـ يمجأ 
الشٌاعر لمدينتو فاؽ حبٌ قيس ليمى، كعكس الشٌاعر ما عيرؼ  قيس، فحبٌ إلى تشبيو نفسو ب

بو المتيمكف مف تشبيو حبٌيـ بحب قيس، كبذلؾ ميما بمغ ىياـ قيس بالعامرية لف يصؿ كلع 
تشبييو مقيدا بكجو شبو محدٌد  الشٌاعر الشٌاعر بمعشكقتو "المغير"، كفي ىذا التٌشبيو لـ يجعؿ

تي تجمع المساحة الٌ  فٌ إذا حذؼ كجو الشٌبو مف التشبيو فإ...أما  ››بؿ ترؾ الأمر مفتكحا 
، فيك قد ىاـ في حبٌ مدينتو ىياما لا حدكد 2‹‹بيف المشبو  كالمشبو بو مطمقة كغير مقيدة

 تي لـ يذكرىا الشٌاعر:لو، كأحبٌيا حبٌا فاؽ حبٌ قيس ليمى، بكؿ تفاصيمو الٌ 

، كالمغيَّػػػري غادتػػػي    ػػػعيمٍػػػري أىطٍػػػػػػػػػػػػال    مف ألؼً عاوـ ؿي حًيٍنىمى  ػػػػػاػػػػػػا يىيٍكىاىىػػػػػػػػػػكى
نىمًيري كىادًيٍيى    ػػػػا        ػػػػػػقيس أنا، ليلاهي غابي نخيميػ ػػػػػػػػػكى جٍػػػػػػعي صى رى  .3اػػػػػػػػػػػػػػػدىاىى ا، كى

زاد ىذا التٌشبيو جمالا أف الشٌاعر نقؿ ذلؾ الحبٌ الأسطكرم بيف قيس كليمى إلى  كمما    
تي شيغؼ بيا، كحكٌؿ العلاقة بيف ركحيف إلى العلاقة بيف ركح حيبٍّ بينو كبيف الأرض الٌ 

 كذلؾ لمكانة المدينة في قمبو، كتربٌعيا عمى عرشو. ،كجماد
                                                           

 .62ـ،  ص1985ط(،  ، بيركت، لبناف، )د.عبد العزيز عتيؽ، عمـ البياف في البلاغة العربية، دار النيضة العربية لمطباعة كالنشر -1

ـ، 1987ط(،  كامؿ حسف البصير، بناء الصكرة الفنية في البياف العربي مكازنة كتطبيؽ، مطبعة المجمع العممي العراقي، العراؽ، )د. -2

.277ص   

.23، ص 2017، 1سعد مردؼ، مآذف الشكؽ، مطبعة مزكار، الكادم، الجزائر، ط - 3 
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د الرزاؽ مراد عيسى"  ييشبٌو الشٌخصيٌة كفي باب التٌشبيو المقمكب نجد الشٌاعر "عب   
بنفسو، فالسندباد المعركؼ تاريخيا بأنٌو صاحب أسفار كجكلات خرافية  "ة "السندبادالأسطكريٌ 

فاقت ما يتقبمو العقؿ، كالنٌاس يتمتعكف ببطكلاتو الخارقة، كيتمنكف أف يككنكا مثمو، أصبح ىك 
عراء كيبدك أف قصة السندباد البحرم قد استيكت العديد مف ىؤلاء الشٌ  »ذم يماثؿ الشٌاعر،الٌ 

فالشٌاعر صاحب أسفار لازىـ البحر كمنحو بعضا  1«إذ كردت في أشعارىـ بكثرة لافتة لمنظر 
ة ة رائعة، زادىا حضكر الشٌخصيٌ مف صفاتو، كأعطى لمرٌباف خطٌ يده، ككانت صكرة شعريٌ 

تي با؛ فمف خلالو تتبادر لممتمقي تمؾ الأعماؿ الخارقة الٌ الأسطكرية "السندباد" خيالا خص
 عيرؼى بيا السندباد، حيث قاؿ:

 و"السندباد" أنا أنا
 كؿ الموانئ تشتيي زبدي

 أعطيتُ قمبَ البحر لوف دمي
.2ومددتُ لمربّاف خطّ يدي  

كالقكٌة؛ إنٌيا ة مف زمف العزٌ ة تراثيٌ نجده يستحضر شخصيٌ فكأمٌا الشٌاعر "محمد زتيمي"     
ة " صلاح الديف الأيكبي" في صكرة بلاغية تشبييية، فالشٌاعر يتكمـ عف الأشجار شخصيٌ 

... قد تظير صكرة ››الباسقة ثـ ما يمبث أف يستدعي صكرة مف زمف غابر دكف سابؽ إنذار 
لتخدـ جديدة في مخيمة الشٌاعر إما تمقائيا أك كأنيا تقذؼ مف الذاكرة أك كأنٌو جيء بيا عمدا 

، كبصكرة "جيكش القائد صلاح 3‹‹معنى القصيدة في ىذه النٌقطة كلتكسع مف نمط الصٌكرة

                                                           

 .579الشعر الجزائرم، ص محمد ناصر،  -1

.48ـ، ص 2001، 1عبد الرزاؽ مراد عبسي، شيء كالحزف، دار ىكمة، الجزائر، ط -  2  

سيسؿ دم لكيس، الصٌكرة الشٌعرية، ترجمة: أحمد نصيؼ الجنابي، مالؾ ميرم، سمماف حسف إبراىيـ، مؤسسة الفميج لمطباعة كالتكزيع،  -3

  .81ـ، ص1982ط(،  الككيت، )د.
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كجيكشو، كذلؾ  "صلاح الديف"ما ىي ىيئة الديف" يمثؿ الشٌاعر لتمؾ الأشجار الباسقة، فكأنٌ 
 ـ:1980تي قاليا سنة في قصيدتو "الأغاني " الٌ 

 لو أنؾ لا تخمد كؿ مساء لمنوـ المجنوف

نت تقوؿماذا ك  

 للأشجار الباسقة الخضراء

 وىي تجيء

 طالعة كجيوش صلاح الديف

.1في وجو المّيؿ  

ة أحدثت في عصرىا الكثير مف الخصكمات كالمساجلات، بيف النٌقاد "المتنبي" شخصيٌ     
كالأدباء؛ لًما ابتدعو في شعره، كلًما عيرؼ بو مف تجديد فيو ، فمجأ الشٌاعر لتشبيو نفسو بيذه 

الشٌعرية، أك تشبيو مف يقصده الشٌاعر في ىذه القصيدة، فكما لاقى "المتنبي" مف القامة 
، بسبب شعره كحداثتو في ذلؾ العصر، لاقى الشٌاعر مصير "المتنبي"،  رفضو كمف ىجكوـ
ككما أف "المتنبي" دخؿ التٌاريخ مف بابو الكاسع، كلازاؿ كسيبقى ذكره في الأفاؽ، سيخمٌد 

راىيـ صديقي"، نتيجة لأفكاره كآرائو، عمى الرٌغـ مف الآلاـ كالصعكبات التٌاريخ مف قصده "إب
 ؾ المتنبي": تي تعترضو، ذلؾ في قصيدتو " "لأنٌ الٌ 

 ككنت أغػػرب مف بانػػػػػػػػػتٍ مرابعػػػػػػػػػػػػػػػوي 
 

 لأنٌؾ المتنبػػػي كنػػػػػػػػػػػػت أحزنىييػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ           

 لَّجة الد نيػػا مكاجعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي  تىصيحي في
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا              لأنٌؾ المتنبػػػػػػػػػػػػػي لـ تػػػػػػػػػػػػػزؿ ألمن

 إف لـ يسعؾى مف الأىعمػػار ضيٍّقييىػػػػػػػػػػا       .1فقد كفػػػاؾ مف التٌاريػػػػػػخ كاسعػػػػػػػػػػػػػػػػػوي 

                                                           

. 708محمد زتيمي، الأعماؿ الأدبية الشعرية كالنثرية، ص - 1  
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ة ا شخصيٌ شبيو كصكرة فنٌية لكصؼ مف أراده بالكصؼ، مستدعيٌ فالشٌاعر استخدـ التٌ      
 راث العربي القديـ، مف خلاؿ أحدٍّ عمالقتو كرمكزه.الشٌاعر "أبي الطٌيٌب المتنبي" كعكدة لمتٌ 

ة "أبي العلاء"، في صكرة بلاغية كأما الشٌاعر "بكبكر قانة" فنجده يستحضر شخصيٌ    
، فقد عاش  تي تلازمو لأفٌ منو رمزا لتعاستو الٌ  تشبييية، جاعلا المعرم كاف رمزا لمتشاؤـ

ىد في الحياة الدٌنيا في مأكمو كمشربو، ضريرا معتزلا النٌاس في آخر أيامو، ككاف رمزا لمزٌ 
...أما المعرٌم فقد كافؽ قكلو فعمو فزىد في قكلو كزىد في فعمو، كىك يرل أف  ››كفي لباسو، 

، ففي صكرة شعرية يشبٌو الشٌاعر صكتو 2‹‹مطامع الحياة كالتقاتؿ عمييا السٌعادة في رفض
ة يستحضر الشٌاعر بأبي العلاء ))دركبي العطشى صكت أبي العلاء((، كمع ىذه الشٌخصيٌ 

كذكرت صفاتو  ،تي بكت أخاىا صخرا"الخنساء" الٌ إنٌيا  ؛رمزا آخر مف رمكز البٌكاء كالنٌكاح
تي عاشت ألـ الفجيعة، كاكتكت بنار ألـ كحسرة كبيريف، فيي الٌ تي لا تراىا في غيره في الٌ 

شخصيٌة "الأعشى"، كذلؾ  ،الفقد، ثـ ينتقؿ الشٌاعر إلى طرؼ ثالث لتبييف معاناتو كأحزانو
في صكرة شعرية معبٌرة، كدليؿ عمى تشاؤـ الشٌاعر، كتأكيده لعدـ كجكد حؿٍّ لما ىك فيو مف 

 شيد مف المنفى عمى رقصة السامبا" :معاناة، حيث قاؿ في قصيدتو " أنا

 دروبي العطشى

 صوت أبي العلاء 

 مف فوقيا ستندب الخنساء

.3ويبصر الأعشى  

                                                                                                                                                                                     

.10ـ، ص 2001، 1إبراىيـ صديقي، الممرات، مطبعة دار ىكمو، الجزائر، ط - 1  

، 1عبد الرحمف شكرم، دراسات في الشعر العربي، تحقيؽ كجمع محمد رجب البيكمي، الدار المصرية المبنانية، القاىرة، مصر، ط -2

.137ـ، ص 1994   

.55ت(، ص  ط(، )د. الجزائر، )د. ،بكبكر قانة، خطاب عاجؿ إلى نزار قباني، مطبعة ليشانة - 3  
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ة باستدعائو لمجمكعة مف ة جماليٌ كنجد الشٌاعر" محمد العيد" يرسـ صكرة شعريٌ    
 ات التٌراثية، كأبدع في رسـ صكر شعرية تأخذ القارئ إلى أزمنة غابرة، كربطياالشٌخصيٌ 

ذم عايشو الشٌاعر؛ كىك عيد الاستقلاؿ، فالشٌيداء كالمجاىدكف كانكا سببا ماف الحاضر الٌ بالزٌ 
في حياة مف جاء بعدىـ، عند تقديـ نفكسيـ رخيصة ليحيا الكطف، كلتكضيح الأمر أكثر 

ة "أبي بكر الصدٌيؽ" صاحب رسكؿ الله صمٌى الله عميو كسمـ كأكؿ الخمفاء كظٌؼ شخصيٌ 
 قكلو: اشديف فيالرٌ 

( )قىنٍبىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىا( ميٌّ  1أىكٍدىل كما أحيػػػػػػػػػػػا )عى
 

 أحيا أبػك بىكػػػػػػػػػػر )بلاىلان( بعدمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 
صكرة  خميفة المسمميف كىك ينقذ الصٌحابي "بلالا" رضي الله عنو مف ظمـ كبطش "أمية"    

ـ، كتعذيبو لو لكنو تمسٌؾ بحبؿ الله المتيف حتى جاءه الفرج كاشتراه بعدما عمـ بدخكلو الإسلا
لـ  "أبا بكر"أف  ، إذلكجو الله، ففي ىذا الصٌكرة مجازكاعتقو   -رضي الله عنو–"أبك بكر" 

نٌما أعتقو لكجو الله كصار حرٌا بعدما كاف سيقتؿ بسبب  ييحيٍّ  بلالا رضي الله عنو، كا 
لمشٌعب الجزائرم؛ ففرنسا أرادت أف تجعؿ منو عبدا عندىا، إسلامو، كالشٌيء نفسو حدث 

كتقضي عمى كيانو، لكفٌ إيماف الشٌعب بقضيٌتو أعاد الجزائر إلى طبيعتيا كحرٌيتيا، ثـ ينتقؿ 
" رضي الله عنو ككاف ميحبنا لو حبًّا كبيرا؛ فقد كانت  الشٌاعر إلى " قنبرا" كىك غلاـ "عميٍّ

و فجعميما الشٌاعر صكرتيف تمثلاف صكرة الشٌعب الجزائرم ىي سبب شيرت "بعميٍّ "علاقتو 
طبيعي أف الشٌاعر حيف يكظٌؼ شخصية تراثية فإنٌو  ››كىك يحصؿ عمى حريٌتو كاستقلالو. 

، كما 2‹‹جربة التي يريد التعبير عنيا...لا يكظٌؼ مف ملامحيا إلا ما يتلاءـ كطبيعة التٌ 
ة "يكسؼ"  ككالده "يعقكب" عمييما السٌلاـ، شخصيٌ ذم يعيشو استدعى الشٌاعر ليذا المكقؼ الٌ 

عميو السٌلاـ؛ فكما كاف لقاؤىما بعد طكؿ  "يعقكب"إذ شبٌو تحرير البلاد كاستقلاليا بحالة 
غياب، كتحقٌؽ أمؿ "يعقكب" فمثمو استقلاؿ الجزائر، ثـ ينتقؿ الشٌاعر إلى تشبيو شير 

 الاستقلاؿ بالمسيح عميو السلاـ في قكلو:
                                                           

 .445-444محمد العيد محمد عمي خميفة، شعراء الجزائر، الديكاف، ص   -1

.190عمي عشرم زايد، استدعاء الشٌخصيات التراثية في الشٌعر العربي المعاصر، ص  - 2  
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درىاػػػػػػػػػػػػػػػػا كميقى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػاء ميقىدسن ػػالسَّمى فارٍؽ 
( كنحف مف أحٍيىيٍتىيي   1  ـ   ػػػػػػػػػػػػأنت )المسيحي

ففي ذلؾ الشٌير تّـَ الحصكؿ عمى الاستقلاؿ، كفيو عادت الحياة ليذه الأرض الطٌاىرة،    
ي تيمثٌؿ زمنا حافلا بالأعماؿ تات الٌ عاد الشٌاعر إلى ذلؾ الإرث الحضارم، كتمؾ الشٌخصيٌ 

ذم تي يعيشيا، "فعيسى" عميو السٌلاـ معجزة الله؛ كىك الٌ الجميمة، ليبيٌف نشكتو بتمؾ المٌحظة الٌ 
ّـَ النٌاسى في الميد، لذلؾ ربط الشٌاعر بينو كبيف معجزة استقلاؿ  ، كىك مف كمٌ لدى مف غير أبو كي

الميدمٍّر، كفيما يمي الأبيات الشٌعرية مف قصيدتو الجزائر بعد ما يزيد عف قرف مف الاستعمار 
 :"ذكرل الاستقلاؿ"، الٌتي جمعت عددا مف الشٌخصيات التٌاريخية

 اػػػػػػػػػا بعدمػػػػػػػػػاـ حيًّ ػػػػػبو قكاعجب لًشعػػػ  رىاػػػػػػػػػػى ث أىقٍبػػػػػػػػػػػػػػػرف كثمػػػػػػػذٍ قػػػػػػػػػقد كاف مي 
 اػػػػػػػف مىكتيػػػػػػػػػػػػً ا مػػػػػابً حياتييى ػػعتؽي الرًق  رىاػػػػػػػػػاء لًتيحٍشى ػػػػػػػػػدى الفنػػػػػػػػػا بعٍ ػػػػػػػػػػػػػػكنيشكريىى 

( )قىنٍبػػػػػػػػػػػػػػػا أحيػأىكٍدىل كم مًيٌّ  رىا(ػػػػػػػػػػػا )عى
 

لان( بعدػػػػػػػػػػػػػػػػػػك بىكٍ ػػا أىبػػى أىحٍي   مػػػػػػػػػػػػػػػػار )بلاى
 رلػػػػػػػػػف الكػػػػػػػػف مػػفي شعٍبًنا ميستىيٍقًظًي

 
 كاػػػػػػػػؼ تمثمػػػػػػػػػػػؼً كيػػانٍظيرٍ لًأىىؿً الكي 

 رىاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوً كأىعثى ػػػػػػػػػػػػػػو عميػػػػػػػػػػفاللهي أىطمع
 

 وػػػػػػػػػػػف مكتػػػػػػو مػػػػػػػػر بىعثػػػػػاف يينكً ػمف ك 
 رىاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿى فاضجى ػػػػمف بعدً عيدٍكىافو أىطى 

 
 رهً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرل نىصٍ ػػػػػػػػػػػزؼَّ البشير إليوً بش 

( الضياء كأبص  راػػػػػػػػػػػفرآل كػػ )يىعقيكبى
 

 وي ػػػػػػػػػػػػؼ( كجٍيى ػػػحيَّا بيا كقميصً )يكس 
 رىلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو القً ػػػػػبي لػػػػييمٍف نستطيكىزيؿى 

 
 ةو ػػػػػػػػػػػػدي رحٍمى ػػػػػػػيا شير )يكليك( أنت كاف 

ػػػػػػا كميقىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدرىا فارٍؽ السَّمىاء ميقىدسن
2. 

 
 
 

( كنحف مف أحٍيىيٍتىيي    ـػػػػػػػػػػػػأنت )المسيحي
ة في مناسبة ات التٌراثيٌ كجميٌا في تكظيؼ تمؾ الشٌخصيٌ  اكاف إبداع الشٌاعر كاضح    

ات كما الاحتفاؿ بذكرل الاستقلاؿ، إذ أف ىناؾ علاقة كطيدة بيف قصص ىذه الشٌخصيٌ 
يا كتعيشو عند كتابة ىذه القصيدة، كبالتٌالي لـ يكف اختيارىا مف أجؿ أنٌ  ،عاشتو الجزائر

 مف رمزية تكافؽ أحكاؿ الجزائر حينذاؾ.  ليا فحسب، بؿ لماة ات تراثيٌ شخصيٌ 
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كصؼ المحبكب، كالإعجاب بو يجعؿ الشٌاعر يبحث عف أفضؿ صكرة تككف مثيمة لو،     
كذلؾ ما نجده عند الشٌاعر "رمضاف بكنكانك"؛ حيث تدٌرج  في كصؼ محبكبتو، فشبٌييا في 

تي اىا إلى )عزٌة( الٌ بجماليا، كبخصاليا ناسبا إيٌ البداية بآية، ثـ جعميا عفريتة، كيختـ إعجابو 
اشتير بيا )كثير( ككتب فييا الأشعار كالقصائد، كعاش مغرما بيا، فمك لـ تكف محبكبة 
شاعرنا تمتمؾ أكصاؼ )عزٌة( ما كاف فيتف بيا، فعزٌة صاحبة النٌسب العربي ، كىي رمز 

 الأصالة، كالنٌقاء، كرمز الحبٌ العذرم:

نيا في البوادي: آيةٌ قد قيؿَ ع     

في الذَّوؽِ، تُخْجِؿُ حُسْفَ أَجْمَؿِ كَوكَبِ      

 قد قيؿَ عنيا: إنَّيَا عِفريتةٌ 

حَسْناءُ، تُوقِعُ قَمْعَةَ المُتَحَبّْبِ        

إنَّيَا -والله أعم ُـ–قد قِيؿَ لِي   

.1مف نَسْؿِ )عزّةَ( في قَبَائِؿِ يَعْرُبِ   

تراثية ليشبٌو بيا حبيبتو، كىك انتصار لتمؾ  اتكىكذا يعكد الشٌاعر إلى شخصيٌ   
الشٌاعر الحديث  »ات، كتكافؽ حالة الشٌاعر ما قيؿ عف الشٌاعر العربي الحديث الشٌخصيٌ 

يحيا في دنيا تمكج بالحركة كالألكاف كالأحداث، كىك فييا سائر متطمع متفتح مميكؼ الرغبة، 
، فقد انتقؿ 2«ح، حار الأشكاؽعريض الآماؿ، نيـ الإحساس، ظمآف النظر، طامح الرك 
ة، فمك لـ تكف تمؾ ات تاريخيٌ كتدرج الشٌاعر في كصؼ محبكبتو كتشبيييا بعدة شخصيٌ 

ات ذات مكانة رفيعة ما كاف الشٌعراء يستحضركنيا تدليلا عمى حبٌيـ كمكاقفيـ الشٌخصيٌ 
 المختمفة. 

                                                           

.51ـ،ص 2017، 1رمضاف بكنكانك، ترانيـ كعبي يتكئ عمى التٌكباد، المنارات لمنشر، الجزائر، ط - 1  

 .15-14ت(، ص  )د.ط(،  نعمات فؤاد، خصائص الشعر الحديث، دار الفكر العربي، سكريا، )د. -2



    ات توظيؼ الشّخصيّة التّراثيّة في الشّعر الجزائري المعاصرجماليّ    الفصؿ الثاّني

 
111 

ة يمنية عيرفت بعدة ة تراثيٌ "شقرة" يستحضر في قصيدتو "اعتراؼ" شخصيٌ  كنجد الشٌاعر   
ميزات؛ مما جعميا تيخمد في التٌاريخ البشرم، كيستمر ذكرىا حتى كقتنا الحالي، كىي 

 ة "سيؼ بف ذم يزف":شخصيٌ 

 وقمت: ىذه أحبتي حبيبتي

 وأنا سيؼ بف ذي يزف 

.1تكفي عدة لمسفر  

فيما سبؽ نجد الشٌاعر "شقرة" يشبٌو نفسو تشبييا بميغا بشخصية "سيؼ بف ذم يزف" تمؾ     
ة، كقد تي قيؿ فييا ما قيؿ؛ فقد قيؿ عنو بأنٌو لو حكـ عمى الجف، كبأف أمٌو جنيٌ ة الٌ الشٌخصيٌ 

عبير عف عكاطفو تجاه ة لمتٌ كاف ممكا عمى اليمف، كنجد أف الشٌاعر رسـ ىذه الصكرة الشعريٌ 
كتميزت ىذه القصيدة الحرة عف القصيدة  »كىي ميزة مف ميزات الشٌعر الحر  ،محبكبتو

عبير بالصٌكر تعبيرنا بنائينا بمزجيا بيف الذٌاتي كالمكضكعي، كالاستعانة العمكدية التقميدية بالتٌ 
دكف  ة، ككأفٌ الشٌاعر بتكظيؼ ىذه الشٌخصيٌ 2«بالأساطير كالرٌمكز الدٌينية التٌراثية كالشٌعبية

أر، فيك لف يترؾ محبكبتو ة يستدعي زمف القكٌة، كزمف طمب الثٌ ات التٌراثيٌ غيرىا مف الشٌخصيٌ 
ذم يعترضو، مثمو في ذلؾ مثؿ "سيؼ بف ذم يزف"، كىك الٌذم قاؿ فيو ميما كاف الأمر الٌ 

 :3أمية ابف أبي الصمت 

ىـ للأعػػػػداء أحػػػػػػػكالا  بف ذم يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزف ليطمب الثأٌر أمثاؿ ا  في البحر خيٌ
 أتى ىرقؿ كقػػػػد شالػػػػػػػػػػػت نعامتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو   فمـ يجد عنده بعض الذم سػػػػػالا

 ثـ انتحى نحك كسػػػرل بعػػػػػػػػػػػػد عاشػػػػػػػػػػػػرة   مف السٌنيف لقد ابعدت إًيغػػػػػػػػػػػػػػػػالا 
 حتػػػػى ببنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي الأحػػػػػػػػػػػػػػػرار يقدميػػػػػػػػػػػػػػػػا   تخاليـ فكؽ متف الأرض أجبػػػػػػالا 
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كفي قصيدة " مير ليمى" لمشٌاعر "يسيف عرعار" نجده يشبٌو حالتو بحالة الخنساء، فمثمما  
 كانت الخنساء لمحزف رديفا، كاف ىك، فيك مف حزف إلى حزف:

ػػػػػػػػػػػػػػػػػزٍرىا؟ نًػػػػػػػي تىالًله جى  !كىالنَّػػػػػػػكل يىجٍتىاحي
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدًّا           كيؼى أىمضًي نحكى ىىذىا اليَّػػػػًـ مى
خٍػػػػػػػػػػػػػػرىا ؿى صى نٍسىاءي تيرٍثًي الخٍّ ا الخى  مًثٍمىمى

 
ػػػػػػػػػػػػػا         لىيٍتىيىا الأىقٍػػػػػػػػػػدىاري   زٍفى يىكمن  تيرٍثًي الٍحي

ػػػى- لىيٍلاىهي بًكٍػػػػػػػػػػػرىا -رىغٍىـ مىكَّاؿ الأىسى
1. 

 
، يىمٍقىػػػػػى       لىيٍتى شعٍرًم فًي عيكىاظً الحيبٍّ

ة برزت كتفكقت في غرض الرٌثاء، كلـ يجد لو شبييا ة تيراثيٌ استحضر الشٌاعر شخصيٌ      
فممٌا قيتؿ جمست الخنساء عمى قبرًه زماننا  »كىي ترثي أخاىا "صخرا"، "الخنساء"إلا صكرة 

فًيوً جؿ  مىراثييا فألمو كحسرتو لا يضاىييما حزف كآسى إلٌا حزف  2«طكيلان تبكًيو كترثيوً كى
سيدة الرٌثاء في أخييا صخرا،  "الخنساء"ذم كانت فيو ماف الٌ ، لذلؾ عاد إلى ذلؾ الزٌ "الخنساء"

فمكانتو عندىا جعمتيا تقكؿ فيو جؿٌ مراثييا، معبٌرة عف لكعة الفراؽ كالفقد، فمـ يجد الشٌاعر 
 تي تستحؽ الرٌثاء.ليككف تعبيرا عف حالتو الٌ  ،يستحضره ،إلا الماضي

ة ة دينيٌ كفي قصيدة " رباعيات نكارة الميبمية" لمشٌاعرة "زينب الأعكج" استحضار شخصيٌ    
 ذم كاف لمصبر عنكانا :ة نبي الله "أيكب"؛ الٌ كىي شخصيٌ 

 أنا الصّبر 

 أيّوب لَمَّا استفاؽ

 عند عتبات جمري

.3صمّى وغاب  
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الشٌاعرة "زينب الأعكج"  تيشبٌو نفسيا بإحدل صفات "أيكب" عميو السٌلاـ، كىي صفة     
ذم تعرضٌ لمكاقؼ عديدة امتحانا مف الله، بي الٌ ىك النٌ  "فأيكب"الصٌبر، ثٌـ تذكره صراحة، 

يمانو القكم  لكنٌو كاف صابرا، فقد ابتمي في كؿٌ ما يممؾ، كلكفٌ الله عكضو نتيجة ثباتو كا 
نفسيا تشبييا بميغا بنبي الله "أيكب" عميو  لـ يكف مصابيا جملا ما كانت لتشبٌوبالله، فمك 

يا دلالات جديدة تكاكب ما يحدث في لتمنح "أيكب"السٌلاـ، كتعكد بذلؾ إلى قصة سيدنا 
عراء إلى كبالاضافة إلى ىذا الاستخداـ الرمزم المألكؼ للألفاظ، يعمد الشٌ  »عصر الشٌاعرة 

مز المكضكعي(، حيث يمنح الشٌاعر بعض الأعلاـ القديمة مكز، كىك )الرٌ نمط آخر مف الرٌ 
، كذلؾ ما قامت بو 1«أك الحديثة دلالة جديدة، أك يضعيا في سياؽ يمنحيا ايحاء خاصا

ة المعركفة بالصبر كالثبٌات رمزا يلائـ ما يجرم في ة الدينيٌ الشٌاعرة جاعمة مف ىذا الشٌخصيٌ 
 كطنيا مف فتف تيدد كيانو. 

، يستحضر بعنكاف ) آمنت بالرشاش( لمشٌاعر "عبد السٌلاـ حبيب" كفي قصيدة    
التٌاريخ الجيادم الإسلامي، كينقؿ شخصيتيف تراثيتيف كاف ليما تاريخ حافؿ بالبطكلات في 

تمؾ الصٌكرة ليما كىما في ساح الكغى، كىما يصكلاف بكؿ شجاعة كبسالة، كمف خلاليما 
 قاؿ: يحاكؿ استنياض اليمـ، كالتٌغني بالماضي المجيد، حيث

 ارػػػػػػػػػػػػػػػػػػارـ بتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؼ صػػػػػػػػػػػػؿ كػػػػػػػػػػػفبك
 

 اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرد سلاحيػػػػػىفت السكاعد تش 

 رارػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة كذاؾ ضػػػػػػفي الساح صائم
 

 ة(ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذم )خكلػػػػػػػا فيػػػػػعدنا لماضين 

 .2ارػػػػػػػػػاش... يا قيػػػػػػػػػػبكركت يا رش
 

 ياػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر أىمػػػػػػػا كأكبػأصغت لنا الدني 

معو الشٌاعر "عبد السٌلاـ حبيب" يشبٌو ذلؾ بالماضي المجيد، كتحديدا  في مكقؼ تفاعؿى     
ىا "ضرار" رمز لكغى تيرعب الأعداء، كبجانبيا أخك " في ساح ابزمف كانت فيو "خكلةي 

ككأنٌيا تحدث أمامو، كما عكدة  ،الشٌجاعة كالشٌيامة، جاعلا القارئ يعيش تمؾ البطكلات
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ة كماضييا ة العربيٌ الشٌاعر إلى شخصيتي "خكلة كضرار" إلٌا دليؿ عمى اعتزازه بانتمائو للأمٌ 
بؿ إف نظرة شعراء المغرب العربي كالجزائر بصكرة خاصة إلى العركبة تبدك نظرة رحيبة »

ك تعصٌب، كىك ما نصادفو حميمة متجاكبة مع كؿ الأقطار كالأحداث العربية دكنما مغالاة أ
ذم يبدك أكثر حتى لدل معظـ الشٌعراء المتأخريف عف ىذا الجيؿ في إحساسيـ العربي الٌ 

حيث عاد بذاكرتو إلى أياـ النٌخكة  ،، كذلؾ ما تجسٌد عند الشٌاعر1«نصاعة ككضكحا
يف ة مستحضرا بطميف مف أبطاؿ العرب، كما أف استحضار ىاتيف الشٌخصيتكالبطكلات العربيٌ 

كىي استحضار الأخت  ،ة خاصٌة ميٌزت قصيدة الشٌاعرالتٌاريخيتيف دكف غيرىما فيو جماليٌ 
 كأخاىا، دلالة عمى الرٌابطة القكيٌة، الٌتي ستؤدم إلى النٌصر المنتظر.

 ة ذاع صيتياة نسكيٌ ة شخصيٌات تراثيٌ كفي قصيدة  الشٌاعرة "سميٌة محنش" نجد تكظيفا لعدٌ    
 في كقت مضى:

 أَنَا شَيْرَزَادٌ 

 وَقَدْ كُنْتُ لَيمَى..

 وَعَبْمَةَ، عَزَّةَ، لُبْنَى..

 بُثيَْنَا

دةٌ كُنْتُ..  ووَلاَّ

 زَيْنَبَ، عَتْبًا

 .2!فَمَفْ كُنْتَ أَنْتَ؟

                                                           

. 61ـ، ص 2009ط(،  محمد صالح الجابرم، الأدب الجزائرم المعاصر دراسة، المؤسسة الكطنية لمفنكف المطبعية، الجزائر، )د. - 1  
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ة أخرل، أك يشبو نفسو بيا فذاؾ معركؼ، أفٌ يحمؿ الإنساف صفة أك اثنتيف مف شخصيٌ     
ة، فيك نادر الحدكث، كلكفٌ الشٌاعرة ات تاريخيٌ بعدة شخصيٌ كمتداكؿ، لكف أف يككف شبييا 
ة تيبحر بالمتمقي إلى عدة عكالـ؛ فيي "شيرزاد" كىي ة جماليٌ "سميٌة محنش"، كفي صكرة شعريٌ 

العذرم، كىي  يف رمز الحبٌ " ليمى" ك" عبمة" ك"عزٌة" ك"كلادة" ك"لبنى" ك"زينب" ك"عتب" ككمٌ 
يف، كنجد أف عراء، كأليبت قمكب المحبٌ سحرت الشٌ تي تشبييف جميعيف في صفاتيف الٌ 

قاد تي اعتبرىا كثير مف النٌ ة الٌ تمؾ الشٌخصيٌ  "شيرزاد"ة الشٌاعرة بدأت بتشبيو نفسيا بشخصيٌ 
ذم كانت فيو ة، ثـ تستخدـ الشٌاعرة الفعؿ "كنت" دلالة عمى الماضي الٌ شخصيٌة أسطكريٌ 

في  اكغيرىف ممف كظٌفت في قصيدتي ات الأخرل كبثينة كعبمةتشبو عددا مف الشٌخصيٌ 
فالشٌاعر حيف يستخدـ الكممات  »كتنتقؿ بو إلى زمف مضى  ،ة تخاطب الكجدافصكرة شعريٌ 
ى أنكاعيا لا يقصد أف يمثؿ بيا صكرة لحشد معيف مف المحسكسات، بؿ الحقيقة الحسيٌة بشتٌ 

، فالشٌاعرة استحضرت 1«أنٌو يقصد بيا تمثيؿ تصكر ذىني معيف لو دلالتو كقيمتو الشٌعكرية
المتنكٌعة بتنكع العيد الٌذم عاشت فيو، كلكؿٌ شخصية منيف قصٌة تيخالؼ  اتتمؾ الشٌخصيٌ 

ر عف حالتيا لتعبٌ  الشٌخصيٌات الأخرل، إلٌا أف الشٌاعرة جعمت نفسيا شبيية ليف جميعا،
 أنيتيا باستفياـ.تي حالة تكتر، كيظير ذلؾ في ختاـ أبياتيا الٌ  يي فيالشٌعكرية كالنٌفسية، ف

ة ترمز لمفرح بعد الحزف، كللأمؿ بعد كيستحضر الشٌاعر "بكفحتة أحمد" شخصية دينيٌ   
 ة "يكسؼ" عميو السٌلاـ:الخيبة، كىي شخصيٌ 

 ولأنّني لمقحط سابع موسـ

 ربّيت سنبمة البقاء لأكبرا

 لمقحط يا أشقى السنابؿ يوسؼ 

                                                           

 .132عزالديف اسماعيؿ، الشعر العربي المعاصر قضاياه كظكاىره الفنية كالمعنكية، ص  -1
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 .1والذّئب قد غسؿ القميص ليثأرا

لى ما      الشٌاعر مف كثرة انكساراتو كخيباتو، يعكد إلى قصٌة سيدنا "يكسؼ" عميو السٌلاـ، كا 
دارة شؤكنيا، إحدث معو مف طرؼ  فالرمز الشٌعرم  »خكتو، كصكلا إلى تكليو حكـ مصر كا 

تي يعانييا الشٌاعر، كالتي تمنح الأشياء مغزل مرتبط كؿ الارتباط بالتجربة الشٌعكرية، الٌ 
، فالشٌاعر يربط بيف حالتو، كحالة يكسؼ عميو السٌلاـ،  كلكنٌو عمى الرٌغـ مما لحقو 2«خاصا

لحقو مف ألـ يظير في بداية شعره ) كلأنني لمقحط سابع مكسـ( يزرع أملا كيشبو سنابؿ 
تي حمٌت ذم أصبح سيد "مصر" ككىبو الله إخراجيا مف الأزمات الٌ ، الٌ "يكسؼ"الأمؿ بسيدنا 

ٌـ اتٌ  "الذٌئب"ة شخصيٌ بيا، كما استحضر  يامو كذبا بأكؿً نبيٌ الله "يكسؼ"، فحتٌى الٌذم ت
فستنكشؼ  ،، كذلؾ في إشارة لمف يتٌيـ النٌاس باطلااتيمكه كذباالذٌئب سيثأر مف الٌذيف 

.  الحقيقة كلك بعد حيفو

 الكنايات والاستعارات:-ب

قديما كحديثا، كذلؾ لزيادة شٌعراء الكناية كالاستعارة مف الصكر الجمالية الٌتي لجأ إلييا ال    
كنسبت الكناية للاستعارة  »ضافة أبعادو فنٌية لمعمؿ الأدبي، العمؿ الفنٌي ركنقا كجمالا، كلإ

نسبة خاص إلى عاـ، فيقاؿ كؿ كناية استعارة، كليس كؿ استعارة كناية، كىذا فرؽ بينيما، 
كالصريح ما دؿٌ عميو ظاىر  كيفرؽ بينيما مف كجو آخر، كىك أف الاستعارة لفظيا صريح،
، كلجأ الشٌعراء إلى تكظيؼ 3«لفظو، كالكناية ضد الصٌريح، لأنٌيا عدكؿ عف ظاىر المٌفظ

الشٌاعر "رابح  ة عمى شكؿ كنايات كاستعارات، كمف أمثمة ذلؾ قكؿ ات التٌراثيٌ الشٌخصيٌ 
 ظريؼ":

                                                           

. 32ـ، ص 2019ط(،  أحمد بكفحتة، غربة العائديف مف المجاز، مكفـ لمنشر، الجزائر، )د. - 1  

 .198كظكاىره الفنية كالمعنكية، ص عزالديف اسماعيؿ، الشعر العربي المعاصر قضاياه  -2
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ػػػػػرَّ لي كأنابػىػػػػػػػػػػػػا .. فىخى ػػػػػػػػػا قمرنا شككتي   في مشرقيؾى ائمن ػػػػػػػا غى  لػػو صباحن

ػػػػػػا شكػػػػػػػػػػكتي ربابػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةه   1لمعزؼ تطمػػػػػبي دمعتي زريابىػػػػػػػػػا  لكأنو ممَّ

ة "زرياب" في تركيب في مكقؼ شككل يمجأ الشٌاعر "رابح ظريؼ" لاستحضار شخصيٌ      
بؿ الانساف ىك الذم يطمب ما يريد؛ فجعؿ الدٌمكع التي  استعارم مبدع، فالدٌمعة لا تطمب

عبير عف ىي رمز الحزف، تطمب مف" زرياب"  أف يمحفٌ ليا نغمات الأحزاف كالآلاـ، لمتٌ 
ؿ تمؾ الصٌكرة غكم يسبح بخياؿ القارئ إلى تخيٌ شكيؿ المٌ تي تممٌكتو، فيك بيذا التٌ الآىات الٌ 

ككنيا خياؿ الفناف مف معطيات متعددة، يقؼ العالـ فالصٌكرة تشكيؿ لغكم، ي »تي أبدعيا الٌ 
، فمشيد الشٌاعر كىك يشكك 2«المحسكس في مقدمتيا، فأغمب الصٌكر مستمدة مف الحكاس...

تي لمقمر، ككيؼ استجاب القمر لشككاه كتفاعؿ معيا، ثـ ينقمنا إلى صكرة تمؾ الدٌمكع الٌ 
لآلاـ؛ فيي لـ تطمب ذلؾ مف ممحف ليعزؼ ليا لحنا مف ألحاف الأحزاف كا "زريابا"تطمب 
 بؿ عادت إلى أصؿ العكد كالكتر، إلى تاريخ الأنغاـ "زرياب". ،معاصر

ة كىي "المتنبي"، كالأخرل معاصرة كيستدعي الشٌاعر "مييكبي"  شخصيتيف إحداىما تراثيٌ   
 "أدكنيس" في قكلو :

 فتشتُ في جيب ذاكرتي عف بقايا قصيدهْ 

 (( تساقطَ مف شفتي ))المتنبي

 .3وأورؽ في عُشب كراّستي )) أدونيس(( ..

                                                           

.22ـ، ص 2013ط(،  رابح ظريؼ، كجيي الذم لا يراني، المؤسسة الكطنية للاتصاؿ النشر كالإشيار، الجزائر، )د. - 1  

البطؿ، الصٌكرة في الشعر العربي حتى آخر القرف الثاٌني اليجرم دراسة في أصكليا كتطكرىا، دار الأندلس لمطباعة كالنشر  عمي -2

 .30ـ، ص 1981، 2كالتكزيع، ط

. 62ـ، ص2002، 1عز الديف مييكبي، عكلمة الحب عكلمة النار، دار ىكمو، الجزائر، ط - 3  
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ة "المتنبي" "كأدكنيس" فكلاىما بيف شخصيٌ  "مييكبي"اعر ليس مف الصدفة أف يجمع الشٌ     
جديد في كقتو، كتظير الاستعارة في قكلو "تساقط مف شفتي المتنبي" إيحاء غيير كالتٌ أراد التٌ 

" أكرؽ في عشب كرٌاستي ))ادكنيس(( دليؿ  برفض التراث، كثكرة عميو،  كفي الجية المقابمة
كعدـ قبكلو كما ىك  ،عف رفض الكاقع اجديد كرفض القديـ، كقد يككف ذلؾ تعبير عمى تبني التٌ 

غيير في قكؿ الشٌعر عميو، كقد يككف ذكر الشٌاعر لياتيف الشٌخصيتيف كرمز لمحداثة كالتٌ 
ليما أثر كبير في الثٌكرة عمى  كالأشعار، كما أنٌو جمع شخصيتيف مف زمنيف مختمفيف كاف

القديـ، كحدكث مساجلات عديدة في رفض أك قبكؿ ما قاما بو مف تجديد في الشٌعر العربي، 
لو دلالات عديدة، كمنيا أف التغيير مكجكد في كؿٌ زماف، كأف ما قاـ بو أدكنيس ماىك إلٌا 

ة تعبٌر عف ي صكرة شعريٌ امتداد لما قاـ بو المتنبي، فالشٌاعر يربط بيف الماضي كالحاضر ف
فإف جمعنا بيف عصر الشٌاعر كماضيو ظيرت الحقيقة كارتبطت الأسباب.  »مكقفو الفني 

كمف ثـ ينبغي أف نقدر أف ىذا الطراز الفني مف التصكير عمى أساس الرجكع إلى الأصؿ 
، كما يمكف أف تككف دلالة قكلو " تساقط مف شفتي 1«ميما نتكغؿ مع ىذا الأصؿ في القدـ

المتنبي" عمى رفض الشٌاعر لمقديـ فقد تجاكزه الشٌاعر، كتمسٌؾ بحداثة "أدكنيس" في قكلو: 
 كأكرؽ في عشب كراستي )أدكنيس(. 

ة نبي الله اعرة "زينب الأعكج" شخصيٌ لشٌ ا تستحضر ة ممنكعة"كصيٌ كفي قصيدة "     
 ة "طارؽ بف زياد" فاتح الأندلس:، كشخصيٌ لاـ"مكسى" عميو السٌ 

 أيّتيا الحبيبة، نعيش الزمف الفصؿ ىذه الأياـ،

 "ابف بركة.. منتظر ىذا المساء، لحضور مأدبة الجياع"

 أغرقني في بحر عينيؾ مف الآف..

 كؿ الأحزاف..
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 فعصا "موسى" امتدت لكسر صراخ الموج.. 

 وتعبيد طريؽ وسط البحار..

 لازالت تصيح:والضفاؼ الأخرى 

 "البحر وراءكـ.. والعدو أمامكـ"

 .1و "طارؽ" يستعد للإبحار..

كحمكؿ فجر جديد جعميا تمجأ إلى العكدة إلى  ،تمسٌؾ الشٌاعرة "زينب الأعكج" بالأمؿ     
عميو السٌلاـ، ككيؼ نجى مف فرعكف كجنده، فتصرٌح بأف عصا مكسى رمز  "مكسى"زمف 

في صكرة استعارية " فعصا "مكسى" امتدٌت لكسر صراخ  الأمكاج، رمعجزتو ستعكد كتكسٌ 
لكفٌ الشٌاعرة استعارتيا لممكج، تعبيرا عف  ،راخ صفة مف صفات الإنسافالمكج .." فالصٌ 

تي يعيشيا المجتمع مف فكضى، كضكضاء، لكفٌ الأمؿ مكجكد كالفرج قريب، كأثبتت الحالة الٌ 
دليؿ عمى زكاؿ المحف بقدكـ مف ينقذ  ذلؾ في ختاـ قصيدتو )) كطارؽ يستعدٌ للإبحار((

كقد يمجأ الشٌعراء إلى ما يسمى بػ )الصكرة الاشارية(، كىي أف يقابؿ  »البلاد مما تعانيو.
الشٌاعر بيف حالتيف أك مكقفيف، مف خلاؿ استعارتو لصكرة، أك جزء مف صكرة  في أثر أدبي 
آخر، كيككف حينئذ قد ىيأنا لتممي الصكرة السٌابقة، أك المكقؼ السٌابؽ بذكر لفظة، أك إشارة 

، كذلؾ ما حدث مع الشٌاعرة "زينب الأعكج" في استعارتيا لصكرة 2«محيمة إلى ذلؾ المكقؼ
طارؽ "، كصكرة "فرعكف"عميو السٌلاـ كىك يضرب البحر بعصاه، كنجاتو مف  "مكسى"لصكرة 
 كىك يخاطب جنده بعد حرؽ السٌفف ليجعميـ يكاجيكف العدكٌ.  "بف زياد

                                                           

. 25-24ـ، ص2009ط(،  زينب الأعكج، الأعماؿ الشعرية، منشكرات السيؿ، الجزائر، )د. - 1  
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ات " فيعكد إلى شخصيٌ جكلة في الممككتبراىيـ صديقي" في قصيدتو "إكأما الشٌاعر "    
ة ذيكرت في القرآف الكريـ راسما منيا صكرا شعرية، تراكحت بيف الاستعارة كالكناية دينيٌ 

: عرؼ بور مف خلاليا عمٌا كانت تي كالتٌشبيو، ليعبٌ   تمؾ المدائف مف جماؿو

؟ت لماذا قد   يا أيىىيػػػػؿى المدائػػػػػػػػف المستحيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلا  أنكرتنػػػػػػػػػػػػػػي البيػػػػػػػػػػػػػػػػػػكتي
 تػػػػػػػػػػػػػػكاك مػػػػػػػػػػػػػػا أ ػػكا مػػػػف الحجػػػػػىأكتػػػػػػػػ  أنت في سالؼ الأكاف فتنػػػػػػػػػت الألى
 مػػػػػػػػػػػػاركتي كانطفى فيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾ عاشقنػػػػػػا   أىضٍرىمىتٍ منؾ قمب ىػػػاركتى عيػػػػػػػػػػػػػػفه 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػارى ذىاتى ىيبيػػػػػػػػػػػػػػػكب ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكتي   كصدمتً الٍبًحى  فىتىمنٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؾً ييكنػػػػػػػػػػػسي كىالٍحي
تٍ مًنٍؾً الٍمىلاىمًػػػػػػػػػحي بًالٍكعٍػػػػػػػػػػػػػػػدً  ػػػ  كىأىشىارى  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاىؾي كالٍعًفٍرًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػتي فىيىبَّ المى
كفي أىزٍرًم ػػػػػػدَّ ىىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاري مىيٍتً شى ٍـ يىعٍتىقًمٍوي الس كيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكتي   ميذٍ تىجى لًسىانًي لى كى

1. 
السٌابقة عف حالة نيكراف تعرٌض ليا، قد يتكمـ الشٌاعر "إبراىيـ صدٌيقي" في الأبيات      

ات ات، كقد يككف نكراف المجتمع، ثٌـ يستحضر مجمكعة مف الشٌخصيٌ يككف نكراف الذٌ 
كىذه العلاقات التنٌاصيٌة مع الرمكز  »ة، في علاقة تناصيٌة مع رمكز كأعلاـ تراثية ينيٌ الدٌ 

التٌراثية كما في قصائد القناع تكلد السٌكت الشٌعرم مف خلاؿ التقاطب الجدلي بيف نظاـ 
معيارم تشكمو الأكجو الخطابية لمنص القديـ كنظاـ احرافي تشكمو الأكجو الخطابية لمنص 

تي أبيرت ع الدٌنيا الٌ ات م، ككاف ذلؾ  في صكرة كصفية لحاؿ لتمؾ الشٌخصيٌ 2«الجديد.
فجعؿ الشٌاعر "ماركت" ينطفي مف عشقو ليا، كماركت تضرـ  ،"ىاركت" كعشقيا "ماركت"

نيرافه في قمبو، ثـ ينتقؿ إلى نبي الله "يكنس" كقصتو مع الحكت، فيي غاكية يتمنٌاىا الجميع، 
حضر دعاء ملاؾ كعفريت، كيرحؿ الشٌاعر في الختاـ إلى "ىاركف" أخ سيدنا "مكسى"، كيست

عبير مع بعض مف أنبياء الله، لمتٌ  مف خلاليا و، صكرة مركبة طاؼ بنا الشٌاعرلربٌ  "مكسى"
 عف جكلتو في ممككت الخالؽ، عف حالة الدٌنيا المغرية كالخادعة.

                                                           

. 45-44إبراىيـ صديقي، الممرات، ص  - 1  
اسكندر، تأكيمية الشعر العربي نحك نظرية تأكيمية في الشعرية، أطركحة دكتكراه، إشراؼ جميؿ نصيؼ التكريتي، يكسؼ محمد جابر  -2
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ة ة تراثيٌ كقائع العصكر" لمشٌاعر "عقاب بمخير"، نجده يستحضر شخصيٌ كفي قصيدة "   
 شدكدا إلى زمف المعتصـ كما يحممو مف بطكلات:لمتٌعبير عف كضع لا يركقو، م

 لكلا المٌساف لقمنػػػػػػػػػػا أيٍنىيىا الشٌيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعي   كصار تاريخنا أطػػػػػػػػػراؼ مممكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة
.1يستمػػػػػػػػػػػػػػػعلكف معتصمػػػػػػػػا ما عاد   أطراؼ مممكة تدعػػػػػػػػػك لمعتصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ   
في قكؿ الشٌاعر "عقاب بمخيرم": )) لكفٌ معتصما ما عاد يستمع(( كناية عف الذٌؿ      

جدة كالحماية في ما مضى، كالمعتصـ تي كانت رمز النٌ ة، الٌ ة العربيٌ ذم أصاب الأمٌ كاليكاف الٌ 
ف مكاف لا يمكف أف ىك مف أجاب صيحة امرأة مستنجدة بو، فمبى النٌداء كأنقذىا، كسمعيا م

ييسمع منو النٌداء، كلكنٌيا قكٌة المسمميف في ذلؾ العيد تفعؿ ما لا ييصدٌؽ، كلكفٌ الحاؿ انقمب 
ة إلا دليؿ عمى راثيٌ ة التٌ ة كالشٌرؼ العربي، كما عكدة الشٌاعر إلى تمؾ الشٌخصيٌ كماتت قيٌـ العزٌ 

شؾٌ فيو أف ىناؾ تأثر بالتٌراث في مما لا  »تعمقو بالتٌراث، كتمسٌكو بو كافتخاره بأمجاده ك
أضافكا ألكانا مف التٌصكير النٌفسي  -مف خلاؿ تطكر تجاربيـ –رسـ الصٌكر، إلا أف الشٌعراء 

ذم يحف إليو الٌ  "المعتصـ"، فما كاف مكجكدا في عصر 2«لـ تكف لدل الشٌاعر العربي القديـ
ذم عرفتو ة كالازدىار الٌ القكٌ عؼ كاليكاف بدلا عف الشٌاعر قد زاؿ كانقضى، فقد ساد الضٌ 

 ة فيما مضى. الأمٌ 

كيستحضر الشٌاعر "عز الديف مييكبي" شخصيتيف تراثيتيف " الخميؿ" ك"المعرم"، كىما    
تي أبدعت في عصرىا؛ فالخميؿ صاحب العركض، كالمعرم شاعر ات الٌ مف الشٌخصيٌ 

 كفيمسكؼ كبير :

 أنا شاعر 

 منذ قرف وشيريف بعد السنوْ 
                                                           

. 135ـ، ص2009، 1عقاب بمخير، ديكاف الدٌكاكيف، الجزء الثاٌني، دار الأكطاف لمطباعة كالنشر كالتكزيع، الجزائر، ط - 1  
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 رفق أنا منذ

 قرأت الدواويف في ألؼ سوؽ

 وكاف : الخميؿ " خميمي 

 وكاف: المعري"

 ومممكة الحوت سافرت فييا

 .1بلا أحصنوْ  

في الأبيات السٌابقة يصرح الشٌاعر "عز الدٌيف مييكبي" بأنٌو شاعر، كلتكضيح تمؾ     
الصٌكرة التي مف خلاليا أصبح شاعرا، يبدأ بذكر أنٌو قرأ كثيرا مف الدكاكيف الشٌعرية التي 
صقمت مكىبتو، كاطمع مف خلاليا عمى تجارب شعرية سابقة، ثـ يستحضر صاحب عمـ 

ذم كاف لو خميلا كناية عف تمكنٌو مف عمـ الٌ  -حمد الفراىيدمالخميؿ بف أ–العركض 
كاف لو حضكر في الشٌعر العربي  ، ثـ ينقمنا إلى شاعر"الفراىيدم"و العركض الذم عيرؼ ب

بؿ كاف نتيجة ديربة أكصمتو لما صار عميو،  ،القديـ، كذلؾ ليبيٌف بأف شعره لـ يكف مف عدـ
رتيف مع شخصيتيف تراثيتيف لإيصاؿ فكرتو لمقارئ كبذلؾ يككف الشٌاعر قد اعتمد عمى صك 

كنعني بذلؾ أف الشٌاعر لا يعتمد في إبراز الفكرة أك الحالة الشٌعكرية عمى صكرة  »كالسٌامع 
، كبذلؾ تككف قد ارتسمت صكرة 2«كاحدة، بؿ يعتمد إلى إثراء الصٌكرة بصكر أخرل مماثمة

اعتمادا عمى عكدتو لمماضي الأدبي العربي الحافؿ بالإنجازات  ،كمٌية مف طرؼ الشٌاعر
 العظيمة.

                                                           

. 117عز الديف مييكبي، عكلمة الحب عكلمة النار، ص - 1  
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كفي قصيدة "التماثؿ" لمشٌاعر "بكزيد حرز الله" يستدعي شخصيتيف مف التٌراث الأدبي     
عجاب الشٌاعر في صكرة فنٌية تبيٌ  "البحترم"العربي كىما "المتنبي" ك ف فضميما عمى الأدب، كا 

 بيما:

 ا الشّعراء،عمى رِسمكـ أيّي

 أنا أتحايؿ كيما تجانبني لغة،

 لا أراىا تقوؿ الذي قالو المتنبي 

 وما خطّو البحتري بأضمعو،

 مف تكونوف؟

 ما الشّعر في عرفكـ يا رفاؽُ؟

 وما الأسر والانعتاؽُ؟

 وىؿ ...؟

 ىذه فسحة لمتأمؿ،

 لا للأمؿْ 

 صار يدىشني حيف أقرأ قوؿ زىير :

 لساف الفتى نصفو،

 . 1بمؿء جفوني،أو أناـ 

                                                           

  1 .18بكزيد حرزالله، بسرعة أكثر مف المكت، ص -



    ات توظيؼ الشّخصيّة التّراثيّة في الشّعر الجزائري المعاصرجماليّ    الفصؿ الثاّني

 
124 

تي كاف يقكليا "المتنبي"، ثـ في صكرة يرل الشٌاعر أفٌ المٌغة لـ تىعد تمؾ المٌغة الشٌعرية الٌ     
جمالية يذكر بأنٌيا لـ تعد ما خطٌو "البحترم" بأضمعو، كذلؾ في صكرة استعارة ؛ فالبحترم 

، كالشٌاعر يشير لذلؾ خطٌت ما تركو الٌتي خطٌ بقممو، كلكفٌ الشٌاعر جعؿ أضمع الشٌاعر ىي
كالبحترم شاعر كصٌاؼ بما لو مف شيكة تذكؽ  ››بداع الذم تركو "البحترم" في أشعاره،الإ

المرئيات بجماؿ فنو، فإف الفناف يتذكؽ مناظر الطبيعة كالمرئيات عمكما كما يتذكؽ الطعاـ 
كيبدع في  ى يتألـحتٌ  الشٌعر ،  فيك لـ يكف يقكؿ1‹‹مف لو ذكؽ خاص في الطعاـ كالشراب

كيرل أنا شعره صار مثيرا  ،ات "زىير بف أبي سممى"قكلو، ثـ يعكد إلى شاعر الحكليٌ 
، أـ كاف تجاكزا لذلؾ الشٌعر كبأنٌو قد أكؿ عميو الدٌىر ؟لمدىشة، فيؿ كاف ذلؾ إعجابا منو

فمـ تعد  ››المعيكدة  ة، صكرة أبدعيا الشٌاعر مف كحي خيالو، لـ تكف بتمؾ الصٌكر ؟كشرب
 -بالمعنى الحديث –الصٌكرة البلاغية ىي كحدىا المقصكدة بالمصطمح، بؿ قد تخمك الصكرة 

مف المجاز أصلان، فتككف عبارات حقيقية الاستعماؿ كمع ذلؾ فيي تشكٌؿ صكرة دالة عف 
ذم ذلؾ الماضي الخصب؛ الٌ  في حاجة إلى، كىكذا يبقى الشٌعراء المتأخركف 2‹‹خياؿ خصب
كدبٌ يدٌعي قكؿ الشٌعر، مثؿ ما يحدث في  لشٌعر شعرا، كلـ يكف كؿٌ مف ىبٌ كاف فيو ا

 عصرنا الحالي.

"أحمد بكفحتة" في قصيدتو " خمار لقمب عار" يعكد بنا إلى شخصيٌة دينية  الشٌاعر كأما     
 تي يعيشيا:ة "ذم القرنيف"، لمتٌعبير عف حالة الحزف الٌ ذيكرت في القرآف الكريـ، كىي شخصيٌ 

 إني دموع الغيـ

 كوني الأنيرا

 أحتاج بعض الذّكريات لأمطرا
                                                           

، 1عبد الرحمف شكرم، دراسات في الشعر العربي، تحقيؽ كجمع محمد رجب البيكمي، الدار المصرية المبنانية، القاىرة، مصر، ط -1
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 لي أمنيات العاشقيف وحزنيـ 

 وعناد طفؿ قد أبى أف يكبرا

 أنفقت كؿ سنابمي وبراءتي 

 لكفّ حقؿ أحبيتي لف يثمرا

 وأنا وأنت متيّـ ويتيمة

 متشابياف

 وحزننا قد قُدّْرا 

 ىو سدّ )) ذي القرنيف(( 

 يفصؿ بيننا 

 .1فمتفتحي باب الفؤاد لأعبرا 

يعكد بنا الشٌاعر "بكفحتة أحمد" إلى القصص القرآني، كتحديدا إلى سكرة الكيؼ، كما     
ذم تمقاه الشٌاعر، يجعؿ ذلؾ كالسٌد ذيكر فييا عف قصٌة "ذم القرنيف"، ككناية عف الصٌد الٌ 

كقؼ أماـ تحقيؽ ميراده لـ يكف  يء الٌذمذم أقامو "ذك القرنيف"، فلا سبيؿ للأمؿ عنده؛ فالشٌ الٌ 
نا يسيؿ تجاكزه، بؿ كاف عائقا كبيرا، فكانت ىذه الصٌكرة التي جعميا الشٌاعر شبيية ىيٌ 

ذم عيرؼ بو "ذك القرنيف"، كمف خلاليا تظير مرجعية الشٌاعر الدٌينية، كعكدتو بصكرة السٌد الٌ 
مف ىذا المنطمؽ يجكز لنا  »لتمؾ الشٌخصية لإيصاؿ فكرتو، كتعبيرا عف إحساسو كمشاعره 

اعتماد تطكر الصكرة الفنٌية مقياسا لتطكير الحساسية الشٌعرية، كدليلا عمى نضج الكعي 

                                                           

. 30أحمد بكفحتة، غربة العائديف مف المجاز، ص  - 1  
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ة لو دلالة عمى ة الدينيٌ اعتماد الشٌاعر عمى تكظيؼ ىذه الشٌخصيٌ  ، إفٌ 1«الفني لدل الشٌعراء
ذا التٌراث الٌذم لا عمى عكدة الشٌعراء لمماضي لتعزيز آرائيـ الشٌعرية، كحاجتيـ الدٌائمة لي

 يمكف الانقطاع عنو بأمٌ حاؿ مف الأحكاؿ.

ة  في قصيدتو "أبت النفس كاستحضر الشٌاعر "محمد العيد آؿ خميفة"  شخصيٌات أدبيٌ      
ا" الٌتي قاليا في كفاة الإ أف تراؾ ماـ "البشير الابراىيمي" رحمو الله، ككاف ذلؾ أماـ عديمن

 ـ:1965مام  21ضريحو في 

يػػػػػػػػػػػػا تعٍميمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  دىىٍرنارافىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؽى الكيتػػػػػػػػػيبى كالمىكىاتػػػًبى  ػػػػػػػى أىعلامى  كتقىصَّ
يـ جديػػػػػػػػػػػػػػػػػػدنا  ديػػػػػػػػػػػػػػػد قىديمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاكبػػػدىا   فىبىدىا عصريىا القىديػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ عصػػػػػػػػػػػريهي الجى  
 )) يٍدو (( في المَّيالي نىديمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  كافى لػ))لأىصٍمىعًي(( ك)) ابٍفى ديرى  ك))الكًسىائًيٍّ
(( الاديػب نثيػػػػػػػػػػػػػرنا  احًبى ميؿى   بىادىؿى )) الصَّ ؿى ))الخى ػػػػػػػػػػػػػػػامثٍمىمىا سىاجى (( نىظيمى

2.  
مـ خصاؿ الشٌيخ "البشير الابراىيمي"، فيك صاحب ع الشٌاعر صؼالأبيات السٌابقة يفي      

ات الكتب، كلتبييف مكانتو العمميٌة لمقارئ، استدعى  غزير، كصاحب اطلاعو دائوـ لأمٌ 
ذم ك"الكسائي"، كىك الٌ ات أدبيٌة ذائعة الصٌيت؛ فيك نديـ "الأصمعي" ك"ابف دريد"، شخصيٌ 

ة المميٌزة خصيٌ ييساجؿ "الخميؿ"، فيا ليا مف صكرو فنيٌة رائعة رسميا الشٌاعر حكؿ ىذه الشٌ 
"البشير الابراىيمي" مكسكعة عمميٌة تأخذ مف كؿٌ مياديف العمـ كالمعرفة، فمف يرافؽ ىؤلاء 

كاف عميو العمماء كيناقش عمميـ الثٌرم لا محالة سيصبح لو شأف عظيـ كذلؾ ما 
تي كظٌفيا الشٌاعر ىي رمز لماضي العركبة الزٌاخر بالعمـ ات الٌ "الابراىيمي"، كالشٌخصيٌ 
ذم شيد فيو المسممكف نيضة عمميٌة فاقت كؿٌ الأمـ كالشٌعكب، لذا كالعمؿ، كىك العصر الٌ 

بداع الشٌعرم يمتمؾ سمطة إف الإ ››أصبح الجميع مشدكدا لزمف العزٌ كالرٌقي كالتٌطكر. 
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يحاء، كتمثيؿ صكرم، لا تقؿ عف سمطة التٌصكيرك  ، كىك ما قاـ بو الشٌاعر في 1‹‹صؼ، كا 
ة في كصؼ عبقرية كمكانة "البشير الابراىيمي" عميو رحمة رسـ تمؾ المكحة الفنٌية الشٌعريٌ 

 الله. 

كيستدعي الشٌاعر "أحمد بكفحتة" في قصيدتو "الحصار" مجمكعة مف الشٌخصيات      
ي كاف ليا ذكر في القرآف الكريـ، كذلؾ باستحضار أسمائيا المباشرة، أك تة الٌ الدينيٌ 

 باستحضار صفة مف صفاتيا :

 ... ثُّّـَ اسْتَقَمَّتْ شَيْقَةٌ عَفْ صَدْرهِِ 

 لِتَزِيدَ أَوْجَاعَ الغِيابَ لِعُمْرهِِ 

 وَطَفٌ وَأَحْلَاٌـ...

 وَجُوعُ سَنَابِؿٍ 

ؽَ  ٌـ تَفَرَّ  فِي عُذُوبَةِ بِئْرهِِ  وَدَ

 يَمْشِي عَمَى عَطَشٍ،

رَ زَمْزَ ٌـ –وَصُورَةُ )) ىاَجِرٍ((   في صَبْرهِِ   -لَمَّا تَفَجَّ

(( سَتُذِيْقُوُ رُطَبًا جِنّْيًا  يَمْشِي وَنَخْمَةُ )) مَرْيٍَـ

 عِنْدَ ضِفَّةِ نَيْرهِِ   

  !يَا ))خِضْرَهُ(( جَاعَ الْفَتَى
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 .1تَقَدَّرَ فِي اسْتِرَاحَةِ صَخْرهِِ  وَسَبِيؿُ حُوتِيِمَا

شارات التي "يكسؼ" عميو السٌلاـ بذكر بعض الإة نبي الله حيث نجده يستدعي شخصيٌ   
عيرؼ بيا ) السٌنابؿ، دـ تفرؽ في عذكبة بئره( كبذلؾ يستحضر قصة سيدنا يكسؼ عميو 

كيعني التٌناص  »كما حدث لو مع إخكتو في حالة تناص مع تمؾ الشٌخصيٌة الدينيٌة،  ،السٌلاـ
شارات التراثية الدينية في سياقات القصيدة استحضار الشٌاعر بعض القصص أك الإالديني 

، ثٌـ يذكر 2«لتعميؽ رؤية معاصرة يراىا في المكضكع الذم يطرحو أك القضية التي يعالجيا
كركل عطشيما بعد  ،سماعيؿ" عميو السٌلاـ، ككيؼ تفٌجر ماء زمزـإيا "قصة "ىاجر" مع ابن

السٌلاـ، كمنيا إلى السٌيد  اأف كادا ييمكاف مف العطش، كينتقؿ إلى قصة السٌيدة مريـ عميي
ات الدينيٌة لو دلالة ذم كردت قصٌتو في سكرة الكيؼ، كتكظيؼ ىاتو الشٌخصيٌ "الخضر" الٌ 

ة ييفقد عندىا، كقد أبدع الشٌاعر في الانتقاؿ بيف شخصيٌ  كاد عمى التٌمسؾ بالأمؿ بعد أف 
كأخرل لنقؿ مشاعره لمقارئ كالمتمقي في صكرة إحالية تجعؿ المتمقي يعكد لتمؾ القصص 

 كيستحضر أحداثيا.
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  ة:راثيّ التّ  ةالشّخصيّ التّناص مع  جماليات -2

للأدب كنقده، كقد اختمفت مصطمح التنٌاص مصطمح ظير مع الدٌراسات الحديثة       
التنٌاص في أبسط صكره، يعني أف يتضمف نص  »: عريفاتوتعريفاتو عند النقٌاد، كمف أبسط ت

ا أك أفكارنا أخرل سابقة عميو عف طريؽ الاقتباس مميح أك التٌ  ،ضميفأك التٌ  ،أدبي ما نصكصن
تندمج ىذه النٌصكص أك قافي لدل الأديب، حيث أك الإشارة أك ما شابو ذلؾ مف المقركء الثٌ 

، كيمجأ كثير مف الشٌعراء إلى  1«الأفكار مع النٌص الأصمي كتندغـ فيو ليتشكٌؿ نص جديد
ة في حالة تناص مع الماضي كاستحضاره، كيككف ذلؾ لغرض ات التٌراثيٌ تكظيؼ الشٌخصيٌ 

في لحظة  غني بالماضي كأمجاده كالافتخار بو، ككأفٌ الشٌاعرالتٌعبير عف الانكسار، أك التٌ 
في الزٌماف الماضي، كمف أمثمة ذلؾ قكؿ  امقارنة بيف ما ىك كائف، كبيف ما كاف مكجكد

الشٌاعر "محمد زتيمي" في قصيدة " اليركب مف سكؽ عكاظ" التي قاليا في : 
 ـ:20/04/1973

 لمف أكتب؟

 أ لمتاريخ إذ يصمب...

ذ يقير؟  وا 

 عكاظ الدمع...والفخر

 عكاظ الناي...والشعر

 أمازلت

 تلاحقني؟

 وقيس مات 
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 !ومات الفخر يا )عنتر( 

 .1!أما زلت تلاحقني؟

أك القريب؛ الٌذم يراه أفضؿ  كمٌما أحسٌ الإنساف بغربة في زمنو رجع لمماضي البعيد     
مف حاضره التٌعيس، كذلؾ حاؿ الشٌاعر "محمد زتيمي" فيما سبؽ ذكره، فيك يتساءؿ  حالا

ا لمف يكتب، متذمرا مف كاقعو، كىك يرل التٌاريخ أمامو ييصمب، ثٌـ يستحضر  متشائمن
شخصيتيف مف زمف العزٌ كالفخر كالكفاء "قيس" الذم اشتير بكفائو لمحبكبتو كحبٌو العذرم 

ر الذم قؿٌ مثيمو، كشخصية "عنتر" رمز الفخر كالبطكلة، رمز ليا، ذلؾٌ الحبٌ الطٌاى
الشٌجاعة كالإقداـ، كبمكت ىاذيف البطميف ماتت معيما معاني العزٌة كالمجد العربي، فكأف 

مف المفيد  ››نٌو إحيث  ،الشٌاعر بيذا التكظيؼ لتمؾ الشٌخصيات يقارف بيف زمنيف تاريخييف
مف الماضي( كانعكاساتو في المرآة، بصكرة الزٌمف الحاضر أف يقارف المرء صكرة التٌاريخ )الز 

أك مرآة القرف العشريف، فإنٌو يجد رمكز الماضي مف المتحكلات في الأغمب، أما صكر القرف 
، فالماضي ينجذب لو الشٌاعر كيجٌده، الماضي بالنسبة لو ىك 2‹‹العشريف فإنيا مف الثكابت
تي جعمت اتو الخالدة، الٌ يعكد إليو بالعكدة إلى شخصيٌ ذم يستذكره، ك الازدىار، كىك الملاذ الٌ 

ة منو عصرا ذىبيا في نظر الشٌاعر، كما استحضر الشٌاعر إلى جانب الشٌخصيٌات التٌراثيٌ 
ذم مكانا تاريخيا؛ كىك سكؽ "عكاظ" كما عيرؼ بو مف مساجلات شعرية بيف الشٌعراء، كالٌ 

 كاف المٌبنة الأكلى لمنقد العربي القديـ.

رائد الشٌعر العربي "امرؤ القيس"،  يستحضر شخصيٌة كنجد الشٌاعر "محمد خميؿ عبك"    
 "أغنيٌة شتكية" في قصيدتو 

 ولمشرؽ صفرتو
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 حيف تشقَّؽُ الأرض عف حجر المولد

 الموغؿ في سَمُرَاتِ الحيّْ 

 يا ناقؼ الحنظؿ مف جعجعات 

 امرئ القيس... أو 

 .1حيف يمتد سيؼ الحنيف

يرسـ الشٌاعر صكرة عف ألـ حؿٌ بو، في قكلو: يا ناقؼ الحنظؿ مف جعجعات امرئ     
القيس، فالحنظؿ مرٌ المذاؽ بطبعو، كما بالؾ بمف يحاكؿ نزع بذكره كاستيلاكيا، ثـ يربط 

ميؿ، الٌذم ة عاشت الألـ بكؿ أنكاعو "امرؤ القيس" الشٌاعر الضٌ الشٌاعر تمؾ المرارة بشخصيٌ 
يف ليك كمجكف في بدايتيا، ثـ كانت نيايتو مأساكية، فجعمو الشٌاعر رمزا ضاعت حياتو ب

كالتٌناص كالاقتباس كالتٌضميف مف  »تراثيا ميعبٌرا عف الألـ كالضياع، في مكقؼ تناصيٍّ معيا 
التٌراث أساليب فنيٌة تكظٌؼ لبمكرة الحاضر مف خلاؿ تجربة الماضي كتستحضر لتعزيز 

، فالعكدة إلى تمؾ 2«تي يطرحيا أك يثيرىا في نصومكقؼ الكاتب مف الرؤل كالمفاىيـ الٌ 
 الماضي. ة يحمؿ في طياتو أحداثا كثيرة تعالج الحاضر مف خلاؿ استحضار الشٌخصيٌ 

 ثـ سعد زيٌاف" في قصيدة "سريالة"، شخصيٌة "أبي العلاء المعرٌم":الشٌاعر " ىي يستحضر    

 أكتب رسائمي المشفرة عمى شاشة الغيب

 وأنقّح عند فوات الأواف ما لا يمزـ

 يغار "المعرّي" فيرتد إليو بصره في حمّة مف أثر 

 رجعي باذخ        
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 يستكشؼ مذاؽ العالـ بنيـ

 حواسو السّبع في مكنوف الأشياء النافقة يقحـ

         مذاؽ الكوف غباري الطالع       

          ومدى البصر زيؼ أبكـ 

 يقفز "المعري" إلى خموتو ويوصد أبواب 

 .1الفضوؿ            

ليرل ما يحدث في ىذا  ،ة "المعرم"ة يبدع الشٌاعر في إقحاـ شخصيٌ في كمضة شعريٌ    
العالـ، حيث يعكد لممعرم بصره، كيصبح صاحب سبعة حكاس عمى خلاؼ غيره مف البشر، 

فزيؼ الكاقع مف زيؼ إبصار "المعرم"،  ،كلكنو عمى الرٌغـ مف ذلؾ لـ يستطع فيـ ما يحدث
 كيختـ ذلؾ بعكدتو لخمكتو مغمقا أبكابو، غير راض عمٌا يجرم أمامو، كيظير الشٌاعر في

فيك يكتب عمى شاشة الغيب، كيينقح بعد  ،عريةحالة اضطراب كغمكض في ىذه الأسطر الشٌ 
كمما لا شؾٌ فيو أف الصٌكرة  »كرمز ايحائي  "المعرم"ة فكات الأكاف، كاستحضار شخصيٌ 

تي تعتمد عمى الإيحاء أجمؿ كأقكل أثرا مف الصٌكرة التي تعتمد الكصؼ كالتٌقرير الٌ 
 ة كاستحضارىا لو دلالات عدٌة في نص الشٌاعر.خصيٌ لتمؾ الشٌ ، فالعكدة 2«المباشر

اىـ في مف الشٌعراء مستحضرا إيٌ  رمضاف بكنكانك" يعكد بنا إلى عددو كىا ىك الشٌاعر "    
 مكقؼ شعرم، كمعيـ يقكدنا إلى زمف الشٌعر الأصيؿ:

 قد قيؿ .. إنَّؾِ تحفظيفَ قصائِدًا

 (مف شعرِ )حسَّافٍ( وشِعرِ )فرزدَؽِ    
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 ويُقَاؿُ أَيْضًا: تَحْفَظِيفَ رَوَائِعًا 

( المتّقي  لػػػ )كُثيَّْرٍ( و)الشّافعيّْ

 أفميسَ شِعْرِي في المَذَاؽِ كَشِعْرىِـ

 .1!حتّى يكوفَ لَدَيْؾِ غَيْرَ مُروّؽِ؟   

ذم تعاممو بو، لذلؾ لجأ أراد الشٌاعر أف يبيف التناقض الذم تعيشو محبكبتو، كالجفاء الٌ    
تي اشتير ة جمعتيا ميزة قكؿ الشٌعر، كفرٌقتيا الأغراض كالمكضكعات الٌ ات تراثيٌ شخصيٌ إلى 

بيا أكلئؾ الشٌعراء؛ فحسٌاف معركؼ بشاعر الرٌسكؿ صمى الله عميو كسٌمـ، كشاعر الدٌعكة 
المحمٌدية، كلساف الحؽٌ كناصر الدٌيف، ذكره الشٌاعر مع أحد شعراء النٌقائض كالخصكمات 

فكثيٌر عزٌة معركؼ  ،"جرير" كالفرزدؽ"، ثٌـ يجمع الشٌاعر بيف شاعريف آخريفالشٌعرية مع 
تي اشتير بيا كاشتيرت بو، مع "الشٌافعي" العالـ الجميؿ بشعر الغزؿ، كىك شاعر "عزٌة" الٌ 

صاحب أحد المذاىب الأربعة، شاعر الحكمة كالمكعظة؛ فكؿٌ أشعاره ذات صبغة إصلاحية 
ات خصيٌ برات، كىنا ظيرت براعة الشٌاعر في الجمع بيف ىذه الشٌ ليا علاقة بالتٌجارب كالخ

... ككاف لمتفاعؿ مع ىذه البٌنية النٌصية الغربية  »الشٌعرية مكحية بما أراد أف يبمٌغو لمحبكبتو، 
أثره الكبير في استمياـ ما يينىاظًره في التٌراث العربي ) شخصيات متخيمة ) السندباد...( أك 

تي أراد أف الٌ   2«القرامطة...( -مييار...( أك حركات شعبية )ثكرة الزنج – تاريخية ) الحلاج
أف يبٌيف بأنٌيا صاحبة عمـ كدراية بأشعار غيره، كما شعره إلا مثؿ أشعارىـ فيو الغزؿ كفيو 

 . ؟الحكمة كالمكعظة، فمـ كاف نفكرىا مف شعره

ات ة مف الشٌخصيٌ "محمد بكزيدم" في قصيدتو ) الاستمرار( مجمكع ككظٌؼ الشٌاعر   
 ة:التٌراثيٌ 
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 ناداؾ ذبيػػػػػػػػػاف الأبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي كعنتػػػػػػػػػػػػػػػػػػر  يا أمٌة العرب العظيمػػػػػػػة انيضػػػػػػػػػػػػػػػي
 كييفػػػػػػػػػػػػػػك المنبػػػػػػػػرتزىك بػو الدٌنيػػػػػػػػػػػػػا   ناداؾ مػػػػػركاف كسفيػػػػػػػػػػػػػػػػػاف الػٌػػػػػػػػػػػػػػػػػذم
 .1نادل الجياد الكاثػػؽ المستنصػػػػػػػػػػػر  ناداؾ ىػػػػػػػػػػػػػاركف الرٌشيػػػػػػػػػػد كعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزه

ات كاف ات، شخصيٌ الشٌاعر "محمد بكزيدم" في قصيدتو السٌابقة يستحضر عدٌة شخصيٌ     
ة سيٌدة ييابيا ة ييحسب ليا ألؼ حساب، أمٌ ة، كالأمٌة العربيٌة أمٌ مرفكع الرٌاي في عيدىا الإسلاـ

الأعداء كيطمب كدٌىا الأصدقاء، لذلؾ رحؿ بنا الشٌاعر إلى ذلؾ الزٌمف، لييرب مف زمف 
... كقد تناص الشٌاعر مع الشٌخصيات التراثية ليعبر بيا عف ىزائـ  ››الضٌعؼ كالانتكاس

لؾ كانت معظـ رمكز كأقنعة الشٌعراء الذيف استميمكىا الكاقع كانكساراتو كتناقضاتو، كلذ
كأعادكا صياغتيا كتذكيبيا في نصكصيـ رمكز كأقنعة معاناة كغربة، أك إدانة كثكرة كتمرد، 
يبتغكف مف خلاليا تغيير الكاقع، كالاتصاؿ بمكاضيع قيٌمة يركف الزمف الحاضر فاقدا 

ذم ينشده فعة، كلذلؾ لابد أف يعكد العيد الٌ ة جياد كسمك كر ة أمٌ ، فالأمٌة الإسلاميٌ 2‹‹ليا.
الشٌاعر، فيك يستنيض اليمـ كيدعك إلى تغيير الكاقع المخزم، بكاقع يشبو ما كاف سابقا. 

ىاركف "كصكلا إلى عيد  ،قيبيؿ الإسلاـ ،كنجد أف الشٌاعر عاد حتى إلى الماضي البعيد
أفضؿ حالا مما ىـ عميو الآف مف  ، فكأنٌو يريد القكؿ بأف ماضي العرب قبؿ الإسلاـ"الرشيد

 ذؿٌ كىكاف.

ات الديف دركيش" إلى ماضي الجزائر مستحضرا عدٌة شخصيٌ  الشٌاعر "نكر كيعكد    
تاريخية، ارتبط ذكرىا بتاريخ الجزائر قبؿ الفتح الإسلامي كبعده، كذلؾ في لكحة فسيفسائية 

 تحكي محطٌات مف تاريخ الجزائر :

 أرى فارسا في الظلاـ نيمولاي إ
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 ىو المسمـ العربي اليماـ

 مجاـيشد الّ 

 كسيمة في حصنو يرقب الخطوات

 ودينار آت 

 ىو الحب مولاي،

 ني أرى برقة في العيوفإ

 لو اىتزت الأرض والأنجـ اللامعات

 لو اىتز قمب التي غرغرت كالحماـ

 وردت لو في حياء السلاـ

 ىو الحب في سيرتا اقرئي مرتيف

 عند عقبةنو مف فإ

 نو باسـ اليوى الخالص البكر، سرتا اسمميإ

 يؤتؾ الله أجر اليوى مرتيف

 قسنطينة اختارت العاشؽ الأبدي

 قسنطيف مات

 . 1ولـ يبؽ منو سوى الذكريات

                                                           

.58 -57 -56نكرالديف دركيش، مسافات، ، ص  - 1  
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ة كاف ليا بالغ ات تراثيٌ استدعى الشٌاعر "نكر الديف دركيش" في الأبيات السٌابقة شخصيٌ    
يا تفاعلا بيف أزمنة عديدة القديـ، كىك بذلؾ يجعؿ مف نصٌ الأثر في صنع تاريخ الجزائر 

النٌص تفاعؿ معرفي قبؿ أف يككف بنية لغكية،  ››أدمجيا في نصٌو، لترصد تاريخا عريقا 
تندمج فيو دينامية الاستجابة المرئية في طبقاتيا السطحية، ضمف ما يحتكيو المكجكد 

ة، كمف خلاؿ ذلؾ تأتي مخيلاتو المخفيٌ  المممكس مع ركح التأمؿ الداخمي فيو، قصد إدراؾ
القراءة الحداثية لمحاكلة استجلاب أسراره مع كركد منعرجاتو الاحتمالية إلى تصكر تأممي 

تي غـ مف تعدد أنظمتو الدلالية الٌ تتفؽ فيو الذات مع الآخر في مبادئ مشتركة. عمى الرٌ 
ذم قيمت فيو ة مع السٌياؽ الٌ تحتكيو مف حيث ككنو فضاء معرفيا تتداخؿ فيو الذات المبدع

ذم دفعيا إلى القكؿ كما يتكلد عف ذلؾ مف علاقات تفاعمية كتنحؿ في الحدث أك الياجس الٌ 
، فمف جماؿ ىذا 1‹‹كحركية تمثؿ المحرؾ الأساس في حركة النص كانسجامو كسيركرتو.

دينار"، ككيؼ  كىي دخكؿ الإسلاـ أرض الجزائر مع "أبي ،يايةالنٌص أف الشٌاعر يبدأ مف النٌ 
كاف القائد "كسيمة" يراقب مف حصنو ماذا يحدث، ثـ إلى الفاتح "عقبة بف نافع"، ثٌـ يعكد إلى 

معيا تاريخ الجزائر، فكؿٌ  ة استعادما قبؿ ذلؾ إلى عيد " قسنطيف"، كذلؾ في دكرة تاريخيٌ 
 ة ممف استدعى الشٌاعر ليا مدلكليا الخاص بيا.شخصيٌ 

كنجد الشاعر "بكزيد حرزالله" في ديكانو "بسرعة أكثر مف المكت"، كتحديدا في قصيدتو     
المكسكمة بػػ "كحدم"، في مكقؼ تناص مع زمف أبي الطٌيب المتنبي، تدليلا عمى ما كقع لو، 

ؿ لو سكل "المتنبي" طالبا نصحو فيك لـ يجد غير "المتنبي" يناسب كضعو كحالتو، كلا دلي
 بعدما ضاقت بو السٌبؿ :رشاده، كا  

 يا أيّيا المتنبي دلّني 

 فأنا
                                                           

ـ، 1993، 1عبد القادر فيدكح، دلائمية النص الأدبي دراسة سيمائية لمشعر الجزائرم، ديكاف المطبكعات الجامعية، كىراف، الجزائر، ط -1
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 نحتّ مثمؾ أشعاري

 مف الحمـ.

 مف ذا يسمو بآىاتي وأسئمتي

 مف يا أبا الطيّب الأسمى 

 مف الحمـ.

 إني عيدتؾ وضّاحًا

 إذا لغةٌ 

 تعثّرتْ 

 .1بيف نوف البيف والنّدـ

فيك في حيرة كاضطراب، كيرل بأف الشٌاعر في الأبيات السٌابقة ينادم "أبا الطيٌب" لينقذه    
يحاكؿ  ››يفٌر مف كاقعو إلى عصر "المتنبي" فالشٌاعر  ودليمو ىك "أبك الطٌيب"، كبذلؾ فإنٌ 

مكاجية المٌحظة الراىنة، كبذلؾ يعرم الكاقع، كيكشؼ ما فيو مف زيؼ عف طريؽ مقارنتو 
ف عميو عصره مف ، فيك مف جية يبيف إعجابو بالمتنبي كحداثتو، كما كا2‹‹بالماضي...

  اقعتطكر كازدىار في عديد مف المجالات، كمف جية أخرل يعبٌر عف أسفو كتذمٌره مف الك 
 ذم يعيش.الٌ 

"، تمؾ     كفي قصيدتو "كاؼ...نكف" ينقؿ المتمقي إلى عصر الشٌاعر كالقائد "عمرك بف كمثكـ
 البطكلة كالشٌجاعة: ة الٌتي بقي ذكرىا متكاصلا لما اتصفت بو مف صفاتالشٌخصية التٌاريخيٌ 
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 وبعد غد،

 بمالا يعممونا

 فَعُذْرًا 

 يا ابفَ كمثوـ فَمَسْنَا

 بَيَادؽَ في أيادي 

 .1اللاَّعبينا

يعكد الشٌاعر إلى زمف النٌخكة كالقكة العربييف، إلى زمف رفض الذٌؿ كاليكاف، فيستحضر   
ذم أشعؿ حربا مع الٌ ة "عمر بف كمثكـ" صاحب المعمٌقة الشٌييرة، فيعتذر منو، كىك شخصيٌ 

ممؾ الحيرة "عمرك بف ىند" كقطع رأسو لما أراد إذلاؿ أمٌو، كيجعؿ الشٌاعر ىذه الشٌخصية 
ذلؾ أف النٌص ىك مجمكعة  »تي تضفي عمى نصو دلالات عديدةرمزا مف الرٌمكز الٌ 

تداخلات أك تبادلات كنكافذ تنيض بيا الصٌكر كالرمكز التي تتفاعؿ بقكٌة المحمكلات 
، كىكذا يحفٌ الشٌاعر إلى الماضي عف طريؽ 2«حنات الدلالية لمكممات كالتٌراكيبكالشٌ 

.  استحضار التٌراث مع شخصية ابف كمثكـ

كلـ يكف الشٌاعر "عقاب بمخير" بعيدا عف سابقو فيا ىك يستدعي  في قصيدة " بكائيات     
الأكجاع كصيد الحيرة في زمف الحجارة" بطلا مف أبطاؿ العرب "صلاح الديف الأيكبي" 

 مستنجدا بو، مف كاقع لا يركقو:

 دينػػػػػػػػػػػػػػا تىكٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذًبي فينا كمف نػػػػػػاس ل  قػػػـ يا صلاح الديف قػػػػػػـ مف عثػػػػػػػػػػػػرة
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 .1خطب يعرٍّشي كىٍمييىا الميسٍتىطٍػػػػػػػػػرىبي   قـ مف لييب الحزف مف كجػػػع كمػػػػػف
ذم يعيشو لذلؾ لجأ الشٌاعر يعيش لحظة حزف ككآبة، لحظة ألـ كرفض لمكاقع المزرم الٌ    

اه ليككف سبيلا رمز التفكٌؽ يستجدم بو، مناديا إيٌ ة، إلى "صلاح الديف" رمز النٌصر كالقكٌ 
إف المآثر التٌاريخية التي  ››لمخلاص، كذلؾ لما عيرؼ بو "صلاح الديف" مف إنجازات كمآثر 

ف كانت شيادة عمى الماضي، فإنٌو  يخمدىا مجتمع مندفع إلى أماـ ىي مآثر حيٌة. حتى كا 
الحاضر كالمستقبؿ. أما إف ظمٌت ماض حاضر، ماض حيٌ، ماض يستمد انتعاشتو مف قكة 

ا حيٌة متطمعة نحك آفاؽ جديدة، فإنٌيا لف تككف إلا مقابر تضـ  ماضيا ميتا لا يغذم أركاحن
، فدعكة الشٌاعر لشخصية "صلاح 2‹‹عظاـ الأمكات، لا متاحؼ تشيد عمى عظاـ الرجاؿ

 .مف جديد مةيجب أف تعكد، كتحيا في ىذه الأ االديف" دعكة لبطكلات يرل الشٌاعر بأنٌي

ة كفي قصيدة "لك" لشقرة يعكد إلى النٌص القرآني كما يحممو مف قصص، مستحضرا قصٌ     
 عميو السٌلاـ، قائلا: "يكسؼ"سيدنا 

 وقرأف قصيد حبي

 ولـ ييزأف مف عشيقات يوسؼ الحور 

 حيف قطعف أيدييف تييا بضوء القمر

 .3وقمف: لله الممؾ ىو القادر المقتدر

كما حدث لمنسكة المٌكاتي ليمٍفى امرأة  ،يستحضر الشٌاعر قصٌة سيدنا "يكسؼ" عميو السٌلاـ     
ذم كىبو الله إعجابيا بجماؿ "يكسؼ"، كتقطيع أيدييف لما رأيف ذلؾ الجماؿ الٌ  عفالعزيز 

لنبيٌو؛ فجمالو كضكء القمر، يجعؿ مف يراه ينبير بحسنو، كعذرىف لامرأة عزيز مصر لما 

                                                           

.8الدٌكاكيف، الجزء الثاٌني، ص عقاب بمخير، ديكاف  - 1  
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ذا سممنا بأف القرآف الكريـ ىك مف أكثر النٌصكص معرفة، كحضكرا  »شغؼ بو. أصابيا مف كا 
في ذاكرة المتمقي المسمـ؛ فإف مجرد تكظيؼ كممة منو أك تركيب، أك صكرة، قد تحيؿ إلى 

اتو فعكدة الشٌاعر إلى القرآف الكريـ، كاستحضار شخصيٌ  1«سكرة، أك آية، أك قصة كاممة
ليزيد النٌص قكٌة كتأثيرا كجمالان،  ،عمى استمياـ التٌراث الديني كتكظيفوالدينيٌة في شعره، دليؿ 

 ، كغيره مف الشٌعراء الجزائرييف."يكسؼ شقرة"كذلؾ ما كاف مع الشٌاعر 

اعر "يسيف عرعار" يستذكر شخصية "دعد" كيكظٌفيا في نصٌو كفي قصيدة "ذنب مف" لمشٌ     
 الشٌعرم :

 الذّْكريَاتُ أينَيَا الَأعْمَارُ .. أَيْفَ 

 . 2أَيْفَ ليمى؟.. مَفْ أَنَا؟ .. يَا دَعْدُ رُدِي

نجد الشٌاعر يستحضر زمف الحبٌ العذرم العربيٌ، كذلؾ بتكظيؼ شخصيتيف اشتيرتا     
كاج إلا تي اشتيرت رفضت الزٌ ، " كدعد" الشٌاعرة الٌ "قيس بف الممكح"بو، كىما "ليمى" محبكبة 

بمف ىك أشعر منو، فكتب شاعر مف "تيامة" قصيدة كعقد العزـ لمذىاب إلييا كفي طريقو 
كجد شخصا، كقاؿ لو مراده كقرأ عميو القصيدة، ككاف ذلؾ الشٌخص شاعرا، فمما أحسٌ بأف 
القصيدة التي نظميا التيامي أرفع مف قصيدتو قتمو، كذىب بالقصيدة إلى قكـ "دعد" فمما 

مف القصيدة المسماة باليتيمة تدؿٌ  افت بأف ليجتو ليست تيامية، كأف ىناؾ أبياتن عتيا عر سم
كىك قاتؿ بعمي و قتؿ صاحب القصيدة الأصمي، بأنٌ عمى ناظميا مف تيامة، فصاحت بقكميا 

، فكأف الشٌاعر "يسيف عرعار" باستحضار 3نتيجة فطنتيا كنبياتيا، فاستنطقكه حتٌى اعترؼ
نٌو ذلؾ الشٌاعر القتيؿ، كأف لا أحد يفيـ شعره إلا امرأة تيماثؿ ديعد شخصية دعد يرل نفسو أ
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ة أف الشٌاعر يعكد إلى ماضيو ليستميـ منو، ات التٌراثيٌ كيظير مف تكظيؼ تمؾ الشٌخصيٌ 
حياء لمنصكص القديمة كي تظٌؿ معطاءة  »كقصصو الخالدة  كفي ذلؾ بعث لتراث الأمـ كا 

، فلا يكجد 1«ي تستند لتراثيا كمخزكنيا الابداعي كالفكرمتغترؼ منيا المخيمة التصكيرية الت
راث انقطاع تاـ بيف الشٌعراء كماضييـ كما يدٌعي البعض، بؿ ىناؾ استرجاع كاستدعاء لمتٌ 

 بشكؿ مف الأشكاؿ.

ة قيؿ فييا ما ة تراثيٌ عكدة الشٌاعر المنسي" لزينب الأعكج تستدعي شخصيٌ " في قصيدة   
:ة "الحجاقيؿ، كىي شخصيٌ   ج بف يكسؼ"؛ الٌذم عيرؼ بالشٌدة كالحزـ

 ىا ىنا رفضنا معًا ورقصنا في بحيرة الدـ الميدور..

 في صحراء السياد..

 في جزر الصراخ الأخرس..

 لا زلت أصرخ في إصرار،

 "ىذا زمف الحجاج"

 يا عشاؽ الخبز والنار..

 فمنفصح عف القوائـ المنسية../ عف أسماء الشيداء..

 .2كؿّ الأسرار.. جرح الغائر../ عف

عبير عمٌا يجرم عيرؼ زمف "الحجاج" بكثير مف الظٌمـ كالقير، لذلؾ كظٌفتو الشٌاعرة لمتٌ       
أم المخالؼ، كلـ تمجأ الشٌاعرة إلى في محيطيا، كرمز لمبطش كالتٌعذيب، كعدـ قبكؿ الرٌ 

كرمز تراثي  "الحجاج"تكظيؼ رمز طبيعي كما كاف عميو الشٌعراء الرمزيكف،  بؿ جعمت 
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تو في شعره، كلكنيـ أما الرٌمزيكف كخمفاؤىـ فقد استيدفكا ركح الشٌاعر كشخصيٌ  »يدعـ نصٌيا 
سرافيـ، فمجأكا إلى مستكيات أدائية مف شأنيا الإيحاء  مع ذلؾ تجنبكا سطحية الركمانتيكييف كا 

، كقد كاف 1«لا التقرير كالرمز، كالتعبير الدٌرامي باستخداـ شخصيات أسطكرية أك تاريخية
كعصره استدعاء جميٌا في قكليا: ىذا زمف الحجاج، دكف المٌجكء  "الحجاج"ة استدعاء شخصيٌ 

إلى التمميح فقط، لأف الأمر اشتدٌ عمييا، كرفضيا لكاقعيا جسٌده نصٌيا، كدعميا لمكقفيا 
 غريبة الأطكار. "الحجاج"ة أبرزه استحضار شخصيٌ 

" أنا -ينقمنا الشٌاعر "محمد بف غزالة" في قصيدتو يني كفي ظؿٌ الرٌجكع لممكركث الدٌ   
 إلى القصص القرآني مع قصٌة مريـ عمييا السٌلاـ: -!أتيت..

 أنا ما أتيت لأفّ تغمب أو مضرْ 

 صرخت بشاعرىا المبجّؿ

 كي يقسـ زاده

 بيف الشّعوبْ..      

 أنا ما أتيت لأدحض قوؿ مريـ،

 حينما جاءت بعيساىا 

 تطاردىا الذنوبْ..         

 في وقتنا، مريـ لف تفكر مرتيف..

 لا، لف تفكر مرتيف..

 سوؼ تقتؿ طفميا..
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 سوؼ تقتؿ نفسيا..

 وتمج لحف العشؽ 

 .1في سفر اليروبْ.. 

الشٌاعر في لحظة تناص كاضحة مع قصة سيدنا "عيسى" عميو السلاـ ككالدتو سيدتنا     
ككيؼ كانت تيفكر لحظة المكلكد، كبما ستجيب قكميا إذا سألكىا عنو، كيعكد إلى  ،"مريـ"

كلف تككف، بؿ لف تفكرٌ كتقكـ بقتؿ نفسيا، جاعلا  "،مريـ"المٌحظة كبأف فتاة اليكـ ليست ىي 
... فمنو  » ، كما كاف سابقامف النٌص القرآني صكرة يقارف مف خلاليا ما يحدث في عصره

ما أخذ مف قصص القرآف، كمنو ما استقيت مكضكعاتو مف تاريخنا الأدبي، أك مف تاريخنا 
تي قد تككف ، كيبيف الشٌاعر بأف فتاة اليكـ كالٌ 2«القكمي في فتراتو المختمفة البعيدة كالقريبة

قد طاىرة إلا أنٌيا لف تفكر في شيء سكل قتؿ الجنيف كاليركب، كذلؾ لأف زمف المعجزات 
كينطؽ في الميد مثمما  ،عمييا السٌلاـ لا يمكف أف يتكرٌر مرتيف "مريـ"كلٌى، كمف أثبت براءة 

 فعؿ نبيٌ الله "عيسى" عميو السٌلاـ معمنا عف طيير كالدتو كعفٌتيا.

ات غير ف في شعرىـ المعاصر شخصيٌ ك ات الٌتي كظٌفيا الشٌعراء الجزائريكمف الشٌخصيٌ     
ة ة العربيٌ ات التٌراثيٌ ، كلك أف تكظيفيا كاف أقؿٌ حضكرا مف الشٌخصيٌ ةعربية، كغير إسلاميٌ 

ات  الشٌاعر " أبك الحسف عمي بف ذيف استحضركا تمؾ الشٌخصيٌ ة، كمف الشٌعراء الٌ كالإسلاميٌ 
 ـ :1967تي نظمت في سنة صالح" في قصيدتو "نكسة يكنيك" الٌ 

 ‹‹بكنػػػػػػػػػػػػػػػك ››كاليكـ أصبح في تأييدىػػػػػػػـ   بالأمس في الافراف يحرقيػػػػػـ ‹‹ىتمير ››
صييكف، بكنك، كىكيمصكنك، كجكنصك  أعداؤنا اليػكـ في الميػػػػػػػػػػػػػداف أربعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة

3. 
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ر" الزٌعيـ الألماني تذكرة لمييكد بما فعؿ بيـ ىذا كاف سبب تكظيؼ شخصيٌة "ىتم    
، كدلالة  الشٌخص؛ حيث جعميـ كقكدا للأفراف، كذلؾ نتيجة لما يعرفو عنيـ مف خيبثو كمكرو

ات الييكديٌة كمف يدعميـ؛ فيـ الأعداء عمى أنيـ لا يستحقكف الحياة، مع ذكره لمشٌخصيٌ 
ـ، الٌتي كانت ىزيمة 1967الحقيقيكف لممسمميف كالعرب، إذ كاف ليـ دكر كبير في نكسة 

 يزيمة الجيكش العربيٌة الٌتي كانت تحاكؿ تحرير فمسطيف.نكراء لمعرب كالمسمميف، كانتيت ب

نشيج المكت" لمشٌاعر " رفيؽ جمكؿ" استحضار لشخصيتيف أسطكريتيف كىما كفي قصيدة "   
 تي كاف ليا حضكر عند كثير مف الشٌعراء الجزائرييف:"بركمكثيكس" ك"عشتار" ىذه الأخيرة الٌ 

 لمبشر لولاؾ يا موت لبقي بروموثيوس يخمؽ أعذارا

 .1لولاؾ لخمدت عشتار حبا صافيا ليذا الكوف 

استدعى الشٌاعر شخصيتيف أسطكرتيف ىما "بركمكثيكس" نصير البشر كمحبٌيـ،    
ة يبيف عكدتيـ إلى ات الأسطكريٌ ك"عشتار" رمز الحبٌ كالعطاء، كتكظيؼ الشٌعراء لمشٌخصيٌ 

كتكشؼ لنا ىذه الخاصية الانفعالية في الرمز  ››زمف التٌفسير الأسطكرم لمظكاىر الككنية، 
تي تبدت بيا الأسطكرم عف تركيبيف أساسييف في ذاؾ الرٌمز، الأكؿ الكيفية السٌحرية الٌ 

اني تشكيؿ العالـ عمى نحك درامي يسيطر عميو طابع الصراع. المكضكعات كالأشياء، كالثٌ 
، كربط 2‹‹تنكعة عمى نحك سحرمفالعالـ كاف كما زاؿ يتبدل لنا مف خلاؿ انفعالاتنا الم

ة الٌتي كانت تمنح أعذارا لمبشر ات الأسطكريٌ الشٌاعر بيف المكت كبيف ذىاب تمؾ الشٌخصيٌ 
 مثؿ: بركمكثيكس، كمثؿ شخصيٌة عشتار رمز الحبٌ.

                                                           

،2015، 1رفيؽ جمكؿ، يشتييني عطر المطر .......بعد السٌبع العجاؼ، دار عمي بف زيد لمطباعة كالنشر، بسكرة، الجزائر، ط -1  

. 38ص    

.30 -29ـ، ص 1978، 1عاطؼ جكدة نصر، الرمز الشعرم عند الصكفية، دار الأندلس لمطباعة كالنشر كالتكزيع، بيركت، لبناف، ط - 2  

30. 2  



    ات توظيؼ الشّخصيّة التّراثيّة في الشّعر الجزائري المعاصرجماليّ    الفصؿ الثاّني

 
145 

ة ات التٌاريخيٌ كفي قصيدة الشٌاعرة "سمية محنش" استحضار لمجمكعة مف الشٌخصيٌ      
 ات:تراثي يعكد لماضي الجزائر عبر تمؾ الشٌخصيٌ  ة، كمعيا تناصالجزائريٌ 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي  مٍكى ( ييبٍسًطي مي اسًينيسى مًؾه كػػػػػ )مى نىػػػػػػػوٍ   مى مىى ظىلاىًـ المًدٍخى  بىسٍطى الش ميكسً عى
يىػػػػػػػػػػػػا تىاجي دًيػػػػػػدً كى جٍػدً الجى مىجٍديىىػ  )ييكغىرٍطىةى( المى  ػػػػػا قىػػػػػػػػػػػػدٍ بىرٍىىنىػػػػػػػػػوٍ يىبٍنًي القًلاىعى كى
ػػػػػػػػػوي  ( تىحٍمًؿي اسٍمى لًػػػػػػػػػػؾى دىيٍدىنىػػػػػػػػػػػػػػػوٍ   مىفٍ لًي )كىقيسٍطينٍطًيفى ذى مًػػػػػػػػػػػػؾه كى تىقيػػػػػكؿي ذىا مى  كى
( أىيٍقىظىييٍـ شىميكسنا فًي الن يىػػػػػػػى ( أىتٍرىعى   )سىاتًرٍفي لٍدىنىػػػػػػػػػوٍ )يىاخيكسي ٍـ كػػػػػػػػؤكسى الكى  يي
ػػػػػػا نىاطًقنػػػػػػػػػػػػػػػػػػا امن بىتٍ ريخى تىقىمَّدىتٍ نىيٍشىافى اًسٍمػؾً ميعٍمًنىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوٍ   )فيرٍتيكنىةي( انٍتىصى كى

1. 
قبؿ  ،القديـ لمجزائرعيد ة، مستحضرة معيا الة جزائريٌ ات تاريخيٌ تعكد الشٌاعرة إلى شخصيٌ     

اكرة فالتفت إلى الماضي الأبعد يستميـ أمجاده لـ يكف الشٌعر ضعيؼ الذٌ  »حيث  ،الإسلاـ
، كنممس مف 2«كيعيد ذكرل أبطالو، فذكر أبطالا سبقكا الفترة العربية كقامكا الاحتلاؿ الأجنبي

ؾ التٌاريخ الجزائرم ة مف طرؼ الشٌاعرة عكدة لذلات التٌاريخيٌ ىذا التٌكظيؼ لياتو الشٌخصيٌ 
تو تي تدؿٌ عمى عراقة الشٌعب الجزائرم منذ الأزؿ، كعمى شخصيٌ القديـ الحافؿ بالإنجازات، الٌ 

ف اعتزاز الشٌاعر الجزائرم بتمؾ المميزة بيف الشٌعكب، فاستحضار الماضي كالعكدة إليو ييبيٌ 
الفتح الإسلامي لمجزائر،  تي قبؿتي تربطو بيا؛ فتمؾ الحقبة الٌ المرحمة كعدـ قطعو لمصٌمة الٌ 

ىي حمقة مف ىذا التٌاريخ لا يجب أف يغفؿ عنيا الشٌعراء؛ فالتٌاريخ سمسمة ميتصمة لا يمكف 
 فصؿ جزء منيا عف غيره مف الأجزاء.

ة، تستحضر  ة العربيٌة كالأمٌة الإسلاميٌ كمع تفاعؿ الشٌعراء الجزائرييف مع قضايا الأمٌ     
ذم ؛ الٌ المكالي ة، في نصٌيا الشٌعرمات التٌراثيٌ مجمكعة مف الشٌخصيٌ الشٌاعرة "زىرة خفيؼ" 

تعبٌر فيو عف حقائؽ تبيٌف ما سيحدث مستقبلا  لمييكد، كبأنيـ سكؼ يزكلكف كيعكد الحؽٌ 
 لأصحابو مف المسمميف، كيرجع الأقصى لأىمو:
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 سينزؿ المسيح

 سينطؽ الحجر

 جروينطؽ الشّ 

 ىذا ييودي ورائي

 اقتمو يا عمر

 صدؽ أقواليست

 فأنت منذ الآف جريح

 إسرائيؿ سوؼ تطيح

 بمقيس

 أعظـ الممكات

 تستعد لميجوـ

 يدعميا نبيّ الله

 سميماف الحكيـ

 بجنده العظيـ

 وقد سخّر معو الريح

 إسرائيؿ سوؼ تطيح

 صلاح الديف ... قادـ
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 مع حمزة، والغسيؿ

 لف نعترؼ بإسرائيؿ

................. 

 سميّة، في الجناف

 أطفاؿ الحجارة تحيّي

 وياسرُ، لـ يمت

 .1يقاتؿ مع سكاف الحارة

المسيح، كسميماف  :ة مف عصكر مختمفة فمف الأنبياءات دينيٌ كظٌفت الشٌاعرة شخصيٌ    
عمييما السٌلاـ، كمف الصٌحابة الكراـ: عمر بف الخطاب، كحمزة سيد الشٌيداء، كأكؿ شييديف 

ات الدٌينية بمقيس، كصلاح الديف الشٌخصيٌ ، كمف الإسلاـ سمية كياسر رضي الله عنيافي 
ات تستحضر الشٌاعرة تاريخا عربيًّا إسلاميٌا، يؤرخ لماض الأيكبي، كمع ذكر ىاتو الشٌخصيٌ 

اعتبر  »ة الإسلاميٌة، حيثعريؽ، تؤكد مف خلالو عف تمؾ الرٌابطة القكيٌة بيف أبناء الأمٌ 
عراء بأبطاؿ عرب، معظـ شعراء العربية بلادىـ امتدادنا لمتاريخ العربي الإسلامي. كتغنى الشٌ 

أجداد أبطاؿ الجزائر، ككاف تمجيدىـ لمتاريخ العربي تعبيرنا عف ارتباطيـ بالجذكر كالسٌمؼ 
حدٌد ة قد ، كىي بذلؾ تبيٌف أف تاريخ الأمٌ 2«كبالشٌخصية الجزائرية العربية كالإسلامية

 مستقبميا، فكؿ ما سيحدث لاحقا قد ذيكر في القرآف، كفي السٌنة النبكيٌة الشٌريفة.
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ة "طائر ة أسطكريٌ في قصيدة أسطكرة الحب" لمشٌاعر "سميـ رىيكم" يستحضر شخصيٌ    
ديدنو في ذلؾ ديدف الشٌعراء المعاصريف الٌذيف لجأكا لتكظيؼ الأساطير  ،اهالعنقاء" مناديا إيٌ 

 :ااتيكشخصيٌ 

 يا طائر العنقاء ىؿ

 لؾ في الحياة نصيب..؟

 العوْدُ مف زمفٍ مضى أسطورةً..

 .1والعيش في زمف الحبيب لييبُ..

ة أسطكرية عيرفت عند العرب، استدعاء شخصية تيراثيٌ  "سميـ رىيكم"ييفضؿ الشٌاعر     
كالتٌعبير الأسطكرم عادة ىك محاكلة الإنساف/  »حالتو ل كامتازت بالجماؿ، كجعميا رمزا

، فالشٌاعر يعيش لحظة حبٍّ جعمتو يعكد 2«المبدع التٌعبير عما لا يمكف التٌعبير عنو صراحة
ذم يعيشو، فكانت الأسطكرة ىي عالـ آخر، غير العالـ الٌ إلى تمؾ الأسطكرة منفتحا عمى 

 و.المتنفٌس الٌذم يبثٌ مف خلالو مشاعره تجاه محبكبت

اعر "الزبير اعر "عبد الرٌزاؽ مراد عبسي" الٌتي أىداىا لمشٌ كفي قصيدة " قمب الأديب" لمشٌ   
ات دردكخ" كىك يجرم عممية القمب المفتكح، كاصفا حالتو كحالة الطٌبيب، مستحضرا شخصيٌ 

 ة :تاريخيٌ 

 عرؽٌ تصبّب مف جبيف طبيبِ 

 أـ طَؿُّ أَيْؾٍ 

 ساكرٍ بالطَّبِيبِ 
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 رَعَشَتْ أَيَدٌ لَوُ 

 مَيَابَةَ مَا رَأَى

 أـ أفَّ مَسِّا طَالَوُ مف غَيْبِ 

 مُدُفٌ تَرَاءَتْ لمطَّبِيبِ وَأَبْحُرٌ 

 وَجَزَائِرٌ خضراءُ 

 وسْطَ لَيِيبِ 

ذَا "بِعُقْبَةَ" بيف "طَارؽَ" و"ابف تَاشِفِيفَ"   وا 

 .1و"آَمُودَا" و"زيَافَ" المَيِيبِ 

زمف الانتصارات كالعزٌة، مكظفا مستحضرا  ،بيبالطٌ  حاؿحاؿ صديقو، ك يصؼ الشٌاعر      
كانتقاليا مف بلاد  ،كمعو تاريخ فتح بلاد المغرب العربي "عقبة بف نافع الفيرم"ة شخصيٌ 

ة القائد المسمـ البربرم الٌذم ممحدة، إلى قمعة مف قلاع المسمميف، ثـ يستحضر شخصيٌ 
ذم كانت لو الٌ  "كابف تاشفيف" "عقبة"كاصؿ الفتكحات الإسلامية، كىك يتكسط قائديف عظيميف 

نجازات عظيمة، كتيصك  مف الشٌاعر بتمؾ الانتصارات كأبطاليا لحصكؿ لات كجكلات، كا 
يمثمكف الكجو المضيء لتاريخنا،  »،  كىؤلاء القادة الشٌفاء لصديقة كنجاح العممية كشفائو

، ففي 2«الديمقراطيةسكاء بما حققكه مف انتصارات كفتكح أك بما أرسكه مف دعائـ العدؿ، ك 
ف الشٌاعر مف استحضار تاريخ كامؿ كاف محطٌة كٌ حالة إجراء العممية الجراحية تم كصؼ

مسما كدكاء يشفي مف محطٌات قكٌة ىذه الأمٌة العريقة، ككأفٌ ذلؾ الماضي ييمثؿ لمشاعر ب
 ىاتو. كيخفؼ مف آ ،جراحو
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تيبحر في زمف المجد  "لطيفة حسٌاني" كييتفكف بحياة الرداءة ....؟" لمشٌاعرة " في قصيدة     
 كالعزٌة، زمف التٌفكؽ كالإبداع مع ثيمة مف أقطاب الأدب كالشٌعر العربييف:

 أف اليمامة في التٌاريخ زرقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءي   بكىميـ أخمدكا شمسا كمػػػػػػػػػا جيمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكا      
 كتيمؿ الرمؿ أذىاف كحكبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءي   يغربؿ الدٌىػػػػػػػػر كالأيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاـ لؤلؤنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا             
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءي عاثت بكجيؾ أسماء كأسمػ  مستاءة يا يراع اليػػػػػػػػػػػػكـ كاجمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة            
 لك عدت يرجع حساف كخنسػػػػػػػػػػػػػاءي   في ذات سيك ىفػػػػػػػػػا مف خافقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي          
 عصمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءي كترتقي لغة بالطٌير   تعكد ركح جريػػػػػػػػػر بعػػػػػػػػػػػػػػػػػد غربتيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا           
 يعكد مفدم كناصيؼ كمف نػػػػػاءكا  يعكد مطراف يشدك لممسػػػػػػػػػػػاء كمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا         
 ػػػػػػػػػػػػا المػػػػػػػػاءي لربما فطرة أكشى بيػػػػػػ         ىك ارتقػػػاء كلا أدرم لػػػػػػػػػػػػػػو سببػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا            

 .1ما سافرت بغريب السٌر عنقاءي   أصكاتنا لميػػراع الحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر نكدعيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا          
ر الشٌاعرة عف رفضيا لما تعيشو مف آلاـ بعكدتيا إلى في لحظة كلادة شعرية تعبٌ      

ات المستحضرة أغمبيا مف ة، ككانت الشٌخصيٌ التٌراثيٌ ات الماضي مع مجمكعة مف الشٌخصيٌ 
كمعو استحضار كيؼ  "كحساف بف ثابت"تي برزت كتفكٌقت في مجاؿ الشٌعر، ات الٌ الشٌخصيٌ 

سجاؿ شعرم، ككيؼ كاف ناصرا لمدٌيف الإسلامي، كما دار بينو كبيف شعراء المشركيف مف 
 "الخنساء"ة قًبؿ الخالؽ، ككذلؾ شخصيٌ و كاف لساف الحؽٌ الميؤيد مف لأنٌ  نصره الله عمييـ؛

 ،تي فقدت أربعا مف أبنائيا كشيداءتي اشتيرت بالرٌثاء في فىقٍدً أخييا صخرنا، كالٌ الشٌاعرة الٌ 
كمعو  "جرير"كاحتسبت عكس ما كاف أمرىا في الجاىمية، ثـ انتقمت إلى الشٌاعر  ،فصبرت

، كسبب "الفرزدؽ"ك "كالأخطؿ"يستحضر القارئ زمنا مف المساجلات مع شعراء النٌقائض 
شأنا  مف الحاضر أقؿٌ ات الزٌ ة دليؿ عمى أف شخصيٌ ات التٌراثيٌ لجكء الشٌاعرة إلى ىذه الشٌخصيٌ 

ات، تجعؿ المتمقي ، إف الشٌاعرة بيذه الطريقة في تكظيؼ تمؾ الشٌخصيٌ كمكانة منيا
أك انفعالي ذات ميحتكل شعكرم  » ات، فقصيدتيايستحضر ما في ذىنو عف تمؾ الشٌخصيٌ 

يتفاعؿ معو المتمقي، خاصة عندما تثير في ذىنو أك تستدعي مف ذاكرتو طائفة مف الخبرات 
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المختزنة، تتجانس محتكياتيا الشٌعكرية كالانفعالية مع محتكل صكر القصيدة، مما يفرض 
، فطبيعة 1«عمى المتمقي حالة نفسية خاصة، ىي بمثابة الاستجابة التخيمية لمقصيدة.

نجازاتيا عبر ا  ات المكظٌفة تبعث في نفس القارئ استرجاع مآثر تمؾ الشٌخصيات ك الشٌخصيٌ 
 مراحؿ التٌاريخ.

كمكاصمة لاعتزازىا بالماضي المجيد، كمفتخرة بعركبتيا تستحضر الشٌاعرة شخصيٌات    
 سطعت في سماء العمـ كالآداب، كصارت مضربا لمتٌفكؽ كالنٌبكغ:ة، تراثيٌ 

 كييمني الصماـ كالفرسػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف  كابػػػػػػػػػػػػػػػػػؽ كالقنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعربيػػػػػػػة أىكل الس
 ببلاغة أدرل بيا سحبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف  كتيمني المغة الصحيحػػػػػػػػػة ترتقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي 
 كجكل المساء يثيره مطػػػػػػػػػػػػػػراف  عنتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراكأحب ناصيفػػػػػػػػػػػػػػا كأىكل  
 أكى يستكم إلكيس كالذبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف  أكى تستكم أرض المفػػػػػػػاكز كالسمػػػػػػػػػػػػػػػػػا 
 جػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدافكبراءة يحيا بيا الك   إني لبست ثياب أصمػػػػػػػػػػػػػػػي عفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة 
 .2كحمى الفراىيدمٌ لي عنػكاف  لي في القصيدة خيػػػر دار أنشئػػػػػػػػػػػػػػػت 
حت الشٌاعرة في بداية أبياتيا السٌابقة بانتمائيا العربي، كاعتزازىا بذلؾ، كاىتماميا صرٌ       

ات كبمف كانكا يبدعكف بيا، كلدعـ رأييا راحت تستدعي مجمكعة مف الشٌخصيٌ  ،بمغة الضٌاد
غة العربيٌة مؤلفات كمجمدات، في شتٌى المجالات مف شعر كنثر، ة الٌتي خطٌت بالمٌ الأدبيٌ 

ات بيف ككتب مختمفة في خدمة العربيٌة، كقد مزجت الشٌاعرة عند اختيارىا لتمؾ الشٌخصيٌ 
دلالة عمى أف الإبداع في كؿٌ زماف، كمبدعك العربيٌة لف ييقطعى نسميـ؛ ، القدماء كالمحدثيف

ات رمكزا لعيد اـ، كجعمت الشٌاعرة تمؾ الشٌخصيٌ فيـ سمسمة ذىبية متكاصمة عبر السٌنيف كالأيٌ 
استخداـ الرٌمز طريقة لاستمياـ كؿٌ أشكاؿ الكتابة  »لعزٌة كالتٌفكؽ، كىذا شكؿ مف أشكاؿ ا

ي، خاصٌة الأشكاؿ الٌتي كانت ليا بالشٌعر علاقات حميمة ككطيدة، أك العربيٌة في الماض
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، فالشٌاعرة تيحيؿ القارئ 1«الٌتي ىي مف جكىر الشٌعر، في إحالتو عمييا، كفي إحالتيا عميو
ة بكؿٌ أطيافيا، فعنترة بف شدٌاد ة إلى زمف الفصاحة العربيٌ ات التٌراثيٌ مع تكظيؼ تمؾ الشٌخصيٌ 

غة العربيٌة كمؤلٌؼ الكتب العديدة، كىما مف عيد خادـ المٌ  "الفراىيدم"عر، كرمز الشٌجاعة كالشٌ 
قديـ، ككذلؾ ناصيؼ كمطراف كىما مف العصر الحديث، كىما امتداد لمف سبقيما مف عمماء 

 كأدباء.
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 :خداـ الصفات والكنىجماليات است -3

ة ات التٌراثيٌ صفات ككينى الشٌخصيٌ نجد أف الشٌعراء الجزائرييف قد كظٌفكا بعضا مف      
قد يجد الشٌاعر أف البعد الذم يناسب تجربتو مف أبعاد الشٌخصية التٌراثية  »لأنٌو  ؛ةالتٌاريخيٌ 

ة بصكرة صريحة ات التٌراثيٌ ، كذلؾ جنبا إلى جنب مع تكظيؼ الشٌخصيٌ 1«صفة مف صفاتيا
عمكـ القصيدة، كمف دكف رمز أك تمميح، كتكظيؼ الصٌفات ييضفي صفة جمالية عمى 

 ذيف كظٌفكا الصٌفات كالكنى الشٌاعر " إبراىيـ صديقي" في قصيدتو " أرصفة الحمـ":الشٌعراء الٌ 

 أيا صاحب السّجف فسّر

 أميمة ما روادتني

 ولكنّيا قدّت القمب

 والشّاىد المقمة السّاىرهْ 

 وقيؿ افترقنا

 أيسطيع أيّار أف يقنع الورد أف الشذا

 .2لحظة عابرهْ؟

كىي صاحباه في  ،استدعى الشٌاعر صفة مف صفات نبي الله "يكسؼ" عميو السلاـ    
السٌجف، كمف قصتو مع امرأة العزيز في لفظة "قد ركادتني" في صكرة شعريٌة جميمة، كيعكد 
اختيار الشٌاعر لصفتيف مف صفات نبي الله "يكسؼ" عميو السٌلاـ إلى ما يلائـ حالتو، 

قد يجد الشٌاعر أف البعد الذم يناسب تجربتو مف أبعاد  »ذم يعيشو كيناسب المكقؼ الٌ 
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، الشٌاعر "إبراىيـ صديقي" لـ 1«ة صفة مف صفاتيا، فيستعير ىذه الصٌفةة التٌراثيٌ الشٌخصيٌ 
يمجأ إلى تكظيؼ شخصية نبي الله "يكسؼ" تصريحا، بؿ استعار ما يلائمو؛ فقد يككف سجينا 

يقبع في السٌجف منذ مدة ظيمما كعدكانا رغـ براءتو، كقد أك يعبٌر عف حالة سجيف مظمكـ 
ذم أراد أف يعرؼ كف سجف الحياة، كفي قكلو : كلكنٌيا قدٌت القمب" استحضار لمشٌاىد الٌ كي

ككاف ذلؾ ما كقع، أما الشٌاعر فمـ  ،يككف مظمكما إذا قيدَّ قميصو مف ديبر "يكسؼ"بأف سيدنا 
مكعو السٌاىرة؛ فيك في لحظة عذاب كبير، جعمو يعكد ييقدٌ قميصو بؿ قدٌ قمبو، كشاىده د

عميو السٌلاـ، في صكرة جمالية إبداعية تمكف مف خلاليا الشٌاعر مف بثٍّ  "يكسؼ"لقصة 
 جاعو.ك آلامو كأ

كأما الشٌاعر "بكفحتة أحمد " فقد كظٌؼ صفة مف صفات نبيٌ الله "يعقكب" عميو السٌلاـ     
 في قكلو:

 ؼ نبوءةولدمعتي في المّيؿ نص

 قاء لتظيروالنّصؼ تنتظر المّ 

 قد صرت أعمى

 لا قميص أشّمو 

 أحتاج حمما كي أفسر ما جرى

 ىذا فؤادي فامسحي أحزانو

 .2بخمارؾ القدسيّْ حتى أبصر
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كلكنٌو  "،يعقكب"في قكؿ الشٌاعر "قد صرت أعمى لا قميص أشٌمو" إشارة إلى نبي الله        
تي عيرؼى بيا، فالشٌاعر أصابو العمى مف شدٌة الكجد، بؿ بأحد صفاتو الٌ  ،لـ يذكره باسمو

ة" يعقكب" كالد سيدنا ككثرة الدٌمكع الٌتي جعمتو يفقد بصره، كذلؾ ما جعمو يستحضر شخصيٌ 
يكسؼ عميو السٌلاـ، الٌذم فقد بصره مف شدٌة الحزف عمى فقد ابنو "يكسؼ" عميو السٌلاـ، 
ككيؼ حينما جاءه الرٌسكؿ مف ابنو ارتدٌ إليو بصره، كلكفٌ الشٌاعر لا قميص يشمٌو ليعكد إليو 

 ،لاـ يراىا تلائـعميو السٌ  "يكسؼ"بصره، كبذلؾ نجد أف الشٌاعر استحضر أحداثا مف قصٌة 
ة المستعارة ليس قد يجد الشٌاعر أف ما يلائـ تجربتو مف ملامح الشٌخصيٌ  »كتيعبر عف حالتو 

نٌما بعض أحداث حياتيا ، ففي جمالية شعرية يربط الشٌاعر بيف 1«ىك صفاتيا المجردة، كا 
قاء بيف الأب عميو السٌلاـ؛ حيث بدأ بحادثة قيرب المٌ  "يكسؼ"حدثيف ىاميف مف قصٌة نبي الله 

رساؿ القميص لكالده ليرتد إليو بصره، كمنتييا بما كاف بداية في القصة كابنو متمثلا في  إ
مـ الٌ  عميو  "يكسؼ"ذم قصٌو الابف عمى كالده، متمنيا أف يرل حمما مثمما رأل كىك رؤية الحي

 ؤيا، كأف تمسح محبكبتو أحزانو بخمارىا كي ييبصر.السٌلاـ تمؾ الرٌ 

شٌعر المسرحي قكؿ الشٌاعر "العربي دحك" في ديكانو " ذاكرة الظٌؿ الممتد" كمف ال    
 : "الأمير عبد القادر"يستحضر صفة مف صفات البطؿ المجاىد الجزائرم 

 ػػػػػػػػػػػػػدادآمالنػػػػػػػػػػػػػػػػػػا فانتيػػػػػػػى بالشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  كأشعؿ مف شرقنا البػػػػػام شمعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة
 .2دركس اليكل كالسػػػػػػػػػػػداد «بيجك »  كمف غربنا شبؿ كىػػراف يفيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ

كلة الحديثة، كأحد الجزائرم مؤسس الدٌ  "عبد القادر""شبؿ كىراف" ىي مف صفات الأمير     
كبرز في الشعر الحديث  »ذم كاف مكسكعة في شتٌى المجالات ة، الٌ رجاؿ المقاكمة الجزائريٌ 

رائد الكفاح كرمز الجياد الجديد في الجزائر، فيك بطؿ جزائرم كما أنٌو  "عبد القادر"ذكر 
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 طلاؽ صفة الشٌبؿ، فإ1«ة كنضاليا ضد أعداء الكطف كالديفيمثؿ استمرار البطكلة الإسلاميٌ 
ذم بسبب أعماؿ ىذا الرٌجؿ الفريد مف نكعو الٌ  بؿ كاف ،عمى الأمير لـ يكف ىكذا دكف سبب

تي تعرٌض ليا لحقٌؽ جعؿ فرنسا متمثمة في جنرالاتيا تخضع كتفاكض الرٌجؿ، كلكلا الخيانة الٌ 
 لمجزائر استقلاليا مع بدايات الاحتلاؿ الفرنسي.

راقة الدٌماء بيف الإخكة، تعكد الشٌاعرة "لطيفكلمتٌ       ة حرباكم" في ديكانيا عبير عف الاقتتاؿ كا 
"شمس عمى مقاسي" في قصيدتيا "ليس عيبا" إلى بدايات خمؽ الإنساف، كتحديدا إلى أكؿ 

 عممية قتؿ شيدتيا البشرية؛ كىي قتؿ "قابيؿ" لأخيو "ىابيؿ" :

 ربما 

 أكوف وحدي 

 أو اثنيف

 لنقتؿ بعضنا

 ويوما ما

 سنكتشؼ بأننا

 متنا

 مف أجؿ ثالث 

 .2اسمو مسيممة
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)) أك اثنيف لنقتؿ بعضنا(( إشارة إلى "قابيؿ" ك"ىابيؿ"، ككيؼ  ة:في قكؿ الشٌاعر  نجد    
اقتتلا ، كالشٌاعرة لـ تذكر الشٌخصيتيف تصريحا، بؿ اختارت ما يكحي إلى قصٌتيما، إذ يمجأ 

كعبر ىاتو الآلية تأتي  »ات، كيكحي إلييا الشٌاعر إلى تكظيؼ ما يرمز لتمؾ الشٌخصيٌ 
ة ة ما، بطريقة أقؿ جلاء مف الاقتباس، كالإحالة، كذلؾ بإخفاء الشٌخصيٌ الإشارة إلى شخصيٌ 

ف أف ، لتبيٌ  1«كراء ممفكظات تختزؿ أبعاد الشٌخصية، أك أحداثيا، أك شيئا مف متعمقاتيا
نما تككف نتيجة ذلؾ خدمة لطرؼ ثالث ىك الٌذم  اقتتاؿ الإخكة لا فائدة تأتي مف بعده، كا 

يستفيد مف ىذا الكضع، كقد رمزت لو الشٌاعرة بػػػػػ "مسيممة" الكذٌاب، كلـ تختر الشٌاعرة 
في إشارة إلى أف كؿٌ مف ييحرٌض عمى الاقتتاؿ بيف  "مسيممة"بؿ اختارت  ،ة أخرلشخصيٌ 

محاكلة ة لات التٌاريخيٌ الإخكة ىك كاذب، كىكذا استطاعت الشٌاعرة أف تستخدـ تمؾ الشٌخصيٌ 
معالجة كاقع بمدىا، كما حدث فيو في فترة التٌسعينيات مف جرائـ، راح ضحيتيا كثير مف 

 أبناء الكطف.

كالشٌاعر "رفيؽ جمكؿ" في ديكانو "يشتييني عطر المطر...بعد السبع العجاؼ" في     
قصيدة "ككنسرفاتكار شاعر عاشؽ" يستحضر صفة مف صفات "امرئ القيس" دكف ذكره 

 مباشرة:

 أنا يا حبيبتي شاعر يحمؿ وىما عمى ظيره فيتدحرج كالصخرة والكوف

 فمولا الحب

 !ما غرؽ نرسيس كذبتو متوىّمًا أنّو مف أجمؿ حسناوات الأرض

 ولا شاىد الضميؿ فاطمة عارية في دائرة جمجؿ

 مكرّ، مفرّ، مقبؿ، مدبر
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 وشاعر يشّؽُ أنفاسا عمى ورقة البياض

 كونسرفاتوار العشؽىكذا توّجت ممحمتو في 

 امرأة عارية

 .1وجارياتيا السّماوية 

بؿ ذكر إحدل صفاتو،  ،، فالشٌاعر لـ يذكره"امرئ القيس"ميؿ مف صفات صفة الضٌ     
شعرا، كما يذكر الشٌاعر  "امرؤ القيس"ممف قاؿ فييف  "فاطمة"كىي  ،كمعيا قرينة تثبت ذلؾ
مكرٌ، مفرٌ، مقبؿ، مدبر(، كقد عاد  ميؿ في قكلو: )لمشٌاعر الضٌ  افي مكقؼ تناص بيت
كىك أنٌو يحمؿ  ،ميؿ ليثبت شيئا صرٌح بو في بداية قصيدتوة الشٌاعر الضٌ الشٌاعر إلى شخصيٌ 
 ميؿ كغيره ممف عاش تائيا ضائعا يحمؿ كىما، كحمما لـ يتحقؽ. كىما، فيك مثؿ الضٌ 
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 :كرموز وأقنعةات ات توظيؼ الشّخصيّ جماليّ  -4

ٌـ الشٌعراء الجزائريكف الشٌخصيٌ كظٌؼ       ات التٌراثية بطرؽ مختمفة، كلغايات متعددة؛ فتارة ت
ات تعبيرا عف الاعتزاز بذلؾ الماضي المجيد عند معايشة انتصارات استدعاء تمؾ الشٌخصيٌ 

فمجأكا لمتراث يبككف  ،حديثة في شتٌى المجالات، كمرٌة لمتعبير عف الانتكاسات كاليزائـ
ات رمكزا كأقنعة في كف لما كصؿ إليو حاؿ الأمٌة، كما جعمكا تمؾ الشٌخصيٌ كيأسف ،كاقعيـ

القناع مف التقنيات الجديدة الٌتي دخمت مضمار القصيدة الحديثة فاكتشفت فييا  »أشعارىـ
إحدل سماتيا الرئيسية، ضمف عممية تكظيؼ الرٌمز، فالقناع جزء مف الرمز، أك ىك كجو مف 

ات ما اتٌصفت بو مف بطكلات، كصفات قد نزعكا عف تمؾ الشٌخصيٌ ، ك 1«كجكه عممية التٌرميز
كصفات جميمة، لمتٌعبير عف رفضيـ لكاقعيـ، الٌذم لـ يكف امتدادا لعصر أسلافيـ، كمف 

 أمثمة ذلؾ قكؿ الشٌاعر "علاكة ككسة":

 ػػػػػػػػػدااؿ المسمميػػػػػػػػػف فقمٌ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدكؽ حػػػػػػػػػػصن  "صدٍّيقنػػػػػػػػػػػػػػػا" قد زكٌر الآيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػات فػػػػػػػػػي
اؿى الجمي  "فاركقنا" مستغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرؽ في نكمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو  اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعى أىرانبن ػػػػػػػػػخى  ا فاستأسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدى
" قد سمب القصائػػػػػػػػػػػػدى طيرىىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا   د بػػػػػػػػػػػػػدا..ػػػػػػػػػػػةى قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكبكى عمى طمؿ لميٌ   "حسافن
ىـ لمعزؼً الفضيحً قكاعػػػػػػػػػػػ  ك"بلاؿ" قد ىزٌت لحكنيػػػػػػػػػػػػػػػػػػو أرضنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا   ػػػدا..ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكأقا
ػػػػػػػػ  ك"إمامنا" قد قاؿ ما قػػػػػػػػػػد قيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ في   ػػػدىا..ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزمف الرداءة كالمجكف فأىفٍسى
ػػػػػػػػػى..  " قدٍ أعيىاهي سيؤٍلػػػػػػػػػػػػػوي فارتىخى قًيقىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتى   " سممافي دىه..ةى في الطَّرًػػػػػرىؾى الحى  ػػػػػؽً ميشىرَّ
ئي لنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا.  ّـَ باللاَّ " ىػػػػػػػػػػػػػػػػػ بًمًصٍرى قدٍ لىقًي. العزيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػز. مساندىا..  ك"جماؿي ييكسؼى  كى

 ػػػػدىا ..ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد ثكبىؾى إفٍ بىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفكثيرىف يق  قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدكةك"زليخة" أمست لغيرىػػػػػػػػػػا 
 را.. ىا.. ألحػػػػػػػداػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعمار أغكل يىاسً   ك"سميٌة" نامت عمى فيػػػػػػػػريشً اليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكل 
اديكا. كمف ف  ك"أبك ليبٍ" كأبك الكػػػػػػػػػذبٍ كجمكعيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ   داػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرط السركر. مكائػػػػػػػػػجى
: ػػػػػػػػػآذافى مف قى   حتى الخميفة في قصػػػػػػػػػػػػػػكره يشتكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي  ػػػػػػػػػػػػػدىا..ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالفى اؿى  لاحى ككحَّ
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 ؼ المػػػػػػػػػػػػدلػػػػػػػػػػػػػػػػػكل خمػػػػػػػػػػػػػػػبدمائو ذئبه ع  إسلامنا قد ميَّيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكه فيرتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكم
اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى.. لا خالػػػػػلا زيدى ييمبًسييىا الت قى   ػة في خدرىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاكعركبتي عريانػػػػػػػػػػػػػػػػػ   .1ػػدى
تي ذكرىا في مكضعيا الصٌحيح أك فيما ات الٌ ة مف الشٌخصيٌ لـ يجعؿ الشٌاعر شخصيٌ      

يا رمكز ات كأنٌ خصيٌ الشٌ عيرفت بو مف صفات، في ثكرتو عمى الحاضر بجعؿ تمؾ 
كىي بذلؾ تمثؿ  ››غيير ات الرٌاىف بصكرة مقمكبة، فيك يشخٌص كيدعك إلى التٌ لشخصيٌ 

المحرؾ الذم يستيدؼ إيقاظ الضمائر، سيما كىذه الرٌمكز رمكز انتصارات متحكلة إلى رمكز 
كألبسيا  ة كاف ليا تأثير في المجتمعات السٌابقة إلاٌ ، فما مف شخصيٌ 2‹‹ىزائـ، كانكسارات

لـ تيعرؼ بو، كغيٌر مف صفاتيا الحميدة إلى صفات ذميمة، فكؿٌ  علاكة ككسة" رداءن "الشٌاعر 
ة أصبح ميخزيا، كأبناؤىا أصابيـ الكىف، فأراد شيء تغير مف حسف إلى سيء، كحاؿ الأمٌ 

 فكات الأكاف، لاسترجاعالشٌاعر برسـ ىذه الصٌكرة أف يستجدم اليمـ، كيكقظ الضمائر، قبؿ 
 ة.أبناء الأمٌ  مجد ضيٌعو

ة، كلكنٌيا ات تاريخيٌ تيكظٌؼ شخصيٌ  الشٌاعرة  "زينب الأعكج"  كفي السٌياؽ نفسو نجد   
 صفت بيا حيث قالت:تي اتٌ فات الٌ تصفيا بصفات لـ تيعرؼ بيا مف قبؿ، أك تنفي عنيا الصٌ 

 و

 امرأة أبي ليب

 لـ

 تعد حمّالة

 لمحطب 

 ودار أبي سفياف لـ تعد آمنة
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 و

 لا

 زوليخة في الحي

 لإغواء يوسؼ

 ولا

 عطر يرحؿ

 مع 

 . 1آخر الخميلات

لـ تعد آمنة لمجكء إلييا، ككؿٌ  "أبي سفياف"لـ تعد حمٌالة الحطب، كدار  "أبي ليب"فامرأة     
 »ة لمتٌعبير عف الكضع الحالي ذلؾ كاف قصدا مف الشٌاعرة لاستعماؿ تمؾ الرٌمكز التٌاريخيٌ 

كقد تدرج الشٌعراء الجزائريكف في التٌعامؿ مع الرٌمز حسب الظٌركؼ السياسية، كالحالات 
، كحتى زيليخة ليست مكجكدة لإغكاء يكسؼ، كالشٌاعرة أبدعت في 2«النٌفسية الٌتي عاشكىا

تي اتٌصفت بيا، كجعمت ذلؾ مطيٌة لرفض كنفييا لمصٌفات الٌ  ،اتاستدعاء تمؾ الشٌخصيٌ 
ات ىذا التٌكظيؼ أف الشٌاعرة جمعت بيف كالإقرار بتحكٌلو عمٌا كاف عميو، كمف جماليٌ الكاقع 
ليا مكانة رفيعة عند قكميا؛  تات كانات منبكذة في مجتمعيا سابقا، كبيف شخصيٌ شخصيٌ 

 كذلؾ لتجسيد كاقع الحاؿ المعيش.

ذكر الكتب ات الأنبياء، مع كالشٌاعر " رمضاف" بكنكانك" يستحضر مجمكعة مف شخصيٌ    
 تي بيعثت بيا، لمتدليؿ عف حالة الضٌياع الٌتي أصابت الإنسانية جمعاء :الٌ 
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( قد أتػػػػػى متأخػػػػػػػػرنا ىـ  مف بعد ما دفنػػكا الحيػػػػػػػػػػػػػاة كقامػػػػػػػػػػػػكا  )عيسى ابف مىري
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدنا، كأفشػػتٍ سًرٌه الأحػػػػػػػػػػػػلايـ عمػػػػػػ  )داككد( أحرؽى بالمييػػػػػػػػػػبً زبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكرهي  
يـ   كصحائؼي )الإنجًيؿً( ضاع عبيريىػػػػػا   عند المجكس كضاعػػػتً الأحكػػػػػػػػػػػػػػػا
ػػػػػػوي   (   )ىاركف( بػػػػػػػ )التٌكراةً( يبني صرحى  تيطيعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي الأزلايـ ك)السٌامػػػػػػػػػػػػػرم 
يـ   )قرآف أحمػػدى( ... لـ تعػػػػػػػػػػػػػػدٍ آياتػػػػػػػػػػػػوي   في ليمنا تتمى بيػػػػػػػػػػػػػػػػػا الأنغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

1. 
يف لدٌ " مستاء مف كاقعو، كمف تنصؿ النٌاس عف أصالتيا، كخركجيـ عف انكانكالشٌاعر "بك     

باع ىكل النٌفس، كلمتٌعبير عف ذلؾ السٌخط، كأحكامو، كانغامسيـ في ممذٌات الدٌنيا، كاتٌ 
كالتٌذمر استحضر الشٌاعر أصحاب الكتب السٌماكية، كالأنبياء، فيذا نبي الله "عيسى بف 
مريـ" عميو السٌلاـ لـ يأت في الكقت المناسب لينقذ البشرية مف ىذا الكضع المأساكم، كأتى 

تؿ كؿ شيء جميؿ، كىذا "دكاكد" عميو السٌلاـ أحرؽ زبكره متعمدا، كالإنجيؿ ف بعد ما تـ قي م
عاث في  "السٌامرم"ينبني صرحا لو، ك "ىاركف"ضاع عبيره، كحيرٌؼى مف طرؼ المجكس، ك

صمى الله عميو كسمـ ىجرت القرآف الكريـ كأحكامو، كذابت في  "محمد"ة الأرض فسادا، كأمٌ 
نجد الشٌعر الجزائرمٌ.. كمٌو  ››كالممذٌات، فالشٌاعر في ثكرة عمى الكاقع، حيث بحر الشٌيكات 

حماسة، كثكرة كغميانا. ثكرة عمى الجيؿ كالفقر كالمرض، ثكرة عمى الحياة الاجتماعية العفنة، 
، ففي الأبيات السٌابقة اختزاؿ لكاقع 2‹‹ثكرة عمى الظٌمـ كالاضطياد، ثكرة عمى أعداء الجزائر

 تئف تحت كطأة الظٌمـ، كتنغمس في الجيؿ كالضٌياع.أمٌةو 

أبي معاكية بف ة "كفي قصيدة "سقكط مممكة العشاؽ" لمحمد زتيمي يستحضر شخصيٌ   
ة الشٌرطي الجديد سفياف" في صكرة مغايرة لما عرفت بو، كيمبسيا ثكبا جديدا، فيي شخصيٌ 

 ذم يسير العالـ، كيرمز بو لأمريكا:الٌ 

 قاؿ الأعرابي
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 أوقؼ قربي راحمتو:وقد 

 ىا أبصرت الشرطي

 وقد صار إلى كؿ خطانا مقتفيا

 لاحظت نخيلا ميتا في الصحراء

 خيما بالية

 وجمالا ضمراء

 ولكني أبصرت مصانع تكرير البتروؿ

 !وقد رفعت أعلاـ أمريكية فوؽ بنايات صوامعيا 

 ومعاوية بف أبي سفياف 

 يناشد كؿ العماؿ

 الانتاج

 اليقظة

 .1!وجو الردة والأعداء الطبقييف في

أبي سفياف"، كرسـ ليا صكرة ذلؾ الشٌرطي الٌذم معاكية بف ة "استحضر الشٌاعر شخصيٌ     
ينيب الخيرات، كيستغؿ صحراء العرب، فحكٌليا إلى أرض جرداء، فنخيميا مات، كجًماليا 

يـ أىميا بالية، بينما ييستخرج مف أعماقيا ذىب أسكد  تستفيد منو أمريكا شرطي ضامرة، كخًيٌ
 بمعاكية بف أبي سفياف.كالٌتي رمز ليا   ،العالـ
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 "السٌامرم"ة كفي قصيدة " يا سيٌد الشٌيداء.." لمشٌاعر "عبد الحميد مخالفو" يكظٌؼ شخصيٌ     
ة، كما بيع القضية الفمسطينية إلا ة العربيٌ ذم تفشىٌ في جسد الأمٌ كرمز مف رمكز الفساد الٌ 

 شاىد عمى ذلؾ:

 يداء قد آف الأوافُ يا سيد الشّ 

 لكي نقوؿ لسامريّْ القوـ: لا 

 ولِعِجْمِوِ المأفوفِ: لا 

 ولكؿ مف قد قاؿ بالتطبيع: لا

 ولكؿ مف قد سار لمتوقيع: لا

 آف الأوافُ 

 .1لكي يعيد السّامريُّ حُميَّنَا

 ،بو كشبٌييا ،ة أخرل لـ يفصح عنياة "السٌامرم" كقناع لشخصيٌ كظٌؼ الشٌاعر شخصيٌ    
كسامرم ىذا العصر  ،في تضميؿ قكـ "مكسى" "السٌامرم"نظرا لأعماليا المتشابية مع أعماؿ 

أضٌؿ العرب كالمسمميف، كباع ليـ الأكىاـ، كأخذ خيراتيـ، كزرع في أرضيـ مرضا ينخر 
، كىك المحتؿ "الصييكني" ، فالشٌاعر في لحظة رفض لمتطبيع كلمخيانة، فيك يجعؿ أجسادىـ

كبيع قضيتيا تحت مسميات  ،شخصية "السٌامرم" رمزا لكؿ مف يريد تيكيدا لفمسطيف مف
إف طبيعة الرٌمز  »يحاءات متنكعة ا  عديدة، كشخصية السامرم تحمؿ دلالات مختمفة، ك 

لالات تجعؿ مف حضكره في النٌص الأدبي يمتمؾ حيكية عالية الايحائية المشحكنة بالدٌ 
بيا إلى الكشؼ عف المعنى مف استحضارىا، كتعبر في  باختيار دلالات بعينيا لمكصكؿ
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فرمزت لمعرب  ،، فشخصية السٌامرم حممت دلالات عديدة1«الكقت نفسو عف كعي كاتبيا.
ذيف تخمكا عف قضيتيـ بسبب أطماع، أك بسبب جبنيـ، كما ترمز لغير العرب ممف يريدكف الٌ 

لكؿ مف يرل أف السٌلاـ مع  بقاء الييكد في فمسطيف كيخضعكف لمكبي الصييكني، كترمز
المغتصبيف ىك الحؿٌ الكحيد، كلكفٌ الشٌاعر رفض كؿٌ تمؾ الحمكؿ، كدعا إلى تحرير الأرض 

 كالعرض مف براثف الييكد.

كأخرل ة قديمة ات تاريخيٌ شخصيٌ  "زينب الأعكج"في قصيدة "فمسطيف" استدعت الشٌاعرة    
 حديثة ارتبطت بالييكد الغاصبيف:

 أنتـ ييود

 قابيؿيا 

 يا شمشوف

 يا سامريّ 

 يا شمعوف

 يا ىاماف

 يا شاروف

. 

. 

. 

. 
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. 

. 

 يا مف لمشيطاف جنود

 ستُمْسَخُوفَ إلى قرود

 .1سَتُسْحَبوفَ كالعبيد

، كتذكر ة، كنيايتيـ أكيدة، لذلؾ راحت الشٌاعرة تتكعدىـة العربيٌ الييكد ىـ سرطاف الأمٌ    
الذم كاف أكؿ مف قاـ بجريمة قتؿ في  "قابيؿ"ة ات عديدة منيـ، مبتدئة بشخصيٌ شخصيٌ 

البطؿ  "شمشكف"التٌاريخ، كجعمتو رمزا لكؿ قاتؿ، كخاصة لمصياينة المحتميف، ثـ انتقمت إلى 
ة السٌامرم، كشمعكف كىاماف، كآخرىـ شاركف، راث الييكدم، ثـ ذكرت شخصيٌ الشٌعبي في التٌ 

 ، كجميعيـ سيصبحكف قردة.نفسو فكميـ سيمقى المصير
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 في الشّعر الشّعبي، وتوظيؼ الشّخصيّة الشّعبيّة التّراثية  جماليات توظيؼ الشّخصيّات -5
 :في الشّعر الفصيح

أك الشٌعر الممحكف الشٌعر الفصيح، في تكظيؼ الشٌخصيٌات  ،لقد كاكب الشٌعر الشٌعبي   
التٌراثيٌة، ككلاىما حمؿ ىمكـ كقضايا المجتمع، كمثاؿ ذلؾ الشٌاعر "حكيمي مزركع"؛ حيث 

 كظٌؼ في قصيدتو " نكفمبر" شخصيٌات تاريخيٌة جزائريٌة في قكلو:

مٍييكفٍ كالنَّصٍػػػػػػػؼٍ زٍيىػػػػػػػػػػػػ  ػرٍ ػػػػػػػي لميىػػػػػػػكٍـ بأىبٍطىاليػػػػػؾٍ يىاسٍػػػػػػػػػػػػػػػمىزلٍتػًػػ  ةادى ػػيىا ثىكرىةٍ مى
بٍػػدٍ القىػػػػػػػػػػػػاديرٍ   دَّةػػػػػػػػػالتٌارًيخٍ يٍقيكؿٍ كينَّا فًي شًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ قىبٍؿٍ أىفٍ يىنٍيىضٍ أىمًيرٍنىا عى

1 
رائد الكفاح الجزائرم، كمؤسس الدٌكلة  "عبد القادر"مير فقد ابتدأ الشٌاعر بذكر شخصيٌة الأ   

الجزائر قد طيمس تاريخيا، كأصبحت فرنسية،  الجزائريٌة الحديثة، فقبؿ ثكرتو ظفٌ النٌاس بأفٌ 
ثكرة السٌلاح مرتبطة بثكرة العمـ؛ فاستحضر شخصيٌة الشٌيخ "ابف  كلـ ينس الشٌاعر بأفٌ 

 عدما كادت الأمٌة الجزائريٌة تفقد كيانيا:ب ،باديس" ميحارب الجيؿ، كناشر العمـ

ػػػػػػػكا فالشَّػػػػػػػػػقىاضيكنىا شيبَّػػػ اعي ايػػػػػػػػػرٍ   ػدَّةػػػػػػػػػػػػػافٍ ضى ٍـ نىبٍقىػػػػػػػػػػػى حى كٍتٍييػػػ  كًي نىتٍفىكَّرٍ مى
ػػػػػػافٍ عٍمىى ىيػػػػػػػػػدىلػػلىكًفٍ بى  ػػػػػػػعٍ لمٍكىافيػػػػػػػػػػرٍ ػػقىاؿٍ الميؤٍمى   فٍ بىادًيػػػسٍ  كى هٍ يىخٍضى  2ػفٍ لاى

فالشٌيخ "ابف باديس" رفض الخضكع كالخنكع لممستعمر الغاشـ، كقاد ثكرة العمـ، كأعاد    
ذا تعمٌـ الشٌعب  لمجزائر شخصيٌتيا العربيٌة الإسلاميٌة، كعرؼ بأف غذاء العقكؿ ىك العمـ، كا 

، يبي ف إطلاع الشٌاعر كثقافتو التٌاريخية، استدعى أحدث المعجزات، كفي تدرجٌ تاريخيٍّ
الجزائرم، كرائد النٌيضة الشٌيخ "ابف باديس"،  "عبد القادر"شخصيٌات أكممت ما بدأه الأمير 

تمثٌؿ في شخصيٌات الثٌكرة التٌحريريٌة، الٌذيف كاف ليـ شرؼ تفجير الثٌكرة، كطرد المستدمر 
ائد عاشكر زيٌاف، كمصطفى بف بكلعيد، الفرنسي، كمنيـ : سي الحكاس، كعميركش، كالق

 كالعقيد لطفي، حيث قاؿ:

                                                           

 .24ـ، ص2011ط(،  حكيمي مزركع، قكافي كدمكع، دار الفجر، الجزائر، )د. - 1

 .24المصدر نفسو، ص  - 2
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يٍػػػركشٍ الٍقىػػػػػػػػادىةػػػػػػػػػػسًي الٍحى  ػػػػػػػػػرٍ ػػػػػػػػػديكا يىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاسٍتىشٍيٍ   كَّاسٍ مٍػػػػعى عٍمى ػػػػػػػة ثىامي كى عٍرى  ػػػكٍـ مى
يَّ  مٍػػػػػػافٍ عىاشيػػػػػػكرٍ ػػػػػػػػػػػػػػػزى اطػػػػػػػػػػػرٍ ػػػػػشًيٍعىاتيكا تىفٍجً   دةػػػػػػػػػػزٍ الٍعىقًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرى  ي ىٍميكٍـ عٍمىػػػى الٍخى

ةػػػػػػػميصٍطىفىى بىفٍ بيكلٍعًي ػػػػػػػػػكدى نيػػػػػك عى ايىػػػػػػػػػػػرٍ ػػػػػػػػػػػدٍ ليطٍفً ػى كالٍقىاي  ػدٍ لاى مى طٍنػػػػػيك حى ي عٍمىػى كى
1 

كختـ الشٌاعر "حكيمي مزركع" قصيدتو "نكفمبر" باستحضار شخصيٌة الرٌسكؿ صمٌى الله     
 عميو كسمـ:

 2رٍ ػػػػػػػػكرٍ الطَّاىػػػػػارًؽٍ الن  ػػػػػػرىسيكؿٍ الله شى   دىلػػػػػػػػػػػكرٍ اليي ػػػػدٍ ني ػػػػػكالصٌلاة عٍمى أىحم
 2رٍ ػػػػػػػػالطَّاى

نجد أثر الديف كاضحا  ››كنيايٌة القصيدة تبيٌف البعد الدٌيني عند الشٌاعر الشٌعبي؛ حيث   
قكيا كىي سمة بارزة في ىذا الشعر، فقد يبدأ الشاعر بالديف، كقد ينتيي بو، يذكر الله أك 

، كىكذا أبدع الشٌاعر الشٌعبي في استحضار 3‹‹يصمي عمى الرسكؿ صمى الله عميو كسمـ
ت التٌاريخية الٌتي أضافت لنصٌو الشٌعرم قكٌة كتأثيرا في الميتمٌقي، كالإبحار بو في الشٌخصيٌا

 تاريخ الجزائر العريؽ.

التٌراث الشٌعبي مكرد مف المكارد الٌتي قد يرجع إلييا الشٌاعر لتدعيـ فكرتو، أك لمتأثير و    
العامي، كمثاؿ ذلؾ في  في المتمقي، كالأمر نفسو بالنٌسبة لمشٌخصيات التٌراثية في التٌراث

ـ، حيث كظٌؼ 1973قصيدة "قد تكقؼ القمر" لمشٌاعر "عبد الحميد شكيؿ"، كالتي كتبيا سنة 
 شخصية "الغكؿ":

 لنعرؼ الحقيقة المثمى عف غزو "الغوؿ" لمقمر..

 قد توقؼ المطر..

                                                           

 .25حكيمي مزركع، دمكع كقكافي ، ص -1

 .26المصدر نفسو، ص  -2

.377عبد الله ركيبي، الشعر الديني الجزائرم الحديث، ص  - 3  
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 .1فييا يا رفيقي لمسفر 

ءات، كىي متداكلة كمعركفة فشخصية الغكؿ مف التٌراث الشٌعبي، كليا كثير مف الإيحا   
كحيف يمجأ إليو ... كلمتراث الشٌعبي ميزة ىامة، لأنو تراث قريب حيٌ،  ››عند عامة النٌاس،

، كمف خلاؿ 2‹‹بما في الماضي الطكيؿ مف خلافات كمشكلاتأنٌو مثقؿ  لا يحس الشٌاعر
أحكمت سيطرتيا عميو تي تمؾ الشٌخصية أراد الشٌاعر أف يرمز لمقكل العظمى في العالـ، كالٌ 

عمميا، كثقافيا، كاختيار رمز "الغكؿ" مف التٌراث الشٌعبي لو سببو؛ كىك أنٌو معركؼ عند 
كتكمف الجاذبية في  ›› ،ما يقصده الشٌاعر العامة، كبالتٌالي يعي عامة النٌاس كخاصتيـ

تجدر الإشارة ، ك 3‹‹التٌراث الشٌعبي في أنٌو يمثؿ جسرا ممتدا بيف الشٌاعر كالنٌاس مف حكلو
ات لـ يكف بصكرة كاضحة كلافتة لمنظر مثؿ ما ىك تكظيؼ ىذا النٌكع مف الشٌخصيٌ  أفٌ إلى 

 ات الأخرل.عميو الحاؿ مع باقي أنكاع الشٌخصيٌ 

ات ات الٌتي رأينا أنيا صاحبت عممية تكظيؼ الشٌخصيٌ كفي الأخير كانت ىذه أىـ الجماليٌ   
  التٌراثية في الشٌعر الجزائرم المعاصر.

                                                           

.13ـ، ص2008ط(،  عبد الحميد شكيؿ، قصائد متفاكتة الخطكرة نصكص إبداعية، مكفـ لمنشر، الجزائر، )د. - 1  

.118إحساف عباس، اتجاىات الشٌعر العربي المعاصر، ص - 2  

. 129، صنفسوالمرجع  - 3 
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حينما يستدعي الشٌاعر مظيرا مف مظاىر التٌراث يككف ذلؾ لدلالة يحمميا ذلؾ المظير،     
كالخطأ كؿ الخطأ أف  »متعبير عف رأيو كفكره، فالشٌاعر دائـ الاتصاؿ بماضيو لكما قد يككف 

يظٌف ظاف أف تمسكنا بالتٌراث يمغي عصريتنا، إنٌو يقفنا عمى معرفة مقكماتنا الثاٌبتة، كىي 
معرفة مف شأنيا أف تؤكد كجكدنا كأف تجعمنا ننيض بدكرنا الحضارم في ىذا العصر الٌذم 

عد الديني عند ، فعند دراسة الشٌعر الجزائرم المعاصر نجد مظيرا لمب1«نعيشو نيكضا سديدنا
بعض الشٌعراء تمثٌؿ في تكظيؼ الشٌخصيات الدٌينية، كما نستنتج بعدا ايديكلكجيا عند بعض 

ات تناكؿ الشٌعراء مف خلاؿ تكظيؼ بعض الشٌخصيات الغربية، كما كاكب تكظيؼ الشٌخصيٌ 
كؿ ة، كالأحداث الٌتي شيدتيا الجزائر كالعالـ، كذلؾ ما سنحاة كالإسلاميٌ القضايا العربيٌ 

 التٌطرؽ لو في ىذا الفصؿ.

 :الرؤية الشّعريّة واستدعاء الشّخصيّة التّراثيّة  -1

 :الرّؤية الشّعريّة والمرجعيّة الدّينيّة -أ

تتجمى ظاىرة البعد الديني عند كثير مف الشٌعراء الجزائرييف، كيظير ذلؾ مف خلاؿ     
تناصيـ مع القرآف الكريـ كقصصو، كمع أحاديث الرٌسكؿ صمٌى الله عميو كسمٌـ، كمع 

ة سكاء الٌتي ذكرىا القرآف الكريـ، أك الٌتي حممت لكاء الدٌيف الإسلامي، ات الدينيٌ الشٌخصيٌ 
في إرساء قكاعد الدٌعكة المحمٌدية، كسنحاكؿ في ىذا العنصر تتبع الشٌعراء  ككاف ليا أثر
ة، كالٌتي تبيف مدل اعتزازىـ ة الدينيٌ ات التٌراثيٌ ظيرت في أشعارىـ الشٌخصيٌ  فذيالجزائرييف الٌ 

 بماضي أجدادىـ، كبتاريخيـ الإسلامي المجيد.

ة ة الدينيٌ ات التٌراثيٌ مف بيف الشٌعراء الجزائرييف الٌذيف بدت ظاىرة استدعائيـ لمشٌخصيٌ     
بارزة، الشٌاعر "مصطفى محمد الغمارم"، ففي قصيدة "مأكاؾ الغاب" يكظؼ شخصيتي قابيؿ 

 ة: آدـ عميو السٌلاـ:كىابيؿ، كشخصيٌ 

                                                           

 .80ت(، ص ط(، )د. شكقي ضيؼ، في التٌراث كالشٌعر كالمغة ، دار المعارؼ، مصر، ) د. - 1
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 يا حادي الألـ المسحور في دمنا

 ياناىؿ رعشة الاه بعض مف خطا

 يمتصنا الحقد .. )) قابيؿ(( عمى يده

 دـ ))ليابيؿ(( .. جؿ الجرح أحزانا

 وما لآدـ مف سمع ومف بصر

 .1لو شاىد الجرح .. ضـ الجرح أجفانا

ة في قصائده كدكاكينو، كذلؾ ما يدؿ ات الدينيٌ كقد استحضر "الغمارم" كثيرا مف الشٌخصيٌ     
كأبرز ميزة يتصؼ بيا شعر  »ة خاصٌة الدينيٌ  اتراث عامة، كبالشٌخصيٌ عمى تمسٌكو بالتٌ 

"الغمارم" ىي نيمو مف التٌاريخ الإسلامي، كاحتفاؤه الشٌديد بتكظيؼ سير أبطالو، كخصكصا 
أسماء كقادة الفتكحات الإسلامية، كبعض أسماء التٌاريخ الإسلامي ممف تضفي عمى النٌص 

يستحضر تمؾ الصفات الٌتي عيرفت بيا تمؾ ة ات الدينيٌ ، فمع الشٌخصيٌ 2«الشٌعرم دلالة عميقة
ات عبر مراحؿ التٌاريخ الإسلامي، كمع الأبطاؿ كالقادة الإسلامييف يستحضر الشٌخصيٌ 

أمجادىـ، كماضييـ الزٌاخر بالأعماؿ الجميمة الٌتي جعمت أثرا دائمنا ما دامت الحياة، فيـ 
 خالدكف بمآثرىـ الٌتي ميزتيـ عف غيرىـ مف النٌاس.

ة، ات الإسلاميٌ مكذج آخر عمى استحضار الشٌاعر "الغمارم" للأبطاؿ مف الشٌخصيٌ ككن    
 في قصيدتو "الشٌكؽ الآتي" يستحضر: "خالد بف الكليد"، ك"طارؽ بف زياد"تكظيفو لشخصيتي 

 يا مبحرا بيمومو 

 برباة سكرى النشيد
                                                           

 .125ـ، ص 1982، 2ط مصطفى الغمارم، أسرار الغربة، الشٌركة الكطنيٌة لمنشر كالتٌكزيع، الجزائر، - 1

 .120، ص 8ط، الأعماؿ الكاممة، المجمد يبط أحمد شر يبشر  - 2
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 اني لألمح في جبينؾ

 .1طارقا ... وابف الوليد

فمف عنكاف القصيدة ) الشٌكؽ الآتي( الٌتي يستدعي فييا ىاتيف الشٌخصيتيف المتيف أحدثتا     
فارقا في تاريخ الأمٌة الإسلامية، فطارؽ بف زياد فاتح الأندلس، القائد الٌذم ىزـ الأعداء، 

الذم كساىـ في رفع راية الإسلاـ عاليا، كخالد بف الكليد ذلؾ البطٌؿ المجاىد في سبيؿ الله، 
لـ ينيزـ مرٌة في حياتو الجيادية، بفضؿ حنكتو كخبرتو الحربية، فلا عجب أف يشتاؽ الشٌاعر 

كيستحضر معيما أياـ العزٌ كالقكٌة الإسلامييف، فيما رمزاف مف رمكز العصر  الزمنييم
 ة.ة الإسلاميٌ الذىبي للأمٌة العربيٌ 

سيد الخمؽ "محمد" صمى الله   كفي قصيدة " آتكف" يكظٌؼ شخصيٌتيف دينيتيف، شخصيٌة    
 ة القائد " عقبة بف نافع الفيرم":عميو كسمٌـ، كمعيا شخصيٌ 

 يا راي )) عقبة((.. يا خيوؿ )) محمد((

 .2)) بدر(( بجرح الرافضيف ثبات

" عقبة" يستحضر تاريخا إسلاميا خالدا؛ فيك الٌذم ساىـ  فيك حيف يستدعي  شخصيٌة    
الذم يحتؿ مكانا بارزا في  »في نشر الدٌيف الإسلامي في أرض الجزائر الطٌاىرة، كىك:

ى استشيد بالصحراء و، حيث جاىد حتٌ التٌاريخ الجزائرم بؿ في تاريخ المغرب العربي كمٌ 
دلالة عمى استحضار الدٌعكة  تحضارىاة الرٌسكؿ الكريـ فلاسكأما شخصيٌ  3«الجزائرية.
ليككف خاتما لمنبيئيف،  ،ة، كعمى ىذا الرجٌؿ الٌذم اصطفاه الله دكف سكاه مف البشرالإسلاميٌ 

كجامعا لكممة المسمميف، فالشٌاعر يدعك لتكحيد الكممة، كالسٌير عمى نيجو القكيـ، كنصر 

                                                           

 .155الغربة، ص مصطفى الغمارم، أسرار  - 1

 .185المصدر نفسو، ص - 2

 .123عبد الله ركيبي، الشٌعر الديني الجزائرم الحديث، ص  - 3
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كقد أخذت شخصية محمد عميو الصلاة كالسلاـ  »الدٌيف تحت رايتو لتحقيؽ الفكز المبيف،
دلالات متنكعة كثيرة في قصائد شعرائنا المحدثيف، كأكثر ىذه الدٌلالات شيكعا ىي 

كنمحظ أف الشٌاعر        1«استخداميا رمزنا شاملان  للإنساف العربي سكاء في انتصاره أك في عذابو
اريخ الإسلامي، فمف يتذكرىا تككف لو قد استدعى مف التٌاريخ الإسلامي أكؿ غزكة في التٌ 

 العبرة كالاعتبار منيا، فيي تحمؿ دلالة نصر الدٌيف بالقكٌة، كالذٌكد عنو بالغالي كالنٌفيس. 

كنجده يكظٌؼ شخصيتي الخميفتيف " عمي كعمر" رضي الله عنيما في قصيدتو ) مقاطع     
 مف ديكاف الرفض(:

 آتيؾ مف بوابة الشّروؽ 

 الأصالة الممتدة العروؽوجيا مف 

 سيؼ ))عمي .. في يدي(( و)) درة الفاروؽ((

 آتيؾ ..

 في قصائدي الرعود والبروؽ 

 .2!وأترؾ الناعيف في تغريبة اليسار

ة، مف خلاؿ تكظيؼ "الغمارم" لياتيف الشٌخصيتيف يؤكد انتماءه لمحضارة الإسلاميٌ     
المختمفة، كفي ذلؾ دلالة كاضحة عمى تمسٌكو بأمؿ يني في دكاكينو كقصائده كتجذٌر البعد الدٌ 

اتيا المميزة كالخمفاء ة، كطريقتو في ذلؾ تكظيؼ شخصيٌ عكدة ريادة الحضارة الإسلاميٌ 
 كالصٌحابة رضي الله عنيـ.
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اءىؾً" الٌ      ة تي يتغنى فييا بأفغانستاف يستحضر الشٌاعر شخصيٌ كفي قصيدة " ميدٌم مىضى
 ة ) سجاح(:عميو كسمـ )فاطمة الزىراء(، كشخصيٌ  ابنة رسكؿ الله صمى الله

 !يَا عِفَّةَ )) الزّىراء(( في زَمَفٍ تُخَاصِرُهُ )) سجاحُ((

 .1!تَنمُو عمى شفتيو أُغْنِيَّةٌ. يُجَفُّ بيا . وَقَاحُ 

جمع "الغمارم" فيما سبؽ بيف شخصيتيف تختمفاف عف بعضيما في الصفات كالمآثر؛     
عميو  "محمد"ير كالعفٌة، كىي ابنة خير الخمؽ الزىراء" ىي رمز لمط  صية " فاطمة فشخ

ة "سجاح" الصٌلاة كالسٌلاـ، ففي تكظيفيا دلالة عمى الكفاء كالصفاء كالنٌقاء، بينما شخصيٌ 
جعميا الشٌاعر رمزا لمف ىـ عمى العيد  "فاطمة"ة فيي رمز المجكف كالعصياف، فشخصيٌ 

لمف  ة "سجاح" رمزسككف بأرضيـ كعرضيـ، كشخصيٌ باقكف في أفغانستاف، كمف ىـ متم
 خاف كطنو كأعاف العدك ضد بلاده.

 :"يزيد بف معاكية"ة كفي قصيدتو )) مرثية الألـ كالثٌكرة(( يستدعي شخصيٌ 

 الغدر أعرفو )يَزيدي( 

 الملامح والحدود   

 )أمويَّةٌ( أبعاده ..

 .2تغتالني.. تموي بنودي

سبط رسكؿ الله صمٌى الله عميو كسمـ  "الحسيف"فقد رأل بعض المؤرخيف أف حادثة مقتؿ     
 رمزا للألـ كالخديعة، "الغمارم"يعكد تدبيرىا ليزيد بف معاكية، كبالتٌالي جعمو الشٌاعر

ة كاستحضر تمؾ الحادثة مع ما يجرم في أفغانستاف مف خيانة كغدر، فاستحضار شخصيٌ 
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لقد أفاد الشٌاعر المعاصر مف مكركثو القديـ: قصصا  »استحضار لتراث أمٌة كة ىك تراثيٌ 
كملاحـ كأساطير.. إفادات متنكعة، تضمينا كاقتباسا، احتكاء كاستحياء.. كقد تجمع ىذه 

 .1«جميعنا لدل الشٌاعر في عمؿ كاحد

ائي الجزائرم، ة في الشٌعر النٌسة الدينيٌ راثيٌ ات التٌ خصيٌ كما نجد ظاىرة استحضار الشٌ     
مرافقة لما ىك عند الشٌعراء الجزائرييف، كذلؾ مما يدؿ عمى تمسكيف بدينيف كاعتزازىف بو، 

نخمص إلى أف الشٌعر الحرٌ، في التٌجربة الشٌعرية النٌسائيٌة  »كبرز ذلؾ في الشٌعر الحرٌ:
قاع الجزائريٌة المعاصرة يغمب عمى معظـ نصكصيف الشٌعريٌة ما يضفي أنماطا مف الاي

المكسيقي. فإلى جانب إيقاع المغة كالصٌكرة الشٌعريٌة كالانفتاح عمى جؿٌ الأنساؽ الثقافيٌة، 
ة ات الدينيٌ خصيٌ ، فبالعكدة لمشٌ 2«كالنٌسؽ الدٌيني، كالنٌسؽ الأسطكرم، كالنٌسؽ التٌاريخي

ساس، يني، كاستمياـ العبر منو، فيك المرتكز كالأكاستحضارىا في الشٌعر إحياء لمماضي الدٌ 
نجد الشٌاعرة "انعاـ  ،ينيةات الدٌ كمف النٌساء الشٌكاعر المٌكاتي كانت ظاىرة تكظيؼ الشٌخصيٌ 

 ، كتحديدا في ديكانيا ظاىرة تكظيؼ الشٌخصية التٌراثيٌة برزت في أشعارىابيكض"، الٌتي 

ة ىي شخصيٌة: "مريـ ة دينيٌ ) رسائؿ لـ ترسؿ(، ففي قصيدتيا "حمـ"  نجد تكظيفا لشخصيٌ 
 لعذراء"، في قكليا:ا

 ذات يو ْـ

 كنت في ذاؾ المكافْ 

 أرشؼ القيوة في صمتٍ 

 وأنسؿُّ خيَالًا سَابِحًا

                                                           

نظرية المعرفة كالإبداع في الشعر العربي الحديث، منشكرات كزارة الثقافة كالفنكف، العراؽطراد الكبيسي، التٌراث العربي كمصدر في  -1  

.22ت(، ص ط(، )د. )د.    
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 يتيادى

 بيف أَطوَاؽِ الدخَافْ 

 وأَمَامِي انتصبتْ 

 مريـ العذراء

 خَاشِعةً خُشُوعَ البررهْ 

 ترثي ابنيا الموؤد

 .1قربانًا لربّْ الشّجرهْ 

تستحضر قصٌتيا مع قكميا، عمييا السلاـ ة "مريـ" لشخصيٌ  ""انعاـكبتكظيؼ الشٌاعرة      
ككيؼ تممكتيا الحيرة، كلكفٌ مف يتمسؾ بالله ما خاب كما ضؿٌ، فيي في ظاىرة  تناصيٌة مع 

 الأحداث الٌتي جرت لكالدة نبي الله "عيسى" عميو السٌلاـ.

 جيؿ" :ة "أبي شخصيٌ  الشٌاعرة "إنعاـ"  تستدعي ،كفي قصيدة " تائية زمف التيٌو"    

 قافمتي مبحرةٌ 

 برًا..

 تميثُ حاممةً أوراؽ التوتِ 

 وزَبَدَ الرّمؿِ المتفجّرِ 

 نزقًا مرِّا

 تجترُّ حروفًا مكسورهْ 
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 كفرت بالنحو وبالصرؼِ 

 فاقتيدت وسطَ عُيوفٍ شَاخصةٍ 

 لا يممع فييا برؽٌ 

 إلّا نصؿ العرؼِ 

 .1مف أيف سأبدأ يا أحفاد أبي جيؿٍ؟

ات المنبكذة في التٌاريخ الإسلامي؛ لذلؾ جعمتو الشٌاعرة رمزا أبك جيؿ مف الشٌخصيٌ  ييعدٌ     
، يفعمكف ما فعؿ، كلا رادٌ "أبي جيؿ"ذيف عاثكا فسادا في الأرض، فيـ مف أحفاد لأكلئؾ الٌ 

 ليـ.

ة "نكح" عميو كفي قصيدة "رسالة إلى نكح" تستحضر الشٌاعرة " انعاـ بيكض" شخصيٌ    
كسفينتو لمخركج مف  "نكح"كلا نجاة إلا بعكدة  ،تعبيرا مف خلاليا عف أف الجميع يغرؽالسٌلاـ 

 ىذه الحالة :

 فحصاةُ فلاسفة القرف العشريف

 تُحيؿُ الماءَ .. دماءْ 

 قد أَذّفَ لمموتِ الَأحمرِ 

 سفّاحُ الشّيداءْ 

 وتضرَّجَ وجوُ العَالَِـ 

 خَجَلًا ورياءْ 
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َـ الَأمْرُ كَذَلِؾَ   مَادا

 يَا نوح تَعَاؿ

 عُدْ يَا نوح إلينا ثاَنِيةً 

 .1وليكف الطّوفَافْ ...

عميو السٌلاـ، كمعيا تستحضر قصتٌو مع قكمو  "نكح"ة استحضرت الشٌاعرة شخصيٌ     
يعدٌ القرآف الكريـ  »كنجاتو كمف تبعو منيـ، كقد ذيكرت ىذه القصٌة في القرآف الكريـ 

النٌسائية، فأكسب لغتيا الشٌعريٌة عمقا دلاليٌا كتفاعلا المرجعيٌة الأساس في ذاكرة النٌصكص 
، كصار 2«حيكيٌا، كالعكدة إليو شعريٌا يعني إعطاء مصداقيٌة متميٌزة لمعاني الخطاب الشٌعرم

كقد كاف لقصة)) نكح ((  »نكح عميو السٌلاـ رمزا لمنجاة، كاليركب مف ىذا الكاقع الأليـ، 
عميو السٌلاـ حضكرا كبيرا، في تشكيؿ جماليٌة النٌص الشٌعرم النٌسائي، إذ تٌـ استدعاء 
شخصيٌة ))نكح(( كسفينتو في القصيدة النٌسائيٌة، لمتٌعبير عف فكز كاستقرار كراحة الجسد 

رم تآكىات كآلاـ، ، فقد كانت بدايات نصٌيا الشٌع3«الأنثكم أثناء ارتمائيا في أحضاف الأخر
كفاف، كيحؿٌ الخراب عميو السٌلاـ لينقذ البشرية، كبعدىا يأتي الطٌ  بػػ"نكح" تنجدكفي نيايتو تس

 كالدٌمار لمف ىـ بمثؿ قكـ نكح ككفركا بما جاء بو.

 :الرؤيّة الشّعريّة والمرجعيّة الأيديولوجيّة-ب

ة لا تنتمي لمتراث ات تراثيٌ استحضر بعضه مف الشٌعراء الجزائرييف في أشعارىـ شخصيٌ     
راث الغربي، كقد تككف دلالة ذلؾ عمى الإعجاب بالغرب الإسلامي العربي، بؿ تنتمي لمتٌ 

كتراثو كثقافتو، كجعمو رمزا لتمكنيا مف ىذا التٌراث، كاطلاعيا عميو ، كقد تككف رفضا لمتراث 
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ذيف كمف بيف الشٌعراء الٌ  العربي كالثٌكرة عميو، كقد تككف تعبيرا عف فكرىـ كايديكلكجيتيـ،
ة غير عربية، الأديب كالشٌاعر "عبد الحميد بف ىدكقة" ات تراثيٌ ظيرت في أشعارىـ شخصيٌ 

ف ايديكلكجيتو كميكلو الفكرم ، ففي قصيدتو " الشٌعر ة تبيٌ ات تراثيٌ ذم كظٌؼ شخصيٌ الٌ 
ة صاحب الفكر الدٌائرم" كفي الجزء الٌذم يتكمـ فيو عف التٌعميـ يستدعي الشٌاعر شخصيٌ 

 (:karl Marxالاشتراكي ماركس ) 

 في المدارس 

 لا نتنافس

 نمضغ ىنا

 بقايا مف "ماركس"

 وىناؾ،

 نموؾ أحجار الجاىمية

 !وشيئا مف أنقاض العباسيّة

 والنّياية؟

 كراس يتعدّد،

 .1في كراريس

بعد الاشتراكية العممية، كالجزائر انتيجت الفكر الاشتراكي  "ماركس" ىك مينظٌر     
مبيٌننا  "ماركس"ة الاستقلاؿ، كتظير نظرة الشٌاعر لما قاـ بو النٌظاـ الجزائرم، فكظٌؼ شخصيٌ 

فيك يحمؿ كاجب الممتزـ حسب ما  »كرفض الشٌاعر لذلؾ "،ماركس"أف ذلؾ مف بقايا فكر 
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يمميو عميو ضميره دكف المجكء إلى تشكيلات سياسية، تفرض أف يفكر داخؿ إطارىا أك 
ا، حيث كاف شجاعا دائمان كلـ يسجف نفسو في أم سجف سياسي أك انطلاقا مني
حداث ثكرة في كؿٌ 1«أيديكلكجي لى الخركج مف قكقعة الماضي، كا  ، فيك يدعك إلى التٌجديد، كا 

 المجالات كخاصة في مجاؿ التٌعميـ.

حدا     ث ثكرة كتيعدٌ الكاتبة "أحلاـ مستغانمي" مف الأقلاـ الأدبية التي دعت إلى التٌجديد كا 
تمثؿ جرأة جديدة في  »: أنٌيافي المجاؿ الأدبي، حيث كصفيا شربيط أحمد شربيط بػػػ

في  كجدناهذم ، كمف بيف مظاىر التجديد الٌ 2«القصيدة العربية الحديثة في المغرب العربي
ة، ففي قصيدتيا "عميؾ المٌيفة لمشٌاعرة  تكظٌؼ ات التٌراثية غير العربيٌ شعرىا تكظيؼ الشٌخصيٌ 

" الذم ىك ممثؿ cary Grantات الغربية، كشخصية "كارم غرانت جمكعة مف الشٌخصيٌ م
"، édith Piafبريطاني المكلد أمريكي الجنسية، كشخصية المغنية الفرنسية "اديث بياؼ

أنطكني ككيف كاحد مف نجكـ  »"  Anthony Quinnكالممثؿ المكسيكي "انطكني ككيف
ىكليكد، كلد في تشيكاكا في المكسيؾ لأب إيرلندم كأـ مكسيكية مناضمة شاركت في ثكرة 

 ات فنٌية :تي استحضرتيا ىي شخصيٌ ات الٌ ، كأغمب الشٌخصيٌ 3«المكسيؾ

 في كؿّْ قصّة حبّ 

 كنت أقوؿُ لؾ ))أُحبُّؾ((

 في الرّجولةِ الفاتنةِ لِكَاري غرانت

 فِ المعتّؽ في العنفوا

 لأنطوني كويف في دورِ ))زوربا((
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 في أسى ىند أبي المّمع في مسمسؿ

 ))عازؼ المّيؿ((

 في شجف أسمياف

 في دموعِ إديث بياؼ وىي تبكي مارسيؿ

 ما بكت امرأةٌ مف حبّْ رجؿ

 .1إِلّا كنتَ مف أبْكَاىَا

الشٌاعرة "أحلاـ  كمف خلاؿ ىذا الاستحضار لتمؾ الشٌخصيٌات يمكف أف نقكؿ بأفٌ    
كقد يرتبط ىذا البعد الثقافي بالحضارة  »مستغانمي" معجبة بالفكر الغربي، كمرتبطة بثقافتو 

، 2«الغربية عمى كجو الخصكص مف خلاؿ عممية التأثر الحضارم بكصفيا مظيرا انسانيا
ات لتعبر بيا عمٌا تشعر بو كتحسو ىي، ككاف يمكف استحضار فيي تستحضر تمؾ الشٌخصيٌ 

تي تمثؿ قصص الحب كقصة قيس كليمى، كفي راث العربي الٌ ات أخرل مف التٌ شخصيٌ 
 ":Nyronة  التٌاريخية "نيركف قصيدتيا " ضكءي الرغبة الخافت" استدعت  الشخصيٌ 

 كانت النّار تقمُّب لنا الأدوار

 كاف نيروف يحترؽ

 .3!وروما تبتسـ

ة "نيركف" الامبراطكر الركماني  الذم صار مثالا  لمقسكة كظٌفت الشٌاعرة شخصيٌ     
رمزا  –مثمما في التاريخ الركماني  -صار نيركف في أعيف الأجياؿ اللاحقة »كالدمكية 
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لمقسكة كالدمكية، كقد رسـ لو المؤرخاف تاكيتكس كسكيتكنيكس صكرة مدىشة، الامبراطكر 
تجعمو رمزا لمقسكة كالتٌجبر، إذ  "لاـ مستغانميأح"، ككذلؾ الشٌاعرة 1«الشاذ، المجنكف كالدمكم

 »ترل أف ركما تبتسـ كتعمف أفراحيا باحتراقو، كتذىب بمخيمتيا الشٌعرية إلى التٌراث الغربي 
كضمف الأفؽ نفسو يحاكؿ النص الجديد أف يجد بعض امتداداتو لإعادة تركيب المخيمة 

ادل مثؿ المغة، باتجاه ثقافة انسانية أكثر الشٌعرية، ليس فقط ضمف الثقافة المحمية، كلكنو يتم
فيضا كأكثر اتساعا، كضمف نفس السياؽ الصكفي الذم يعتمد الأسماء كمفاتيح أكلية لتأكيؿ 

مستمدة مف ثقافة غير ثقافة الشٌاعرة كمف بيئة غير  "نيركف"، فشخصية 2«النٌص الشٌعرم
 لقصيدتيا.تو لتككف مفتاحا بيئتيا، كلكنٌيا استحضرت شخصيٌ 

ة شخصيٌ  "أحلاـ مستغانمي"كفي قصيدة " ثٌـ ماذا لك تحدٌثنا قميلا" تكظٌؼ الشٌاعرة     
" الشٌاعر الركسي كالكاتب المسرحي، كالركائي،  Alexandre Pouchkine"بكشكيف

 "Federico Garcia lorcaفيديريكك غارثيا لكركا "كشخصية الشٌاعر كالكاتب المسرحي 
برز في الكتابة المسرحية، كالرسـ كالعزؼ عمى البيانك كغيرىا مف الأعماؿ  ذمالاسباني ، الٌ 

 الفنية:

 كُنتَ مشروع قصيدةٍ 

 قبمةٍ مسروقةٍ في نصؼِ نظرة

 غير أنّا

 قد تحدّثنا عف الحبّْ .. عف بوشكيف..

 عف لوركا

                                                           

 .346الياس، المكسكعة الكبرل الاعلاـ كمشاىير العالـ أباطرة كسلاطيف، الجزء الثاني، ص  سميـ - 1

 كاسيني الأعرج، ديكاف الحداثة بصدد انطكلكجيا الشعر الجديد في الجزائر، المؤسسة الكطنية لمفنكف المطبعية، الرغاية، الجزائر،  - 2

 .99ـ، ص 2009ط(،  )د.
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 .1عف الحكـ.. عف المُمؾ

ة، مثؿ ات أدبية غربيٌ الشٌاعرة شخصيٌ ة، تستحضر ات الفنٌية الغربيٌ فبعد تكظيؼ الشٌخصيٌ     
الشٌاعر كالكاتب المسرحي الركسي، كرائد مف ركاد المرحمة الركمانسية  "بكشكيف" ةٌ شخصي
ـ( الشٌخصية الأبرز كالمييمنة في تمؾ 1837 -ـ1799كاف الكسندر بكشكيف )  »حيث:  

( Lycéeثاٌنكية )الفترة، فبرزت مكىبتو الشٌعرية الفائقة مذ كاف طالبا في المدرسة ال
ة، كرفض الظمـ، ، كامتاز "بكشكيف بخصاؿ حميدة كالحريٌ 2«المخصصة لأبناء الطٌبقة العميا

لقد كاف التحاـ  »تو مما جعؿ الشٌاعرة تستحضر سيرتو مف خلاؿ استحضار شخصيٌ 
ة كالعدالة كرفض القير كالاستغلاؿ بالحياة كالإنساف مف خلاؿ ركح تنزح نحك الحريٌ  "بكشكيف"

يفيض بيا قمبو كليس شعارات رفعت في مرحمة مف المراحؿ، كليذا زالت الشعارات كبقيت 
كلد فيدريكك  »، كمف الشٌخصيات التي استدعتيا مستغانمي شخصية "لكركا" 3«الأشعار

ـ، 1898)غرناطة( في عاـ   fuente Vaquerosغارثيا لكركا في قرية فكينتي باكيركس 
ة اسبانية تمثؿ فكرا غربيا، ، كىي شخصيٌ 4«ية مثقٌفة كمرتاحة ماديناككاف ابننا في عائمة ليبرال

لقد تككنت شخصية أحلاـ  »ات يمكف ربطيا بكاقع الشٌاعرة كبيذا التٌكظيؼ لياتو الشٌخصيٌ 
ة عبر بكتقة مف المؤثرات الاجتماعية، كالثقافية، كالطبقية، كىي شخصية مستغانمي الأديبٌ 

يش الآخر، كالإحساس المفرط بالعظمة، كالتٌفكؽ، كتجاكز تقدـ عمى تضخيـ "الأنا" كتيم

                                                           

 .128المٌيفة، صأحلاـ مستغانمي، عميؾ  - 1

ـ، 2011، 1تشارلز أ.مكزر، تاريخ الأدب الركسي، ترجمة: شككت يكسؼ، منشكرات الييئة العامة السكرية لمكتاب، دمشؽ، ط - 2

 .166ص

(، المؤسسة الكطنية لمفنكف المطبعية، كحدة الرغاية، 2005 -1975محمد زتيمي، فكاصؿ في الحركة الأدبية كالفكرية الجزائرية ) - 3

 .174ـ، ص 2008ط(،  الجزائر، )د.

نيبيس باراندا ليتكريك كلكثيا مكنتيخيك غكركتشاغا، الأدب الإسباني في القرف العشريف، ترجمة: جعفر محمد العمٌكني، منشكرات الييئة  - 4

 .91ـ، ص2014، 1العامة العامة السٌكرية لمكتاب، دمشؽ، سكريا، ط
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، فاستدعاء شخصيات غربية يبيف كما قمنا سابقا أف الشٌاعرة تميؿ لمتراث 1«المعتاد المؤتمؼ
 ذم ترل فيو تجاكزا لمتراث العربي الإسلامي.الغربي، الٌ 

 Lord بايركفة )كنجدىا تكظٌؼ في قصيدتيا ) رسالة إلى الصٌديؽ "بايركف"( شخصيٌ     
Byron ٌاه بالصٌديؽ:( كاصفة إي 

 صديقي بايروف 

 أييا العاشؽ الّذي مات حسرة وىو يردد

 " ليت لمنساء ثغرا واحدا ..

 إذف لأقبمو وأرتاح"

 لف ترتاح سيدي .. ولا نحف سنرتاح

 أجمؿ القبؿ الّتي لـ نسرقيا بعد

 أجمؿ النّساء 

 تمؾ التي لـ نصادفيا بعد

 أتعس المّحظات 

 .2تمؾ الّتي نعتقد بعدىا أننا ارتحنا

كانكف  22شاعر ركمانسي إنجميزم مفرط الذكاء، كلد في لندف في  »ىك: "بايركف"ك    
، كاف 3«، امتاز بجماؿ الطمعة كصفاء العينيف كرخامة الصكت1788الثاٌني )يناير( سنة 

                                                           

 .42الكاممة، المجمد الخامس، ص ، المجمكعة طريبشأحمد  طيبشر  - 1

 .7ت(، ص  ط(، )د. أحلاـ مستغانمي، أكاذيب سمكة، دار نكفؿ، لبناف، )د. - 2

 .11ـ،  ص2007، 1دايؿ كارنيغي، الخالدكف سيرة خمس كعشريف شخصية عالمية، دار كمكتبة اليلاؿ، بيركت، لبناف، ط - 3
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ة في التٌراث العربي، كلكنيا اختارت شخصيٌ  يمكف لمشٌاعرة أف تستحضر مف معذٌبي الحبٌ 
: كالكاقع أف المرء ليتساءؿ عف انصراؼ الشٌعراء «ة، ليتـ طرح التساؤؿ الآتية غير عربيٌ تراثيٌ 

الجزائرييف كىـ مسممكف إلى الرمكز المسيحية دكف الإسلامية مع أف التٌراث العربي الإسلامي 
يء بالصراع مع قكل الظمـ كالاستعمار، كفي ثرم كالتٌاريخ الجزائرم القديـ كالحديث مم

، كىذا 1«قصصنا الشٌعبي مادة خاـ يمكف أف يستخرج منيا الشٌعراء آلاؼ الرٌمكز كالصٌكر
 ة بكؿ مككناتيا كتمظيراتيا.قافة الغربيٌ الأمر مردٌه الانبيار بالثٌ 

لى جانب الشٌاعرة أحلاـ مستغانمي نجد الأديب " رشيد بكجدرة"،    يستدعي  الٌذم كا 
ة؛  ففي قصيدتو ) آخر المطاؼ(، الٌتي كظٌؼ فييا عددا مف عربيٌ  شخصيٌات غير

 »الشٌخصيات مف بينيـ شخصية " بلاس دم أكتيرك" أحد ركاد الشٌعر الاجتماعي الاسباني 
( مف أبرز Madrid,1979-Bilbao,1916) BLas de Oteroيعتبر بلاس دم أكتيرك 

 ، حيث قاؿ :2«ما بعد الحرب كأىـ شعراء الجيؿ الأكؿ لشعراء

 جدار مف ماء البحر

 قطعة سماء صافية

 نتفة أنثى

 موسيقى

 الحاج العنقى

 الدوؽ المغتوف

 قصيدة 
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 نزار قباني

 بلاس دي أوتيرو

 ناظـ حكمت

 أىجي بكؿ حرؼ مف العربية والتركية والإسبانية

 وأسمع صرخات الآلاـ 

 .1تنبثؽ مف صبوات مياليا جاكسوف المقشعرّة

ة بيف ماىك عربي، كماىك ات التٌراثيٌ غـ مف أف "بكجدرة" مزج في تكظيفو الشٌخصيٌ عمى الرٌ    
كنتج عف ىذا  »غربي إلا أنٌو يمثؿ الصٌراع بيف المحافظيف كالمجدٌديف في الشٌعر الجزائرم:

ف: الأكلى تدعك إلى التٌجديد في الأشكاؿ الأدبية، كمناصرة الصٌراع ظيكر كتمتيف أدبيت
المشركع السٌياسي لمدكلة الجزائرية، بينما الثاٌنية دعت إلى المحافظة عمى الأساليب الشٌعرية 

، فمتبييف الثقافة التي يكتسبيا "بكجدرة" استحضر عديدا مف الشٌخصيات ) 2«العربية القديمة
 Jacksonالحاج العنقى، الدكؽ المغتكف، بلاس دم اكتيرك، نزار قباني، كمياليا جاكسكف 

Mahalia فمنيا العربي كمنيا الغربي، كمنيا الافريقي، كلكفٌ ما نجده في شعره مف )
ات ة، لأف أغمب الشٌخصيٌ قافة الغربيٌ ات التٌراثية يبيف مدل تعمقو بالثٌ خصيٌ استحضار لمشٌ 

 Antoniة " غاكدم راث الغربي، فياىك يستحضر شخصيٌ تي استدعاىا مف التٌ ة الٌ التٌراثيٌ 
Gauodiة في قصيدتو " مف أجؿ إغلاؽ نكافذ الحمـ":"  الإسباني 

 لكف الفطائر لـ تعد رخيصة

                                                           

 .36ـ، ص 2010ط(،  رشيد بكجدرة، الأعماؿ الكاممة، المؤسسة الكطنية لمفنكف المطبعية، كحدة الرغاية، الجزائر، )د. - 1

الثامف مباحث في الأدب الجزائرم المعاصر، منشكرات بكنة لمبحكث كالدراسات،  د، الأعماؿ الأدبية الكاممة، المجمطيبشر أحمد  طيبشر  - 2

 . 124ـ، ص 2013، 1ط
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 فيقتات أطفاؿ حومتي

 صفعات أمياتيـ دوف حميب أو خبز

 وأنت تثرثريف

 تتكمّميف عف الباروكية

 وعف "العائمة المقدسة"

 .1!كـ وددت لو أني أجيؿ "غاودي"

كمصكٌر إسباني شيير، كلد في ميندس مدني معمار كنحات »أنطكنيك غاكدم  ىك:       
ة أك ة عربيٌ ، كاف يمكف لبكجدرة أف يستحضر شخصيٌ 2«قرية ركس في مقاطعة تاراغكف

سلامييف، ك" عمراف بف الكضٌاح" كىك مر الكادم" مف أقدـ الميندسيف الإة مثؿ " عإسلاميٌ 
بدلا مف  "انطكنيك"ة ذيف ىندسكا مدينة بغداد، كغيرىما كثير، فحضكر شخصيٌ مف بيف الٌ 

علاف عف تكجو غربي يرل فيو الشٌاعر مجدا ضائعا، غيرىا ىك رفض لمتٌ  راث الإسلامي، كا 
 أك يراه مثالا ييحتذل بو.

 ة " ماركس" :كفي قصيدة " كبحٌ الصكت" يستحضر شخصيٌ     

 ماذا نقوؿ

 عف الرسائؿ التي إلى الوزراء أرسمت

 عف القصائد التي عمى الأثير نثرت
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 يظ بلا ثقوبعف جلالبيب الغ

 عف الاحتجاجات المنسيّة في الجيوب؟

 عف صراع الطبقات

 وقد كنت في الشّعر تسكبو

 .1لتسدؿ المثاـ عف عدـ قراءتؾ ماركس...

ييعد مع صديقو فريدريؾ أنجمز المؤسس  »ة؛ إذ صاحب النٌظرية الاشتراكيٌ  "ماركس"ك    
الأكؿ للاشتراكية العممية التي أصبحت تيارا فمسفينا كاسعا استقطب العديد مف المفكريف 

عبير عف ذلؾ ، فالشٌاعر رافض لمكضع القائـ، كلمتٌ 2«الاجتماعييف كالسياسييف كالاقتصادييف
لـ تعرؼ كيؼ تتطبٌقو،  ذم اتبعت الدكلة منيجو، كلكنياالٌ  "ماركس"ة استحضر شخصيٌ 

 لأنٌو لـ يحقؽ العدالة الاجتماعية المنشكدة. ؛ليظير تكجو الشٌاعر برفضو ليذا المذىب

جكزيؼ  » Joseph Stalineة ستاليف السٌكفياتيكفي قصيدتو) عمي( يستحضر شخصيٌ    
سية ، كمعناه بالرك "لينيف"لقب أطمقو عميو  "ستاليف"ستاليف فيساريكنكفيتش دجكغاشفيمي، ك

الرجؿ الحديدم. ىك أحد قادة ثكرة أكتكبر الاشتراكية التي أطاحت بالقيصرية الركسية سنة 
ر مف خلاليا عف كاقع ، ليعبٌ 3«، كالقائد الثاني للاتحاد السكفيتي السابؽ بعد لينيف 1917
 عاشو :

 كاف يغطس رجميو

 ويخرج مف الجعب
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 منشورات الحزب

 وألجمج في قراءتيا وأىجّي 

 .1الضحؾ: ليحيا ستاليف فيغرؽ في

ف أف عمٌو ىذا لا ة "ستاليف" يستحضر تاريخا ركسيا، ليبيٌ فالشٌاعر باستحضاره لشخصيٌ     
نما يردد ما يسمع، كفي ذلؾ إشارة لمنظاـ الجزائرم مع شعبو، فكأف الشٌاعر  يعي شيئا، كا 

مص أف يرفض ما ىك مطبٌؽ مف طرؼ الدكلة، كقد يككف رفضا لمنظاـ ككؿ، كىكذا نستخ
، كالشٌاعر "بكجدرة" مستمدة مف "أحلاـ مستغانمي"ة عند الشٌاعرة ات التٌراثيٌ معظـ الشٌخصيٌ 

لامي، كتمجيدىما لمغرب، كتجدر راث العربي الإسراث الغربي، مما يدؿ عمى رفضيما لمتٌ التٌ 
كاية نتاجيما الشٌعرم، كقد يككف الأمر مختمفا في الرٌ إشارة إلى أف ىذا الأمر يخص جانب الإ

 عندىما. 
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 :الشّخصيّة التّراثيّة وشعريّة الواقع -2

 :الشّخصيّة التّراثيّة في شعر الراّىف العربي والإسلامي-أ

ة في مكضكعات متعددة كمتفرقة، ككاف ات التٌراثيٌ عراء الجزائريكف الشٌخصيٌ استدعى الشٌ    
ات الشٌخصيٌة، كما كاف لمشٌخصيٌ ذلؾ في أشعارىـ الكطنية، كالأشعار الخاصة بحالاتيـ 

تي لـ ة كالعربيٌة، كاستحضار أمجاد تمؾ الشٌخصيات الٌ حضكر في تناكؿ القضايا الإسلاميٌ 
 كلف تنساىا ذاكرة الأمٌة، كيحفظيا سجؿٌ التٌاريخ نظير ما قامت بو.

ة في نصرة القضايا العربيٌة، الشٌاعر ات التٌراثيٌ ذيف استحضركا الشٌخصيٌ مف بيف الشٌعراء الٌ     
ة ة في قصيدتو: ) رسائؿ شخصيٌ ات تراثيٌ ، حيث استدعى عدٌة شخصيٌ "عبد العالي رزاقي"

ييد الكالي مصطفى السيد قائد جبية البكليزاريك(، كفييا يرثي قائدا مف قادة جبية إلى الشٌ 
سائؿ حيث ة عف مجمكعة مف الرٌ ة المحتمة،  كقد جعميا عبار البكليزاريك في الصٌحراء الغربيٌ 

 ة "السندباد":كظٌؼ في رسالتو الأكلى شخصيٌ 

 الريح متعبة تمر وسيؼ مولاؾ ممطخ بدـ

 الخوارج .. قاومي

 فالنخؿ ذاكرة الصحارى لا القصور..

 ووجيؾ وضاء عممني التّحدي،

 كنت ذاكرتي،

 .1وكاف البحر وجو السندباد.
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ذم يعشؽ "السندباد" رمزا ليذا المناضؿ الصٌحراكم الٌ ة ة أسطكريٌ كظٌؼ الشٌاعر شخصيٌ     
 »الحريٌة كالتنٌقؿ، فيك لا يحبٌ القيكد، كيأبى المككث في مكاف كاحد، مثمو مثؿ السندباد 

الحكايات بقدر ما ىك بناء رمزم لكعي الشٌاعر  -الخرافات –يعني أف المجكء إلى الأساطير 
يرتكز عمى حسٍّ عميؽ  –بداعي جديد إظاـ كمكقفو مف العالـ كالأشياء ىك صكرة عف ن

، فالشٌاعر يشعر بما يشعر بو 1«بالتٌاريخ، كرؤيا تكحد بيف الأزمنة كالأمكنة كالحضارات.
 إخكانو الكاقعيف تحت سمطة المحتؿ، كتجسٌد ذلؾ في شعره.

 ككظٌؼ في الرسالة الثاٌلثة شخصية " باتريس لكمبا" الثاٌئر الإفريقي:

 ( يعانؽ زىرة افريقية)) باتريس لومبا(

 ويذيع أسماء السّماسرة الجدد.

 لا تستغيثي بالحضور

 فكؿ ثوار المدينة شاركوا في )) لعبة التّحكيـ((

 .2باسـ الغائبيف

ة " باتريس لكمبا" المناضؿ الككنغكلي الذم كاف أكؿ رئيس استحضر الشٌاعر شخصيٌ     
كزراء لبلاده بعد استقلالو عف الانجميز، ثٌـ تعرٌض لخيانة كبرل، ككانت نيايتو مأساكية، 
فقصة الشٌييد الكالي مصطفى الذم ايغتيؿ كغيدر، كىك يحمؿ ىمكـ قضيتو الكطنية، كلا أحد 

كطنية، رافضيف المستعمر، كحياة الذٌؿ كاليكاف،   يعرؼ قبره، فكلاىما ناضلا مف أجؿ قضية
 رمزيف مف رمكز النٌضاؿ التٌحررم الافريقي. بقياككاف الغدر كالخيانة نصيبيما، كلكنيما 
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كما كظٌؼ شخصيتيف مف التٌراث العربي "أبرىة الحبشي كالحجاج" في القصيدة نفسيا كرمز 
 لممحتؿ الغاشـ:

 واقؼ ضد أغانيؾ القديمة

 والحكايات التي تنسجيا جارية القصر

 لمولاىا الأمير . 

 واقؼ ضد القرارات العقيمة

 والأساطير التي تفرخ في ذاكرة الأطفاؿ..

 في أزمنة الروماف

 أو )) أبرىة الحبشي(( ))والحجاج((

 .1مف دوف ىوية

حج ذم طغى كتجبٌر، كأراد تحكيؿ أبرىة الحبشي" ترمز لذلؾ الرٌجؿ الٌ ة "إف شخصيٌ     
كلما أخفؽ في تحكيؿ العرب  »تي بناىا في اليمف،النٌاس مف الكعبة الشٌريفة إلى "القمٌيس" الٌ 

إلى حجٌ القمٌيس جيز حممة ليدـ الكعبة سمٌيت )) حممة الفيؿ((  لاستخدامو الفيمة فييا، 
، ككاف فشمو ذريعا، كأصابو 2«كسار في مقدمتيا، كلكنو أخفؽ في دخكؿ مكة كتحقيؽ ىدفو

ة "الحجاج" في التٌاريخ بالغمظة كالشٌدة، كما يجمع انتقاـ مف الخالؽ، ككذلؾ عيرفت شخصيٌ 
دلالة عمى نياية كؿ متجبٌر  منيما بيف الشٌخصيتيف ىك محاكلة ىدـ الكعبة، فجعؿ الشٌاعر

 ظالـ، في كؿٌ زماف كمكاف.
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ي قصيدة "عرس في ة في شعر "الغمارم"؛ ففات التٌراثيٌ كتجمٌت ظاىرة تكظيؼ الشٌخصيٌ     
تي عنكنىيا الشٌاعر بعنكاف ديكانو يكظٌؼ الشٌاعر شخصيات إسلامية تعبٌر مأتـ الحجاج" الٌ 

فصاحا عمٌا أحدثو احتلاليا مف آلاـ لديو؛ فيي الجرح  عف نصرتو لمقضية الفمسطينية، كا 
لمسمميف عبير عف ارتباط ىذه القضية بجميع العرب كاذم أدمى قمب الشٌاعر، كلمتٌ الغائر الٌ 

سلاميةنجده يستدعي شخصيٌ   حيث قاؿ: ،ات تاريخية عربيٌة كا 

 !باسػػػػػػـ السٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاـ تػػػػػػػػػػػكزع الأدكار  كالقدس.. باسـ القدس تذبػػػػػح أمػػػػػػػػػػػػػة      
 !قصيػػػػدة ك"نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزار"كعمى الشٌماؿ         !كعمى الجنكب ملاحػػػػػػـ كملامػػػػػػػػػػػػػػػح
 1!كعمى الشٌمػػاؿ تسمػػػػػػػػػػػؽ كفخػػػػػػػػػػػار  كعمى الجنكب دـ "الحسيف" مقاتػػػػػػػػلا

 »تي تعرض ليا  رضي الله عنو، حيث :ة "الحسيف" مرتبطة بالدلالة عف الخيانة الٌ شخصيٌ 
ة كالفنٌية، اريخيٌ ظر التٌ يادة مف كجيتي النٌ مكقعنا متميزنا في مسيرة الشٌ  "الحسيف بف عمي"يأخذ 

ة الحسيف تتبادر إلى ، فبذكر شخصيٌ 2«كتأخذ كربلاء رمزنا للأسى كالجراح كالحزف كالندـ
الذىف الخيانة كالغدر المذيف تعرٌض ليما، ككذلؾ فمسطيف تعرٌضت كتتعرٌض لمخيانة، كبما 

انعكس ذلؾ عمى شعره قد يداء، كبلاد التٌحرر كرفض الاستعمار، فأف الغمارم مف أرض الشٌ 
كلعمو كاف لحركات التٌحرر دكر كبير في حمؿ الأديب عمى الالتزاـ بقضايا أمتو، إذ لا  »

خير في أديب يتمذذ في برجو العاجي بينما أمتو تئف تحت نير الاستعمار أك ترزح تحت 
 ، كتبقى فمسطيف قضيتو الأكلى كالأخيرة.3«البشعكطأة الفقر كالجيؿ كالمرض كالاستغلاؿ 

الشٌاعر " أحمد الطٌيب معاش" في قصيدتو " حرب لبناف كالعار.. أك الحقد  أف كنجد     
أزمة لبناف كما حدث فييا مف دمار ب منشغؿـ، 1978جكيمية  13الأسكد" .." ، نظميا في 
 ة في شعره:ات دينيٌ كخراب مستدعيا شخصيٌ 
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 كالمػػػػػػػػػػػدل قطَّعتػػػػػػػػػػػػػو فػي الأكفػػػػػػػػػػػػػػػػاف  لقسػػػػػػػػػػػػػػػاة أخاىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـعذٌب الإخكة ا
ذا أمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو الػػػػػػػػػػرؤكـ استغاثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت  طعنتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافالحقتيػػػػػػػػػػػػػػػػػا بابنيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا   كا 
مػػػػػػػػػػػػػػػؽ عيسػػػػػػػػػػػػػػى  كجنػػػػػى )عامػػػػػػػر( عمػػػػػػػى عمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراف  صمبت )مريػػػػػـ( كعي
 كلا كجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػداف بػػػػػػػػػػػػػػػػلا رحمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة  الصميبػيٌ قد تحمػػػػػػػػػػػس لمصمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب
 بػػػػػػػػػػػلا رأفػػػػػػػػػػػػػػػػػػة كلا تحنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف  كالإليػػػػػػػػػػػيٌ تحفػٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػز لمقتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ

 1جعػػػػػػػػػػػػاف..بالرٌجاؿ الأشاكس الشٌ   ػػػػر )عيسػػػػػػػػػػػى(لك رأل )أحمػػػػػد( لبشػػػػ
ة في تناكلو لقضية ات الدينيٌ يستحضر الشٌاعر "الطٌيب معاش" مجمكعة مف الشٌخصيٌ     

أف الشٌاعر  بيٌفخراب المبناني، ك  يا مفلحقما لبناف، فمريـ ترمز لطير لبناف كما جرل ليا، ك 
ترككىا فيما ىي عميو دكف مساعدة، فمعمو برابطة الأدياف تعكد  ىذا الخراب إخكة لياسبب 

كالإحساس الديني أك الإحساس بالديف ظاىرة رافقت الإنساف عبر  »لبناف إلى سابؽ عيدىا،
ذم بشٌر بقدكـ ، كفي القرآف الكريـ نجد أف عيسى عميو السٌلاـ ىك الٌ 2«العصكر الطٌكيمة

تغيٌر  إلىمنو  إشارةبعده، كلكفٌ الشٌاعر عكس ذلؾ فنيا الرٌسكؿ محمد صمٌى الله عميو كسمٌـ 
 الحاؿ، كتنصٌؿ الإخكة عف نصرة إخكانيـ.

ة في قصيدتو )) ات تراثيٌ كما تأثٌر "الغمارم" بما كاف يحدث في لبناف كاستدعى شخصيٌ     
 لبناف الرافض((:

 تفجري_ مقؿ التّاريخ شاىدة

 وفي حناياؾ يفنى حسرة ))عمر((

 يابف الوليد .. ضباب وجو حاضرنا
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 .1وظممة في مداىا ينتيي البصر

ة تظير في الشٌعر الجزائرم المعاصر، كتزداد القكمية كضكحا كقكٌة فالقكمية العربيٌ     
كحيف  »حمة بيف شعكب الدكؿ العربية،ة، لتعبٌر عف المٌ ة عربيٌ ات إسلاميٌ بتكظيؼ شخصيٌ 

، كذلؾ 2«ة لا يقؿ انفعالو بيا عف أية قضية كطنيٌةيكتب الشٌاعر الجزائرم عف قضية قكمي
جعؿ "عمر" ي، كالشٌاعر يرل أف ما يحدث لمبناف سفٌ الماضي كاحد، كالمستقبؿ مشترؾه لأ

يفنى حسرة، كىك رمز القكٌة كالعدؿ، كيشتكي الشٌاعر حاؿ لبناف لخالد بف الكليد سيؼ الله 
الكليد، حكار مع الماضي يشكك لو ة ابف المسمكؿ، ككأفٌ الشٌاعر في حكار مع شخصيٌ 

 كتعاستو في العالـ العربي. ،ضبابية الحاضر

ة فقط، بؿ كاف تفاعميـ مع القضايا كلـ يتفاعؿ الشٌعراء الجزائرييف مع القضايا العربيٌ     
حدث فييا ائر أك صكت الحؽ كالإيماف" الٌتي يتة، كمثاؿ ذلؾ قصيدة " البركاف الثٌ الإسلاميٌ 

يراف كما كاف يجرم فييا مف أحداث أثٌرت فيو، كجعمتو يستحضر معاش" عف إ"أحمد الطٌيب 
 ر عف فرح بنجاح ثكرة إيراف، كيتطمع إلى حاؿ أفضؿ كأجمؿ :ة ليعبٌ ة تراثيٌ شخصيٌ 

 ػػػاحظيرت ىناؾ كأنٌيػػػػػػػػػا المصبػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  كالشٌعب رىف إشػارة مػػػػػػػف )آيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة(        
 منيا يشع عمى الخيػػػػػػػػاـ صبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاح         -كىي غريبػػػػػػػػػػػػػة –كالخيمة الغبػػػػػراء 

 .3لما سمػػت كتطيػػػػػػػػػػػػػػرت أركاح ..  ركح )الحسيف( أتت تحيػػػػػي كثبػػػػػػػػػػػػػػػػة        
ة، تتجسد ركح الأخكة في الشٌعر الجزائرم، فالشٌاعر الجزائرم ينشد الكحدة الإسلاميٌ     

كيدعك إلى جمع الشٌمؿ، كلـ يفرؽ بيف سنٌيٍّ كشيعي، فمكؿٌ مذىبو، كفي الأبيات السٌابقة 
ة ترمز لآؿ ة "الحسيف" بف عمي رضي الله عنيما، فيك شخصيٌ يستدعي الشٌاعر شخصيٌ 

ة يا شخصيٌ نقائيـ، كذلؾ لصمتيـ بخاتـ الأنبياء كالمرسميف، كما أنٌ البيت في طيرىـ ك 
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استيشيد مغدكرنا  »يستحضر مف خلاليا الشٌعراء حادثة الغدر كالخيانة التي ديبٌرت لو، فقد 
 ة.، كستبقى ذكراه خالدة في تاريخ الأمٌة الإسلاميٌ 1«مسمكمنا، كدفف في البقيع

كيربط الشٌاعر "أحمد الطٌيب معاش" بيف اتحاد ايراف مع العرب كبيف استعادة فمسطيف،     
محبذا الكحدة كرصٌ الصفكؼ، كمشيرا إلى أف القكٌة في الاتحاد، كالضعؼ في الشٌتات 

ة صلاح الدٌيف ة، كشخصيٌ ة الرٌسكؿ الكريـ جامع شمؿ ىذه الأمٌ مستحضرا شخصيٌ  ،كالتٌفرؽ
 رتبط تاريخو بتاريخ القدس الشٌريؼ:ذم االأيكبي الٌ 

 عادت )فمسطيف( كعاد ) صػػػػػػػػػػلاح(  يراف( إف عادت لصؼ )محمػػػػػػػػػػػد()إ
 كالػػػػدرب لميػػػػػػػػدؼ العظيػػػػػػػػـ كفػػػػػػػػػػػػػػاح  فالأمر شكرل عنػػػػػػػػػػػػػػػػػػده كعدالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة 

 .2أصغػػػػػػػػػػػػػػػى ليا الجلاد كالسٌفػػػػػػػػػػاح  إذا تكحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد صكتيػػػػػػا إف الجمػػػػػػػكع
ة، كبذلؾ لا يمكف القضاء عمى العدك، كاسترجاع القدس المفقكد إلا بالكحدة الإسلاميٌ     

ككاف الشٌعكر  »كفمسطيف ىي قضية جميع المسمميف، كالشٌاعر يدعك إلى القكمية الإسلامية 
بالقكمية ينمك في ظلاؿ الحركات المختمفة، ككانت نكبة فمسطيف الشييدة ... كىذه جميعنا 
حممت الشعراء العرب في مختمؼ الأقطار عمى أف يطمكا مف زكايا حاضرىـ عمى أدب 

ة، ة الإسلاميٌ جميع أبناء الأمٌ  جيكد ، كفمسطيف لف تعكد إلى أىميا إلا بتظافر3«الممحمة.
و يجب دلالة عمى أنٌ صمٌى الله عميو كسمٌـ ة الرٌسكؿ محمد كلذلؾ استحضر الشٌاعر شخصيٌ 

ة صلاح الدٌيف دلالة عمى ة، كشخصيٌ تي تربط بيف أبناء الأمٌ التٌحرؾ تحت راية الإسلاـ الٌ 
عركبة القدس، كما فعمو صلاح الدٌيف بالغزاة المحتميف، كبالتٌالي عكدة صلاح الديف رمزا فيو 

 ة إلى عكدة القكٌة إلى صؼ المسمميف.إشار 

                                                           

 .464ح، الجزء الأكؿ، ص -سميـ الياس، المكسكعة الكبرل الاعلاـ كمشاىير العالـ عمماء كرجاؿ ديف أ  - 1

 .99أحمد الطيب معاش، التٌراكيح كأغاني الحياة، ص  - 2

 .122أبك القاسـ سعد الله، دراسات في الأدب الجزائرم الحديث، ص  - 3



    عػػػػة الواقػػػػػشعريّ و ة ػػػة الشّعريّ ػػة بيف الرؤيّ ػػة التّراثيّ ػالشّخصيّ     الفصؿ الثالث 

 
198 

كفي إطار ما حدث في أحد أجزاء الأمٌة الإسلامية متمثمة في دكلة أفغانستاف، يكظٌؼ     
الشٌاعر " أحمد الطٌيب معاش" شخصية " جنكيز خاف"، في قصيدتو: ) جنكيز خاف في 

 ـ:1980الأفغاف( الٌتي نظميا عاـ 

 أـ حادم الإلحػػػػػػػاد في الأكطػػػػػػػػػػػػػػػاف؟  غػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف     ) جنكيز خاف( عػػػػػػػػػػػػاد للأف
 .1ضحكت عمينا آخر الأزمػػػػػػػػػػػػػػػاف؟  سخريػػػػة الأقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدار أـ آياتيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا        

زحؼ  »سيا مف دمار كخراب ي آو بما حدث ف"جنكيز خاف" قائد مغكلي ارتبط اسم    
جيكيز خاف بقكاتو إلى إقميـ غزنة )بلاد الأفغاف(، كأباد سكاف مدينة بايماف كدعاىا مدينة 

ا لمقتؿ أحد أحفاده تو ربط بيف ما حدث فيما مضى مف ، في استدعاء شخصيٌ 2«البؤس انتقامن
ـ لا يحممكف إلا ماف، كما بيف ما يحدث مف غزك سكفياتي، كأمريكي لأفغانستاف؛ فيالزٌ 

مثمما فعؿ سابقيـ "جنكيز خاف"، كىكذا نجد أف الشٌاعر الجزائرم دائـ الحضكر في  ،دمارا
، 3«كاعتبر الشٌعراء الجزائريكف ظمـ الشٌعكب جزءا مف قضية التٌحرير الشٌاممة »قضايا أمٌتو 

كيعرؼ معنى الاستدمار، فالشٌعارات البرٌاقة ما ىي إلٌا  ،فالجزائرم اكتكل بنار الاحتلاؿ
 لتغطية جرائميـ في حؽٌ الشٌعكب المستضعفة.

"  يستحضر الشٌاعر الغمارم شخصية "الحسيف" رضي الله !كفي قصيدة " سمـ .. كلكف    
 عف الخذلاف كالذٌؿ العربي تجاه ما يحدث في فمسطيف : ،عنو ليعبٌر

 ذنا بعارناكـ قتمناؾ يا حسيف، ول

 ومسخنا تراثنا.. وىزئنا بجارنا

 وانتخينا.. وحولنا غاصبُ طيرَ دارنا
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 .1كـ قُتِمنا بسيفنا.. واحترقنا بنارنا

معترفا  ،ة الحسيف رضي الله عنوفي حكار مف جانب كاحد يخاطب "الغمارم" شخصيٌ     
ذم يلاحؽ المسمميف، فمكلا الخديعة ما كقع الٌ  ابقتمو مف طرؼ إخكانو جميعا، فمقتمو يبقى عار 

عند كثير مف الشٌعراء يحمؿ الدلالة نفسيا؛ كىي أف ما  "الحسيف"ة كقع، كاستدعاء شخصيٌ 
يحدث في فمسطيف ما ىك إلا نتيجة تخاذؿ العرب كالمسمميف، كبيعيـ لقضيتيـ الأكلى، 

نتيجة لأعمالنا، كستبقى كنتيجة طعف في الظير مف أبناء المسمميف، فكؿ ما يحدث ىك 
ى عكدتيا لأحضاف قضية فمسطيف تشغؿ فكر الشٌعراء الجزائرييف كما فعمت مف قبؿ حتٌ 

إف أكثر القضايا الٌتي استحكذت عمى الشٌاعر الجزائرم الحديث ىي مأساة العرب  »الأمٌة 
أنيا ، غير 1954الكبرل في فمسطيف، كقد كاكبتيا تجربة الشٌعر الحر منذ بداياتيا عاـ 

، فمنذ عيد "الحسيف" تتعدٌد 2«أصبحت غصٌة في حمؽ الشٌعراء، بعد ىزيمة حزيراف خاصة.
أكجو الخيانة في العالـ العربي، كيطعف الأخ مف طرؼ أخيو تحت عدٌة مسمٌيات، يدفع 

 المكاطف العربي ضريبتيا.

يف، ككيؼ تكالب كفي قصيدة " خطاؾ المنار" التٌي يتكمٌـ فييا " الغمارم" عف حبٌو لفمسط    
 ة مف بينيا أنبياء كأبطاؿ :اريخيٌ ات التٌ عمييا العدك كالصٌديؽ، يستدعي مجمكعة مف الشٌخصيٌ 

 !وعفمؽ باسـ الصميب الجديد

 !يمد إلى "القدس" وجيا معارا

 يمارس في دجمة عيره

 !وفي "الفاتيكاف" يزيؿ الستارا

 يغني لمف عربدوا في حمانا
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 .. يخجموف، الصّغارا وغالوا.. وما

 !وأزلاميـ باسـ "سعد" و"عمرو" 

 !وباسـ "يزيد" تثير الغبارا

 وقدس كـ تاجروا باسـ "عيسى"

 وكـ أوقدوا باسـ "أحمد" نارا

 وىـ أيقظوا "اللات" مف قبرىا

 !!وساقوا ليا "الحج" و"الاعتمارا" 

 ىـ الذؿ، يا سعد، باسمؾ يزني

 .1وباسمؾ يأتوف إفكًا وعارا

القضية الفمسطينية تتقاذفيا  ف أفٌ يؿ "الغمارم" السٌتار عمٌا يحدث في فمسطيف، كيبيٌ يز     
الأيدم، كيستباح دميا في كؿٌ مكاف باسـ الديف، كلتكضيح الصكرة أكثر يستحضر 

كالغمارم حيف يمجأ إلى ىذه الطٌريقة الفنية في التٌعامؿ  »ة بطريقة فنٌية بديعةات تراثيٌ شخصيٌ 
دراؾ دقيؽ لأدكاتو الفنٌية ، فيبدأ الشٌاعر باتياـ " 2«مع المغة إنما يفعؿ ذلؾ عف كعي فني كا 

ميشيؿ عفمؽ" ببيع القضية الفمسطينية كىك صاحب التٌكجو العمماني، كىك رجؿ مسيحي باع 
شعاؿ نار الفتنة، لذلؾ ف استخدـ الدٌيف الإسلامي لإىناؾ مالقضية باسـ المسيح، كما أف 

ة "اللات" ة "أحمد" صمى الله عميو كسمٌـ لمدلالة عمييـ، كاستحضر شخصيٌ استحضر شخصيٌ 
يحجكف إليو لحؿ قضاياىـ،  مكفأحد الأصناـ الجاىمية في إشارة لمغرب الذم أصبح المسم

 كبذلؾ جمبكا الذٌؿ كالعار لأىميـ كبمدانيـ.
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ذيف تأثٌركا بالقضية الفمسطينية الشٌاعر "عقاب بمخير" في قصيدتو ف الشٌعراء الٌ كم     
 )بكائيات الأكجاع كصيد الحيرة في زمف الحجارة(، مناديا صلاح الدٌيف :

 ػػػػػػػػػػذبفينا كمف ناس لدينػػػػػػا تكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  قـ يا صلاح الديف قػػػػػػػػػػػػـ مف عثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرة
 .1خطب يعرش كىميا المستطػػػػرب  قـ مف لييب الحزف مف كجػػػع كمػػػػػػػػػػػػػػف

ة "صلاح الدٌيف الأيكبي" بالقضية الفمسطينية ارتباطا كثيقا، فكثير مف شخصيٌ ارتبطت     
ة المميزة في التٌاريخ الإسلامي، فالشٌاعر يتألـ لما يحدث في الشٌعراء يستحضر تمؾ الشٌخصيٌ 

فمسطيف، كلـ يجد عزاء إلا في استدعاء مسيرة أكلئؾ الأبطاؿ استنياضا لميمـ، كايقاظا 
كلما كاف الأدباء كالعمماء في كؿ أمة ىـ كجداف الأمة كضميرىا كعقميا،  »لمضمائر الميتة 

يضكا بعبء إحياء ىذا التٌراث فاستمدت مف الأمة لـ يكف غريبا أف يككنكا ىـ الذيف ن
، 2«إحساسا قكيا بشخصيتيا ككيانيا، كيقينا راسخا بأصالتيا كعراقتيا كجدارتيا بالبقاء

لاسترجاع شرؼ الأمٌة  ،كلحصكؿ المراد لابٌد مف بطؿ أك أبطاؿ يشبيكف صلاح الدٌيف
 الإسلامية.

القضية الفمسطينية، كلجأت إلى تكظيؼ إنعاـ بيكض" كاف ليا مكقؼ مف "كالشٌاعرة     
ذم يتعرض لو الشٌعب الفمسطيني قصيدتيا " رسالة ة  "المسيح" لمتعبير عف الظٌمـ الٌ شخصيٌ 

 إلى يسكع" : 

 يا أيّيا المسيح

 في ممكوتِؾَ الفسيحْ 

 ىؿ عندكـ ىوائيّّ مقعّرْ؟

 ىؿ تسمع الأخبارْ؟
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 ىؿ تصمكـ الصورْ؟

 فمسطيفُ تُدمّرْ 

رْ وناسُيَا تُيَ   .1جَّ

عرم درجة الاضطياد الٌذم يئف تحتو الشٌعب الفمسطيني، ف الشٌاعرة في نصٌيا الشٌ تبيٌ     
ة "المسيح" لتكضيح الصٌكرة فالأكضاع لا تحتمؿ، كالأمر لا يطاؽ لذلؾ استحضرت شخصيٌ 

كبالمثؿ أيضا صكر الشٌاعر الحديث كؿ مظمكـ يعاني بغي قكة ظالمة بصكرة  »أكثر
المسيح، كقد شاع تصكير الإنساف الفمسطيني المشرٌد بالذات في صكرة المسيح الذم يتحمؿ 

، كما يمكف أف تككف دلالة تكظيؼ شخصية "المسيح" إشارة كرمز إلى 2«محنة الصمب
فضاعة ما يحدث لا تصمو، كأنٌو  دث في فمسطيف ككأفٌ الغرب المسيحي الٌذم لا ييمٌو ما يح

لا يممؾ كسائؿ الاتصاؿ، كىك الذم يزعـ دعـ الحرية، كالدٌفاع عنيا، كىك رمز الحداثة 
ذا تعمؽ الأمر بفمسطيف فيك الأعم  كالأصـ الأبكـ. ىكالتٌطكر، كا 

في الشٌعر ات التٌراثية كانت ىذه بعض المحطات كالشٌكاىد الشٌعرية لتكظيؼ الشٌخصيٌ 
ة، كتربعت عمى عرش القضايا ة كالعربيٌ الجزائرم المعاصر في نصرة القضايا الإسلاميٌ 

 القضية الفمسطينية.

 :الشّخصيّة التّراثيّة في شعر الحراؾ-ب

تعرضت الشٌعكب إلى عدٌة أنكاع مف الاضطياد السٌياسي، كتعددت أشكاؿ ىذا الظٌمـ     
مثؿ التضييؽ عمى الأحزاب كالجمعيات المعارضة، كسجف الزٌعماء السٌياسيف، كما شيدت 

مف نكع آخر تمثؿ في نيب ثركات الشٌعكب، كمحاكلة جعميا في حمقة  ادكؿ أخرل اضطيادن 
رـ ات التٌراثيٌ اء لتكظيؼ الشٌخصيٌ مفرغة، كقد لجأ الشٌعر  ة حسب طبيعة كؿ شاعر، ككؿٌ جي
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ياسية كالاجتماعية الخانقة ركؼ السٌ إذف فقد كانت الظٌ  »ارتكبو ىؤلاء السٌاسة في حؽ أكطانيـ
التي مرت بيا أمتنا العربية سببا مف أسباب اتجاه شعرائنا المعاصريف إلى استخداـ 

ستطيعكا أف يستتركا كراءىا مف بطش السمطة، إلى جانب الشٌخصيات التٌراثية في شعرىـ لي
، كقد عانت الجزائر مثؿ بقية البمداف العربية، كنيبت خيراتيا 1«ىذا الاستخداـ مف غنى فني

خيراتيا مف طرؼ أبنائيا، كتعرضت لخيانة كبرل مسٌت كؿ مجالات الحياة، لذلؾ كاف الرٌبيع 
ـ عمى شكؿ احتجاجات شعبيٌة في جؿٌ ربكع 2019فيفرم  22الٌذم انطمؽ في  -الجزائرم
متكالية مف السٌنيف، جاء الرٌبيع العربي بعد عقكدو  »رافضا لمكضع كثائرا عميو،  -الجزائر

ذم خمفتو تمؾ النٌظـ لينفض )الحقكؽ كالحريات( مف تحت ركاـ الظٌمـ كالفساد كالجبركت الٌ 
تي كانت مغيبة في ما الفاسدة، فأصبحت ىمكـ النٌاس كأحاديثيـ تدكر حكؿ تمؾ الحقكؽ الٌ 

ة ا حدث في بقية الدٌكؿ العربيٌ ، كتجدر الإشارة إلى أف ىذا الرٌبيع كاف مخالفا لم2«مضى
ة كؿٌ ات التٌراثيٌ بسمميتو كتنظيمو، كقد رافؽ الشٌعراء ىذا الحراؾ الجزائرم، ككظٌفكا الشٌخصيٌ 

 غيير نحك الأفضؿ.بطريقتو، إلا أنيـ اشترككا في مباركة ىذا الحراؾ أملا في التٌ 

الدٌيف دركيش" في قصيدتو  مف بيف الشٌعراء الذيف بارككا الحراؾ الشٌعبي، الشٌاعر "نكر   
"نكتب تاريخنا مف جديد" كالٌتي قاليا بمناسبة الحراؾ الشٌعبي الجزائرم، مكظٌفا عدة 

 ات كطنيٌة كفرنسية، مكضحا العلاقة بينيا كمساىمتيا في تخريب الجزائر:شخصيٌ 

بٍػػػػػػػػػػػػػػػػعو فىرنسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  تىرىل ذيلَّنىا مًػػف بىعًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدسًكل كىي   كمىا غادرتٍ بىعدى سى
تٍ بىؿٍ تىنىحػػػػػػػػػػػػتٍ قميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلان     ادىرى  لًيحكيمنىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا "خالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػده" بالحديػػػػػػػػػػػد  كمىا غى

بػػػػػػػػػثً ع ديػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادتٍ بكؿٌ الضغائف كالخي  ميمثٌمةى الكجوً،، باسٍػػػػػػػػػػػػوـ جى
" فينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا " بىمخيػػػػػػػػػػرى  ك"سكستاؿ" أصبىحى "عبػػػػػد المجيػػػػػػػػػػػػػد"  فىأصبحى "مكريسي

" فينػػػػػا  زًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزنا"كىا صارى "ديغكؿي  .3كصرنىا الرٌىائف عند "السَّعيػػػػػػػػػػػػػػػػػػد"  "عى
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استيؿ الشٌاعر " دركيش" ىذه الأبيات الشٌعرية مبينا أف فرنسا ما غادرت إلا لترل ما     
يحدث مف ضعؼ كىكاف لمشٌعب الجزائرم، تاركة أذنابا ليا لخدمة مصالحيا، كمكاصمة 

ات فرنسية كبيٌف علاقتيا بمف يحكـ الجزائر؛ فشبٌو ، ثـ استحضر شخصيٌ اعنيمسيرتيا نيابة 
شخصية "مكريس" كزير الدٌفاع الفرنسي إباف الثكرة التٌحريرية بقائد المخابرات الجزائرية 

ة "جاؾ سكستاؿ" الحاكـ ة "عبد المجيد سيدم السٌعيد" بشخصيٌ العربي بمخير، كشبٌو شخصيٌ 
كرة التٌحريرية، ء ببرنامج إصلاح اجتماعي لتيدئة الأكضاع أثناء الثٌ ذم جاالعاـ لمجزائر الٌ 
ئيس الفرنسي في عيد الاحتلاؿ الفرنسي ة عبد العزيز بشخصية ديغكؿ الرٌ كشبٌو شخصيٌ 

تي كاف تاريخيا أسكدا في الجزائر، كتشبيو ة الٌ ات الفرنسيٌ لمجزائر، فاستدعاء تمؾ الشٌخصيٌ 
ار الحقيقي الفساد مف ذركة، فالشٌعب خرج مف ليؿ الإستعم حكامنا بيـ دلالة عمى ما بمغو

يـ حيماتو مف حكاـ فاسديف، كىكذا يبرز دكر تبنٌاه مف ظفٌ الشٌعب أنٌ  إلى ليؿ استعمار جديد
فممفف الشٌعرم كاقعو الخاص  »الشٌعراء في مكاكبة الأحداث، كتشخيص الدٌاء، كمعالجتو فنٌينا 

ة علائؽ بالسياسة كالدٌيف كالأخلاؽ كالحياة الاجتماعية كغاياتو الخاصة، فمديو بالضركر 
ابطة الكجدانية العميقة بقيميا الثابتة كالمتغيرة كاتجاىاتيا الفكرية أك العقائدية فضلا عف الرٌ 

، كما أصعب أف يككف حكاـ الكطف يبيعكنو لصالح أعداء الأمس، يكاصؿ 1«في جذكرىا ...
ؾ بصكرة تفاؤلية، بعدما رسـ صكرة سكداكية يكاصؿ الشٌاعر "دركيش" تناكؿ مكضكع الحرا

ات كطنية ليا في الكعي الجزائرم فيما سبؽ عف كاقع الجزائر، فياىك يستحضر شخصيٌ 
 تبجيلا كاحتراما، حيث استحضرىا في لحظة شعكره بانتصار الحراؾ الشٌعبي:

اطًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرً سًرٍنىػػػػػػػػػػػػػػػػ ٍـ أىلٍتىفًػػتٍ لًمٍمىخى رًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد  ػػػػػػػػػػػافم ػػػػكتو حى ةي صى مٍؽً بىحَّ فًي الحى  كى
فٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدًم" سًيػػػرىةً "مي مًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد"  رىأىيٍتي مىعًي فًي المى بٍدى الحى " ك"عى  رىأىيٍتي "البىشًيػػػػرى

ميًّػػا" يىشيؽ   يًيػػػػػػػػػػػػػػػػػدًم"  الصٌفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكؼى رىأيتي "عى " ك"ابف المى مٍفىػػوي "ديديكشى  كىخى
يغيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكدى"  بىانىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا" ك"زى  ك"المصطىفىى" ك"جميمىةى" بىيٍف الحشػكد  رىأىيػتي "زى

                                                           

 .8ـ، ص1994، 1عناد قزكاف، مستقبؿ الشٌعر كقضايا نقدية، دار الشٌؤكف الثقافية العامة، العراؽ، ط - 1



    عػػػػة الواقػػػػػشعريّ و ة ػػػة الشّعريّ ػػة بيف الرؤيّ ػػة التّراثيّ ػالشّخصيّ     الفصؿ الثالث 

 
205 

فًيػػػػػػػػػػػػدى الشَّيًيػػػػػػػػػػػػػػػػػدً   الميسٍتىميػػػػػػػػتى العنيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدى رىأيٍتي الفتى  مًيؿى الأيسيكدً حى  .1سى
ة يبدم الشٌاعر "نكر الديف دركيش" أف ىذه كرية الجزائريٌ ات الثٌ باستحضار الشٌخصيٌ     

راؾ ىك امتداد لمسيرة رجاؿ الثٌ  كرة الجزائرية، فيذا شاعر الثٌكرة "مفدم الانتفاضة أك ىذا الحى
لى جانبيـ قائدا النٌ  يضة في الجزائر الشٌيخاف "البشير زكرياء" يرافؽ الشٌعب الثاٌئر، كا 

" رضي الله  الابراىيمي" ك"عبد الحميد بف باديس"، كيستحضر الشٌاعر كذلؾ شخصية "عميٍّ
التٌحريرية ) زبانا، زيغكد، ديدكش، عنو رمزا لمبطكلة، ثـ يستدعي مجمكعة مف عظماء الثٌكرة 

كيبيف حضكر الشٌخصية الثكرية في  »ابف مييدم، مصطفى بف بكلعيد، كجميمة بكحيرد(، 
عشرات القصص التي كتبت أثناء الحرب التحريرية، ككذلؾ العديد مف القصص الٌتي كتبت 

استحضار ىذه  ، إف2«بعد الاستقلاؿ التزاـ الكاتب الجزائرم بأبعاد ىذه الحرب الكطنية
ة في قضية معاصرة مصيرية في تاريخ الجزائر دليؿ عمى تمسٌؾ كرية الجزائريٌ ات الثٌ الشٌخصيٌ 

الشٌعب الجزائرم بمبادئ ثكرتو، كرافضا لكؿ أنكاع التٌغريب، كعدـ قبكؿ الظٌمـ، فمثمما فعؿ 
رٌا، فالجزائر أبناء الجزائر سابقا سيكاصؿ أبناؤىا مسيرة الكفاح ضد كؿ مف يريد بالجزائر ش

 ذيف يذكدكف عنيا بالغالي كالنٌفيس.كلادة لا ينقطع نسؿ أبطاليا الٌ 

كىاىك الشٌاعر "محمد شايطة" في قصيدة نظميا في خضٌـ الحراؾ الشٌعبي يستدعي      
 شخصية "أبي ليب" كعنكانيا " نكسات":

 لا تعجبوا يا سادتي مف عجبي

 فكمنا وكمكـ

 ىنا عجبْ 

 لأننا وا )وخدتاه(
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 أمة يميو بيا

 كؿ سلاطيف الخشبْ 

 تبت حياتنا كما 

 .1تبت يدا أبي ليبْ 

ى أصبح حاليا يثير يصؼ الشٌاعر "شايطة" حاؿ الجزائر تحت سمطة العصابات، حتٌ     
ة منبكذة تكعدىا الله بأشد أنكاع يني، شخصيٌ مف التٌراث الدٌ  ةن العجب، كيستحضر شخصيٌ 

العذاب، جاعلا منيا رمزا لحكاـ الجزائر فقد نبذىـ الشٌعب الجزائرم جزاء صنعييـ في 
 كا كتبٌ عمميـ.لا مكاف ليـ في ىذا البمد الطٌيب، فتبٌ  "أبي ليب"البلاد، فيـ مثؿ 

 :"الشٌيطاف"ة كفي القصيدة نفسيا " نكسات" يكظٌؼ الشٌاعر " محمد شايطة" شخصيٌ     

 وكؿ يوـ في حياتنا عد ْـ

 عمى الأسى نغفو

 ويغفو حممنا

 لأننا منذ ولدنا

 غابت الأفراح عنا

 واختفى منا الحم ْـ

 -عفوا–كالطعـ لمشيطاف 

 كالريع لمسمطاف نحف 
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 والذيف ىمّيـ 

) ْـ ْـ وىَ ْـ ىَ  ) ىَ

 وَدَأبُنَا نحف ىنا

ْـ  ّـّ وىَ غَ
1. 

كعمى قمة ىذا  »فالشٌيطاف رمز العصياف كالرذائؿ كالمكر، فيك قائد فريؽ العصاة     
، 2«الفريؽ يقؼ ))الشٌيطاف(( كيتمكه في الصٌؼ ))قابيؿ(( بف آدـ أكؿ قاتؿ عمى كجو الأرض

، كلا مثيؿ لو إلا الحكاـ الٌذيف أذاقكا الشٌعب كؿ الكيلات، كمنعكه حقكقا كثيرة في 2«الأرض
 يطاف أقرب، كىـ خميفتو في المعاصي عمى أرض الجزائر .كالاستقلاؿ فيـ لمشٌ ة عيد الحريٌ 

ة "آدـ عميو السٌلاـ" في قصيدة المعنكنة ككظٌؼ الشٌاعر " بنياس أبك رياف أحمد" شخصيٌ     
 بػػ ) جزائرم أنا(:

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدً  سى كحً كالجى ٍـ أىزًدً  مًفٍ   جزائرمٌّ أنىا بًالػػر  لىػػػػػػػػ ٍـ أنٍقًصٍ كى ، لىػػػػػػػػػ ىـ يٍػػػػدً آىدى  عى
نىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ػػػػػػػػادي أيجٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزًيـ أىفَّ اللهى مىيَّزى مٍؽً كالرتٍؽً ثـ الفتٍؽً في العىػػػػػػػػػػػػػػػػدىدً   أىكى  بًالٍخى

في الصَّحرىاءً كالقًػ  كالأىكٍكىافي شىاىًػػػػدىةه  فًي الأىرٍضً كالبىحٍرً   .3دىدً ػػػػػكفًي الجًبىاؿً كى
ة نبي الله "آدـ" عميو السٌلاـ، معتزا بأصمو في أبياتو السٌابقة يستدعي الشٌاعر شخصيٌ    

الجزائرم منذ عيد "آدـ"، كبإخكانو الجزائرييف الٌذيف ميٌزىـ الله، مباىيا بيذا الحراؾ الذم 
عكب العربيٌة الأخرل، كتاريخ الجزائر شاىد عمى تفرٌد ىذا الشٌعب في بطكلاتو ؼ ربيع الشٌ خال

دلالة عمى أصالة كعراقة الشٌعب  "آدـ"في كؿٌ زماف كمكاف، فكاف تكظيؼ شخصيٌة 
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غـ مف اليزٌات الٌتي تعرٌض كيتعرٌض الجزائرم، كثباتو عمى مبادئو كتماسؾ أفراده، عمى الرٌ 
 ليا.

كنجد الشٌاعرة "فاطمة الزىراء بكلعراس" تنظـ لإخكانيا الشٌعراء متفاعمة مع الحراؾ الشٌعبي    
معبرة عمٌا تشيده  الجزائر مف انتفاضة شعبية، كلمتعبير عف الحاضر تتمسؾ بالماضي 

ة ة كاف ليا بصمة في الثٌكرة الجزائريٌ ة جزائريٌ ات تراثيٌ كتستحضره عف طريؽ استدعاء شخصيٌ 
 اركة، كذلؾ في قصيدتيا " ىنا الجزائر":المب

 أنا مف ىنا مف أرض الأوراس

 وجرجرة

 حيث الأحرار 

 والكبار

 حيث التّاريخ استوطف محبرة

 الجبابرة مقبرة

 عمى يد الثّوار

 أنا مف ىنا مف جباؿ أنبتت

 الحواس وعميروش

 سربمتيما بالمجد

 أليمتيما العناد والإصرار

 أنا مف أرض عممت الشّييد
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 ابف مييدي إلى ابف بولعيدمف 

 كيؼ تصير الأوطاف لغزا

 .1كيؼ تختزؿ في راية ونشيد

حاضر الشٌعكب لا يقكـ إلا عمى ركيزة الماضي، فلا يمكف كضع قطيعة بيف حاضر     
كالحاضر لا يمكنو السٌير منفصلا عف تمؾ الأياـ المكغمة في رحـ  »الأمٌة كماضييا، 

التٌاريخ، لذلؾ لا بد مف رؤية الحاضر بمنظكر تاريخي، ليمارس التٌاريخ دكره بكصفو محفٌزا 
عمى التٌجدد كالانبعاث، كالبحث عف المستقبؿ الأفضؿ لف يتحقؽ إلا بتقمص الماضي 

، فالجزائر أرض الشٌيداء الذيف سقكا 2«رفده بمككناتوبكصفو تيارا دفٌاقا يصب في الحاضر كي
ات الثٌكرية الأرض الطاىرة بدمائميـ لنعيش أحرارا؛ لذلؾ استدعت الشٌاعرة تمؾ الشٌخصيٌ 

الجزائرية مع انطلاؽ الحراؾ الشٌعبي، دلالة عمى تكاصؿ الأزمنة بتكاصؿ النٌضاؿ، فالأرضية 
يداء، كيرفض الظٌمـ كالاضطياد، مآثر الشٌ  عيدذم يي بت الطٌيب الٌ خصبة كأبناء الجزائر ىـ النٌ 

 كأرض الشٌيداء ستبقى مرفكعة الرٌاية جيلا بعد جيؿ.

ة  جزائرية في ة تاريخيٌ ات تراثيٌ كتكاصؿ الشٌاعرة "فاطمة الزىراء بكلعراس" استدعاء شخصيٌ    
 قصيدتيا "ىنا الجزائر":

 أنا مف أرض حسيبة وزيغود والبركة

 وباديسحفيدة الأمير 

 ابنة نوفمبر )العريس(

 وامحند الحاج الرئيس
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 زرع ألواف الاستقلاؿ

 بنجمة وىلاؿ

 ومزّؽ ألوانا لا تشبينا

 .1مستعمرة

 "الأمير عبد القادر"ة ات الجزائر كشخصيٌ استحضرت الشٌاعرة مجمكعة مف شخصيٌ     
لتي أنجبت حسيبة ف افتخارىا بنسبيا ليذه الأرض اة الحديثة، لتبيٌ كلة الجزائريٌ مؤسس الدٌ 

 »كزيغكد أحفاد الأمير، لتمنح ليذا الحراؾ شرعيتو المستمدة مف تاريخ رجاؿ الجزائر الأحرار
ات كطنيٌة جزائرية مف مثؿ: ...إضافة إلى ىذا نجد أف ىذا الشٌعر الحديث، أدخؿ شخصيٌ 

ديدكش، بف مييدم، حمٌة لخضر، كالمكاف مثؿ، ساحة الشٌيداء، أكؿ مام كاستطاع الشٌاعر 
، حضكر تمؾ 2«نسانية تتجاكز المحميٌة الضيقة.إالجزائرم الحديث أف يعطييا أبعادا 

 ا العريؽ.الشٌخصيات في القصيدة الحديثة يعطييا بعدا تاريخيا، يربط حاضر البلاد بماضيي

ة منبكذة في تعبيره عف حراؾ الشٌعب لما ؼ الشٌاعر "سيؼ الديف يعيش" شخصيٌ ظٌ كيك     
ة تحممو مف دلالات ليا علاقة بمف تلاعب بمصير الشٌعب كنيب ثركاتو، كىي شخصيٌ 

 : "فرعكف"

 ْـ ْـ عَرَشَيُ  دُكُّوا عَمَييِ

 لَا تَأْسَفُوا ..

 فِرْعَوفُ فِي الطُّوفَافِ 
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ّـَ   .1ضُرَاطَوُ شَ

يتحدث الشٌاعر في أسطره الشٌعرية السٌابقة عف قضية كطنيٌة كىي الحراؾ الشٌعبي، شأنو     
أما  »ذيف عبركا عف ذلؾ بطرقيـ المختمفة في ذلؾ شأف شعراء الجزائر، رفقة عامة الشٌعب الٌ 

كفناف، أف ذم يستطيع بمحض اختياره، كمع احتفاظو بحريتو الأديب المعاصر الممتزـ فيك الٌ 
ة "فرعكف" شخصيٌ  ، كجعؿ الشٌاعر2«ببصيرة كاعية، كخطى تقدمية. -يعيش حياة العصر

ذيف ستككف نيايتيـ نفسيا نياية المتغطرس رمزا لأكلئؾ الذيف عاثكا في البلاد فسادا، كالٌ 
"فرعكف"، كسيككف مصيرىـ اليرب خارج البلاد أك السٌجف كالمحاسبة، فقد غشًيٌيـ طكفاف 

 المتدفؽ لاقتلاع جذكر الظٌمـ كالطٌغياف.الشٌعب 

ة كفي قصيدتو "أىعٍمىى مًفى الأىسٍفىؿً شىعٍبنا" يكظٌؼ الشٌاعر "سيؼ الديف يعيش" شخصيٌ     
 الملائكة الكراـ؛ حيث يرل بأنيـ يبارككف الحراؾ بأمرو مف الله:

 الُله بَايَعَنَا

 وَمِفْ فَوؽِ السَّمَاءِ مَلَائِؾٌ 

 عَمَى غَضَبْ تُمْقِي البَيَافَ 

 

 ثُورُوا عَمَى أَصْنَامِكُ ْـ

 رَجْمًا بِكُؿّْ حِجَارَةٍ 

 وَلْيَمْتَحِؽْ بِكُ ُـ
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 .1العَرَبْ 

ة البشرية، كما كظٌفكا إلى جانبيا ات التٌاريخيٌ كظٌؼ الشٌعراء الجزائريكف الشٌخصيٌ     
ة شخصيٌ فالشٌاعر "سيؼ الدٌيف يعيش" استحضر ليا قداستيا لدل المسمميف، ات شخصيٌ 

أصحاب الحراؾ عمى  ىذا الحراؾ مبارؾ مف طرفيا، لأفٌ  ف بأفٌ الملائكة مف فكؽ السٌماء ليبيٌ 
 حؽٍّ، فالبشر قامكا بو عمى الأرض كالملائكة يساندكنيـ مف فكؽ السٌماء. 

عميو السٌلاـ كمعو يستحضر  "مكسى"كيستحضر الشٌاعر " يعيش"  شخصيٌة  سيدنا     
 ذم صنعو "السٌامرم"، في قصيدتو " أحيي بلادم":الٌ  قصٌة قضائو عمى العجؿ

 أتاؾ يمنجؿ عنؾ رؤوس الفساد

 يزيح غشاء اليواف

 لتشرؽ شمس الكرامة

 قبؿ فوات الأواف

 نذيب تماثيؿ ثمج

 كمثؿ كميـ الإلو

 .2بتمثاؿ عجؿ يخور

كما حدث بعده مف فتنة  ،استحضر الشٌاعر شخصية كميـ الله "مكسى" عميو السٌلاـ    
كالعجؿ؛ فشبٌو ما قاـ بو الحراكيكف بما قاـ بو نبي الله مكسى عميو السٌلاـ؛  "السٌامرم"بسبب 

ذم فتف قكمو بعد غيابو، حيث عاد الشٌاعر إلى القرآف كقصصو فيك قضى عمى العجؿ الٌ 
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عنيـ  عمى النٌاس كضيٌؽ، ليستميـ منو العبر، فكذلؾ الحراؾ سيقضي عمى مف تجبٌر
 ، لا دكاـ لظالـ ميما طاؿ الحاؿ.اف متشابيتافيايتمعيشتيـ، كضيٌع بلادىـ، فالنٌ 

ة في خضٌـ تناكؿ الشٌعراء لظاىرة الحراؾ تستدعي الشٌاعرة "لفتاحة عبمة البشير" شخصيٌ     
 في قصيدتيا المكسكمة بػػػ " جزائر القمب": "حكر العيف"

 جزائرُ 

 يا ربيع عمر صخبٍ 

 رِ لِدَرْبِ غُربٍ بذرةَ النُّو 

 إف ىاف الفُرقَاء والغُرباء

 فأَنْتِ لفْ تَيُوفِ 

 أَقْدِِـ تحت المنايا كالمرايا

 مثؿ حوراءٍ لفردوسَ 

 وأترؾ الدنيا لمبغاياَ 

 وأَحضفِ وَرقَةَ الجنّة في الأعالي

 .1لا تبالي

شبٌيت الشٌاعرة الجزائر بػػ "حكر العيف" فيي جنٌة الله فكؽ أرضو، كستبقى خالدة عمى      
ذيف مرٌ العصكر بفضؿ أبنائيا البررة، كفي الجانب الآخر تيشبو مف يكيدكف ليا بالبغايا الٌ 

الأمكر ستعكد لنصابيا نتيجة ليذا الحراؾ  ماف أـ قصر، مستبشرة خيرا بأفٌ سيزكلكف طاؿ الزٌ 
 عبي الفريد مف نكعو في العالـ العربي.لشٌ ا
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ة "الخنساء" ات مف التٌراث العربي كشخصيٌ كفي السٌياؽ نفسو تكظٌؼ الشٌاعرة شخصيٌ     
 كشخصية "شيرزاد" :

 جزائرُ 

 أشيى وأبيى أقدسُ الحكايا

 يا خنساء إحساسي يا شيرزاد

 احتممتِ مشاعري 

 استوطنتِ كياني ممكتِ وجدي

 .1سأعيشُ فداؾِ أتنفّسُ ىواؾِ حبّؾُ زادِ 

ثاء كالحزف ة "الخنساء" كجعمتيا ىي الجزائر، فالخنساء رمز الرٌ استدعت الشٌاعرة شخصيٌ     
ة "شيرزاد" رمز مركاغة شيريار كمخمٌصة النٌساء بر في التٌاريخ العربي، ككذلؾ شخصيٌ كالصٌ 

 «ث في عصرنا، كبيف ماضي الأمٌة، ، كىكذا تربط الشٌاعرة بيف ما يحد"شيريار"مف كيد 
فالكتابة الشٌعرية في الحقبة الٌتي نعيشيا أك ما قبميا غير منفصمة عف تاريخيا كتراثيا إيجابا 

طلاقية الجزائر ىي  ، ففي لكحة فنيٌة بيٌنت الشٌاعرة بأفٌ 2«كسمبا، حقائؽ كأكىاما، تكاضعا كا 
 ح سيككف مصيرىا.غـ مما تتعرض لو، كالفلاحكاية لف تنقطع، عمى الرٌ 

حدٌث عف تتك  "يف الأيكبيصلاح الدٌ "ة "لجيف عز الديف" شخصيٌ  ةستدعي الشٌاعر كت    
"اغضب يا  اة الٌتي ترتبط دائما بكؿ ما ىك جزائرم، كذلؾ في قصيدتيفمسطيف تمؾ القضيٌ 
 يا بمناسبة الحراؾ:تكطني"، الٌتي نظم

 يا شاـ كفني قموبنا بالياسميف
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 نخوة العرب فقد ماتت

 اعذرينا 

 فجرح البنية يكبر

 والطّفؿ بيف السّماء والماء

 يتوج

 ممكا عمى أمواتنا

 لما أمره حكامنا

 مت ...

 ومنا لا تقترب...

 قد زكمت أنوفيـ عف الإسلاـ

 فمـ يشموا إلا ريحة 

 مجالس الخمر والطّرب

 أيف صلاح الدّيف

 فالأقصى ينادي..

 وخيولنا تموت 

 عمى أسوار حطيف

 وعيوف العراؽ بالعار تمتيب
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 فقد استباح التّتار جدائميا

 فكُسِر سيؼ الحجاج

 .1والحجاج والعرب

مف ميزات الشٌعر كالشٌعراء الجزائرييف ىك التٌعمؽ بالقضية الفمسطينية في كؿٌ الأحكاؿ     
 يىالشٌعرم، فيا  ا" لجيف عز الديف" فيما سبؽ ذكره في نصٌي ةكالظٌركؼ، كمف بينيـ الشٌاعر 

ة ) صلاح الدٌيف الأيكبي، ستحضر شخصيتيف تاريخيتيف تعتبراف رمزا لمقكٌة الإسلاميٌ ت
ة الضاربة في التٌاريخ، فذكرىا يرعب الأعداء ات التٌراثيٌ كالحجاج( فكلاىما مف الشٌخصيٌ 

كلا  »ماضيا كحاضرا، فلا سبيؿ لمداكاة الحاضر الجريح إلا باستحضار الماضي العريؽ، 
يجابياتو، يبدك خاليا مف إيدرؾ الحاضر إلا مف خلاؿ تعارضو مع ماضو مكجب، مطمؽ في 
بداع أف يربط ، فقمة الإ2«أم شائبة أك نقص، كأنٌو الفردكس المفقكد الٌذم نحمـ بالعكدة إليو

ة كصلاح الدٌيف الشٌاعر بيف الجزائر كفمسطيف، كبيف الحراؾ كما قاـ بو أسلاؼ الأمٌ 
كذكر مناطؽ عربيٌة كالعراؽ كالشٌاـ؛ فالحاؿ لا يسرٌ لذلؾ يجب استنياض اليمـ  كالحجاج،

 ة المميزة في تاريخنا.ات التٌراثيٌ باستحضار التٌراث متمثلا في الشٌخصيٌ 

 :الشّخصيّة التّراثيّة في شعر وباء كورونا-ج

شيدت البشرية كباء جديدا أحدث ىمعا عند النٌاس، ظير أكؿ مرٌة في مدينة )ككىاف(     
ٌـ تدٌرج انتشاره في العالـ أجمع، ككاف سببا في كفاة 2019الصٌينيٌة في شير ديسمبر  ـ، ث

الملاييف، كحرـ النٌاس مف عدة أشياء كانت متاحة ليـ قبؿ انتشار كباء )ككركنا(؛ فانشغمكا 
لا حديث ليـ إلا عنو، كعف مصدره ككيفية انتشاره، كانتقالو بينيـ، فملأطباء  بو كأصبح

تفسيراتو كلمعكاـ رأييـ، كانقسـ النٌاس بيف ميكذب لكجكده، كبيف خائؼ مف الإصابة بو، ككاف 
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عراء الجزائرييف رأم حكؿ ىذا الكباء الغريب، كجسٌدكا ذلؾ في أشعارىـ بطريقة فنٌية، لمشٌ 
أىمية  فممفف » فنٌيٍّ  الأمؿ، كنقؿ مشاعر النٌاس بأسمكبو شٌككل كالخكؼ، كزرع تراكحت بيف ال

نفسية في المجتمع تتمثؿ في أنو كسيمة لربط المشاعر بيف النٌاس، فما لا شؾٌ فيو أف ىناؾ 
، كاستحضر الشٌعراء 1«تعانقا بيف الذٌات المنتجة لمفف كبيف تمكجات البيئة الاجتماعية

 ثناء تناكؿ كباء ككركنا.ة أات تاريخيٌ شخصيٌ 

ة الطٌبيب "ابف فياىك الشٌاعر"بيناس أحمد" في قصيدتو "الذكر دكاء" يستدعي شخصيٌ     
 سينا":

 أيا يا ابْفَ سِناءٍ أُنادِيؾَ جَيْراً

 تَعَاؿَ لِجِسٍْـ بَرَتْوُ العِمَؿْ 

 فَأَنْتَ الدَّوَاءُ عَمَى سَاعِدَيْؾَ 

 المُقَؿْ  وَنَحْفُ اليَوَاءُ وَدَمْعُ 

 ففِي جُرْمِيَ الشَّعْثِ طِيفٌ ومَاءٌ 

 .2وَرُوحُ الِإلَوِ وَوَىْجُ الَأمَؿْ 

، كأحدثكا ثكرة في عالـ الطٌب ـذيف ذاع صيتيالطٌبيب ابف سينا مف الأطباء المسمميف الٌ     
لى كقت قريب كاف عمميـ في الطٌب ييدرٌس في الجامعات الأكركبية، حيث   »في عيدىـ، كا 

كؿ أك لعمو مف الأكائؿ في قكلو بالعدكل كانتقاؿ الأمراض المعدية عف طريؽ الماء ييعد الأ
، كاستحضار الشٌاعر 3«كالتٌراب، كخاصة عدكل السؿ الرئكم كما ذكر في كتابو )) القانكف((
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إلى عجز الأطباء في كقتنا الحالي عف إيجاد دكاء ليذا الدٌاء،  يعكد ة المميزةيذه الشٌخصيٌ ل
سانية مف الكصكؿ إلى أسبابو كالقضاء عميو، الإنٌ  ذم حقٌقتوكلـ يتكمف التٌطكر العممي الٌ 

ة الطٌبيب "ابف سينا" لعمو يجد الدٌكاء ليذا الكباء، كما اكتشؼ مف الشٌاعر شخصيٌ  حضرفاست
ائفة كقفت عاجزة أمامو، كصرنا الشٌفاء، فيذه الحضارة الزٌ ة قبؿي أدكية لأمراض مستعصيٌ 

 نيكدٌع أحبابنا جماعات جماعات بسبب ىذا الكافد الفتٌاؾ.

كيكظٌؼ الشٌاعر "بيناس أحمد"  شخصية "ذم القرنيف" في سياؽ الحديث عف انتشار     
 :ىذا الكباء كمصدره، كذلؾ في قصيدتو المعنكنة بػػػ "فيركس ككركنا المٌعيف"

 نَشَرتْ فِي الصّيفِ أَسْبَابَ العَنَا

 إِذْ تَوَلَّتْ تَنْقُبُ السُّورَ المَتِينَا

 وَأَشَارَتْ بِالقَضَا دوف رْضًى

 فَطَوتْ بِالقَيْرِ غَثِّا وَسَمِينَا

 نَقَبَتْ سَدِّا مَنِيعًا غَابِرًا

 مُنْذُ ذِي القَرْنَيْفِ لَا يَخْشَى السُّكُونَا

 انَتْ لَفْتَةٌ رُبَّمَا الدَّجَاؿُ حَ 

 .1مِنْوُ، نَحْوَ الخَمْؽِ فاخْتَارَ الجُنُونَا

ف ف الشٌاعر أف مصدر ىذا الكباء ىك الصٌيف، كيستدعي شخصيتيف تراثيتيف ليبيٌ يبيٌ     
 العزيز: وذم ذكره الله في كتابخطكرة ىذا الكباء، فكأف الكباء اخترؽ سد "ذم القرنيف " الٌ 
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 ئۆ ئۇ ئۇ ئو ئو ئە ئە ئا ئا ى ى ې ې ې ئي

عر يتخيؿ أف ىذا الكباء قد ا، فيكؿ ىذا الكباء جعؿ الشٌ 1ئى ئې ئې ئې ئۈ ئۈ ئۆ

، كاقتربت ، بؿ ىك في نظره قد يككف ياجكج كماجكج خرجكا"ذم القرنيف"خرج عبر سدٌ 
ة جمعاء، فالشٌعر يتناكؿ القضايا ، كذلؾ ما يبرز اىتماـ الشٌاعر بقضايا الإنسانيٌ السٌاعة
، ناقلا ما يعيشو 2بكؿ جكارحو مع قضايا عصره، كيمتزـ بياة كالعامة، كيعيش الخاصٌ 

 مجتمعو بطريقة جمالية فنٌية.

ة الرٌسكؿ صمى الله عميو كسمٌـ كنجد الشٌاعر "عبد الكاحد حسيف طية" يستدعي شخصيٌ     
 في قصيدتو " سنيزـ ككركنا":

جٍري الصٌحػػػػي  كًقىايػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوٍ  بىره   الىحى  لًرىسيكؿو بىػػػػػؿٍ آىيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوٍ خى
ايىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوٍ  يـ لىػػػػػػػوي غى ي كنىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  أىكَّدىهي العًمٍ  يىا أىىٍؿى العىالىػػػػػػػػػػًـ فىحى

كنػػا جٍرً سىنىيٍزًيـ كيكري بالحى
3. 

كاف رسكؿ الله صمى الله عميو كسمٌـ ىاديا كميعمٌما لجميع النٌاس، لذلؾ استحضر  لقد     
 تو عميو الصٌلاة كالسٌلاـ، ككيؼ أكصى النٌاس عف الحجر عند انتشار الكباءالشٌاعر شخصيٌ 

عند المسمميف منذ عيد رسكؿ الله  بو عمماء اليكـ ىك معركؼذم نادل ف أف الحجر الٌ بيٌ يل
يٍدو  »صمٌى الله عميو كسمـ،  ، عىفٍ أيسىامىةى بٍفً زى قَّاصو امًرً بٍفً أىبًي كى رً، عفٍ عى فٍ أىبًي النَّضى عى

: )) الطَّاعيكفي آىيىةي الرَّجٍزً، ابٍتىمىى اللهي عزَّ كىجى  مَّىـ مىيٍوً كسى مَّى المَّوي عى : قىاؿى رىسيكؿى المَّوً صى ؿَّ بًوً قىاؿى
قىعى بًأىرٍضو كىأىنٍتيٍـ بًيىا، فىلاى تىفً  ذىا كى مىيوً، كىاً  ميكا عى كا مًنٍوي نىاسنا مًفٍ عًبىادًهً، فًإًذىا سىمًعٍتيٍـ بًوً فىلاى تىدٍخي   4«ر 
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فالرسٌالة المحمدية كتعاليميا صالحة لكؿ زماف كمكاف، كسبٌاقة لإجراء ىذا الحجر   1«مًنٍوي 
 لمقضاء عمى الكباء.

ة مف العصر ة تراثيٌ لشٌاعر "نبيؿ شريط" يرحؿ مع ىذا الكباء إلى شخصيٌ كنجد ا    
ة "عنترة بف شداد العبسي"، إلى رمز الشٌعر كالشٌجاعة في قصيدتو " الجاىمي، إلى شخصيٌ 

 عنترة بنكية الككركنا....":

 لتزِْـ دَارَؾَ يَا  عَنْتَرَةا

عَابِ تَعَمَّمِي  يَا دَارَ عَبْمَةَ فِي الصّْ

 وَْـ قَدْ حُجِرَ اليِزَبْرُ لِتَعْمَمِيفَالْيَ 

 القَوُْـ فِي كَنَؼِ الدّْيَارِ تَجَمَّعُوا 

 لَا وَصْؿَ فِي زَمَفِ الوَبَاءِ لِتَسْمَمِي

َـ "الكُفِيدُ" بِدِيرَتِ   اليَوَـ قَدْ جَثَ

 .2لَا خَيْؿَ تُسْرَجُ لَا سِوَارَ بِمِعْصَمِي

تناكؿ مكضكع ككركنا يكحي في البداية أنو لا ة "عنترة بف شداد" في تكظيؼ شخصيٌ     
اشتير عنترة بفركسيتو، فقد  »رمز الشٌجاعة  "بف شداد"ا يجب الخكؼ مف ىذا الكباء، لأفٌ 

أخذ نفسو بفنكف القتاؿ، كتمرٌس عمييا، كقد أكرثو ىذا التٌمرس خبرة استخدميا في حركبو مع 
ا يتحدث عنو العرب كتيضرب بشجاعتو أعدائو، كأكسبتو شيرة عظيمة، كجعمتو فارسنا مرمكقن 
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، كلكف ما إف نقرأ بداية القصيدة "التزـ بيتؾ يا عنترة" نعمـ أف الأمر جمؿ كأف 1«الأمثاؿ
شجاعة عنترة كفركسيتو لف تغني عنو شيئا تجاه ىذا العدك الخفي، ككظٌؼ الشٌاعر محبكبة 

لكباء يمنعو كيصبح سجينا لا ىك ا عنترة "عبمة" الٌتي كاف لا يثنيو شيءه عف لقائيا، فيا
يستطيع لقاءىا، كقد أبدع الشٌاعر في نقؿ صكرة الخكؼ كاليمع بتكظيؼ شخصيتي كؿٌ مف 

كقد دلٌت تجارب بعض الشٌعراء المحدثيف مف العمكدييف كالأحرار معنا عمى  »عنترة كعبمة،
جعمو يمزـ  مامشٌجاعة حؿٌ ، فمف كاف رمزا ل2«براعتيـ في تكظيؼ التٌراث، بصكره كألفاظو

 يار خشية الإصابة بو.الدٌ 

ذيف أرعبيـ كباء ككركنا الشٌاعر "الطٌاىر بكصبع"  كيظير ذلؾ في كمف الشٌعراء الٌ     
ة "فرعكف" في خضٌـ ىذا الصٌراع قصيدتو رحماؾ ربٌي .."، إذ نجده يستحضر شخصيٌ 

 تعرفيا البشرية مف قبؿ:البشرم مع ىذا الكباء الٌذم زعزع كياف البشرية، كأحدث أمكرا لـ 

 أنت الرؤوؼ بعبد ظف في سعة

 أف ليس غيره مف يصدر قوانينا

 أف ليس غيره في الدّنيا بمقتدر

 قد تاه في كبر قد صار فرعونا

 رحماؾ ربي فلا ىاد بغربتنا

 .3إلاؾ إف شئت يا مناف تيدينا
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كباء ككركنا، ة "فرعكف" أثناء حديثو عف استدعى الشٌاعر " الطٌاىر بكصبع" شخصيٌ     
"فرعكف" فقد طغى كتجبٌر حتى ظفٌ نفسو إلو كما  شبييا بػػػػػليجعؿ مف إنساف العصر الحالي 

مف قبؿ، حتٌى نزؿ بو ىذا الكباء، فمجأ إلى الله، لأنٌو عاجز عف فعؿ أمٌ شيء  "فرعكف"قاؿ 
نفسو مف كؿٌ  لإنقاذ نفسو، عمى الرٌغـ مف تجبٌره كظنٌو بأنٌو قد ناؿ كؿٌ شيء، كبأنٌو حصٌف

 ف عجزه كضعفو في مكاجيتو.الأمراض، فإذا بيذا الكباء الجديد يبيٌ 

ة نبي الله "نكح" عميو السٌلاـ، في قصيدتو  كيكظٌؼ الشٌاعر "سمير عكجيؼ" شخصيٌ      
 قبمة مف يكـ القيامة" : 19"ككفيد 

فْ تَؾُ طُوفَانًا فَمَسْتَ بِقَابِضٍ،  وَاِ 

 آَيَةٌ سَتَدُوُـ؟ أَ لَيْسَ لِنُوحٍ 

فْ نَؾُ أَذْنَبْنَا فَمَوْحُ رِكَابِنَا  وَاِ 

 "فَإِنّْي قَرِيبٌ"، دَعْوَةٌ سَتَعُو ُـ

 فَمَا أَنْتَ بَمْوَى سَرْمَدِيّّ جُمُوحُيَا،

فَّ إِلَوَ العَالِمِيفَ رَحِي ُـ  وَاِ 

نْسَافِ إِلاَّ بِرَبّْوِ،  وَلَا حَوْؿَ لإِ

فَّ سَبِيؿَ المُتَّقِيفَ   .1سَمِي ُـوَاِ 

ات الٌتي كاف لو حضكر في الشٌعر العربي عميو السٌلاـ مف الشٌخصيٌ  "نكح"ة شخصيٌ     
ىذه الشٌخصيات كانت تشكٌؿ مكضكعا قائما بذاتو،  »عامة، كفي الشعر الجزائرم خاصٌة 

ذم شغمتو، استقطبت مجمكعة مف العكامؿ التي كنظرا لفعاليتو داخؿ الفضاء التٌاريخي الٌ 
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ة ، فمع استحضار شخصيٌ 1«لمتمركز في قائمة الأحداث المثبتة في المدكنة التٌاريخيةأىمتيا 
سببا في إنقاذ  تنبي الله "نكح" استحضار لرمز مف رمكز النٌجاة متمثلا في سفينتو الٌتي كان

ذم ذم يشير لو " سمير عكجيؼ" ىك : كباء ككركنا، الٌ أتباعو مف الطٌكفاف، كالطٌكفاف الٌ 
 عميو السٌلاـ بفضؿ الله كقدرتو."نكح "لبشرية كما نجا قكـ ستنجك منو ا

ة فػي الشٌػعر الجزائػػرم ة التٌراثيٌػالشٌخصػيٌ  كانػت ىػذه بعػض مػف أبعػاد كتمظٌيػػرات تكظيػؼ      
ات التٌراثيػة سػيتـ المعاصر، كمػف المؤكػد أف ىنػاؾ تمظيػرات أخػرل، كأبعػاد لتكظيػؼ الشٌخصػيٌ 

 بالشٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعر الجزائػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرم. تناكليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف طػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرؼ النٌقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاد كالدٌراسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيف الميتمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيف

                                                           

 .203امحمد عزكم، الرمز كدلالتو في القصة الشٌعبية الجزائرية، ص  - 1
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ة في الٌتي كانت عبارة عف تتبع تكظيؼ الشٌخصيٌة التٌراثيٌ  ،في نياية دراستنا ىذه        
، كىي الشٌعر الجزائرم المعاصر؛ حيث اخترنا فترة ما بعد الاستقلاؿ نمكذجا ليذه الدٌراسة

فترة قاربت السٌتيف عاـ، كجرت فييا أحداث مختمفة عمى الصٌعيد الكطني كالعالمي، حاكلنا 
ثيٌة عند مجمكعة مف الشٌعراء الجزائرييف عمى ميختمؼ فييا تتبٌع تكظيؼ الشٌخصيٌة التٌرا
 الآتيٌة:مذاىبيـ كمشاربيـ، فكانت النٌتائج 

كاف تكظيؼ الشٌخصيٌات التٌراثيٌة مكجكدا في الشٌعر الجزائرم قبؿ الثٌكرة كقبؿ  -
الاستقلاؿ كذلؾ، كاستحضر عديد مف الشٌعراء الشٌخصيٌات التٌراثية تعبيرا عف مكاقؼ 

 تمفة.كمكضكعات مخ
، بعد الاستقلاؿ تنكٌعت كتعدٌدت الشٌخصيٌة التٌراثيٌة في الشٌعر الجزائرم المعاصر -

بالشٌخصيٌات التٌراثيٌة المتنكعة، فكانت الشٌخصيٌات الدٌينيٌة،  حيث حفؿ الشٌعر الجزائرم
العربيٌة،  كالشٌخصيٌات الأدبيٌة، كما استحضر الشٌعراء الشٌخصيٌات العربيٌة كغير

ة كغير الجزائريٌة، شخصيٌات محبكبة كأخرل منبكذة، إلى جانب ت الجزائريٌ كالشٌخصيٌا
 استدعاء الشٌخصيٌات الأسطكريٌة.

كظٌؼ الشٌعراء الجزائريكف الشٌخصيٌة التٌراثية لاستحضار الماضي كالاعتزاز بو، كما  -
ا لميركب مف الحاضر إلى الماضي المجيد الٌذم تيمثٌمو تمؾ كظٌفكىا حسرة كألمن 

 ة.صيٌ الشٌخ
ات مختمفة؛ حيث شبٌو الشٌعراء ة عمى الشٌعر الجزائرم جماليٌ أضفت الشٌخصيٌة التٌراثيٌ  -

أنفسيـ بالشٌخصيٌات التٌراثيٌة، كجعمكىا رمكزا كأقنعة في مكاقؼ أخرل، كتناصكا معيا 
ذا لـ يكف ذكر الشٌخصيٌة التٌراثيٌة صريحا، فإنيـ يستدعكف ما يرمز كمع تاريخيا،  كا 
 ت كخصائص تدؿٌ عمييا.ليا مف صفا

دلالات ميتعدٌدة مف بينيا عدـ تخمٌي الشٌاعر الجزائرم  ة ثيٌ تكظيؼ الشٌخصيٌة التٌرال -
 عف تراثو؛ فكانت تمؾ الشٌخصيٌات نقطة تكاصؿ بيف الماضي كالحاضر.
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تي تناكليا الشٌعر كاف لمشٌخصيٌة التٌراثيٌة حضكر في مختمؼ المناسبات كالأحداث الٌ  -
استحضركىا في نصرة القضايا العربيٌة كالإسلاميٌة، كما استحضركىا  الجزائرم، حيث

في القضايا الكطنيٌة، مثؿ الأحداث الدٌاميٌة الٌتي شيدتيا الجزائر في تسعينيات القرف 
ـ، الٌذم كاف تعبيرا 2019الماضي، كفي الحراؾ الشٌعبي الجزائرم الٌذم كاف سنة 

كما استحضر الشٌعراء الجزائريكف عف رفض رمكز الحكـ في الجزائر حينذاؾ، 
الشٌخصيٌة التٌراثيٌة في شعر كباء ككركنا الٌذم اجتاح العالـ بأسره، كأحدث رعبا لا 

 مثيؿ لو.
طبيعتيـ استحضر الشٌعراء الجزائريكف المعاصركف الشٌخصيٌة التٌراثيٌة كفؽ ما يلائـ  -

كالشٌخصيٌات العربيٌة في الإيديكلكجيٌة كالدٌينية؛ فكاف حضكر الشٌخصيٌات الدٌينيٌة، 
أشعار مف يعتزكف بالماضي كيفخركف بو، ككاف تكظيؼ الشٌخصيٌة الغربيٌة عند مف 

 يميمكف لمحضارة الغربيٌة تعبيرا عف إعجابيـ بيا.
كاف تكظيؼ الشٌخصيٌة ظاىرة عند بعض الشٌعراء، بينما لـ يكف لو كجكد عند  -

 بعضيـ الأخر.
بؿ  ،افترة دكف غيرى مىالشٌخصيٌة التٌراثيٌة عكفي الأخير لـ يقتصر تكظيٌؼ    

صاحب تكظيؼ الشٌخصيٌة التٌراثيٌة جؿٌ التٌغيرات الٌتي حدثت في المجتمع الجزائرم 
بعد الاستقلاؿ، كذلؾ ما يؤكد تمسٌؾ الشٌاعر الجزائرم بإرثو كحضارتو العربيٌة 

 ة.الإسلاميٌ 
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 الممخصّ:

الشّػػػعر الجزائػػػري غنػػػيّّ بػػػالظواىر الّتػػػي تسػػػتدعي الدّراسػػػة والبحػػػثا ومػػػف تمػػػؾ الظػػػواىر توظيػػػؼ الشّخصػػػيّة التّراثيّػػػةا تمػػػؾ الظّػػػاىرة الّتػػػي     
صػػػػػاحبت الشّػػػػػعر الجزائػػػػػري فػػػػػي فتػػػػػرات تاريخيػػػػػة متعاقبػػػػػة، ولِمػػػػػا تحممػػػػػو تمػػػػػؾ الشّخصػػػػػيّة مػػػػػف دلالات، وأبعػػػػػاد مختمفػػػػػة ومتنوّعػػػػػة بتنػػػػػوع 

مياتيػػػا مػػػف شػػػاعر إلػػػى آخػػػرا فمنيػػػا مػػػا يرمػػػز لمفخػػػر والاعتػػػزاز، ومنيػػػا مػػػا تنفػػػر مػػػف ذكػػػره الأنفػػػس، لػػػذلؾ كانػػػت فكػػػرة ىػػػذه توظيفاتيػػػا، وتج
الأطروحػػػػة، والمعنونػػػػة بػػػػػػػ : "توظيػػػػؼ الشّخصػػػػيّة التّراثيّػػػػة فػػػػي الشّػػػػعر الجزائػػػػري المعاصػػػػر فتػػػػرة مػػػػا بعػػػػد الاسػػػػتقلاؿ نموذجػػػػا"، ريػػػػادةً فػػػػي 

ّـ توظيفيػػػا فػػػي الفتػػػرة موضػػػوع الدّراسػػػة، كمػػػا تطرقنػػػا نصػػػوص تمػػػؾ المرحمػػػةِ، أردنػػػا فػػػي غ ضػػػونيا معرفػػػة أنػػػواع الشّخصػػػيّات التّراثيّػػػة الّتػػػي تػػػ
ّـَ أبعػػػػاد ، إلػػػػى الجماليّػػػػات الّتػػػػي أضػػػػفتيا الشّخصػػػػيّة التّراثيّػػػػة المُسػػػػتدعاة فػػػػي الشّػػػػعر الجزائػػػػري المعاصػػػػر عمػػػػى مجموعيػػػػا، دوف أف نُغفػػػػؿَ أىػػػػ

توصػػػمنا إلػػػى نتيجػػػة مفادُىػػػا أف الشّخصػػػيّة التّراثيّػػػة أَوْجػػػدت لنفسػػػيا مكانػػػا فػػػي تصػػػميـ الشّػػػعر  وتمظيػػػرات توظيفيػػػا فػػػي ىػػػذا الشػػػعرا حيػػػث
الجزائػػػري، ورافقتػػػو فػػػي محطّػػػات تاريخيّػػػة مختمفػػػة، وفػُػػتف بيػػػا عديػػػد مػػػف الشّػػػعراء فػػػي أغراضػػػيـ الشػػػعريّة المختمفػػػةا وأنػػػاطوا بيػػػا نصوصػػػيـ 

 اصرة مما حدا بنا إلى أف نتخذىا اشتغالًا في ىذه الأطروحة.التقميدية ، كما أشاعوىا في تضاعيؼ ممارساتيـ المع
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Summary of the Thesis: 

      The Algerian Poetry is definitely worth studying and researching in terms of its richness. One of its traits 

in the employment of the historical figure. The latter is nothing short of seminal, as it goes hand in hand with 

the Algerian poetry through many successive historical eras. The Algerian historical figure holds significance 

in its essence in terms of its poets, variety, usage, and dimensions. This figure can have different 

connotations, for instance: it can symbolize honor and pride. The title of this thesis is “The Implementation 

of the Historical Figure in the Post-Independence Modern Algerian Poetry”. It is an attempt at discovering the 

different historical figures that were implemented in the Algerian poetry through specific time periods. 

Furthermore, this study aims at highlighting the aesthetic side of the historical figure, without dismissing its 

major dimensions and its frequent implementations in the Algerian poetry. The core idea in this study is that 

the historical figure has its own position within the Algerian poetry, as it managed at many occasions to 

infatuate a myriad of poets. This influence has been shown through different aspects of poetry with its 

varied traditional history. Those poets in return have successfully made good use of this tradition as they 

contributed in popularizing it in their writings. For those reasons mentioned above, this study is an endeavor 

to try to highlight and encompass the subject and its significance in the field of the Algerian poetry. 
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