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 شكـــــر وغرفـــــان

 

 

 وشكر الله س بحاهو وثؼالى الذي وفلنا لإتمام ىذا الانجاز المتواضع

 ةومشرفن كما هتلدم بخامص امشكر ػلى الجيود امليمة والمتميزة 

 هوال بومؼزة" " ةالدكتور ةالأس تاذ

لمام بهذا امبحث  ػلى حسن امتوجيو والإرشاد ملإ

  جامؼة امواديوشكر كل غمال نّ أأ  كما ل يفوثنا أأيضا

داريين  أأساثذة كاهوا أأو اإ

نجاز  وفي الأخير وشكر من ساهم من كريب أأو من بؼيد في اإ

 .ىذا امبحث

       

 

 

 



 

 

 

 الإىداء

لى من ذابت  أأىدي تخرجي ىذا نوراحلة من حياتي، الحاضرة في كوبي، اإ

لى من تحموت الأشواك متحميني وتميد لي  أأنامويا متلدم لي لحظة سؼادة، اإ

لى ضاحبة املوب  لى من احتوت مسيرتي وثفاضيل حياتي. اإ طريق امؼلم، اإ

ا الله كنت أأتمنى وجودك في ىذا اميوم المميز، والدتي الحبيبة رحمي امكبير،

 واسكنها فس يح جناثو.

 وس يلة

لى من أأوضاني الله  أأىدي ثمرة جهدي ىذا الذي كان بفضل الله وثوفيلو اإ

لى  هيهما والديّ امغاميين الذي بفضل دػائهما الذي يرافلني دوما واإ بالإحسان اإ

لى كل محب نولراءة.   خوتي س ندي واإ  اإ

 يمينة

ديهما ثمرة نجاحي فبكما الى من كان دوما امس ند وامؼطاء الى امي وابي اى

امؼون وساهدني في انجاز بركما ارثلي الى كل من مد لي يد بؼد الله افتخر وب

ىذا امؼمل الى زميوتّي المحترمتين شركاء الجيد وامطموح اىديكم ىذا امؼمل 

ثلديرا وامتنانا مكم ػلى ما كدمتموه لجميل غطائكم مروح امفريق الذي جمؼنا 

 .وسار بنا نحو امنجاح

 يوسف
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 مقدمة

 أ 

 

 قدمةم  
نقد النقد ضمف المياديف المعرفية التي بدأت تشيدىا الساحة النقدية العربية يندرج 

مف خلبؿ كتابو  Todorov.Tتودوروؼ وىو حقؿ معرفي ظير مع الناقد تزفيتاف ، المعاصرة
بحث في جممة التحوّلات والتغيّرات التي تطرأ عمى المنجزات النقدية وعممية تمقي "نقد النقد" ي

ولد النقد الشارح مف رحـ نقد ، وفي عدـ استيعابيا وفيميا بشكؿ جاد، المناىج المعاصرة
عف معايير القراءة النقدية فيو حقؿ نقدي ينكب عمى الكشؼ ، النقد يتقاطع ويتماىى معو

مف خلبؿ تفكيؾ ، وسبر خباياىا والوقوؼ عمى مبادئيا النظرية وأدواتيا التحميمية، الأولى
فقد وجّو أصلًب لتتبع ، الناقد النص النقدي الأوؿ لبناء نص نقدي جديد وفؽ مخزونو المعرفي

جابر عصفور  يفدوقد اتفقت منجزات الناق، وطرؽ اشتغالو، النقد الأدبي ومدار حركتو
ىذا وشيدت الحركة النقدية العربية المعاصرة ، وحبيب مونسي حوؿ النقد الشارح أو الواصؼ

 اىتماماً ممموساً بالرغـ مف قمتو بيذا الحقؿ النقدي الشيّؽ.

يميط إفّ  وفي خضـ ىذا السياؽ وما احتواه كاف اختيارنا ليذا الموضوع الذي يحاوؿ
المثاـ عف الخطاب النقدي الجزائري بواسطة أحد قامات الفكر في الأدب والنقد الجزائرييف 

آليات النقد الشارح كتاب فعل المعروؼ "حبيب مونسي" فجاء عنواف دراستنا موسوماً: "
ل لمناقد حبيب مونسي بوصفو كتاب نقدي يبحث عف ما ، نموذجا" القراءة: النشأة والتحو 

مع آليات نقد النقد والتي تعتمد  شىحيث يشتغؿ النقد الشارح ويتما، النقدية وراء النصوص
 الفحص والتشريح والمساءلة ومراجعة الأقواؿ النقدية.

ترتكز كؿ دراسة أكاديمية عممية عمى دوافع ذاتية وأخرى موضوعية لمدفع نحو إنجاز 
 ع ما يمي:مف الدوافع الذاتية التي حفزتنا لاختيار ىذا الموضو ، الدراسة

ولإثراء رصيدنا المعرفي حوؿ ، ومعرفة آلياتو، رغبة الخوض في غمار النقد الشارح -
 ىذا الحقؿ الجديد.

بخاصة في ، وذلؾ لقمّة الدراسات حوؿ نقد النقد، الرغبة في تسميط الضوء عميو -
 المكتبة العربية الجزائرية.



 مقدمة

 ب 

 

خلبؿ منجزه النقدي فعؿ القراءة  شغفنا لفيـ الممارسة النقدية لمناقد حبيب مونسي مف -
 فاتجيت نحو:، النشأة والتحوّؿ. أما الدوافع الموضوعية

 محاولة البحث في المدونة المتعمقة بنقد النقد ا لجزائري المعاصر. -

 محاولة معرفة رؤياه وتصوّراتو النقدية مف خلبؿ القضايا النقدية التي طرحيا. -

 فييا لتكوف محؿ اشتغاؿ الباحثيف فيما بعد. إبراز المزالؽ المنيجية التي وقع -

 فقد تمحوّرت إشكالية البحث في:، وبحكـ طبيعة دراستنا التطبيقية

ما هي آليات النقد الشارح عند حبيب مونسي من خلال كتابه فعل القراءة النشأة 
 والتحول؟

 وقد اندرج تحت ىذا الإشكاؿ جممة مف الأسئمة الفرعية المتمثمة في:

 تمثمت آليات القراءة النقدية لمناقد عند طرحو لمقضايا النقدية؟فيما  -

وىؿ وفؽ في تعامؿ معو عند ، ي اعتمده في ممارستو النقديةذوما ىو المنيج ال -
 تحميمو للؤعماؿ النقدية أـ لا؟

لناقد حبيب مع ابالأخص ما ىي إسيامات النقد الشارح في الحركة النقدية الجزائرية  -
 ؟مونسي 

 الآتية:ه الدراسة لتحقيؽ الأىداؼ ذىتروـ 

ممارسة آليات نقد النقد في المنجز النقدي الجزائري مف خلبؿ منجزات الناقد حبيب  -
أتى بالجديد أو إفّ  ومعرفة، مونسي بتشخيص مقولاتو النقدية وتشريحيا بغية إعطاء البديؿ

إثراء الساحة النقدية وىذا مف أجؿ ، توضيح وجية نظرهأيّ  ،اكتفى فقط بالوصؼ والتحميؿ
الجزائرية بآليات نقد النقد الذي لـ يمؽ رواجاَ عمى غرار المناىج الأخرى وىذا يعود ربما 

 لصعوبتو أو لعدـ استيعابو ...



 مقدمة

 ج 

 

نما ترتكز عمى دراسات سابقة بحثت ، لا تقوـ كؿ دراسة معرفية أكاديمية مف فراغ وا 
 في المجاؿ ذاتو مف بيف ىاتو الدراسات نجد:

يدؼ لتعريؼ بيذا ت دكتوراهوىي أطروحة ، نقد النقد في المغرب العربي، رة قرقوىبد -
ي تتجمى ذالنقدي نفسو باعتباره الفضاء ال ي يدرس النظريات وييتـ بالقوؿذالحقؿ الجديد ال

 لؾ معرفة طبيعة ممارسة النقاد العرب المعاصريف ليده الآلية.ذفيو ثقافة الحوار ىادفة مف 

"قراءة في كتاب  نقد النقد في الخطاب النقدي الجزائري، وآخروف خميفة عوشاش -
شكالية المعنى لحبيب مونسي".  فمسفة القراءة وا 

دراسة في -المنجز العربي في النقد الأدبي قراءة في كتاب نقد النقد، مفيدة بوخمخاؿ -
 حبيب مونسي.-المناىج

وفصميف وخاتمة في سبيؿ  ىذا وقد ىندسنا دراستنا عمى خطة مكوّنة مف مقدمة ومدخؿ
حيث ورد في المدخؿ لمحة عف النقد الجزائري المعاصر مف ، لموصوؿ إلى نتائج مرجوة

، التعريؼ بالجياز المفاىيمي عف النقد الأكاديمي والنقد الشارح ومقولاتوو  النشأة إلى التحوّؿ
في كونو ناقداً استعرضنا في الفصؿ الأوؿ الممارسة النقدية ومرجعيات لمناقد حبيب مونسي 

ألا وىي ، حيث بيّنا المرجعيات التي استند عمييا في خطابو النقدي، ومبدعاً ومفكراً 
منجزه نقدي  راتو عف نقد النقد مف خلبؿإضافة إلى إبراز تصوّ ، المرجعيتاف التراثية والغربية

 والتحوؿ" ب "فعؿ القراءة النشأةبينما الفصؿ الثاني ىو عبارة عف قراءة في كتا، نقد النقد
يتضمف اشتغالنا عمى وصؼ العنواف نقديا باعتباره المفتاح الإجرائي لمولوج لعالـ النص 

ومعرفة أبرز القضايا النقدية التي شغمت ، وأيضاً وصؼ الفصوؿ والمراجع، وسبر أغواره
وكذلؾ قراءة في المنيج التي اعتمده الناقد في ممارستو لتحميؿ الأعماؿ النقدية ، تفكيره
براز الغاية مف تأليؼ ىدا الكتاب، رتو لممناىج الغربيةونظ  بياف القيمة التي يتسـ بيا.أيّ  وا 

أما الخاتمة فقد حوصمنا مف خلبليا أىـ النتائج التي توصمنا إلييا فيما يخص الجوانب 
 وذيمنا بعدىا بقائمة مف المصادر والمراجع.، التطبيقية



 مقدمة

 د 

 

ولتسييؿ عممية التحميؿ والوصؼ اعتمدنا آليات نقد النقد للئحاطة بموضوع الدراسة 
معتمديف في دراستنا عمى جممة مف ، لاستكشاؼ آليات النقد الشارح لمناقد حبيب مونسي

فعؿ القراءة النشأة والتحوؿ لحبيب مونسي" و"المرجعيات الفكرية  ";المصادر والمراجع أىمّيا
لخطاب النقدي عند حبيب مونسي لكماؿ ميدي" و" نقد النقد في المنجز وأثرىا في بناء ا

 العربي لمناقد حبيب مونسي " وغيرىا.

نتقدـ بجزيؿ الشكر والامتناف إلى أستاذتنا الغالية إفّ  وفي الأخير ما يسعنا القوؿ سوى
فنسأؿ ، ئحنصاو  والطيبة" نواؿ بومعزة " عمى ما بذلتو معنا مف جيد وما قدمتو لنا مف توجيو

يفتح ىذا البحث أفاقا فّ أ ونرجو، يبارؾ في عمميا وعمميا وأف يسدد خطاىا وخطانافّ أ ا﵀
 لدراسات مستقبمية أحسف والحمد ﵀ أولًا وأخيراً عمى توفيقو لإتماـ ىذه الدراسة.

 جامعة الشهيد حمه لخضر الوادي/ الجزائر

 يمينة برتيمة. –الطمبة: وسيمة مسعودي 

 .مسعود مومنيوسف  -

 2025-05-04في يوم: 
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 : النقد الجزائري المعاصر، النشأة والتحول-1

يعكس تمؾ  إذ، موروثاً ثقافيًا يُعَبر عف الحركة الأدبية والنقدية الجزائريالنقد يعد 
الجيود والآراء التي بذليا أسلبفنا الأدباء والنقاد طواؿ الفترة التاريخية مف العصر الحديث 

النقد الجزائري عمى أُسُسِ النقد العربي التقميدي الذي كاف عبارة عف  أُسِّسَ فقد ، إلى المعاصر
مجلبت نحوية وصرفية ولغوية وذوقية وانطباعية تنشر في الصحؼ وال، شذرات نقدية

وقد تطورت الحركة النقدية في النصؼ الثاني مف القرف ، كالشياب والبصائر والمنتقد...
العشريف وكاف نتيجة تأثر النقاد الجزائرييف مف أمثاليـ: أبو القاسـ سعد ا﵀ وعبد ا﵀ الركيبي 
ومحمد مصايؼ الذيف تأثروا بالمناىج السياقية الغربية خصوصا المنيج التاريخي الذي 

وما احتوى عميو مف نقد ، مكنيـ مف جمع شتات الأدب المبعثر في تمؾ المرحمة ونقده
وىذا بفضؿ إتقاف الجزائرييف المغةَ الفرنسية والترجمة مما مكنيـ مف الاطلبع عمى ، اجتماعي

وكاف أوؿ ظيور لممنيج التاريخي عمى يد أبي ، الحركة النقدية في فرنسا والأخذ منيا بحذر
، ـ في دراستو الموسومة بػ} دراسات في الأدب الجزائري الحديث{1961ا﵀ عاـ القاسـ سعد 

وقد ازدىرت الحركة النقدية أكثر بعد الاستعمار في العصر المعاصر عمى يد نقاد مف 
الذيف ألفوا مؤلفات نقدية ، وبوطاجيف سعيد...، يوسؼ وغميسي، أمثاؿ: عبد المالؾ مرتاض

السيميائية ، وما بعد الحداثية ومف تمؾ المناىج البنوية متخصصة في المناىج الحداثية
 .والأسموبية

 المناهج السياقية:-1-1

ىي التي تدرس النصوص الأدبية في ظروؼ نشأتيا والسياقات الخارجية ليا والتأثيرات 
فالنّص يتأثر بما يحيط بيا كما تشترؾ المناىج السياقية في ، يتأثر بياإفّ  التي يتوقع لمنّص

أنّيا لا تنظر إلى العمؿ الفني بمعزؿ عف تكوينو والظروؼ العامة والخاصة التي أحاطت 
 :ولقد مرت المرحمة السياقيّة بمراحؿَ ىي، بنشأتو ووجوده

يعمؿ عمى دراسة النّص الأدبي وفيمو مف خلبؿ ، ىو منيج نقديّ  المنهج التاريخي:-أ
فكرية والوقوؼ ، 1ثقافية، اجتماعية الظروؼ الخارجية التي ساىمت في إثرائو سواء كانت

                                                             
1

، 2020، كلية الآداب واللغات قسم اللغة العربية وآدابها، جامعة أحمد دراية  أدرار، محمد القاسم فلاني، آليات الخطاب النقدي عند حبيب مونسي 

 .94ص:
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، عمى ترابطو مع صاحبو "فيو الصرح النقدي الراسخ الذي واجو أعتى المناىج النقدية
المتلبحقة بؿ ىو منيج يتخذ مف حوادث التاريخ السياسي والاجتماعي وسيمة ، الحديثة

 ."لتفسير الأدب وتعميؿ ظواىره أو التاريخ الأدبي لأمة ما

تغترؼ منيـ مقومات الفعؿ القرائي »يا مونسي قراءةً تاريخيةً غايتيا أنّ ه حبيب وعَد  
فمكو، فتتسمى  حيف تباشر النّص مستخدمة أدوات ومنياج العمـ الذي تحيؿ عميو دائرة في

 .1«باسمو وتنعت بوصفو

بالجو  : لقد سميت ىذه القراءة عند حبيب مونسيالقراءة التاريخية في الفكر العربي-
وىي:  ثلاثة عصورالفكري الذي كاف سائد في أطوار الحياة العربية والتي جزءىا إلى 

مشيرًا إلى جسور الترابط بينيما والقائمة عمى ، عصر النهضة-العصور الإسلامية-الجاهية 
ىدفو وضع علبقة تاريخية متصمة بعوامؿ سياسية واجتماعية ، الوعي العربي الإسلبمي

 .2«مختمؼ

أصحاب الحداثة كبارىـ وصغارىـ كاف إيمانيـ يتفوؽ  ج التاريخي عند الغرب:المنه
عمى العقؿ العربي ونجاح المجتمع الغربي بمغ حد الايماف بقدرتيما عمى التغمب عمى جميع 
المشكلبت ذلؾ ما جعؿ المناىج الغربية دليلًب عمميًا في أمتنا العربية بؿ وأصبحت تستخدـ 

في التحميؿ منيا إرىاصات النقد التاريخي عند الغرب والتي وقؼ مفاىيـ وأساليب جديدة 
حيث ينطمؽ مونسي مف حديثو عف ، حبيب مونسي عند معالميا انطلبقًا مف عممنة الأدب

تكوف نظرية تطورية عممية تدرس الأدب في إفّ  في وجوب المنيج التاريخي ودراسة للؤدب
والأدب عمـ فكيؼ لا يستقيد الأدب مف ، طورفإف كاف العمـ نظرية ت، مراحمو وبيئتو وجنسو

 3.بعض مناىج البحث العممي الذي ارتضاه المؤرخ لنفسو

مف أبرز السمات التي يتميز بيا المنيج الغربي ىو التركيز عمى الفيـ الشامؿ 
ا والمصالح ويأخذ بعيف الاعتبار تأثير الإيديولوجيّ ، للؤحداث ضمف سياقيا الزماني والمكاني

تعرض المنيجيّات التاريخيّة الغربيّة للبنتقادات خاصة مف قبؿ مؤرخيف ، مع ذلؾ المختمفة
                                                             

 .94،95، ص:المرجع السابؽ محمد القاسـ فلبني، آليات الخطاب النقدي عند حبيب مونسي، 1
 .95،96 المرجع نفسو، ص : 2
 .118،119المرجع نفسو، ص: 3
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التاريخ الغربي يييمف عميو وجيات إفّ  الذيف يروف في بعض الاحياف، مف مناطؽ أخرى
 .نظر أيديولوجيّة معيّنة أو يبالغ في تأكيد ىيمنة الغرب عمى بقية العالـ

في حديثو عف المنيج الاجتماعي مف القوانيف  انطمؽ مونسي المنهج الاجتماعي:-ب
ليتخطى بيا تاريخ الأدب إلى اجتماعية ، الستة التي وضعيا لانسوف وغايتيا محاورة النّص

نظر يؤكد بيا عمى رفضو القاطع لمقراءة التاريخية لأنيا زادت الدارسيف  وىي وجيؾ، الأدب
نصراؼ إلى القراءة الاجتماعية لذا كاف الا، بعدا عف حقيقة الأدب وروحو والتبرـ منو
قراءة تعيد بعث الأدب في الحياة عمى المستوى ، مشروعًا أصمو حاجات الوطف شرقاً وغرباً 

المجتمع ىو  بِعَدِّ ، الجماعي وتتحوؿ الدراسات المرتبطة بالوعي التاريخي إلى الاجتماعي
 1.المنتج الفعمي للؤعماؿ الابداعيّة والفنيّة

المنيج الاجتماعي أنّو لا يقتصر عمى دراسة الظواىر الفردية بؿ  مف أىـ مميزات إفّ 
يسعى إلى فيـ التفاعلبت بيف الأفراد والمجتمعات وكيفية تأثير ىذه التفاعلبت بيف الافراد 

، مف خلبؿ ىذا المنيج، والمجتمعات وكيفية تأثير ىذه التفاعلبت عمى التطور الاجتماعي
التنمية الاقتصادية والتغير ، اليوية الثقافية، الاجتماعية يمكف استكشاؼ قضايا مثؿ الطبقات

 . إضافة إلى تناوؿ قضايا الظمـ الاجتماعي والمساواة، الاجتماعي

لكنو يحتاج إلى ، المنيج الاجتماعي أداة قوية لفيـ وتحميؿ المجتمعات يُعَد  ، بالمجمؿ
 . تكامؿ مع مناىج أخرى لتحميؿ الظواىر بشكؿ أكثر شمولية

وىو منيج ييتـ بالحالة الداخمية لممبدع فينتج إبداعاً أدبياً غالباً ما  المنهج النفسي:-ج
يكوف انعكاسًا لحالة نفسية عاشيا الأديب مما أدى إلى إقامة علبقة وطيدة بيف الأدب وعمـ 

مف خلبلو ينفس الفناف عف ، النفس لأفّ "الأدب صورة نفسية لشخصية الشاعر أو الأديب
ويعتمد في ذلؾ عمى أصولو المعرفية التي ، صميا إلى الناس ليعيشوا معو تجربتوعاطفتو ويو 

 .2 يستحضر مف خلبليا أدواتو الاجرائيّة لمواجية النّص واستنطاقو

                                                             
 .133،134محمد القاسـ فلبني، آليات الخطاب النقدي عند حبيب مونسي، مرجع سابؽ، ص  1
 .155مرجع نفسو، ص: 2
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مثؿ التركيز عمى العوامؿ النفسية ، يتعرض المنيج النفسي لبعض الانتقادات، مع ذلؾ
والثقافية ولكف في الوقت نفسو يعد ىذا المنيج الداخمية عمى حساب العوامؿ الاجتماعية 

ميما في علبج بعض الاضطرابات النفسية مف خلبؿ الأساليب العلبجية مثؿ العلبج النفسي 
 . والتحميؿ النفسي

 : مثؿ المناهج النسقيةأما بالنسبة لممناىج التي استعمميا النقاد المعاصروف فيي 

اربة النص الأدبي وتحميمو وفؽ منيج وىو منيج يعني بمق المنهج البنيوي:-أ-1
يعيف الناقد عمى فيـ واستيعاب الرموز المشكمة لمنص مف خلبؿ توغمو واقتحامو ، عممي

لشتى الحقوؿ المعرفية التي تساعد عمى فيـ الظواىر الأدبية والمغوية حيث أنيا ترشده إلى 
ولدت ىذه ، د ىائمةفاكتسح الحقوؿ المعرفية كموجة م، فف التعامؿ مع النصوص الأدبية

الدراسات فكرًا منيجيًا جديد غايتو ىي: تفكيؾ النصوص الأدبية والتنقيب عف بنياتيا الأولية 
 1والافصاح عف التلبحـ فيما بينيا والكشؼ عف علبقتيا المتشابكة.

وتغرقو في ، وىي قراءة ترفع النص خارج أسوار المغةالمنهج السيميائي: -ب-1
يتلبشى فييا الماضي والحاضر ، فتحيؿ الزمف إلى كتمة واحدة، محيط العلبمة وكونيا

نو عمـ جديد أحيث يقوؿ عنو" يوسؼ وغميسي" ، والمستقبؿ ويتلبشى فييا المكاف والأشرطة
يسمى "السيميائيّة حينًا والسيميولوجيّا حينًا آخر ، يدرس حياة العلبمات في كنؼ الحياة

مشيد النقدي تجعؿ مف المغة وعمميا جسرًا لدراسة يحتؿ مكانة مرموقة في الفّ أ "واستطاع
 ورموزه. 2النص وشرح دلالاتو

مف طرؼ القارئ  ىي امتحاف عسير يخضع لو جماليات التمقي)القراءة(:-ج-1
القادرة عمى اصدار أحكامو النقدية انطلبقًا مف ، يدرؾ بو قدراتو ومؤىلبتو الفنية، النص

عادة البناء ، القارئ، الكاتب، عممية "تدور حوؿ أقطاب ثلبثة: النّص ىيإفّ  عممية التفكيؾ وا 
، عمما مميئا بالتجارب والتصوّرات فيعمد الى النّص قراءة وتمعناالقارئ  يؤسس مف خلبليا

 .شرحًا وتفسيرًا مف أجؿ فؾ شفراتو وأغواره

                                                             
 .193:محمد القاسـ فلبني، آليات الخطاب النقدي عند حبيب مونسي، مرجع سابؽ، ص 1
 .234المرجع نفسو، ص: 2
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القراءة الأصمح وقتنا الحالي ىي تمؾ التي تتناوؿ النّصوص فّ أ ويرى حبيب مونسي
مف حيث ما فييا مف جماؿ في البناء والتركيب والصياغة ومف حيث ما يتمقاه مف انتظارات 

 2تخيب.1توفؽ أو

لقد اعتمد النقاد المعاصروف أمثاؿ حبيب مونسي في مساراتيـ الابداعية عمى منيجيف 
خلبؿ ممارسة النقدية ذلؾ أنّيا تقارب النص الابداعي  ميميف ىما: المنيج السياقي مف

معتمدة في ذلؾ عمى المؤثرات الخارجية والمنيج النسقي كونو نشاط فكري يتخذ الثقافة 
 .بشموليتيا موضوعا لمبحث والتفكير وفي ىذا المزيج ظير النقد الجزائري المعاصر

 : نقاد النقد الجزائري المعاصر-2

 : عبد الممك مرتاض-أ

مفيوـ نقد النقد يدور حوؿ مراجعة النّص النقديّ وفحصو فّ  يرى عبد الممؾ مرتاض
أيّ  ولو أىمية كبرى لأفّ ، لإضاءة جوانبو والكشؼ عنيا مف وجوه متعددة جمالية ومعرفية

لمخروج بأفضؿ ما جاد ، منجز فكري أو إبداعي ىو بحاجة ماسة لممراجعة والدرس والتأمؿ
ونقد النقد استعمؿ قديما مف ، ثـ البناء عميو لأف البحث سيرورة وبناء ومف، بو العقؿ البشري

  طرؼ عمماء الكلبـ العرب والمسمموف ويصنؼ عبد الممؾ مرتاض "إفّ الذي سيعرض عمى
يكوف مف حولو فّ أ ذلؾ بأفّ النقد لا يمكف، نقديّاً أدبيّاً عمى الاطلبؽ، العرب قد مارسوا حقاً 

فّ تجرؤ ع، نقد النقد  3.لا يكوف " مى ىذا المعارض عمى مثؿ الادعاء فانّو حينئذوا 

 : يوسف وغميسي-ب

أورد الناقد يوسؼ وغميسي لتوضيح المعنى الاصطلبحي لممنيج معايير الضبط 
مفيوـ المنيج النقدي يكتمؿ دوف استحضار بشتى مف إفّ  .لا أعتقد.المنيجي حيث قاؿ".

فالمنيج بصفة جامعة ىو جممة الأساليب والآليات المفاىيـ السالفة التي تنتسب بو وعميو 
 ."..الاجرائية الصادرة عف رؤية نظرية شاممة إلى الابداع الأدبي.

                                                             
 .254 محمد القاسـ فلبني، آليات الخطاب النقدي، مرجع سابؽ، ص: 1
 .254المرجع نفسو، ص:  2
 .14،17، ص :2002يوسؼ وغميسي، الخطاب النقدي عند المالؾ، اصدارات رابطة الابداع الثقافية، 3 
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فيو يرى أنّو لا يمكف إتباع المنيج كإجراء دوف النظرة الشاممة للببداع الأدبي ويقوؿ 
كاف غالبا ما .ويخضع تطبيع المنيج النقدي إلى خصوصية النص الأدبي ذاتو إذا .أيضا: ".

 1".كيانوتدؿ تمؾ الخصوصية عمى المنيج الملبئـ لدراسة واستنباط 

وبالتركيز عمى الأبعاد ، يشتير النقاد الجزائريوف بالاىتماـ بالعلبقة بيف الأدب والسياسة
يجد بعض النقاد صعوبة في إيجاد ، الاجتماعية والتاريخية في الأعماؿ الأدبية. ومع ذلؾ

الاىتماـ وبيف الأبعاد الجمالية والفنية للؤدب. ىذه التحديات تتجمى أيضًا في توازف بيف ىذا 
 .وىو ما يؤثر عمى تطور النقد الأدبي في البلبد، غياب مساحة واسعة لمحوار النقدي المتنوع

ىناؾ محاولات جادة مف قبؿ عدد مف النقاد الجزائرييف لإثراء ، لكف رغـ ىذه القيود
 .ؿ طرح قضايا جديدة ومقاربة النصوص الأدبية مف زوايا مبتكرةالمشيد النقدي مف خلب

 حبيب مونسي:-ج

يحاوؿ عقد المزاوجة بيف الاتجاىات فّ أ عمى الناقدإفّ  يرى الناقد "حبيب مونسي"
في سعيو ، حيث يبيف واقع النقد العربي لمنظرية النقديّة الغربيّة، النقديّة السياقيّة والنسقيّة

:" القراءة العربية وىي فّ أ والمعاصرة والذي يثبت حقيقة مؤسفة مفادىالمنيضة والتحديث 
تطمب الجدة والتحديث لا تواكب الحاضر الغربي ولا تسايره بؿ تعيش في حاضرىا عمى 

وفكراً وسياسةً واجتماعاً( إنما ىي مف ، وكؿ استفادة تقتبسيا لفعمو القرائي العاـ )أدباً ، ماضيو
ونبذة وعي عوراتو والكشؼ عف مزالقو وأخطار تتعاظـ لجممة تمؾ  ،قبيؿ ما تجاوزه الغرب

والاقتصار عمى النظرة العجمى التي تسارع دوما إلى إحلبؿ الجديد)رأي جديد( ، الفروؽ أولا
 ".فكاف السائد القائـ

، التاريخية والاجتماعية والنفسية، وعميو عمد الباحث إلى تتبع مناىج القراءة السياقية
، ( إلى خواتـ كؿ منيج بحصيمة مف المآخذةتكوينيّة وأسموبيّ ، ةالبنيويّة )شكلبنيّ ، يّةوكذا النسق

 2.لمنقد مبينا الخمؿ في النقؿ والفيـ مبرزا نوعية الإضافة التي قدميا ىذا المنيج

                                                             

 .14،17يوسؼ وغميسي، الخطاب النقدي عند المالؾ، مرجع سابؽ، ص :1 
، نقد الشعر نموذجا، كمية الآداب والمغات، قسـ المغة والأدب العربي، شباح نورة، التجربة النقدية عند حبيب مونسي 2

 .50:، ص2015جامعة محمد الصديؽ بف يحي، أطروحة دكتوراه، 
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حبيب مونسي في تقديـ تحميلبت نقديّة دقيقة تجمع بيف التراث  ومف ىنا قد أبدع
خصوصًا في ، بقدرتو عمى ربط الأدب بالواقع الاجتماعي والسياسيوعُرؼ ، الأدبي والتجديد

بؿ يسعى ، لا يقتصر عمى تحميؿ النصوص فقط، السياؽ الجزائري بعد الاستقلبؿ في نقده
وتحميؿ دور الأدب في ، لتوجيو تساؤلات عميقة حوؿ العلبقة بيف الأدب والواقع الوطني

 .تشكيؿ اليوية الثقافية لمجزائرييف

 : م النقد الأكاديميمفهو -3

حيث ظيرت أعماؿ فنيّة ، يعد النقد عملًب إبداعياً ملبزـ لمعمؿ الأدبيّ منذ نشأتو الأولى
، حيث أنّيا أطربتو وأثارت فيو الشعور بالانبيار، جذبت انتباه الانساف مف خلبؿ اعجابو بيا

، بصورة عفويةفمـ يستطع تمالؾ نفسو أماـ سحر الابداع "فمضى يعبر عف إحساسو النقدي 
النمط الأوؿ يتجمى في ثناء السامع عمى المنشد ودعائو عميو ، بواسطة نمطيف متكامميف

كأفّ يقوؿ لو عمى سبيؿ التجاوب "لافظ فوؾ" والنمط الثاني يظير في تمؾ ، دعاء حسناً 
" 1يؿ "الأحكاـ الجزئية التي يطمقيا السامع عمى الاثار الادبية والتي ينعدـ فييا التحميؿ والتعم

النقد كانت لو بدايات في شكؿ تقييـ للؤدب مف خلبؿ تمييز جيده مف إفّ  عف ىذا نقوؿ
، 2لأفّ ميمة الناقد الحقيقية ىي الغربمة "، جميمو وقبيحو وبيف الصحيح والفاسد، طالحو

فالناقد في نظر الإنساف العربي القديـ كاف أشبو ما يكوف عممة بالصرفي "الخير بالعممة 
 3يفرؽ بيف النقود الجيدة والنقود الرديئة المزيفة "الذي 

فالنقد ىو تمييز الخبيث مف الطيب والخطأ مف الصواب والصحيح مف الفاسد فكؿ ىذه 
الاحكاـ النقدية التي كانت تطمؽ عمى الأعماؿ الأدبية سواء كانت شعرية أـ نثرية أحكاـ 

ت الناقد لا مف موضوعيّة ذاتية قد تكوف صحيحة وقد تكوف عكس ذلؾ وتنطمؽ مف ذا
"والنقد الأدبيّ العربي كمو مف نشأتو حتى أوائؿ القرف الثالث ىجري يتسـ بأنّو  4العماؿ الأدبيّ 

                                                             
 .25:ص ،1996 ،عمار بف زايد، النقد العربي الجزائري الحديث، المؤسسة الوطنية لمكتاب الجزائر  1
 .30:ص ،1،1986ط، مطبعة الأمانة، مصر محمد إسماعيؿ شاىيف، في النقد الأدبي الحديث، 2
 .25:عمار بف زايد، المرجع سابؽ، ص 3
 .18:، ص 1979 ،محمد مصايؼ النقد الأدبي الحديث في المغرب العربي، الشركة الوطنية لمنشر والتوزيع، الجزائر 4
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ذاتي في جممتو "وكؿ الأحكاـ القديمة كانت تعتمد عمى النقد الجزئي الذي لا يستند إلى تقديـ 
 1العمؿ والبراىيف.

شكالية المصطمح-4  :النقد الشارح وا 

نقد النقد مف الحقوؿ المعرفية المعاصرة الذي يضع العبارات الخاصة بدراسة  يعد
ييتـ بالقوؿ النقدي نفسو وموضوعو أوسع أيّ  ،الأعماؿ الأدبيّة موضوع الفحص والمساءلة

فّ أ كما لا مناص مف، فيو الفضاء الذي تتجمى فيو ثقافة الحوار، وأشمؿ مف النقد الأدبيّ 
ثؿ في ردود أفعاؿ الفيمسوؼ "أرسطو وأفلبطوف "بخصوص نظرية بداية تأسيسو كانت تتم

فقد تعزز بظيور مع كتاب "طو ، كذلؾ بالنسبة لمعرب، يستعمموا المصطمحإفّ  المحاكاة دوف
وأصبح يعترؼ ، معالمو اتضحت وتبمورت في ثمانينياتفّ أ حسيف" في الشعر الجاىمي" إلاّ 

ترجمة سامي سويداف لكتاب "تدوروؼ" نقد بو كشكؿ معرفي في العصر الحديث مف خلبؿ 
فأخذ النقاد العرب والدارسيف بإعطاء عدة تسميات كمصطمح قراءة القراءة "عند عمي ، النقد"
كما اختمفوا في مفاىيمو ، ونقد الشارح...فياتو التعددّية تدؿ عمى ديناميكيّة المصطمح، حرب"

تبسيط فّ أ ولا شؾ، الغموض والالتباس ويعاني مف، لأنّو مازاؿ ولا يزاؿ مفيوـ يشيد ويبنى
معرفة بطبيعة أيّ  ،ىذا المفيوـ يحتاج لمعرفة المعرفة المنيجيّة لمنقد الذي ينطوي عمييا

النقاد اختمفوا في ضبط تعريؼ مو حد لو نظراً لكؿ فّ أ آلياتيا... ولقد أسمفنا، الممارسة النقديّة
 :آلاتيفقسموا التعريفات ك، واحد منيـ رؤيتو الخاصة

 :نقد النقد من المنظور الغربي-أ

" بتسميط الضوء عمى العمؿ النقديّ وىو ما أطمؽ "تدوروؼ دد نقد النقد عند الناقديتح
أدعوا ىذا النقديّ »عميو في الفصؿ الأخير مف كتابو نقد النقد بالنقد الحواري يعرفو قائلًب: 

 إلا بالحوار... كي يكوف ىناؾ حوار يجبإذ لا يمكف بموغ الحقيقة الذي أطمح إلييا ، حوارياً 
ضافة إلى ذلؾ قولو. 2«وكمبدأ منتظـ تطرح كأفؽإفّ  عمى الحقيقة يتكمـ النقد الحواري » :وا 

                                                             
 .80مصطفى صادؽ الجويني، ألواف التذوؽ الأدبي، منشئة المعارؼ الإسكندرية، د س، د ت، ص: 1
 .149:،ص  1،1996، طداف، دار الشؤوف الثقافية العامةتزتيفاف تدوروؼ، نقد النقد، رواية التعمـ، تر، سامي سوي 2
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نّما مع المؤلفات وىو يتمنع استبعاد ليس عف المؤلفات مف ىذيف الصوتيف أيّ  وا 
 . 1«الحاضريف

ىو بمثابة نقد النقد الذي يتخذ  ويعكس الناقد رؤيتو في ىذا الطرح بأف النقد الحواري
فيو الفضاء الذي يتجمى ، فييدؼ إلى محاورتو ومساءلتو، مف الخطاب النقديّ موضوعاً لو

يسائؿ ويستنطؽ الخطاب النقديّ فّ أ وبيذا يكوف ناقد النقد قادراً عمى، فيو ثقافة الحوار
فّ أ لذلؾ نجد، عف الحقيقة الخطاب الأدبيّ أيّ  ،متجاوزاً كؿ الإيديولوجيّات ليبحث مع الآخر

 .حضور المبدع وقارئ النقد ميـ في نظره

بأنّو خطاب لغة ثانية أو لغة واصفة تقع »أمّا "رولاف بارت "يعرفو حسب قولو: 
فّ أ النشاط النقدي يجبفّ أ ممارستيا عمى لغة أولى أو لغة الموضوع ولقد يتولد عف ذلؾ

ة مع المغة النقديّة بالقياس إلى لغة المؤلؼ العلبق، يكوف لو ضرباف اثناف مف العلبقات
الموضوع بالقياس إلى العالـ ولعؿ الاحتكاؾ –والعلبقة مع ىذه المغة ، المطروح لمملبحظة

بمعنى مختصر في نظره يتضح ، 2«الذي يقع بيف ىذيف الّمغتيف ىو الذي يحدد مفيوـ النقد
 .د مبدع ثانيوأفّ ناقد النق، بأنّو خطاب نقديّ فوؽ خطاب نقديّ آخر

 :نقد النقد من المنظور العربي-ب

نجد الناقد " عبد الممؾ مرتاض "أحد قامات الفكر الجزائري في الأدب والنقد يعرفو 
فكما أنّو كاف ، بأنو شكؿ معرفي مكمؿ لنقد وميدئ مف طوره وضابط لمساراتو» بقولو: 

يوجد نقاد ينتقدوف أولئؾ فّ أ فقد كاف يجب، لممبدعيف مف السارديف والشعراء نقاد ينقدونيـ
لمصادر  وتأثيلبً ، يكوف إضاءة لأفكارىـإفّ  وأفّ نقد النقد ليس بالضرورة، الذيف ينقدوف

فيو إذف تأصيلب ، وتجذيرا لأصوؿ نزعاتيـ النقدية، وتجذير لأصوؿ معرفتيـ، معرفتيـ
ذا الطرح يعكس رؤية ى، 3«أو نعياً قاسياً...، يكوف تقريضاً مفرطاً فّ أ وتثميف أكثر مما يجب

، "عبد الممؾ مرتاض" في كوف النقد يرافؽ الأعماؿ الأدبيّة ونقد النقد يرافؽ الأعماؿ النقديّة
                                                             

 .148مرجع سابؽ، ص :التزتيفاف تدوروؼ، نقد النقد، رواية التعمـ،  1
، ص 2010(، 1طالجزائر، ) المعاصرة، دار اليمة،عبد الممؾ مرتاض، في نظرية النقد، متابعة لاىـ المدارس النقدية  2
:246. 
 .253المرجع نفسو، ص : 3
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، كؿ نقد يقع عميو نقد آخرفّ أ ىذا يعني، لابد مف وجود ناقد ينقد نقد ناقد آخرإفّ  إذا رأى
كؿ نقدىـ ىو تعبير عف يكوف فّ أ و ليس مف الضروريكما يرى أن، ىذا ما أسماه نقد النقد

نّما ىو تأصيؿ وتثميف، فكرتيـ ورؤيتيـ المعرفيّة تأصيؿ وتفكيؾ النّص النقديّ وقراءتو أيّ  وا 
كذلؾ يكشؼ عف سيرورة النقد ، قراءة محاورة واختلبؼ وفي الوقت نفسو ينجز قرائتو الخاصة

أصيؿ وتثميف العمؿ النقدي فتمؾ ىي وظيفة نقد النقد الت، وأدواتو الإجرائيّة، الأدبيّ وتحولاتو
بؿ ىو متأثر بعوامؿ ثقافيّة وفكريّة التي تحيط بنقاد ، لأفّ النقد في نظره ليس عممية مستقمة

أنفسيـ وأف ماداـ صاحب العمؿ الأدبيّ مبدع أوؿ فإفّ الناقد مبدع ثاني وناقد النقد مبدع 
 .ثالث

  نقد النقد" تعني السابقةأفّ طبيعة المصطمح "»كما أقرّ عبد الممؾ مرتاض قائلًب: 
(Meta) في حيف أنّيا تعني الفمسفة ، المشاركة، التغير، ذات الأصؿ الإغريقي التعاقب

والعموـ الإنسانية وغيرىا مما تعنيو في العموـ الطبيعية وىي تعني في المصطمحات تمؾ 
عمـ مف بالقياس إلى شيء مف الأشياء أو  أو ما بعد أو ما يشمؿ، العموـ معنى ما وراء

مصطمح نقد النقد الذي يعني السابقة ميتا تعود جذوره إلى إفّ  في ىذا الصدد، 1«عموـ
عمّا  إضافة إلى ذلؾ تختمؼ المفظة في الفمسفة والعموـ، الإغريؽ الدالة عمى التغير والتعاقب

عبد الممؾ مرتاض عف "باقر جاسـ محمد " أنّو  ونستدؿ بقوؿ، تعنيو في العموـ الطبيعية
استعمؿ المفظة مف ناحية العموـ الطبيعية التي تدؿ حسب اعتقادنا عمى نوع مف  حيف

وىذا ما ، مما يساعد عمى فؾ تداخؿ والالتحاـ بيف النقد الأدبي والحقؿ الجديد، الاستقلبلية
يتلبئػـ مع التي قدميا "باقر جاسـ محمد "عمى غرار ما تعنيو في العموـ الإنسانيّة التي 

 .2«التبعيّة بيف الموضوع والحقؿ الذي يدرسو... تمتمس نوعاً مف

                                                             
 .221المرجع السابؽ، ص :عبد الممؾ مرتاض، في نظرية النقد، متابعة لاىـ المدارس النقدية المعاصرة،  1
 ، الجزائر،2019، جانفي 24اءلة في المصطمح والمنيج، العددحمزة بوسحاية، مجمة كمية الآدب والمغات، نقد النقد مس 2

 .464ص :
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أنّو »كما تعددت الترجمة حوؿ ىذا المصطمح لكونو حقؿ معرفي جديد حيث أقرّ قائلًب: 
أو لغة الّمغة أو كتابة ، بإمكاننا استعماؿ مصطمح المّغة الواصفة أو الّمغة الحاوية

 1.«الكتابة...

خداـ مصطمح قراءة القراءة بديلًب عف نقد أفّ الناقد فضؿ است» :إضافة إلى ذلؾ قيؿ
ويضع ، النقد لاعتبارات أسيب في ذكرىا كما أطمؽ عميو في موضع آخر نقد المركب

التركيب مف طبيعة الطبقات النقديّة المتتاليّة التي تكونو وتقاطعو مع عدة متوف نقديّة أخرى 
 .2«تألؼ مف نقد آخر...يحكميا الترابط فيما بينيا فالنقد الثاني يكتب عف الأوؿ وي

قوؿ »...أمّا "جابر عصفور" الذي أولا عناية ليذا الحقؿ الجديد يحدد تعريفو بقولو: 
وأعني مراجعة مصطمحات ، وكذا فحصو، آخر في النقد يدور حوؿ مراجعة القوؿ النقد ذاتو

 .3«وأدواتو الإجرائيّة، النقد وبنيتو التفسيرية

مياـ نقد النقد إلى ما أسماه المراجعة حيث تشمؿ ىذه في ىذا السياؽ فقد حصر الناقد 
والأدوات ، والبنية التفسيرية لمنقد الأدبي، المراجعة إشكالات ثلبثة تتمثؿ في المصطمح النقدي

الإجرائية التي اتخذىا الناقد أثناء ممارستو النقدية مف أجؿ استكناه أغوار النصوص الأدبية 
اجعة الكمية( في نظره أكثر قدرة عمى الاشتباؾ مع النص ويعد ىذا مستوى )المر ، وتحميميا
وىذا كمو تعميقا لمجرى ممارستو أو تطويرا لتقنياتو والبحث عف أنماط تسعى إلى ، النقدي

والاصطلبح ، لأفّ ما يسعى قارئ النقد إليو ىو ضبط الّمغة النقديّة، إنتاج دلالات مغايرة
وىذا الضبط ، النظري والمنيجي معاً  والضبطوبالتالي ضبط مفاىيمي ومنياجي ، النقديّ 

والمنيج كما ينطمؽ مف استراتيجية القراءة التي تشكؿ منو ثقافة ، يدخؿ ضمف الأداة والإجراء
 ...ميمتو تأصيؿ المفيوـأيّ  وأطروحات منيجيّة، واتجاه فكري ومعرفي، القارئ

دور المغة الشارحة في أنّو الخطاب المعرفي الذي يقوـ بأداء :»إضافة إلى ذلؾ قولو 
ويضعيا موضع ، مجاؿ النقد الأدبي ... وىو خطاب ينزؿ ىذه العبارات منزلة الموضوع

                                                             
 بتصرؼ. ،222عبد الممؾ مرتاض، نظرية النقد، مرجع سابؽ، ص : 1
 .464المرجع نفسو، ص: 2
، مجمد ثالث، ص 2022سعيدة حمداوي، خطاب نقد النقد في الجزائر، مجمة محاورات في الأدب والنقد، العدد الاوؿ، 3
:45. 
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ويصعد منيا إلى الأنساؽ التي تحتوييا ، واتساقيا الفكري، المساءلة مختبراً سلبمتيا المنطقيّة
ت أو مبادئ تصويريّة ودلالاتيا التأويميّة مترجماً الأنساؽ إلى مقولا، محملًب أبعادىا الوظيفية
ىو تفكير معرفي وجو أصلًب لمتتبع  النقد الشارحفّ أ بمعنى، 1«تؤسس حضور النظرية

ومقولاتو وسبر أغواره ، ديناميكيّة النقد الأدبيّ إذ يقوـ عمى تشريح وتفكيؾ النّص النقديّ 
قراءة قراءة ثانية لنص النقدي كما اصطمح عمييا بعض النقاد أيّ  ،واكتشاؼ مكنوناتو

وىي تطالب قارئ الناقد عمى ألّا ينظر إلى ، معدة حوؿ النّص النقدي لأفّ قراءة النقد، القراءة
ولا يقؼ عؿ مستوى ، ينظر إلى الناظريف وىـ ينظروففّ أ بؿ، ما ينظر إليو الناظروف

نما عمى مستوى الأبستمولوجي )المعرفي( مف خلبؿ التأصيؿ وتعتبر في ىذه الحالة ، الفني وا 
راءة ناقدة شارحة لأنّيا تحتوي عمى معنى التأصيؿ المعرفي لمقولات عقمية التي تنطوي ق

 .عمييا مفاىيـ المنيجيّة والعمميّات الإجرائيّة لمنقد

يرتقي إلى درجة »وىذا ما يؤكده الناقد المغربي "محمد الدغومي "في ىذا السياؽ بأنّو: 
ويغدو نقد النقد خطاب تحقيؽ يستيدؼ تفكيؾ  ،الكياف المعرفي بيف كيانات العموـ الإنسانية

التي أنشئ مف  وتبييف العممية، النّص النقديّ مف أجؿ إعادتو إلى عناصره المشكمة لو
 .2«خلبليا في محاولة جادة لتحديد الذىنيّة التي أنتجتو

إذفّ تدخؿ قراءة النصوص النقديّة ضمف ما اصطمح عميو النقد الحداثػي "بنقد الشارح 
وجد الناقد ، ميتا نقد " بعدما أعمت الاتجاىات ما بعد البينػويّة مف سمطة القراءة والقارئ"أو "
فاليدؼ الأساسي مف ذلؾ ىو الخوض في أعماؽ ، ي مواجية مع فاعمية القراءةفنفسو 

لأجؿ التعرؼ عمى ، لاكتشاؼ مواطف الجماؿ الأدبيّ في ىذه الممارسة النقديّة النّص النقدي
 ،والسر في تشكمو بيذه الطريقة لا بطريقة أخرى، الفكر الذي شكؿ ىذا البناء النقديخمفيّات 

، المدونة الأدبية مف قناعات فكرية قراءتوفي  ىذا الناقد المواد التي استخدميا ما ىيأيّ 
يكوف متسمح فّ أ ...وىذا ليس بالأمر الييف فعمى قارئ النقدوأدوات إجرائية اعتمد عمييا

يُمـ بجميع أصوؿ  وأفّ ، وأكثر معرفة منو، اءة التي استعاف بيا الناقد الأدبيبآليات القر 

                                                             
 .287، ص :1998(، د طالقاىرة، )اب، جابر عصفور، نظريات معاصرة، الييئة المصرية لمكت 1
 .199، ص:1990(، 1طغومي، نقد النقد، التنظير العربي المعاصر، دار النشر والتوزيع، الرباط، )دمحمد ال2 
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مف أجؿ محاكمة النقاد مف حيث التزاميـ بالأصوؿ ، بينيما المناىج والفروؽ الحاصمة
 النظرية لممنيج المختار أو عدـ التزاميا بيا.

العرب في وما يسعنا القوؿ في الأخير ىو أنّو ميما تعددت وجيات نظر النقاد 
كما قاؿ ، المفاىيـ والترجمات حوؿ مصطمح" النقد الشارح "فإنّو مازاؿ مفيوـ يشيد ويبنى

فيو في بدأ الأمر وغايتو مثؿ كؿ المفاىيـ التي ليا حياة تنتقؿ مف التسميات »الدغومػي: 
تستقر عمى مدلوؿ اصطلبحي فّ أ الصقؿ والاختبار قبؿ والتصورات العامة وتمر بمراحؿ

إلى  فنقاد العرب كالبدو الرحؿ ينتقموف مف كاف إلى مكاف أو كاليارب مف دبّ ، 1«مخصص
الجب وىذا الأمر لا يتأتى إلا لقارئ النقد المتمرس الذي لديو ذىنيّة معرفيّة واسعة تمكنو مف 

لأنّو سيعالج أفكار وينتج ، لإبداع نص نقدي ثاني، التأويؿ وتفسير النّص النقديّ الأوؿ
 .معارؼ جديدة

 :مقولات النقد الشارح-5

" في في مجاؿ نقد النقد عند "تدوروؼ يمثؿ كتاب "نقد النقد" مف الكتب النقديّة الرائدة
الثقافة الغربيّة نظراً لندرة القراءة أنذاؾ فيما يتعمؽ بالكتب الخاصة النقدية ضبابية الأدوات 

واسع  والذي أحدث جدؿ، ابيباشر فييما القارئ النقدي في الخطإفّ  التي يمكف، الإجرائية
ولقد بينيا الناقد جابر عصفور في كتابو نظريات ، حوؿ الآليات التي تحكـ ىاتو الاستراتيجيّة

 :المعاصرة كالآتي

التحميؿ الذي يعنى بو اكتشاؼ العناصر التكوينيّة لمعمؿ في حضورىا »أولًا: -
فإف الوصؼ يستمزـ ىو تسمية ىذه العناصر ابتداء مف  وليس في تجمعيا الركامػي العلبئقي

الدالة وانتياء بالمكونات الكبرى التي تدخؿ إلى حاؿ مف الاتحاد عند  أصغر الوحدات
البعض وتفضي إلى أسئمة يتناوؿ بيا النقد الشارح آليات المقاربة وأدواتيا الإجرائية وطرائقيا 

 2.«في تسمية

                                                             
 .113 المرجع السابؽ، ص :غومي، نقد النقد، التنظير العربي المعاصر، دمحمد ال 1
 .290جابر عصفور، نظريات معاصرة، المرجع السابؽ، ص: 2
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ير إلى الكيفيّة التي تتصؿ بيا العناصر الصغرى والكبرى التفسير والتقييـ يش»ثانيا: -
ودوافع الشخصيّات  ،كاشؼ بمرور بشرح الرموز والثيمات، في التركيب النحوي أو دلالي

والانتياء بالقضايا الاجتماعية التي ينطقيا النص عمى جيتي تضمف ، وعلبقات الأحداث
مؤلؼ المضمف في انحيازه النّص المراوغ والمزوـ منتجات دلالات توازي الدور الذي يؤديو ال

لكنو يظؿ ، وقد يستقيؿ التقويـ بنفسو، وقد ينطوي التفسير عمى التقييـ، ليذا الطريؽ أو ذلؾ
كما يؤكد ، 1«جماليّة واخلبقيّة ومعرفيّة في حالييف مثيراً لأسئمة قيمة استولوجية ذات أبعاد

عمى المستوى  التفسير والتقييـ لا يقع إلاّ ، التحميؿالتمييز بيف المقولات فّ أ الواقع»قائلًب: 
ومف منطمؽ تصنيؼ الذي يقوـ بو النقد الشارح لتنظيـ مادتو أو ، التحميؿ النظري فحسب

تحميؿ موضوعو...لكف تمييز بيف ىاتو المقولات عمى مستوى التحميؿ مف منظور النقد 
نّما تصنيفيما م، الشارح لا يعني الفصؿ الحاد بينيا ف أجؿ رؤية عناصرىا التأسيسية في وا 
لا يناقض حضورىا العلبئقي الذي ينبني بو خطاب فّ أ ذاتيا رؤية منضبطة لكف شريطة

وذلؾ ، ومف ثـ النظر إلى الكيفية التي ينظر بيا إلى العمؿ الأدبي بعينو، الناقد الطبيعي
 لخطاب ... يعنيعمى النحو الذي يفضي إلى نسؽ المبادئ التي يمكف استنطاقيا مف ىذا ا

فّ التمييز النظري والتصنيؼ لا ينفصؿ عف أو ، الوصؼ والتحميؿ تناوؿ مشكلبتفّ أ
ونشير عمى غيرىا مف جيتي ، فكؿ مشكمة تنطوي عمى غيرىا، مشكلبت التفسير والتقييـ

ويؤكد حضورىا العلبئقي الذي يغدو مفعولا لفعؿ الاستنطاؽ ىذا الفعؿ ، التضمف والمزوـ
الأبعاد يكشؼ عف مياـ الثلبثة التي تبني عمييا الأبعاد الوظيفية لنقد الشارح ألا  بدوره ثلبثي

وىي المراجعة الفاحصة التي يجرييا مف حيث الوصؼ والاصطلبح وتناغـ المنطقي بيف 
، وسلبمة الأدوات التصويرية القائمة عمى المبادئ والفرضيات الأساسية، العمميات الإجرائية
ومنو فيو قراءة ، فعؿ تأويمي، ؾ لأفّ فعؿ الاستنطاؽ الذي يقوـ بو النقدونجد التفسيرية ذل

، يتـ عمى مستوى المنيجي الخالص أما التأصيؿ، تبحث عف الدلالة في قراءة وجدت دلالات
التي ينطمؽ منيا النقد ، رات الكميّةفيو نوع مف المراجعة الشاممة التي تعنى بالمفاىيـ والتصوّ 
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الشارح داخؿ السياؽ المحدد مف  وترتبط ىاتو الميمة بالموضوع النقد ،مف تسميـ بيا عادة
وىنا يتحوؿ النقد الشارح إلى تقديـ مراجعة استمولوجيّة شاممة ، العلبقات لإنتاج معرفة نقديّة

وبالتالي فإفّ ، 1«وآليات إنتاج المعرفة تحدد مسألة المنيج والمفيوـ والتصورات النقدية العامة
، زاوية النقد الشارح في نظر" جابر عصفور" يمر بمراحؿ ألا وىي التحميؿالنّص مف 

أيّ  وفي الأخيػر تقيػمو، وتفسيره واستخراج معانيو الظاىرة والخفيّة، وفحص الناقد بنية النّص
ومدى تأثيره الثقافي والجمالي بحيث لا يمكف الفصؿ بيف ىاتو ، عمى قيمة النّص الحكـ

نتصور تحميؿ دوف تفسير ولا تفسير دوف إفّ  فلب يمكف، ف لبعضفكلبىما مكملب المراحؿ
النّص  أفّ أيّ  ،فّ التمييز بينيما يعنى بتصنيفيما وأفّ لا يناقض حضورىا العلبئقيأو ، تقييـ

تربطو مجموعة مف العلبقات المتنوعة أثناء عممية التحميؿ النقدي سواء كانت علبقة داخمية 
كما أشرنا بأنّيا مترابطة وفقا ، مميات التحميؿ والتفسير والتقييـىاتو العإفّ  يعني، أو خارجية

وأخرى مثؿ المناىج ، لآليات المناىج النسقيّة كالبنيويّة التي تعتمد عمى بنية النص الشكمية
ولقد ، التي تدخؿ في تفسير النص وتحميمو السياقية التي تيتـ بالمؤثرات والعوامؿ الخارجية

بر عصفور" تمؾ الآليات انطلبقا مف اطلبعو وتأثره بالفكر البنيوي عند العظيـ "جا أخذ الناقد
، "في تفسيره النّصوص الأدبيّة وفيـ أبعاد المعنى فييا الغربيف أمثاؿ " تدوروؼ وغيرىـ

وضرورة الربط بيف التاريخ والثقافة لأفّ عندما كاف ، ويشدد عمى العلبقة بيف النّص والمجتمع
فجاءت المناىج ما ، عمى السياؽ بدؿ النّص فقدت جمالية النصوصاىتماـ النقاد منصباً 

بعد الحداثة التي أولت أىمية كبرى لنص لكف ىذا أدى بنا إلى فقداف العديد مف التساؤلات 
  2.المعرفة تراكميّة وليست ىدمية فّ لأ، لذلؾ فالبنيّة والسياؽ ىي عمميات مترابطة، والإجابات
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 أولا: حبيب مونسي بين الإبداع والنقد والفكر الإسلامي

‎1‎ -:ًحبيب مونسي مبدعا وناقدا 

نشيطا  شيدت الساحة النقدية الجزائرية المعاصرة في الآونة الأخيرة حراكا فكريا ونقديا 
بنيج عميؽ  النقاد الجزائرييف بتحميؿ القضايا الأدبية والنقدية والفكرية يعكس مدى اىتماـ 

 وجاد.

يعد الناقد والكاتب والمفكر الجزائري حبيب مونسي قمما بارزا تشيد لو أعمالو 
بالاستمرارية، في العمميف الفكري والإبداعي، لقد استثمر الناقد الروافد العربية التراثية، فكانت  
ى والأصيمة في طرح القضايا النقدية والفكرية، ىذا واىتـ بمنجزات النقد الغربي قاعدتو الأول 
المعاصر مف نظريات ومناىج تغمغمت في الساحتيف الأدبية والنقدية العربية، فراح يقمبيا  
  ويجس النبض الفاعمية فييا، يمكف تصنيؼ منجزات حبيب مونسي إلى:  

  ا: نذكر والجدية مني الأعمال الأدبية:-أ

 ، الجزائر.1999متاىات الدوائر المغمقة، دار العرب لمنشر والتوزيع وىراف، - 

 ، الجزائر.2001جلبلتو الأب الأعظـ، دار الغرب لمنشر والتوزيع، وىراف، - 

 ، وىراف، الجزائر.2002عمى الضفة الأخرى مف الوىـ، دار الغرب لمنشر والتوزيع، - 

وؽ الوطني لترقية الفنوف الآداب وتطويراىا، وزارة مقامات الذاكرة المنسية، الصند- 
 .2009الاتصاؿ والثقافة، الجزائر العاصمة  

ألؼ حبيب مونسي العديد مف الكتب النقدية التي أثرت المكتبة  الأعمال النقدية:-ب
  الجزائرية الأكاديمية منيا:  

اتحاد كتاب العرب، دمشؽ القراءة والحداثة مقاربة الكائف والممكف في القراءة العربية، - 
 .20001سوريا  

                                                             
ي ممارسة النقدية الجزائرية، نواؿ بومعزة، آليات النقد ونظريات القراءة في الأعماؿ النقدية، ضمف كتاب جماعي ف 1

 .311،312ص:
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 1999نظرية الكتابة في النقد العربي القديـ، دار الغرب لمنشر والتوزيع، وىراف، - 
 الجزائر.

شكالية المعنى، دار الغرب لمنشر والتوزيع، وىراف الجزائر.-   فمسفة القراءة وا 

 الجزائر. 2001راف، فعؿ القراءة النشأة والتحوؿ، دار الغرب لمنشر والتوزيع، وى- 

 الجزائر. 2001توترات الإبداع الشعري، دار الغرب لمنشر والتوزيع، وىراف، - 

 سوريا. 2002فمسفة المكاف في الشعر العربي، اتحاد الكتاب العرب دمشؽ، - 

 2003شعرية المشيد في الإبداع الأدبي، دار الغرب لمنشر والتوزيع، وىراف، - 
 ‎الجزائر.

المتعدد النص الأدبي بيف الترجمة والتعريب، دار الغرب لمنشر والتوزيع، الواحد - 
 ، الجزائر.2005  وىراف 

 .2007نقد النقد المنجز العربي في النقد الأدبي، دار الأديب لمنشر والتوزيع، وىراف - 

 .2007نظريات القراءة في النقد المعاصر دار الأديب لمنشر والتوزيع، وىراف - 

 ، دار ‎61557#‎سيدنا يوسؼ&لسردي في القرآف الكريـ، قراءة في قصة المشيد ا- 
 1 .2009الرشاد، سيدي بمعباس  

‎-2‎  ًحبيب مونسي مفكرا 

لـ يقؼ عند حدود التأليؼ النقدي  بأف الناقد حبيب مونسي»"نواؿ بومعزة":  تقرّ    
الكلبسيكي، بؿ خاض عوالـ فضاءات العالـ الافتراضي ومواقع التواصؿ الاجتماعي مف  

موقع استميـ عنوانو مف صميـ التراث العربي القديـ، فاختار اسـ العقد الفريد وتميزت  خلبؿ 
خوض في مجالات مختمفة المنشورة بالطابع التحميمي، والتوجو الفكري مف خلبؿ ال مقالاتو 

                                                             
 .312،313نواؿ بومعزة، آليات النقد ونظريات القراءة في الأعماؿ النقدية، المرجع السابؽ، ص:  1
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كالثقافة، الفكر، الإسلبميات، الأدب، الفمسفة، وىي منجزات نقدية رافقت الناقد في مسيرتو  
  العممية الفكرية نذكر منيا: 

النقد والأثر الفتوح، مرتكزات التحوؿ مف النقد إلى القراءة، وىو طرح نقدي مف - 
 جزأيف.

ىؿ تنطمي الحيمة عمينا ، ا الغرب في كؿ حيفبيرؿ ىاربر الخطة الجاىزة التي يكررى- 
 العرب عمينا مرة أخرى. معشر 

 الإعراب ىدا الاصطلبح المغبوف فيما.- 

 مقاصد الكتابة الصحفية.- 

 الرواية وفمسفة والحياة.- 

 -.  النقد وخصومو ... مف العقاد إلى اليوـ

 تيمة الاستقلبؿ في الرواية الجزائرية.- 

 لجزائرية الثورة؟كيؼ قرأت الرواية ا- 

ولأنو مبدع في الرواية والشعر خصص الناقد حبيب مونسي حيزا لعرض إبداعاتو 
  مف مثؿ قصائد: الشعرية 

، وبالتالي يعكس ىدا الطرح بأف ما قدمو  ‎1‎وىـ حيارى، وحي السماء، مولاي، نثيرة
جزات نقدية ميمة مونسي الناقد العظيـ الذي يعد قامة في النقد والفكر والأدب مف من حبيب 
أضيفت لمجامعة وحظيت بيا المكتبة الجزائرية الأكاديمية، بأنيا منجزات تعكس في  التي 
اىتمامو بممارسة القرائية لمنصوص وللئجابة عف النصوص والتساؤلات المبيمة  مدى 

ي القراء الميتميف بالنقد والأدب الجزائري وما آؿ إليو، بما يحممو مف مخزوف معرف ولتغذية 
 أفاؽ جديدة، كما بينت منجزاتو مرجعيتو النقدية عمى أصالتو وحداثتو. واسع لفتح 
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 ثانيا: مرجعيات الناقد حبيب مونسي في النقد

يعتبر "حبيب مونسي" قامة مف قامات الفكر في الأدب والنقد الجزائري المعاصر،   
يجمع بيف المرجعية التراثية والمرجعية الغربية مف خلبؿ اغترافو إنتاجاتيـ إفّ  استطاع الذي 

ا التراث العربي والإرث الغربي، يظير في ذالتفاعؿ بيف ىفّ أ والنقدية، كما الأدبية 
أعمالو التي تمكنو مف خمؽ إبداعاً خاصا بو متفرد عف غيره، لذلؾ تعد ىاتيف  موضوعات 

ناقد منيما أفكاره ورؤيتو، الحجر الأساس في تبياف حجتو النقدية، استقى ال المرجعيتيف التي 
  المرتكز الرئيسي لعممية الإبداع في شتى مجالاتو وىي كالآتي: لتكوف بذلؾ 

‎1‎ - التراثيةالمرجعية:  

تتحدد المرجعية التراثية لمناقد مف خلبؿ مؤلفاتو ومقالاتو النقدية التي بينت منطمقو   
المعرفية ورؤيتو النقدية، ففي كتاب "فعؿ القراءة: النشأة والتحوؿ" تحدث في  وخبراتو الفكري 

أف »ي يستخمص صورتو استناداً إلى التراث قائلًب: ذالرابع عف مبدأ التواصؿ ال لفصؿ ا
نقدميا لمبدأ التواصؿ، نستخمصيا مف التراث أساساً حيف نصادؼ فيو ظاىرة لا  الصورة التي 

ي تتدرج عبر أعلبـ النقد القديـ بدءاً، مف الجمحي مروراً بالآمدي القراءة، وى تخطئيا 
الجرجاني وانتياءاً بعبد القادر الجرجاني، ينحو فييا اللبحؽ نحو سابقيو مستقلًب ما  والقاضي 

جيودىـ مف نتائج، وكأنيـ يصدروف عف اتفاؽ ضمني يؤسس فيو اللبحؽ جيده عمى  أثبتتو 
بأف قِدـ التراث لا » ، ويضيؼ أيضاً: ‎1‎ «...ودربةً شحذت الأدواتالسابؽ إضافةً وتوسيعاً  جيد 

جراءاتيا، ليغتدي فّ أ يحضرنا مف  ننفض عنو الغبار بفضؿ الاستظيار بأدوات ىده الحداثة وا 
مسايراً ومعايشاً ومعاصر، فممناس حداثتيـ ولنا حداثتنا، إيماف بالتراث بكؿ ما فيو مف  

، فنجد تمسكو بالتراث العربي القديـ وتأثره بنقاد والبلبغيف القدماء، يظير في  2‎ «قيـ...
قراءة القراءة مف ىدا الباب معاودة » الأوؿ بما جاء بو مف كتابو "نقد النقد" قائلًب: الفصؿ 
لقراءة التراث، تعتمد القواعد المقررة في عموـ المغة والأمثاؿ، وكؿ ما حفمت بو  مستمرة 
لؾ في ذالقديمة، وربما كانت قراءة القراءة تأكيد لضرورة المعاودة الجادة، وربما شكؿ  الذاكرة 

                                                             
1 ‎ عبر أعماؿ عبد الممؾ مرتاض، منشورات حبيب مونسي، فعؿ القراءة: النشأة والتحوؿ، مقاربة تطبيقية في قراءة القراءة
  . ‎239‎ ، ص:  ‎2001‎ دار الغرب، وىراف، ]د، ط[،  

  . ‎241‎ المرجع نفسو، ص:  2
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تأخذ القراءة طرؽ معمومة إلى النص فدي  ذآية تعدد القراءة لمنص الواحد إ التراث العربي 
نحوية وأخرى أدبية وثالثة بلبغية، وربما كاف داخؿ كؿ صنؼ شعب مفضية إلى حقيقة  
، وقد تأثر الناقد ببلبغة قائلًب في مقالو المعنوف "بلبغة الكتابة  1‎نص المدروسالأدبية في ال 
أف القصد مف وراء عقد الفصؿ ىدا »المشيدية نحو رؤية جديدة لمبلبغة العربية في مقدمة:  
وشعرا،  إعادة الحديث عف البلبغة العربية وبياف ودورىا في تجميؿ الكتابة الإنشائية نثراً  

بلبغة  لو مجالاتو الخاصة والمتخصصة، ولو رجالاتو ومكتبتو، ولكف الحديث عف فذلؾ أمر 
الكتابة المشيدية حديث ينصرؼ إلى الإبداعية في تعاطييا عناصر البلبغة العربية مف 

مجرد  "تشبيو واستعارة وكناية ومحسنا ت وأساليب"، وىي أدخؿ في الصنيع الفني مف كونيا   
ا المبدع لتحمية الصنيع الفني، إنيا في اعتقادنا مثؿ الموف في يد أدوات ممحقة يمتفت إليي

ىو تحاشاىا، فيي ألوط إفّ  الرساـ وعيف الصوت في يد الموسيقى لا يقدر عمى شيء 
نجازاً  في أطوارىا المختمفة حضانةً وتحويلًب  بالعممية  ، وبالتالي نفيـ مف خلبؿ ىده  ‎‎ 2«وا 

النقدي والبلبغي، يبدو جمياً مف  تمعف الناقد بالتراث إفّ  ،المقولات التي أسمفنا في ذكرىا
عادة  إفّ  يقولو ىوفّ أ خلبؿ تمعنو بو، وبسحر لغتو، وأف ما يود العودة إلى التراث القديـ وا 

ظاىرة نحوية أو بلبغية أو أفكار  قراءتو تتجمى لنا بوضوح مف خلبؿ الظواىر سواء كانت 
الأساسية وأساليب التواصؿ التي  يغفؿ عنيا، فيي تمثؿ المفاىيـ فّ أ معينة، لا يمكف لمقارئ

ه الظواىر جزء مف تمؾ المحاورات والأعماؿ النقدية ذكانت سائدة ومعترؼ بيا، فكانت ى
تتدرج عبر أعلبـ النقد تخطئيا، والتي فّ أ المتأممة القديمة التي تحمؿ دلالات لا يمكف لمعيف 

كيفية فيـ النصوص وأثرىا في المتمقي، فمبدأ  ر في تحديد يف كاف ليـ دور كبيذالقديـ ال
فقط، بؿ ىو مستمد مف التفكير الأدبي القديـ، لأف  التواصؿ عنده ليس وليد العصر الحديث 

ىنا تبرز لنا مقولة "لكي نبني حضارة لابد  حداثتنا ىي الإيماف بالتراث بكؿ ما فيو، ومف 
البلبغة فّ أ ما صرح بو أوليا"، كما بيف ىده الأمة إلا  لمعودة لمقديـ "، وأيضا "لا يصمح آخر

جمالية معينة، تستخدـ في شعر والنثر  العربية القديمة كانت مختصرة عمى أساليب وأدوات 
يا استنفدت طاقتيا فحمت القديمة أنّ  المعيب في تمؾ الصورة فّ أ لإعطائيا طابعاً فنياً، إلى

                                                             
الأديب، وىراف، ]د، ط[،  حبيب مونسي، نقد النقد المنجز العربي في النقد الأدبي دراسة في المناىج، منشورات دار  1
 ‎2007‎  :ص ، ‎39‎  ، ‎40‎ .  

،  ‎89‎الأدبية، العدد نحو رؤية جديدة لمبلبغة العربية، أرشيؼ الشارح لممجلبت –ب مونسي، بلبغة الكتابة المشيدية حبي 2
 ‎1‎يناير‎2003‎  :148 ، ص . 
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عف البلبغة العربية وبياف دورىا  جدير بنا العودة لمحديث محميا البلبغة المشيدية، لذلؾ كاف 
 في تجميؿ الكتابة الإنشائية شعراً ونثراً.

‎2‎ -:المرجعية الغربية  

تمثؿ الثقافة الغربية وأعلبميا الرافد والمرجع الحداثة الذي جعؿ مف الناقد "حبيب 
تمكنو مف إتقاف المغة الفرنسية منفتحا عمى مختمؼ المناىج النقدية الغربية، ولعؿ  مونسي" 

في أسس وأصوؿ أيّ  بارز في الاطلبع والبحث عف المناىج والدراسات الغربية، كاف لو دور 
الفكري والنقدي، ولاسيما وقد استعار مف التعبير السويسري "غاستوف باشلبر  منطمقيـ 
الوحيد "لحبيب مونسي" جاكبسوف" وغيرىـ، ونجد كذلؾ النقاد الفرنسييف كانوا المرجع  وروماف 

الانتماء العربي والثقافة النقدية فّ أ أمثاؿ" تدور وفوغر يماس" وغيرىـ عمى الرغـ مف مف 
العربية لـ تمنعو مف الاستزادة حينا والإضافة حينا آخر، لػحبو للبنفتاح عمى الآخر كاف  

يا النقدية لكف ىذا لمتزود المعرفي، فكانت الثقافة الغربية ملبذه بحكـ حداثة مناىج ىدفو 
إف ازدواج »مشروط عند الناقد بالمحافظة عمى اليوية وعدـ الذوباف في الآخر قائلًب:  التزود 
العربية اليوـ وتراقصيا عمى حبميف مشدوديف إلى الماضي الغرب يجعؿ المطمب  القراءة 

كبرى لا تنتيي مستحيلًب...وكؿ تصور لمقراءة العربية خارج ىذا الإطار مخادعة  الحداثة أـ 
بسلبـ، ما دمنا لـ نحسـ ىده العقبة، وليس حسميا بتحطيميا كما يطمب البعض،  نتائجيا 

في ركب لا نممؾ فيو ذاتؾ ولا وجوداً، فيفوت عمينا المطمب ويصيرنا في  لؾ سيضعنا ذ لأف
، ويضيؼ أيضاً في مقدمة كتابو "نظريات القراءة في النقد  1‎واحدة بوتقة الغرب دفعة 

في المجاؿ الأدب نردد كثيراً مف ىذه النظريات، ثـ نسارع لإجرائيا  إذا كنا »المعاصر" بأنو: 
النصوص في سذاجة كاممة لجعمنا نفصؿ فصلًب بيف الأدبي والديني،  مناىج وطرائؽ لتفسير 

 بالتفكير اليادئ في إمكانية كوف الأداة التي نتعامؿ معيا، إنما صيغت ولا نشغؿ بالنا أبداً 
وبالتالي نفيـ مف خلبؿ ىذا السياؽ اطلبعو عمى  ،2 «الأدبي... في حقؿ غير الحقؿ 

والمفاىيـ مف أجؿ تقديـ رؤية جديدة تتماشى مع النص  النظريات الغربية وعمى المناىج 
  رؤياه منيا إلى  ذأخالبوتقة التي انصيرت منيا أفكاره أو  العربي، فكانت الثقافة الغربية ىي 

                                                             
  . ‎354‎ المرجع السابؽ، ص: ‎‎،‎نحو رؤية جديدة لمبلبغة العربي–حبيب مونسي، بلبغة الكتابة المشيدية  1
2 ‎‎ ،نظريات القراءة في النقد المعاصر، منشورات دار الأديب، وىراف، طحبيب مونسي‎1‎  ، ‎2007‎ ، :4ص. 
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المناىج والنظريات الغربية التي يطبموف ليا ويزمروف ويقيموف ليا طقساً مف فّ أ أنو يرى
يف في الغرب، وولدت دي كثير مف الأحياف كاف مبعثيا الالقداسة والتعظيـ، بأنيا مناىج ف 

يف دفعؿ عمييا، وضعيا أناس كفروا بالأحضاف الكنيسة، وقابمتيا مناىج أخرى، كرد  بيف 
 فمسفات إلحادية، لذلؾ استقى منيا ما يخدـ وما يفيد النص العربي.يقوـ عمى  فأغمبيا 

في خاتمة كتابو "فعؿ القراءة: النشأة والتحوؿ" عند دراستو للؤعماؿ "عبد الممؾ  كما أقرّ 
بأننا حاولنا تقديـ صورة لمقارئ العربي نجد فييا الفيـ المتجدد لمتفكير الغربي »مرتاض":  
الأدبي وأدواتو، كما نجد فييا الفيـ المستنير لمتراث العربي القديـ، وىي الصورة التي نريدىا  
فادةً مف الغرب عمى عمـ واعتزاز بالتراث عمى عمـ، فلب يكوف فييا استلبب بالمنخدع است 
ببيرج الحداثة ولا يكوف فييا انغلبؽ المتشبث بالتراث وقداستو، نريدىا وفؽ لمقارئ عمى  
 . 1‎مفترؽ الطرؽ يشيد تفكؾ البناء الفكري الغربي وتحجره 

  "كتاب نقد النقد"د الشارح ثالثا: تصورات الناقد حبيب مونسي حول النق

‎1‎ -:مسار القراءة العربية القديمة من منظور حبيب مونسي  

تمثمت نظرة الناقد "حبيب مونسي" حوؿ القراءة في التراث النقدي بأنيا نظرة انطباعية   
تمؾ الانطباعات والتوجييات والأثر الذي يتركو في نفس أيّ  تحتفؿ بما سماه بالفمذات، ذاتية 
عند مواجيتو للئبداع، استناداً عمى عاممي الإحساف والاستيجاف، فيصدر الحكـ دوف  مقي المت

وتبرير ذلؾ، أو بعبارة أخرى ىي تمؾ التعميقات العفوية التي أملبىا الطابع والعرؼ بدأ  تعميؿ 
التعميؽ العابر إلى الملبحظة الانطباعية، إلى تحميؿ المنيجي الذي صنفو إلى ثلبثة  مف 
  وىي كالآتي: يات مستو 

‎‎ 1.1 :أف حضور المتمقي في النقد القديـ ». مستوي الانطباع :يرى حبيب مونسي
وكاف حضوره يؤرؽ الشاعر ويدفعو إلى إجادة صنيعو الذي تأرجح بيف الارتجاؿ  ممفت لمنظر 

والتجويد الذي يستعبد صاحبو، فلب يخرج عمى الناس إلا وقد استدار الحوؿ وتيذبت  العبقري 
تيا الأولى، وعميو وقد لا القصيدة، وربما كانت صورتيا الأخيرة بعيدة كؿ البعد عف صور  

                                                             
1 ‎‎ ،فعؿ القراءة: النشأة والتحوؿ، مقاربة تطبيقية في قراءة القراءة عبر أعماؿ عبد الممؾ مرتاض، المرجع حبيب مونسي

  . 282‎ص:السابؽ، 
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نّما لإرضاء القارئ في الحسباف فيو  تأتي  صورة القصيدة وجدانية كاممة لصاحبيا وا 
بالثابت بالوقفة الطمية والبكاء الفراؽ الأحبة، والغزؿ ووصؼ الرحمة ثـ يتسمسؿ إلى  يسترضيو 
برى لممتمقي حيث الشاعر أنذاؾ كاف يولي أىمية كإفّ  ، بمعنى ‎1‎ «ليحسف التخمص الغرض 

،  ‎(‎السامع‎)‎ عمى تجويد شعره، وتحسيف قراءتو الإنشادية مف أجؿ التأثير عميو  كاف يحرص 
الشاعر كاف يراعي أفؽ انتظار السامع والعرؼ المشترؾ والدوؽ الشائع العاـ،  فّ أ وىذا يعني

ونيس ىي أىـ مف الصياغة الشعرية أىـ مف المقوؿ، فطريقة الإثبات كما يقوؿ أد لذلؾ كانت 
  القصيدة.  مدلولات 

ا المستوى عنصري التعجب والتردد، والحركة ذإضافة إلى ذلؾ يذكر الناقد في ى
 والطرب الذي يعد عنده نوع مف النقد الانطباعي. والإيماء 

‎2.1 .‎  :بأفّ الانطباع يشكؿ »يقر الناقد  مستوى التردد بين خارج النص وداخمه
الفعؿ القرائي العربي القديـ في مواجيتو لمنّص، وانشعابو إلى نزوعات  الحمقة الأولى في 

يحكميا الذوؽ الفطري والاستحساف الشخصي، الذي ينبع مف الذاتية كؿ فرد   السموكية التي 
التحميؿ  خموتو...بحضور حكـ عدؿ يشيد لو بالحصافة، واستقامة الذوؽ والقدرة عمى في 
رجحاف كفة المفاضمة، وىذا ما نجده عندما حكمت أـ جندب عمى زوجيا امرئ لقيس  عند 

في وصفيما الخيؿ عمى الروي الواحد والقافية الواحدة ففضمت بيت عمقمة عمى  وعمقمة 
عمقمة أدرؾ طريدتو بينما امرئ القيس فقد أجيد فرسو بالسوط منو، فإفّ ىذا  زوجيا لأفّ 
الطبع والعرؼ والبيئة، كما يرتكز تارة عمى خارج النّص وأخرى داخمو وفؽ  ه الحكـ أملب

إفّ  الذوؽ العاـ، مثؿ أخلبؽ الفروسية عند أـ جندب، وكاف عمى الشاعر معايير يممييا 
 .2 «العاـ، ولحضور الجماعة صورة المفردة بمغة شعرية متفردة... يعطي لممشترؾ 

ديب ابف بيئتو" ولسوياف غولدماف "الشاعر الجيد وبالتالي كما يقوؿ ابف خمدوف "الأ
 نفسو يعبر عف مجتمعو". بتعبيره عف 

‎‎ 3.1:كتب الطبقات التي عممت عمى فّ أ إلى»يشير الناقد:  . مستوى مواجهة النص
معاف القراءة  تجميع  الشعراء ونماذج مف أشعارىـ فتحت المجاؿ لمنقاد في التأمؿ والتروي، وا 

                                                             
 .12د الأدبي دراسة في المناىج، المرجع السابؽ، ص:حبيب مونسي، نقد النقد المنجز العربي في النق 1
  . ‎بتصرؼ ‎14،15 ، ص:  ‎مرجع نفسو 2
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الأسباب المفاضمة ودواعييا الداخمية... وقد استدؿ الناقد بمواجية امرئ القيس عف  والبحث 
ي يمثؿ المواجية الشفوية لمنص، ذلابف سلبـ ال حكمييف في قضية واحدة الأوؿ ومقارنة 
لمخطابي الذي يمثؿ الكتابية لو...ىو ما جعمو يخمص إلى التعميؿ مف النص نفسو  والثاني 

تخرج في قوي مف الموضوعية إفّ  عمى النص أولا، وحاولتمواجية النص  فاعتمدت 
الانطباع والذوؽ الخاص، إلى آراء يشيد بصحتيا الذوؽ والعقؿ، فكانت الموازنة  نتخمص مف 
بعدما كاف فّ أ ، ومف خلبؿ ىذا كمو نفيـ ‎1‎ «عناويف ذلؾ التجرد الموضوعي والوساطة 

الذوقية، أصبح الآف اىتمامو ينكب إلى الكتابية  قائـ عمى الأحكاـ الشفوية الاىتماـ المتمقي 
بالموضوعية بدؿ الذاتية، كما ينتج النص الكتابي الذي سبؽ إنتاجو مف  وأصبح النقد ييتـ 

النّص الشفاىي الذي يركز عمى المعرفة التي يوقرىا ىذا النص، ويبقي  خلبؿ اعتماده عمى 
قيمة المضافة وىو ما يضيفو الناقد عمى الأيّ  عتبات وعقبات ومكملبت، عمييا ويضيؼ ليا 
العربي القديـ في كتبو المتفردة ومتجددة ومتشابية الموضوعات والطرائؽ  النّص، ويتمثؿ النقد 

وبعضيا يجمع بيف التطبيؽ والتنظير، ومنيا كتب التراجـ والطبقات، يعرض  بعضيا نظري 
حيث تصنؼ المنجزات النقدية  مقدمتيا بعض القضايا النقدية عرض موجز عابر المؤلؼ في 
الشعر لقدامة ابف جعفر "وعيار الشعر لابف طباطبة "ضمف النصوص النقدية  مثؿ: "نقد 

النظرية، وتصنؼ النّصوص مثؿ "الموازنة والوساطة "ضمف النصوص النقدية الجامعة بيف  
د تـ رسـ المستوييف النظري والتطبيقي، وىذا ما أشار إليو الناقد، ومف خلبؿ نصوصيـ ق 
شفوية،  ية القديمة كانت قراءة صورة القارئ الناقد والكشؼ عف عدتو واقتداره، فالقراءة العرب 
فّ المتأمؿ في ىذا النقد يصعب عميو القبض عف آلياتو في حيف نجد النقد الكتابي الذي أو 
يحاوؿ أكسبتو الصفة الكتابية عتبات تساعده عمى قراءتو والكشؼ عف المعرفة الموجودة، ل 
 القارئ استدراؾ ما فات قارئ الأدب مف قيمة النص المنقود. 

‎2‎ -:القراءة التاريخية من منظور حبيب مونسي  

بأفّ القراءة التاريخية شاىد عمى تلبحـ التاريخ والنقد الأدبي لتشكيؿ ما »يذىب الناقد: 
لبؿ السيرورة النقاد بتاريخ الأدب عمى أساس وصفو مراحؿ الأدب وتطوره، مف خ أسماه 

نعدلو إلى مصطمح يعبر بعمؽ عف طبيعة توجيو العاـ إفّ  والأجدر بنا اليوـ التاريخية 
                                                             

 بتصرؼ.، 16،18حبيب مونسي، نقد النقد المنجز العربي في النقد الأدبي دراسة في المناىج، المرجع السابؽ، ص:  1



 الناقد حبيب مونسي الممارسة النقدية والمرجعيات عند                         الفَصْؿُ الَأو ؿ

30 

القراءة التاريخية أليؽ عنواف لتمؾ الجيود الفكرية التي عرفيا مطمع القرف  والخاص، فتكوف 
تقص رحمة الأدب مف خلبؿ تراكمات التاريخ ضعؼ وقوة، إفّ  حاولت إلى منتصفو والتي 

الممارسة النقدية اتبع الناقد خطوات قائمة عمى مسح السياؽ مسحاً عاماً  ولإدراؾ ىاتو 
 ، بمعنى‎1«وأدواتو، التي تتسنى لنا معرفة سريانيا إلى الحكـ الأدبي... لموقوؼ عمى مناىجو 

دبي الأدب يتطور بتطور التاريخ، فالنقد الأإفّ  القراءة التاريخية تنظر إلى إفّ  الناقد يرىفّ أ
محاولة لفيـ الأدب أو النقد الأدبي أيّ  الأدب داخؿ سياقو التاريخي، لأفّ  يتناوؿ فّ أ يجب

مف الرجوع إلى التربة التي أنبتتو، والعوامؿ التي أعانتو عمى نمائو،  فيماً صحيحاً، لابد لنا 
كؿ  يساير وينتج عف تطور الأحداث والظروؼ التاريخية، لأفّ  تطور الأدب فّ أ باعتبار

جزء مف السيرورة التاريخية، وفضؿ ىذه القراءة بدؿ مصطمح  مرحمة مف مراحؿ الأدب ىي 
الخطوات ليسيؿ عميو فيميا والكشؼ عف المعاني الخفية في  تاريخ الأدب، وحدد لمناقد 

يفيـ إفّ  الأدبي مجرد تحميؿ جمالي لمنصوص، بؿ لابد النص الأدبي، ولكي لا يغدو النقد 
القارئ الحقيقي ىو الذي إفّ  النصوص، وىنا تبرز مقولة ساىـ في تشكيؿ ىده السياؽ الذي 

 لأفّ النصوص لا تحتوي عمى معاني ثابتة وواضحة بؿ سر النص يكمف في عدمو إفّ  يفيـ
تركو الكاتب، ولكي نفيـ ىذا لابد العودة إلى التربة  الفيـ الحقيقي لمنص يكمف في ما إفّ 

 التي أنبتتو.

 القراءة التاريخية من منظور حبيب مونسي: . مزالق1.2

المفارقة الأولية بيف التنظير الغربي لمقراءة التاريخية والتطبيؽ فّ أ ىينظر الناقد إل
الذي يكشؼ عف المفارقات المنيجية ليا ما يبررىا مف عدـ تمثؿ الجانب النظري  العربي ليا 

التطبيقي عندنا، كما يكشؼ عف القراءة الجادة لتزامف التأليؼ النظري والإجراء  وىضمو، إما 
عف المزالؽ الخطيرة جنت عمى البحث الأدبي، وعطمت تطور القراءة وانفتاحيا  ليذه الكتب 

  تتمظير كالآتي:  عمى التنوع الذي 

الاستقراء الناقص: يذىب بأفّ القراءة التاريخية تعتمد عمى إبراز الظواىر ودرسيا ثـ -أ
عمى فترة كاممة دوف الالتفات إلى الحيثيات المصاحبة ليا، والتي قد تكوف تعميـ أحكاميا  

 الفاعؿ الحقيقي لمثؿ ىذه الظواىر. ىي 
                                                             

1 ‎ المناىج، المرجع السابؽ، ص: حبيب مونسي، نقد النقد المنجز العربي في النقد الأدبي دراسة في ‎50‎ .  
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الأحكاـ الجازمة: عدـ الرجوع إلى الأحكاـ ومناقشتيا مف جديد كؿ حكـ يغدو -ب
 مسممة.

لدلالة التعميـ العممي: خطوتو تكمف في اكتساء الأحكاـ طابعاً عممياً وصار عمـ ا-ج
 الظاىرة التي أفرزتو، بؿ عمى الحقبة الزمنية بأكمميا. لا عمـ 

تبعية الأدب السياسي: تمجيد السياسي وجعؿ الأدب شاىداً عمى الأحداث التاريخ، -د
 ليا. وخادماً 

تغيب المكاف: عدـ الاحتفاظ عمى مفيوـ البيئة إلا البيئة السياسية، وتغيب البيئة -ىػ
 . ‎‎ 1«، كما كانت نظرات إلى الصنيع نظرة واحدة بتعميميا لمحكـوالمكاف الاجتماعية 

‎3‎ -:القراءة الاجتماعية من منظور حبيب مونسي  

فرضت المزالؽ التي وقعت فييا القراءة التاريخية في دراسة الظاىرة الأدبية عمى 
لتي يرى الناقد بأنيا إلى القراءة الاجتماعية ا‎ ‎النقاد لسد الثغرات القراءة ىاتو، فتوجيوا ضرورة 
  أممتو حاجات الوطف شرقاً وغرباً، محدداً منطمقات تمؾ القراءة المتمثمة في: مشروع 

1.3.‎  :بأفّ معالـ »الاجتماعية الماركسية: يذىب الناقد في قولو:  الواقعية العربية
"وعبد  مف خلبؿ كتابات "محمد الشوباشي  ‎1952‎ الماركسية تتضح إلا بعد ثورة  القراءة 

"ولويس عوض" وغيرىـ، وقد تراوحت بيف التطرؼ والاعتداؿ والتزاـ، النيج   الرحمف خميس 
سواه في مطالبو النظرية التزاماً ولد صراعاً عنيفاً بيف الجيؿ القديـ والأجياؿ  الماركسي دوف 
الأديب في تعمف أسئمتيا جياراً بشكؿ يستفز الموروث الثقافي بدءاً مف حرية  الطميعية، والتي 
نظرة النقاد لمماركسية تباينت تبعاً لاختلبؼ إفّ  ، ومف ىنا نفيـ 2‎«مجتمعو... الالتزاـ بقضايا 
، مضيفاً أيضاً  مواقفيـ بيف  بأفّ الماركسية ترى لا وجود لمحرية :» متطرؼ ومعتدؿ وممتزـ
لمنشودة إلا مف بيف مشاعر الفرد ومشاعر الجماعة، ولا تكتمؿ شروط الحرية ا إلا بالانسجاـ 
الجماعية...وأفّ المفاىيـ الالتزاـ تتحدد مف خلبؿ الطرح الماركسي عمى أنيا  خلبؿ الحرية 
في كؿ أدب ينشئو الأديب، بؿ ىو أمر لازب لا يخمو منّو الفف وادعاء "الفف  موجودة بالقوة 

                                                             
  . ‎بتصرؼ ،‎55،58 حبيب مونسي، نقد النقد المنجز العربي في النقد الأدبي دراسة في المناىج، المرجع السابؽ، ص:  1
  .‎75 المرجع نفسو، ص:  2
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فّ أ طرح يتضح، مف خلبؿ ىذا ال ‎1‎ «انعكاس لمطبقة التي تفرزه وتعمنو... لمفف" إنما ىو 
الأدب محصمة لمظروؼ الاجتماعية، وصراع الطبقي وبأفّ ليس وعي  فّ أ الماركسية ترى

وجودىـ، بؿ العكس ىو الصحيح، وأفّ الأديب بحكـ وضعو الطبقي  الناس ىو الذي يحدد 
وىموميا ومواقفيا، وألا يعزؿ نفسو في برج عاجي فملؤدب والفف  يصدر عف أفكار طبقتو 

وتوعية أفراده، لأفّ الفناف المجيد بتعبيره عف نفسو يعبر عف مجتمعو،  المجتمع  دور في رقي
كانت فردية خاصة فإنّيا جماعية عامة، وقد صدؽ الفلبسفة قديماً  فيمومو وانشغالاتو ميما 

الضمير فينا فإف المجتمع ىو الذي يتكمـ"، لذلؾ فيـ ينقضوف فكرة "الفف  حينما قالوا "إذا تكمـ 
 فكرة "الفف لممجتمع"، فصار للؤدب رسالة ولمفف وظيفة. ويعموف مف لمفف "

الماركسية قد قدمت في مجاؿ الأدب ثلبثة مفاىيـ رئيسية وىي فّ أ كما لا مناص فيو
بدأ مصطمح »الواقعية ،الواقعية النقدية ،الواقعية الاشتراكية التي يقوؿ فييا الناقد:  مفيوـ 
تقمص حسب رؤية القائميف بو، وكمما اتسع نطاقو تعددت في الاجتماعية يتسع وي الواقع 

بنائو، وغدا مف الصعب عمى الفناف عكسو في صنيعو، وبأفّ الواقع محصمة لجميع  عناصر 
المتشابكة بيف الذات والموضوع... وأفّ واقعية الفناف لا تعني عمى الإطلبؽ النقؿ  العلبقات 

مشاركة في البناء الخلبؽ لمعالـ ومسؤوليتو ليست الفوتوغرافي، بؿ واقعية تتجمى مف خلبؿ ال 
الواقعية الاشتراكية عند فّ أ ، بمعنى ‎2‎ «الوصؼ، بؿ النضاؿ مف أجؿ تغيير الواقع القائـ 
الواقع وحده لا يكفي ما لـ يرافقو وعي فكري وتصور متكامؿ لدى إفّ  الماركسية وجدت 
أو المنشود، وأفّ الأديب ليس فرد معزولًا وأفّ  يكوف عميو الواقع البديؿإفّ  الأديب لما ينبغي 
تصوراتو ومضاميف أدبو ليست سوى محصمة واقعية لما شيده في مجتمعو، وتربى عميو وىو  
 ينشأ مف فراغ.فّ أ ما يعني أنّو ليست ثمة ما يمكف 

‎2.3 .:نقد القراءة الاجتماعية من منظور حبيب مونسي  

القراءة الاجتماعية أىممت الجانب الفني عندما كانت بأفّ » يذىب الناقد إلى القوؿ: 
ثبات رأي ىناؾ، فكانت ليا ىنات أثقمت كاىميا وعجمت  تميث وراء  إحقاؽ فرضية ىنا وا 

  ‎(‎الميكانيكي‎)‎ تصيد الفكر الواقع حمؿ القراءة الاجتماعية عمى الشرح فّ أ في بوأدىا تمثمت 
                                                             

1 ‎  السابؽ، ص: حبيب مونسي، نقد النقد المنجز العربي في النقد الأدبي دراسة في المناىج، المرجع ‎75، .بتصرؼ 
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لأدب والأدبية، ذلؾ ما أعطى القراءة ينتيي بحكـ ليس في مصمحة ا الجاىز الذي 
تخطئيا الأذف في كؿ الكتابات عمى مسافة زمنية معتبرة، كذلؾ  الاجتماعية وتيرة واحدة لا 

أفّ القراءة الاجتماعية حولت الأدب إلى وسيمة، وأفّ القراءة  نجد جبرية الواقع إضافةً إلى 
ؿ الفكري إيديولوجي وقصرتو عمى الالتزاـ في الشؽ الأو  الاجتماعية لـ تأخذ مف مفيوـ 
صورىا خدمة لما آمنت بو وعممت عمى إرسائو فكراً  الإيديولوجي، وراحت تصور 

ينظر بأفّ القراءة الاجتماعية لـ تكتب إلا نصاً واحد  ، كما نجد واحدية الناتج  ‎1‎ «واعتقاداً...
المضموف واحد لكف طريقة إفّ  ، بمعنى ‎2‎ يتحوؿ بطرؽ شتى يتموف فييا المضموف ولا 

إلى أخر، فمثلب موضوع الحرية واحد لكف  الإفصاح أو التعبير عنو تختمؼ مف شخص 
ىنا برزت مقولة أحد الفلبسفة حينما قاؿ"  الطرائؽ التعبير عنو مختمفة عند كؿ شاعر ومف 

 كمو".خيالو أعظـ مف ىذا العالـ  إذا كاف العالـ أعظـ مف الإنساف فإف معنى العالـ في 

‎-4‎:القراءة النفسية من منظور حبيب مونسي  

حاولت إدراؾ الثغرات التي وقعت فييا القراءتاف ولـ توليا الاىتماـ »يشير الناقد بأنّيا: 
بو، فضربت محاطيا عند المؤلؼ تملبه مف الزوايا الثلبثة الشخصية، عممية الإبداع،  اللبئؽ 

فّ كانت الأ  ،   ولى والثانية تقعاف خارج محيط النص والنقد الأدبيدراسة العمؿ الأدبي، حتى وا 
فإفّ الأخيرة استنطاؽ لمنص تنتيي تحرياتو إلى الزاويتيف الأوليتيف، فتثري عناصر الشخصية 

ليو، كما  الدراسات النقدية فّ أ وتشرح قواعد الخمؽ الأدبي فتنغمؽ الدائرة مف خارج النص وا 
المبدع والبحث عف مكونات شخصيتو ومحاولة إعادة الالتفاتة الحقة إلى إفّ  التي ترى 

صورتو ترجع عمى "سانت بيؼ"، وأفّ معالـ المنيج عنده تشكمت مف خلبؿ بحثو  تركيب 
عف المواجية الفردية، وعما يميزىا انطلبقاً مف الأثر الأدبي، وما يتـ عنو وتحديد  الدؤوب 

يكتب ...ولـ تتوقؼ دراستو ىنا  لصاحبيا تتضح قسماتو في ثنايا ما الموىبة، تحديداً 
نما أنتجت أدباً  ثانياً عمى ىامش الأوؿ يدعى "التاريخ الطبيعي الأفكار" الذي  فحسب، وا 
، وبالتالي ‎‎ 3 «وتصنيفيا، لأنّو لا يديف المؤلؼ بؿ يرسـ صورة لو يكوف إلى تسجيؿ الواقع 
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دبي ويعد " بيؼ " أوؿ الداعيف عمى الحالات للؤدباء أو الأثر الأ تعنى القراءة النفسية بدراسة 
نأخذ مف أدوات المؤلؼ الحبر الذي إفّ  يجبأيّ  عمى مؤلفيو دراسة الأدب مف حيث دلالاتو 
معرفة الأديب لا بد لنا مف العودة إلى أعمالو لمكشؼ عف  يراد الرسـ بو لأفّ إذا أردنا 
 لمعمؿ الأدبي.عصره، فالأديب ىو مرآة عاكسة  الظروؼ المحيطة بو وملبمح 

بينما" فرويد" فقد أخضع الأدب لمتفسير النفسي فكاف شغوفاً بقراءة الأثار الأدبية،   
بالشعراء، فالشاعر عنده رجؿ تراوده الأحلبـ، لذلؾ كاف مف الميتميف بدراسة الحالات  معجباً 
فع لفرويد إفّ ما يش»أو أثرىا عمى الأدب، وىذا ما يقرّ بو الناقد حبيب مونسي:  النفسية 

 . ‎1 ‎ ...«للؤدب يؤكد مصداقيتو لمبحث عف كوامف اللبشعور والأحلبـ  والتحميؿ النفسي 

أما تلبميذه "أدار" ويونغ"، فقد عارضاه حينما غالى كثيراً في إعطاء الأىمية الكبرى 
 الجنسية، وعدىا سبب نشأة العصاب عند الفنانيف والباعث الأوؿ عمى الفف، وىذا ما لمغرائز 

الجنس ىو العامؿ الأوؿ والأخير فّ أ أنّو عارض فرويد عند تأكيده» الناقد قائلًب:  أشار إليو 
العبقرية، إلا أنّو وقؼ عمى عقبة اللبوعي وسواه بالوعي حتى أنّو لا فرؽ بينيما،  في بعث 
أضاؼ اللبوعي الجمعي الذي وجد في إطار اجتماعي بتوارثو منذ أبد الدىر  أما يونغ 

، ومنّو فاللبشعور الجمعي يتمثؿ في الخوؼ مف  2‎«واحد عند جميع الناس يد، لذا فيو البع
 طبيعياً يشترؾ فيو جميع الناس. الظلبـ يعد شعوراً 

كما حدد الناقد مزالؽ القراءة النفسية العربية التي سوؼ نختصرىا في نقاط كالآتي:     
 مسبقة عمى الأدبية.التسرع في استخلبص النتائج وتقديـ الأحكاـ ال-  

الاىتماـ المفرط بالشخصية عمى حساب النّص وعدـ البحث في رموزه الفاعمة فيو، - 
قتؿ الأدب، عندما اىتـ بالأديب وأىمؿ النّص تحوؿ النّص إلى شكوى يقدميا المريض  يعني 
 المعالج. إلى 

ىماؿ أخرى، إذاً فيو منيج لا يصمح لدرا-  سة الشخصيات التعامؿ مع أسماء معيّنة، وا 
 السويّة.

                                                             
  .‎91 العربي في النقد الأدبي دراسة في المناىج، المرجع السابؽ، ص: حبيب مونسي، نقد النقد المنجز  1
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كوف التحميؿ النفسي للؤدب استنتاج للؤثر الأدبي نفسو، ولا يجاوز إطلبقا نسبة مف - 
 ‎ .1الأدبي، بؿ يقؼ عند بعض العناصر الجزئية أو الملبمح العامة الأثر 

‎5‎ -:القراءة البنيوية من منظور حبيب مونسي  

حاولت القراءات السابقة "التاريخية والاجتماعية والنفسية " فيـ النّص انطلبقاً مف    
وىذا أدى بيا إلى فقداف جمالية النصوص، وتوجو النقاد إلى القراءة النسقيّة "كالبنيويّة  خارجو 

ت والسيمائية." فالبنيوية تعتبر مرحمة فاصمة في مسيرة الدراسات النقدية، باعتبارىا قد نقم 
مركز الاىتماـ مف المؤلؼ والظروؼ الاجتماعية والتاريخية إلى بنية النص الداخمية،  

إلى النقد البنيوي ىو عمؿ محفوؼ بالمزالؽ المنيجية نتيجة تعدد الروافد المشكمة  فالتطرؽ 
يخفى عمى أحد أنّو مفيوـ شديد التركيب والتعقيد، وأفّ الحديث عنو مثؿ "الحديث  لو، كما لا 

في تلبفيؼ الدماغ "، لأنّو يصعب عمينا تحديد مفيوـ محدد لو، كما أنّو متعدد  يجري  عما
نجد مف يقوؿ "البنائية والبنيويّة والييكمية" ...فتجسدت معالميا الأولى مع  المصطمح، لذلؾ 
خلبؿ محاضراتو في عمـ المغة، وعميو سنحاوؿ التطرؽ إلى مفيوـ البنيويّة  دي سوسير مف 

ومزالقيا حسب رؤية الناقد "حبيب مونسي" مف خلبؿ كتابو" نقد النقد في المنجز   وخصائصيا
  دراسة في المناىج" كالآتي: –العربي 

‎1.5 .‎:بأفّ ليفي شتراوس يقرنيا بالنسؽ والنظاـ، »يقرّ حبيب مونسي:  مصطمح البنية
ذا تعرضت لمتبديؿ والتغييرإفّ  يرى لأنّو  والخمخمة تحولت باقي  عناصرىا المكوّنة ثابتة، وا 

العناصر، وفقدت البنية عنصر النسقيّة والنظاـ، وبيذا تكوف البنيويّة عبارة عف منظومة مف  
 . 2‎«العلبقات وقواعد وتراكيب المعنى العاـ لمعناصر ذاتيا 

بمعنى ينظر لمنّص الأدبي عمى أنّو بنية كميّة مغمقة مكتفية بذاتيا، يحكميا نظاـ   
، وتقوـ بيف أجزائو شبكة مف العلبقات تجعمو متماسكاً مثؿ الجسد الواحد   داخمي معيّف

، بحيث تعيف ىذه العلبقات والقواعد، معنى كؿ عنصر مف العناصر   ومتّسؽ ومنسجـ
المسننات الدراجة إذا تغير عنصر فييا ستتعرقؿ الحركة فتصبح  المكونة ليذه البنية مثؿ 

                                                             
،  ‎108‎  ، ‎110‎ حبيب مونسي، نقد النقد المنجز العربي في النقد الأدبي دراسة في المناىج، المرجع السابؽ، ص:  1

  بتصرؼ.
2 ‎‎ :المرجع نفسو، ص ‎157‎ .  
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لأدبي، فالبنيويّة تبحث عف كيؼ كتب النص فيي النص ا ميميمة، كذلؾ ىو الحاؿ في 
يقوؿ كؿ شيء سوى ما يريد الكاتب فّ أ قيؿ "يمكف لمنص تدرس النص مف الداخؿ كما 

كتب النص فيو ليس ممكو وأفّ النّص ىو الذي يظير ما  المؤلؼ الذي فّ أأيّ  التدليؿ عميو"
  في جعبة الكاتب مف خلبؿ النّظاـ. 

بأفّ "جاف بياجيو" قد حصر خصائص البنية في ثلبثة  كما يذىب حبيب مونسي
خاصية الجممة تكشؼ تكونيا مف عناصر خاضعة لقوانيف تركيبية »كالتاّلي:  عناصر تمثّمت 

تحوؿ حاصؿ في عناصرىا يتتبّع أيّ  غيرىا، أما خاصية التحوّلات تعني محكمة تميّزىا عف 
ىذا ما يستدعي الخاصيّة الثالثة الضبط الذاتي وبالتاّلي تغيّر البنية وتحولو و  تحوّؿ الباقي 

اكتفائيا الذّاتي، وعدـ خضوعيا لممؤثرات الخارجية عنيا، ويحمييا مف  الذي يضمف ليا 
، وفي ىذا السياؽ يمكف  ‎1‎ «ويتيح ليا الانغلبؽ التاـ عمى نفسيا كنظاـ... التفسّخ والاندثار 

مونسي، أنّيا تميزت عنده حبيب ب ما جاء بو عند "جاف بياجي" حس البنية تميزت فّ أ القوؿ
والتحولات والضبط الذاتي: الأولى تعنى بأنّيا تنظر لمنص عمى أنّو  بثلبث خواص الجممة 
يحكميا نظاـ مف النسؽ، لذلؾ قيؿ "البنيويّيف كمف ينظر إلى الغابة ولا  بنية متماسكة داخمياً 

البنية لا تعرؼ الثبّات فيي دائمة التحوؿ فّ أ التحوّلات يعنى بيا يرى الأشجار"، بينما 
 البنية تضبط نفسيا بنفسيا. والتغيير، والأخيرة يقصد بأف 

‎2.5 .:تمثّؿ المزالؽ التّي وقعت فييا البنيويّة عند النّاقد حينما حاولت  مأزق البنيوية
التحميؿ عمى فاعميّة كاف ليا فتح مستويات »لأدبية إلى عامؿ البنية بقولو: الأعماؿ ا الرّد كؿ 
المنبثؽ مف المّغة ذاتيا، مما ينفي عمى البنية فاعميّتيا ولا يسمبيا ديناميكيّتيا، ويضفي  السيّاؽ 
يزوّدنا بقابميّة لا تمغي الواقع والتاريخ، بؿ تتجاور معيا وتتفاعؿ إفّ  انفتاحاً مف شأنو عمييا 

اجتياد البنيويّيف الجدد في فّ أ ر إلى، وينظ‎2 «مستمر يسترجع القيـ المستمبة... في جدؿ 
يقابمو جيد الألسنيف عامة في تطعيـ منيجيـ بأبعاد شتّى تنفتح عمى التاريخ  إقصاء الإنساف 

                                                             
1 ‎‎ نقد النقد المنجز العربي في النقد الأدبي دراسة في المناىج، المرجع السابؽ، ص: حبيب مونسي ، ‎158‎             . 
2 ‎ :المرجع نفسو، ص ‎171‎ .  
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والأنثروبولوجيا، والاجتماع وعمـ النفس، لأفّ الفرد في حقيقة جممة علبقاتو الاجتماعية، ولأفّ  
 . ‎1‎ الإنساف ىو منتج كؿ ما ىو إنساني 

البنيويّة بإقصائيا للئنساف وقتميا المؤلؼ، فيي تنفي مصدر إفّ  يـ في ىذا السياؽفنف
اىتماـ، فميما أبدع سيبقى رىيف الأنساؽ والقواعد الموجودة في أيّ  تولي لممؤلؼ لمبنية ولا 
ينتمي إلييا قبؿ وجود المؤلؼ نفسو، فيو مثؿ الدمية الكراكوز التي تتحكـ فييا  المّغة التي 

الخيوط والتي تقابميا في المغة الأنساؽ، وأي عمؿ إبداعي يكتبو المؤلّؼ فيو حتماً  مف شبكة 
ضمنياً في المغة، وباختصار فالمؤلؼ عند البنيوييف لا قيمة لو، فيي فمسفة إلحادية،  موجود 

موتو مرتبط ارتباطاً وثيقاً بمبدأ العقمنة المبني عمى أساس الرفض، فّ أ يعتقد فيناؾ مف 
الكاتب الذي أيّ إفّ  يقوؿ كؿ شيء سوى ما يريد الكاتب التدليؿ عميو، فّ أ ص يمكففالن

البنية ىي الأسبؽ مف وجود الإنساف أو المؤلؼ، لأفّ فّ أ كتب النص ليس ممكو، باعتبار
الذي يأتي قبؿ المؤلؼ، لأنّو ولد في نظاـ موجود ومحدّد مف قبؿ  النص أو البنية ىي النّظاـ 

 .  رابتو واسمويحدد جنسو وق

إدراج التأويؿ »كما يؤكد الناقد بأفّ مف مزالؽ المنيجيّة التي وقعت فييا البنيويّة ىي: 
في البنية الخطاب ىو تجاوز واضح لموصفية والمعيارية واعتراؼ بقصور الطرائقيّة  والزج بو 

مف  تأويؿ يستمدّ مرجعيتو فّ أ البنيويّة التي عزلت النّص عف السيرورة التاريخية والزمنية، ذلؾ 
إفّ  ، وبالتالي كما أشرنا سالفاً  ‎2‎ «السياؽ الجممة، وىو يحاور النّص في مستوياتو المختمفة

 البنيويّة تنظر لمنّص عمى أنّو كياف مستقؿ بذاتو بعيداً عف السياقات الخارجية التاريخية إلى 
قة يمكف تحميمو فقط عبر بنيتو ىاتو النظرة أوقعتيـ في قصور فالنّص ليس بنية مغم  فّ أ
 الدّاخمية، فلببد العودة لمسياؽ الذي أنتج فيو. 

ما طرحو الناقد الجزائري المعاصر "حبيب مونسي" مف خلبؿ إفّ  إذّف يمكف القوؿ
دراسة في المناىج"، أنّو قدـ بحثاً -المعنونة "نقد النقد المنجز العربي في النقد الأدبي دارستو 
ءة النقدية العربية مف السياؽ إلى النسؽ، مف أجؿ استثمار الموروث المناىج لمقرا تفصيمياً 

                                                             
1 ‎ :حبيب مونسي، نقد النقد المنجز العربي في النقد الأدبي دراسة في المناىج، المرجع السابؽ، ص ‎172‎ .  
2 ‎ :المرجع نفسو، ص ‎173‎ .  
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برؤية معاصرة، لأنّيا تبعث الحيوية في التحميؿ، وتعيد العلبقة بيف النّص وعوامؿ  السياقية 
يصر ويدعوا إلى العودة إلى المنيج التقويمي في النقد وعدـ العمو في الوصؼ،  إنتاجو، فيو 

أفّ في ىذه الدراسة نحاوؿ لمممة شمؿ القضايا : »خاتمة كتابو قائلبً  ويؤكد ذلؾ في 
واجتماعياً ونفسياً، وبنيوياً، وىي تلبحظ التفاعؿ المستمر بيف  المطروحة أماميا تاريخياً 

والإجراءات المفسّرة لو، فعدنا إلى القراءت العربية وما  السّياؽ الخارجي والعمؿ الأدبي 
مقولات وما لـ تفيـ ونتائجيا النقدية التي توصّمت إلييا،  مف الأصوؿ وما فيمتو مف  اغترفتو

استثمار واعياً بالرؤية المعرفية والجماليّة، لأنّنا عندما  والعودة إلى استثمار المناىج السياقيّة 
نّما نحاور ا نحاور التاريخي والاجتماعي والنفسي  لإنساني والجمالي في إبداعنا الإبداعية، وا 

، وعميو فالناقد قد  ‎1‎ «التواصؿ في ذلؾ الفعؿ النبيؿ في الإبداع بشكؿ عاـ لنصؿ إلى حقيقة 
القراءت التي عرفيا الأدب العربي عرضاً  أوفى واستوفى الكلبـ في فصوؿ كتابو عف 

 .وتدليلبً 
 

 

                                                             
1 ‎  :حبيب مونسي، نقد النقد المنجز العربي في النقد الأدبي دراسة في المناىج، المرجع السابؽ، ص ‎198،197، 

  . ‎بتصرؼ
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 أولا: وصف الكتاب:

 العنوان والفصول: تحميل-1

يعتبر العنواف بمثابة المفتاح الإجرائي الذي يمكف مف خلبلو الولوج إلى عالـ النص 
والكشؼ عف أسراره والتعرؼ عمى الدراسات الأدبية والنقدية المعاصرة فالدخوؿ إليو يشبو 
الدخوؿ إلى حقؿ الألفاظ ولفؾ شيفراتو وما يرمي إليو لابد عمينا مف عدة لمعرفة خباياه فيو 

ة توجو فعؿ القراءة وتفتح أفاؽ التأويؿ كما أنو يمثؿ ىوية النّص حيث يقدـ أداة سمطوي
معمومات في ضوئيا يتمكف الممتقى مف توجيو قراءتو لمنّص باعتباره رسالة تواصمية فأىميتو 
تكمف في فتح شيية القارئ لمقراءة أكثر مف خلبؿ تراكـ علبمات الاستفياـ في ذىنو التي 

سقاطو عميو لذا قيؿ: "بأنّو المقاح تدفعو لمبحث عف إجابا ت تمؾ الأسئمة داخؿ عالـ النّص وا 
الفعاؿ الذي يحفظ النّص عف زواؿ" لذلؾ سعى المبدعيف إلى مدوناتيـ بأحسف العناويف 

"فعل مف خلبؿ كتابو المعنوف  "حبيب مونسي"نذكر عمى رأسيـ ناقدنا العظيـ الجزائري 
براز وىو كاتب  "والتحولة أالقراءة والنش نقدي يسعى فيو إلى تقديـ صورة لمقارئ العربي وا 

دوره وأىمية في إنتاج المعنى والمسار تطور القراءة في النقد الأدبي عبر أعماؿ عبد الممؾ 
مرتاض تطبيقية مع تقديـ قراءات نقاد العرب، لتدعيـ قراءتو باعتبار القراءة فعؿ إبداعي 

جممة أسمية متكونة مف ثلبثة مصطمحات  نقدي لتحميؿ النصوص ليذا فقد جاء عنوانو
كؿ لفظة جاءت معرفة لتعريؼ بالقراءة ومدى فاعميتيا في النصوص وعمى إفّ  إضافة إلى

ذلؾ » القارئ معاً، فالمصطمح الأوؿ )فعؿ القراءة( يعني مف الناحية النقدية عند إيزر بأنّو
اتجاىيف مف النص إلى  التفاعؿ الحاصؿ بيف القارئ والنّص وىو عممية اتصاؿ تسير في

القراءة تقوـ عمى تفاعؿ المتبادؿ بيف إفّ  ، وبالتالي1...«القارئ ومف ىذا الأخير إلى النص
جوىر إبداع يكمف إفّ  النّص وقارئو حيث تبرز دور القارئ في منح الدلالة لمنّص باعتبار

جاىداً عمى تطوير  في ثلبثي وىذا تلبحـ الذي يقؼ لنا أثر جماليا رائعاً لأفّ القارئ يعمؿ
طبيعة، النّص باستمرار وتجديد مع كؿ ممارسة قرائية، وىذا يعد تفاعؿ بيف النص والقارئ 

                                                             
/ 03، 10، المجمد 1خولة بارة، فعؿ القراءة وآليات إنتاج المعنى عند إيزر، مجمة إشكالات في المغة والأدب، العدد  1

 . 1264 :، الجزائر، ص2021
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لفظة فعؿ القراءة جاءت إفّ  إبداع ثاني ويصبح النّص ىو الداؿ والقراءة ىي المدلوؿ، ريثما
ؼ إليو، مبتدأ مرفوع وعلبمة رفعو الصفة الظاىرة عمى آخره وىو مضاؼ، والقراءة المضا

بينما مصطمح النشأة والتحوؿ يدؿ بو مع مسار تطور القراءة والتحولات والتغيرات التي 
كيؼ كانت الممارسة القرائية تعد حداثة أو ما قبميا وما بعد أيّ  طرأت عمييا عبر العصور

اسـ معطوؼ والتحول ( حرؼ عطؼ الواوالحداثة فالفظة النشأة مبتدأ الخبر محذوؼ و) 
 النشأة مرفوع وعلبمة رفعو الضمة الظاىرة عمى آخره.عمى 

مقسماً كتابو إلى أربعة فصوؿ التي تمثمت في عناويف مختمفة ساعياً إلى تقديـ مقاربة 
تطبيقية رائعة عبر قراءتو لنصوص عبد الممؾ مرتاض تطبيقية معتمدا عمى آلية قراءة 

حضورا فعالا ومتمز في حقؿ الدراسات قراءة شكمت فّ أ القراءة لقراءتيا بشكؿ نقدي باعتبار
الأدبية والنقدية القديمة ومنيا الحديثة، حيث حظيت بعانية كبيرة في مجاؿ دراسات البحث 
مف قبؿ مف منظريّف ونقاد ذلؾ بما تحممو مف أىمية بالغة في الحركة الأدبية ليذا عناويف 

 فصولو تستمر كالآتي:

ة والتحوؿ متناولا فيو ىو أحسف كتابة بجممة الفصؿ الأوؿ عنونو بفعؿ القراءة النشأ
والتفصيؿ عند مرتاض المتمثمة في ثلبث ىواجس: ىاجس الريادة والمنيج والانتشار 
مستعرضا آليات القراءة لديو القائمة عمى تحميؿ وتشريع وقراءة القراءة ... ليكشؼ لمقارئ 

ليات في كؿ مقارنة ومعاشرة منيجية القراءة وكيفية تعاممو في تحميؿ موضحًا بأفّ ىاتو آ
خصوصية تزداد درية ورىافة مختمفة، بينما الفصؿ الثاني يستعرض فيو القراءة المستوياتية 

شيادة حيث وكيؼ أيّ  ثانية عند مرتاض عبر دراستو ممتقط منيا كيؼ يكوف النص وثيقة
النّص فّ أ نىمعبكوف أثر النّص تبقى قيمتو في لفتو وبنائو، وكيؼ ي فّ أ يكوف شكلب بمعنى

يتجاوز بنائو إلى مجالو النصي وكيؼ يكوف النّص جامع الذي يقبؿ القراءة الجماعية وينفتح 
ضافة إلى المصطمحات النقدية التي اعتمدىا في قراءتو كالصورة والحيز والتشاكؿ،  ليا وا 
 ريثما الفصؿ الثالث المرسوـ بقراءة النّص: نص القراءة وقراءة النصوص يتحدث فيو عف

عبد الممؾ مرتاض حوؿ عممنة الأدب وتقينو في قوالب نظرية مغمقة وكيفية قراءتو  ردود
وتحميمو لمنصوص مشير آنذاؾ إلى أنواع وتعدد القراءات لديو كقراءة حسب ما ىو موجود 
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في النّص لأفّ النّص ىو الذي يفرض نوع القراءة لديو كقراءة التقويمية والتقريرية والتأويمية ثـ 
عف بنية النّص محاولًا تقسيـ مقاربات عبد الممؾ مرتاض بيف نص المذة ونص المتعة تحدث 

 وكيفية تعامؿ مع تمؾ النصوص.

كما يوجد في بنية القصة القراءة المستوياتية لمقصة والرواية وكيفية محاورة النصوص 
السرد  عمميةفّ أ ودور علبقة كؿ مف المؤلؼ والسارد والقارئ في تشكيؿ السردي باعتبار

تقتضي عممية التواصؿ بيف ىاتو الأطراؼ دفعة واحدة، كما وبالنسبة لمفصؿ الرابع المعنوف 
بمبادئ القراءة أيف تحدث بالجممة والتفصيؿ عف تمؾ المبادئ المتمثمة في مبدأ الأصالة 
والتواصؿ والتأصيؿ وضرورة الاستفادة مف كؿ التراث القديـ وما ىو معاصر دوف الاستغناء 

 واحد منيـ فيـ وجياف لعممة واحدة.عف 

 وصف المراجع:-2

يستعينوا بعدة مصادر ومراجع ليدعموا رأيو ويعززوا إفّ  يحاوؿ النقاد في مقاربتيـ
مجموعة مف المراجع المختمفة المتمثمة في العربية:  فكرتو، فقد اتخذ الناقد حبيب مونسي

منيا ما ىو قديـ وما ىو جديد والمترجمة إلى الغربية إضافة إلى الدوريات مبتدئا بالمراجع 
إفّ  العربية القديمة والمعاصرة، ربما لمدّلالة عمى أصالتو وتمسكو بالتراث القديـ ولمدّلالة عمى

بممارسة القراءة أيضاً لمدّلالة عمى تأثره بالحداثة، فالغاية مف النقّاد العرب كانوا عمى دراية 
لجعؿ أسموبو متميزا وليكوف موضوعيّاً في تقديـ عصارة  اطلبعو عمى كؿ ىاتو المراجع،

فكره النقّدي ليصبح موقفو النقّدي أعمؽ وأوسع وليس باىتاً، فتمثؿ تصنيفو ليذه المصادر 
 والمراجع كالتالي:

 والمراجعقائمة المصادر 

إبراىيـ بدراف: حوؿ العقمية العربية ضمف الفمسفة في الوطف العربي المعاصر  -1
 .1، بيروت1985، 1مركز دراسات الوحدة العربية، ط 
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 ثانيا: أبرز القضايا النق دية في الكتاب

 مف القضايا النقّدية نجد:

 هواجس الكتابة:-1

الكتابة عند عبد الممؾ مرتاض تمثؿ حافزا عمى الإبداع إفّ  يقر  الناقد حبيب مونسي
في التنظير والتطبيؽ وىذا لا مناص فيو، فييّ بمثابة مسألة فكريّة ونقّدية، ولمحة مف أعماؽ 

فييّ متزامنة مع القراءة لئف الكتابة في بعض حقيقتيا ليست ، الذات الكاتبة، تتقمصيا الألفاظ
ة الأوؿ حتى قيؿ أنّيا أـ الكتابة، فأف تكتب فأنت تعبر عما إلا قراءة كأنيا المفتاح المعرف

فميس كؿ مف ىب ، تقرأ في ضميرؾ وتترجـ ما يجوؿ في خاطرؾ وتتدارؾ ما في أفكارؾ
يكتب، لأنّيا ليست بالأمر الييف ومف ىنا تستحضرنا مقولة "حمؿ إفّ  ودب باستطاعتو

ة قدوسيتيا وفعاليتيا بالنسبة لمقارئ لمكممإفّ  السلبح أىوف عميّ مف قوؿ كممة " باعتبار
والكاتب معاً، فالكتابة الإبداعيّة تساىـ بقسط وافر في تشكيؿ النّص المقروء بحمة جديدة 
وتحفز الناقد عمى إبراز إبداعو، وخصب إنتاجو، لذلؾ تميّز ناقدنا العظيـ وتفرد بأسموبو 

ه في ذىنو عف ىذا الموضوع، فنجد الرائع في الكتابة عف غيره، بفضؿ الإشكاليات التي تراود
وتدفع بو دوماً ، شياطيف الكتابة تؤزه أزاً إفّ  »"الناقد حبيب مونسي" يصؼ كتابو عنده قائلًب:

إلى الجري وراء الحرؼ، ووراء تحقيؽ المشروع الذي رأت فيو الوجوديّة تجسيدا لماىية 
دوماً، لأنّيا لف تكوف لتحقيقو وىو الياجس الأكبر الذي يسكف الذات ويؤرقيا ، الإنساف...

ة المبدعيف والشعراء تاببة عنده أشبو بكتافالك، ...فعمى الصورة التي ىي عميو الآ
والقصاصيف تأتي وقد انقادت وسيؿ مرماىا ولا يجد ليا الباحث إلا صورة العجائبية فسرت 

ات والخموة والسكينة " متخيرا الساعفث الآتي يقبؿ بو" شيطاف الكتابةالإبداع قديماً وكأنّو ن
ما يعينو حبيب مونسي مف خلبؿ حديثو إفّ  في ىذا سياؽ، 1«مقدما بيف يديو أسباب الإغراء

عف الياجس الكتابة عف مرتاض بإف الكتابة ليست بالأمر السيؿ عند الكاتب فيي صعبة 
رادة أكبر لأنّيا تستنزؼ طاقتو باعتبار و في ىؿ ىناؾ أفكار تؤرؽ ذىنإفّ  تحتاج إلى جيد وا 

                                                             
عبد الممؾ مرتاض، المرجع عؿ القراءة النشأة التحوؿ مقاربة تطبيقية في قراءة القراءة عبر أعماؿ حبيب مونسي، ف  1

 .15، 11السابؽ، ص 



 قراءة في كتاب "فعؿ القراءة: النشأة والتحوؿ                                 الفَصْؿُ الثاّني

45 
 

يكتب ما يجوؿ في خاطره أو لا؟ ىذا العبء والقمؽ الداخمي والإحساس أنيكو لأفّ ىناؾ 
يقولو وىذا ما يقصده بشياطيف الكتابة، تمؾ الأفكار الفوضوية التي تراوده إفّ  شيء ميـ يريد

وتجعمو مشوش ولا تتركو في حالو بؿ تحفزه عمى الإبداع ومتابعة الكتابة، فينظر إلى 
لى الحدود الزمنية محاولا الإبداع في كتابتو الحر  وؼ والكممات كونيا تحمؿ دلالة معينة وا 

لكي يجسد أفكاره ويترؾ أثر في القارئ أو الناقد بغية تحقيؽ المشروع الذي يبحث عف ذات 
الإنساف والوجود كما ىو الحاؿ عند الوجودية، وبالتالي فياجس الكتابة الذي يطارده ويشغؿ 

ـ عمى التساؤلات والشكوؾ يساىـ في جعؿ كتابتو إبداعيّة جماليّة فنيّة رائعة تشبو بالو القائ
كتابة المبدعيف وتتميّز بعدـ الوضوح والغرابة والتي في نفس الوقت تغري وتجذب القارئ مما 

 يجعؿ فيميا عسيرا.
في كما يبدو ىاجس الريادة الجديدة عنده واضحا في معظـ أعمالو الأدبية سواءا كانت 

... فلب يجد فرصة الإعلبف عف لغاز الشعبية"الأصة في الأدب العربي القديـ" أو "كتابو " الق
نفسو إلا اىتبميا مقدماً بيف يديّو عم ة الإدعاء حتى يسكت صوتاً محتملًب قد يرتفع محتجاً فيو 

قديـ جممةً كاف الجديد لا يرفض الإفّ  بأف  الن صر أبداً لمتجديد ولا سيما: »يؤمف قائلبً 
، بمعنى ىاجس الريادة في أعمالو لا يتقاطع مع التراث القديـ ولا ينسمخ منو فيو 1«وتفصيلبً 

يوازف بيف وما ىو جديد وما ىو أيّ  يسعى لبعثو بحمة جميمة مع ما يتوافؽ مع روح العصر،
فنا في طرح قديـ بما يواكب العصر مف تحولات لأفّ إيماننا ومعرفتنا بتراثنا القديـ تثري معار 

أفكار جديدة تساير ركب موضة العصر أو التطور المعرفيّ فيرفض التقميؿ مف شأنّو 
والاستفادة منو، وفي رأينّا ىذا ىو الأصح لا بد منا التمسؾ بتراثنا وفي نفس الوقت نخوض 

ة فلب مناص بأفّ مرتاض في معظـ دراساتو سعى ر التجديد مع ما يتوافؽ مع البيئفي غما
ضافة لمسات جديدة فيو وفقا لمتطمبات العصر، عمى الا شتغاؿ عميو لإعادة إثرائو وقراءتو، وا 

 دؿ يدؿ عمى أصالتو.إفّ  لأف التجديد لوحده لا يكفي لابد مف العودة لمقديـ وىذا
لطالما كاف ىاجس يستند في تبريراتو إلى المنيج إلى »... ويؤكد حبيب مونسي أنّو: 

.. التحميؿ.في معالجة موضوعو عف طريؽ التفكيؾ والتشريح و  الطريقة التي سمكيا المؤلؼ

                                                             
حبيب مونسي، فعؿ القراءة النشأة التحوؿ مقاربة تطبيقية في قراءة القراءة عبر أعماؿ عبد الممؾ مرتاض، المرجع  1

 . 25 :السابؽ، ص



 قراءة في كتاب "فعؿ القراءة: النشأة والتحوؿ                                 الفَصْؿُ الثاّني

46 
 

وشارة ما يحدد مسْمكو وأداتو في عنواف كؿ كتاب ... بينما في حديثو عف ىاجس الانتشار 
فينظر عمى أنّو وضعاً ثقافياً يعيشو الباحث أو القارئ ويشعر بو حاجة في نفسو تيجس كؿ 

ثر فلب تبقيو عمى حاؿ يطمئف إلييا حيناً مف الزمف حيف وتدفعو إلى توسيع دائرة الاىتماـ أك
يستند في كتابتو إلى أدوات أو آليات منيجية تقوـ عمى فّ أ بمعنى، 1«إلا وىي تؤزه أزاً شديداً 

تفكيؾ وتشريح تعكس ىاجسو في تحقيؽ الريادة وأفّ عادة ما يكوف العنواف ىو أوؿ عتبة 
عنواف الكتاب مرسوـ "بنقد النقد وآلياتو" عند  يحدد فييا المنيج الذي يتبعو فمثلب قد نجد

مرتاض مثلب ... وبيذا يفيـ القارئ بأف الناقد قد حدد المنيج أو الآلية التي اتبعيا مف 
عنوانو أمّا بالنسبة لياجس الانتشار بأفّ الباحث أو القارئ لا يكتفي بما يحممو مف معرفة، 

وتوسيع أفقو ودائرة اىتمامو في مختمؼ  فيناؾ حافز داخمي يشعر بو ويدفعو لمبحث أكثر
 المجالات يميمو ويجعؿ منو مبدعا في كتاباتو.

 آليات القراءة:  1-1

 لقد لخص الناقد حبيب مونسي آليات القراءة في التصورات الآتية:

بأفّ التحميؿ لا يكوف ممكف ومبدعاً إلا عف : » : يقرّ الناقد حبيب مونسيالتحميل - أ
طريؽ الدّربة والمراف والتذوؽ والاستناد إلى خمفيات معرفيّة شحذت الممارسات أدواتيا، 
وأرىنت حسيا وتمتقط الذبذبات المنبعثة مف تخوـ النص البعيدة وىي الخمفية التي دعوناىا 

 2« مف الإرث وىذا المخزوف الضخـ القائـ بالمنظومة القرائيّة التي تجمع ما أراده الباحث 
آلية التحميؿ ميمة لمباحث تساىـ في خصب النص بما يضفي إليو مف معرفة وما إفّ  بمعنى

يكشفو فيو مف معاف، ىذا التحميؿ يتـ بفاعمية عف طريؽ ما يمتمكو مف خبرات ومعارؼ 
لّا  فّ أ لا يمكف لمباحثسابقة وممارسة تسيؿ عميو فيـ النصوص بعمؽ والتعامؿ معيا وا 

يكوف تحميمو مبدعا ما لـ يكف لديو رصيد معرفي واسع كوف الباحث لا يبني تحميمو مف فراغ 
 بؿ مف خلبؿ مكتسباتو القبميّة.
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بأفّ مصطمح التشريح يوحى إلى »: يذىب الناقد إلى قولو: التشريح / تفكيك - ب
في أنّو وصؼ لا يتمنع مف  مقصديف: الأوؿ يتوقؼ عمى النّص دوف التفات لمسياؽ، والثاني

الخوض بعيدا في عالـ الدلالة والرمز والتأويؿ... فالتشريح في الّنص الذي ىو المتاع عند 
مرتاض لا ينصب ولا يذبؿ ولا ينقطع ولا القيمة تتغير... بينما التفكيؾ ىو أداة قرائيّة ترفض 

يتسـ عند الناقد بالعنؼ في العممية وتتحاشيا، لأنّيا تقيـ الحواجز بيف الذات وموضوعيا، ف
إجراءاتو فدلالتو تنصرؼ إلى اليدـ والتخريب والتشريح... كما ربطو بالكتابة والاختلبؼ 
الذي ييديو إلى صياغة المنيج الذي يناسب النّص ويخدـ فاعميتو الدلالية، فقد قدـ لمقارئ 

رح رؤية حبيب ويعكس ىذا الط، 1«فة مف كتبو التي تحمؿ ىذه الشارةسيرة قرائية مختم
مونسي بأفّ مصطمح التشريح يختمؼ بعض الشيء عف التفكيؾ عند مرتاض، لأفّ التشريح 
يقوـ عمى تفكيؾ وتحميؿ النصوص إلى وحدات مف الحرؼ إلى الكممة، ثـ إعادة بنائيا، وىذا 
يجعؿ المؤلؼ يسمو بنصو إلى التداخؿ معو بمعنى محايثة النص والانفتاح عمى الدلالات 

لتفات لمسياؽ، في حيف القراءة التشريحية ىي عممية لتشريح النّص وكؿ تشريح ىو دوف الا
محاولة لاستكشاؼ جديد لمنّص الإبداعي لتعطي عدة معاني، بينما التفكيؾ يعتبر طريقة 
ترتبط بقراءة النصوص وتأمؿ حقيقة إنتاجيا لممعاني، عف طريؽ اليدـ والتفويض، والتشتيت 

لتفكيكية قامت بقتؿ أحادية الدلالة وتشتيت المعنى فيمثؿ كؿ عنصر مف والتبعثر، فالقراءة ا
 الكتابة والاختلبؼ القائـ عمييا مرتكزاً أساساً.

بأفّ السيمائيّة في مطمبيا التعددّي ديمقراطية النقد حيف » : ينظر الناقد:السيمائية -ج
ش مع أقوالو وتأويلبتو يسمي الناقد عممو عمى النّص قراءة ليترؾ المجاؿ لأقواؿ أخرى تعي

تصؿ إلى المواجية... فالتعدد ديناميكيّة تنضاؼ فّ أ حالة مف التعددية التي تناقض دوف
عبد الممؾ مرتاض  السيمائية في عمؿإفّ  ، بمعنى2«لمنّص الإبداعي وتفتحو عمى التأويؿ

التي  بالسيميوزيستبحث عمى ما يسمى بالقراءة التعددّية التي تعرؼ عند النقاد السيمائييف 
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تفضي بالنّص إلى لا نيائيّة الدلالة عف طريؽ الانفتاح عمى التأويؿ، فيي قراءةّ  غير ثابتة 
 دائماً في حركة مستمرة.

: تمثؿ ىذه الآلية عند عبد الممؾ مرتاض في نظر حبيب مونسي قراءة القراءة -د
ذلؾ لأنّيا تقوـ عمى قراءة أخرى بأنّيا تقع في المرتبة الثالثة مف النّص الإبداعي »قائلًب: 

تبحث في خطواتيا وكيفية إنتاجيا لممعنى، فيي تسعى جاىدة لتثميف القراءة الأولى، وعند 
فحصيا القراءات المتعددة لمنّص الواحد، فإنّيا تيتدي إلى مجالات التي تلبمسيا القراءة بفعؿ 

ضيؽ المنظور، وىذا حضور سمطة مف السمط الميبة بفعؿ آخر يقتصر بقصور الأداة و 
، يعكس ىذا الطرح رؤية الناقد بأفّ آلية قراءة القراءة عند عبد الممؾ مرتاض 1«الفعؿ خطير

القارئ الناقد ينقد قراءة الناقد الآخر بتشريح أيّ  في نظره تقوـ عمى أنقاض قراءة أخرى،
يكوف إفّ  لببدالنّص النقديّ وتحميمو لينجز قراءتو الخاصة بو، وىذا ليس بالأمر السيؿ ف

متمرس ويمتمؾ خمفية ورصيد معرفي يساعده عمى ذلؾ، فيي قراءة تقع في المرتبة الثالثة في 
النّص الأدبيّ، لأفّ في حيف اعتبرنا صاحب العمؿ الأدبي مبدع أوؿ، فإفّ الناقد مبدع ثاني 

ف نقد النقد وناقد النقد مبدع ثالث، كما لا يخفى أنّو فضؿ استخداـ قراءة القراءة بديلًب ع
لاعتبارات أسيب في ذكرىا، كما أطمؽ عمييا في موضع آخر نقد المركب... فالنقد الثاني 
يكتب عف الأوؿ ويتألؼ مف نقد آخر كما نص في مقاؿ المعنوف "خطاب نقد النقد في 

يكوف متمرس ولديو خمفية، ورصيد إفّ  الجزائر" ليس بالأمر الييف لابد مف القارئ الناقد
كافي كما أشرنا، يمكنو مف تشريح النص النقدي باختصار ىاتو الآلية تقوـ بقراءة ما معرفي 

 وراء النصوص النقدية.

 النص الجامع: 1-2

قد لا نستطيع التعرض لنظرية القراءة ما لـ نحدد عنصر النّص والقارئ باعتبارىما 
لقار، والثاني في عنصريف ميميف في عممية القراءة ذاتيا، فالأوؿ يمثؿ الموضوع الفني ا

تموف مقصدياتو القرائيّة، فيأخذ إذا كؿ نص في ىذه الحالة طبيعتو مف الغرض الذي يتذرعو 
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القارئ، فعندىا تتحدد مفاىيـ النّص بتعدد الأغراض، ماداـ كؿ نص يستدعي نصو الخاص 
اض بو الذي تحققو القراءة، ومف خلبؿ تطمّع الناقد للؤغراض والنصوص عند عبد الممؾ مرت

استطاع تمييز نصوصو عمى طوؿ المسار القرائي وفؽ التموينات التي عرفتيا منظومتو 
نذكر منيا:  القرائية، إضافة إلى فرز بعض مصطمحاتو النقدية، ومف بيف ىذه النصوص

النّص الجامع الذي يفصح عف أفؽ انتظار معيف، حيث يحمؿ الناقد ىذا الموضوع عند عبد 
أفّ ىذا التنوع مف الكتابة التي تعالج جمعانيّة القراءة ىي كتابة لا بد ب: »مرتاض قائلبً  الممؾ

تضـ تحت جناحيا كؿ ألواف الكتابات التي أشرنا إلييا، فيي تمارس الإغراء إفّ  ليا مف
والوصؼ والجدؿ والسرد، فيي احتفاؿ للؤساليب والأغراض جممة، فيي تسعى لجذب القارئ 

خبرة والذوؽ والتأويؿ الذي يحوؿ نص القراءة إلى ابتداعي بإغرائو، بما تجمع لدييا مف ال
ىذا التنوع في الكتابة التي تجمع بيف أساليب متعددة يخمؽ لنا كتابة إفّ  بمعنى، 1«جديد

غرائو  إبداعية ييدؼ مف خلبليا الكاتب إلى جذب القارئ عف طريؽ إثارة الفضوؿ لديو وا 
عرفي، فالذات القارئة الناقدة في جمعانيّة القراءة لمتابعة القراءة معتمدا في ذلؾ مخزونو الم

تؤمف بتعددية أيّ  المتحررة ترود مجاىؿ النص مؤمنة بوجود توسع ولمتعمؽ وسد الفرغات
 القراءة والانفتاح عمى أفاؽ واسعة لتحرر النص مف سمطة المنيج الواحد.
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لقد استعمؿ الناقد عبد الممؾ مرتاض عدة مصطمحات في  المصطمحات النقدية: 1-3
تشكيمو لمستويات القراءة عبر دراستو سواء في الشعر أو في النثر، والتي اختزليا الناقد في 

 الصورة والحيز والتشاكؿ محدداً مفاىيميا كالآتي:

 تعريفــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه المصطمح

بأنيا عند الباحث ممحوظة مف كؿ نتاج أدبي خلبؽ »يقر الناقد:  الصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػورة
 1«فلب ينبغي تصورىا في القصيدة دوف القصة

 الحيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػز

بأنو مفيوما كيفيّا لأنو يشغؿ الفضاء والمكاف والمجاؿ »ينظر الناقد 
ابؿ الامتداد الذي يظؿ مفيوما كميّا يتعرض لتشطير فيو في مق

عند الباحث مرتاض المكاف المتجانس غير المحدد والذي يصمح 
 2«لاستيعاب الأشياء الحساسة

 التشاكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ

بأنو عند مرتاض ىو الذي يرصد العلبقات »يذىب الناقد قائلب: 
المتقاربة أو المتشابية بيف معانـ النص مف النصوص في مقابؿ 
التبايف الذي يرصد العلبقات المتنافرة التي تفضي إليو في حقيقة 

تحديد الدلالة السيمائية لممعنـ عبر انصياره في مساحة أيّ  الأمر
 3«المجيري النص المطروح لتحميؿ

 أنواع القراءات:-2

يرجع عبد الممؾ مرتاض اختلبؼ القراءات وتنوعيا عنّد القراء إلى الذوؽ والإحساس 
والمخزوف الثقافي...ويدؿ ىذا عمى وجود مستويات لمقراءة تقابميا مستويات لمقراء، لأفّ ىذا 
التعدد والاختلبؼ في القراءة يكوف بتعددّ القراء، والثقافات واختلبفات الأزمنة وتباعد الأمكنة، 

 ذي يكوف أجمؿ مف الإبداع الأوؿ نفسو، حسب ما طرحو أو اختزلو حبيب مونسي كالآتي:ال

                                                             
حبيب مونسي، فعؿ القراءة النشأة التحوؿ مقاربة تطبيقية في قراءة القراءة عبر أعماؿ عبد الممؾ مرتاض، المرجع  1
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بأف القارئ مرتاض يتجو لمحديث عف »: يذىب الناقد في قولو: القراءة التقويمية - أ
ىذا النوع مف القراءة يبحث عف كيفية تقديـ المعيارية التي يتكئ عمييا إفّ  المعيار باعتبار
لتي تحيؿ النص عمى المنظومة تجري شيئاً مف التقويـ، تسعى لممقابمة بيف التقويـ، فالقراءة ا

بمعنى أنيا قراءة تتسـ  1..«تماسيما الرفض والقبوؿ والتجاىؿ.أفقيف للبنتظار يعمؿ في 
بتقييـ العمؿ الأدبي، إيجاباً أو سمباً عف طريؽ الشرح والتفسير وفحص الأخطاء الموجودة 

يقدـ إفّ  بجودة ورداءة النّص لأفّ عمى القارئ الناقد المتمرستيتـ أيّ  في النص الأدبي
النّص إفّ  قراءة تشخيصية مجيرية حقيقة بعيدا عف المجاملبت والمصالح الضيقة فالحقيقة

ىو الذي يفرض عمى الناقد نوع القراءة التي تتوافؽ مع معطيات النّص بعد قراءة النّص عدة 
يكوف مقدار وذا فّ أ كدونالد" إذا كاف الناقد يرغب فيمرات ومف ىنا تستحضرنا مقولة " ما

 يكوف تقويميّا.إفّ  قيمة وميتماً كذلؾ بالوصوؿ إلى جميرة القراء عميو
مع نصيا بمؿء  بأنّيا مسايرة... لمكتابة والتناص»: يقرّ الناقد القراءة التأويمية - ب

الفراغ، وقراءة الغائب وتمثؿ ما وراء ظلبؿ دلالة الكممات مف خلبؿ النّص الماثؿ الذي ىو 
بمعنى  2«شبكة مف الثيمات المركبة التي يحيؿ حاضرىا عمى غائبيا، وراىنيا عمى غابرىا

يقوـ أنّيا قراءة تكشؼ عف الخبايا الموجودة في النّص والغامضة وراء الفراغات والبياض ف
القارئ الناقد بمؿء تمؾ الفراغات مف خلبؿ مخزونو المعرفي لمنح دلالة لمنص باعتبار 

 يظير لنا بمعاني متعددة.أيّ  النص كما يقوؿ "أمبيرتو إيكو" كالحرباء كؿ مرة يتموف لنا بموف
بأفّ التأثير المساني يبدوا جمياً في تحديد » : يذىب الناقد في قولو:القراءة التقريرية - ج

ذا نوع مف القراءة ما دامت المسانيات تعنى بالمعنى الأولى المفظ والتركيب )العبارة(، لذلؾ ى
"بارت" في اعتباره القراءة التقريرية أساس مف أسس القراءة المغوية لمنّص إفّ  يرى مرتاض

واقع تحت تأثير المسانيات وخاصة "ىيمميسؼ"، وىو تأثير يحد مف انتشار القراءة ويجعميا 
عة لمنسيج المّغوي لمنّص ومنو ينيض رد "عبد الممؾ مرتاض" عمى دفع التقريرية مستنداً تاب

                                                             
قراءة القراءة عبر أعماؿ عبد الممؾ مرتاض، المرجع حبيب مونسي، فعؿ القراءة النشأة التحوؿ مقاربة تطبيقية في  1
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فّ أ ، نفيـ مف السياؽ1«إلى الملبحظات التالية بأفّ المّغة نظاـ يتجاوز حدود الجممة...
القارئ يسعى لتقديـ قراءة موضوعية مباشرة لغوية تبحث عف لغة في ذاتيا ولذاتيا تبحث 

 النّص كما ىو متجمي عند لسانييف.عما ىو داخؿ 
 مبادئ القراءة: -1

بأفّ "عبد الممؾ مرتاض" استند إلى مبادئ عامة لمقراءة تؤطر  يقرّ حبيب مونسي
الأفاؽ والإجراءات وىي مبادئ تطرح إشكاليات التعامؿ مع التراث والحداثة وسبؿ الاستفادة 
مف التراث ومناىج الحداثة معا، فتمثمت تمؾ المبادئ في مبدأ الأصالة والتواصؿ الذي يجعؿ 

 يف الحداثة والتراث ومبدأ التأصيؿ شارحاً إياىا كالآتي:أسباب الترابط والتعالؽ قائمة ب
 مبدأ الأصالة: 3-1

تعد قضية الأصالة والمعاصرة كما لا يخفي عنكـ مف أبرز القضايا التي مازالت تطرح 
في الفكر العربي المعاصر حيث كانت محؿ اىتماـ الكثير مف الدراسيف العرب، فيي قضية 

تمفة ومتعددّة ومساءلة التمييز والاختيار بينيما أمر شخصي عميقة الجذور تغذييا عوامؿ مخ
تسيـ فيو عوامؿ شتى أبرزىا الذوؽ وسعة الاطلبع والرغبة في التقدـ والانفتاح عمى الآخر، 
فالأصالة والمعاصرة في صراع دائـ بيف ما ىو قديـ وجديد فقد تضاربت الآراء واشتد 

بأنّيا تمثؿ القضية الأولى والأساسية » نسي:الصراع حوؿ ىذا الموضوع لذا يقرّ حبيب مو 
... فإف ثنائيّة أساليب عمموفي إشكاليتو القضية الأكثر التصاقا بمقوماتو ومضمونو بأدواتو، و 

 .2«الأصالة والمعاصرة تمثؿ ثنائيّة التراث والحداثة
 كما يقر بأفّ الجابري يكشؼ في الفصؿ العقدة للؤصالة والمعاصرة بأفّ ىناؾ موقفيف
موقؼ مؤيد لمتراث والآخر معارض لمغرب، فمكؿ واحد منيـ وجية نظر إلّا أنيـ يتفقوف في 
بعض المواضع، بينما "زكي نجيب" ينظر بأفّ لا أمؿ في حياة فكرية معاصرة إلّا إذا بترنا 
التراث بتراً وعشنا في عصرنا حضارةً وعمماً ووجية نظر إلى الإنساف والعالـ ويقر" شكري 

ذاتياً في تعبيره إذا لـ يعرؼ مداخؿ ىذه المغة أيّ  الكاتب لا يكوف أصيلب إفّ  عياد"
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ومخارجيا، فقد كاف موقؼ عبد الممؾ مرتاض مف الأصالة بأنّيا أساساً لوقوؼ عمى ذخائر 
الماضي والانفتاح بيا عمى الإضافة والتجدد فإذا فقد أحد الشرطيف لـ تتحقؽ الأصالة بعدىا 

 .1«ف بو إثراءاً لمتراث وامتداده...الإبداعيّة التي تكو 
يطرحو "حبيب إفّ  ما أرادفّ أ نفيـ مف خلبؿ ىذا السياؽ مف المقولة الأولى والثانية

مونسي" بأفّ قضيّة الأصالة والمعاصرة قضيّة أساسيّة في إشكاليتو التي خمقت بؤرة توتر بيف 
فريؽ ينظر إلى ما يخدـ النقاد وىي قضيّة نتج عنيا موقفيّف معارض والآخر مؤيد فكؿ 

كؿ ما ىو جديد صنيع الثقافة الأجنبية، فلب بد مف إفّ  غايتو وىدفو فأنصار القديـ يروف
التمسؾ بالتراث القديـ وبعثو بحمة جديدة، بينما أنصار الجديد يتنكروف لمقديـ لعدـ وجود 

جيب مع العصر حقيقة مطابقة لمواقع فمثلب عندما يتحدث البارودي عف الأطلبؿ ىذا لا يست
الذي نعيشو، لكف في نظرنا الأفضؿ المزواجة بيف ما ىو قديـ وما ىو جديد لأننا لكي نبني 
حضارة لابد لنا مف العودة إلى القديـ ليذا فلب يصمح آخر ىذه الأمة بما صرح بو أوليا، فلب 

لابتعاد عف نرفض القديـ رفضاً تاماً ولا يمكف اإفّ  بد مف الاستفادة مف كلبىما، فلب يمكف
التجديد، ولكي يكوف الأديب أصيلًب لابد لو مف معرفة مداخؿ المغة وعندما يأتي بثقافة غربية 

ينظر، ىؿ تتطابؽ معو ومع البيئة لأنّو إذا إفّ  ما يحاوؿ تطبيقيا عمى النّص العربي لا بد لو
 عممو أصيؿ. أخذ بعيف الاعتبار، عممو الأدبيّ الذي يعبر عف ىذه الأمة فإنّنا نقوؿ بأفّ 

 مبدأ التواصل: 3-2
بأفّ التواصؿ ضرورة تقتضييا المعاصرة وتسعى » يذىب "حبيب مونسي" في قولو: 

إلى تحقيقيا عبر مقولات الحداثة كما يفيميا عبد الممؾ مرتاض بأنّيا ضرورة حياتية حيوية 
وى الفكري يقوض غيابيا أركاف الحضارة وييدميا ما دامت مشكمة التواصؿ تطرح عمى المست

إشكاليات الفكر العربي المعاصر، وتوزع جيده عمى اتجاىات متدابرة ترى إحدى ضرورتو 
وتنفييا الأخرى وتتوسط الثالثة ابتغاءاً لمتوفيؽ بينيما وميما تبيف زعـ ىذا أو ىذا يضؿ 
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التواصؿ بيف القطبيف مسألةَ حرجةَ يمتمس بيا الفكر سبميا الإجرائية التي تصطنع أدوات 
 .1«ستفادة مف ىذا أو ذاؾ عمى صعيد واحد مف القيمة والأىميةالا

عبد الممؾ مرتاض يقيـ تمجيده لمتراث عمى مبدأ الاستفادة والانفتاح الذي ينتزع الأداة 
الحديثة لممحاولة مادامت الحداثة تأسس عمى التراث الديني عنده فتضرب فيو بجوانبو ويميز 

يستمد ىيئتو مف القرآف الكريـ والتراث دنيوي التي أنشأتو بيف نوعيف مف التراث الديني الذي 
، إضافة 2«العقوؿ الفائقة والعبقريات المبدعة وىو تراث قابؿ لمنقاش والإثراء والنقد والأخذ...

إلى ذلؾ يرى بأفّ لمناس حداثتيـ وحداثتنا ىي إيماننا بالتراث بكؿ ما فيو مع الاستفادة مف 
 الجديد وعدـ الفصؿ بينيما.

 مبدأ تأصيل: 3-3
بأنّو الفيـ الذي يفتح حاضرا الناس عمى الاجتياد ونبذ » قائلب:  يذىب حبيب مونسي

التقميد ويتيح لكؿ مجتيد مجالًا لمتأصيؿ يجد فيو فتحة إبداء الرأي والتقديـ البديؿ إذا لا 
مجاؿ لممفاضمة إلا بالقرب أو البعد عف المفيوـ المثالي للؤصالة فالتأصيؿ عند "شكري 

عمى اعتباريف يكوف معبر عف الخصائص القومية لمشعب عياد" ابتكار يوصؼ بالأصالة 
الذي أنتج فيو والمّغة التي كتب بيا كما يكوف معبراً عف ذاتية صاحبو التي تحمؿ ما ثقفو 
مف تراث لغتو وما أفاده مف ثمرات الثقافة الأجنبيّة عناصر تذوب في كياف واحد جديد 

 .3«مختمؼ عف سابقيو...

 المنهج المعتمد:ثالثا: القراءة في 

تعد آلية قراءة القراءة ابتداع يساؽ مف حوؿ ابتداع آخر، وىي قراءة تقع في المرتبة 
الثالثة مف النّص الإبداعي ذلؾ لأنّيا قراءة تقوـ عمى قراءة أخرى تبحث في خطواتيا وأدواتيا 

مف النقاد نظرا وكيفيات إنتاجيا لممعنى بغية تثميف القراءة الأولى فكانت محؿ اىتماـ العديد 
لقمة تطبيقيا في معظـ الدراسات النقدية وخير مثاؿ مف اتبع ىذه الآلية أو المنيج واشتغؿ 
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إفّ  »عمييا وسعى في إبراز أدواتو ناقدنا "حبيب مونسي" حيث يشير في مقدمة كتابو قائلًب: 
واجية ما نسعى إليو في قراءة القراءة نقدمو عملًب يقؼ بيف حضارتيف وفكرتيف وقفة م

نشيد فيو التناص الإيجابيّ والسمبيّ بيف نمطيف مف القراءة تقدـ الأولى بيرج فّ أ واستفادة في
ما استخمصو إفّ  »ويضيؼ أيضاً: ، 1«الحداثة وأدواتيا ومناىجيا وتقدـ ثنائية حضوراً تراثياً 

أمارس  مرتاض في موقفو مف الشعر الجاىميّ لطو حسيف يترجـ ما أنا عميو في الساعة وأنا
قراءة القراءة فأجدني عمى مفترؽ الطريؽ ذي شعبتيف يفرض عمي أحد أمريف إمّا اصدر عف 
ذف ىو تقويض ومديح وتمثؿ ىذه الكتابة الثناء الكاذب  رضا وتعاطؼ أو تممؽ أو تقرب، وا 

مّا ذف فيو فّ أ وغالبا ما تنصب عمى الكاتب عمى حساب الكتابة وا  أصدر عف سخط وقمى وا 
يقرأ للآخر ثـ يطرح إلى جانب فكره رؤيا فّ أ فالقارئ الناقد عندما يحاوؿ ، 2«سب وشتـ 

خاصة فإنّو يكوف في وضعية تحوؿ لو مبادرة في طرح بديؿ جديد عف الطرح الأوؿ وىذا ما 
فعمو الناقد "حبيب مونسي" في قراءتو وتحميمو لدراسات مرتاض حيث كشؼ في ختاـ دراستو 

قارئ العربي نجد فييا الفيـ المتجدد لمتفكير الأدبي والغربي وأدواتو أنّو حاوؿ تقديـ صورة لم»
 .3«كما نجد فييا الفيـ المستنير لمتراث العربي...

فقد تبينت لنا آليات القراءة لديو بعد تقديـ عصارة فكره النقدي في مقاربتو تحميمية 
وتقييميا بأنّو غالى لأعماؿ عبد الممؾ مرتاض التي تجسدت في الوصؼ أعمالو وتحميمييا 

كثيراً في استخداـ المناىج العممية كالبنيويّة والسيمائيّة ...إلخ، وفي الموضوعيّة وأفّ تحولو 
، مف منيج إلى آخر أدى بو إلى كبح العممية القرائية جاعلًب مف التحميؿ باىت لا روح فيو

يـ بنفس الأدوات إضافة إلى عدـ التفرقة بيف النصوص كالنّص الفصيح والشعبي ومقاربت
" وغيرىـ جون ستروكوغيرىا مف الانتقادات التي وجيت لو، مدعمًا رأيو النقدي بآراء نقاد" 

مف النقاد لتعميؽ رؤيتو لإنتاج دلالة ثانية عف دلالة النقدية الأولى لمنص المقروء ىذه 
عمييا ليكمؿ  الثغرات التي أشرنا عمييا ووقع فييا الناقد جعمت مف الناقد "حبيب مونسي" يقؼ

ما أىممو وفي نظرنا تمؾ الثغرات أو المزالؽ لا تدؿ عمى ضعفو، ربما يرجع سبب وقوعو في 
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تمؾ المزالؽ القمؽ المنيجي الذي يجتاجو سعيا وراء البحث عف منيج صارـ للبستقصاء 
والتحميؿ كوف المنيج ليس قالبا جاىزاً كما تقوؿ "يمنى العيد" ىو مجموعة مف المفاىيـ 

ممارسة ىذه المفاىيـ ليست مجرد إفّ  مب مجرد تبينيا مقاربة شخصيّة وثقافيّة، كمايتط
تطبيؽ بؿ ىي إعادة إنتاج ليا لذلؾ نجد الناقد حبيب مونسي يقرّ: بأفّ صحبتو مع مرتاض 

واحد لأنو لـ يستقر عمى حاؿ كأنو يشعر بكر الزماف فيو إفّ  صحبة ممتعة وصعبة في
 .1«دـ عملًب لكؿ محطة فيوسعيا بحثا واستقصاء...والفكر الذي يعايشو فيق

ىذا كمو نتيجة التطورات التي طرأت عمى المناىج لذلؾ نجد في معظـ أعمالو النقديّة 
الممارسة القرائية للؤعماؿ فّ أ يرافقو ما اصطمح عميو بالقمؽ المنيجي كما لا مناص مف

يكوف بنفس مكانتو وأكثر إطلبع  أف ياعب والأكثر تعقيداً فلب بد لدراسمرتاض تعد الأص
ومعرفة منو لأفّ فعؿ القراءة لا يتاح لكؿ قارئ فكاف "حبيب مونسي" القارئ الجديد 

 والنموذجي ليذا.
بعد قراءتنا لقراءة "حبيب مونسي" لدراسات " عبد الممؾ فّ أ وفي الأخير ما يسعنا القوؿ

اً كاف إيجابياً أو سمبياً، كذلؾ نحف مرتاض"، ومعرفتنا بآليات القراءة لديو وموقفو منو سواء
فّ كاف صحيح أنّو وفؽ في تقديـ عصارة فكره وتعزيز أفكاره بآراء النقاد  لدينا موقؼ منو، وا 
مقدماً كتابة أو قراءة تمتاز بالشموؿ والاكتماؿ غير أنّو بدا لنا أنّو متناقض في بعض 

ض في تحولو أو تقمبو مف منيج إلى عبد الممؾ مرتا الأحياف ومتخبط آرائو مثلب عندما انتقد
منيج نجده ىو نفسو عندما طبؽ آلية قراءة القراءة في تحميمو استعاف عمى بعض المناىج 
كالتأويؿ والتفكيؾ التي تقوـ عمييا الآلية لإعادة إنتاج مقروء عبد الممؾ مرتاض، إضافة إلى 

صر والأكاديمي ذا موسوعة ذلؾ تركيزه عمى دراساتو فقط راجع كونو الناقد الأشير والمعا
وقامة مف القامات النقد الجزائري ومعظـ الباحثيف والدراسيف يستفيدوف مف دراساتو ليومنا ىذا 
والنقاد الذيف تتممذوا عمى يديو لأنّيـ لـ يتفطنوا لممزالؽ التي وقع فييا فاشتغؿ عمييا بعد 

والقبض عمى مواطف الجماؿ  دراسة جؿ أعمالو مركزاً عمى آليات التحميؿ لديو بتشريح نصو
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فعؿ القراءة أيّ  التي تميز دراستو وتعاب عميو ومف الدراسات التي اعتمدت عمى دراستو
 والنشأة والتحوؿ لتبياف الممارسة النقدية العربية نجد أطروحتيف:

الأولى "شييرة قدور جبار" الموسومة بالخطاب النقدي الجزائري مف السياؽ إلى النسؽ 
مونسي ىي أطروحة دكتوراه في الأدب العربي كمية الآداب والفنوف جامعة لدى حبيب 

التي تتحدث عف الممارسة النقدية لمناقد "حبيب مونسي" في  2023"حسيبة بف عمي" الشمؼ 
كيفية تمقيو المناىج السياقية والنسقية وأثر ذلؾ في أعمالو الأدبية، إضافة إلى المناىج ما 

اءة والتمقي، وذلؾ نظرا لمتحولات والاضطرابات العديدة التي شيدتيا بعد الحداثة كنظرية القر 
الساحة النقدية العربية في استخداـ المناىج، ريثما الأطروحة الثانية لفتيحة بو لعرابي، جاءت 
شكالية القراءة": كتاب نظريات القراءة في النقد المعاصر لحبيب  موسومة "النقد العربي وا 

 .2019محمد بوضياؼ، مسيمة، كمية الآداب والمغات، مونسي نموذجا، جامعة 

 رابعا: المناهج النقدية الغربية في منظور حبيب مونسي:

 المنهج البنيوي:-1

البنيوية تعبر عف مرحمة معرفية لـ نتمكف نحف مف استيعابيا، إفّ  يرى حبيب مونسي
ي الذي جعمو الغرب بطبيعة وتمثميا بعد ذلؾ لأنّيا ترتبط ارتباطاً وثيؽ بوتيرة التقدـ الحضار 

 1كمرحمة التي أفرزىا التطور العممي والتكنموجي.

عممت البنيويّة عمى تأكيد التجرد لأنّيا تحمؿ في مفيوميا المذىبيّ نفي التاريخ وما 
يتضمنو مف فكر تعميمي يبحث في أصوؿ الأمور ومنابتيا، ىي تكتفي بوصؼ الظواىر، 

العمة وتجاوز الأثر الذي يحبط الفكر الذي يتحسف المنابع، تحديد بنياتيا وشتاف بيف ابتغاء 
يكوف اقتراف الناقد مف النّص، كاقتراب الآلة إفّ  والانغلبؽ داخؿ، يوثقو الظاىرة لذلؾ أثرت

مف المادة، لا تجد، الألة في أليافيا وقطعيا معرفة سابقة بيا حتى أضحى النص في عرفيا: 
ميّة في المقاـ الأوؿ، إذ يبتز النص عف شروطو التاريخية نسقاً لغوياً صرفاً وطقوساً شك» 
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ومكونتيا المرجعيّة، تنزع منو ذاكرتو الحية، مكتفية بتفكيؾ أجزائو، تشريح كتمتو، إنّيا تكتـ 
 1أنفاس النص ونجمد زمنو.

فإذا جمعنا عمة النفي )دوف رؤية مسبقة( عند النقد الجديد وضرورتيا عند البنويوف، 
ؼ صار المطمب بعد مف أبعاد المقاربة النقديّة، يتيح لمناقد فرصة معاينة الظاىرة تبيف لنا كي

" الّنص" ىيكميّا منسقاً، فلب يكوف الخارج إلّا تمظير البراني لمنّص، الذي يدفعو الشكؿ إلى 
 2عيف الملبحظ.

الأمر الجوىري وراء المنيج البنيوي ىو إعادة التركيب إفّ  كما يرى حبيب مونسي
والبناء، بعد الكشؼ عف ميكانيزمات الحركة داخؿ النظاـ، وىي عممية قد توصؼ بالعقـ إذ 
نظر إلييا مف خلبؿ التحميؿ، والتركيب الموجوديف فقط، ولكنيا في فكيا لعناصر البنية 

قتيا التواصمية المتشاكمة، فيكوف ليا الفيـ تكشؼ أسرار التفاعؿ الحاصؿ بيف أجزائيا في علب
 3البناء خمؽ جديد لمشيء.إفّ  الاولي للؤجزاء وحركتيا، ثـ الفيـ الكمي لمموضوع عمى أساس

كما يميّز النشاط البنيويّ لمحظتاف اليدـ وىي عممية تقنية بالغة الخطورة وسير 
ى عناصر الدالة عمى حقيقة المكونات، لحظة البناء تتسع بالإبداعيّة لأنّيا ستقتصر عم

إفّ  ، فمف خلبؿ دراستنا بيف4الشيء والصورة الذىنيّةأيّ  الموضوع فتشكؿ قابميات الفيـ
 المنيج قد شغؿ الناقد حبيب مونسي مف خلبؿ دراساتو، وبتعاممو بنظرة نقديّة تحميمية.

يّة تعد دراسة نفيـ مف خلبؿ ىاتو المقولات النقديّة التي طرحيا حبيب مونسي بأفّ البنيو 
عمميّة موضوعيّة تيتـ بالبنية الداخميّة لمنّص بعيدا عف السياقات الخارجيّة، تحمؿ أولا وقبؿ 
كؿ شيء نظاماً أو نسقاً تقوـ بيف أجزائو شبكة مف العلبقات والتراكيب، وأي تغير في 
عنصر مف عناصرىا سيأثر عمى بقية العناصر، فيي بنية تبحث عف كيؼ كتب النّص 
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سطة تفكيكو مف الداخؿ بدأ مف البنى الصغرى وصولا إلى البنية الكمية مضيفا بأفّ بوا
ممارسة التحميؿ البنيويّ عمى النص الأدبيّ ليس بالأمر الييّف كوف النص ىو الذي يفرض 
المنيج ونظرا لاختلبؼ أدواتو الإجرائية ليجعؿ القارئ يدرؾ حقيقة النص ومادتو ومداراتو 

 الدلاليّة.

 نهج التفكيكي:الم-2

تقارب بيف مفيومي التفكيؾ الأوؿ كما أختمقو "دريدا"، وبالتالي كما استعاره إفّ  لا يمكف
"عبد الممؾ مرتاض" أداة قرائية وعبثا نخوض في مفيوـ الأوؿ فأفّ مفيومو لا يستبيف إلّا في 

ع " ىوسرؿ" خطوة إدراجيا لونا فكريّا داخؿ التفكير الغربيّ العاـ، فيكوف التفكيؾ الذي بدأ م
ضرورية في فرز التراكـ الفكريّ والمعرفيّ الذي ينقؿ كاىؿ العقؿ الغربيّ، لذلؾ اتسـ التفكير 

التيديـ والتخريب والتشريح وىي دلالات تقترف » بالعنؼ في اجراءاتو فدلالتو تنصرؼ إلى
تفكيؾ الخطابات عادة بالأشياء المادية المرئيّة، لكنو في مستواه الدلالي العميؽ، يدؿ عمى 

عادة النظر الييا بحسب عناصرىا، والاستغراؽ فييا وصولًا إلى الالماـ  والنظـ الفكرية وا 
، فيو افتكاؾ فيو مف العنؼ القط الذي يجعمو أداة غير «بالبؤر السياسيّة المطمورة فييا

شاعة عدـ اليقيف، وحفر في أعماؽ البني ة مسالمة تقوـ عمى بدر الشؾ في البراىيف، وا 
الدالة، فيو مف ىذه الناحية ثورة عمى الوصفيّة البنيويّة والعمميّة ماداـ نشاط ذاتيّاً لا يستند 

، لا يكتسب التفكيؾ إيجابيّة إلّا مف خلبؿ ىدـ البيانات الزائدة 1إلى الضابط لذلؾ عدّ القراءة
رفض العمميّة التي تعطي الجوىر وتحجباً الرؤية كما أنّو مخالطة حميمية لمموضوع، لأنّو ي

يبذر الشؾّ في البراىيف » ، كذلؾ التفكيؾ2التي تقيـ حدوداً فاصمة بيف الذات والموضوع
« ويقوي أركانو ويرسي عمى النقيض مف ذلؾ دعائـ الشؾ في كؿ الشيء فميس قصة يقيف 

ما داـ التفكيؾ يكتسب فاعميتو مف مستوييف، مستوى اليدـ والتخريب والتشريح، مستوى 
نظـ الفكرية والنظر إلييا وصولًا إلى البؤر الأساسيّة منيا، لذلؾ أوحت ىذه المرحمة تفكيؾ ال
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الكثير مف الحيؿ حضينا بأزوؼ نيايات كارثيّة، ينيار فييا البناء الحضاريّ والفكريّ انيياراً 
ء كاملب وقد وصفنا قبلب تمؾ النبوءات في الأسئمة مفتوحة جعمنا فييا النيايات الكارثيّة اقتضا

 1حداثيا ينيي بيا إلى الصمت الكوني.

أمّا التفكيؾ بمنطقة الفمسفيّ فمطمب آخر يجعؿ مف عممية فرز العناصر نقمة 
بعيدا عنيا، يصارع في صنيعة الفصؿ الفمسفيّ في خطواتو وأسئمة ونتائجو، لذلؾ  للبنطلبؽ
جز بيف الذات التفكيؾ قراءة ترفض العممية وتتحاشيا، لأنّيا تقيـ الحواإفّ  قمنا قبؿ

 . 2وموضوعيا

وبالتالي نفيـ مف خلبؿ ما طرحو حبيب مونسي رؤيتو لتفكيكية بأنّيا طريقة أو أداة 
ترتبط بقراءة النّصوص وتأمؿ حقيقة إنتاجيا لممعاني، ذلؾ عف طريؽ اليدـ والتقويض 

 خؿ معو.والتشريح بيدـ الدلالة الأولى لإبداع دلالات جديدة لا متناىيّة ليسمو بنصو ويتدا

3- (:  (Mallarmeالمنهج السيميائي 

، فاتحة Mallarmeلقد كانت عبارة "ماؿ راميو" ) ( التفكير ىو الكتابة بدوف لوازـ
لاعتبار الكتابة، والكتاب أحيانا لا تدرؾ وجدنيا في اتجاىيا الأفقيّ، وعلبقات المحاورة 

وىي ، «اعتبارىا عموديّة وعرضيّةأيضا في علبقات يمكف »وعلبقات الثقافيّة الزمنيّة، إنما 
 الإشارة التي تعدىا مدخلب لمحيز السيمائيّ عند "غريماس" و"غورتيس" لقد أشارا ابتداءاً إلى

لفظ الحيز يستعمؿ في السيمائيّة لدلالات يبغي العامؿ المشترؾ فييا اعتباره موضوعا إفّ 
ات باعتبارىا منتجة مشكؿ يحتوي عمى عناصر متباعدة، ثـ يمتفت "غريماس" إلى الذ

فّ ىذه الوظيفة تحتـ مشاركة جميع الحواس في خواصيا الحساسة وعند  ومستيمكة الحيز، وا 
ىذا الحد نتعرؼ عمى الموضوع الحيز بالشكؿ الذي ىو لسيمائيّة العالـ الطبيعيّ، وتسعى 
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التدخؿ سيمائيّة الحيز إلى اعتناؽ التغيرات التي وقعت عمى السيمائيّة الطبيعة مف خلبؿ 
 1الإنسانيّ لإنشاء علبقات جديدة بيف الذوات والموضوع المركبة والقيـ الجديدة التي نمحقيا.

كما يلبزـ الزماف والمكاف وكؿ فصؿ بينيما فيو مف صنع الفمسفة لمتجريد، وعزؿ 
السيمائيات وىي ترصد التحولات القائمة في إفّ  المفاىيـ عف بعضيا لمدرس وحسب، يبدو

تنسى الزمف ولا تخرجو مف حسابيا ما داـ كؿ تحويؿ مرتبط بقيمة نجد مبرراتيا في العالـ لا 
النشاط السيمائي الجديد يستثمر العلبقات الدالة داخؿ الشبكة إفّ  . كما2الزمف الذي يكتفييا

الحيزية بيف الأشياء والأشخاص في القيـ الناشئة عند تقاطعيا، لذلؾ لـ تعد أماـ توصيؼ 
نّما تحت إزاء تأويؿ يسعى استخلبص المعاني الوجود، في ذلؾ مكاني لو حدو  د البيئة وا 

الموقؼ عمى تمؾ الييئة، في ذلؾ البعد الاجتماعيّ والسياسيّ والثقافيّ وغيره مف الأبعاد 
الفاعمة ثـ معاني التحوؿ القائمة عمى إرادات متعارضة إما لتغيير الواقع أو الخروج منو 

يكوف الحذؽ الروائي عمة في تجسيد حركة الصراع مع الحيز، بشكؿ مف الأشكاؿ وربما 
يشمؿ كؿ حركة تحدث لمشخصية » تكشفو " البروكسيما" وتنتشر معانيو وقيمو لأفّ الحيز 

الشعريّة أو الشخصية المتحركة عبر الأعماؿ السرديّة أو التعرض ليا أو تقوـ في تصويرىا 
 3خارج خشبة الحدث المرئيّ.

( فإنّيا 1994مائيات آخر ما تقصدّ عف الاجراء الغربيّ )الشيادة كانت فإذا كانت السي
لا تفيـ الفيـ السميـ العميؽ إلّا إذا تخمؿ إلييا مف خلبؿ الإطار الفكريّ والفمسفيّ الشامؿ 
الذي أطر خطوات النقد الجديد وخمصو مف ىيمنة الوضعية ولكـ القيـ الوصفيّة واندرج بو 

الفيـ بيذه الصورة يتيح إدراؾ حقيقة الأداة وقد إفّ  مف المسانيات العمميّة التي استمدىا
صارت عاملب فعّاؿ في الحقؿ السيمائيّ بعدما تخمقت في حقؿ المغة والمسانيات فإذا انصبّ 
التخصص عمى السيمائيات وحدىا لـ يكف في حؿ مف التضمّع في المسانيات وابتغاء قسط 
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لفكر ولا يجوز لو البتو الانغلبؽ في دائرة السيمائيات ، وآخر معتبرا مف ا1وافر مف النقد
وحدىا والاتشاح بالجيؿ المطيؽ بالدائرة التي تعموىا ضرورة، ويقاؿ عف ىذه الدائرة في 

 2الإطار الغربي يقاؿ مثمو عف التراث.

الحيز يعد موضوعاً وعاملًب مشتركاً يستعمؿ في السيميائيّة لتركيز عمى فّ أ بمعنى
العلبمات المغويّة والغير لغويّة التي يحددىا السياؽ التي تندرج وتؤوؿ أيّ  لضمنية،الدلالات ا

مة التي يصنعيا ضمنو العلبمة التي نستطيع عبرىا التعرؼ عمى الجديد سواءاً كانت العلب
و حركيّة، فيذا الحيز السيميائي يشغؿ الزماف والمكاف ويصمح لاستيعاب أصوتيّة، ذوقيّة 
 سة.الأشياء الحسا

 المنهج الأسموبي:-4

النسيج المغويّ لمنص )الجممة( يحمؿ حتما قصد إفّ  لقد رأى "روبرت كروسماف"
المؤلؼ ولكف الألفاظ في نسقيا الأسموبي تمتمؾ ىي الأخرى معاني يحددىا السياؽ الخاص 
بالنص، والسياؽ الخاص بالمتمقي ومف ثـ فإفّ المشكمة تتوقؼ عمى المعنى لا عمى الجممة، 
والقراءة التقريريّة في وقوفيا عمى دلالات الجممة تفوت الجانب الثانيّ، وتجعؿ المعنى مف 
صنع المؤلؼ وحده، وتحرـ المغة مف امتدادىا الدلالي، ومف توظيؼ تداعيات الحقوؿ 

عند النسيج القار بمظير أيّ  الدلالية التي تضطرب فييا الألفاظ وتوقؼ الجيد عند المغويّ،
 3غرافي.النص الكالي

كؿ العناصر والإجراءات الجديدة لقراءة النص الأدبي، إفّ  كما يرى حبيب مونسي
وضعيا المعرفيّ يجتزئ أصلًب بالبحث في النّظاـ المغويّ إفّ  ليست قراءة كاممة شاممة وبحكـ

ىذا الوضع إفّ  يجاوز حدودىا النحوية، بحكـإفّ  البشريّ لدى حدود الجممة، لا ينبغي لو
تمضي بعيداً في أدغاؿ النّص الأدبيّ ومجاىمة مكامف إفّ  يتيح لياإفّ  لا ينبغي المعرفيّ 
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الجماؿ فيو ما داـ انشغاليا بالعناصر الصوتيّة النحويّة الصرفيّة، يشغميا عف الظلبؿ الياربة 
 1وراء المعاني ويجعميا متعمقة بتقرير المقاصد وحدىا.

لمّغة في كونيا إبداعاً، بينما ينظر إلييا الأسموبية تفيـ افّ أ كما زعـ حبيب مونسي
التحميؿ المغويّ كمجاؿ لمتطور والتاريخ ويبقى الأسموب اعتبار ذاتو مصب لمقيـ التعبيرية 
والجمالية معا، ولا يستبعد أبداً اعتبار الفكر المغوي ىو الآخر فكراً أسموبيّاً مفعماً بالدلالة، 

والتركيبيّ لأنّيا عناصر ما سيقت عمى ذلؾ الوجو إلّا ابتداء مف الصوتيّ، المعرفيّ، النحويّ 
 2لتؤدي قيماً تعبيرية معيّنة. 

تبينت لنا رؤية الناقد للؤسموبية بأنيا دراسة تقوـ عمى فيـ الخواص الّمغوية المتفردة 
الدّالة عمى شخصية الكاتب بفحصيا لإبداع تركيب لغوي جديد ليتميّز عف غيره ويكوف 

 مة خاصة بو.ابداعو بمثابة بص

 خامسا: القيمة المعرفية لمكاتب:

مصدراً ميماً يضاؼ إلى  "حبيب مونسي"يمثؿ كتاب فعؿ القراءة النشأة والتحوؿ لمناقد 
لى كؿ مف ييتـ بالنقد الجزائريّ ليطمع عميو، وليثري مخزونو النقديّ،  الجامعة الجزائرية وا 
ولتسييؿ فيـ الممارسة القرائية ومسار تحوؿ القراءة التي تعبر قضية ميمة شكمت موضوعا 

سة والبحث مف خصب لمنقد الأدبي حيث حضيت القراءة بعناية كبيرة في مجاؿ كؿ مف الدرا
خصوصا في منجزاتو النقديّة عمى غرار ىذا المنجز النقدي  "حبيب مونسي"قبؿ ناقدنا 

نظراً  "،نظريات القراءة في النقد المعاصر"و "فمسفة القراءة واشكالية المعنى"المتمثمة في 
قباؿ النقاد والدارسيف عميو ليغذي القر  اءة اء ويطور مف مستوى القر لأىمية ىذا الموضوع وا 

 .لدييـ
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مناقد حبيب مونسي التي كانت ممتعة لخوض في غمار ىذه الدراسة توصمنا بعد ال
 إلى جممة مف النتائج الآتية:نفسو  الآف ومتعبة في

مثّؿ العنواف " القراءة والتحوّؿ" المفتاح الإجرائي التي يمكف مف خلبلو الولوج لعالـ  -
 الآراء النقدية وسبر أغوارىا ورصد تصورات الناقد حوؿ النقد والمناىج النقدي المعاصرة.

النقد الشارح في كتاب " القراءة والتحوّؿ عمى مبدأ نقد تصورات الناقد عبد الممؾ ػػ يقوـ 
 مرتاض حوؿ المناىج والنظريات المعاصرة.

كتابو إلى أربعة فصوؿ يتحدث فييا بتفصيؿ عف ممارستو القرائية  ػػ قسّـ حبيب مونسي
براز دوره وأىميتو في إنتاج  لمرتاض ساعياً مف خلبؿ ذلؾ لتقديـ صورة لمقارئ العربي وا 

داعياً إلى الاستفادة مف الموروث النقدي ، المعنى وبياف مسار تطوّر القراءة في النقد الأدبي
 مدعماً رأيو برأي النقاد مستند إلى مجموعة مف المراجع لتعزز موقفو.، والجديد معاً 

حبيب مونسي ل تبيف لنا مف خلبؿ قراءتنا لكتاب " القراءة والتحوّؿ "الممارسة النقدية -
 النقدية التي تمثمت في ىواجس الكتابة التي أرقت الناقد والتي تقوـ عمى طرح لأىـ القضايا

فالنص ىو  أما المنيج، عبد الممؾ مرتاض كياجس الريادة الذي جعمو سبؽ في كؿ مضمار
و كما استعرض آليات القراءة لدي، بينما الانتشار يسيمو في الانفتاح والتأويؿ، الذي يفرضو

التي مف خلبليا اتضحت لدينا و  ومبادئ القراءة وغيرىا مف القضايا التي بينت وعيو النقدي
آليات نقد الشارح عنده ،التي تعتبر نشاط جديد اتسمت بالوصؼ والتحميؿ لدراسات مرتاض 

 وتقيميا نقدياً مبرزا مواطف الجدة والتميز ،وكاشفا المزالؽ التي وقع فييا .

اختلبؼ القراءت عند عبد الممؾ مرتاض انتقمت مف التقويمية إلى يوضح الناقد بأف  -
التقريرية ثـ التأويمية تبرز لنا مستويات القراءة التي تقابميا مستويات القرّاء بأنيا بمثابة إبداع 

 فني ثاف.

الغاية مف استناد الناقد عمى آلية النقد الشارح في ممارستو لدراسة أعماؿ عبد إفّ  -
ىو معالجة أقوالو النقدية التي أسيمت في الكشؼ لو عف المزالؽ المنيجية الممؾ مرتاض 

بإنتاج دلالة ثانية عف دلالتو  وىذا بغية إعطاء البديؿ عمّا أىممو، التي وقع فييا ولـ ينتبو ليا
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فممارسة تمؾ الآلية تعد الأصعب والأكثر تعقيدا لا تتأتى لأي شخص إلّا ، النقدية الأولى
 ثمو.لناقد متمرس م

التدقيؽ و  وفؽ الناقد حبيب مونسي إلى حد بعيد في تقديـ رؤية نقدية تتميز بالشموؿ -
 إلى أنيا في بعض الأحياف تتسـ لنا بالغموض، في دراساتو لمنجزات عبد الممؾ مرتاض
بحيث لـ ، التي تميؿ إلى التراث العربي بشكؿ كبير حيث بدا لنا متخبطا في أفكاره النقدية

، موقؼ نقدي ثابت في حديثو عف الثغرات التي لـ يتفطف ليا عبد الممؾ مرتاضيستقـ عمى 
قد استعاف ببعض المناىج ، حبيب مونسي عند تطبيقو آليات نقد النقدأيّ  وىو نفسو

 والتقنيات الغربية مف مثؿ التفكيؾ والتأويؿ لإعادة إنتاج قراءة أخرى.

عمى مختمؼ المناىج النقدية الغربية كالبنيوية  لقد كاف انفتاح الناقد حبيب مونسي -
جراءاتيا بغية تقديـ رؤية جديدة ، والأسموبية والسيمائية انفتاحا واسعا واستفاد مف تقنياتيا وا 

حيث كانت الثقافة الغربية ىي البوتقة التي انصيرت منيا أفكاره ، تتماشى مع النص العربي
 ومرجع الحداثة بالنسبة لو.

" فعؿ القراءة النشأة والتحوؿ لمناقد حبيب مونسي" مرجعاً ميماً لفيـ يعتبر كتاب -
حيث سعى الناقد لتقديـ صورة لمنقد المعاصر وما آؿ إيو ، القراءة والمرجعيات النقدية لمنّقاد

مف نظريات وانزلاقات تصوّر مسار تطوّر القراءة في النقد الأدبي المعاصر مف خلبؿ 
وعف الفيـ المتجدد ، بياف دور القارئ وأىميتو في إنتاج المعنىو ، مرتاض الممؾ منجزات عبد

 لتفكير الغربي وأدواتو والفيـ المستنير لمتراث العربي القديـ.

نقترح عمى مف ييتـ بالنقد الجزائري وبالخصوص منجزات الناقد  وكنياية لدراستنا -
جزه نظريات القراءة في يبحث في الممارسة النقدية عند الناقد مف خلبؿ منإفّ  حبيب مونسي
 .النقد المعاصر

   .وبا﵀ التوفيق
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 تحاوؿ ىذه الدراسة القائمة عمى ممارسة النقدية لممنجز النقدي لمناقد حبيب مونسي
بالبحث عف آليات النقد الشارح لديو بالوقوؼ عمى آرائو وتصوراتو النقدية مف خلبؿ ما 
تناولو مف قضايا نقدية ميمة كيواجس الكتابة، وآلياتيا، ومبادئ التي قامت عمييا القراءة 
التي تمكف القارئ الناقد مف استجلبء المزالؽ المنيجية التي وقعا فييا بطرحو لياتو القضايا 

حددت مرجعياتو النقدية التي استقى منيا أفكاره فكانت مرجعيتو وقاعدتو الأولى تراثية  التي
دالة عف أصالتو والثانية غربية دالة عمى حداثتو ليعزز موقفو النقدي كوف الثقافة الغربية 
والعربية القديمة تمثؿ الراوفد التي شكمت رؤيتو الجوىرية، فقد شغمت ىذه الدراسة التي 

الساحة النقدية العربية الجزائرية المعاصرة في الآونة الأخيرة باؿ الكثير مف نقاد مف عرفتيا 
بينيـ ناقدنا التي قادتو لممارسة ىذا الفعؿ أو الآلية والتنقيب عمييا وبعث الفاعمية فييا 
بدراسة " أعماؿ عبد الممؾ مرتاض" لخمؽ إبداع ثاني ىذا الطرح الذي قاده كاف نتيجة 

قاد لممناىج الغربية المتنوعة عمى النصوص العربية دوف فيميا واستيعابيا بشكؿ ممارسة الن
جاد، إضافة إلى كونيا لـ تكتسح رواجاً كغيرىا مف المناىج خاصة مف ناحية المقاربة 
التطبيقية، مما جعمو ينفض الغبار عمى ىذا الحقؿ الجديد الذي يعد دراسة ابستمولوجية شيقة 

لنقد الأدبي الذي عالج النصوص جاىدةً عمى تثميف القراءة الأولى تسعى إلى المعالجة ا
عانة القراء عمى تممس مواطف الجدة فييا وتمكيف تعدد وجيات النظر بالانفتاح عمى  وا 
المعاني بواسطة التفكيؾ والتأويؿ والتحميؿ ومساءلة وفحص الأقواؿ النقدية محاولة التعريؼ 

 حة طبيعة ىاتو الممارسة آلياتيا أدواتيا ...بآليات القراءة لمقارئ العربي موض
 .، حبيب مونسيىواجس الكتابة ،التفكيؾ ،النقد الأدبي ،النقد الشارح الكممات المفتاحية:
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Summary: 

This study ،based on the practice of criticism of the critic Habib Munsi's 

critical achievement ،tries to search for the mechanisms of criticism that explain 

him by standing on his critical opinions and perceptions through what he dealt 

with important critical issues such as writing obsessions ،their mechanisms ،and 

the principles on which reading was based ،which enables the reader critic to 

clarify the methodological pitfalls that they the fact that the ancient Western and 

Arab culture represent the tributaries that formed his fundamental vision ،This 

study ،which was known by the contemporary Algerian Arab critical Arena in 

recent times ،has preoccupied many critics ،including our critic ،which led him 

to practice this action or mechanism and excavate it and resurrected the 

effectiveness in it by studying the "works of Abdelmalek mortadh" to create a 

second creativity. this proposal ،which he led ،was the result of critics 

practicing various Western Approaches to Arabic texts without understanding 

and absorbing them seriously ،in addition to to the treatment of literary 

criticism ،which treated texts with an effort to value reading The first is to help 

readers to touch the areas of novelty in it and enable a multiplicity of points of 

view by opening up to meanings through deconstruction ،interpretation ،
analysis ،accountability and examination of critical statements ،trying to 

introduce the mechanisms of reading to the Arab reader ،explaining the nature 

of this practice ،its mechanisms and tools  ...  

Keywords: Explanatory criticism, literary criticism, deconstruction, 

obsessions with writing, Habib Munsi. 
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