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 شكر وعرفان

 

بامضاد،   الحمد لله الذي علّم بامللّ، علّم الا وسان ما لم يعلّ، وامطلاة وامسلام على خير من هعق 

 .س يدنا محمد، وعلى أ له وصحبه أ جمعين

لى هخ ه من خ، على ما بذم د هناء سعداني.أ   ال س خاذة المشرفةلدم بخامص امشكر وعظيم الامتنان ا 

 .كل امخلدير والاحترام ا مناجهد وثوجيهات علمية سديدة. فله

لى كل ال ساثذة ال فاضلنما لا يفوثنا أ ن هخ  الذين أ ثروا معارفنا وساهموا في حكويننا   وجه بامشكر ا 

 .خلال س نوات الدراسة

لى  أ ن هعبّم عن امتناهنا هنسىولا  نوي، بدعائها المع  امكريمة، امتي كاهت دومًا س ندنا عائلخناامكبير ا 

 .منا المخواضلوجشجيعها 

م مناص بامشكر أ خيًرا، نخ  .بكلمة ظيبة، خلال هذا المسار امعلمي ويد امعون، وم مكل من كدم
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المغة نظام معقد تُستخدم بوصفيا الأداة الأساسية التي يُعبِّر بيا الإنسان عن أفكاره، إنَّ  
ومشاعره وانفعالاتو المختمفة، فيي مرآة تعكس العمميات العقمية والنفسية والاجتماعية لممتكمم، 

الأساسية ىي أىم مكونات المغة، باعتبارىا الركيزة و مستويات عدة، من بينيا  الأصوات وليا 
لمتواصل الشفيي، ولا تقتصر أىميتيا عمى الجوانب الفيزيائية والفسيولوجية لمكلام فحسب، 
بل تتعداىا إلى كشف أبعاد الشخصية والسمات النفسية لممتكمم. وفي ىذا الإطار تبرز 
ظاىرة التنغيم، التي تعبّر عن تغيرات نبرة الصوت أثناء الحديث، مبيّنةً مقاصد المتكمم 

فعالاتو. ويُعد التنغيم حمقة وصل بين المغة والجانب النفسي، إذ يسيم في تحميل الخطاب وان
 .عميقةالجتماعية الانفسية و ال هورصد أبعاد

، وقد جاء اختيارنا ليذا الموضوع نظرًا لأىميتو البالغة في ميدان الدراسات الصوتية
الدراسات التي تناولت ىذا الجانب ، ولما لاحظناه من ندرة فونولوجيمجال الالوبخاصة في 

إضافة إلى في كثير من الأبحاث المغوية،  أو مغيّبا ، حيث ظل غائبًامن التنغيم الحيوي
الإسيام في سدّ ىذه الفجوة البحثية وتقديم رؤية جديدة تسيم في إثراء ىذا الحقل  رغبتنا في

برز المغويين العرب الذين وقع اختيارنا عمى الدكتور تمام حسان لكونو من أوقد . العممي
أولوا عناية خاصة بالتنغيم، حيث شكّل ىذا الجانب محورًا ميمًا في دراساتو الصوتية 

الذي وضع موازين تنغيمية  –إن لم يكن الأول  –والوظيفية. ويُعَد تمام حسان من الأوائل 
. فبينما كان واضحة ومفصمة لم يُسبق إلييا بيذا الشكل المنيجي في الدرس المغوي العربي

يُذكر عرضًا، نجده عند تمام حسان يحتل موقعًا مركزيًا  غيم سابقًا يُطرح عمى استحياء أوالتن
في تحميل الخطاب، بوصفو أداة دالة عمى المعاني النفسية والانفعالية وعمى سمات 

أرضية الشخصية. ومن ىذا المنطمق، فإن الاستناد إلى جيوده يُعزّز الدراسة عمميًا ويمنحيا 
 .نظرية صمبة لمقاربة العلاقة بين التنغيم والأبعاد النفسية في الخطاب

لى جانب ىذا الاختيار ارتأينا أن تكون   لدراسة تطبيقية مدونةرواية" أرني أنظر إليك" وا 
لما تحممو من عمق نفسي واجتماعي إلى جانب لغتيا الأدبية الراقية، وكذلك تُجَسِد ىذه 

 داخمية التي تعكس قضايا الإنسان، ما يتيح لنا مجالا واسعا لمتحميل. الرواية الصراعات ال
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 :ومن ىذا المنطمق تم اختيار عنوان بحثنا
 ." رواية "أرني أنظر إليك" لخولة حمدي في ية البطل من خلال ظاهرة التنغيمشخص"   

 :المطروحة كما يمي الإشكالية كانتوبناءً عمى ىذا العنوان،  

 خصائص الصوت الصادرة عن أعضاء النطق الحالة الانفعالية  تكشف كيف
 والنفسية لمشخصية؟

 :وتحت ىذه الإشكالية، تندرج الأسئمة الفرعية الآتية
  ؟ ية وسمات الشخصية في الخطابالجوانب النفسفي الكشف عن  التنغيم كيف يسيم

 الشخصية؟ خباياموازين التنغيم في الكشف عن  وما الدور الذي تؤديو 
 ما العلاقة بين أنماط التنغيم والحالة النفسية لممتكمم؟ 
 كيف عُرّف التنغيم في الدراسات القديمة والحديثة؟ 

وأربعة  رسمنا خطة منيجية لتيسير عممنا، تمثمت في: مقدمة بحثنا، إشكالية عنوللإجابة   
 مباحث، وخاتمة.

في  في المغة، ثم تعريف التنغيمتضمن  أول المباحث وقد التمييدي المبحثكان  
عند القدامى وصولًا إلى المحدثين. بعد ذلك انتقمنا  بإيجاز ظيوره وتتبعنا الاصطلاح 
والنفسي، وقدمنا  لأدبيشخصية البطل، حيث عرّفنا الشخصية من المنظورين ا لمحديث عن

لنا البعد ، ثم تناو (شخصية البطليممُّ بمصطمح ) أعقبناه بتعريف شاملو مفيوم البطل، 
 .واختتمناه بخلاصة، روايةلمممخص التعريف بالروائية و  ، وصولًا إلىنفسي لظاىرة التنغيمال

ت العمل التطبيقي فقد كانت مبدوءة بتمييد ومختومة بخلاصة لكل المباحث التي ضمّ  أما   
المدى  من خلال موازين "مالك" شخصية البطل(مبحث. وكان المبحث الأول بعنوان:
 يجابيمن خلال الميزان الا "مالك" شخصية البطلالإيجابي( مقسمة إلى نوعين: الأول 

. ويميو المبحث الصاعد يجابيمن خلال الميزان الا "مالك" شخصية البطليابط، والثاني ال
شخصية  المدى النسبي( متناولاً  من خلال موازين "مالك" شخصية البطل(الثاني المعنون بـ: 

، ثم شخصية البطل "مالك" من خلال الميزان يابطال نسبيمن خلال الميزان ال مالك"" البطل
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من خلال  " مالك"شخصية البطل(النسبي الصاعد. وأخيرا المبحث الثالث وعنوانو كان: 
صاعد، ال سمبيمن خلال الميزان ال "مالك" شخصية البطلالمدى السمبي( درسنا فيو  موازين

واختتُم البحث بخاتمة تضمّنت  .يابطال سمبين خلال الميزان المثم شخصية البطل "مالك" 
 أبرز النتائج المتحصل عمييا من خلال دراسة ىذا الموضوع.

ييدف ىذا البحث إلى تسميط الضوء عمى ظاىرة التنغيم من خلال دراسة بنيتيا الصوتية 
 عمى -كما حددىا تمام حسان  - يتم ذلك عبر تطبيق موازين التنغيمو ووظائفيا التواصمية. 
الرواية المختارة لمكشف عن تأثيرىا في إبراز شخصية المتكمم وانفعالاتو خطابات البطل في 

. كما تسعى الدراسة إلى الانتقال من الجانب النظري الخطاب المكتوب من خلالومقاصده 
الفروق التنغيمية في  ل ويُحاكيإلى التطبيق العممي عبر برنامج تطبيقي يُثبت نتائج التحمي

 . السياقات المختمفة

، اقتضت طبيعة والوصول إلى نتائج سميمة خطتو  طبيقولتحقيق أىداف ىذا البحث وت  
. وقد استعنا في الجانب لدراستناالأنسب  كونو، المنيج الوصفيالموضوع الاعتماد عمى 

حيث قمنا بتحميل موازين التنغيم في عدد  ،التحميل والإحصاء :التطبيقي بوسيمتين أساسيتين
من الجمل المستخرجة من الرواية محل الدراسة، مع توظيف الإحصاء لعرض التكرارات 

 .والأنماط الصوتية التي تكشف عن سمات الشخصيات وخباياىا النفسية

 كماىذا الموضوع،  التدقيق في غاب عنيا معظم الدراسات السابقة ونشير ىنا إلى أن  
ومن بين الدراسات القميمة التي تناولت ىذا  نت الدراسات المتعمقة بو قميمة لمغاية.كا

التنغيم في رواية الربيع ' بعنوان مذكرة تخرّج في مرحمة الميسانسالموضوع، وقفنا عمى 
يمان الأسو من إعداد الطالبتين  .'العاصف لنجيب الكيلاني وقد شكمت ىذه  .دسمار رقية وا 

بسبب غياب الدراسات  الركائز الأساسية التي استفدنا منيا في إعداد دراستنا،المذكرة إحدى 
ومع ذلك، تجدر الإشارة إلى أن تمك   .قعمتي تناولت ىذا الموضوع بشكل مالسابقة ال

المذكرة لم تعتمد عمى دراسات سابقة متخصصة في الموضوع، واقتصرت عمى معالجة 
دراستنا، فتميّزت عنيا باتساع نطاق التحميل محدودة من حيث المنيج والتطبيق. أما 

لكن ضمن رؤية  ،موازين التنغيم التي وضعيا تمام حسانوشموليتو، حيث قمنا بتطبيق 
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 جية ةن جية، والأبعاد النفسية لمشخصيأوسع وأكثر عمقًا، إذ سعينا إلى الربط بين التنغيم م
أخرى، وذلك من خلال توظيف مفاىيم من عمم النفس، بيدف الوصول إلى فيم أعمق لأثر 

 .التنغيم في كشف مكنونات الشخصية وخطابيا

 الخصائص :ومن بين المصادر والمراجع التي استندنا إلييا في إعداد ىذا البحث، نذكر    

 وكتاب ،العربية معناىا ومبناىا المغةو  مناىج البحث المغوي  :لابن جني، كتابَي تمام حسان
لأحمد عبد  الشخصيةو  العميم البركاوي، ح عبدلعبد الفتا مقدمة في عمم أصوات العربية

 .لدون لوري، وغيرىا من المراجع القيّمة تحميل الشخصيةوكذلك ، المطيف أبو السعد

قد يتعثر حينًا ويتقدَّم حينًا آخر، إلى أن  أثناء إنجازه ومن المسمَّم بو أن أيَّ بحثٍ عممي      
في ىذا  ولعل أبرز ما واجينا .ويحقق النتائج المرجوة الباحث طمح إليويبالشكل الذي  يتم

وىو ما  بين الصوتيات والتحميل النفسي محدودية المراجع التي تجمع من صعوبات البحث 
نظرية وتطبيقية بين المجالين. أيضا تطمّب منَّا جُيدًا بحثيا مُضاعفًا لموصول إلى روابط 

صعوبة في التمييز بين الحوار الذاتي لمشخصية وبين السرد الذي تقدمو الكاتبة، نظرًا 
لتداخل الأسموبين في كثير من مواضع الرواية. ثم صعوبة استنطاق الشخصية، لأنَّ أغمب 

النغمي بدقة. وأخيرا حواراتيا كانت صوتا داخميا، مما تطمب تركيزا كبيرا لضبط مستواىا 
غياب أمثمة تطبيقية واضحة في المصادر، مما دفعنا إلى بناء تحميمنا انطلاقا من اجتياد 

  شخصي.

عمى الحمد لله كثيرًا، فقد تقدمنا في إنجاز ىذا البحث، وتمَّ بفضل الله ومعونتو لكن و     
لنا الصعاب، وأعاننا عمى إلى الله تعالى الذي أمدنا بنعمو وسيَّل أكمل وجو. والفضل يعود 

التي أضاءت طريق ىذا  "د.هناء سعداني"إلى الأستاذة المشرفة   ثم  تجاوز كل العقبات.
البحث بأفكارىا القيّمة وملاحظاتيا البنّاءة، والتي كان ليا الأثر البالغ في إتمام ىذه المذكرة 

خراجيا   .جزيل الشكر والعرفان فميا منا ،صورةال عمى ىذهوا 

وفي الختام، لا يسعنا إلا أن نقول إن أممنا أن نكون قد وفَّينا ىذا البحث حقَّو، وبمغنا بو 
نيايتو قدر المستطاع، وبذلنا فيو ما وسِعتنا الطاقة والجيد. فإن أصبنا، فذلك فضل من الله 
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ياه ن أخطأنا، فنسألو العفو والمغفرة. وبالله نستعين عمى كل خير، وا  نسأل  وأجرُ الاجتياد، وا 
 .التوفيق والتسديد، وىو حسبنا ونعم الوكيل
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 المبحث التمهيدي)ضبط المفاهيم الأساسية(     

د التنغيم أحد العناصر الصوتية الميمة التي تكشف الجانب المغوي، ومن الواضح يُعّ 
أنَّ العديد من الدارسين القدامى منيم والمحدثين قد تطرقوا إلى موضوع التنغيم نظراً لأىميتو 

ل الميجات المختمفة لمغة    من لغة إلى أخرى، بل حتى داخالبالغة، ويختمف التنغيم 
أثناء  حيث يُساعد في ضبط الإيقاع المغويلمتواصل الفعَّال،  اويُعتبر عُنصرًا أساسيً الواحدة، 

     ىذا أن نُعَّرفو ونتتبع بإيجاز معرفة الدرس المغوي لو قديمًا الكلام. وسنحاول في مبحثنا
 ."أرني أنظر إليك"بفيمنا لشخصيَّةِ البطل في رواية  حديثاً، رابطين التنغيمو 

 التنغيم: تعريف ­1

من الناحيتين المغوية والاصطلاحية، لتحديد الإطار سنتناول في ما يمي تعريف التنغيم 
 .المفاىيمي الذي تنطمق منو ىذه الدراسة

 :لغةً تنغيم لا . أ

وْتِ في القِرَاءةِ جَرْسُ الكَمِمَةِ و  "، أنَّ النَّغْمَةُ:جاء في لسان العرب لابن منظور حُسْنُ الصَّ
 ىُو حَسَنُ النَّغْمَةِ، والجَمْعُ نَغَمٌ؛ فسَاعدةُ بنُ جُوَيَوَ يقول:وَغَيْرِىَا، وَ 

 . ٔ"لَوْ أنَّيا ضَحِكَتْ فَتُسْمِعُ نَغْمَيَا     رَعِشَ المَفَاصِلِ صُمْبُوُ مُتَحِنِّبُ وَ 

جَرْسُ الكَلام  "ن فارس، النُونُ والغَيْنُ والمِيمُ ليس إلاَّ النَّغْمةُ:كما جاء في مقاييس المغة لاب
 . ٕ"ىُو النَّغْمُ. وَتَنَغَّم الإنسانُ بالغِنَّاء ونَحْوَهصَّوت بالقِراءَةِ وغَيرِىَا. وَ وحُسْن ال

 واحد وىو: "نَغَمَ "ومن خلال التعريفين نُلاحظ أنَّ معنى مادة 

 القِراءَة.حُسنُ الصَّوت في  -
 جَرَسُ الكَلام. -

                                                           
ــــن منظــــورٔ ــــر،لســــان العــــرب  ،اب ــــح: عبــــد الله عمــــي الكثي ــــاىرة، )د  ،المعــــارف ، داروآخــــرون ت مــــادة "نغــــم"، (،د تط(،)الق

 .ٜٓٗٗص:

 . ٕ٘ٗ/ ٔمادة "نغم"، (،د تط(،))د ب(، )د ، دار الفكر،تح: عبد السلام محمد ىارون ،مقاييس المغة ،ابن فارسٕ
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 التنغيم اصطلاحا: . ب

ننظر إلى التنغيم من زاويتين: زاوية القدامى، حيث نقارب سأما في الجانب الاصطلاحي، 
ن لم يُصغ كمصطمح مستقل، وزاوية المحدثين  حضور المفيوم كما تجمى في عموميم وا 

 .الدراسات الصوتية الحديثةالذين عمموا عمى بمورة المصطمح وتحديد أبعاده الوظيفية ضمن 
، عمم التجويدوقد تجمّى حضور التنغيم في عدد من عموم العرب القدامى، لاسيما في  

، ومع تعدد ىذه العموم، تنوّعت الأساليب التي طُرِح فييا التنغيم عمم النحوو ، عمم القراءاتو 
وتعددت طرق معالجتو. فقد حظي ىذا الجانب الصوتي باىتمام واضح، وكان لو حضور 

يُعبّر عنو بشكل  مصطمحًا مضبوطًا صريحًالافت في كلاميم وتعميميم، غير أننا لا نجد لو 
ومن أبرز العمماء الذين يمكن الوقوف ، ثةنية الحديحال في الدراسات المسامستقل، كما ىو ال

 :عمى إشاراتيم في ىذا السياق

عمم أ" نم في باب الندبة، وذلك حين قال:ربط مصطمح التنغيم بالتر  الذي   "سيبويه"نجد    
أنَّ المندوب مدعو ولكنو مُتَّفَجِع عميو فإنْ شئت ألحقت في آخر الاسم الألف، لأنَّ الندبة 

 م صورة واضحة لمقول بالتنغيم.؛ فالترنُّ ٔ"مون بيايترنّ يم كأنَّ 

إذا أردنا أن نقول بنغم ": أيضا قد تحدث عن التنغيم وذلك في ما حَكاهُ  "الفارابي"و
وتة، صّ نا نعْمَدُ أولًا فنُحصي عدد نغَم المّحن، ونُحصي عدد حروف القول غير المُ مؤلفة، فإنّ 

س بين العددين، فالضرورة وتة... ثم تقاصّ إلى غير المُ وتة أضفناىا صّ وما كان فييا من المُ 
مَّا أقل عددًا منياحن، إمَّا مُ تكون نغم المّ  . إذن فالتنغيم ٕ"تساوية في عددىا لحروف القول، وا 

 عند الفارابي ىو نغم المحن.

                                                           
 .ٕٖٔ/ٔه، ٖٙٔٔ، ٔمصر، ط ،)د د(، الكتابسيبويو،  أبي سعيد السيرافي، ٔ

لعربـي لمطباعــة والنشــر،القاىرة، )د ط(   أبـو نصــر الفـارابي، الموســيقى الكبيـر، تــح: غطــاس عبـد الممــك خشـبة، دار الكتــاب إ
 .ٓٓٔٔت(، ص)د 
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في إشاراتو لمفيوم التنغيم بصورة واضحة، وذلك عند قولو:  "ابن جني"ونقف عند 
في كتابو  خميل إبراهيم عطية. وىذا ما أشار إليو ٔ"والتطريح والتفخيم والتعظيم التطويح"
كأنَّ ىذا و ": حيث يقول.ٕبأنيا دلالات واضحة عمى التنغيم  «الصوتي عند العرب البحث»

وذلك أنَّك تحس في كلام القائل لذلك  ،إنما حفت فيو الصفة لما دلَّ من حال عمى موضعيا
ىذا  من تطويح وتطريح وتفخيم وتعظيم، ما يقوم مقام قولو طويل أو نحو ذلك، وأنت تحسُّ 

ناء عميو، فتقول: كان والله رجُلًا، ، وذلك أن تكون في مدح إنسان والثّ وُ متَ في نفسك إذا تأمّ 
طالة الصوت بيات، ىذه الكممة، وتتمكن في «الله» فتزيد في قوت المفظِ   أي ؛مطيط اللام وا 

 .ٖ"رجُلًا فاضلًا أو شُجاعًا أو كريمًا أو نحو ذلك

 لتنغيماتحيل إلى مفيم تحمل دلالات صوتية   اشارات واضحو  فقد قدم "ابن يعيش"أمَّا 
   .ٗمدُّ الصَّوت والتطريب، ورفع الصَّوت  حين عرفو بكونو

ولقد لقيَّ حيزًا كبيرًا في دراساتيم  ،كبيرا بظاىرة التنغيمأمَّا المحدثين فقد اىتموا اىتماما 
وقد تنوعت المصطمحات عندىم بين: موسيقى الكلام  وتية، وتناولوه بالتدقيق المُفصل.الص

 والنبر، والنغمة الصوتية، وىي تُرجمات لمفيوم واحد. 

« الأصوات المغوية»أول من نبَّو إلى دراسة التنغيم في كتابو  "إبراهيم أنيس"ويُعتبر 
كانت عمى يده البداية  "تمام حسان". إلاَّ أنَّ ٘"«intonation»وسمَّاه "موسيقى الكلام

ق المنيج الوصفي في تحديد ماىية التنغيم الحقيقية والفعمية لمعرفة التنغيم، حيث طبَّ 
أثناء ىو ارتفاع الصَّوت وانخفاضو جو، ولقد عرَّف التنغيم بقولو: "واستعمالاتو ونماذ

ويجدر بنا  .ٚلإطار الصوتي الذي تقال بو الجممة في السيَّاق"ا ": و. وأيضا قال بأنَّ ٙالكلام"
التذكير في ىذا الموضع بأن الدكتور تمام حسان، الذي أشرنا سابقًا إلى مكانتو، يُعدّ من 

                                                           
 .ٖٔٚ /ٕت(،ص، تح: محمد عمي النجار،)د د(،)د ب(،)د ط(،)د أبو الفتح عثمان ابن جني، الخصائٔ

 .ٚٙم، صٖٜٛٔط(،عرب، دار الجاحظ لمنشر، بغداد،)د يراجع: خميل إبراىيم عطية، في البحث الصوتي عند الٕ

 .ٖٓٚجني، الخصائص، صأبو الفتح عثمان ابن ٖ

 .ٗٔ­ٖٔ /ٕيراجع: ابن يعيش، شرح المفصل، تع: حواشى نفيسة، إدارة الطباعة المنيرية، مصر، )د ط(،)د ت(، ٗ

 .ٖٓٔص مصر،)د ط(، )د ت(، إبراىيم أنيس، الأصوات المغوية، مكتبة نيضة مصر،٘

 .ٗٙٔم، صٜ٘٘ٔط(،بة الانجمو المصرية، القاىرة، )د تمام حسان، مناىج البحث في المغة، مكتٙ

 .ٕٕٙصم، ٜٜٗٔ، (ط)د تمام حسان، المغة العربية معناىا ومبناىا، دار الثقافة، المغرب، ٚ
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ما داىم التنغيم من وجيتي نظر مختمفتي إحولقد قسّ م، جعيات في ميدان التنغيأبرز المر 
اأعْمى نغمة وأالثانية ىي المدى بين النغمة المنبورة الأخيرة و  رأى و .ٔخفضيا سعةً وضيقً

تُعنى بتحديد خصائص كل نمط تنغيمي، وذلك لتسييل  ضرورة وضع مصطمحات دقيقة
ئي تنوع الأداال فيو تحميل الخطاب صوتيًا ودلاليًا، وضبط موازينو عمى نحو عممي يُراعي

 وىي:
مَّا ىابط أو ثابت.وىو إمَّا صاعد و  / شكل النغمةٔ  ا 

 / المدى وىو المسافة بين أعمى نغمة وأخفضيا سعةً وضيقًا.ٕ

 / المحن وىو مجموع النغمات في المجموعة الكلامية عمى الصعيد الأفقي .ٖ

 / الميزان وىو النموذج التنغيمي الذي يشمل المدى والمحن.ٗ

 ام حسان في ست نماذج كالآتي:ولكل نغمة نماذج تنغيمية، ولقد حصرىا تمّ 

 _ الإيجابي اليابطٔ

 _ الإيجابي الصاعدٕ

 _ النسبي اليابطٖ

 _ النسبي الصاعدٗ

 _ السمبي اليابط٘

 ٕ_ السمبي الصاعدٙ

 كل واحد بشكل دقيق في مبحثو. عمى فعرّ توسن

                                                           
 .٘ٙٔ­ٗٙٔتمام حسان، مناىج البحث في المغة،ٔ

 .ٜٙٔ­ٛٙٔم، صٕٚٓٓ، ٖأحمد محمد قدور، مبادئ المسانيات، دار الفكر، دمشق، ط يراجع: ٕ
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 ، حين قال"محمود السعرانفي تعريفو لمتنغيم " ام حسانتمّ وكذا من بين الذين وافقوا 
في درجة   «اليبوط»الانخفاضو  «الصعود»المصطمح الصوتي الدال عمى الارتفاع ": وأنَّ 
«Pitch» الجير«voice» في الكلام"ٔ . 

تغيرات تنتاب صوت  "وفيو  بقولو أنَّ  شرح التنغيم وفصَّل "خميل إبراهيم عطيَّة"ا أمَّ 
المتكمم من صعود إلى ىبوط  ومن ىبوط إلى صعود، لبيان مشاعر الفرح والغضب، والنفي 

، إذا تَّم « Rising toneةصاعد »والإثبات، والتَّيكم والاستيزاء والاستغراب، وتسمَّى النّغمة 
ابطة     صُعودىا من الأسفل إلى الأعمى عمى المقطع الذي وقع عميو النبر، والنغمة ى

«fallingtone»"إذا تمَّ نزوليا من الأعمى إلى الأسفل عمى آخر مقطع وقع عميو النبر ،ٕ. 

        الذي قال "عمر مختار أحمد" النغمة، من بينيمن التنغيم و ق المغويون بيوقد فرَّ 
وكذلك  .ٖ"«intonation»بالتنغيم يسمى آخر ، ونوع«tone»" نوع يسمى التونبوجود:

وت التي تجعل لكل لغة من المغات أشار إلى اختلاف المغات وتعددىا، من حيث درجة الصّ 
ىا عن غيرىا، وأنَّ الكممة الواحدة تتغير زُ نظاميا الخاص من الكممات والجمل التي تميِّ 

 . ٗمعانييا بتغير نغماتيا

      أو المقطع، بل يستند إلى تركيبة أكبر مثل الكممة  إنَّ التنغيم لا يصاحب الفونيم
 . ولو وظائف عدة٘تنغيم الجممة  العبارة، أو الجممة، ويطمق عميو بعض العمماء اسمأو 

تحديد الوحدات المعنوية الكبيرة في الكلام، وذلك بربط المقاطع التركيبية "ولعلَّ أىميا وظيفة 
يُساعد عمى تحديد الجممة ونوعيا وطريقة التواصل القائمة  لمجممة المتتالية فيما بينيا، مما

 .ٙبين المتكمم والمخاطب"

                                                           
 .ٕٜٔت(، صلعربية لمطباعة والنشر، بيروت،)د ط(،)د محمود السعران، عمم المغة مقدمة لمقارئ العربي، دار النيضة أ

 .ٖٙخميل إبراىيم عطية، في البحث الصوتي، صٕ

 .ٕٕ٘م، صٜٜٚٔط(،المغوي، عالم الكتب، القاىرة،)د  أحمد مختار عمر، دراسة الصوتٖ

 عدىا.وما ب ٕٕٙالمرجع نفسو، ص يراجع: ٗ

م، ٕٜٜٔ، ٔعصام نور الدين، عمم وظائف الأصوات المغويـة الفونولوجيـا، دار المكـر المبنـاني، بيـروت، لبنـان، ط يراجع: ٘
 .ٕٓٔص

 .ٕٔٔالمرجع نفسو، صٙ
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 ت موضوع التنغيم ونظرت في أىميتوكما لا ننفي أيضا أنَّ الدراسات الغربية قد ناقش
لكن ما ييمنا في ىذا المقام ىو التركيز عمى الدرس العربي، ويكفي أن نُشير إلى بعض ما 

، من بينيا مصطمح      تسميات تطرق إليو أعلاميا عمى وجو العموم، ولمتنغيم عندىم عدة
 .ٔ" الإيقاع" 

فو أنو: " تتابع النغمات الموسيقية أو الإيقاعات في حدث كلامي  "ماريوباي" وقد عرَّ
 «mid»ومتوسط، «low»منخفض ف النغمات في المغة الإنجميزية إلىيَ صنّ وقام بت. ٕمُعين"
 .ٖ«extra high»، وعالٍ جدًا«high»وعالٍ 

من : "لاف والتَّميز بين المغات في قولوبوجود الاخت نجده في موضع أخر يصرحكما 
" الأسمم لكل لُغة أي؛ أنَّ . ٗألا يحاول المرء وضع قانون صارم يُحدد طريقة النطق

 خصائصيا الصوتية التي تجعل ليا نظامًا وقانونًا يُناسبيا.

ن لم    ومن خلال ما سبق، يتّضح أن التنغيم كان حاضرًا في تصور العرب القدامى، وا 
عدة  والأداء، وأشاروا إليو عبر مفرداتيُتناول كمصطمح مستقل، فقد أدركوا أثره في الدلالة 

ن لم يُفردوا لو مصطمحًا مستقلًا و  ضمن عموميم، أما في المسانيات الحديثة، فقد تطوّر ىذا ، ا 
الوظيفية، حيث أُعيد تأطيره ر الأساسية في الدراسات الصوتية المفيوم وأصبح أحد المحاو 

ذا، ء التحميل النغمي والدلالي. وىككمصطمح دقيق لو بنيتو ووظائفو وأنماطو، تُدرَس في ضو 
المفيوم من عدم، بل أسّسوا عمى إرىاصات القدامى، وبموروه  يبتدعوانُدرك أن المحدثين لم 

 .إطار عممي أكثر شمولًا ودقة ضمن

 

 

                                                           
لاقتصــادية جــان كــانتينيو، دروس فــي عمــم الأصــوات العربيــة، تــر: صــالح القرمــادي، نشــريات مركــز الدراســات والبحــوث أ

 .ٜٚٔم، صٜٙٙٔط(، والاجتماعية، )د ب(، )د 

 .ٖٜم، صٜٜٛٔ، ٛط)د ب(، ماريوباي، أسس عمم المغة، تر: أحمد مختار عمر، عالم الكتب، ٕ

 .ٜٗالمرجع نفسو، صٖ

 .ٜ٘المرجع نفسو، صٗ
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 شخصية البطل تعريف.ٕ

مفيوم الشخصية من منظورين الأدبي، الذي ييتم ببنائيا ووظيفتيا داخل وسنقف عند 
النص، والمنظور النفسي، الذي يركّز عمى أبعادىا الداخمية ودوافعيا وسموكيا، بما يتيح لنا 

ثم نقف عمى مفيوم البطل بوصفو  ،قراءة أعمق لتمثّلاتيا وخمفياتيا في السياق السردي
 .محورًا أساسًا في العمل السردي

 الشخصية:مفهوم  - أ

عد الشخصية ذات أىمية كبيرة في الرواية، فيي الأساس الذي يقوم عميو العمل تُ 
 .ٔالتي تعني القناع"(Personal)لكممة اللاتينيةاالروائي. و"أصل اصطلاح الشخصية من 

ذا نظرنا إلى الشخصية من   فإنيا تعني} الشخصية الروائية{ وتعرّف ،دبيالأالمنظور وا 
الصفات الخمقية والمعايير والمبادئ الأخلاقية، وليا في الأدب معان أخرى، وعمى " :يابأنَّ 

 .ٕيتعمق بشخص تمثمو قصة أو رواية أو مسرحية" الأخص ما

 ، فميا  تعريفات عدة من بينيا نذكر:الجانب النفسيا الشخصية من أمَّ 

 .ٖبذاتو" بأنيا نمط السمات التي تميز فرداً بقولو : " "جيمفورد"فيا عرَّ 

التي  اتالسموكو  عبارة عن أنماط دائمة من الأفكار والمشاعربقولو: " ويستن"" وأيضا  
 .ٗيعبر عنيا في ظروف مختمفة"

والبعد النفسي  تتألف منيا، متمثمة في البعد الشكمي)الجسمي( بنوجوا ولمشخصية أبعاد  
من حيث  مشاعرىا وعواطفيا "والبعد الاجتماعي، وما يبرز لنا الشخصية وطريقة تفكيرىا 

                                                           
 .ٛٔص م،ٜٜٓٔالحكمة، بغداد،)د ط(، ، دار الشخصية في ضوء عمم النفس، محمد محمود عبد الجبوري ٔ

 .ٕٓٔصم، ٜٙٛٔالتعاضدية العالمية لمطباعة والنشر، صفاقس،)د ط(،، معجم المصطمحات الأدبية، إبراىيم فتحي ٕ

 .ٛٓ، صمٕٓٔٓ، ٔعالم الكتب الحديث، الأردن، ط، عمم نفس الشخصية، احمد عبد المطيف أبو السعد ٖ

، مٕٓٔٓ، ٔلمنشـر والتوزيـع، عمـان، الأردن، ط مكتبة المجتمع العربـي، سيكولوجيا الشخصية، ثائر احمد غباري وآخرون ٗ
 .٘ٔص
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يخوض في الذي  ،ىو البعد النفسي ٔ "ومواقفيا من القضايا المحيطة بو وطبائعيا، وسموكيا،
 .ٕوتصوير الحالات النفسية ،عن الوعي الباطني لنا يكشفأعماق الشخصية ف

الشخصية ليا بناء داخمي وبناء خارجي، وأما الداخمي  تطرقنا إليو نجد أنَّ من خلال ما 
ما البناء الخارجي فيو أو  .مو من مشاعر وعواطف وانفعالاتبالنفسية وما تحم ما يتعمقفكل 

 متمثل في الصفات الخارجية لمشخصية.

ولمشخصية خاصيتان أساسيتان، تظير الأولى عمى شكل ثبات في الشخصية في   
التوازن بين الشخصية وما يحيط ، و ثبات الميول، و قوة الشخصية :الداخمي المتمثل في بناءىا
 .ٖوتطور عبر مراحل حياة لشخصية ،وتظير الثانية عمى شكل تغير بيا.

 البطل:مفهوم  - ب

عد البطل الشخصية الرئيسية في العمل الروائي أو الشخص الميم في القصص يُ 
( وىو الإغريقترجع أصولو إلى اليونان)"و ،الملامح البطوليةالقديمة، وفي الأسطورية 

 ولو مجموعة من التعريفات نذكر من بينيا :. ٗالشخص الذي يخمد بأعمالو وانجازاتو"

لمبطل الذي يروي قصة ويمكن  يساوي الفكرة، ويعني سردياو: "" بأنَّ سعيد عموشفو "يعرّ 
 .٘لمبطل أن يكون ىو السارد، كما يمكن ليذا الأخير أن يكون ىو الكاتب"

نوع المعروف بالأدب المن  ةمممحالشخصية الرئيسية في حكاية أو ": وأيضا تعني البطل
 .ٙالبطولي"

  

                                                           
منشــورات اتحــاد كتــاب العــرب، )د ب(،)د ط(، ، تطــور البنيــة الفنيــة فــي القصــة الجزائريــة المعاصــرة، شــربيط أحمــد شــربيط ٔ

 .ٖ٘، صمٜٜٛٔ

 .ٖٙ٘ص م،ٜٜٚٔالنقد الأدبي الحديث، دار النيضة،  القاىرة، )د ط(، ، يراجع: محمد غنيمي ىلالٕ

 .ٖٔص، عمم نفس الشخصية، يراجع: احمد عبد المطيف أبو السعد ٖ

 .ٖٚ٘ص ،٘٘العدد) مقال(، مجمة الذاكرة، جامعة تبسة، سمية زمالي، البطل في الآداب العالميةٗ
 .ٓ٘،صمٜ٘ٛٔ،ٔلبنان، ط ،بيروت، دار الكتاب المبناني سعيد عموش، معجم المصطمحات الأدبية المعاصرة،٘
 .ٖٖ/ٔ ،مٕٙٓٓ ،ٔلشعبي،  مكتبة النافذة ، مصر، طالبطل اكارم محمود عزيز، ٙ
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الشخصية الفنية التي تستحوذ عمى ": شخصية البطل ىيأنَّ  "أحمد منظور" ويعرفيا
أو في القصة، وقد تكون سمبية كما تكون إيجابية،  الرئيسيةاىتمام القاص وتمثل المكانة 

من طرف القارئ، الميم أنيا  منبوذة ، أوىذه القصة وتمك، وقد تكون محبوبةبين  متذبذبة
 .ٔالأخرى ويؤثر فييا"تمثل المحور الرئيسي في القصة  والقطب الذي يجذب إليو العناصر 

" ىي الركن الأساسي الذي يرتكز شخصية البطلفمن خلال المفاىيم التي تطرقنا إلييا فـ "
عميو العمل الأدبي، وتشمل الصفات الجسمية والنفسية لمبطل والدور الذي يقوم بو سواء 

 أكان الدور رئيسا أو ثانويا.

 بعد النفسي لظاهرة التنغيمال. 3

عمى التنغيم الذي من خلالو نستطيع الكشف عمى الشخصية وما تحممو  بعد أن تعرفنا  
من مشاعر وعواطف متعددة، حيث يظير لنا مجال عمم النفس الذي يشارك الدرس الصوتي 

فالمغة ليست  .ٕ"الدراسات النفسية مساعدة لمدراسات المغوية" بإبراز البعد النفسي لممتكمم، وأنَّ 
، بل ىي مرآة عاكسة لما يحممو المتكمم فيي النطقيجرد أصوات تصدر عن الجياز م

يصاليا لمسامع.  طاقات نفسية يريد البوح بيا وا 

"فخر ، ولعّل اتالقدامى قد تنبيوا إلى ىذه الدراس ولو رجعنا إلى التراث العربي لوجدنا أنَّ 
كانت لو محاولات في الربط بين الجانب النفسي والجانب الصوتي،  من أول "الدين الرازي

 ا جييرًاوذلك في قولو:" نشاىد أن الإنسان حال استيلاء الغضب عميو يصير صوتو غميظً 
، والسبب فيو أن عند استيلاء الغضب لخوف عميو يصير صوتو حاداً خفيفًاوعند استيلاء ا

والحرارة توجب  إلى الظاىر فيسخن ظاىر البشرة،عميو تخرج الحرارة الغريزية من الباطن 
 وىذه الأحوال توجب صيرورة الصوت ثقيلًا  ،لات الصوتسيع المنافذ وتفتيح السدود في آتو 

 يقوم .ٖ"بالعكس من ذلك، ليكون صوتو حادًا خفيفًاا عند الخوف فإن الأمر يكون ا، أمّ غميظً 

                                                           
 .ٖٔشربيط أحمد شربيط، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، ص ٔ
 .ٚٙٔتمام حسان، مناىج البحث المغوي، ص ٕ

 .ٛٗ(، صد ت(، )ط د،)فخر الدين الرازي، الفراسة، تح: مصطفى عاشور، مكتبة القرآن،القاىرةٖ
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لفيم  ةعد محاولفيذه تُ  ،ليذه التغيرات، وتأثيرىا عمى الجسم فسيولوجيقديم تفسير بت الرازي
 .وما ترفقو من أصوات مختمفة الجسمينتج عن ما الآليات التي تربط بين المشاعر و 

   :بقولو ونجده يؤكد في موضع آخر الارتباط الوثيق بين الصوت والجانب النفساني
؛ أنواع الحادثة عند حدوث كل نوع منيا أيضبطنا الأحوال النفسانية، ثم تأممنا أن ا فإذ"

 عممنا حينئذ أن بين تمك الحالة النفسانية وبين ذلك الصوت المخصوص مناسبةالأصوات، 
ة تؤثر عمى طبيعة الصوت البشري، ويتضح الحالات النفسيف. إذن ٔ"وملازمة تامة واجبة

وتأثيرىا عمى  ،النفسانية المختمفةالحالات ىناك علاقة وثيقة بين  أنَّ كما أشار في حديثو، 
يمثل نقطة بداية مبكرة في محاولة فيم ىذه العلاقة  وىذا .تغييرات نبرات الصوتب الجسم
 .يعكس دقة الملاحظة والتفكير العممي الذي كان يتمتع بو العمماء في ذلك الوقت ما وىو
 .أصيمةتاريخية وعممية فسيولوجية تظل ذات قيمة حظاتو ومحاولاتو لتقديم تفسيراتملا فإنّ 

 :وممخص الرواية()المؤلفةتعريف بالروائية ال. 4

تُعَّد الرواية أحد أبرز الفنون النثرية الحديثة التي لقيت اىتماما كبيرا لدي القراء والكُتَّاب،  
تقان التصور، وبراعة التجسيد، فيي مرآة المجتمع، لأنَّيا تنقل  لما ليا من صفوة تخيل، وا 

التونسية خولة . واخترنا رواية "أرني أنظر إليك" لمكاتبة أحداثيم وتُعبِّر عن آلاميم ومشاعرىم
 حمدي، نموذجا بغية تطبيق الدراسة عنيا.

 

 

 

 

                                                           
 وجدنا}ملازمة تامة{ ب } قانون صحيح {كتابة الفراسة ،وفي موضع اخر لمحقق اخر، عبد الحميد صالح حمدان ، 
 .49المرجع نفسه،ص 1
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 :(المؤلفةالروائية )التعريف ب . أ

، ولدت في تونس، ٜٗٛٔيوليو ٕٔحمدي ىي كاتبة وروائية تونسية، من مواليد  خولة
 .1ونشأت وترعرعت في" باردو" إحدى ضواحي تونس

اليندسة الصناعية، ثم  حياتيا العممية: حصمت خولة حمدي عمى شيادة البكالوريوس في
نالت بعدىا شيادة ماجستير في تخصص الإدارة من جامعة سانت إتيان في فرنسا عام 

حصمت عمى الدكتوراه في تخصص بحوث العمميات من جامعة  ٕٔٔٓ، ثم في عام ٕٛٓٓ
تروا لمتكنولوجيا في فرنسا، وتعمل خولو حمدي أستاذة جامعية في تقنية المعمومات بجامعة 

  .2سعود في الرياض، حيث تسكن حاليا ىي وزوجيا وابنتيياالممك 

مسيرة خولو حمدي الأدبية: حققت خولو حمدي نجاحا باىرا وشيرة واسعة، حيث 
استطاعت أن تضع بصمة لامعة في عالم الأدب بعمرٍ مبكر، وبرزت  كروائية استثنائية 

شرق الأوسط، حيث بدأت مُتفردة، فقد صُنفت مؤلفاتيا ضمن الكتب الأكثر مبيعًا في ال
، الذي نُشر إلكترونيا وقد كان الكتاب ٕٙٓٓرحمتيا الأدبية بكتاب "أحلام الشباب" سنة 

"مرام"، طالبة في كمية الطب، كانت الممسة الأدبية  عبارة عن يوميات بسيطة لشابة تدعى
، ومن ىنا "في قمبي أنثى عبرية" سنوات روايتيا الورقية الأولى ٙأصدرت بعد  الأولى ليا.

بدأت شيرتيا المميزة، حيث أحيت في ىذه الرواية قضايا معاصرة، وأفكار واقعية، وضحايا 
                                                           

يوم: ،01:12،(خولة حمدي )كاتبة تونسية( ،ٕٕٕٓنوفمبر ٕٕ،  ٜٗ:ٛٓ:آخر تحديث )،سوزان الأجرودي1
ٕٕ٘ٓأفريلٕٙالسبت

https://mawdoo3.com/%D8%AE%D9%88%D9%84%D8%A9_%D8%AD%D9%85%D8%AF%D9%8A_(%D9%83%D8%A7%
D8%AA%D8%A8%D8%A9_%D8%AA%D9%88%D9%86%D8%B3%D9%8A%D8%A9)  

 .ٕٕ٘ٓأفريل ٕٙالسبت  يوم: ،ٓٓ:ٕٕ،مقال خولة حمدييراجع:  0
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D9%88%D9%84%D8%A9_%D8%AD%D9%85%D8%AF%D9%8A  

8%AD%D9%85%D8%AF%D9%8A%D-https://www.abjjad.com/author/2281635840/%D8%AE%D9%88%D9%84%D8%A9  

 

https://mawdoo3.com/%D8%A7%D9%84%D8%AE%D8%A8%D9%8A%D8%B1:%D8%B3%D9%88%D8%B2%D8%A7%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AC%D8%B1%D9%88%D8%AF%D9%8A_7286
https://mawdoo3.com/%D8%AE%D9%88%D9%84%D8%A9_%D8%AD%D9%85%D8%AF%D9%8A_(%D9%83%D8%A7%D8%AA%D8%A8%D8%A9_%D8%AA%D9%88%D9%86%D8%B3%D9%8A%D8%A9)
https://mawdoo3.com/%D8%AE%D9%88%D9%84%D8%A9_%D8%AD%D9%85%D8%AF%D9%8A_(%D9%83%D8%A7%D8%AA%D8%A8%D8%A9_%D8%AA%D9%88%D9%86%D8%B3%D9%8A%D8%A9)
https://mawdoo3.com/%D8%AE%D9%88%D9%84%D8%A9_%D8%AD%D9%85%D8%AF%D9%8A_(%D9%83%D8%A7%D8%AA%D8%A8%D8%A9_%D8%AA%D9%88%D9%86%D8%B3%D9%8A%D8%A9)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D9%88%D9%84%D8%A9_%D8%AD%D9%85%D8%AF%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D9%88%D9%84%D8%A9_%D8%AD%D9%85%D8%AF%D9%8A
https://www.abjjad.com/author/2281635840/%D8%AE%D9%88%D9%84%D8%A9-%D8%AD%D9%85%D8%AF%D9%8A
https://www.abjjad.com/author/2281635840/%D8%AE%D9%88%D9%84%D8%A9-%D8%AD%D9%85%D8%AF%D9%8A
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الحب المرتبط بالدين، وشكمت أيقونة أدبية بقصة فتاة ييودية تعتنق الإسلام، وتركت رسالة 
يش "ندى وأحمد" مثالا يحتذى بو لكل شاب وشابو يع رائعة بين قرائيا، وأصبح أبطال روايتيا

"غربة الياسمين" في عام  الواقع ذاتو من الألم الطائفي والعقائدي. بعد ذلك أصدرت كتاب
العرب في فرنسا تحديدا، تمييا رواية "أن  ن، وسمّطت الضوء عمى معاناة اللاجئيٕ٘ٔٓ

رواية "أين  ٕٚٔٓتبقى" التي تتناول تفاصيل اليجرة غير المشروعة، وأصدرت في عام 
 .1واية "أرني أنظر إليك"المفر"، يمي ذلك ر 

 :(أرني أنظر إليك)رواية الممخص  . ب

تتحدث عن قصة شاب تونسي يُدعى مالك الشريف، كان في عمر يُناىز الثلاثين، مالك  
، تعرَّض إلى تحولات في حياتو، انتابتو عدة دين تقي صالح، حافِظٌ لكتاب اللهرجلٌ مُت

الأقدار أن يتحوّل مالك من شابٍ مؤمن، لكن شاءت ، مضايقات أدَّت بو إلى دخول السجن
واعٍ بدينو، متشبثٍ بقيمو، إلى رجل مُنكفئ عمى ذاتو، مُتبمّد المشاعر، تائو في شكوكو، لا 

وما حلَّ بو في ىذه الرواية في  "مالك"ذُكرت حياة  . وقد.يكاد يجد في قمبو متّسعًا للإيمان
ح ما طرأ بو من عشرة فصول، وسنحاول إيجاز كل فصل، وذلك بإعطاء ف كرة بسيطة تُوضِّ

 اضطرابات وتغيرات ومعتقدات غيَّرت حالوُ.

" فقد كان ممزوجا بذكريات وتفاصيل عالقة في الذىن، بين حنينأمَّا الفصل الأول"  
طالب  "مالك"الأىل والأصدقاء والحبيبة وبين جانب من حياتو المظممة، ومشوار دراستو ، 

في كمية الطب كان مجتيدا يقصده الحاضرون والمتغيبون من الزملاء، أحبَّ زميمة لو في 
الدراسة تُدعى "سارة" الفتاة الخموقة الحسناء المثقفة والمتدنية، أراد التحدث إلييا، وتواصل 

                                                           
يوم: ،01:12،(خولة حمدي )كاتبة تونسية(،ٕٕٕٓنوفمبر ٕٕ، ٜٗ:ٛٓ:آخر تحديث )،سوزان الأجرودي1

 ٕٕ٘ٓأفريلٕٙالسبت
(%D9%83%D8%A7%D8%AA%D8%A8%D8%A9_%D8%AA%D9%88%D9%86%D8https://mawdoo3.com/%D8%AE%D9%88%D9%84%D8%A9_%D8%AD%D9%85%D8%AF%D9%8A_

%B3%D9%8A%D8%A9)  

https://mawdoo3.com/%D8%A7%D9%84%D8%AE%D8%A8%D9%8A%D8%B1:%D8%B3%D9%88%D8%B2%D8%A7%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AC%D8%B1%D9%88%D8%AF%D9%8A_7286
https://mawdoo3.com/%D8%AE%D9%88%D9%84%D8%A9_%D8%AD%D9%85%D8%AF%D9%8A_(%D9%83%D8%A7%D8%AA%D8%A8%D8%A9_%D8%AA%D9%88%D9%86%D8%B3%D9%8A%D8%A9)
https://mawdoo3.com/%D8%AE%D9%88%D9%84%D8%A9_%D8%AD%D9%85%D8%AF%D9%8A_(%D9%83%D8%A7%D8%AA%D8%A8%D8%A9_%D8%AA%D9%88%D9%86%D8%B3%D9%8A%D8%A9)
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ثناء معيا عبر البريد الالكتروني وكتب ليا عدة رسائل يسرد ليا فييا ما عاشو من ألم ووجع أ
 .1فترة سجنو، وأنَّو قرر إنياء حياتو عدة مرات

ل " تمَّ ذكر نسبو الشريف وأنَّو كان ابن أسرة  مُتدينة ذات أصو ازدواجوفي الفصل الثاني" 
حين كان قريبًا  يلازم مجالس حمقات الدعوة الإسلامية، ٘ٔتونسية، حفظ القرآن في عمر 

؛ إحداىما لاتزان، بدا مالك ذا شخصية مزدوجةالذي مثّل لو نور اليداية وامن خالو عمار، 
تتجمى في مظيره المتدين من قميص وسواك، والأخرى في حياة موازية تعبّر عنيا ملابس 

، تعرَّف عمى آسيا وتقرَّب إلييا، ولم تطل المدة وانفصلا، بعد  ".عصرية وليو مع الفتيات
ن أدركت الفتاة سواد مستقبميا ذلك خطب زميمة لو في الدراسة ، ولكن بعد صدور حكم السج

 .2معو، فسخت الخطبة ورأت أنيا تستحق الأفضل

" يحكي "مالك" حياتو المظممة في السجن، وأنو مقيد ومكبل هروبوفي الفصل الثالث" 
من كل الجيات، ما جعمو في كثير من الأحيان يحاول الانتحار، وفي ىذه الفترة مُنع "مالك" 

خطط لميروب من السجن، وكانت الجزائر معبره ومنفذه الأول، من الدراسة في تونس لذلك 
 . ٖبعد ذلك انتقل إلى لبنان بجواز سفر مزيف، ثم ذىب مباشرة إلى باريس واستقر ىناك

" سافر " مالك" مع صديقو إلى فمسطين المحتمة بدعوة من ىيئة لقاءأمَّا الفصل الرابع" 
ع الأجناس الطبية ىناك مختمطة الأديان، تعرَّف الإغاثة العالمية، وفي ىذه البعثة كانت جمي

راشيل ودانيال، راشيل ذات أصول ييودية لكنيا كانت ضد أفعال  نعمى زوجين بريطانيي
التعذيب والمجازر التي تحصل في فمسطين، دفعت حياتيا لمموت حماية لأطفال فمسطين، 

                                                           

 .ٖٗ/ٖٔص،أرني أنظر إليك1

 .ٚٚ/ٖٚ، صليكأرني أنظر إ ٕ
 .ٕٔٔ/ٔٛ، ص أرني أنظر إليكٖ
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لزلت يقينو، وأثارت في نفسو في راشيل غير المسممة صورة للإنسانية التي ز  " مالك" إذ رأى
 .ٔ أسئمة وجودية جعمتو يشكّ في ثوابتو الدينية

" دخل " مالك" في نوبة الإلحاد والخروج ضياع" والسادس" شكوفي الفصمين الخامس " 
عن الدين تماما، والغوص في فمسفتو العقمية والتدخل في الغيبيات، ومصير الخمق، مُتجيا 

السفمي وىو تتبع شيوات النفس، صحبة فتيات وشراب وملاىي بعد ذلك إلى العالم المظمم 
الذي كان  النقيّ، "مالك"من  ؛وسيرات ليمية، وخروجو من العالم النقي الصافي المضيء أي

 ".متمرّد، عاصٍ، تائو عن درب الدين إيمانًا وصفاءً، إلى مالك آخر يشعّ 

"، فنتعرّف عمى شخصية ريم، الفتاة بحث" والثامن ""نكرانفي الفصمين السابع ا مأ
ورغم أنيا كانت في الأصل مسممة، إلا أنيا تخمّت عن الصحفية ذات الأصول المغربية. 

دينيا، تمامًا كما فعل مالك لاحقًا، فجمعت بينيما خمفية دينية واحدة وتمرد مشترك عمى 
مالك إلييا، فتقرب  الإيمان. كانت ريم ذات ثقافة واسعة ورؤية حرة لمحياة، وىو ما جذب

وتشكّمت بينيما علاقة عميقة تجاوزت حدود الإعجاب، لتغدو قصتيما سعيًا  منيا وأحبّيا
قتيما، قرّرا السفر معًا في رحمة بحث عن معنى يبرر ومع تطوّر علا مشتركًا نحو فيم الذات

م تركيا، ولكن من الصين إلى اليند وصولا إلى اندونيسيا ث حمةالر  تبدأ. حيث ما فقداه داخميًا
لم تكتمل الأحلام بينيم، تعرضت ريم إلى حادث أدخميا في غيبوبة، تحطمت آمالو مما زاده 

، بعد حادث ريم سافر " مالك" إلى نيويورك، دينو، ودخل في تساؤلات عن الوجودبُعدًا عن 
عمى وىو ىناك انصب عمى قراءة مؤلفات "انتوني فمو"، رجل الفمسفة، الذي سبق وأن تمرَّد 

دينو الموروث أيضا، حضر لو مؤتمر ومحاضرة فكرية فمسفية، بغية إيجاد إجابة عمى أسئمتو 
"فمو" بأنَّ ىناك إلوٌ يحكم العالم بأسره، وىذا كفيل ياة والموت، لكن بعد ذلك أقرَّ المتعمقة بالح

نو بأن يدخل" مالك" في تخبط من جديد، ثم رجع إلى باريس، وصمت لو دعوة من أىمو يدعو 
فييا بالرجوع إلى السعودية، فمبى النداء ورجع إلى الرياض، وقد تغير فيو الكثير من ليجةٍ 

                                                           
 .ٖٙٔ/٘ٔٔ، ص أرني أنظر إليكٔ
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ولباسٍ وطبائعٍ، كان ىذا دليل كافي عمى أن يكشف أبواه حقيقة تغيره، غريب بينيم يُمثِّل 
ويُنافق في صلاتو، يتظاىر بالذىاب إلى المسجد، ثم يشرد إلى المقاىي البعيدة ويتغنج 

 .  ٔىناك
 ، حان وقت الرحمة التي خطط ليا"عودة" ، والعاشر"رحيل"  وفي ىذين الفصمين، التاسع

كل من مالك وريم، غير أن القدر لم يميميما معًا، إذ لزمت ريم فراش الموت، لتتخذ الرحمة 
طرح منحًى مختمفًا؛ رحمة في داخمو، لا خارجو، نحو فقدٍ جديد يعمّق غربتو الوجودية، ويعيد 

وىكذا تحوّلت الرحمة من مشروع  ،فاضطر مالك لمسفر بمفردهزىا، الأسئمة التي ظنّ أنو تجاو 
مشترك إلى تجربة فردية موحشة، أصبحت أشبو برحمة داخمية، تعمّق غربتو وتوقظ في 

سافر مالك وحيدًا، وىو يحمل في ل. والحيرة، وتعيد فتح جراح لم تندمداخمو مشاعر الفقد 
بار حبيبتو لاحقًا بكل ما سيعيشو من مغامرات ويكتشفو من ثقافات وعادات داخمو توقًا لإخ

وديانات. كانت وجيتو الأولى إلى اليند، حيث أقام في دليي، ثم انتقل إلى مدينة الموت، 
 .وىناك خاض تجربة التأمل واليوغا سعيًا لفيم طقوسيم الروحية المقدسة

برجل فتح معو حوارًا عميقًا حول الصبر تواصمت رحمتو إلى إندونيسيا، حيث التقى 
والإيمان، ثم سافر إلى تركيا، بلاد المسممين، وىناك تعرّف إلى الفكر الصوفي، بما فيو من 

 .روحانية عميقة وارتباط وجداني بالله

وبعد ذلك، عاد إلى فرنسا لفترة وجيزة، ثم اتجو إلى السعودية حيث عمل في أحد 
مى الطبيب نديم، الذي أصبح صديقًا لو ومحاورًا فكريًا ميمًا. المستشفيات. وىناك تعرّف ع

اعترف لو مالك بأنّو لم يعد مسممًا، فبادر نديم إلى ترتيب لقاءات لو مع عدد من عمماء 
 .الدين والفقو، بيدف مساعدتو في العثور عمى إجابات لتساؤلاتو الوجودية والدينية

الإيمان تعود إليو تدريجيًا، حتى عاد إلى دينو تأثّر مالك بتمك المقاءات، وبدأت ملامح 
عن قناعة ىذه المرة. أدّى مناسك العمرة، وىناك التقى مجددًا بحبيبتو  –الإسلام  –الموروث 

                                                           
 .ٖٕٓ/ٖٜٔأرني أنظر إليك، صٔ
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سارة، فطمب يدىا من والدىا، وتزوجا، لتعود حياتو إلى الاستقرار واليدوء، بعد رحمة طويمة 
ٔمن التيو والبحث

. 

 

 لاصةخ

، والتي تُعد المفاىيم الأساسية التي تشكل حدود العنوان ناضبط في مبحثنا ىذا     
محركاً أساسياً لعناصر البحث  التطبيقي القادم. ومع تحديد المدونة التي  سننطمق  منيا 

بالحوارات  المدونة الغنية وعلاقتيا بكشف شخصية البطل، ىذه لتحميل معايير التنغيم
قة والوقوف عمى العلا ،تيح لنا فرصة اكتشاف الابعاد النفسية لمشخصيةوالتي  ت الانفعالاتو 

 .نيا وبين الصوتالوثيقة بي

 

 

                                                           
1
 .ٕٗٗ/ٖٖٖأرني أنظر إليك، ص 



 

 :ولالمبحث الأ

 امبعل "مالك" من خلال موازين المدى الا يجابيشخطية  

 وظئةث

 من خلال الميزان الا يجابي امهابط "مالك" شخطية امبعل . أ  

 من خلال الميزان الا يجابي امطاعد"مالك" شخطية امبعل  . ب

 خلاضة
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 :توطئة

تُعدّ موازين التنغيم التي ضبطيا تمام حسان في الخطابات التواصمية من الأدوات الدقيقة 
أعمق للأبعاد النفسية لممتكمم، وذلك بحسب شكل النغمة الأخيرة، والمدى التي تُسيم في فيم 

بين أعمى نغمة وأخفضيا سعةً وضيقا. ومع تطوّر الدراسات الصوتية الحديثة وظيور البرامج 
وبية القادرة عمى قياس النغمة الصوتية وتحميميا، بات من الممكن الاستفادة من ىذه الحاس

الأدوات في محاولة اختبار موازين تمام حسان، والسعي إلى التحقق من مدى مطابقتيا لمواقع 
الصوتي الممموس. فميست الغاية إثبات صحتيا عمى نحو قطعي، بل مقاربتيا في ضوء 

 .عاصرة، ودراسة مدى عمميتيا وقابميتيا لمتطبيق والقياسالمعطيات التقنية الم

المدى النسبي و المدى الإيجابي و المدى  ثلاث أنواع: إلى أمدادهتمام حسان ولقد قسم 
 ىو ما سنتناولو في مبحثنا ىذا. ا المدى الإيجابيفأمّ  السمبي.

إثارة أشدّ للأوتار  تنشأ عن ويُستعمل ىذا المدى في الكلام المصحوب بعاطفة مثيرة، 
خراج كمية أكبر من اليواء الرئوي، نتيجة زيادة نشاط الحجاب الحاجز. ويظير  الصوتية، وا 

إذ ترتفع فيو النغمة بوضوح، ويُلاحظ اتساع المدى  ،نفعالات المرتفعةىذا المدى عادة في الا
 .ٔالنغمي، بما يعكس الشحنة العاطفية العالية التي يحمميا المتكمم

 يجابي الهابط:من خلال الميزان الإ "مالك" البطل شخصية . أ

الإثبات، وتأكيد الاستفيام بكيف وأين ومتى وبقية الأدوات،  يستعمل ىذا الميزان في تأكيد
. ويكون التنغيم إيجابيا ىابطا مع الجمل التي تفيد النفي والشرط ٕ"اليمزة وىلعدا 

 .ٗتعقبيا نغمة ىابطةوذلك حين يبدأ الكلام بنغمة صاعدة .ٖوالدعاء

بعد الوقوف عمى الخطابات الداخمية في الرواية، نجد أن الإيجابي اليابط قد بمغ عدد 
من مجموع الجمل التي تمفّظ بيا مالك، والتي بمغ عددىا حوالي  "مئتين وستين جممة"جممو 

                                                           
1
 .ٙٙٔمناىج البحث في المغة، ص: يراجع :  تمام حسان،  
 .ٜٙٔالمرجع نفسو، ص ٕ
 .ٜٔم، صٕٕٔٓ،ٔط لبنان، بيروت، العممية، الكتب دار الفونولوجيا عمم العربية، الأصوات عمم شاكر القادر عبد ٖ

 ٜٚٔ، ص مٕٗٓٓ، ٖدار جريسي، القاىرة، ط،مقدمة في عمم أصوات العربية ،عبد الفتاح عبد العميم البركاوي ٗ 
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من  ستين اثنينفاصل أربعين  ــ"ب رتقد مما يعني أن النسبة المئوية، ة"جمم ستمئة وأربعين"
 وىذا الشكل يوضح تصورا بيانيا لمدائرة النسبية ليذا الميزان.وتعد أعمى النسب. . "المئة

 

 

 

 

 

 

 

 ":مالك"  قولالجمل التي جاءت  في الرواية  ىذه ومن بين

 .حاللم يكن قرارك ليرضى كمتا العائمتين بأي  -
 أنت لم ترتكب إثمًا. -
 إنّيا لا تؤذي أحدا. -
 كيف تكون خيراً ومصيرىا النّار؟ -
 متى خمق الله الزمان؟ -
 أين الله من ىؤلاء؟ -
 يا رب، يا الله أنقذىا. -
 لماذا يحدث ىذا لريم؟ -
 كم سيكون عمق الماء في ىذه البقعة؟ -
 سيلا من الشتائم؟ماذا لوكان فحوى رسالتيا  -
 لا لست مستعدا. -

 

 

 الدائرة النسبية لميزان التنغيم الإيجابي الهابط  1 توضيحي رسم
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 وىذا النموذج يعرض لنا تصورا للأعمدة البيانية لتحميل جمل ىذا الميزان، الموزعة كما يمي:

 

 

 

 

 

 

 

      

تأكيد ميزان التنغيم اليابط، الذي يستعمل في  نجد أنَّ عندما ندقق في ىذه الجمل،  
بنبرة يُستخدم بنغمة يغمب عمييا اليدوء العميق، ذلك باستعمال إحدى المؤكدات ، و لإثباتا

برز فيتغيّر ليالكلام،  الموجودة أولحدى تمك الأدوات بالضغط عمى إو  منخفضة بطيئة،
، فيتجمى لنا ذلك عند استعمال  ؤكدالأمر الملتثبيت ، و المعنى وتعطيو وزناً نفسياً أعمق

قيقة ستخدم لتأكيد حتُ ىي و ، ٔالتي تفيد" التوكيد ونفي الشك  والإنكار"" إنَّ " " مالك"الشخصية 
من و جُممة الذي كشفت "مالك"بطل ما يتبيّن لنا حالة ال أو شعور أو موقف  ومن بينيا

حاولا تبرير ألمو مع مُ ادثة التي  حدثت لصديقتو "ريم"، داخمي بسبب الحالتمزق الصراع و ال
 متألمةوكأنّ قمبو لا يسمح لو باتياميا، بنبرة  ٕ)إنّيا لا تؤذي أحدا( حين يقول: إنكاره لمواقع

 يكون الأمر مجرد سحابة عابرة. وأيضا حينما قال:  دعاء داخمي في تمك الحالة، آملا بأنْ و 
بو إلى تأنيب قاسٍ لمذات،  يفضروة نوبة حزن شديدة تُ كان في ذُ ، وىنا ٖ) إنّيا النياية إذن(

                                                           
 .62 ص ٖٕٓ­ٜٕٕص  م،ٖٕٓٓ،)د ط( عمان، ،، دار أسامة، الأردنمعاني الحروف العربية ،عمي جاسم سممان1

 .ٜٕٓص، أرني أنظر إليكٕ
 .ٖٙٔص  ،أرني أنظر إليكٖ

 

 الأعمدة البيانية لميزان التنغيم الإيجابي الهابط1  تخطيطي رسم
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كران أوليّ لمواقع، سُرعان ما تحوّل إلى سخط داخمي نابع من مما يدفعو إلى المرور بحالة نُ 
ؤكدا إياىا في عقمو كأنَّيا ، مُ يتبنى ىذه الأفكار شيئا فشيئا"مالك" أفكاره السوداويّة . فأخذ 

عترفا بيا بمرارة، وكأنَّو يوقّع عمى قدره بقبول ستسمما ليا بوعي تام، ومُ الحقيقة الوحيدة، مُ 
حزين، والنبرة التي تواكب ىذا الاعتراف مشبعة بالإرىاق، وكأنَّ كل جممة تحمل في طيّاتيا 

ق تحميمنا ىذا ما ورد في الرواية عمى لسان قرارا ثقيلا، وفقداً ووداعاً داخمياً. ولعّل ما يُوثِّ 
 لم تعد لديك أدنى  حق،ميت بِ  كَ ت بل لعمَّ أيضا نصف ميّ  )كنتَ ىو يُخاطب نفسو:و  البطل

. ويتجمى ىنا الميزان ٔالحبل الذي  يربطك بالسماء  كان قد انقطع( .رغبة في ىذه الحياة
 النفسية لمبطل فيسمك منحى ىابطاً. ةالحال بشكل واضح في تغير لإيجابي اليابطا

في عدة حالات، بأغراض  توكيد المفظيالخصية استعممت ويظير لنا كذلك أنّ الشّ   
د من أشير متنوعة بحسب الانفعالات المختمفة، ويُعرف بـ "التكرار" أو الترديد" فيو يُعّ 

ويكون بإعادة المفظ المراد التركيز عميو لدفع التنبيو عمييا وتأكيدىا أساليب تأكيد المعنى، 
،  في ىذا الموضع: ) إنّ موقعي حتما خارجيا. فمثلإولكن بفارق دلالي يحكمو السياق

أكيد ما يريد البطل إيصالو لحبيبتو لت، . تكرار الكممة  بنفس الصيغة مرتينٖخارجيا تماما(
لا  "مالك"'سارة'، وىو نفي أي صمة لو بالرسائل أو بما يُقال فييا، رغم عممو بأنيا تعرفو. ف

بعادىا عنو، بما يعكس حاجتو  ينكر إدراك سارة ليويتو، بل يسعى عمدًا إلى إرباك ظنونيا وا 
حسا  ل.اوالانعز سو المتزايد بالغربة النفسية إلى الانفصال العاطفي المؤقت، وا 

ففي ىذا ٗىناك( ،التأكيد عمى المكان )إنّيا ىناك ة بغرض في الحالة الثاني تكرار المفظأمَّا  
إيجابية تصعد بو، لتجعل نشاطو التنفسي أكبر، فتتزايد  التكرار شحنة عاطفية يحمل ،المثال

. وىذه كُميا  لإنقاض حبيبة " ريم" بعد الحادثةشديد طالبا النجدة ل ياراخصُ دقات قمبو عند 
المعنى  بيبوط شعوري وكأنَّ  المنكسر، بنغمات ىابطة حزينة، "مالك"دلالات عمى شعور 

 الصوت، فالكممة لا ترتفع بل تيبط كأنَّيا تنييدة.ر يتياوى مع تكرا

                                                           
 .ٕٗٔ­ٖٕٔ ، صأرني أنظر إليكٔ
 .ٙ٘٘­٘٘٘/ٕٕ٘،صمٕٚٔٓ(، د ب)دار الجندي، ، أساليب الخطاب في القرآن الكريم : أحمد حجام الربيعي،يراجعٕ
 .ٕٔص  ،أرني أنظر إليكٖ

 .ٖٕٓ، ص أرني أنظر إليكٗ
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، لجأ إلى العاصفة عاطفتويو أو ما يريد  توجييو من واقعو المُؤلم، و ولتعزيز ما ىو عم
"الذي  "أنت"الضمير المنفصل  . لأنَّ الضمير يُضفي قوة      ٔ" يكون فيو التوكيد أبمغ

ستخدم واستعمالو يحمل عدة دلالات حسب السياق، فمنيا ما قد يُ  ،توكيد، وانفعالًا في التعبير
لمشك. ومنيا   وكأنَّ الشخصية لا تريد ترك مجالو، ممخاطب وترسيخيا في ذىنلمتأكيد ل

 فانٍ  شخصٌ  ) أنتَ  . ومن أمثمة ذلك قولو:لمعتاب والموم أو بالتركيز عمى موقف معين
ليا، مصحوبًا بشُعور المرارة  بالفناء رغم حبو سارة"وىو يحاول تذكير حبيبتو " ٕكالآخرين(
من  نظرتو  ىي جانبٌ نَّو مُثقل بأسئمة الحياة والموت، حتى في سياق الحب، و لأ والخيبة،

رغم  و  بنبرة اليدوء المحبطيعيشيا في كل لحظاتو. فتكون حواراتُ  التي الوجودية والفمسفية
في حالة  ىنامالك" نجد " ،ٖلم ترتكب إثما(. وأيضا في أمثمة أخرى: ) أنت التأكيد الدائم
مما يشعر بو، مُحاولًا اليروب من جمد ذاتو وصراعو الداخمي، ما عن نفسو إبعاد الشك 

صوت وىبوطو بنبرة عفو والبحث عن مغفرة داخمية. كأنَّو يقوليا بعمو اليشير إلى لحظات ضُ 
ما ورود في الرواية  ىذاوما يدعم لنا الميزان اليابط.  ؤكدُ لميمس، وىذا ما يُ  أضعف قريبة 

، ويشتد بك اليأس في ساعات اليجير ...  :) تضيق بك الدنيا بما رحبت""مالكمن قول 
 .ٗفتفتك بك اليلاوس ويغمبك سوء الظن من رحمة الله(

" أين ، متى، لماذا، نحو في كلام الشخصية مُتعددة بأدوات  تأكيد الاستفهاميتبيّن كذلك 
، بل تبحث وتطارد نوع واحد من السؤالوكأنَّ الشخصية  لا تكتفي ب ٘"ومن وكم وماكيف، 

تختار ، و يا تعيش قمقيا وصراعيا الداخميالإجابة من كل الزوايا، وتثبت عبر كل سؤال أنَّ 
النماذج  بعضمن انفعالات مختمفة، ونأخذ ما تشعر بو تيا و أداة استفيام  حسب نفسيّ  كل

. فمثلا: )أين ٙالتي "تأتي لسؤال عن المكان"  " أين"تشير إلى ىذا الأسموب  فمثلا باستعمال

                                                           
 .ٖٛٔ،صمٕٛٓٓ )د ط(،،فلاح، الأردنوفيق مصطفى الشعيبي، أساليب التوكيد في القرآن، دار الٔ
 .ٕٕ، ص أرني أنظر إليكٕ
 .ٖٔ، ص أرني أنظر إليكٖ
 .ٛٛص  ،أرني أنظر إليكٗ
 .ٜ، )د ت(، ص ٔدار أمجد، الأردن، طيا ومعانيو، ياسر خالد سلامة، الأدوات إعراب ٘
 .ٖٓٔم، صٕٕٓٓ، )د ب(، يميعمر أبو ريشة، ترابطات التركيب والدلالة في النحو العربي، مركز الكتاب الأكاد ٙ
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، يظير لنا ما يحممو ٖ)أين ذىب مالك القديم؟ (ٕ)أين أنت من اليقين؟(ٔالله من ىؤلاء؟(
يا من تساؤلات وجودية إيمانية، تشير إلى دلالة فقدان النفس، وضياعيا وسط حوارات مالك""

وكأنَّ الزمان  والانتماء وعدم الانتماء، ،عدم الإيماناطنية، تتصارع فيو قيم الإيمان و الب
 "مالك".في نفس  اوالمكان اختمط

ء لحظات الانكسار . فيي تظير أثناٗدلالة عمى الحال"مالتي تستعمل ل "كيف"أمَّا استخدام 
)كيف ٘تكون خيراً ومصيرىا النّار؟(قولو: )كيف ك .والحيرة الوجودية، والشك ،المشبعة بالوجع

عبَّرت عن الألم دون الحاجة لوصفو فصوت  "كيف" فالأداة .ٙيستقيم مفيوم العدل الإليي؟(
" مكسور، لكنَّو واعٍ يتساقط داخمو بيدوء قاتل، في خمط بين الإيمان والخوف. يعكس "مالك

حيث يبدأ شكَّو بالصراخ ورفع  الميزان اليابط بنغمات مترددة ىابطة خوفا من الإجابة.
ما يدل عمى الميزان الإيجابي . عند خوفو بخفض صوتو الصوت، ثم ينطفئ مستسمما

بالصوتية حديثو عن ارتباط الأحوال النفسية  في الرازي توافق مع ما أشار إليووىذا  ياليابط. 
 .ٚمثمما وجدنا حالة الخوف التي شعر بيا "مالك" أدت لخفض صوتو وضعفو

النفسية "مالك" نجد مجموعة من الأسئمة الأخرى في ىذا الميزان التي تبرز لنا حالة ما ك 
و)من منكما خير أمام ٛ، مثل قولو: )لماذا لم ينصركم الله وأنتم أولياؤه؟(والدينية المتأرجحة

) (و ٜالله؟ بانفعالات مختمطة بين الإيمان والضعف والتفكير  ٓٔ)متى خمق الله الزمان؟
الدينية تممئو الفمسفات  المستمر، وكل سؤال فيو رجفة البحث عن الله في عالم من الشكوك 

يُمثميا ميزان  يا محممة بثقل وجودي واضح، وتُمقى ىذه التساؤلات بنبرة ىادئة، لكنَّ  ،العقمية

                                                           
 .ٛٛ، ص أرني أنظر إليكٔ
 .ٖٚ٘أرني أنظر إليك، ص ٕ
 .ٖٔٚ، ص أرني أنظر إليكٖ
 ٖٓٔص، والدلالة في النحو العربي، مركز عمر أبو ريشة، ترابطات التركيب ٗ
 .ٔٗٔ، ص أرني أنظر إليك٘
 .ٖ٘ٗ، ص أرني أنظر إليكٙ
 ٕٓكما أشرنا إليو سابقاً في ىذا البحث، ص   ٚ
 .ٛٛ، ص أرني أنظر إليكٛ
 .ٕٔٛأرني أنظر إليك، ص ٜ

 .ٖٚٚأرني أنظر إليك، ص ٓٔ
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لتمسك بالإيمان، ثم ينخفض  نحو الشك، وىنا اىابطا، يبدأ من محاولة لمفيم أو ينتيي 
تصبح أدوات الاستفيام وسيمة تعبيرية  عن الانكسار النفسي، أكثر من كونيا طمبا للإجابة، 

 التمزق  إذ تؤدي وظيفتيا التعبيرية كدليل عمى ىشاشة الداخل وتقمّب الإيمان، وتكشف عن
يمرّ بيا تأخذنا بوضوح إلى تمثّل دقيق فكل ىذه الحالات التي "مالك". النفسي الحاد في قمب 

 في حالتو الوجدانية. اىبوطا تدريجيً اضطرابا مرتفعا ثم لمميزان اليابط، إذ نتابع 

في الرواية  وىي" القول الذي  يدّل عمى عدم  النفيونرى أيضا كثرة استخدام جمل 
. بوصفيا أداة أسموبية تعبر عن الرفض الداخمي  ٔالمنفي" وأيضا " دال عمى نفي الشيء"

 ومن أمثمة ذلك وره.شعل ةترجمو  الداخمية المتأزمةمالك" والخذلان الوجودي، وتمثيل لحالة "
قرارك ليرضى كمتا العائمتين  يكن )لمٖ)ليس جميلا أبداً في نظرك(ٕ(: )لا لست مستعدّاقولو
)أنت لم تعد تؤمن بكل ذلك، لقد سقطت قدسيّة : قولو ذلك في الرواية ؤكد.ما يٗحال(بأي 

 .٘الأديان في عينيك منذ أمد.....(

إيمانو بالله،  إلاَّ أنَّو في خضم الحيرة تحولت  رغم تشكيكو في عقيدتو والتخمي عنو  
 يا أنَّ لا ممجأ سواه،بيا في الأوقات التي يشعر فيأسئمتو إلى دعوات باطنية، يُناجي الله 

  وأيضا ،ٙ"الرغبة إلى الله والعبادةالتي تحمل معنى"  "الدعاء"جُمل  والاستعموذلك عند 
ظيار الافتقار"" في ىذه  الدعاء لأنَّ ٚاستدعاء العبد ربو العنايةَ واستمداده إياه المعونة وا 

مد بعد الإفصاح بالرجاء أو ثم يخ يأتي بنبرة صاعدة القوة و باليقين و  الحالات  يكون مميئًا
، يا إليي،...يا خالقي.. .أيّا كان )يا ربٛ) يارب، يا الله، أنقذىا(:"مالك"في قول  الطمب

                                                           
 العراق،)د ط(، ، دار الكتب العممية،أثر في اختلاف الفقياء والأصوليننعمت مأمون نصري شيخ البزورية، محل النفي و  ٔ

 .ٖٚم، صٕٕٓٓ
 .ٖٖٙص  ،أرني أنظر إليك إ
 .ٕٛٔص ، أرني أنظر إليكٖ
 .ٕ٘ٔص  ،أرني أنظر إليك ٗ
 .ٖٛٔص ،أرني أنظر إليك٘
م، ٜٜٛٔ، ٕوالفروق المغوية، مؤسسة الرسالة، بيروت، ط أيوب بن موسى الحسيني، الكميات معجم في المصطحاتٙ

 .ٚٗٗص
 .ٗم، صٕٜٜٔ، ٖالخطابي، شأن الدعاء، تح: أحمد يوسف الدقاق، دار الثقافة العربية، دمشق، طٚ

 .ٕ٘ٓص  ،أرني أنظر إليكٛ
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، تمجأ الشخصية إلى لمحنة والألم النفسي العميقا لحظات يف. ٔاسمك...أرني أنظر إليك(
الفرج لا يأتي إلا من  بأنَّ  اءٍ ويقينٍ رج ، تترجم ما بداخميا منصاعدةبنبرة صوتية  الدعاء
رغم الإنياك،  أملٍ داخميينبع من  إيقاعًا صوتيًا منتظمًاوتكرار الدعاء يحمل في ذاتو الله. 
، حيث إيجابية ىابطةنبرة ب. التكرار ذاتو وسيمة لمتشبث بالخيط الأخير من الرحمة وكأنَّ 

لا تعبر عن يأس، بل عن  ،منخفضة ىادئةبنغمة ، الرجاء بالسكينة، والألم بالرضايمتزج 
ففي ىذا السياق، لا يكون التنغيم اليابط دالًا عمى الحزن فقط، بل يحمل .عميقروحي  تسميم

 .وقن أن لا مجيب سواهبقمب يُ  والتوجو إلى الله، الإيمان العميقمعنى 
  برنامجالوىذا  النغمة  ىبوطكنموذج عممي يُثبت   الجمل بعضيعرض تسجيل

 .سةإليو في الدراوصمنا صحة ما ت ويؤكدلميزان، في ىذا ا
 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .ٖٖٙص ، أرني أنظر إليكٔ

  " :التعريف بالبرنامجPraat"  ىو "الكلام" برنامج لتحميل ومعالجة الموجات الصوتية، كتبو ويشرف عميوPaul 
Boerma and David Weenink  .من معيد عموم الصوتيات في جامعة أمستردام 

 أنت شخص فان كالآخرين-

   
 . )التأكيد(تسجيل الصوت نموذجٔبرنامج 
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مصيرها الناركيف تكون خيرا و-

 

 )الاستفيام(.نموذج  صور الموجات الصوتية  ٕبرنامج 

 
 .مستعدّاً لست لا  -                     

 

 . )النفي(نموذج  صور الموجات الصوتية  ٖبرنامج                                          
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 رب يا الله، أنقذىا. يا-

 

 .)الدعاء(نموذج  صور الموجات الصوتية  ٗبرنامج 

 

الأزرق درجة الصوت، حيث تبدأ النغمة بالصعود ثم تيبط تدريجيًا، مثّل الخط ي
 م. إلى ىبوط ممحوظ في نياية الكلاوصولًا 
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 جابي الصاعد:من خلال الميزان الإي "مالك" ة البطلشخصي . ب

بنغمة ىابطة  يبدأ الكلام أنْ وذلك ب ٔويستعمل ىذا الميزان في تأكيد الاستفيام بيل واليمزة. 
 ٕتتموىا أخرى صاعدة.

كان عدد جمل الميزان واية "أرني أنظر إليك" لحوارات الداخمية من ر استخراجنا جُمل ابعد 
كعددٍ إجمالي، وبدراسة النسب المئوية وجدنا أن ىذا  "مئتين وأربع جمل"الإيجابي الصاعد 

سبعة وثمانين فاصل وثلاثين  ىاحد"الميزان أخذ حظًا كبيرًا في الرواية، بحيث قُدِّرت نسبتو 
 يا لمدائرة النسبية ليذا الميزان.وىذا الشكل يوضح تصورا بيان نسبة مرتفعة. ىيو . "ن المئةم

 

 

 

 

 

 

 

 

 يمي: وسنحاول الوقوف عمى بعض النماذج المختارة بغية تحميميا، كما

 ىل تراك تتشبث بأوىام؟ -
 ىل يكون لك أن تصبح طبيبا يوما ما ؟ -
 ىل ينتحر المؤمن؟ -

                                                           
 .ٜٙٔتمام حسان، مناىج البحث في المغة، ص ٔ
 .ٜٚٔمقدمة في عمم أصوات العربية، ص عبد الفتاح عبد العميم البركاوي،يراجع: ٕ

 

 الدائرة النسبية لميزان التنغيم الصاعدٕرسم توضيحي 
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 ىل كان وعد الله لكم غرورا؟ -
 ىل ىناك سبيل إلى تعمم الطريقة الصوفية؟ -
 ىل تصمي؟ -
 أترين؟ -
 أتشكر أم تكفر؟ -
 أليس ىذا نصّا قرآنيا صريحا؟ -
 ألم يكن من الأجدر أن تكون تممك الآية بيذا الشكل؟ -
 ألا ترى يا حاتم أنيا طقوس وثنية صرفة أخذت طابع شعائر مقدسة؟ -
 ألم يجعمك ذلك تفكر في دخول الإسلام ؟ -

 نموذج يعرض لنا تصورا للأعمدة البيانية لتحميل جمل ىذا الميزان، الموزعة كما يمي:وىذا ال

 
 
 
 
 
 
 

 

 

  ، كونو يأتيمميزان الإيجابي الصاعدومن خلال ما ضبطو تمام حسان من مفيوم ل
 .ٔمعموماً، بواسطة واحدة من أدواتو"الذي يفيد" طمب العمم بشيء لم يكن  تأكيد الاستفيامل

                                                           
عيسى عمي العاكوب، المفصل في عموم البلاغة العربية، منشورات جامعة حمب، مديرية الكتب والمطبوعات الجامعية، 1

 .ٕٓٚم، صٕٓٓٓحمب، )د ط(، 

 

 الأعمدة البيانية لميزان الإيجابي الصاعد ٕرسم تخطيطي  
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فإنَّنا نجد  .ٔدون التصديق السمبي" التي تفيد " طمب التصديق الإيجابي هل"" باستخدامو 
)ىل تراك تتشبث  فمثلا في ىذا الموضع:، إيجابية المتكمم ىنا يتوقع أو يرجو إجابة

حالة مكوثو في السجن، وانقطاعو عن الأىل  والأحبة  يعكس فالاستفيام ىنا ٕبأوىام؟(
 "مالك"والدراسة التي كانت رمز الضياء لمستقبمو ، وتبخر آمالو، فياتو الحقبة  أفقدت 

جتماعية والسياسية الاسنوات شبابو في السجن بسب ذلك النضال السياسي. فيذه العوامل 
الضياع. فكانت  تمك من الآلام والحقد و   نتج عنيا  مزيجًاأالمحيطة أثـّرت في نفسيّتو ، ما 

من صراع داخمي يرافقو  نشأ عنيا بسبب ما ،منياالمرحمة  من حياتو تمثل الجانب المظمم 
توجو  حياتو. ولعل ما يبرىن صحة طغى عمىشعور بالتوتر والقمق والاضطراب النفسي 

 .ٖمن حصدت(ي... لتحصدك فالأمل حين مرّت موجة اعتقالات  انحسر)تحميمنا قولو:

كميا مشحونة  فكانت جمل البطل ،عمييا هل""ـالتساؤل ب كل ىذه الأحوال، غمبَ 
انفعال مالك في ىذا و  بانفعالاتو، تنتيي بصعود النغمة، كاشفة لذلك الغميان الداخمي.

الانفعالات التي تسيطر عنيا الحرارة الغريزية التي تخرج من الباطن لتؤدي الموضع يعد من 
   .ٗتحدث عنيا الرازي كمابذلك توسيع المنافذ، وتفتيح السدود في آلات الصوت 

)ىل  ٘)ىل يكون لك أن تصبح طبيبا يوما ما؟(: وفي حال آخر يغيب في حديث النفس
ينازع نفسو ويستفيم بغرض استبعاد تحقيق أحلامو وطموحاتو  ،ٙتأمل التخصص؟( تزلما

خضوع  التي كان يريد بموغيا، ليجد نفسو في زاوية مختمفة رىينا مكبّلا  دون آمال، في
معاقبة ذاتو، لأنَّيا انكسرت يستفيمُ بنغمات صاعدة  محاولًا  .واستسلام منو لمواقع المرير

 .أمام كل تمك المحبطات

                                                           
 .ٖٕٓ­ٜٕٕص  ،اسم سممان، معاني الحروف العربيةعمي ج ٔ
 .ٚٗص، أرني أنظر إليكٕ
 .ٙٗص ، أرني أنظر إليكٖ
4
 .20، صالتمييدي مبحثالتطرق إلى ىذه المسألة في ال وقد تم 

 .ٚٚص  ،أرني أنظر إليك٘
 .ٕٔأرني أنظر إليك، ٙ
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 "مالك"الداخمية في نفس البطل صراعات ال قد كشفت عن ىذه الحوارات الداخمية ونرى أنَّ 
و ينتظر  تأكيداً خارجياً  لتثبيت قناعاتو، فصحبتيا عاطفة مثيرة وكأنَّ  ،تفتقر إلى اليقينالتي 

 .قوية  تتكثف كمما علا الميزان النغمي لاستفياماتو

 تسمّم، في خموة مع نفسو تين آخرينفي موضع أيضا أن حواراتو الداخمية تظير ورأينا
وأيضا) ىل كان  ٔبمييب تممك المحنة ..) ىل ينتحر المؤمن؟(و الأسئمة بروح منيكة و إلي

حاً ايتقمب صبإيمان ب ،عقيدتوه لإنكار كشف بداية ، فالاستفيام ىنا ٕوعد الله لكم غرورا؟(
حتى بالله في كل  الشك، فتضيق بو الدنيا ويشتدّ بو اليأس ليغمبو سوء الظن قتمومساءاً يو 

 .مرة

حيرة د لّ مما و ، بسبب التجارب القاسيةشديد  اضطراب داخميفي فنمحظ أنّ الشخصية 
داخميا.. وما تخّبط بانفعالات قوية ومثيرة فتعاني ال ،مع عدم اتزان في المشاعر ةمستمر 

لعمك بدأت تفقد إيمانك منذ ذلك الحين..... لعلّ الخيبة ) ذلك في الرواية قولو: عززي
 .) ٖصدّعت أركان عقيدتك

ىي من و  .ٗالتي "يطمب بيا التصديق تارة والتصوّر تارة أخرى" أداة الهمزةا استخدام أمَّ 
 الأسموب مميزاجعل في روايتنا  الاستفيام بيافي المغة، و  أكثر الأدوات استعمالًا وتصرفاً 

 سألفنجده ي ،لمعاناتو الذىنية اً داخمي اً طالباً تصديقمالك"  يدور حول الشكوك داخل " حين 
صريحا؟( )أليس جرس الآيات )أليس ىذا نصّا قرآنيا : قولوك مستخدما إيّاىا نفسو بكثرة،

التي س" لي"مع الاستفيام  ىنا فاستخدام  ٙ)أليس الله يقول؟( ٘وسبك لغتيا أطير؟( المكية
يا جاءت في فترة من الشكوك  لأنَ  ،بكثرة في الرواية تفيد النفي والتقرير وقد  استُخدمت
معززة  الإنكار بالنفي حين استفيم باليمزةفاحتاج إلى  ،الدينية  التي تعيشيا شخصية البطل

                                                           
 .ٔٛ، صأرني أنظر إليكٔ

 .ٛٛ، ص أرني أنظر إليك2
 .ٔٛص  ،أرني أنظر إليكٖ
 .ٖٕٙمفصل في عموم البلاغة العربية، ص العيسى عمي العاكوب،  ٗ
 .ٙٗٔ، صأرني أنظر إليك٘
 .ٖ٘ٗص ،إليكأرني أنظر ٙ
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  دخول ألف الاستفيام عمى ليس  لأنّ  ،مالك"مك الشكوك التي تنتاب "تقرير ت والقصد "ليس"بـ
    في حالة اعتراف  "مالك" راد من ىذا أنَّ المُ و  .ٔيعد تقريراً فيدخل لمجممة معنى الإيجاب

قرارو  كل مسمماتو وتصدّع د ىذه المرحمة مرحمة  فقدان ثقة بعّ دينو، وتُ  تعاليم من بما تركو  ا 
قولو في موضع آخر: )  ىذاالبحث عن إجابات منطقية. ولعل ما يؤكد وحيرة أثناء  لإيمانو،
 .ٕوبقيت أسئمتك فارغة تنتظر أن تمقميا جوابا(ثقتك في كلّ مسمماتك دفعة واحدة، فقدت 

)أولست أولى من إبراىيم  قولو:كالتأممي، عند استفيامو ا ليست"" أو وأيضا استخدامو  
كس  صراعا بين ما يع  .ٖل الله إلى الطمأنينة؟(بالشك؟...أوليس قمبك أحوج من قمب خمي

والحاجة لمتبرير العقمي، وىاتو التساؤلات ضمن الميزان  بين التوق لمطمأنينةالإيمان والعقل، و 
بدأ  حيث " أقصى درجات الحيرة في تدرج شعوري وفكري،مالكفي نفس "  .تبمغ الصاعد

) وكانت الفكرة : في الرواية رأيناوما يبرىن  بالتساؤل وانتيى بالتبرير الوجداني والوجودي.
رأسك ىي أن تجد تفسيرا منطقيا لعدالة قدرك وقدر غيرك.....انكببت إذن  الوحيدة التي تملأ

عمى مبحث القضاء والقدر متجاىلا التحذير النبوي...... أم أن الشك الذي وضع أطنابو 
 الممموءة بالشكوك الحوارات وتتواصل ىذه.ٗبين جنباتك كان مثل فراش من المسامير(

، التي" تدخل عمى ألم"بـ" ىذه المرة ، لكنّو لاستفيام بالنفيا"مالك" بتواصل استخدام  البطل 
ك ر أن تكون تم)ألم يكن من الأجد قولو: . وذلك في٘" ضيالماتُغير زمنو إلى فمضارع 

 . ٚ)ألم يجعمك ذلك تفكر في دخول الإسلام ؟( ٙالآية بيذا الشكل؟(

                                                           
 ،مٜٜٓٔ،)د ط(،بيروت دار المعرفة، يوسف عبد الرحمن المرعشمي وآخرون، :في عموم القران، تح البرىان الزركشي، ٔ
ٕ/ ٖٜٗ. 
 ٚٗٔ، ص أرني أنظر إليكٕ
 .ٓٗٔص  ،أرني أنظر إليكٖ
 .ٖٗٔ، ص أرني أنظر إليكٗ
 .ٗٙٔم ص ٖٕٕٓ، ٔ، ط)د ب(الكتاب الأكاديمي،أسماء الورياشي، توالي أحرف المعاني في القرآن الكريم، مركز ٘
 .ٙٗٔ، ص أرني أنظر إليكٙ
 .ٕٔٛ، صأرني أنظر إليكٚ



 من خلال مىازين انمذي الإيجابي "مانك" شخصية انبطم                     انمبحث الأول

 

 

44 

يريد بيا  الحصول عمى تفسير منطقي لكل ما ، إذْ ٔبـ لم"  الإنكار والتعجب" لتقوية دلالة 
  تحولاً  ثم ،فمسفاتو العقميةدخولا  في و من توتر داخمي  يمرّ بو،

غيير، شعوره بالذنب، كأنَّو واقف عمى عتبة التّ ب ينتييبخروجو من إسلامو ا عميقً  اوجدانيً 
ي، وىذا ما من مجرد التفكير إلى الإلحاح الداخميتساءل ليقنع نفسو بنغمات صاعدة ، تتدرج 

خصية  بالتشكيك اليادئ ثم إلى التأمل ثم يُعرَف بالميزان التصاعدي الذي تبدأ فيو الشّ 
 الاضطراب فالاقتناع التدريجي فالحسم الداخمي.

تذكير ولوم نفسو الار الاستفيام لتأكيد و مراجعتو المستمر لمذات بتكر  مالك"ويواصل "
ثبات التناقض بين القناعات السابقة والحالة النفسية ، و تياباستدعاء الماضي ومحاسب ا 
)ألم تنكبّ في شبابك عمى دراسة الحركات الإسلاميّة في نيم الحالية، ذلك في قولو: 

المقاومة الشعبية في شديد؟...ألم تعكف عمى قراءة إصدارات فلاسفة الثورة الإسلامية و 
الجزائر وحركة الإخوان المسممين في مصر؟...ألم تبحر في مؤلفات فلاسفة الأنوار في أتون 

"  تمتمكو الحيرة ويشغمو التفكير  بما يحممو " مالكأنَّ  ىنا نلاحظحيث . ٕفي الثورة الفرنسية؟(
 لحصولو عمى تصديقٍ  بتكرار أسموب الاستفيام الإنكاري ،آخرلمعتقد  في نفسو  من معتقد
أكثر بتزايد شغف وصولا بو إلى حالة نفسية مترديّة ، فتزداد  شكوكو   ،لما يدوره في ذىنو

وييزّ نفسو من الأعماق ليدخل في  تحميل مسائل  ،وتدبره في ما يجول حولو ،فمسفتو
 .دون تردد يستفيم باحثا عن تصورات ذىنية ،ظنّاً منو أنو مثل الأنبياء ،العقيدة

 مضطربة، اتجاه حبيبتو   تترافق مع حالة نفسية يعيش ""مالك ومن زاوية أخرى نمحظ أنَّ 
ن ع تعبر الجممة  ٖ(؟)أأكون حممتيا ما لا تطيقعندما يتساءل قائلا: انفعالات مختمطة 

يامي بانكسار داخمي حالة من التردد والاضطراب النفسي، حيث يُوحي ىذا التركيب الاستف
التمعثم الصوتي،  الجممة يُحدث نوعًا من التوقف أوتتابُع اليمزتين في مطمع و  وندم دفين.

يوحي بتثاقل السؤال عمى المتكمم، ويعكس حيرتو وتأنيب ضميره، وكأن الصوت يتعثر تحت 
 بالسؤال.التردد، ثم تتصاعد كُمَّمَا ألَّحَ عمى نفسو  حونةبنغمة تبدأ مش ،وطأة الشعور بالذنب

                                                           
 .ٗٙٔص ، ي أحرف المعاني في القرآن الكريمأسماء الورياشي، توالٔ
 .ٜٖٔص  ،أرني أنظر إليكٕ
 .ٕ٘، صأرني أنظر إليكٖ
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 في  صعود النغمةكنموذج عممي يُثبت   الجمل بعضيعرض تسجيل  لتطبيقوىذا ا
 .لميزانىذا ا

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ىل كان وعد الله لكم غروراً؟-

 

 .)الاستفيام بـ ىل( نموذج  صور الموجات الصوتية  ٙبرنامج 

 

 ول؟أليس الله يق-

 

 .باليمزة( نموذج  صور الموجات الصوتية  ٘برنامج 

 

صعدُ ثم ت يبوطمثّل الخط الأزرق درجة الصوت، حيث تبدأ النغمة بالي 
 .ممحوظ في نياية الكلام صعودتدريجيًا، وصولًا إلى 
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 :خلاصة ال

بعد محاولة تسميط الضوء عمى ميزان التنغيم  الايجابي الصاعد واليابط من جانبيو 
 بحسب السياق والموقف التعبيري  ةقويّ المثيرة و العواطف ال الذي احتوىالفيزيولوجي والنفسي، 

إذ أمْكن لمتنغيم أنْ يتجاوز كونو مجرد ظاىرة صوتية، إلى أنْ يُمثل انعكاسا لمتفاعل 
 العمميات الفيزيولوجية والنفسية في سياق فيم الشخصية وتطورىا في الرواية.الحاصل  بين 

I. حدث لمجياز الصوتي حيث ي،يجابي)اليابط والصاعد(الجانب الفيزيولوجي  لمتنغيم الإ
 :ٔما يمي

 .نشاط في أعضاء النطق 
 .نشاط في عضلات الرئتين بشكل متميز، لدفع اليواء بشكل أكبر 
  الصوتين، وتوسع الذبذبات.تقوية حركة الوترين 
  .ازدياد في الجيد العضمي 

بو  أو تيبط ليؤدي ىذا إلى ارتفاع في النشاط الجسمي  والارتكاز عمى المنبور لتصعد   
 النغمة في آخر الكلام.

ويظير غالبًا في  ،التنغيم الصاعد في نياية القول ويصاحبو ارتفاع في النغمة يأتي
 ".    " )لا(. ورمزه وبـ)نعم( أسئمة التي يُجاب عنيا الأ

ويصاحبو ىبوط في النغمة،  نياية القول دالًا عمى انتيائو التنغيم اليابط فيقع في أما  
 (بنعم) بية والجمل الاستفيامية التي لا يُنتظر منيا جواالجمل الاخبار ويظير عادة في 

 ".   " ورمزه .(لا)و

II.  انطلاقا من تحميل سموكيات البطل،  واليابط(،الجانب النفسي لمتنغيم الإيجابي)الصاعد
 :ٕالتي من صفاتيا ما يمي "الشخصية المضطربة"يمكن تصنيفيا ضمن 

 .اضطراب الإدراك 

                                                           
 .ٓٙٔص ،مٜٚٛٔ، ٔ، طمكتبة الخريجي، الرياض ة،صوات المغويحمد عمي الخولي، الأم ٔ
 .ٔ٘­ٓ٘ص  ،مٕٗٔٓ، ٔحسين حمزة، دار كنوز المعرفة، عمان، ط: دون لوري، تحميل الشخصية، تح: يراجع ٕ
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 .ارتباك في كيفية فيمو لتفسير الامور والاحداث 
 .ارتباك في كيفية تفكيره عن ذاتو 
 .تتميز وجية نظره بالغرابة 
  وكيفية معالجة المواقف التي يتمف فييا معيم.اضطرابات في العلاقات الاجتماعية 

الذُىَانِيّةُ" التي ىي شكل من أشكال  الشخصية"سمات  عمى بطمنا كما تظير أيضا
 :ٔمن خلال ما يمي ،الشخصية المضطربة

 .الصراعات والاحباطات النفسية الشديدة 
 .اضطراب التفكير بوضوح ما ينتج عنو الخمط والتشتت وعدم الترابط 
 عن الواقع. انفصال 
  التبمد وعدم الثبات الانفعالي والتناقض الوجداني.ظيور التوتر و 
 .ظيور الخوف والقمق والشعور بالذنب ومحاولة الانتحار 

                                                           
 .ٖٛ،ٕٛ،ٔٛيراجع: دون لوري، تحميل الشخصية، ص 1



 

 

 

 :ثانيالمبحث ال

 نس بي" من خلال موازين المدى ام شخطية امبعل "مالك 

 وظئةث

  امهابطمنس بيا من خلال الميزان "مالك" شخطية امبعل . أ  

  امطاعدمنس بيمن خلال الميزان ا "مالك" طية امبعلشخ  . ب

 خلاضة
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 توطئة:

كلام غير العاطفي الذي يكون بين أعمى نغمة ويستعمل ىذا المدى النسبي في ال  
ويتميّز ىذا النوع من المدى بثبات نسبي  .سعة مطمقة ولا ضيق خفضيا ولا تكون فييا وأ

فلا يُظير المتكمم فيو فرحًا مفرطًا ولا  من الشحن الانفعالية، ما يجعمو خال في النغمة،
 .ٔبل يكون الأداء الصوتي فيو متوازنًا حزنًا بالغًا،

 .النسبي الهابط  ميزانمن خلال  "مالك" شخصية البطل . أ

لتحية والنداء وتفصيل المعدودات الجاري في افي الإثبات غير المؤكد كالكلام  ويستعمل
ويقصد بو أنْ يكون الكلام . ٕالاستفيام بغير ىل واليمزة وفكرة مكممة لكلام سابق، أو

 بنغمة ثابتو.

كان عدد جُمل النسبي  ،يةفي ضوء ما كشفتو الحوارات الباطنية من صراعات نفسّ 
 واحدفاصل خمس عشرة ـ"كعددٍ إجمالي، بنسبةٍ قُدِّرت ب "وتسعين جممة ي  ثمان"اليابط 
وىذا  الميزان.وىذا الشكل يوضح تصورا بيانيا لمدائرة النسبية ليذا ة".من المئ وثلاثين

 الشكل يوضح تصورا بيانيا لمدائرة النسبية ليذا الميزان.

 

 

 

 

 

 
                                                           

1
 168 تمام حسان، مناىج البحث في المغة، ص يراجع:

 .ٜٙٔالمرجع نفسو، ص ٕ

 

 لميزان التنغيم النسبي اليابطالدائرة النسبية ٖرسم توضيحي 
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 : الآتية ويمكننا دراسة ىذا الميزان من خلال تحميل  بعض نماذج  الجمل المختارة

 عيدك مبارك يا خالة. -
 شاء الله، مبارك يا سارة. ما  -
 ، أيّا كان اسمك...أرني أنظر إليك.رب، يا إليي يا  -
 لست مستعد لذلك بعد.شكرا...  -
 .عشرة أيام يكون جيّدًا -
 شكرا لتواصمكم، نرجو إلغاء الرحمة. -
 يا من تقرئين رسالتي إليك مفاتيحيا. -

وىذا النموذج يعرض لنا تصورا للأعمدة البيانية لتحميل جمل ىذا الميزان، الموزعة كما 
 يمي:

 

 

 

 

 

 

 

الجمل التي لا تتطمب  أي؛ مؤكدالثبات غير الإ باستخدامىذا النمط من التنغيم   ويظير
 " و"النداء".التحية"ا، ويكون في سياقات محددة منيا ا شديدً  عاطفيً انفعالًا  وتأكيدا قويا أ

 

 الأعمدة البيانية لميزان النسبي اليابط ٖرسم تخطيطي  
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صلِ مع الغير يقصد منو التكريم "كل قولٍ أو فعلٍ يكون عند التوا :ىي ا التحيةفأمّ 
والنداء" وىو طمب المتكمم اقبال المخاطب بواسطة أحد أحرف النداء ممفوظا  .ٔالاحترام"و 

: وتظير ىذه السياقات من خلال  قول " مالك" في الرواية. ٕكان حرف النداء أو ممحوظا"
يا من تقرئين رسالتي إليك )،ٖشاء الله، مبارك يا سارة()عيدك مبارك يا خالة(، وأيضا)ما 

الصادقة في  "مالك"جمعت بين النداء والتحية وىي تعكس رغبة وىذه العبارات  .ٗمفاتيحيا(
جذب انتباه من يخاطبيم،  ومشاركتيم في المحظات السعيدة، إلى جانب  رغبتو في 

بروح ودودة  وتعد ىذه فرصة لتوطيد التقرب من أىميا تعادة التواصل مع حبيبتو سارة، و اس
حياء ما انطفئ  علاقتو بعد الفجوة العميقة التي نشأت بينيم وخمق مشاعر الحب والألفة، وا 

 نبرة ىادئة ذات تنغيمجاءت في  يتالمنيا محاولا تجديد الاحترام والتقدير ليم. و  بواضطر 
لا يظير اضطرابًا أو انفعالًا  فيو .مالك"" لنفسيةالاتزان تعكس حالة من  ثابت، نسبي

والتفاعل مع الآخرين و لنفسو تعكس قدرتو عمى ضبط ،زائدًا، بل يتحدث بنغمة ثابتة متزنة
 اليابط المستقر  النسبي ىذا التنغيمو بثقة وىدوء، حتى في المواقف العاطفية الحساسة. 

، مما يدل عمى أن شخصيتو علاقات إنسانية مستقرةوعي ناضج ورغبة في بناء يُعبِّر عن 
ولعّل ما يوضح صحة توجينا  .واتزان داخمي بثباتقادرة عمى التعامل مع التوتر العاطفي 

فؤاد،...أتراه تأثير نضج الالقمب ىادئ الفوائد، ىانئ البال، مستقر قولو: )لكنك مطمئن 
 .٘...(السنين؟

   الكلام التام، داخل الرواية منيا اقات أخرى مرتبطة بالنسبي اليابطلنا سي وتظير
وىذه الجمل  .ٚالرحمة( إلغاءا لتواصمكم، نرجو ،)شكر ٙلذلك بعد( امستعدمثل: )شكرا...لست 

بنغمات دون انفعال تُقال، فيو يعبر عن امتنانو بيدوء تام، ما يعزز ويثبت أنَّ الشخصية 

                                                           
 .ٜٖٓ/ٔه، ٔٗٗٔمركز رواد الترجمة، الرياض، )د ط(،  المصطمحات الإسلامية،مؤسسة رواد الترجمة، موسوعة ٔ
 .ٗ٘،ص مٕٕٓٓ،)د ط(، عمان، الأردن، )د ب(الكتاب الأكاوي،  الندائية في القرآن الكريم، مركزالجممة  ،مبارك تركيٕ
 .ٕٔٗ/ٕٓٗ، صأرني أنظر إليكٖ
 .ٕٔص أرني أنظر إليك، ٗ
 .ٜٔٗص  ،أرني أنظر إليك٘

 .ٖٖٗص  أرني أنظر إليك، ٙ
 .ٖٕٗ، صأرني أنظر إليكٚ
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المتمثمة في العواطف  تسعى لضبط نفسيا وتوازنيا، ومكنوناتيا الداخمية الباطنية،
 والاحاسيس والصراعات الداخمية.

 في  النغمةثبات كنموذج عممي يُثبت   الجمل بعضيعرض تسجيل  تطبيقىذا ال
 .ىذا الميزان

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 .مبارك يا سارة -

 

 .)التحية(نموذج  صور الموجات الصوتية  7برنامج 

 

 .لذلك بعد .لست مستعدشكرا...-

 

 .الكلام العادي( نموذج صور الموجات الصوتية  ٛبرنامج 

 

حيث تبدأ النغمة بثبات ثم يظير ىبوط ة الصوتمثّل الخط الأزرق درجي ،
 .طفيف في نياية الكلام

 
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 ميزان النسبي الصاعد:من خلال  "مالك شخصية البطل . ب

أن تكون النغمة في . وذلك ٔفي الاستفيام بلا أداة يستعمل الميزان النسبي الصاعد     
 ثم تصعد. بدايتيا ثابتة

، وتُعتبر نسبة منخفضة وقميمة مقارنة "ن جممةيست"وقد كان عدد جُمل النسبي الصاعد  
الشكل يوضح وىذا ."من المئة سبعٍ وثلاثينفاصل  تسع  " ـببباقي النِّسَب، وقد قُدِّرت 

 تصورا بيانيا لمدائرة النسبية ليذا الميزان.

 

 

 

 

 

 

 

 

 : "مالك "ىذه بعض النماذج المختارة من جمل البطلو 

 ؟تجرب -
 يرحمون؟ بيذه السرعة؟ -
 عممت بقدومي؟ -
 أخبرتك؟الطبيعة  -
 كنز الجزيرة؟ -

                                                           
 . ٜٙٔتمام حسان، مناىج البحث في المغة، ص ٔ

 

 الدائرة النسبية لميزان التنغيم النسبي الصاعد ٗرسم توضيحي 
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 الرؤية؟ -
 الباركينسون؟  -
 عفوا؟  -

وىذا النموذج يعرض لنا تصورا للأعمدة البيانية لتحميل جمل ىذا الميزان، الموزعة كما 
 :يمي

 

 

 

 

 

 

و يكون في الكلام دون منسبي الصاعد، فإنَّ ل من مفيوممن خلال ما ضبطو تمام حسان 
الرواية نجده في   ٔأداة استفيام " وىو الاستفيام  المقدّر، الذي يعرف بواسطة نبرة الصوت"

 ،يشير إلى الاضطراب ، وىوب أو الإنكارغالبا في حالة العتاب أو التعج  البطلستخدمو ي
)عممت :خبرية ظاىريا ولكنيا تحمل معنى الاستفيام في نبرتيا. مثالياجممة تكون ال

صاعدة   بنبرة تأتي ا جممتان خبريتان ظاىريا لكن، فيمٕو)الطبيعة أخبرتك؟(بقدومي؟( 
رحمتو  اكتشفو في لما ، البطلمندىشة  ئايحمل شي الذي ،لتدل عمى السؤال المفاجئ
أثناء ارتباكو الداخمي عجَّل بالاستفيام دون أداة مع  "مالك "فــ. الوجودية وتجربتو الروحية

، لتدل عمى بداية صراع رالكممات تخرج ببطء يسبقيا التفكي رفع الصوت بنبرة ىادئة، وكأنَّ 
 بخميط من الترقب والانبيار بنبرة فضول أو تأمل داخمي. جديد نحو التحوّل الداخمي،

                                                           
 .ٛٛ/ٔم،  ٜٔٚٔ )د ط(، عزيزة فوال بابتي، المعجم المفصل في النحو العربي، دار الكتب العممية، بيروت،1
 .ٜٕٚ، ص  أرني أنظر إليكٕ

 

 الأعمدة البيانية لميزان النسبي الصاعد ٗرسم تخطيطي  
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 الدىشة ، بدخولو في دوامة من""مالك لدىعور لحظات تصاعد الشّ  لنا أيضا تتضح   
 متوقعوالغير واكتشافاتو  البحثية، تورحممرة يخوضيا خلال مغاربة و تج الوجودية، مع كل

(التي تظير بوضوح في تساؤلاتو المتتالية:  )يرحمون؟ بيذه  ٕ؟()تجرب ٔ)كنز الجزيرة؟
) تدرّج ما يعكس  ،ثم ترتفع تدريجيًا، تنطمق بنبرة منخفضة نسبيًاوىي جمل ٖالسرعة؟
 .والاستغراب الذىول وتنامي حالة الداخمي الانفعال

بل  ،مالك"دىشة معرفية فقط لـ" تليس هىذ فإنَّ ديانات أخرى  ومع اكتشافو لوجود   
رادتو في تجربة إحدى الديانات، وأنْ و  ،في يقينو داخمي اىتزاز كالتجربة  ،يكون جزءا منيا ا 

قمبي، يقول بنبرة من في تذوقيا  وانتقالو من البحث العقمي إلى الذوق ال ،الروحية الصوفية
تشير إلى . و بكممة واحدة تعكس ذىولو ٘) الدوران؟(و ٗمتسائلا )الرؤية؟( اً الدىشة شغوف

يريد بيا تسميم قمبو بعد عناء  من التفكير  ،ك أعماقوحرِّ بموجة تُ  ،اضطرابو الداخمي
) كنت مستعدا لترك كل : "مالك" قولما جاء في الرواية مل ما يدعم قولنا والبحث. ولعّ 

مضاء الأشير الستة المقبمة في معتكف صوفي (شيء وا  ميزان النسبي ا الىذو  .ٙ...
 التساؤل والاندىاش نحو ،اليدوء أو الثبات المؤقت من، يعكس تحركًا شعوريًا الصاعد

 يتصاعد  نفسي تحرك شير إلىتُ  .يكن يتوقعيااكتشافات لم  تيجةن ،يصعد بنغمة قميلاً 
 .خمودا

 

 

 

 
                                                           

 .ٜٜٕ،ص  أرني أنظر إليكٔ
 .ٖٙٛ،ص  أرني أنظر إليكٕ
 .ٜٔٗ،ص  أرني أنظر إليكٖ
 .ٖ٘٘، ص أرني أنظر إليكٗ
 .ٖٖٗ، ص  أرني أنظر إليك٘
 .ٕٖ٘ص ، أرني أنظر إليكٙ
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 في  النغمةثبات كنموذج عممي يُثبت   الجمل بعضيعرض تسجيل  تطبيقىذا ال
 .ىذا الميزان

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

الطبيعة أخبرتك؟؟ -

 

 .)استفيام بدون أداة(نموذج  صور الموجات الصوتية   ٜبرنامج 

صعودث تبدأ النغمة بثبات ثم يظير ، حية الصوتالخط الأزرق درجمثّل ي 
 .طفيف في نياية الكلام
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 :خلاصةال

سواء في صعوده أو ىبوطو، يعكس  الميزان النسبيموازين التنغيم أن يتضح لنا من خلال 
 .بدقة طبيعة التفاعل النفسي والجيد الفيزيولوجي المصاحب لمكلام

I. لمتنغيم النسبي )اليابط والصاعد(لجانب الفيزيولوجي ا: 
 واضح، بل  لا يوجد اندفاع قوي ولا تياوٍ :قثبات نسبي في نشاط أعضاء النط

 .استقرار نسبي في حركة المسان والشفتين والحنجرة
 لا يوجد دفع قوي لميواء كما في النغمة العالية، ولا تباطؤ  :تنفس مستقر ومنتظم

 .النغمة اليابطةكبير كما في 
 لا تتوسع كثيرًا كما في التصعيد ولا تضيق كما في  :ذبذبات صوتية متوسطة

 .الانخفاض، بل تبقى منتظمة ومعتدلة
 ولا تراخٍ  االعضلات تعمل بجيد متوازن، لا توتر مفرط :ضغط عضمي متوسط. 
 انخفاضات واضحة ول الصوت شبو ثابت دون ارتفاعات أيظ :الصوت وثبات عم. 

II.  متنغيم النسبي )اليابط والصاعد(:لالجانب النفسي 

التي  "الشخصية السوية"تصرفات البطل تتفق في بعض الأحيان مع  ملامح  نلاحظ أنَّ 
 :ٔمع العوامل الخارجية، وذلك من خلال  انفسيً  اتممك اتزانً 

 القدرة عمى مرونة التفكير والاحساس والسموك في المواقف الاجتماعية. -
 مرونة  التعايش مع الآخرين والتفاعل معيم.  -
 بطريقة مقبولة. حساسيووا  ئو التعبير عن أفكاره وآرا -
 .صرف بطريقة يمكن توقعيا في مواقف مختمفةالت -

من خلال الاضطراب العُصابي ويكون  أيضا في أفعالو الشخصية غير السوية كما تظير
 :ٕفي

                                                           
 .ٜٗصدون لوري، تحميل الشخصية، : يراجع 1
 .ٜٗص ، المرجع نفسو ٕ
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  يمجأ إلى نقل مجال  ، حيثمحاولة خروج الشخص من دائرة القمق والاكتئاب
بين النفس  ايصبح الصراع دائرً  متى، الصراع من داخل النفس إلى الخارج

 والمجتمع.

 

 

 



 :ثالثالمبحث ال

 امسلبيلك" من خلال موازين المدى شخطية امبعل "ما 

 وظئةث

 مسلبي امطاعدا  من خلال الميزان "مالك" شخطية امبعل . أ  

 امسلبي امهابطمن خلال الميزان  "مالك" شخطية امبعل . ب

 خلاضة

 
 

ي  تمي
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 توطئة:

السمبي في الكلام المصحوب بعاطفة تؤدي إلى انخفاض النشاط  ستعمل ىذا المدى وي
النغمة اليابطة  الجسمي، كما أشار إلى ذلك تمام حسان. ويُقصد بالمدى السمبي ىنا

بشكل  تؤثّرالتي  الاستسلام وعن مشاعر الحزن، الإحباط، أ بيا يعبّر الذي.، ةالمنخفضو 
مدى الانفعال وانخفاض التوتر العضمي ، إذ يعكس في الطاقة الجسدية لممتكمم مباشر

ٔالمرتبط بالعاطفة السمبية
.. 

 من خلال الميزان السمبي الصاعد: " مالك" شخصية البطل . أ

. وذلك أن ٕويستعمل ىذا الميزان في التمني والعتاب مع نغمة ثابتة أعمى مما قبميا
 .ٖتكون البداية ىابطة يعبقيا صعود يميو ىبوط في النغمة

فاصل  أربعـ"، وقد قُدِّرت نسبتيا ب"جممة وعشرين ي  ثمان"وكان عدد جُمل السمبي الصاعد  
 وىذا الشكل يوضح تصورا بيانيا لمدائرة النسبية ليذا الميزان. ."من المئة سبعٍ وثلاثين

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
1
 .ٚٙٔ تمام حسان، مناىج البحث في المغة، صيراجع:  

 .ٜٙٔالمرجع نفسو، ص ٕ

 .ٜٚٔيراجع: عبد الفتاح عبد العميم البركاوي، مقدمة في عمم أصوات العربية، صٖ

 

 الصاعدالدائرة النسبية لميزان التنغيم السمبي  ٘رسم توضيحي 



 انسهبي من خلال مىازين انمذي  "مانك" شخصية  انبطم           انمبحث انثانث     

 

 

61 

 " نذكر ما يمي:مالكومن النماذج المختارة من جمل البطل "

 ا من رفقاء المحنة.أتمنى أن لا يرى ضعفي أحدً ­ 

 أتمنى أن تحصل روحي عمى بعض السكينة.  -
تمنيت أن تكون ذكراىا بمسما يورثني الرِّضا في ظممة سجني، وأن يبقيني بريق   -

 الأمل متيقظا، مترقبا مستقبلا جميلا يجمعنا.
 أن تطوي تمك الصفحة السوداء.أطمع في غفرانك وصفحك و  -
 لعمَّي انتظرت الخيبة الثانية لأتوقف عن الثقة في الآخرين.  -
 لعمّيا نرجسية شفيت منيا.  -
 راجيا أن أستيقظ في مكان آخر.  -

، الموزعة كما وىذا النموذج يعرض لنا تصورا للأعمدة البيانية لتحميل جمل ىذا الميزان
 :يمي

 

 

 

 

 

التمني والعتاب،  أنَّو يُستعمل في حالتينوعند ضبط مفيوم الميزان السمبي الصاعد نرى  
أعمق وأشد الأنواع ألما، لأنّ المتكمم لا يقول  يعد منالتمني الذي فالحالة الأولى ىي 

عباراتو بحنين ىادئ، بل بصيغة حارقة منكسرة، ترتفع نبرتيا كمما اشتّد الإحساس بالندم، 

                                                           
 لبيانية، نظراً لخروج ىذا النوع من الميزان التنغيمي عن الضبط الذي حدده العتاب ضمن الأعمدة ا لم يتم تصنيف جُمل

في حين أنو يحمل في مضمونو معنى العتاب والموم. وليذا  ينتمي إلى الميزان الإيجابت جممو أن ؛ أيلو تمام حسان
 .بالإشارة  إلييا  السبب رأينا ابقاءىا خارج الأعمدة البيانية مع الاكتفاء

 

 الأعمدة البيانية لميزان السمبي الصاعد ٘رسم تخطيطي 
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طريق البذل والجيد في تحقيق ما ، سالكا كون الشخص في احتياج ممحٍ لمتمنيأو الفقد. في
 لتمنيفا، ٔ"لعلّ، ولوليت، وهل، و أو إحدى الألفاظ  وىي "  ،  باستخدام أفعال الرجاءيأمل

، وأيضا ىو الذي يكشف لنا عن نواقص ٕيُراد بو " طمب حصول شيء عمى سبيل المحبة"
يحيط بيا، ففي الشخصية وما تشعر بو من ضعف وفتور وانيزام، راجيةً التغيير في كل ما 

، و)أتمنى أن تحصل ٖمن رفقاء المحنة( ) أتمنى أن لا يرى ضعفي أحدٌ  :ىذين الموضعين
التمني  ينا الشخصية تقول بمفظ صريح " أتمنى"؛ بمعنى أنّ ف ،ٗروحي عمى بعض السكينة(
إلى الاعتراف بالعجز  مشيرانًا بصوت واضح ومقصود، ، معمىنا خرج من داخل الفؤاد

، بسبب تجاربيا العنيفة في السجن، غرض السيطرة عمى المشاعر المحطمةبوالافتقار، 
أنْ يخفي ما بداخمو من  " مالك"يا عن ذاتيا وعن الله،  فأراد وفراغيا الروحي وانفصال

وحو سجنت ر  ،من ابتئاس وكَرْب وحُرقة وأنين خوف ورعب، لأجل ألاَّ يرى من حَوْلو ما بو
بصدر و منيك،  ضعيفلا يطمب شيئا دنيويا، فقط راحة قمبو، فيتمفظ بنفس  ووقيَّدتيا، في

. في آخر النفقضاق من كل شيء، تُخالطو بعض حقن الأمل، تصعد ببطء طالبا الرجاء 
وفي الزنزانة التي تشبو القبر... أضع رأسي بين  وما يعزز الطرح الذي قدمناه قولو: )

فالميزان السمبي في سياق التمني . ٘(ركبتي، أختبئ من نفسي ومن العيون التي ترقبني
 في النفس. ايشيد ىبوط ، وىمسٍ متعبٍ والانكسارِ  يتجمى في ليجة الحنينِ 

لأسئمة و ادما شغمتومن جية أخرى ينوي الحصول عمى اليدوء والاستقرار الذاتي، عن
ي لروحو أنْ ينال السلام الداخم  " مالك"، وبدأ ينغمس في الديانات الأخرى، فتمني الوجودية
، وطمأنة النفس المنكسرة، وكسْبِ راحتيا وسكونيا وثباتيا، عندما كان عقمو المشتتة
ما زلت أجيل ماىية علاقة الإنسان بيذا الخالق، :)ا إزاء مصيره فترة إلحاده. فيقولمضطرب

                                                           
 .ٖٔٔم، صٜٕٓٓ، ٔعبد العزيز عتيق، عمم المعاني، دار النيضة العربية ، بيروت ، طٔ

 .ٔٔٔالمرجع نفسو، ص ٕ

 .ٖٕأرني أنظر إليك، صٖ

 .ٕ٘ٚإليك، صأرني أنظر ٗ

 .ٖٕأرني أنظر إليك، ص٘
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وما إن كان يجدر بنا أن نفعل شيئا محدّدا... أشعر بالقمق حيال المستقبل... أريد أن 
 .  ٔ(أصل إلى الطمأنينة... ويتوقف عقمي عن الغميان

فسحة ، يبحث عن قة، والوجدان المتألم بقمب جريحٍ ومن العبارات المميئة بالمشاعر العمي
) تمنيت أن تكون ذكراىا بمسما يورثني الرِّضا في ظممة سجني، وأن يبقيني  :، فيقولةوحيّ ر 

يستنجد بذكرى  "مالك"،  نمحظ أنَّ ٕبريق الأمل متيقظا، مترقبا مستقبلا جميلا يجمعنا(
بالحواجز والنزاعات الداخمية، إلاَّ  المميءياة الشاقة، ومرارة العيش حبيبتو " سارة"  رغم الح

، ورضا يا مرىم لروحويا، حتى بعد تركيا لو. كأنَّ يلإو وسط كل ىذا نجده يتذكرىا ويحن أنَّ 
بالقمق،  مغطىداخمي تضيء ظممتو وغربتو، بنبرة ترتفع قميلا ثم تخفت مجددا من حمم 

، وعدم انقطاع الأمل بُغية ق المقاء مع الحبيبة في المستقبلفالتمني ىنا كان في شكل تحقي
الذي كان يأْسُرهُ. فنجده  ل، مميءٌ بجرعات التفاؤل والخروج من العالم الدامستوقع غدٍ جمي

لا ألوميا، ومن ترضى بزوج خريج سجون... كل امرأة تبحث في نصفيا الآخر : )يقول
عن استقرار وأمان وسكن... أأكون حممتيا ما لا تطيق... حين طمعت في بقائيا في 

 .ٖ(انتظاري 

التي تعبّر عن   " لعلّ"أداة "، و أرجوأيضا باستخدام الأدوات المغوية "  التمنيكما كان  
ظيان أجل" إبراز المتمني المستحيل و الرجاء والأمل والرغبة، م ره في صورة الممكن القريب ا 

.  لذلك نجد أنَّ الشخصية احتاجت اليروب من ٗ، لكمال العناية بو والشوق إليو"الحصول
، ٘(راجيا أن أستيقظ في مكان آخر: )عميو، وذلك في قولو ىيما  ن، والانفصال ععالواق

" ، فيناٙ" لما تفيده من دلالة إمكان وقوع الشيء"أرجوفالتمني ىنا كان باستعمال أداة " 
عبّر عن مكنونات نفسو المؤلمة، التي جعمت منو شخصا آخرا، دون خيال وأحلام،  مالك"

 محطما في ضياع يتأوه بنبرة خافتة حزينة، بتنييد ثقيل ييمس داخل نفسو بأمل ضعيف.
                                                           

 .ٕ٘ٚأرني أنظر إليك، صٔ

 .ٕ٘أرني أنظر إليك، صٕ

 .ٕ٘أرني أنظر إليك، صٖ

 .ٖٔٔعبد العزيز عتيق، عمم المعاني، ص  ٗ

 .ٕٙأرني أنظر إليك، ص ٘

 .ٜٕٚعيسى عمي العاكوب، المفصل في عموم البلاغة العربية، ص  ٙ
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لعمَّي ) كقولو:" يكسوىا التردد والحيرة، لعلوأيضا في الموضع الثاني بأداة الرجاء" 
 الإحباطفي حالة من  "مالك"جعل ما ٔ(قف عن الثقة في الآخرينانتظرت الخيبة الثانية لأتو 

مميئة بالظروف  فحياتو ،وتوالي خيباتو يأمل،يرجو و  لعدم تحقيق ما كان والاستسلام
حين أزالت قناع البراءة والمحبة ، والمؤلمة التي كشفت حقيقة من حول والأحداث والمواقف

التي عبَّر الأداة ، و اويائسً  منو شخصًا محطمًا جعمت طعنات المتوالية. وىذه العن الآخرين
تعكس قرار  وىذه ،خذلانالبعد الألم و  وذاتفيم ل منو محاولةو لأمل، ا لإحياءت ستخدمبيا ا

وما . الانكساريحاول النيوض بعد  داخمي قاس لنتاج وجع متكرر، بصوت كبت طويل
لقد توقفت عن الإيمان بالأشخاص منذ  :)قولو" مالك"يؤكد الحالة الشعورية التي مرّ بيا 

 .ٕ(سنين، منذ خيبتي الأولى.... لكنني بُميت بطعنات متتالية دفعتني إلى مشارف الياوية

عمى نحو الترقب والتمني، حيث النغمة  بوىذا الميزان السمبي الصاعد تصعد  ونمحظ أنَّ  
 يجعل الصوت يرتفع تدريجيا نحو الميزان النسبي.

ينتمي إلى  صيغة سؤالبظاىره ، فقد ورد  في عتاباليي حالة فا الحالة الثانية أمَّ 
أي أنّو استفيام يحمل معنى العتاب؛ فأمَّا غرضو الخفي في الرواية،  الميزان الإيجابي

، يحمل نبرة الغضب والخذلان فتتصاعد  ٖعتابي" يُعبّر عن عدة أغراض ومعان في النفس"
، يخرج من الداخل بصوت محمل رعتاب مُ  نويعبر في حقيقتو ع اد الانفعال،فيو مع ازدي

ت ليست مجرد أخلاقيا، فتمك الأدواو  داخميا دينيا ابالتوتر، لأنّ الشخصية تعيش صراعً 
) ما تكون : . فمن بينيام النفس عمى أفعاليا، بل ىي انفعالية تحاكأدوات استفيامية فقط

و)ألم يكن السفر وسيمتك إلى اليروب في كل أزمة  ٗبعد ىذا وأنت لا مؤمن ولا ممحد؟(
، تحت ستار العتاب الذاتي الوجودي بصوت ممئ بالتوتر كميا استفيامات داخمية ٘مضت؟(

 انفسيً  اوالتناقض، وعاطفة تصعد إلى الألم، ثم إلى الذنب والضياع. وكل سؤال يحمل عذابً 
 .اداخميً 

                                                           
 .ٕٕأرني أنظر إليك، ص ٔ
 .ٕٕإليك، ص أرني أنظر ٕ
 .ٕ٘ٚم، صٖٕٔٓ، ٔوظائفيا الدلالية، دار التنوير، الجزائر، طالتراكيب النحوية و عبد العميم بوفاتح،  ٖ
 .ٕٕٗ، ص  أرني أنظر إليك اٗ
 .215ص ، أرني أنظر إليك5
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و )كيف تمقى  ٔأنت من العبادة الآن؟() أين أيضا:  ىذين الموضعين  كما يرد فيو 
سئمة، التي قذفت بو إلى متاىة الأ ذاتو" كان يؤنِّبُ مالكالبطل "ف، ٕالإلو الذي كفرت بو؟(
و مق الغيبيات التي لا يبمغيا الحسثقتو بإيمانو، وجعمتو يخوض في عوسمبت منو راحتو و 

التي تدل عمى " "مالكبحيث أنّ ىذه المواضع أظيرت لنا مشاعر غضب  العقل.
 لايجابي، ولكنِّيا تحمل في طيّاتياالانفعالات المثيرة التي تنتمي في الأصل إلى الميزان ا

 معان العتاب التي اتجيت بيا نحو الميزان السمبي.

بنبرة الغضب وما يحممو من صيغ الموم الحاد،  العتاب خريظير كذلك في موضع آو 
تخفيف الموم عنيا، ذاتيا، من أجل زرع بذرة الرضا و  لأنّ الشخصية احتاجت إلى تصويب

زالة ثقل الذن (:ب الذي ارتكبتو، وىذا ما نجده فيوا  ، ٖ) الويل لك.. ما كنت تصنع؟
كانت تفعمو في الماضي، وتوبخ نفسيا عمى الإثم الذي ارتكبتو  عمَّافالشخصية غير راضية 

 ع أخلاقيا، وترك مفاتن النفس رجا، واستيا، ولكنَّيا تحاول إحياء ضميرىافي حق ذات
، كأفمتّ الفتاة الراقدة عمى سرير  : )التصرفات السيئة. ودليل ذلك ما جاء في الروايةو 

وتياويت عمى الأرض لا حول لك، ينساب إلى سمعك نحيبيا المتقطع... استمر النشيج 
 . ٗ(المرّ لدقائق يملأ أذنيك، يعذبك

، وىي في مما يظير لنا أنَّ الشخصية كانت ممزقة بين انتماء فقدتو واعتقاد لم تتبناه   
وما يعزز طرحنا  بطلل إنعاش ذاتيا الميتة، وما حلّ بالتحاو حالة تيو روحي وجودي، و 

تدوي في رأسك مثل الصاعقة، أمر من الإلو الأعظم يجعل الملائكة الرواية: ) قولو في
ن...أنت لم تعد تؤمن بكل ذلك، لقد سقطت قدسية الأديان في يسجدون لبشر من طي

 .٘(عينيك منذ أمد

                                                           
 .ٜٖٔ، ص أرني أنظر إليكٔ

 .ٖٖٙ، ص أرني أنظر إليك ٕ

 .ٕٙٔ، صأرني أنظر إليكٖ

 .ٕٙٔص أرني أنظر إليك،ٗ

 .ٖٛٔ، ص  أرني أنظر إليك٘
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 في  ثبات النغمةكنموذج عممي يُثبت   الجمل بعضيعرض تسجيل  تطبيقىذا ال
 .ىذا الميزان

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  . ب
 خصية البطل من خلال ش . ت

 
 
 
 

 .أتمنى أن تحصل روحي عمى بعض السكينة  -

 

 .تمني(النموذج  صور الموجات الصوتية  ٓٔبرنامج 

 لا ملحد؟ما تكون بعد هذا وأنت لا مؤمن و-

 

  )العتاب(نموذج  صور الموجات الصوتية  ٔٔبرنامج 

 

 تكون النغمات في الغالب ىابطة،  بحيث في الحالة السمبية،يمثل الخط الأزرق درجة الصوت
النغمات تتجمى كما  مع صعود طفيف يظير عند التعبير عن التمني أو في حالة عتاب.

ت الإشارة بقالذي  س -ل الإيجابي اليابط الذي يذىب غرضو إلى العتابفي حا  اليابطة
 .صحة تحميمنا وىو ما يعزز -إليو

 
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 هابط.من خلال الميزان السمبي ال " مالك" شخصية البطل ب.

يستخدم ىذا الميزان في الكلام الجاري في الأسف والتحسر والتسميم مع خفض 
.ويتمثل ذلك في أن يبدأ الكلام بنغمة صاعدة تمييا نغمة ىابطة ثم نغمة ىابطة، ٔالصوت
 .ٕوىكذا

وجدنا أنَّ عدد الجُمل ليذا الميزان بمغ  بعد تحميمنا لما يدور في أعماق الشخصيةو    
 "مئةمن ال ي عشرةاثنفاصل بثلاثٍ "بتيا ، وقد قُدِّرت نس"عشرين جممة"

 وىذا الشكل يوضح تصورا بيانيا لمدائرة النسبية ليذا الميزان. وتعد نسبتيا منخفضة جدًا.

 

 

 

 

 

 

 

 ومن بين ىذه النماذج نذكر:

 آه تمك الرحمة.  -
 آه يا شيخنا.  -
 آه، أنا آسف. -
 اليزيمة مرة لكن العجز أمَّر.  -

                                                           
 .ٜٙٔتمام حسان، مناىج البحث في المغة، ص ٔ

 .ٜٛٔيراجع: عبد الفتاح عبد العميم البركاوي، مقدمة في عمم أصوات العربية، ص ٕ

 

 الدائرة النسبية لميزان التنغيم السمبي اليابط ٙرسم توضيحي 
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يعرض لنا تصورا للأعمدة البيانية لتحميل جمل ىذا الميزان، الموزعة كما وىذا النموذج 
 :يمي

 

 

 

 

 

 

ىذا الميزان السمبي اليابط الذي ينتيي بنغمة ىابطة مع خفض الصوت، يصبح  في 
لا يخمو من الألم. وفي  وقبولاً  ا، وانكسارً خصية  وأسموبيا يحمل ثقلا داخمياصوت الش

لما صدر منو من   الشخصوىي" حالة شعورية بالندم تنتاب  الأسفتحمل  عبارات  مشاىد
ىذا في نممسُ و  .ٔتصرفات مجانبة لمصواب دون مبرر، رغبة منو في إصلاح الوضع" 

( :في ىذه الأمثمة ةواضحيّة داخمالمالك" ت "انكسارا . حيث يظير ىذا ٕ)آه يا شيخنا
ىذا وىو تعبير عن مرحمة ما بعد نفسو بعد صراع طويل، يراجع  الشعور كثيراً  وىو

يكشف لنا عن غُصةً في قمب  ىذا ماو ، ل الألم بصمت دون مواجية منوالصراع بتقب
" وخيبةٍ أملٍ وألم الخاطر، وقير الأيام التي جعمت منو شخصا آخر. وفي موضع مالك"

 تعكسو عبارة قصيرة تحمل في طيّاتيا مشاعر الأسف فيذه  . ٖ)آه، أنا آسف(: يقول أخر
حيث ينخفض التردد الصوتي  .ضة متقطعة تُظير الانكسار والتعببنبرة منخف ،اداخميً  اندمً 

، وانسحاب تراجع في الطاقة العاطفية تدريجيًا في ىذا الميزان السمبي  اليابط، مشيرًا إلى
 .ينسحب إلى داخل نفسو محملًا بالأسىمالك" " داخمي من الموقف، وكأنّ 

                                                           
 .ٖٖم، ص ٕٕٓٓ، ٔيوسف عبد الغني كيوان، الاعتذار، مكتبة جزيرة الورد، القاىرة، ط ٔ

 .ٛٓٔأرني أنظر إليك، ص ٕ

 .ٜٙ، ص يكأرني أنظر إلٖ

 

 الأعمدة البيانية لميزان السمبي اليابط ٙرسم تخطيطي  
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وألم بسبب شيء حدث مرتبط "الذي يكون دالا عمى حزن  التحسّرونرى في عبارات      
يعبر عن إدراك متأخر  ،ور نفسي يجمع بين الندم والحزنما يحممو من شع. و ٔ"بالماضي

)آه تمك "مالك": قول  ويتجمى ذلك من خلال  ،ةقراراتيا  وأفعاليا السابقلشخصية من 
البعثة الطبيّة ي حمل مشاعر  ندم عميقة  خلال تجربتو فيو .  ويتضح لنا أنٕ(الرحمة

لفمسطين، وىناك تعرف عمى صديقين ييوديين وكانت ىذه نقطة التحول في مسيرتو الفكرية 
، ألم داخمي دفينتعبّر ىذه النبرة  في الميزان السمبي اليابط عن و  وانقلابو عمى عقيدتو.
 ."لك"مابيا  مرَّ  مؤلمة ناتج عن تجربة تحوّلية

 ٖم"ئتعالى وترك الاعتراض فيما لا يلاالانقياد لأمر الله  بالأمر الذي يفيد" التسميم أما 
 . والتسميم بحتميّة الفقد تجمى فيو مشاعر الأسى والتحسرتبحيث 

وعمى   ٗ() لم الجزع ما دمنا سنفارق كل شيء بالموت":"مالكفي قول  ىذه العبارة نجدو  
ظاىرىا تبدو إيجابية ىابطة باستفياميا بـ)لم(، بما يوحي بنغمة الرغم من أن الجممة في 

صاعدة تعبّر عن التساؤل، فإن السياق الذي وردت فيو حمَميا نحو دلالة مغايرة تمامًا، إذ 
كشفت عن حالة من الانكسار والتسميم التام لما آلت إليو الأمور. فالسؤال ىنا لا يُنتظر 

مل المستسمم، والنبرة الحقيقية التي تُؤدّى بيا الجممة تكون منو جواب، بل ىو أقرب إلى التأ
ىادئة، خافتة، متعبة، ما يجعميا تنتمي إلى الميزان السمبي اليابط، نظراً لما تحممو من 

ويظير  .مشاعر الحزن العميق، والانكسار الداخمي، والاستسلام لمموت كخلاص نيائي
 . ٘(كرة النياية، لكنك تستسمم ليا دون عناءتحاول أن تقاوم ف)قول البطل لنفسو:ذلك في 

 

                                                           
 .ٜٛصم، ٕٕٓٓ)د ط(،  ،)د ب(، ماستر لمنشر والتوزيع ،علاء إسماعيل إبراىيم، الوسيمة في البلاغة العربيةٔ
 .٘ٙٔ، أرني أنظر إليكٕ
، ٔمكتبة لبنان ناشـرون، بيـروت، لبنـان، ط محمد عمي التيانوي، كشاف اصطلاحات الفنون والعموم، تح: عمي دحروج، ٖ

 .ٕٖٗص م، ٜٜٙٔ
 .ٔٓٔ، ص أنظر إليكأرني ٗ

 .ٖٖٙ، ص أرني أنظر إليك٘
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  يعرض تسجيل بعض الجمل كنموذج عممي يثبتُ ىبوط النغمة في التطبيق ىذا
 ىذا الميزان.

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 آه تمك الرحمة، إنيا بيت القصيدة. -

 

 .)الأسف(نموذج  صور الموجات الصوتية  10برنامج 

 ما دمنا سنفارق كل شيء بالموت؟لم الجزع -

 

 .)التسميم(نموذج  صور الموجات الصوتية  13برنامج 

 
 يمثل الخط الأزرق درجة الصوت، حيث تكون النغمة  في الحالة السمبية ىابطة كما ىو

الإيجابية الصاعدة لأن الحال في نموذج الأول، كما تظير في النموذج الثاني النغمات 
 مثال التسميم  ينتمي للإيجابي لكنو يحمل معنى التسميم.
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 :خلاصةال

(،  الصاعد واليابطالتنغيم  السمبي )يزان مل الفيزيولوجيو التحميل النفسيمن خلال 
لشخصية البطل في  الحالة النفسيةو الصوتدمج الجانبين يمكننا فيم العلاقة الوثيقة بين ب

 يمكن أنْ  تيال التقمبات الداخميةيعبر عن   صراع نفسي عميق من الرواية. وما يحممو
 .تكون واضحة في نغمات ىابطة

إذا كان النشاط  ىابطًا في التنغيم سواء في )النغمة السمبية اليابطة والصاعدة(، فإننا 
 :ٔ(الصاعد واليابط)لمتنغيم السمبي  الفيزيولوجيلجانب ا تغيرات نمحظ 

  ضعف نشاط أعضاء النطق 
 نقص في سعة الذبذبات الصوتية الناتجة عن تقميل حركة الوترين الصوتيين. 
  تياون نسبي في أداء أعضاء النطق لوظيفتيا الصوتية، مما يؤدي إلى نبرة أقل

 .وضوحًا وحضورًا
 انخفاض ضغط اليواء الخارج من الرئتين، بسبب انخفاض الجيد العضمي 

 .المصاحب لمنطق
 انخفاض عمو الأصوات وقمة بروزىا، مما يجعل النغمة تبدو أكثر خفوتًا وانسحابًا 

 :لمتنغيم السمبي )اليابط والصاعد( النفسي لجانبا
 وىي: في ىذا السياق تناقضات داخمية  تشير إلى تعدد الشخصيات  بطمنايحمل 

 :ٕاضطرابات الشخصية، تتميز بما يميىي نمط من أنماط و "،الشخصية الحديةأوليا " •

 .شعور دائم بعدم الاستقرار الداخمي بشكل متفاقم 
 .عدم التمتع بالسلام والوئام مع ذات 
 .تضارب في النظرة إلى النفس وتذبذب في المزاج 

                                                           
 .ٓٙٔيراجع: محمد عمي الخولي، الأصوات المغوية ، ص 1
 .ٙٛدون لوري، تحميل الشخصية، ص ٕ
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علات حيث يميل البطل  إلى الانسحاب من التفا:  "الشخصية المنطويةثانييا " •
ضغوط التي تفرضيا البيئة من لميروب من ال انفسيِّ  املاذً العزلة فضل يالاجتماعية، و 

ٔبالصراع، والخوف، والتأملويكون مميئا  حولو،
. 

 ٕوتظير انفعالات الخضوع والاستسلام والأحزان. 

الشخصية "سمات  ثالثا إلى جانب الانطواء والتقمب المزاجي، تظير عمى البطل•
 : ٖمن خلال ، وصراعات النفساستسممت لضغوط الواقع ي الت، وىي "الميزومة

 ق تعامل بأسموب الخيال والتمني لميروب من المواقف التي تثير في نفسو القمال
 .لغرض استعادة التوازن النفسي

 الانقطاع عن الجميع  والتقوقع عمى الذات واليروب من الداخل المغمق. 

 شخصية باطنية يتصف أصحابيا"يونج" في عمم  كما يصنفيا الشخصيةيذه ف
ر عمييم أعراض ظيِ بالانكماش واليدوء وحب العزلة والاستغراق في عالم الخيال، التي تُ "

ٗكالفصام"نفعالات والانسحاب من الواقع الافي الانيباط 

                                                           
 .ٙ٘­٘٘يراجع: المرجع السابق ، ص  ٔ
 .ٓٓٔمحمد بركات، تحميل الشخصية، ص ٕ
 .ٔٚ، ص دون لوري، تحميل الشخصية ٖ
 .ٜ٘محمد بركات، تحميل الشخصية، ص ٗ
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إلى ستة نماذج،  وقسّميا بعد الوقوف عمى الموازين التنغيمية التي ضبطيا تمام حسان
اعتمادًا عمى المدى بين أعمى نغمة وأخفضيا وشكل النغمة المنبورة في نياية الكلام، 

حوارات  عمى  دراسةوبموازنتو بين الميزان الصوتي والميزان الصرفي، قمنا بتطبيق ىذه ال
 فاستخمصنا مجموعة من النتائج، يمكننا حصرىا في نقاط كما يمي: .جُمل البطل

 أظيرت نتائج الإحصاء تفاوتًا في النسب المئوية للأنماط التنغيمية: 
المدى ، ثم متوسطة المدى النسبي بنسبةأعمى نسبة، يميو المدى الإيجابي *فكان 

ىذا التفاوت يكشف و  .النشاط الجسمي والعاطفيالسمبي كان الأدنى نتيجة ضعف 
 لمشخصية.  عن انفعالات داخمية متنوعة 

  يتضح لنا من خلال موازين التنغيم  جانبان؛ فيزيولوجي ونفسي، لكل مدى. وذلك بالعلاقة
 الوثيقة بين الصوت والحالة النفسية لمشخصية:

مضطربة والذُىانية من *ففي المدى الإيجابي بنوعيو تظير لنا  سمات الشخصية  ال
خلال مجموعة  من الانفعالات و النزعات  النفسية الشديدة التي أدت إلى نشاط أكبر 

 في أعضاءىا وتذبذب في حركة الوترين الصوتين.
التي تتفق  وغير السوية*والمدى النسبي بنوعيو ظيرت لنا صفات الشخصية السوية 

شعوري الذي يؤدي إلى ثبات في البطل من خلال اتزانو النفسي وال تمع سموكيا
 نشاط الأعضاء واستقرار في التنفس بذبذبات متوسطة.

* أمَّا المدى السمبي بنوعية برزت لنا فيو عدة أنماط لمشخصية بداية بالحدية 
والمنطوية والميزومة التي تشير إلى تناقضات داخمية وعدم الاستقرار النفسي، الذي 

وانخفاض في الجيد العضمي المُصاحب  يؤدي إلى ىبوط في النشاط الجسمي
 لمنطق.

  "ضمن الشخصيات الحديثة الدراسات النفسية حسب  تصنيف تُعد شخصية البطل "مالك
 .المضطربة في بنيتيا النفسية

 " بعد تسجيل بعض من نماذج حوارات البطل عبر تطبيقPraat تبين لنا أنَّو أداة فعَّالة في "
إبراز ظاىرة التنغيم، و ذلك بإظيار نتائج دقيقة واضحة، لمنغمات الصاعدة واليابطة والثابتة 
من خلال الرسومات البيانية، ما يثبت صحة ما استنطقناه  من الانفعالات المختمفة 

 لمشخصية. 
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   من نفسية وىوية المتكمم ة دقيقة لكشف أدابالفعل يُعد  التنغيمبعد ىذه الدراسة تأكدنا أن
حوال النفسية كما يدعم ذلك ما أشار إليو الرازي، الذي ربط الأ ،ثخلال تتبع نبرة الحدي

 .بالتغيرات العضوية
   ّا نتوجو بدعوة لتسميط البحث العممي الحي والجديد يبقى أفق البحث فيو مفتوحا، فإننّ ولأن

لمعالجة أنواع من الجمل لا تحتكم لمموازين  الصوتي ، وبمساعدة المخبرالضوء بشكل أدَّق
التي ضبطيا تمام حسان، كأنْ نجد شكلا من أشكال العتاب الذي ىو مظير من مظاىر 
التسميم، وينتمي إلى نوع السمبي اليابط، إلاَّ أنَّو يُستخدم فيو أدوات كالاستفيام بأداة الذي 

 يظيره وكأنَّو من النوع الإيجابي.
   مثل  لتشمل الاستعانة بنظرية عمم النفس ضرورة توسيع دائرة الدراسة الصوتية أيضا نرىو

نظرية فرويد الشييرة حول التحميل النفسي ونظرية ماسمو اليرمية لمحاجات، بما يساعد عمى 
تعميق فيمنا للأبعاد النفسية المرتبطة بالأنماط الصوتية. فمن خلال الجمع بين الدراسات 

 .ىوية المتكمم وحالتو النفسية نستكشف سيةالصوتية والنف



 

 
 
 
 
 

قـائمة المصادر    
 والمراجع
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 ملخص  

تسعى ىذه الدراسة إلى تسليط الضوء على ظاىرة التنغيم بوصفها بعُدًا صوتيًّا ووظيفيًّا لو أثر كبير في الخطاب، ولا 
سيما في الكشف عن الأبعاد النفسية والانفعالية للشخصية الدتكلمة. وقد تم اعتماد موازين التنغيم التي وضعها 

واعتمدنا في الجانب .رؤيتو الوظيفية التي تربط الصوت بالدعنىالدكتور تمام حسان، نظراً لدنهجيتو الواضحة و 
لدا تحملو من حمولة نفسية ولغوية عميقة، تعبّر عن صراعات داخلية  "أرني أنظر إليك"التطبيقي على رواية 

وتجليات وجدانية انعكست في الخطاب الروائي. وقد تم تحليل خطابات البطل وفق الدوازين: الإيجابي، النسبي، 
قد خلصت ىذه  .السلبي، صعودًا وىبوطاً، بهدف الوقوف على العلاقة بين التنغيم والتحول النفسي في الشخصية

 :الدراسة إلى مجموعة من النتائج الدهمة، لعلر أبرزىا

  تبينر أن التنغيم يعُد أداة دقيقة وفعالة في كشف نفسية الدتكلم وىويتو، من خلال تتبع نبّة الحديث
ىا،   .وىو ما أثبتتو الدراسة التطبيقية في الرواية الددروسةوتغيرر

  تعكس بعُدين متلازمين: بعُدًا فيزيولوجيًّا  –كما صاغها تمام حسان   –أظهرت الدراسة أن موازين التنغيم
وآخر نفسيًّا، مما يؤكد العلاقة الوثيقة بين الصوت والانفعال، ويبّز مدى تأثير الحالة النفسية في تشكيل 

 .ابالخط
  كشفت نتائج الإحصاء تفاوتاً في النسب الدئوية للأنماط التنغيمية، مما يعكس تنوعًا في السمات النفسية

  .والانفعالية لشخصية البطل، ويدل على تعدرد مستويات التوتر والصراع الداخلي لديو
  "ت من الشخصيا –بحسب تصنيفات الدراسات النفسية الحديثة  –تعُد شخصية البطل "مالك

 .الدضطربة في بنيتها النفسية، وىو ما تعززه أنماط التنغيم الدختلفة التي وردت في خطابو الداخلي
  بين الأحوال النفسية والتغيرات الصوتية والعضوية، مما  الرازي، في ربطوإليو دعمت نتائج الدراسة ما أشار

 
ُ
  .تلفظيمنح التنغيم بعُدًا تحليليًّا مهمًا في فهم الخطاب الدكتوب والد

 :الكلمات المػتاحية

  البعد النػسي. -الشخصية-الموازين التنغيمة -التنغيم

Abstract 

This study seeks to shed light on the phenomenon of intonation as a phonetic and 
functional dimension that plays a significant role in discourse, particularly in 
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revealing the psychological and emotional dimensions of the speaking character. 
The study adopts the intonation scales developed by Dr. Tammam Hassan, due to 
his clear methodology and functional perspective that links sound to meaning. 

For the practical part, the novel “Arni Anzur Ilayk” (Let Me Look at You) was 
chosen, given its rich psychological and linguistic content that reflects deep 
internal conflicts and emotional expressions throughout the narrative discourse. 
The protagonist’s dialogues were analyzed according to the intonation scales: 
positive, relative, and negative—both rising and falling—to explore the 
relationship between intonation and psychological transformation in the character. 

The study reached several important findings, most notably: 

 Intonation proves to be a precise and effective tool for revealing the 
speaker’s psychology and identity through tracking tonal shifts, as 
confirmed by the applied analysis of the novel. 

 The study showed that Tammam Hassan’s intonation scales reflect two 
interrelated dimensions: a physiological and a psychological one, affirming 
the strong connection between voice and emotion, and highlighting the 
influence of mental states in shaping discourse. 

 Statistical results indicated noticeable variation in the frequency of 
intonation patterns, reflecting the psychological and emotional diversity of 
the protagonist and multiple levels of tension and internal conflict. 

 The character “Malik” is classified—according to modern psychological 
studies—as a psychologically disturbed figure, as supported by the various 
intonation patterns found in his inner speech. 

 The findings also align with early scholars like Al-Razi, who linked 
psychological states to vocal and physiological changes, thus emphasizing 
the analytical value of intonation in understanding both written and spoken 
discourse. 
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Intonation – Intonation Scales – Character – Psychological Dimension 

 


