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 ًػشفبْشىش 
 ثسُ الله اٌشحمبْ اٌشحٍُ

ًاٌصلاح ًاٌسلاَ ػٍى سٍذٔب  الأِنٍبدالحّذ الله اٌزي ثنؼّزو رزُ اٌصبلحبد، ًثفضٍو رزحمك 

 ًػٍى أٌو ًصحجو أجمؼين.محّذ،

بمشبػش يمٍؤىب الاِزنبْ ٔزمذَ بخبٌص اٌشىش ًاٌزمذٌش ٌىً ِٓ وبْ ٌو أثش في سحٍزنب اٌؼٍٍّخ 

 حزى ًصٍنب ىزه الدشحٍخ ِٓ ِشٌاسي الأوبديمً. ًالإٔسبٍٔخ، ًٌىً ِٓ سبٔذٔب

"ٔؼٍُ لؼش  اٌفبضً اٌذوزٌس إلىفي خزبَ ىزا اٌؼًّ اٌؼًٍّ أرمذَ بجضًٌ اٌشىش اٌؼظٍُ الاِزنبْ 

ِثشد" الدششف ػٍى ىزه الدزوشح، لدب لذِو ٌنب ِٓ رٌجٍو ًِزبثؼخ ِسزّشح، ًِبثزٌو ِٓ جيذ في سجًٍ 

 ٌش ًالاحتراَ.إنجبح ىزا اٌجحث، فٍو ِنب وً اٌزمذ

لجنخ الدنبلشخ اٌىشيمخ، ًالى جمٍغ أسبرزح لسُ الأدة اٌؼشثً في جبِؼخ  إلىوّب أرٌجو بخبٌص اٌشىش 

 لخضش، ًٌىً ِٓ سبىُ في رىٌٌننب اٌؼًٍّ ًالإٔسبًٔ خلاي اٌسنٌاد اٌذساسٍخ. حمخاٌشيٍذ 

ًالى ػبئٍزنب اٌغبٌٍخ، ًِنجغ الأِبْ اٌٌاٌذٌٓ اٌىشيمين، أٔزّب اٌنٌس اٌزي أضبء دسثنب ًاٌذػبء اٌزي ًفمنب 

 في وً خطٌح، فشىشا ِٓ اٌمٍت ػٍى صبروّب ًحجىّب ًأِبٔىّبثنب.

 .صِلائنب ًوً ِٓ شبسونب ىزا اٌطشٌك، شىشا ٌشفمخ اٌؼٍُ ثشًح اٌزؼبًْ ًالدسبػذح ىًلا ٔنس

 

 



 

 الإىذاء

اٌٌاٌذٌٓ، ٔجغ  إلىش رٌفٍمنب، ًسضبىُ سش سؼبدرنب، ِٓ وبٔذ دػٌاتهُ س إلى

ىٌ ِٓ فٍض  إٌٍوالحنبْ ًسمف الأِبْ، ًسش الحٍبح في أػٍننب وً ِب ًصٍذ 

 ػطبئىّب. فىٍّب أسفغ ىزا الإنجبص ِضٌنب بمحجخ لا رؼشف حذًدا.

 ِٓ ًلزيُ أشؼٌٍا في لٌٍثنب ٌٔس اٌؼٍُ ًِٓ ِنحٌٔب اٌىشاَ، ِٓأسبرزرنب  إلى

 لاحتراَ ًالاػزضاص.اًجيذىُ ثىً سخبء ٌىُ وً اٌشىش ً

ِٓ وبٌٔا ثٍسّب  إلىسفمبء اٌذسة، أًٌئه اٌزٌٓ شبسؤٌب اٌزؼت ًاٌفشح،  إلى

في لحظبد الأىسبس، ًضحىخ صبدلخ في صِٓ الجذ، ونزُ اٌشًح اٌتي 

 أخش سطش. إلىسافمنب 

وً ِٓ ػبر حٍبرنب ثٍطف، ًِٓ رشن في لٌٍثنب أثشا جمٍلا لا ٌنسى، نهذي  إلى

ىزه الدزوشح، لا لأنهب نهبٌخ ثً لأنهب ثذاٌخ اِزنبْ لا ٌنزيً ثأرْ الله ػض 

 .ًجً
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 :مقدمة

عرفت الرواية العربية بصفة خاصة، تحولات كبيرة عمى مستوى الشكؿ والمضموف 
ما جعؿ الرواية الجزائرية تحتؿ مكانة ىامة بيف  التقميدية؛ وىذاخلافا لما كانت عميو الرواية 

الأجناس الأدبية ،ويرجع ذلؾ نتيجة لمعقبات التاريخية والتحولات السياسية التي شيدتيا البلاد 
 شرية السوداء مما خمؼ أعطابا اجتماعية وجغرافية في البمدطيمة الع

يُعدّ الفضاء الروائي أكثر مف مجرد إطار جغرافي يحتضف الأحداث، حيث يعتبر 
عنصرا فاعلا في النسيج السردي؛ تتداخؿ أبعاده المكانية والزمانية والنفسية؛ لتؤثر في 

صية ليست علاقة جامدة بؿ ىي تشكيؿ الشخصية وتطورىا. فالعلاقة بيف الفضاء والشخ
التي علاقة تفاعمية، تتجمى مف خلاليا الصراعات الداخمية والتحولات النفسية والاجتماعية 

مكونا دلاليا لو  الروائي باعتبارهتبيف أىمية دراسة الفضاء تتمر بيا الشخصيات. ومف ىنا 
  .حضور بنائي وجمالي يسيـ في الكشؼ عف أبعاد الشخصية وعمقيا

يوظؼ فييا  إذأىمية خاصة،  طمباويواية "الغار" لجميمة ىذا السياؽ، تكتسي ر في 
الفضاء بوصفو مرآة تعكس ىشاشة الكائف الإنساني وسط عالـ مضطرب، ويغدو الغار 
كفضاء رمزي ومادي مركزا تتحرؾ حولو الشخصيات وتتحدد مف خلالو ملامحو النفسية 

ؿ الفضاء في الرواية، يمكننا الوقوؼ عمى الكيفية ومساراتيا السردية. ومف خلاؿ تحميؿ تشكي
التي يسيـ بيا في بناء الشخصية، سواء مف خلاؿ العزلة أو الانغلاؽ، أو عبر التفاعؿ مع 

 .محيط متوتر وحافؿ بالمعاني

مف ىنا تبرز الإشكالية الرئيسية التي سنحاوؿ معالجتيا: كيؼ ساىـ تشكيؿ الفضاء 
مدى قدرة  اوالاجتماعية؟ وم"الغار" وتحديد ملامحيا النفسية في بناء الشخصية في رواية 

الكاتبة في توظيؼ الفضاء بوصفو أداة دلالية لمكشؼ عف التحولات التي تطرأ عمى 
؟  الشخصيات في ظؿ واقع مأزوـ
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الفضاء في الرواية، وأنواعو  تمثلاتإف معالجة ىذه الإشكالية تقتضي الوقوؼ عند 
 .ة، وتحميؿ أثره في تشكيؿ الشخصية داخؿ السياؽ السردي العاـوأىميتو وعلاقتو بالشخصي

ختيار ىذه العنواف؛ رغبتنا الممحة لمكشؼ عف خباياه المعرفية ومكنونات ا إلى  دفعنا
تطرح قضايا الوجود   المعاصر؛ حيثالرواية الثقافية، والتي تعتبر مف الأدب الجزائري 

 .البشري وأسئمة الجزائر ما بعد الاستقلاؿ

وفصميف نظري وتطبيقي  قواميا، مدخؿخطو  إلىتوصمنا مف خلاؿ مجريات البحث 
 وخاتمو. 

مفيوـ الفضاء تناولنا في الفصؿ الأوؿ مكونات تشكؿ الفضاء في بناء الشخصية )
 , ومفيوـ الشخصية وأنواعيا ، وأبعاده وأىميتووأنواعو والفرؽ بينو وبيف المكاف والحيّز, 

قة الفضاء بالشخصية( وما تمعبو المغة في رسـ المعالـ في الفضاء علاوختمنا ىذا الفصؿ ب
 .الروائي

 الأوؿ، كماأما في الفصؿ الثاني فقد قمنا فيو بدراسة تطبيقية لما أخذناه في الفصؿ 
قدمنا ترجمة لمروائية وممخصا لروايتيا، وأتممنا ىذا بخاتمة تضمنت أىـ نتائج التي توصمنا 

 .ىذه الرواية إلييا مف خلاؿ البحث في

لنفكؾ بعض الشفرات المتعمقة  وصفيعممنا بعض أدوات المنيج اللدارسة موضوعنا است
 .بالنص

"الغار" لجميمة طمباوي كمصدر  ةبحثنا: روايأسّست  والمراجع التيمف أىـ المصادر 
أساسي وعمودا تقوـ عميو الدراسة، كما استأنسنا بػ: حسف نجمي شعرية الفضاء المتخيؿ 

معالـ سيمائية في مضموف الخطاب  بشفرة،نادية  وكتاب:في الرواية العربية.  واليوية
 .السردي
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ولا يخمو أي بحث مف صعوبات وعراقيؿ حيث كاف الوقت ضيقا مع تزامف الاشتغاؿ 
 .عمى المذكرة مع الدراسة المكثفّة

التي ستقرأ ىذا عمى المجنة  البحث ونثنيأخيرا نشكر الدكتور نعيـ مثرد الذي تابع ىذا 
 التوفيؽ. العمؿ، وبالله

 .2025أبريؿ 16عائشة صحراوي/سارة غدير أحمد/عواطؼ سعادة/الوادي في       

 



   

 
 

 
 

 الأًي: رشىًٍ اٌفضبء ًثنبء اٌشخصٍخ اٌفصً
 أًلا: ِفيٌَ اٌفضبء ًأٌٔاػو ًأثؼبده 

 الدفيٌَ اٌٍغٌي ًالاصطلاحً ٌٍفضبء  -
 اٌفشق ثين اٌفضبء ًالدىبْ ًالحٍض  -
 أٌٔاع اٌفضبء  -

  أثؼبد اٌفضبء -
 ثبٍٔب: أهمٍخ اٌفضبء ًثنبء اٌشًاٌخ 

 ثبٌثب: ِفيٌَ اٌشخصٍخ ًأٌٔاػيب 

 الدفيٌَ اٌٍغٌي ًالاصطلاحً ٌٍشخصٍخ-

 أٌٔاع اٌشخصٍخ   -

 ساثؼب: ػلالخ اٌفضبء ثبٌشخصٍخ 
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 تمييد:

مف العناصر الأساسية التي  افي الرواية يعتبر  ةالشخصي بناءو تشكيؿ الفضاء 
 ، فاف الفضاء يؤثر عمى الشخصية بشكؿ كبيرالأحداثتساىـ في بناء المعنى وتطوير 

عمى سبيؿ المثاؿ العيش في الفضاء ،والاجتماعيةمف الناحيتيف النفسية  ياتكوين في
بعض الشخصيات تكوف ة، فمحاصر أو انطوائية  شخصيةإلى مظمـ قد يشير المغمؽ و ال

ارتباطا وثيقا بالمكاف مما يساعد في فيـ سموكيا وقراراتيا مف خلاؿ ىذا  مرتبطة
لفضاء وفقا تعيد تشكيؿ اأف  لمشخصيةيمكف  عمى الفضاء الشخصية تأثيرأما الفضاء، 
 لمحقيقةبعد معرفتو  كئيبةدسة القنابطؿ القد يرى "عمى سبيؿ المثاؿ  لنفسيةالحالتيا 

لو، مما يمنح  الشخصيةيتغير ملامح الفضاء مف خلاؿ وصؼ أف كما يمكف ، "سابقا
 .القارئ منظورا ذاتيا فريدا

عمى سبيؿ المثاؿ قد  لداخميةت ااالشخصي حالةليعتبر الفضاء تجسيدا أف يمكف و 
يمثؿ  أفبالضياع وسعييا لاكتشاؼ الذات، كما يمكف  الشخصيةيعكس الغار شعور 
 .في مسيرتيا نحو التغير الشخصيةالفضاء تحديا تواجيو 

 أولا: مفيوم الفضاء وأنواعو وأبعاده 
 المفيوم المغوي والاصطلاحي لمفضاء : -

 تعريف الفضاء: 
النقدية الجديدة الذي دخمت حديثا في عالـ السّرديات إف الفضاء مف بيف المصطمحات 

، فيو عنصر أساسي و ميـ لأنو يضـ كؿ المكونات الروائية مف زمف و شخصيات و 
 أحداث .

 لغة:-1
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ذكر في لساف العرب " لابف منظور" أف" الفضاء ىو المكاف الواسع مف الأرض و 
ا اتسع" ، و الفضاء الساحة و الفعؿ فضا يفضو فيو فاض ، وقد فضا المكاف و أفضى إذ

ما اتسع مف الأرض . و يعني أف الفضاء أوسع مف الأرض أي لا تحده حدود، وأنو يتسـ 
 .1بالخمود و الفراغ و ذلؾ بقولو " الفضاء الخاؿ الفارغ الواسع مف الأرض"

و بمعنى فضو ، أفضيت إليو بشقوري و لقد ذكر في " أساس البلاغة " لػ" الزمخشري" 
الساجد بيده إلى الأرض إذا مسيا بباطف كفو ، و أفضيت بفلاف يعني خرجت بو إلى أفضى 
 .2الفضاء 

و أشار إلى ذلؾ أيضا صاحب قاموس الوسيط حيث يعتبر أف الفضاء ىو كؿ ما 
يحمؿ دلالة المكاف الواسع مف الأرض حيث يقوؿ " الفضاء ما اتسع مف الأرض و الخالي 
مف الأرض ومف الدار ، ما اتسع مف الأرض أماميا و مابيف الكواكب و النجوـ مف مسافات 

 .3لا يعمميا إلا الله سبحانو
ىذه التعريفات نلاحظ أف ىناؾ تقارب و تشابو كبير فيما بينيا حيث أنيا تتفؽ  ومف

 في المفظ و المعنى، و بذلؾ نستخمص أف الفضاء ىو الموضع الممتد الذي لا تحده حدود.
 اصطلاحا:  -2

ىو مجموع الأماكف الروائية التي يتـ بنائيا في النص الروائي و التي يطمؽ عمييا 
ىو عمؿ أساسي يقوـ عمى بناء النص و لكف وظيفتو ليست تقديـ إطار  فضاء الرواية، و

 واقعي للأحداث بؿ توفير إطار وحيز تمثيمي و تصويري ليا.
 
 

                                                           
، 13،ج:  2009ابف منظور، لساف العرب، تع : ياسيف سميماف أبو شادي ، دار التوفيؽ لمتراث ، القاىرة ، مصر ، -1

 . 313 ص:
، منشورات عمي بيضوف ، دار  02أبي القاسـ جار الله محمود بف عمر بف أحمد الزمخشري ، أساس البلاغة ، الجزء  -2

 . . 27، ص:  1998،  1الكتب العممية بيروت ، لبناف ، ط
 . 694، ص:  2004،  4إبراىيـ أنيس و آخروف ، المعجـ الوسيط ، مكتبة الشروؽ الدولية ، القاىرة ، ط  -3
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 مفيوم الفضاء في النظرة الغربية :
يعد الفضاء عنصرا أساسيا مف عناصر النص الروائي ، فيي الأسس الجمالية التي 

و لقد أولت الدراسات النقدية في الغرب مصطمح  ينيض عمييا المتف الروائي الحديث ،
 الفضاء اىتماما كبيرا.

 1فالفضاء عند " رولاف بونوؼ " داخؿ الرواية ىو أكثر مف مجموع الأمكنة الموصوفة
،و يشمؿ أماكف متعددة و يتجاوز بذلؾ مكانا واحدا ، و ىذا يعني أف المكاف مكوف لمفضاء 

دة في النص الأدبي ، فقد تـ التمييز بيف الفضاء و ، فالفضاء يشمؿ كؿ الأمكنة الموجو 
و يعد الفضاء الحدود الداخمية  إذ يعتبر المكاف الحدود الحافة لموضوع محتوى ،"المكاف 

البعد الداخمي أو فالفضاء ىنا . 2وعاء المحتوى فقد يزوؿ مكاف الشيء لكف فضاءه لا يزوؿ ل
 شعوري في وعي الإنساف . الرمزي لممكاف , أي ما يتركو مف بعد نفسي أو

فنجد دراسة " جورج بوليو " و التي اقتصرت لذاتو دوف تحميؿ الروابط التي بينو و بيف  
الأنساؽ الأخرى باعتباره ليس منعزلا عف باقي عناصر السرد و إنما يتشابؾ في علاقات 

 .3متعددة مع المكونات السردية الأخرى كالشخصيات و الرؤى و الأحداث 
" جورج بوليو "  ىذه تؤكد أف الفضاء الروائي لا يمكف أف يكوف منعزلا عف فدراسة 

 باقي عناصر السرد الأخرى الشخصيات ، الزمف ، الأحداث .
و نجد الألمانياف " ىنري مايير" و "ىنري ميتراف " المذيف كاف ليما الفضؿ في تقريب 

يتو في البناء السردي و الأسس الجمالية لمصطمح الفضاء باعتباره مصطمح نقدي لو أىم

                                                           
 ، 2002الفضاء الروائي ،ترجمة عبد الرحيـ حزؿ ، إفريقيا الشرؽ ، المغرب ، د ط ، جينيتكولند سنتيف و آخروف ، -1

 . 41ص: 
، ص:  2003جوزيؼ إ.كيستر، شعرية الفضاء الروائي ، ترجمة لحسف أحمامة ، إفريقيا الشرؽ ، المغرب ، دط ،  -2

19. 
 . 68، ص:2005محمد عزاـ ، الخطاب السردي ، منشورات إتحاد كتاب العرب ، دمشؽ ، دط ، -3
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أي أف الفضاء ميـ جدا في بناء .1استخدموه في أعماليـ النقدية كدراسة الفضاء الروائي
 الرواية ولو قيمة فنية ,وليس شيئا عاديا .

أما " جرار جينيت " أظير الدلالة لفضاء النصوص فيي تعتمد المغة لتشكيؿ سياقات 
كدا عمى التعبير المجازي الذي ينتج صور ذىنية تعبيرية ليا ارتداد في مستوى المعنى مؤ 

تشكؿ الفضاء الدلالي لمنص ، و أف الصورة في الوقت نفسو الشكؿ الذي يتخذه الفضاء و 
ىي الشكؿ الذي تيب المغة نفسيا ليا بؿ أنيا رمز فضائية المغة الأدبية في علاقاتيا مع 

 المعنى.
و مفيوـ ذىني يشير إلى تركيب وقاؿ " جرار جينيت "  أنيا ىي تشكيؿ استعاري 

جينيت يعني أف ؛ قؿ مف المستوى العادي لفيـ النص خطابي خاص يجعؿ المتمقي ينت
 الكاتب يستخدـ الفضاء ليعبر عف أفكار ومشاعر ومعاني خفية .

و أيضا دراسة " يوري لوتماف " مف خلاؿ كتابو " بنية النص " الفني نظرية متكاممة 
المكانية منطمقا مف فرضية أف الفضاء ىو مجموعة مف الأشياء المتجانسة مف  لمتقاطبات

الظواىر أو الحالات أو الوظائؼ أو الأشكاؿ المتغيرة ، تقوـ بينيا علاقات شبيية بالعلاقات 
المكانية المألوفة العادية ، فدراستيـ مبنية عمى مجموعة مف التقاطبات المكانية التي تحدث 

 .2صيات بأماكف الأحداث عند اتصاؿ الشخ
 مفيوم الفضاء في النظرة العربية :

إف اىتماـ بعض العرب المحدثيف بالفضاء الروائي و تأثيرىا في بنية النص الروائي 
نجد الروائي الكبير " غالب ىمسا " أوؿ الدارسيف لممكاف مف خلاؿ ترجمتو لكتاب " غاستوف 

ف ، إلا أف ىذه الترجمة تميزت بضعؼ حيث " شاعرية الفضاء حيث عنوانو بجماليات المكا
اكتفى في تحميمو عمى الأمكنة الأليفة المرتبطة بالطفولة و الاستقرار ، فالفضاء الروائي 

                                                           
 1فيصؿ الأحمر ، معجـ السيمائيات منشورات الاختلاؼ ، الجزائر الدار العربية لمعموـ و النشر ، بيروت ، لبناف ، ط  -1
 . 123، ص: 2010، 
 . 10جوزيؼ إ. كيستر ، مرجع سابؽ، ص:  -2
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بالأمكنة المرتبطة بالطفولة ربط غاستوف الفضاء .1الواسع يوحي لو بالخياؿ الشعري 
 ,متجاىلا اتساع الفضاء الروائي وامكاناتو التخيمية . 

" حميد لحمداني "  الفضاء ىو مجموعة الأمكنة التي تقوـ عمييا الحركة  ويعرؼ
الروائية المتمثمة في سيرورة الحكي سواء تمؾ التي تـ تصويرىا بشكؿ مباشر أـ تمؾ التي 
تدرؾ بالضرورة و بطريقة ضمنية مع كؿ حركة حكاية و خط التصوير الزمني ضروري 

المحدد إدراكو ليس مشروطا بالسيرورة الزمنية لإدراؾ فضائية الرواية بخلاؼ المكاف 
 ؛ أي أف الفضاء يعتبر عنصرا أساسيا في تنظيـ الحكاية وزمنيا .2لمقصة

يرى " حسف بحراوي " أف " الفضاء في الرواية ليس في العمؽ سوى مجموعة مف 
العلاقات الموجودة بيف الأماكف و الوسط و الديكور الذي تجرى فيو الأحداث و 

ات"، أي أف الفضاء الروائي مثؿ المكونات الأخرى لمسرد لا يوجد إلا مف خلاؿ الشخصي
المغة فيو فضاء لفظي بامتياز ، و يختمؼ عف الفضاءات الخاصة بالسينما و المسرح و كؿ 
الأماكف التي ندركيا بالبصر أو السمع ، أنو فضاء لا يوجد سوى مف خلاؿ الكممات 

ىو الفاعؿ الرئيسي في السرد إذا كانت الرواية فنا زمنيا  المطبوعة في الكتاب ، إف الزمف
معنى ىذا أف الفضاء ليس مجرد خمفية, بؿ عنصر  ,3فإنيا قبؿ أف تكوف كذلؾ فإنيا فضاء

, وأف الزمف ىو العنصر  مركب يتكوف مف تفاعؿ الأمكنة والذكريات ويبنى عبر المغة
   الذي يمنح الفضاء معناه ويفعؿ دوره في السرد .  الرئسي

و نجد الفضاء عند " زوزو نصيرة " ىو العالـ الفصيح الذي تنظـ فيو الكائنات و 
الأشياء و الأفعاؿ بقدر ما يتفاعؿ الإنساف مع الزمف يتفاعؿ مع الفضاء ، حيث أنو يوجد 

                                                           
مي شعرية الفضاء المتخيؿ و اليوية في الرواية العربية ، المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ، المغرب ، حسف نج -1
 .35، ص: 2000،  1ط
، 2حميد لحمداني، بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي ، المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ، المغرب ، ط -2

 . 53، ص:  2000
بحراوي ، بنية الشكؿ الروائي " الفضاء ، الزمف ، الشخصية " ، المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء المغرب حسف  -3

 . 31-27، ص: 2009،  3، ط 
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ف الزمف و الفضاء عمى اعتبار توازف بيف تفاعلات الإنساف داخؿ المتف السردي مع كؿ م
أف ىذا الأخير تربطو علاقة بوجود الإنساف ، وبذلؾ فإف الفضاء مساحة شاسعة التي تضـ 

 . 1الييكؿ الداخمي و الخارجي لمنص
و عمى الرغـ مف تعدد المفاىيـ لمفضاء إلا أنو يمكننا القوؿ بأف الفضاء ىو الوسط 

و يشمؿ الأحداث و الشخصيات و الأماكف الذي يحيط بنا مف كؿ جانب دوف حدود ، في
مكونة بذلؾ الفضاء السردي ، إذا فالمكاف جزء لا يتجزأ مف الفضاء، فيو المساحة التي 
تضـ الييكؿ الداخمي والخارجي لمنص مف أساليب الكلاـ و آراء شخصيات الرواية إضافة 

 إلى الزماف و المكاف التي تقوـ عميو الرواية .
 و المكان و الحيز:الفرق بين الفضاء  -

قد نجد الجدؿ بيف الباحثيف و النقاد في تحديد الفرؽ بسبب التداخؿ بيف الفضاء و 
 المكاف و الحيز لذلؾ يجب تحديد الفرؽ و التمييز بينيـ.

فرؽ " عبد المالؾ مرتاض " بيف المكاف و الحيز في قولو " و إذا كاف لممكاف حدود 
الحيز لا حدود لو ولا انتياء لو فيو المجاؿ الفسيح في تحده ولو نياية ينتيي إلييا ، فإف 

كتاب الرواية فيتعامموف معو بناء عمى ما يريدوف مف ىذا التعامؿ حيث الحيز مف بيف 
ويقصد بذلؾ أف المكاف محدود و الحيز غير ،المكونات البناء الروائي كالشخصية و الزمف "

الحيز لأف الفضاء معناه جاريا في الفراغ  محدود و قاؿ أيضا أف الفضاء قاصر بالقياس إلى 
 .2في حيف أف الحيز ىو مكاف يتـ استعمالو في الحجـ و الوزف و الشكؿ 

و لقد فرؽ عبد المالؾ مرتاض بيف الفضاء و الحيز و المكاف حيث أف المكاف يعني 
مؿ كؿ ذلؾ الجغرافيا و أف الفضاء يعني الأجواء العميا لمبمد وىو الفراغ  بينما الحيز ىو يش

                                                           
زوزو نصيرة ، إشكالية الفضاء و المكاف في الخطاب و النقد العربي المعاصر ، مجمة كمية الآداب و العموـ الإنسانية و -1

 . 03، ص: 2010،  6معة محمد خيضر بسكرة ، الجزائر ، العدد الاجتماعية ، جا
،  ص:  2004عبد المالؾ مرتاض ، في نظرية الرواية بحث في تقنيات السرد ، دار العرب لمنشر و التوزيع ، وىراف ، -2
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,يقصد "مرتاض"أف 1بحيث يكوف اتجاىا و بعدا و مجالا و فضاءا و جوا و فراغا و امتلاءا
 الحيز يشمؿ المكاف والفضاء.

وميز " حميد الحميداف " في كتابو " بنية النص السردي "الفضاء بقولو " الفضاء  
أشمؿ و أوسع مف معنى المكاف" ، و المكاف بيذا المعنى ىو مكوف الفضاء و ما دامت 
الأمكنة في الرواية غالبيا متعددة فإف فضاء الرواية ىو الذي يجمعيا جميعا مشكمة أحداثا 

و المكاف كمصطمحيف سرديف فإف الفضاء في الرواية ىو أوسع و  روائية لمنص ،و الفضاء
  أي أف الفضاء أوسع مف المكاف ويشممو, وىو ىنا يخالؼ "مرتاض" ..2أشمؿ مف المكاف

و يرى محمد ينس استنادا إلى منظور " ىيدغر " " أف المكاف منفصؿ عف الفضاء و 
 . 3إلى المكافأنو سبب وضع الفضاء أي أف الفضاء بحاجة عمى الدواـ 

 عمى المكاف و يتشكؿ و يمتمئ بو  كما أف الفضاء أكبر مف المكاف و الفضاء ينطوي 
و الفضاء الروائي أكثر اتساعا و شمولا مف المكاف فيو أمكنة الرواية كميا بالإضافة إلى 

 الفضاء. يعني أف المكاف مكوف مف مكونات , 4علاقتيا بالحوادث و منظورات الشخصية 
الفراىيدي أف حيز الدار ما انظـ إلييا مف المرافؽ و المنافع و كؿ ناحية حيز و يرى 

عمى حدى ، ومف ىنا نستنتج أف الحيز ىو أضيؽ مجاؿ مف الفضاء و المكاف فالفضاء 
 يقصد أف الفضاء أشمؿ مف المكاف والحيز . ؛5أكثر شمولية مف الاثنيف لا حدود تحده 

فات أف الفضاء أكثر شمولية و اتساعا مف المكاف ونستخمص بالرغـ مف اختلاؼ التعري
 و الحيز و يعد محركا أساسيا في العمؿ الروائي .

                                                           
 . 192-191عبد المالؾ مرتاض ، نفس المرجع ، ص:  -1
 .63حميد لحمداني، مرجع سابؽ، ص: -2
 .42ف نجمي، مرجع سابؽ، ص:حس -3
ميدي عبيدي ، جماليات المكاف في ثلاثية حنا مينو حكاية بحار ، الدقؿ ، المرفأ البعيد منشورات الييئة العامة السورية  -4

 . 37، ص:  2011لمكتاب ، وزارة الثقافة ، دمشؽ ، دط ، 
 . 192عبد  المالؾ مرتاض، نفس المرجع، ص:  -5
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كما أف الفضاء أكبر مف المكاف و الفضاء ينطوي عمى المكاف و يتشكؿ ويمتمئ بو . 
 و الفضاء الروائي أكثر اتساعا و شمولا مف المكاف فيو أمكنة الرواية كميا.

 أنواع الفضاء وأبعاده: -

 أنواع الفضاء:-1

تتضمف الرواية مجموعة متنوعة مف الفضاءات، التي تسيـ في تحريؾ 
الشخصيات وتطوير الأحداث في الرواية كما في الرواية العالمية، يتنوع الفضاء الروائي 

 إلى عدة أنواع كؿ نوع يخدـ أغراض فنية دلالية معينة و مف بيف أنواعو:

 ء الجغرافي:الفضا-1-1
، الأحداثالذي تتحرؾ ضمنو الشخصيات وتنسج فيو  الإطارالفضاء المكاني 

عبد الرحمف منيؼ أف"وعمى الرغـ مف  الروايةالتي تواكب تطور السرد عبر  الخمفيةويعد 
تظير ىنا  ةمؤشرات دلالي ثمةإلا أف لـ يمنح تحديد الموقع الجغرافي اىتماما بالغا، " 

"الاستناد إلييا لتممس بعض ملامح المكافويمكف وىناؾ  ووفؽ لما يراه "حميد  1’
انطلاؽ لتحفيز خياؿ  ةندرتيا لا تعد سوى نقط الجغرافية. رغـ شاراتالإفاف الحميداف" "

يظير المكاف بوصفو مكونا دلاليا لو  ، حيث"وسطال شرؽ"روايةبوضوح في  القارئ
 2"حضوره الخاص.

وىو الفضاء الذي يحرؾ  ،المكافو مقابؿ لمفيوـ الفضاء الجغرافي ى ويعد أيضا
رأي "حميد  وعمى الرواية، وىو يتوزع عمى طوؿ الأحداثالشخصيات وتتعاقب فيو 

انطلاؽ ة التي تشكؿ فقط نقط الجغرافيةالإشارات مف  ىأدندا يقدـ دائما ح" الحميداف"
 ماكف، ويتمظيرة للأؿ تحقيؽ استكشافات منيجيأجمف  أوتحريؾ خياؿ القارئ  أجؿمف 

                                                           
 11شرؽ الوسط" ص»راست عبد الرحماف منيؼ، الفضاء الجغرافي والفضاء النصي في رواية مجمة أفاؽ عممية، تمن1
 62حميد لحميداف بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي ص2



 الفصل الأول:                                          تشكيل الفضاء وبناء الشخصية 

00 
 

وذلؾ 1."المغمؽ()الفضاء المفتوح/ الفضاء  الضدية الثنائيةمف خلاؿ الرواية الفضاء في 
 ، منيا:الروايةفي  الموجودةالأماكف مف خلاؿ تصنيفيا في 

 الفضاء المفتوح:-أ

التي تتحرؾ فييا  الواسعة البيئةأو الحيز  المفتوح في الرواية إلى ءالفضا يشير
وغالبا ما يكوف ىذا الفضاء غير محصور بمكاف  الأحداث،الشخصيات وتتطور فييا 

 -المدينة الزاوية -الشارع)ليشمؿ بؿ يمتد  الخ(،..... والمسجد الغرفة–البيت)مثؿ مغمؽ 
كميا. ويستخدـ الفضاء المفتوح  ةتكوف متخيم الأماكف وحتى(، خ... ال. -الجبؿ  -الغار 
الاجتماعي والبعد  والبعدوالرمزية  والحركة الحريةمنيا:  متعددة لأغراض لروايةافي 

"بالفضاءات المفتوحة ىي الأماكف التي تكوف منفتحة .الروايةالسرد في  ويتنوعالسياسي 
 2عامة أو خاصة وتتميز بالطمؽ وحرية الانفتاح ويتحكـ فييا الزمف"

 :الفضاء المغمق-ب

التي تدور  والمحصورة المحدودةإلى الأماكف  الروايةالمغمؽ في  الفضاءيشير 
المكاف  أيوالمسجد(، والغرفة البيت)مثؿ  الواسعةالأماكف حداث داخميا عكس الأ
( دورا ميما في الفضاء)المكافىذا  الشخصيات ويؤديمحصور ضيؽ يحصر حركو ال

 .لمرواية والسردية النفسيةالأجواء تشكيؿ 

"وأيضا الفضاء المغمؽ يمثؿ الحيز الذي يحوي حدود مكانية لعزلو عف العالـ 
الخارجي يكوف محيطيا أضيؽ بكثير مف المكاف المفتوح، وقد تكوف الأماكف الضيقة 

                                                           
 63ص 62ص المرجع نفسو1
"لعبد الرحماف عبد الله تواـ، دلالة الفضاء في ضؿ المعمـ السيميائي، رواية "الآف..... ىنا" أو شرؽ المتوسط مرة أخرى 2

 2016,2015منيؼ رسالة دكتورا، جامعة احمد بف بمة، وىراف 
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تمثؿ الممجأ والحماية التي يأوي إلييا الإنساف بعيدا  اصعبة الولوج وتكوف مطموبة لأني
 1الحياة" بعف صخ

 لالي:الفضاء الد-1-2
في  القصةالفضاء الجغرافي الذي يتولد عف  فع""جينيتجرار "تحدث  أفبعد 

ة، دلاليأبعاد وماليا مف  المجازية بالصورةة لو صم آخرفضاء  إلىنراه يشير  الحكي
 .ىذا الفضاء عمى الشكؿ التالي طبيعةويشرح 

  الأدبي، فميس لمتعبير بسيطةة بشكؿ عاـ لا تقوـ بوظيفتيا بطريق الأدب لغةإف 
ؿ تقو  فمعنييف تحمؿ ة واحدة مثلا أيمكف لكمممتعدد المعاني فنو إذ أمعنى واحد 

ذف فضاء دلالي إنو مجازي، ىناؾ أخر بحقيقي وعف الأ إحداىما بأنوعف  البلاغة
بيف المدلوؿ المجازي والمدلوؿ الحقيقي وىذا الفضاء مف شانو يمغي الوجود في  يتأسس

سوى ما ندعوه  آخرف ىذا الفضاء ليس شيئا أ تيجرار جينويعتبر  2"الخطي،متداد الا
ىي في  الصورةف أبالتحديد و  النقطة( ويقوؿ في الموضوع نفسو حوؿ ىذه ة) صور ةعاد

 3"،نفسيا لو المغةالشكؿ الذي يتخذه الفضاء وىي الشيء الذي تيب ، الوقت نفسو

 أوحقيقيا ( ليس شيئا المكاف"أف الفضاء)جرار جنيت"بعض النقاد مثؿ  رىي
مجازي فقط، وليس مكانا فعميا، ثـ  أوبلاغي  تأثيرممموسا، بؿ كانوا يتحدثوف عف 

لو وجود فعمي دائـ في ىذا الفضاء الذي يتحدث عنو بعض النقاد ليس  أفيوضح 
ف كثيرا مف النقاد الذيف إومع ذلؾ، فة خيالي ة أومعنوي ةنو غالبا يكوف فكر أالروايات، 

ممموسا يحتوي  أويكوف مكانا حقيقيا  أفالفضاء يجب  أفقشوا ىذا الموضوع، اعتبروا نا
 .يدركو أويتخيمو  أف، ويمكف لمقارئ أشخاص أو أحداثعمى 

                                                           
 59وريدة عبودة. المكاف في القصة القصيرة الجزائرية الثورية دراسة لنفوس الثائرة إدارة الأمؿ، الجزائر ص1

 46ص1976جرار جنيت الضبابية . .2
  186ص 1976. 1ية "موتوف" طج. كرستيفيا نص الرواية، المنيج السيميائي لمبنية السيمائ3
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 الفضاء النصي:-1-3
 الروائية الكتابةنو متعمؽ فقط بالمكاف الذي تشغمو أغير  أيضاوىو فضاء مكاني 

، لمكتابة الثلاثةالأبعاد ضمف  الورقة مساحةة عمى طباعي أحرؼباعتبارىا  ةلحكائياو 
وتمثيؿ في الفيارس والعناويف  ةباعتبارىا طباع بالكتابةوالفضاء ىنا ىو الجانب الخاص 

 .وليس لو ارتباطا بمضموف الحكي والأشكاؿواليوامش والرسوـ 

 ةطباع أحرؼذاتيا باعتبارىا  ةالحيز الذي تشغمو الكتاب ييقصد بالفضاء النص"
ويشمؿ ذلؾ طريؽ تصميـ الغلاؼ، ووضع المطالع، وتنظيـ الورؽ، مساحةعمى 

ولقد كاف اىتماـ ميشاؿ "، 1"وتشكيؿ العناويف وغيره المطبعية الكتابةوتغيرات  الفصوؿ،
نماوحدىا،  روايةتور بيذا الفضاء الكبير وىو لـ يحصر اىتمامو في و ب  إلىنظر  وا 

يقدـ تعريفا ىندسيا خالصا إنو ف الطريؼ مؤلؼ كاف وم لأي بالنسبةفضاء النص 
 2".الكتاب كما تعيد اليوـ أفيقوؿ إذ لمكتاب 

 :الفضاء كمنظور-1-4
، لـ تجعؿ لو نفس لمرواية، عما تسميو الفضاء النصي اكريستيفيعندما تحدثت 

النظر التي  زاويةتتحدث عما يشبو  إنياالذي تحدثنا عنو سابقا،  يالفضاء النصة دلال
نو واحد أكؿ و  إلىالفضاء محوؿ  ىذا"عالمو الروائي فتقوؿ:  أو الراوييقدـ بيا الكاتب 

 الروايةلمكاتب التي تييمف عمى مجموعة  الوحيدةوجيو النظر  بواسطةمراقب  وواحد فقط
يكوف المؤلؼ بكاممو متجمعا في نقطو واحدة، وكؿ الخطوط تتجمع في العمؽ حيث يقع 

الفاعموف الذيف تمنح الممفوظات بواسطتيـ المشيد  الأبطاؿذه الخطوط ىي الكاتب وى
 3."الروائي

                                                           
1Mitterrand :Ledhseaus du ronven.p.192 

 112. ص1971. 1مشاؿ بوتور بحوث في الرواية الجديدة ترجمة في ط2
 190ص 189ص 1988. 1الشكلانيوف الروس نظرية المنيج ترجمة إبراىيـ الخطيب مؤسسة الأبحاث العربية ط3
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ي فيو ر مبنيا انو ليس مجرد مكاف تج كريستيفيا،الفضاء كمنظور كما طرحتو جوليا 
 الفضاءالراوي عمى ىذا  أونظر الكاتب ة ، بؿ ىو فضاء دلالي يعبر عف وجيالأحداث

المؤلؼ لمعالـ، وتتحرؾ  رؤيةمف منظور موحد يعكس  أيواحده فقط،  زاويةمف  ويقدـ
تساىـ في بناء مشيد الروائي وتنقؿ  ةالشخصيات داخؿ ىذا الفضاء كعناصر فاعم

 .دلالتو

 أفبواسطتيا  الكتابةالتي يستطيع الراوي  الطريقةإلى يشير الفضاء كمنظور " 
ة تشبو واجي ةطاؿ يتحركوف عمى واجيأبفيو مف  الحكائي، بماعمى عالمو  يييمف
 1".في المسرح الخشبة

ننا أا بالفضاء، ويقوؿ ميتكمـ النص عف مفيوميف مرتبطيف بالسرد ويقترح تسميتي
نظر  زاويةأمور نستطيع دراستيما في سياؽ ثالث اسمو الفضاء الدلالي وىذا يشمؿ 

 .القصةالراوي والصور في 

مف معنى المكاف، والمكاف  وسعأ و أشمؿالفضاء  "إلى" أفلحميدافاحميد "يذىب 
، متعددةفي الروايات غالبا ما تكوف  ومادامت الأمكنةبيذا المعنى ىو مكوف الفضاء، 

العالـ الواسع الذي يشمؿ  أنوفاف الفضاء الروائي ىو الذي يمفيا جميعا،  ومتفاوتة
 إلىالفضاء وفؽ ىذا التصور الشمولي انو يشير  " أي أف2."الروائيةالأحداث مجموع 

يكوف فقط متعمقا بمجاؿ جزء مف مجالات  أفالمسرح الروائي بكاممو والمكاف يمكف 
 3".الفضاء الروائي

مذىب  الشعبية السيرةفي  ةالحكائيفي دراستو لمبنيات  "سعيد يقطيف"ويذىب الناقد 
 وؿ،الأفيما يتعمؽ بخصوصية  ةفي تميزه بيف المكاف والفضاء، خاص "لحميدافاحميد "

                                                           
 190المرجع نفسو ص1
 63لسردية لنص السردي صحميد لحميداف بنية ا2
 63المرجع نفسو ص3
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 إلىيشير  لأنوالفضاء اعـ مف المكاف، أف الثاني، فيقوؿ في ىذا:"  يةوشمول ةوعمومي
 1."ما ىو ابعد

 :أبعاد الفضاء -2

غنيًا بتعدّد الأبعاد الرمزية والدلالية لمفضاء، حيث  نصًا سرديًا ةرواية العربيالتُعدّ 
لا يُقدَّـ المكاف كعنصر محايد، بؿ يتحوّؿ إلى كياف حيّ يتفاعؿ مع الشخصيات ويعكس 
تحوّلاتيا النفسية والاجتماعية. فالفضاء في ىذه الرواية يتجاوز حدود الجغرافيا ليحمؿ 

ية، وأسطورية، مما يمنحو عمقًا دلاليًا يُسيـ أبعادًا اجتماعية نفسية، تاريخية، رمزية، دين
في بناء المعنى وفي فيـ السياؽ الوجودي الذي تتحرؾ فيو الشخصيات. ومف خلاؿ 

الرواية عمى مفاىيـ كالخوؼ، العزلة، التطيّر، الذاكرة، والانبعاث، مما  فضاء تنفتح
 والرسالة الفكرية لمنص. يجعؿ مف تحميؿ أبعاد الفضاء مدخلًا أساسيًا لفيـ البنية السردية

 البعد الجغرافي:)المكاني(:-2-1
البعد الجغرافي ىو الإطار المكاني الذي تجري فيو الأحداث، ويشمؿ المواقع )كالقرية أو 

المدينة( وخصائصيا الطبيعية )كالجباؿ والمناخ( والمسافات التي تؤثر في حركة 
 الشخصيات وتطور السرد.

توظيفيـ لممكاف عمى البعد  فييعتمدوف  فالروائيي يرى عبد المالؾ مرتاض " أف
الجغرافي وخاصة عندما يكوف الوصؼ منطمقًا بطبيعة المكاف وأشكالو وممارستو التي 
تبعد نصيا إلى رسـ المكاف بالمفيوـ الجغرافي رسمًا عاديًا بالتعبير عمى ملامح 

 .وىو كؿ ما تعمؽ بذلؾ الوصؼ التقميدي لممكاف 2."جغرافية

                                                           
  240,ص1,1997سعيد يقطيف، الرواية البنيات الحكائي في السيرة الشعرية المركز الثقافي العربي وط1
 213ص ’ عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الرواية 2
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لقد كاف يقتصر ىذا التوظيؼ قديما وحديثا بشكؿ نسبي عمى النسؽ مع النسخة 
وأحيانًا أخرى لا يصرح بيا ويترؾ لمقارئ المجاؿ لتخيميا ،الطبقية عمى أرض الواقع 

عطائيا بعدا خاصا تسيـ بو، لأنو لا يدعي الواقعية أو الأمانة الجغرافية لأنو لا  وا 
إذا لا ىو واقع جغرافي ولا ىو خيالي، ولكنو مزيج منيا يستطيع البرىنة عمى كينونتيا، ف

 جميعا، فكاف خياؿ الروائي التقميدي يقتدي بواقع غير قادر عمى إبداع عالمو الجغرافي
(Son monde spatial) عمى العالـ الجغرافي يرتب عميو، ويفتات منو فئات  فيبكي

 1"...الأمكنة

المبدع يمزج بيف عالميف، الجغرافي  أف الكاتب"نفيـ مف قوؿ عبد الممؾ مرتاض 
نقمو إلينا بوصفو لو والإبداعي فينسج بو مكانو الروائي ويكتبو بعدا جغرافيا وكأنو ي

حتى يمكف القارئ مف مسايرتو والوصوؿ إلى مراميو الأكثر بعدًا أو عمقًا  وتخيمو إياه
 ودلالة.

اث، ويُقصد بو الإطار البُعد الجغرافي ىو المظير المكاني الذي تتجمى فيو الأحد
الجغرافي الذي تتحرؾ فيو الشخصيات وتتشكؿ عبره التجربة الروائية. لا يقتصر ىذا 

ح عنصرًا فاعلًا في بناء البُعد عمى مجرد تحديد المكاف كخمفية محايدة، بؿ يتعداه ليصب
 2"وتكويف الرؤية السردية، والتأثير عمى مسار الشخصيات والأحداث. المعنى

اف الذي تقع فيو الأحداث الغابة، الجبؿ، الغار، المدينة، البيت، وىو المك
 .الخالزنزانة... 

المكاف ليس فقط خمفية للأحداث، بؿ يُؤثر في مجرى السرد، ويعكس  ويستخدـ
أو مفتوحًا  السجف أو الغارمثؿ:الشخصيات. يمكف أف يكوف مغمقًا  الظروؼ التي تعيشيا

 .الشارع، الصحراءمثؿ: 
                                                           

 202ص 201المرجع نفسو، ص1
 تعتبر أفكار مف تأملات شخصية، اعتبارىا مجيود نفسي2
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 البعد التاريخي والزمني:-2-2
 ةالمتواضعيتجمى ىذا البعد في الأمكنة الروائية التي تتـ بدراسة التاريخ والأزمنة 

بمعنى أف  1."في كؿ مكاف تاريخي، فإف ىذا الزمف ليس بمتحرؾ إلا داخؿ إطار المكاف
عنصر الزمف والمكاف عنصراف متداخلاف، فالفيـ في تجميات التاريخ وتموضعو في 
الأمكنة الروائية، مف تمؾ الأشياء التي تشبيا بالإنساف عمى الأمكنة الأرضية مف 
عناصر ساىمت في رسميا بكؿ ما يتعمؽ عميو بالتاريخ الرسمي وقد تعرض المكاف 

زمني التاريخي أثناء عرضو المكاف الروائي يرقى بالقصة إلى الروائي لقراءة إلى البعد ال
نما متمامستوى العممية. كما أف المكاف الروائي لا ي ية مع شقدـ دلالاتو مف ذاتو، وا 

فكؿ استحضار لمزماف يستمزـ حضورًا لممكاف، وىو أكثر التصاقًا بحياة  2."عنصر الزمف
دراكو دراكو لمزماف البشر مف حيث خبرة الإنساف بالمكاف، وا   3".لو يختمفاف عف خبرتو وا 

فالبعد الزمني التاريخي يتنادى مع المكاف عمى نحو لا انفصاـ لو، فالتفاعؿ بينيما 
دىا المؤلؼ ليكمؿ يالتكويف الفكري والرؤية التي ير  مف شأنو الكشؼ عف طبيعة عناصر

زماف والمكاف قائلًا بيا عممو الإبداعي الجمالي وفي ىذا الصدد نجد باشلار يربط بيف ال
ي حيف أف كؿ ما .ف"نحف في بعض الأحياف نعتقد أننا نعرؼ أنفسنا مف خلاؿ الزمف

نعرفو ىو تتابع مف الصور التي نحفظيا، فالكائف الإنساني يرفض الذوباف، والذي يود 
حتى في الماضي، حيف يبدأ البحث عف أحداث سابقة أف يمسؾ بحركة الزمف، إف 

و المطمقة لا يمكف أف يكوف موضوعًا لمقياس، فالمكاف يحدد في المكاف في حصونيت
 لا في الزماف، الذي لا حصر لو، ويؤدي عمى الزماف وظيفة الحفظ." 4."وظيفة المكاف

                                                           
 92عقاؽ، جماليات المكاف في الشعر العربي المعاصرة، صقادة 1
 36ينظر، صلاح صالح، قضايا المكاف الروائي ص2
 79يوري لوتماف، مشكمة المكاف الفني، تر سيزا قاسـ، ص3
 39باشلار، جماليات المكاف، ص غاستوف4
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 البعد الاجتماعي النفسي:-2-3
الاجتماعية داخؿ الفضاء الروائي،  البعد الاجتماعي ىو تجمّي العلاقات والأنساؽ"

بحيث يعكس الطبقات الاجتماعية، والقيـ السائدة، وظروؼ العيش، ويُسيـ في فيـ 
البعد النفسي ىو تعبير عف الحالة  طبيعة المجتمع الذي تتحرؾ فيو الشخصيات، أما

ر الشعورية والانفعالية لمشخصيات مف خلاؿ الفضاء حيث يُستخدـ المكاف لتمثيؿ مشاع
 "الخوؼ، الأماف، القمؽ، أو العزلة، ويعكس التحولات النفسية الداخمية.

مثؿ معيف في الفضاء النفسي يمكف أف تشعر الشخصية بالراحة في مكاف 
"المسجد الذي ىو الحيز المكاني الذي يحتضف المشاعر المشتركة بيف أفراد الجماعة، 

"حيث تختفي فيو المشاحنات الفردية وتطفئ فيو روح ا أو  1لجماعة وموقفيا العاـ.
رغـ أف المكاف عادي. مثؿ "الأماكف الميجورة كالكيوؼ والمغارات  أو القمؽ، بالخوؼ

 .يتجمى ىذا البعد حيف يتحوّؿ الفضاء إلى مرآة لانفعالات الشخصية
في بعض النصوص لا يكوف مجرد مكاف، بؿ يصبح "عزلة نفسية"  "الغار":مثاؿ

وتكوف وضيفتو. تكثيؼ الشحنة العاطفية، وتجسيد المشاعر  .ـأو ممجأ لميروب مف العال
أما مف ناحية الاجتماعي، فيو الفضاء كما تعكسو  .الداخمية عبر الفضاء الخارجي

البنية الاجتماعية والثقافية والعلاقات بيف الأفراد، القيـ السائدة، الأعراؼ، الانتماء 
 ...الطبقي

طبقي، أو العادات المحمية، أو الصراع بيف كشؼ المكاف عف التفاوت ال فيُستخدـ
 .القيـ التقميدية والحديثة. مثلًا، الحي الشعبي يختمؼ دلاليًا عف حي الأثرياء

أو فقراء قد يُظير قضايا اجتماعية مثؿ القير أو  ميشماتمكاف فيو نساء :مثاؿ
 تأطير الشخصيات ضمف بيئة واقعية نقد المجتمع،ا التيميش أو النضاؿ، وتكوف وظيفتي

 إضفاء المصداقية عمى العالـ السردي.

                                                           

 181.1ـ، ص2009الشمؿ الجزائر العاصمةمنطؽ السرد دراسات في القصة الجزائرية الحديثة عند حميد بورابو، منشورات 
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 البُعد الواقعي الموضوعي:-2-4
يُقصد بو تجسيد المكاف كما ىو في الواقع المعيشي اليومي، أي كما يمكف أف 
يُعايش في الحياة الحقيقية. ىذا البُعد يجعؿ الفضاء في الرواية قريبًا مف القارئ، إذ 

ائصو مف البيئة الاجتماعية والثقافية والجغرافية التي يعرفيا أو يمكنو يستمد خص
 تصورىا بسيولة.

أف المكاف الواقعي يتحوّؿ إلى فضاء حميمي حيف يدخؿ  "باشلار غاستوف"يرى "
في تجربة الإنساف الفردية، فيصبح المكاف الواقعي مشحونًا بالمعنى والرمز، وفي نفس 

اف الواقعي كما ىو في الجغرافيا أو الواقع الخارجي، بؿ ييتـ الوقت فأنو لا ييتـ بالمك
 1."بكيفية إدراكو داخميًا في نفس الإنساف. ومع ذلؾ، يعترؼ أف بعض الأماكف

مثاؿ: )كالمنزؿ، الغرفة، الزاوية، العمية، القبو...( ترتبط بتجربة يومية واقعية لكنيا 
 .لدى الفرد وذكرياتتحمؿ عمقًا نفسيًا 

 :عد المقدّسالبُ -2-5
البُعد المقدّس لمفضاء في الرواية العربية يشير إلى توظيؼ المكاف بوصفو حاملًا 
لدلالات دينية أو روحية تتجاوز معناه الجغرافي، ليصبح فضاءً مشبعًا بالرموز 
والإيحاءات المقدسة. في ىذا السياؽ، يُنظر إلى المكاف عمى أنو وعاء لمقداسة، سواء 

لديف، أو مف الميثولوجيا، أو مف الموروث الشعبي، أو كانت ىذه القداسة مستمدة مف ا
ذلؾ  ديؤيخاصًا.و حتى مف التجربة الفردية التي تُضفي عمى المكاف طابعًا روحانيًا 

أف بعض الأمكنة تحمؿ طابعًا مقدّسًا ذاتيًا لدى الفرد، ليس فيقوؿ " باشلار غاستوف"
نو مرتبط بالذاكرة، الطفولة، الأماف، بالضرورة دينيًا، بؿ مقدّسًا وجدانيًا أو شعوريًا، لأ

 2".الحمـ

                                                           
 62باشلار، جماليات المكاف ص غاستوف1
 39ص 38باشلار، جماليات المكاف، ص غاستوف2
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 البعد الأسطوري:-2-6
البُعد الأسطوري لمفضاء في الرواية يُشير إلى توظيؼ الكاتبة لعناصر مستمدة مف 
الميثولوجيا أو الرموز الجماعية العميقة في تشكُّؿ الفضاء الروائي، بحيث لا يكوف 

حاملًا لدلالات رمزية تتجاوز الواقع إلى عوالـ المكاف مجرّد خمفية للأحداث، بؿ يصبح 
 .الخرافة والأسطورة

أحد العناصر التي تدخؿ ضمف بنية  يقطيف،يُعدّ البُعد الأسطوري عند سعيد  "
و "تحميؿ الخطاب الخطاب الروائي مف حيث التناص والتداخؿ النصي. وفي كتاب

ا للأسطورة، لكنّو يتناوؿ حضورىا ، لا يفرد فصلًا خاصً 1السرد، التبئير"ي الروائي: الزمن
مف خلاؿ مقاربة التناص والمرجعية الثقافية، حيث يؤكد أف الرواية الحديثة لا تستمد 
دلالتيا فقط مف الواقع، بؿ مف رصيد ثقافي شامؿ، تدخؿ فيو الأسطورة باعتبارىا بنية 

 2"رمزية غنية تُوظؼ لإنتاج معنى جديد داخؿ النص.

 ء في بناء الروايةأىمية الفضا ثانيا: 
العناصر  ةساسي حيث يرتبط بشكؿ فعاؿ بمجموعأ الفضاء عنصر روائي يعد

يمعب دورا في بناء المعنى داخؿ النص الروائي، وليس  ،فالفضاءالروايةالتي تشكؿ 
إلى أداة يتحوؿ المكاف أف يمكف  الأحيافيكوف سمبيا دائما، بؿ في بعض  أف بالضرورة

 .الشخصيات تجاه العالـ مف حولياتعبر عف مواقؼ 
كمكاف أو  الفنيةالعناصر  كأحد، ليس فقط ةكبير أىميّة يكتسب الفضاء الروائي "

الأعماؿ يتحوؿ في بعض  لأنووتتحرؾ ضمنو الشخصيات، بؿ الأحداث فيو  ىتجر 
الأحداث ، بما في ذلؾ الروائيةعمى جميع العناصر  إذاالمحوري،  العنصرإلى  المتميزة

المناخ الذي تتفاعؿ فيو وتعبر مف خلالو عمى ويمنحيا والشخصيات والعلاقات بينيما، 

                                                           
 سعيد يقطيف ص1
 المرجع نفسو الصفحة نفسيا2
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 لروايةالحامؿ  بمثابة، ويكوف الروايةكما يسيـ الفضاء في بناء وتطوير ،1"نظرىاوجيات 
في تشكيؿ وبناء أساسيا المؤلؼ ػ وبالتالي يصبح الفضاء عنصرا  لروايةالبطؿ والممثؿ 

 .الرواية
يمعب الفضاء دورا ميما مف خلاؿ قدرتو عمى التعبير عف مختمؼ الدلالات "

تحميؿ الفضاء يتيح فيـ أف ، كما الروايةأماكف النص عبر إلييا يشير  والمعاني التي
عمى خمؽ المعنى ويتجاوز  القدرةلمعمؿ في كميتو، حيث يمتمؾ الفضاء  الشاممة الدلالة

قوؿ "ميشاؿ بوتور": "أف كؿ مكاف ىو جدوى أفؽ . يدوره مجرد التشكيؿ البنيوي لمنص
لأماكف أخرى، بؿ نقطة انطلاؽ لسمسمة مف الاجتيازات الممكنة، مرور بمناطؽ أخرى 

 2".محددة عمى وجو غريب
دور تالعاـ الذي  الإطار، فيي العربية الروايةمكونات  أبرزالفضاء مف ة إلى ضافإ

، فيو مرتبط حتما بالروايةحداث وكؿ ما ىو متعمؽ الشخصيات وتحدث فيو الأ
ومف ىنا  ،والأيديولوجية والتاريخية والاجتماعيةأبعاده النفسية لكؿ فضاء  إذابالفضاء، 

دوف فضاء، ونظرا ليذه  لرواية، فلا وجود الروايةالمحور الأساسي في الفضاء أف نرى 
 .الروائية لمنظومةابشكؿ دقيؽ داخؿ  بدراستوقاـ بعض الدارسيف  الأىمية
صاحب كتاب جماليات " وىو  ،"شلاراب غاستوف"الفضاء ىو  بدراسةوؿ مف قاـ أو 

نساني، بالوجود الإ وجانب الوجداني حيث ربطالالمكاف الذي تناوؿ فيو الفضاء مف 
نساف، الإفي نفس  الخاصة لكؿ مكاف فضاؤه الخاص، ولكف فضاء رمزيتوأف واعتبر 
 3".تختمؼ باختلاؼ نفسيات الناس ورؤاىـ عندما الأغذيةأف يعني 

                                                           

 أحمد زياد متعة الرواية دراسة نقدية291. ص2005. 1منوعة، دار المعرفة ببيروت لبناف ط
 48ص  ميشاؿ بوتور، المرجع نفسو2
. 2006. 6باشلار، جماليات المكاف ترى غالب جمساء المؤسسة الجامعية لدراسات والنشر والتوزيع ببيروت ط . غاستوف3

 5ص
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ابعد مف ذلؾ فيي ترى الفضاء  إلىجوليا كريستيفيا في دراستيا لمفضاء ت وراح
لمنصوص والتي  الكثيرة الفضاء تتحكـ فيو التناصات أفلمعالـ، حيث ة شمولية كرؤي

 يديولوجيإعميو اسـ  أطمؽتتقاطع مع بعضيا عبر العصور، وىذا ما 
أحداثيا ىو الذي يجعؿ مف  الروايةتشخيص المكاف في "بالإضافة إلى أف 1".العصر
بمعنى يوىـ بواقعتيا انو يقوـ بالدور نفسو، الذي لمقارئ شيء محتمؿ الوقوع، بالنسبة

يتصور وقوعو أف مكف حدث لا يأي ف أفي المسرح وطبيعي  والخشبةيقوـ بو الديكور 
أف المكاني غير  التأطيرة إلى ائـ الحاجدمكاني معيف، لذلؾ فروائي فضاء ضمف إلا 
 الأمكنةوصؼ  يأتيخرى، وغالبا ما إلى أ روايةتختمفاف مف  ووقيمت التأطيرىذا  ةدرج

، ولعؿ ىذا ما الأحياف بحيث نراه يتصدر الحكي في معظـة مييمن الواقعيةفي الروايات 
 المتخيمة القصةيجعؿ  لأنويعتبر المكاف ىو الذي يؤسس الحكي  "ىنري متراف"جعؿ 

المكاف، أىمية لنفسو عمى  التأكيدإطار ، وفي 2"الحقيقةذات مظير في المماثؿ لمظير 
كاف " إذ ئي الرواالأدب عف ، نطباع الذي كونو مارسيؿ بروستإلى الا جرار جنيت

يستقر فييا أو يسكنيا أف نو قادر عمى أىما بمتو  مجيولةماكف تاد أالقارئ دائما مف ار 
 .3"شاء إذا

ساسيا لمفضاء الروائي ويمكف أبوصفو مكونا  الروايةالمكاف في  أف أىميةبمعنى 
يقصد بو جعؿ المكاف يبدو أي  الروايةتشخيص المكاف في أف القوؿ مف ىذا كمو، 

أحداثيا عمى القارئ ويشارؾ في بناء  تأثير، لو الروايةشخصيو مف شخصيات  وكأنو
لا يمكف حدوث وأيضا ، ديكوردوف الأداء كنو كما يفعؿ الممثؿ في المسرح الذي لا يم

                                                           
 10المرجع نفسو ص 1
المركز الثقافي العربي لمطباعة والنشر  1991. أ ب. 1حميد لحميداف بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبيط2

 64جاف دارؾ ص والتوزيع ببيروت شارع
 65ص 64المرجع نفسو ص3
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يرسـ  الواقعية روايةال وفيالأحداث يؤثر عمى سير  لأنوقصو بدوف وجود مكاف محدد 
 .وواقعتيا الروايةالمكاف بدقو ليعزز مف مصداقية 

يبا العالـ المتخيؿ، وغالبا يكوف غر  لتأكيديستخدـ المكاف  الخياليةفي الروايات أما 
المكاف يساعد القارئ عمى تخيؿ عالـ بأنو جرار جنيت  أىيا بالكامؿ، ور يكوف خيالأو 

 حتى واف كاف مجيولا. الرواية
يمكننا بالقوؿ باف المكاف ىو نقطة الانطلاؽ الكاتب، وىو المكوف الأساسي  إذف "

 بنائيا،و  في تطوراتياو  لبنية النص ككؿ وبيذا يصبح المكاف عنصرا فعالا في الرواية
 1".في علاقات بعضيا ببعضيا الآخرو  الشخصيات التي تتفاعؿ معو في طبيعةو 

بجميع  امصحوب ىسو  ـلا يقد والحدثفيو البنية الأساسية لتشكيؿ الحدث الروائي 
يؤدي أف والمكانية، ومف دوف ىذه المعطيات يستحيؿ عمى السرد  زمانيةالحداثياتو إ

عناصر  إلىبحاجة  لأنوالسرد  وتطورجؿ نمو أىذا ضروري مف  وكؿ، ةيالحكائرسالتو 
 2."وزمانيةمكانية 

 وأنواعيا الشخصيةثالثا: مفيوم 
اتفقت مختمؼ التعريفات المغوية في مفيوـ الشخصية عمى أنيا جسد و روح تتميز 

 بصفات معينة ظاىرة معنوية و اجتماعية.
 لغة:-1

ما جاء في لساف العرب لابف منظور أف شخص ىو جماعة شخص الإنساف و الجمع 
أشخاص و شخوص و شخاص ، الشخص سواء كاف الإنساف أو غيره تراه مف بعيد و كؿ 

                                                           
 33حسيف بحراوي بنية الشكؿ الروائي ص1
 29المرج نفسو ص2
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شيء رأيت جسمانو رأيت الشخص ، و الشخص كؿ جسـ لو ارتفاع و المراد بذلؾ إثبات 
 .1الذات

أي ارتفع و بدا مف بعيد و الشخص ورد في معجـ الوسيط شخص الشيء شخوصا 
فلاف ، والشاخصة بمعنى عظـ و ضخـ جسمو أو جسميا و الشخصية صفة تميز الشخص 

و غمبت في الإنساف ، أما الشخصية  كؿ جمو ارتفاع و ظيور ، أف الشخص ىو2عف غيره 
فيي صفات تميز الشخص عف غيره ويقاؿ فلاف ذو شخصية قوية يعني ذو إرادة و كياف 

 .3ؿ وصفات متميزة مستق
أما في معجـ العيف فقد عرفو الخميؿ بف أحمد الفراىيدي "الشخص سواء الإنساف إذا 
رأيتو مف بعيد وكؿ شيء رأيت جسمانو فقد رأيت شخصو ، و جمعو الشخوص و الأشخاص 

 و الشخوص السير مف بمد إلى بمد و قد شخص يشخص شخوصا و أشخصتو أنا .
خص سواء كاف الإنساف أو غيره تراه مف بعيد و جمعو في ورد في مختار الصحاح الش

القمة أشخص و في الكثرة شخوص و أشخاص، و شخص بصره مف باب خضع فيو 
 شاخص إذا فتح عينيو و جعؿ لا يطرؼ.

قترب الوعد ا" و  :تعالى قولو  في  وذلك الكريـ القرآف في الشخصية لفظ ذكرت لقد و
الحق فإذا ىي شاخصة أبصار الذين كفروا  يا ويمينا قد كنا في غفمة من ىذا بل كنا 

 . 4ظالمين " 
 اصطلاحا:-2

تعتبر الشخصية ركف أساسي مف أركاف الرواية ، فيي العنصر الفعاؿ الذي يساىـ في 
الحدث يتأثر بو و يؤثر فيو و بدوف الشخصية يفقد المكاف و الزماف قيمتيا ومعناىا، و 

                                                           
 . 36، : 8ابف منظور، لساف العرب، المجمد -1
 .05، ص: 07ابف منظور، لساف العرب، المجمد -2
 . 75، ص:  1مجمد  ، المكتبة الإسلامية لمطباعة و النشر ، 2إبراىيـ مصطفى و آخروف ، المعجـ الوسيط ، ط  -3
 . 97القرآف الكريـ ، سورة الأنبياء ، الآية  -4
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الحوار ىو حديث الشخصية و الشخصية تتحرؾ ضمف الفضاء المكاني و الزماني لذلؾ ليا 
 ائي .حضور جمالي في العمؿ الرو 

 مفيوم الشخصية عند الغرب :
نيا عنصرا ميما في المتف إف الشكلانيوف الروس أوؿ مف تحدث عف الشخصية بأ

و مف الباحثيف الذي كاف لو الفضؿ في تحديد و تعديؿ مفيوـ الشخصية عما كائي, الح
كانت عميو سابقا "فلاديمير بروب" حيث تحدث عمى الشخصية مف خلاؿ تحديده لدوائر 

  حكـ لمشخصية الفعؿ السبع المؤلفة مف واحد وثلاثوف وظيفة ، لكنو لـ يحدد لنا تعريؼ م
 .1بؿ أدرجيا ضمف عنواف الوظائؼ التي كانت محور دراستو
 اؿ و الوظائؼ دوف إىماؿ مؤىلاتياالشخصية عند " غريماس" ترتبط بالأدوار و الأفع
أحدىما سردي ييتـ باتصاؿ الأدوار  حيث عرفيا عمى أنيا نقطة تقاطع و التقاء مستوييف

العممية بعضيا ببعض و تنظيـ حركة الوظائؼ و الأفعاؿ التي تقوـ بيا الشخصيات و 
ت , فالشخصية عند  2الآخر خطابي ييتـ بالمؤىلات التي تتصؼ بيا ىذه الشخصيا

"غريماس"ىي فاعؿ يعرؼ مف خلاؿ أدواره ووظائفو في السرد, وتحدد بمؤىلات تمكّنو مف 
 أداء تمؾ الأدوار .

بينما " فيميب ىاموف " الشخصية عنده ىي ذات مرجعية لغوية بحتة ، حيث عرفيا 
 .3عمى أنيا بناء يقوـ النص بتشييده أكثر مما ىي معيار مفروض مف خارج النص 

يختمؼ مفيوـ الشخصية الروائية باختلاؼ الاتجاىات، فيي لدى الواقعييف التقميدييف 
 . المحاكاة القائمة بيف الحكاية والسردحقيقية و ذلؾ ب أي أنيا شخصية مكونة مف لحـ ودـ

                                                           
نادية بوشفرة ، معالـ سيمائية في مضموف الخطاب السردي ، دار الأمؿ لمطباعة و النشر و التوزيع ، تيزي وزو ، دط  -1
 . 80، ص:  2011، 
المحبيف لجورج زيداف" ، ، دار الأفاؽ ، الجزائر  إبراىيـ صحراوي ، تحميؿ الخطاب الأدبي " دراسة تطبيقية رواية جياد -2

 . 156، ص:  1991،  1، ط 
فيميب ىاموف ، سيمولوجية الشخصية الروائية ، ترجمة سعيد بنكراد ، تقديـ عبد الفتاح كيميطو ، دار الكلاـ ، الرباط ،  -3

 . 51ص:  1990المغرب ، دط ، 
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أما رولاف بارت فينظر لمشخصية عمى أنيا كائف مف ورؽ لأنيا تمتزج في وصفيا 
بالخياؿ الفني الروائي لمكاتب و بمخزونو الثقافي الذي يسمح لو بأف يضيؼ و يحذؼ ما 

، فقد اىتـ رولاف بمفيوـ  1يشاء ، و يبالغ و يضخـ في تكوينيا وتصويرىا مثمما يشاء أيضا 
لشخصية الحكائية بأنيا نتاج عمؿ تأليفي فيويتيا موزعة في الشخصية و طورىا فعرؼ ا

,أي أف الشخصية تتشكؿ مف أوصافيا داخؿ السرد ولا  2النص بأوصافيا و خصائصيا
 تمتمؾ ىوية ثابتة 

بينما أبرز " نودوروؼ" أف الشخصية الروائية  ذات طبيعة مرنة تخضع لممقولات دوف 
 . 3أف تستقر في واحدة

صية مكانا ميما في القرف التاسع عشر في النص السردي ، فأوجدت لقد احتمت الشخ
 ليا مكانا مستقلا و منفصلا عمى مجرى الأحداث الروائية .

 مفيوم الشخصية عند العرب :
الشخصية عند محمد غنيمي ىلاؿ ىي مرآة عاكسة لمواقع الاجتماعي و السياسي و 

محور الأفكار و الآراء العامة ، و الأشخاص الثقافي ، فعرفيا عمى أنيا المعاني الإنسانية و 
 .4في القصة مصدرىـ الواقع 

يقصد اف الشخصية في القصة تمثؿ الناس الحقيقييف وتعكس أوضاع المجتمع وأفكاره 
 بشكؿ فني.  

بينما يرى "سعيد يقطيف" أف الشخصية تتعايش مع شخصيات أخرى بأقواليا و أفعاليا 
 .5لمنصوص مستندة مف واقع تاريخي أو اجتماعي و تتفاعؿ معيا  و تكوف معالجة

                                                           
 . 72، بيروت ، ص : 1ة ، طرولاف بارت ، مدخؿ إلى التحميؿ النبوي لمقص -1
 . 57حميد الحمداني ، مرجع سابؽ ، ص:  -2
 . 207حسف البحراوي ، مرجع سابؽ ، ص:  -3
 . 526، ص:  2001محمد غنيمي ىلاؿ ، النقد الأدبي الحديث ، نيضة مصر لمطباعة و النشر ، القاىرة ، دط ،  -4
 . 140، ص:  2001، 2العربي ، الدار البيضاء ، المغرب ، طسعيد يقطيف ، إنتاج النص الروائي ، المركز الثقافي  -5
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أي أف الشخصية تتفاعؿ مع غيرىا داخؿ القصة وتعكس واقعا تاريخيا أو اجتماعيا 
 يبنى عميو النص. 

و يرى "عبد المالؾ مرتاض" أف الشخصية ىي محؿ الحؿ و الربط و المتحكـ في 
ىي التي تستقبؿ الحوار و العمؿ الروائي و مكوناتو السردية ، حيث قاؿ أف الشخصيات 

تصطنع المغة و التأثير عمى الصراع القائـ في الرواية بعواطفيا و أىوائيا مف خير و شر و 
عقد وغيرىا ، فتتفاعؿ و تتكيؼ مع الزمف في أظرفتو الثلاثة ماضي و حاضر و مستقبؿ 

 .1مكونة لنا عمؿ روائي متسمسؿ و متماسؾ ومترابط ذو حبكة فنية 
مالؾ مرتاض أف الشخصية محور الرواية تدير الأحداث وتصنع الصراع يقصد عبد ال

 وتربط بيف أزمة السرد .
و ذكر " محمد بوعزة " في كتابو " تحميؿ النص السردي " أف الشخصية ىي المحور 
الأساسي في كؿ عمؿ سردي فتعتبر البيئة الأساسية لمعمؿ الروائي و ظيره الأيمف فلا يمكف 

خصيات ، فالشخصية تمثؿ عنصرا محوريا في كؿ سرد فالتشخيص ىو تصور رواية دوف ش
محور التجربة الروائية ، فتختمؼ النظريات و المقاربات وتتناقض أيضا ، فعند السيكولوجييف 
تصبح الشخصية كائف إنساني أما عند الاجتماعييف فتتحوؿ الشخصية إلى نمط اجتماعي 

 .2اعره و أفكاره و انفعالاتويعبر عف الواقع الذي تعيش فيو و تبرز مش
يقصد محمد بوعزة أف الشخصية ىي الجوىر التي تنوع دلالتيا بيف كائف انساني ونمط 

 اجتماعي في الواقع . 

                                                           
 . 91عبد المالؾ مرتاض ، مرجع سابؽ ، ص:  -1
،  2010، ،  1محمد بوعزة ، تحميؿ النص السردي " تقنيات و مفاىيـ "، الدار العربية لمعموـ ، بيروت ، لبناف ، ط-2

 . 39ص: 
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بينما ترى " يمنى العيد" في كتابيا " تقنيات السرد في ضوء المنيج البنيوي " أف 
ت بيف الشخصيات مف الشخصية ميما كانت مختمفة فيي التي تولد الأحداث مف علاقا
 . 1أفعاؿ يمارسونيا وينسجونيا تنمو و تتداخؿ وفؽ منيج محدد بيا 

و في الأخير نستنتج أف الشخصية ىي مف أىـ المكونات الأساسية في العمؿ الروائي 
، و ليا دور أساسي و فعاؿ في بناء و تسيير الأحداث و ربط عناصر الرواية يبعضيا 

ي قياـ أي نص و غيابيا غياب لمنص كاملا لأنيا المحرؾ و البعض ، و ىي ركيزة ىامة ف
 العنصر الفعاؿ في تنمية و تطوير العمؿ الروائي.

و الشخصية ىي ذلؾ الشيء الذي يمكننا مف خلالو التنبؤ بسموؾ الإنساف في مواقؼ 
معينة ، مف الصفات الجسمية و العقمية و الخمقية و المزاجية وىي تختمؼ مف شخص إلى 

تمييزه عف غيره، فيي عنصر مف عناصر الحكاية فالكلاـ ىو الذي يصفيا و  آخر و
 يصورىا و ينقؿ أفعاليا .

و في الأخير نستخمص أف الشخصية ىي أحد المكونات الأساسية لمعمؿ السردي فيي 
الدعامة الأساسية لقياـ أي نص أدبي و غيابيا غياب لمنص ككؿ ، حيث ليا دور فعاؿ في 

 رقي بالعمؿ الروائي .في النيوض و ال
: تنقسـ الشخصية إلى خمسة أنواع ثلاثة منيـ ليـ تأثير في أنواع الشخصية  -

 القارئ و الباقي لا تؤثر عميو و ىـ:
 الشخصيات الرئيسية: -1

وىي الشخصية البارزة حيث يكوف حضورىا طاغيا في معظـ صفحات الرواية و تردد 
اسـ البطؿ بكثرة و تظير باستمرار في الرواية وتكوف ذات تأثير عمى سيرورة الأحداث ، و 

                                                           
صيرة ، نموذج سميماف فياض ، المجمس الأعمى لمثقافة ،القاىرة ، مصر، نبيؿ حمدي الشاىد ، بنية السرد في القصة الق -1

 . 19، ص:  2016،  1ط 
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يكوف دورىا واضحا في الرواية فاىتماماتيا تشكؿ المادة الأساسية لمرواية ، و تحتؿ مساحة 
 .1تابيواسعة مف الفضاء الك

 الشخصيات الثانوية: -2
وىي قميمة الظيور في الفضاء الروائي لأف وظيفتيا مؤقتة قد تظير أو تغيب، و يمكف 
أف تمعب أدوارا أكبر مف ذلؾ في الرواية لكنيا لف تصؿ أكيد لأىمية الشخصيات الرئيسية 

 . 2فيي أقؿ درجة منيا و أقؿ حدة و تعقيد منيا
 الشخصيات العابرة: -3

قؿ أىمية مف الثانوية و تظير بكثرة في الرواية قد لا يتجاوز المرة الواحدة مف ىي أ
خلاؿ القياـ بميمة واحدة ، حتى و إف لـ تأثر عمى مجرى الأحداث فيي فعالة بارتباطيا 

 بالشخصيات الأخرى .
 : 3الشخصيات غير مؤثرة عمى القارئ ىي

 الشخصيات النامية:-4
حداث في الرواية، فلا تكوف ىي نفسيا في البداية و و ىي التي تنمو مف خلاؿ الأ 

في النياية فيي تتغير في كؿ قصة سواء كاف خيرا أو شرا و تكتمؿ في نيايتيا، فيي قادرة 
 عمى إقناع القارئ و إدىاشو في نفس الوقت.

 الشخصيات المسطحة :-5
ميما حصؿ و ىي تمؾ الشخصية البسيطة التي لا تتغير في عواطفيا و تبقى كما ىي 

 ليا مف مغامرات، فلا تتأثر بأحداث الرواية ولا تتبدؿ مف بداية القصة إلى نيايتيا .

                                                           
،  1خميؿ رزؽ، تحولات الحبكة ، مقدمة لدراسة الرواية العربية ، مؤسسة الإشراؼ لمطباعة و النشر و التوزيع ،ط  -1

 . 54، ص:  1998بيروت ، لبناف 
 . 20حسف بحراوي ، مرجع سابؽ ، ص:  -2
 . 132-131عبد المالؾ مرتاض ، مرجع سابؽ ، ص:  -3
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 : علاقة الفضاء بالشخصيةرابعا
شرط الوجود الإنساني الذي لا يأخذ ذاتو إلا بو، ويفقد وعيو، ويمارس  فضاءيعدّ ال

وعندما يغيب فإنو ينتقؿ  الحضور والغياب في خلالو، فتارةً ما يكوف أليفًا حارًا في فضاء،
ساسي، لما إلى فضاء ومكاف آخر، فالمكاف أو الفضاء ىو البداية والنياية، إنو عنصر إح

فلا يتحقؽ وجود الإنساف إلا في علاقة بالمكاف، الذي كاف فيو،  يسيؿ عمى بالية إدراكو
حينما  ةوجغرافيفالمكاف ينقسـ بالثبات رغـ حركة الشخصيات فيو، التي تتجاوز دلالتو 

تختزنو المغة، حيث يشكمو الكاتب دلالات حسب المغة الموظفة، إذ يكوف لمعقؿ دور ميـ في 
ىذه العممية، لأف الدور الإيحائي لمغة معتمد حسب دلالات وعوامؿ أخرى تمنحو أبعادًا 

كما أنو لا يستطيع الكاتب أو الروائي  1"لغوية، ما يجعمو مكانا ىلاميا يصعب الإمساؾ بو،
يبني نصًا روائيًا، ولا تشكيلًا بأبعاد الشخصيات أو عدـ ذكرىا، كما لا يمكنيا التحرؾ  أف

فيو المختبر الذي تجري  ة التي تعيش فيو الشخصيات وتتحرؾخارجو، فالمكاف مثؿ البيئ
فيو، كما لا يمكف لمقارئ أف يدرؾ البعد الدلالي والجمالي لمكتابة بعيدًا عف باقي العناصر 

التي  والشخصياتالأحداث يرورة ص يحرّؾاب الروائي، خاصة الزمف الذي المشكمة لمخط
الفضاء  : "إفّ الإنساف غير منفصؿ عف فضائو بؿ إنّو ىذارمايتتتحرؾ فيو، يقوؿ جورج 

 2."ذاتو

ف معظـ الدراسات النقدية المتخصصة في الأشكاؿ السردية عموما والرواية عمى وجو إ
يضًا بأفّ لممكاف ارتباطًا أ أتلازـ بيف المكاف والزماف، فنقر الخصوص، قد أقرت بوجود ترابط و 

نشأ مف معزؿ عف أف الفضاء الروائي لا يمكف أف ي وثيقًا بالشخصيات الروائية، إذ
لأشخاص، فيو يتشكؿ باختزاؿ الأبطاؿ لو حيث ينتشر المفيوـ الدلالي لممكاف وتأتي علاقة ا

                                                           
,عالـ الكتب 2010ينظر: الشريؼ حبيمة الرواية والعنؼ. دراسة سوسو نصية في الرواية الجزائرية المعاصرة,23, ص1

 22الحديث، أريد الأردف ص
2 George matore. L’espace humin.ed.la Colombe.paris.1962. P16. 
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حميمية بيف الأشخاص الذيف يعيشوف فيو، مما يعكس بناء روائيًا يبرز تأثيرا متبادلا بيف 
 المكاف وطباع الشخصيات التي تعيش فيو وتنسجـ حركتيـ ومواقفيـ.

الأحواؿ أف تنتقؿ مف قفصيا المكاني، فيو مف يرسـ لا يمكف لمشخصية بأيّة حاؿ مف 
 .ليا صورة مستعارة منيا ويعكس داخلًا لتنظر إلى صورتو مف خلاؿ صورة المكاف

فالمكاف ليس عنصرًا زائدًا في الرواية، "فيو يتخذ أشكالًا ويتضمف معاني عديدة؛ بؿ 
ف تشخيصو في الرواية 1إنو قد يكوف في بعض الأحياف ىو اليدؼ مف وجود العمؿ كمّو" ، وا 

يجعؿ مف أحداثيا بالنسبة لمقارئ شيئا يميؿ لموقوع، أي يموه بالواقع. إنو يقوـ بالدور نفسو 
الذي يقوـ بو الديكور والخشبة في المسرح، فالمكاف كما يرى عبد المالؾ مرتاض "خشبة 

عواطفيا، ، و وتوزعيا، ومواجعيا ألامياالمسرح الواسعة تعرض الشخصيات مف خلاليا 
فلا تستطيع الشخصيات في خلاليا،وآماليا )...( تحب إف أحبّت، تكره إف كرىت مف 

". وطبيعي أف أيّ حدث لا 2قبضة الحيزتعامميا مع الأحداث فعلًا أو تفاعلًا أف تنفمت من
لذلؾ فالراوي دائـ الحاجة إلى التأطير  ر وقوعو إلا ضمف إطار مكاني معيفيمكف أف يُتصوَّ 

 .المكاني

غير أف درجة ىذا التأطير وقيمتو تختمفاف مف رواية إلى أخرى، وغالبا ما يأتي وصؼ 
ي في معظـ الأحياف، ولعؿ ىذا عية ميمشًا بحيث نراه يتصدر الحكالأمكنة في الروايات الواق

ي، لأنو يجعؿ القصة المتخيمة ذات يعتبر المكاف ىو الذي يُؤسس الحك"ىنري متراف"ما جعؿ 
 3"تمثيؿ الحقيقة.مظير مثاؿ ل

                                                           
 33تحميؿ الخطاب الأدبي دراسة تطبيقية )رواية جياد المحبيف لجرحى زيداف نموذجا(، ـ.س، صإبراىيـ صحراوي، 1
, عف المجمس الوطني والفنوف والأدب، 1,1998عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الرواية بحث في تقنيات السرد، ط2

 158الكويت، ص
 65صحميد لحميداف، بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي، ـ.س، 3
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 الشخصياتدراسة المبحث الأول:
 ،دبي وتحميموبرز مفاتيح فيـ النص الأأالروائي مف  الشخصيات في العمؿ دراسةتعد 

وتبنى مف خلاليا الرؤى  حداث،التي تدور حوليا الأ الأساسية الركيزةتشكؿ الشخصيات إذ 
اف حي ينبض بالمشاعر ليست مجرد عنصر سردي، بؿ ىي كي الروائية فالشخصية فكاروالأ

أو وقضايا المجتمع، ويسيـ في كشؼ ملامح الواقع  ةالحيا اتوالتفاعلات،يجسد صراع
جعؿ ي والاجتماعية نفسيةالتتبع تطور الشخصيات وعلاقتيا وتحولاتيا ومف خلاؿ تجاوزه، 

الغار كغيرىا مف النصوص  وروايةراده الكاتب، أقارئ يمتمس العمؽ الفني والفكري الذي ال
نذكر ، متشابكا اجتماعيا ونفسانياا مف الشخصيات التي تعكس واقع ةتتضمف مجموع الروائية

 :منيا

 :الشخصيات الرئيسية-1

، فكاره أا القاص لتجسيد يختارى ىي محور القصّة أو الرّواية ، الرئيسية الشخصية
تتميز ىذه وتتميّز بالاستقلالية ومواجية الصّراعات، وتتطور مع مجريات الأحداث. "

سياسي أو فتواجو صراعاتيا بنفسيا ضمف محيط اجتماعي  ،والاستقلالية بالقوة الشخصية
 1".بالمراقبةمحدد، بينما يبتعد القاص عف التدخؿ المباشر مكتفيا 

تعمى أي  أكثر حوليا، فلا روىذه الشخصيات:" تدور حوليا أو بيا الأحداث، وتظي
نما تيدؼ جميعيا لإبراز صفاتيا ومف ثـ تبرز الفكرة التي يريد الكاتب  شخصية عمييا، وا 

 2إظيارىا."

                                                           
. 1998، منشورات كتمب العرب 1985. 1948شريط أحمد شريط، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة،  1

 32ب. ص
 135، عماف ص2008, 4عبد القادر أبو شريفة حسيف لاقي قرؼ، مدخؿ الى تحميؿ النص الأدبي دار الفكر، ط2
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 :شخصية حمصة-1-1
التي تتمحور حوليا  الرئيسية الشخصية، فيو الروايةة عمدأ كأحديبرز "حمصة" 

البسيط الميمش الذي ولد في ظروؼ  للإنسافليكوف رمزا  ببراعة الكاتبةرسمتو  حداثالأ
و. حبات الرماف لزوجت بأخذسيده سمحت لو  لكف"السادرة ، يظير ذلؾ في قوؿ ةضبابي

كانت  لأنيافقط، بؿ  الولادةلما ليس بسبب أوتتوجع  وىي تتصبب عرقا ةعزيز أخذتيـ منو 
بيف  ةقاسي ة، وعاش حيا1"فالصبي ليس ابنو الخديعةف البكوش لـ يكف يستحؽ تمؾ أتدرؾ ب

لا يعرؼ مف ىو والده الحقيقي، ىذا  ة إذاع، كانت حياتو منذ بدايتيا غامضالفقر والضي
 اليويةعمى فقداف  ةعميق ةدلالفي النسب لـ يكف مجرد تفصيؿ سردي بؿ ىو الضياع 

 .بالتوتر الداخمي، والبحث الدائـ عف ذاتيا مشحونة"حمصة"  ةوالانتماء، ما جعؿ شخصي

"، في بيت خويرة" الحنونة والجدةحضاف جديو، الجد الطيب "سالـ"، أتربى "خالد" بيف 
 ماالطفؿ، لقد قدعاطفيا وحيدا ليذا ، لكنو كاف ملاذا المعيشةساسيات أبسيط فقير لا يتجاوز 

ف ألذي حماه مف الضياع الكامؿ، غير الحضف ا اوكانة،مف حناف وعناي الو ما استطاع
يناديو  ذ لـ يكفإعماقو، أوح الاجتماعي ظؿ جرحا مفتوحا في ، والوضواليويةب غياب الأ

 القندوسيحمد العطار كاف يناديو "أوحده جارىـ "حمد العطارإلّا أباسمو الحقيقي "خالد" 
 2."الفحؿ

عاش خالد المعروؼ "بحمصة" طفولتو وشبابو وسط الحقوؿ بيف الفلاحيف، يساعدىـ 
كاف يتمتع  القاسية الحياة، ورغـ ىذه ة ذات اليدوقم الحياة قسوةويساندىـ ويعيش مثميـ 

 .الفقراء والمظموميف إلىالخير، وتنتصر إلى تميؿ  ةصادق ةنقي ةبشخصي

فاعلا فيو رغـ التيميش  مجتمعو،لـ يكف" خالد" انطوائيا، بؿ كاف حاضرا في قضايا 
 المعاناةالذي صغتو  لإنسافا لالذي طاؿ اسمو ووجوده، وقد جعؿ منو ىذا التيميش رمز 

                                                           
 50. ص49ص 2019ؿ لمنشر والترجمة, برج بوعريريج,الجزائر,,الغار تغريبة القندوسي, دار الخياجميمة طمباوي 1
 15ص . المرجع نفسو. 2
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ف لقب حمصة أف ىذا الرجؿ سيغير حياتو وبأب أدرؾبفطرتو "حمصة" وشكمو الكفاح اليومي،"
يقسوف عميو ليذكروه  ترابو الذيفأخرى قد لا يدركيا أفاؽ إلى ألاقو ماـ انطألف يكوف عائقا 

 1ش."البكو  لخميفةالحقيقي  بفالاو ليس نأفي كؿ مره ب

نما في حمؿ ا  ف يدفف نفسو في تراب العفاريت، و أف الحؿ ليس بأعمى يقيف ب أصبح
لى صدور عساكر الاحتلاؿ وصدر جموؿ إف يوجيو أالعربي و السّي  رشاش كالذي يحممو

مب بدؿ مف ثال وريفي لسانو...كاف يقوؿ القا المثغةىو منذ صغره ورغـ "الكمب. 
 لممقاومة الرافضةرمز  إلىحداث يتحوؿ خالد مف مجرد شاب مكافح ومع تصاعد الأ2."الكمب

نو حمؿ  لأموتو فسقط شييدا برصاص عساكر الاحتلاؿ، لاة لمواقع الاستعماري، حتى لحظ
 ةجديد ولادةبؿ  نيايةف موتو لـ يكف إوالرفض،  المقاومةة حمؿ في داخمو فكر  لأنوسلاحا بؿ 

 .الجزائرية الروايةفي  والمأساةلمرمز مف رموز الوعي 

 :شخصية خويرة-1-2
، ةعميق ةنسانيإبعادا أالتي تحمؿ  ،الروايةفي  الرئيسيةمف الشخصيات  ةتعد خوير 

ابف عميا  مف ةخوير قوى الشخصيات رغـ قساوة الظروؼ، تزوجت أمف  ةتجعؿ منيا واحد
ترؾ و منيا، فلموت اختطفف اأنجبت منو طفلا ذكرا غير أصادقا  سالـ وكانت تكف لو حبا
 فرحت بميلاد ذكر جميؿ، ترعرع في حضنيا، وملأ ةف خوير أصحيح "في قمبيا جرحا غائرا 
، لـ تعرؽ، وتقياجسده  حرارةارتفعت درجو ة لكف في ليمة مشؤومة"الفخار "زقاؽ العبيد وزقاؽ 

. 3" في قمب خويرة ةنفاسو تاركا غصألفظ  تقميديةبأعشاب سعافو إحمد العطار في أيفمح 
ماليا لاحقا في ابنتيا أوضعت  إذخرى، أوجاعا أار كانت لا تزاؿ تخبئ ليا قدالأ فّ أغير 
لـ تكتمؿ  الفرحة، ولكف ىذه بنيااميلادىا كتعويض عاطفي عمى فقداف التي فرحت بة عزيز 

                                                           
 .60السابؽ ص المرجع1
 60المرجع نفسو. ص2
  14ص نفسو المرجع3



 الفصل الثاني:                                تشكيل الفضاء وانعكاسو عمى  الشخصية 

25 
 

بعد معرفتو مف البكوش  ةقتمت خنقا عمى يد زوجيا خميفإذ  مأساوية نيايةانتيت  ةعزيز  لأف
وـ خنؽ البكوش في حزينةذكرياتيا  ةلى خوير إتعود "ليس ابنو، ف "خالد" أحمد العطار ة أزوج

ف ابنتيا ليست جثة أب النسوةقناع إارد انيارت بكت وصرخت...، حاولت بشتاء  ابنتيا في
حدى إتيدئتيا، ضمتيا  النسوةحاولت ، عريسيا إلىبؿ ىي عروس ستزؼ ، ماميفمسجاة أ
 1."تموتكؿ الناس -:ذنياأوىي تيمس في صدرىا إلى قريباتيا 

صغيرىا حمصة  ةركاعف ىذا العالـ ت ةف رحمت عزيز أالذي حدث ىو  لكف
في وقت كانت  والرعايةعميو العطؼ  فأغدقت، ةعف فقداف ابنتيا عزيز كعوض 2."وحيدا
 .ةخرى رحمبنتيا الأة اعاقإفيو مف مرض زوجيا سالـ ومف  تعاني

لـ التي تقاوـ الأ لممرأة الصامدةمثالا  ةالثقؿ النفسي والعبء الجسدي تظؿ خوير  ورغـ
عيا ملى حناف ودإفقدىا  ، بؿ تحوؿلمحزف نيا لا تستسمـإقتدار اب العائميةوتتحمؿ مسؤولياتيا 

ء تمنح حفيدىا خالد دؼ ة ،رحم ةفتيتـ بزوجيا المريض، وترعى ابنتيا المقعد ،لى عطاءإ
 .التي حرـ منيا الأمومة

في وجو  الجزائرية المرأةوعمى شموخ  الأمومةة تقؼ شاىد عمى قو  ةخوير  ةشخصي 
 ةالمر ؾ كانت تم، يديت......إكاف مرتبا ونظيفا دخمت  ةرغـ الفقر بيت عزيز "الفقد والحرماف

ألقت يا المكاف ثـ يظر احييـ جالت بن إلىبيتيـ بؿ  إلى يديتإولى التي تحضر فييا الأ
 ،د عمى سلامياسالـ الذي كاف يقاوـ السعاؿ وضيؽ التنفس وىو يحاوؿ الرّ  التحية عمى 

 3......"المقعدةة رمقت رحم الرأفةوبعيف 
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 :شخصية سالم-1-3
موذجا لمرجؿ الكادح الذي يجسد ن ،إذالروايةفي  الرئيسيةسالـ مف الشخصيات  ةشخصي
 ةب رحمأنو إ، كما ةحلامو بواقع اجتماعي واقتصادي قاسي، ىو زوج خوير أاصطدمت 

جبرتو عمى أ الماسةة ف الحاجأ لا،إالفحـنو لـ يكف يطمح يوما لمعمؿ في منجـ أرغـ ة وعزيز 
رواح أالمظمـ، عالـ الفحـ الذي ابتمع  ذلؾ العالـ إلىجره جموؿ الكمب  إفبعد  ةالقبوؿ خاص

خويرة ."عيشتو ةمؿ، رغـ بساطوالأ بالحيويةحياتو مفعما  يةابد،كاف سالـ في  المنطقةشباب 
الجرار بالماء  ، يملأاكاف سالـ يعمؿ سقاء المنجـ لى جحيـإزوجيا  لا تغفر لمكمب جموؿ جرّ 

ف بوزياف مقابؿ مبمغ مالي، محمد ببناء الولي الصالح سيدي أحفاد و أولممرابطيف  الزاوية
لـ يبتمع الغار سالـ ،إلا أنو كاف سببا 1".لكنو كاف كافيا لسد الرمؽ، نو كاف زىيدا أصحيح 

ظا لـ ح أكثرسالـ كاف في جعؿ مرض السيميكوز ينيش جسده كما جاء في قوؿ الساردة:"
 2".المعيف السيميكوزصابو بمرض أيبتمعو الغار المنجـ لكنو 

ومع تحوؿ سنوات  3.""ميت والخارج منو ميت إليوالداخؿ عمى مدخؿ الغار" أوقد كتب 
تتياوى بفعؿ الموت  ةسر أيعاني بصمت وسط  ،ى جسد عميؿ عاجزلإلـ تحوؿ سالـ الأ

 أب وفي ،متيازاب ةنسانيإسالـ رغـ ضعفيا الجسدي تظؿ  ةف شخصيأ لاّ إ والفقر والإعاقة
ف خذلتو ا  حتى و يا ماف للأحاوؿ قدر استطاعتو توفير او ،العجز رغـسرتو أحمؿ ىـ 
 .الظروؼ

 :شخصية السي العربي-1-4
غار، ولو دور جوىري في تطور ال روايةفي  الأساسيةالسي العربي مف الشخصيات 

لحيواف الضب،  مأوىلا يرى في الجبؿ سوى  بريء وتحوؿ وعيو مف طفؿ ةحمص ةشخصي
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 ةؿ،المقاء بينيما لـ يكف مجرد صدفف الجبؿ موطف لممجاىديف، ورمز لمنضاأيدرؾ ى لى فتإ
السي العربي جريحا ولـ ، فقد عثر حمصة عمى الروايةفي مسار ة فارقة ، بؿ لحظةعابر 

زياف القندوسي، الولي الصالح سيدي محمد بف بو  ةزاوي إلىحيث حممو  ،نقاذهإيتردد في 
ف حياه "حمصو" ألكنو لـ يكف يعمـ ب "...،وحيات اذلإنقالعطار"  حمدأواستدعى الطبيب "

لي الصالح الو  ة" يبحث عف الملاذ بزاويةالقنادستغيرت منذ التقى "السي العربي" في مدخؿ "
نفاسو ويجعؿ كلامو أيا جريحا جائعا وكاف العطش يخنؽ كاف يوم ."سيدي محمد بف بوزياف"

ليلا، ثـ  الزاوية إلىذراعو عمى عنقو وساعده لمدخوؿ  لى كتفو لؼإسنده "حمصو" أ، امتقطع
و  حمد العطار" ليسعؼ جروحو، بات ليمتيا "السي العربي" ىادئا مطمئناأ" يسرع ينادي عمأ

 1".سر الرشاش الذي كاف يخفيو ةجانبو يرعاه ويخدمو، ويحاوؿ معرفلى حمصة إ

لارتباطو  بداية كافنساني العميؽ في "حمصة"، كما الإؼ الجانب ىذا الموقؼ كش
 .المقاومة بعالـ

" مصةدخؿ منيا "ح ةاؼ، بؿ كاف بوابسعإلى إالسي العربي لـ يكف مجرد رجلا يحتاج 
وؿ مف جعمو أوؿ مف فتح عينيو عمى واقع الاستعمار والمعاناة، و أكاف  إذعالـ جديد،  إلى

"حمصة"  أصبحمو ، فبفضبالتضحيةإلا معنى لا يتحقؽ  لمكرامة فأف لموطف ثمنا، و أيدرؾ 
ارتاح لحمصة وجعمو وسيطا بينو وبيف "السي العربي وسيطا بينو وبيف المجاىديف، 

 2."المجاىديف

يمثؿ النموذج الوطني والروح في الرواية، فيو لا يكتفي  "العربي "السيف البطؿ إ
 حساسالإة ، وىو الذي حرؾ في حمصوالقدوةلفيـ تجاوز ذلؾ ليكوف ابؿ يؿ المجاىد، بتمثي

في سبيؿ  ستشيادالاوكانت نيايتو  الوطني،ساسي في بناء وعيو أ فكاف لو دور بالانتماء
 .الوطف
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 :شخصية جمول الكمب-1-5
عيف  بمثابةصورىا، فقد كاف  بأبشع الخيانة، جسد الروايةفي  ةبارز  ةسمبي ةشخصي
 ضاربا المستعمرلى إخبار المجاىديف أبناء وطنو وينقؿ أ، يتجسس عمى المنطقةلفرنسا في 

الفرنسيوف يقيقيوف وىـ الشخصية."لو سوى مصمحتو  ىـبكؿ القيـ عرض الحائط، لا 
فما استخرج مف الفحـ لـ يكف متوقعا يقوؿ الضابط فرنسيس لمميندس  بالوليمةمبتيجوف 

كؿ ىذا بفضؿ 1."وىو يتمذذ بطعـ الخميع القندوسي، ثـ يردؼ نعنعمالجاؾ يحتسي الشاي 
 ةتحي رأسوممس عمامتو البيضاء ييز ي ،يبتسـ جموؿ وىو يعدؿ مف جمستو صديقنا جموؿ،

لى ة إواجتماعي ةيضا في جرائـ اقتصاديأبؿ شارؾ  بالخيانةجموؿ  لـ يكتؼ2. "لمفرنسييف
لى جحيـ، وكاف سببا في إالكثيريف  ةالمكاف الذي حوؿ حيا العمؿ في منجـ الفحـ، ذلؾ

العمؿ  "إلىجموؿ الكمب"ا حدث مع سالـ الذي جره البعض، كم ووفاةمرض عدد كبير منيـ 
كاف ذلؾ يوما مشؤوما الذي وافؽ فيو عمى طمب جموؿ الكمب للالتحاؽ بعماؿ "، المنجـفي 

 .جموؿ وخيانةكابوس رعب دافعا ثمف طمع  إلىوحوؿ حياتو 3. "المنجـ

دي اـ العنؼ المفظي والجساستخدلايتوانى عف بطبعو  ةموؿ الكمب عدوانيجة شخصي
التي  العقوبةكبيرا، وخير مثاؿ عمى ذلؾ  أـحد صغيرا كاف ىدافو، ولا يقيـ وزنا لأألتحقيؽ 

القصر  ةقأز ىالي تسممت مف حشود مف الأ"لطفولتو،  ةولا مراعا ةدوف رحم بحمصةلحقيا أ
لى إالعيد ة لـ حوؿ صبيحمف الأ خوعتدي عمى المعمريف، صراحمصة الذي ي عقوبةلتشيد 
 ةىالي، خوير جموؿ الكمب كما يناديو الأ ةف قبضمحمصة حد تجرا عمى تخميص ألا  .كابوس
لقد 4."غير مباؿ بدموعيا تأديبوصؿ اف يعفو عف حفيدىا، لكنو و أليو إؿ سوتتو  ...تبكي

، حيث استغؿ سمطتو ونفوذه في القنادسةكثر في سموكو المنحرؼ تجاه نساء أتجمت خستو 
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التي كشفت  المفاجآتبرز أـ "خالد"، ومف أ"لعزيزة"  تيات كما حدثاغتصاب واستغلاؿ الف
وقد كانت نياية جموؿ الكمب ب البيولوجي لحمصة، ىو الأ "جموؿ الكمب"ف أ، الروايةعنيا 
 البكوش. ةيانتو وغدره حيث قتؿ عمى يد خميف، فقد دفع حياتو ثمنا لخة لأفعالومنطقي

‌:الثانويةالشخصيات‌-1

، لكنيا تؤثر في تطور الروايةفي  ةىي شخصيات غير رئيسي الثانويةالشخصيات 
فكار الكاتب، أنقؿ  فيلمشخصيات الرئيسية، كما تساعد حداث وتسيـ في فيـ القارئ الأ

 .، مما يضيؼ عمقا وواقعية لمسردالروايةالبيئة التي تجري فييا  أووتعكس ملامح المجتمع 

 شخصية عزيزة:-2-1
وقعت  ،الجميمةة مرة معاناة وصمت طويؿ، تمؾ الفتاث بنو سالـ وخويرة، تمثؿاىي 

ف تصمت وتخضع خوفا مف أفاختارت  "،جموؿ الكمب"مف طرؼ  ة لاعتداء بشعضحي
ـ أسبوع جاءت أبعد ""....و البكوش خميفةالزواج مف  وارتضت*ةسكاف القنادس كلاـنظرات و 

 الصبيةة ت لعزيز كانت كبيرة فيي تمن ةصدمة خوير  ةعزيز  ةالبكوش وعمتو لخطب ةخميف
وف عمى قوتيـ، زوجا شابا مف الشباب الذيف كانوا يكدوف ويعمموف في الغار، ويحصم الجميمة

ف أليا ب ةف توافؽ مؤكدة أوىي تترجى خوير  ةلزواج مف خميفصرت عمى اأوافقت و  ةلكف عزيز 
ف أف يتقدـ لخطبتيا و أولئؾ الشباب أحمد العطار شوىت سمعتيا فكيؼ لواحد مف ة أزوج

منا بؿ كاف آف ىذا الزواج لـ يكف ملاذا أ لاّ إحمصة  ةنجبت عزيز أو 1."يرضى بالزواج منيا
 .الحقيقة"البكوش ةخميف"قتؿ حيف اكتشؼ ة ذ انتيى بجريمإامتدادا لموجع، 

النساء ة لمعانا ةعاكس آةومر  .ستغلاؿالانؼ و لمع ةحي ةتجسد صور  ةعزيز ة شخصي 
 .خطاء لـ يرتكبنياأاتي دفعف ثمف المو 
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 :شخصية خميفة البكوش-2-2
نيـ لا يعرفوف الكثير عف أ فرغـ."والانغلاؽ تيتسـ بالصم الروايةفي  ةثانوي ةىو شخصي

التي قبمت بو  ةتزوج مف عزيز 1."يف جاء لكنيـ يعرفوف جيدا مدى وفائو لموطفأصمو ومف أ
ؼ ىذا الزواج نيعيش في ك بيا جموؿ الكمب ظؿّ  رغرّ  إففضيحتيا، بعد  ةلتغطي ةمرغم

بالمولود  الصبيةواحتراـ، وفرح كثيرا بميلاد خالد بعدما بشره  ويعامؿ زوجتو بطيبو
غير  ةىدية لـ يكف يممؾ ما يقدمو لعزيز البكوش خالد وقبمو واحتضنو، و  خميفة حمؿ."الجديد
ة زوج ةخبرتو زىر أحتى 2."يةضيوؼ الزاو  إلى ليأخذىارماف جمبيـ مف بستاف سيده  حبات

نظار، وبعد الأواختفى عف  ةعزيز  ؿف خالد ليس ابنو، حينيا انفجر غضبا وقتأحمد العطار أ
وىـ عمى  ةمر  ةحمص أذفالشيخ ىمس في "السي اتضح انو التحؽ بصفوؼ المجاىديف  ةمد

 الميمةف خير مف يقوـ بيذه ألممجاىديف في الجبؿ ب المئونةيصاؿ إظير الحمار يحاولوف 
ف أمف قتؿ جموؿ الكمب قبؿ  وتمكف الميدورةشيئا مف كرامتو  وىناؾ استعاد3."ىو البكوش

لى بطؿ ة إىامشي ةتحوؿ مف شخصية يظير درامي نيايةيستشيد عمى يد الفرنسييف في 
شييد  ةكانت جث الشجرةوبالقرب منو وخمؼ  ،نفاسوأكاف لفظ  ةلكف حمص."...تراجيدي 

كد الصغار ، أ حؽ بالمجاىديفالبكوش، الذي الت ةالعطار كاف خميفد حمأخر تعرؼ عميو آ
 4."ردتو قتلاأقمب جموؿ الكمب ف التي خرقت الرصاصة أطمؽالشييد الثاني ىو مف  فّ أب

 :شخصية أحمد العطار-2-3
، بؿ بالأعشاب، لـ يكف مجرد معالج ةدسالقناب مف حمد العطار ذلؾ الطبيب الطيّ أ

لكف لـ يقدر لو ذلؾ، كما  ةف يتزوج بعزيز أالناس، يحمؿ في قمبو حمما نقيا،  لآلاـكاف بمسما 

                                                           
 77، صالمرجع السابؽ1
 43المرجع نفسو، ص2
 77مرجع نفسو، صال3
 126، صالمرجع نفسو4
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لكف "لمعفاريت، فكاف الحزف رفيقو والحنيف وجعو،  مأوىنو إيقاؿ  الغار،نو فقد ابنو في أ
 1أخرى."غيرت حياتو وجعمتو يحمـ بالزواج مره ة عزيز 

واتخذه رفيقا لو ’ بالرعاية هالفحؿ، تعيد وحده جارىـ أحمد العطار كاف يناديو القندوسي
وقد وجد فيو العوض عف الذكر الذي اختطفتو منو المنية ’ وأخذ بيده في الظروؼ الصعبة 

يده لخالد، الذي جاءه كعوض فاحتضنو  حمد بؿ مدّ ألـ يستسمـ 2في غار الفحـ الحجري."
سار عمى  قدوةف طيبو، حمد العطار شعمو مأ، كاف لقاسيةالحياة اكابنو، ورباه في وجو 

 .سندا لمناس الإنسافخطاىا حمصو، يتعمـ منيا كيؼ يكوف 

 :شخصية زىرة-2-4
ف زوجيا أ، لـ تتحمؿ غيورة"حمد العطار"أوىي زوج  الروايةفي  ةثانوي ةىي شخصي

تراقبيا  تة وبدألحب جعميا تشعر بالكره تجاه عزيز ولى، ىذا االأ النظرة"عزيزة " مف  أحب
ة يز تفضح سر عز  ،أفوتحقد عمييا في صمت، ومع الوقت لـ تستطع كتماف غيرتيا فقررت

، ولما ةعندما قامت بتوليد عزيز  ةحديّ  الخالةلى جانب إتقؼ  كانت دسة ...،القناماـ سكاف أ
لى الحي حافية القدميف وىي إوخرجت  مسرعةة زىر  تنيض ،خرج المولود ذكر جميلا باىيا

 :لتقوؿ لمجميعتصرخ 

فكاف ذلؾ سببا في قتؿ عزيزه عمى يد 3".ةجابت حمص ة، عزيز ةجابت لكـ حمص-
 ."خميفة البكوش"

 :شخصية إيديت-2-5
 أعمنياالذي  المسجد، ماـإماـ ألشيادتيف إيديت شخصيّة ثانويّة أعمنت إسلاميا ونطقت ا

ف اليوـ فصاعدا م تالمسجد:أنالحاضريف في  إماـقاؿ  ماما إسلاـ." عطاىا اسـأمسممو و 
                                                           

 43، صالسابؽالمرجع 1
 15المرجع نفسو، ص2
 49ص 48المرجع نفسو، ص3
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عجوز  نصيحةفي تبني حمصة بناء عمى ة رغب1"سلاـإاسمؾ ماما سلاـ تحمميف اسـ ماما إ
 ةسلاميا رفضت خوير إبنائيـ لغير دينيـ، ورغـ أالمسمميف لا يسمموف  أف أخبرتيا ييودية
البكوش  ةيا عزيزة، التي قتمت عمى يد خميفكانت ترى في حمصة امتدادا لابنت لأنياذلؾ 

 "يديت"إالراحمة، وىي تذكر ابنتيا  رائحةكانت تشـ فيو  لأنيا حتى مع فقرىا لـ تقبؿ خويرة
قسمت ."أبروحيا عالقة الغصةلتي خنقيا البكوش وترؾ اة حمصو ىو ذكرى مف ابنتيا عزيز 

"حواؿ والظروؼحمصة ميما كانت الأ نيا لف تتنازؿ عفأب ةليا خوير  وكذلؾ رفض  2.
أو زىرة،  أجمؿالتي جاءت لتقتمع مف تربو حياتيما  إيديتوجيو عف يضا أشاح ب"سالـ أسالـ

الذي  ةدودو قف ةيديت ىي زوجإف ألى إشارة الإتجدر   3".الأمؿما كاف يبقييما عمى قيد 
 .ولادعندما يتعرض للاعتداء مف طرؼ الأ يدافع عنو كاف حمصة 

 :شخصية أما رقية-2-6
 ةلكنيا معروف ضريرةالذي كاف يعمؿ في بيت جموؿ الكمب، كانت  ةىي جده حمز 

 ةج مف خميفبحكمتيا وحبيا لمخير، بعد اغتصاب جموؿ الكمب لعزيزة اقترحت عمييا الزوا
 ةد عزيز البكوش اىتز جس ةذنيا خميفأما رقية ىي التي ىمست في ."أالبكوش حتى لا تفضح

البكوش ىو الحؿ  ةزواجيا مف خميف فأب كدت لياأما رقيو أوىي تسمع ىذا الاسـ لكف 
 ةيا لا تخافي محاولقؿ ل ةلحمز  ةبكممات قائم اوطمأنتي4."تقنع والدتيا بالموضوع أفوعدتيا 

تمسح عمى  ةما رقي....أ يا بنتي راني معا شما تخفي،مرحبا ببنتي العزيزة ."دعميا النفسي
حد يقوى عمى أف جموؿ الكمب ظالـ، لا أقوى منيا وبأمر ف الأأب انيوتطمئسيا أر 

 5".ف لدييا الحؿ لمشكمتياأب وطمأنتيامواجيتو،... 

                                                           
 32صالسابؽ المرجع اؿ
 35نفس المرجع، ص2
 المرجع نفسو الصفحة نفسيا.3
 92نفس المرجع، 4
 91المرجع نفسو، ص5
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 :شخصية لالة شريفة-2-7
، تميزت بطيبتيا المنطقة لأىؿزوجيا وظممو  قساوةجموؿ الكمب ورغـ  ةىي زوجة شريف

بنتيا اك انت تعاممياالتي كة تجاه عزيز  ةلمخير، خاص ةمحب ةحنون أةخلاقيا، فيي امر أونبؿ 
يدىا عمى شعرىا  ةريفش لالةمررت "زواجيا،  ةغدقت عمييا اليدايا بمناسبأنيا أتماما، حتى 

 ةكيدي زةلبستيا لعزيأ الفضةوأخذت منو قلادة مف  فتحتو،تناولت صندوقا صغيرا ... 1"بحناف
 2".زفافيا ةبمناسب

 شخصية خدوجة:-2-8
بيا  أعجبفي الغار،  ىتوف أفحمد العطار تركيا لو والدىا بعد ة أىي حفيد

المرتعشتيف ووضعتيا في  حمصةمف يدي  يخةة بطخذت خدوجأ يومياوأحبتو." أحبيا"خالد"
في  حركت  ةخدوج ...الكبيرة.كيس مف حمفاء كي تبرد، لكف بداخميا اشتعمت نيراف الحب 

 ةخدوجنو وجد نفسو يقوؿ ل" إلا أ، ورغب في الزواج منيا، 3"الزواجفي  ةكبير  ةرغب ةحمص
 4"؟بي تتزوجي ةلقاء ليما: خدوج ثانيفي 

 الرجوليةو ف شاىدت مواقفأعد ، وبالبدايةفي  مرىذا الأكانت ترفض  ةلكف جدتيا زىر 
حفيدتيا، يكوف سندا حقيقيا ل أفرجؿ صالح، ويمكف  بأنوواقتنعت  رأيياوشجاعتو تغير 

قوي  بأف حمصة العطارحمد أاستحضرت زىره حينيا قوؿ  ."ووافقت عمى تزويجيا منو
 إذيسمع منيا كلاما طيبا،  ةمر  ولأوؿ، حفيدتيا، رؽ حينيا قمبيا لو حمايةوشجاع ويمكنو 

 5".يا بالدعاء لو بالحفظيرفعت يد

                                                           
 46، صالسابؽالمرجع 1
 47، صالمرجع نفسو2
  83ص المرجع نفسو,3
 81، صونفس المرجع4
 82المرجع نفسو، ص5
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وعامميا بكؿ احتراـ وكانت ىي  أحبياوبالفعؿ كاف خالد سندا حقيقيا لخدوجة، فقد 
استشيد خالد تاركا خمفو حبا نقيا  النياية والبطولية، وفي الثوريةمواقفو  لو في خرى سنداالأ

 وذكرى لا تنسى.

 المبحث الثاني: تجميات الفضاء وانعكاسو عمى الشخصية في رواية الغار:
خارجي  إطارعنصر بنيويا فاعلا تتجاوز وظيفتو كونو مجرد  الروايةيعد الفضاء 

فالفضاء  . وتحولاتيا الروائيةتشكيؿ الشخصية  لى كونو مكونا مؤثرا فيإحداث، يحتضف الأ
ويعكس الصراعات ،الوعي ة،يسيـ في بمور ةوثقافي ةواجتماعي ةبما يحممو مف دلالات نفسي

و أصبح يرافقو  ولقد اخترؽ الفضاء حياة الإنساف ،صالتي تعيشيا الشخصيات داخؿ الن
حرر مف رقبتو بؿ انو تعمية فيو يعيش فيو ومعو ولاشيء منفصؿ عنو وم أينما حؿ بظلالو

ومف ىذا المنظور سنقؼ في  1لا وجود لكائف حي دوف فضاء يحويو ولا حياة دوف فضاء."
 والمفتوحة المغمقةالفضاء المكاني بنوعيو  ة"جميمو طمباوي" عمى ثنائي الكاتبة"الغار" رواية

ر وتطو  ،في رسـ ملامحيا تأثيرهمدى  ،و الشخصيةمبينيف كيؼ يتفاعؿ كؿ منيما مع 
ما يجعؿ الفضاء عنصرا دلاليا حاسما في ب والخارجية الداخميةوتجسيد صراعاتيا  ،وعييا
 .الروايةبناء 

ويقوؿ في ىذا "سعيد يقطيف": "أكدنا مرارا صمة الفضاء بالشخصيات وىذه الصمة 
تتجسد عمى أكثر مف صعيد شأنيا في ذلؾ شأف مختمؼ الصلات التي تربط بيف مختمؼ 

 2المقولات."

 

 
                                                           

كمية الأدب والفنوف ’ دلالات الفضاء الروائي في ظؿ المعالـ السيمائية، عبد الله تواـ اشراؼ ىواري بمقاسـ، رسالة دكتوراه1
 2016. 2015جامعة أحمد بف بمو، وىراف 

 73ص 2005, 1المغرب ط سعيد يقطيف، مف النص المرتبط مخؿ الى جماليات الابداع التفاعمي، دار البيضاء،2
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 :الأماكن المغمقة-1

 المسجد:-1-1
القموب، حيث  فيو رواح وترؽىو بيت الله المقدس والطاىر، المكاف الذي تسمو فيو الأ

فيو تقاـ الصموات  النفوس،والخشوع في  السكينةر شنمف مؤذنتو، في الآذافيعمو صوت 
 لأنوموضع السجود لله تعالى،  لأنو. وسمي مسجد الروحيةالخمس ومنو يستمد المسمـ قوتو 
 المشتركةالمسجد ىو الحيز المكاني الذي يحتضف المشاعر ."يجمع الناس عمى طاعتو وذكره

موقفيا  الجماعة، وتطفئ فيو روح الفرديةحيث تختفي فيو المشاحنات  الجماعةفراد أبيف 
لمسجد، ا ةعصومذاف مف يذكر كيؼ ارتفع صوت الأ الروايةمشاىد  أحدوفي  1"العاـ.

صوات تعزؼ أ، الصلاةومف دير الييود، يرفع صوت نداء  الكنيسةجراس تقرع في الأ"
 2".العوينة سمفونية

ماـ أ عطاىا اسما قاؿأمسممو و  أعمنياالذي الإماـ ماـ أالشيادتيف  إيديتنطقت "
 3".سلاـإنت مف اليوـ فصاعدا تحمميف اسـ ماما أالحاضريف في المسجد: 

ماف والأ بالراحةيديت، حيث شعرت إتحوؿ روحي عميؽ لشخصية  ةسجد نقطكاف الم
 .ذافالمسجد وصوت الأ بأجواء متأثرةونطقت الشيادتيف 

 :الزاوية-1-2
فضاء روحي ؿ ، بلمعبادةمف مجرد مكاف  أكثرنيا أعمى  الروايةفي  الزاويةتقدـ 

لمولي الصالح سيدي محمد بف بوزياف، تحولت مع الزمف  ةتابع زاويةواجتماعي جامع، فيي 
 ردتو  ويؤوي المحتاجيف ويطعـ الضيوؼ وقد المصميف،مركز ديني وخيري يحتضف  إلى

                                                           
ـ، 2009منطقالسرد، دراسات في القصة الجزائرية الحديثة، عبد الحميد بورايو، منشورات السيؿ الجزائر العاصمة، 1

 181ص
 9رواية الغار، ص2
 32المرجع نفسو، ص3
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سيدي " الولي الصالح  المتأخمة لزاويةومف الجناف ". الروايةمواضع في  ةفي عد الزاوية
 زاويةالبيت مف الصباح وجيتيا  فيي تغادر"1".شموخبشجار النخيؿ أ، تطؿ "محمد بف بوزياف

 لأبناءالطعاـ  بإعداد النسوةتقوـ ىي ومجموعو مف  أيف بوزيافالولي الصالح سيدي محمد 
 لمتبرؾ الزاويةيقصدوف 2"الدقيؽ والتمر،  أومقابؿ بعض الطعاـ  الزاويةالشيخ ولضيوؼ 

سيا أمنديلا عمى ر  يديتإوضعت 3"تفيجمبوف معيـ القمح والشعير والسمف والفوؿ والخضروا
ت عسار .....العوينةىالي أى أسلاميا عمى مر إتبحث عف شيخيا لتعمف  الزاويةلى إوتوجيت 

 4"...لاستقباليا الزاويةخادمات  إحدى

كمركز روحي واجتماعي لكنيا تتجاوز ذلؾ لتصبح رمزا  الزاويةيضا تتجمى أ الروايةفي 
 لمعبادةالاحتلاؿ الفرنسي، فيي ليست فقط مكانا  في وجو، والدينية الثقافيةة ، خاصلممقاومة

بوضوح في  الوظيفةتظير ىذه  ،لمثورةلممجاىديف ومنطمقا  أيضا ممجأيواء المحتاجيف، بؿ ا  و 
حمصة عف  جوبامست بكرباجومموحا  الزاويةماـ أالمستعمر وىو يقؼ  أتباع أحدمشيد جموؿ 

، ما يعكس خوؼ الاحتلاؿ مف الزوايا ودورىا في احتضاف في الزّاوية المجاىديف أحدوجود 
نو لا خوؼ عميو في أذنو أ، ىمس في الزاوية إلىسنده عميو وساعده في دخوؿ "أ. المقاومة
 5."صالح سيدي محمد بف بوزيافال يزاوية الول

، يكتسب والكرامةومكاف لمعطاء  لمضيافة، وبيت ةديني ةمدرس الروايةىنا في  الزاوية
كاف محترـ لا تنتيؾ لييا كمإبو، لذا ينظر  المرتبطة البركةالشيخ المقيـ فيو، ومف  قدستو مف

 .حرمتو ولا ترتكب فيو الكبائر

                                                           
 9، صالمرجع السابؽ1
 25، صنفسو المرجع2
 26. ص25، صنفسو المرجع3
 31المرجع نفسو، ص4
 65ص ،نفسو المرجع5
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 والشفاء المرضىوطمب الغيث  التبرؾدوارا عده في المجتمع مف أ الروايةكما تؤدي 
بيف الديف والعمـ تجمع  متكاممةما يجعميا مؤسسو  ،الزرع ورد الظمـ حمايةلى إ بالإضافة
 .والمقاومة

وعزرت فييـ  السكينةذ منحتيـ إعمى الشخصيات يبدو جميا،  لمزاويةيجابي والتأثير الإ
 .نتماءوالا المقاومةيماف والتكافؿ كما شكمت رمز قيـ الإ

 :القصر-1-3
التي تميزت بيا طمباوي في عمميا الروائي ويعتبر  الجماليةيعد القصر مف الظواىر 

وىو تجمع  الجزائري،في الجنوب الغربي  التراثيةالمعالـ  أبرزتاغيت العتيؽ " مف قصر "
نائو النمط المعماري الصحراوي مف النخيؿ ويعكس في ب واحةسكاني تقميدي تحيط بو 

 تاغيت وواحاتيا قريةتشرؼ عمى  ة صخريةقعو الفريد المشيد فوؽ كتمصيؿ، ويتميز بمو الأ
 .سكانيا ةوثقاف المنطقةترتبط بتاريخ  صةخا ةما يمنحو ىيب

سسيا الشيخ محمد ابف أالتي  ةالزياني بالزاويةلارتباطو  ةمميز  ةويحتؿ ىذا القصر مكان
 .، كما عرفنا سابقاوالعممية الدينيةزياف، والتي ساىمت في استقطاب السكاف ونشر القيـ أبي 

تجمس جنب سور  "وىيقالت: ىذا القصر في روايتيا حيث  الكاتبةوقد استحضرت 
القصر  أزقةطفاؿ ينتشروف في الأ" 1."بعد يوـ متعب الراحةقسطا مف  تأخذالعتيؽ  القصر
 2."لمعيد سوى يوـ واحد فمـ يبؽ

 بالأمافومنح الشخصيات الشعور ،واليوية نتماءللامكانا  الروايةشكؿ القصر في  
 .والارتباط بالجذور والتاريخ

                                                           
 9، صالمرجع السابؽ1
 26المرجع نفسو، ص2
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 :البيت-1-4
تحت سقؼ واحد،  الأسرةفيو  جتمع، فيو تستقر روحو وتللإنسافوؿ ىو الملاذ الأ

 والسكينة بالأماف الإنسافواطمئناف، ىو فضاء يشعر فييا  ةبكؿ حري اليوميةتمارس حياتيا 
ا ، فقد يكوف مصدر متباينةت ف لمبيت دلالاألا إعف الخوؼ والاضطراب، بعيدا  والسعادة
 ةفيو خمي ثبات وجودها  منو لضماف استقرار الفرد، و لابد لبيت مكاف " فا والحب، لمراحة

وىذه  1."الإنسانيةحيث يمارسوف بشكؿ تمقائي علاقاتيـ  العائمةفراد أيجتمع فييا وداخميا 
 بالراحة العائمةشعر فيو تالبيت ىو المكاف الوحيد الذي  أفلمبيت تدؿ عمى  الخصوصية

نساف ا الإت ىو المكاف الذي يتمتع فييلبيفا ".ة، ويمارسوف نشاطاتيـ بكؿ حريةنينأوالطم
مكاف يختزف الحزف  إلىكما قد يتحوؿ 2"نساف امتداد لو. ف بيت الإو، وذلؾ لأبحريت

 .والمعاناة

 والألفةوالاستقرار  الأمف لىإدافئ يرمز  كمأوىحيانا أ"الغار" يظير البيت  روايةفي 
ف تعود لمبيت ة أيطمب مف ابنة عمو خوير  أفقبؿ  قوابتمع سالـ ري".الروايةذلؾ في  ةمثمأمف 
و الفستاف الذي ستزؼ عدىا باف يشتري ليا قماشا لتخيطف و أبعد  ،تغير ملابس الروميات أف
 ةبسخري ةالبيت غير مبالي إلى مسرعةخجلا وفرحا، وعادت  ةتورد خد خوير  .ليو عروساإبو 
 3."طفاؿ وجمبتيـالأ

والتبريكات تتردد عمى سمعو، والجيراف يتوافدوف في زقاقيـ  النسوةسمعت يوميا زغاريد "
والشاي والدقيؽ  والقيوةمف كميات قميمو مف السكر  البسيطةعمى بيتو يحمموف لو ىداياىـ 

 4".والتمر

                                                           
 46ص’ 2009’ 2بنية الشكؿ الروائي، حسف البحراوي، المركز الثقافي، دار البيضاء، المغرب، ط1
 43المرجع نفسو، ص2
 13ص’ نفسو المرجع3
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 المجاىد السي الشيخ صافحوسارير الرجؿ ودعاه لمدخوؿ، دخؿ حمصة أانفرجت "
 1".قبو داخؿ البيت إلىدعاه لمنزوؿ  بحرارة 

بتحضير  لإقامة التوزيةحمد العطار أفي بيت  النسوةف ينسى يوـ اجتمعت ألا يمكنو "
تي لا تحمو جمسات الموا النسوةمف بيف  ةلاستقباؿ شير رمضاف، وكانت خوير  الكسكسي

 2".لا بحضورىف لخبرتيا وحمو حديثياإتحضير الكسكسي 

الصباح ىو الكاتبة"مثقؿ بالوجع والحرماف ويتجمى ذلؾ في قوؿ  كافكم أخرى وأحيانا
 أرىقولميروب مف سعاؿ سالـ ومف المخاط المختمط بالدـ والذي  ةالتي تنتظرىا خوير  البداية

ولد كبيرا فوجد  ونأنو عاش طفولتو، يعتقد بأالذي لا يذكر ب ةحمص"3."ركاف البيتأفملأ بو 
لى إكي تنقميا مف مكاف  المقعدةدىا في حمؿ رحمو يساع ةتو خوير لا عف جدو نفسو مسؤ 

كيؼ  .....مزاؿ يذكر حمصةعندما يحيف موعد حماميا  أو رادت تنظيؼ البيتأخر، كمما آ
 ةنيف رحمأذلؾ الصباح الذي استيقظ فيو عمى ومازاؿ يذكر ."ةف القمؿ كساء شعر رحمأ

ىرع يوميا " 4."فعؿ المرضتغادر الفراش ب أفوجدتو تبكي بكاء مرا، فمـ يكف بمقدورىا 
ا يوقظ راح حمصو فزع"5".مف البيت الطيف ةرحمو التي كانت تناـ في زاويحمصة نحو 

 6"مف البيت. أخرى زاويةالقوى في  ةخائر  ةجدتو التي كانت ترقد مريض

 الجميمة والمؤلمةفيو الذكريات  تختمط،مؽغم اءالغار كفض روايةجمى البيت في يتوىكذا 
سمبي يثقؿ بأثر و أ، والسكينة ةعمى سكانو، سوى بشكؿ ايجابي يمنحيـ القو  تأثيرهوينعكس 

 .والمعاناةبالقمؽ  يـكاىن

                                                           
 108ص المرجع السابؽ،1
 79المرجع نفسو، ص2
 25المرجع نفسو، ص3
 105، صالمرجع نفسو4
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 :عيادة الطبيب-1-5
نساف طمبا لمعلاج لييا الإأ إالتي يمج الواقعيةىـ الفضاءات أمف عيادة الطبيب  تعد  

مؿ والخوؼ، في الأالتشخيص ومكاف تختمط فيو مشاعر والشفاء، فيي مركز لمفحوصات و 
 حاسيسلأافكار و ذ نجد سالـ وقد غاص في بحر مف الأة إفاصم ةلحظ العيادةتمثؿ  الرواية

إلى غرفة  لمدخوؿف دوره قد حاف أب ليخبره،عزاز" الذي يناديو " قريبو ةدعو  أةتقطعيا فج
از ينبيو عمى صوت قريبو عزّ مف كؿ ىذه الأفكار وىو في عيادة الطبيب  يخرج" الطبيب. 

بالطبيب  ةالطبيب الذي يعرؼ سكاف القنادس1طبيب."ف دوره قد حاف ليدخؿ مكتب الألى إ
" زوكو يسيممرض " صادـ،از بتشخيص عزّ  وليفاجئيستقبؿ سالـ ويقوـ بالكشؼ عنو  الرومي،

وساخ الأ وأما يصيب مف تعرضوا لغبار الفحـ وغالبا  .بالرئتيفوىو مرض خطير مرتبط 
صابتو بسرطاف ة إخطور  از،عزّ ف الطبيب لـ يخؼ عف أمر سوء وما يزيد الأ الصناعية

 .الرئة

مف  سالـ، فيتحوؿنفسيا عميقا في نفس  أثراىذا التشخيص الطبي المفاجئ يحدث 
ظمت تتردد  السيميكوز ةكمم" شخص يواجو مصيره المحتمؿإلى في الشفاء  يأمؿشخص 

عف ىذا  ولأذف سالـ يمشي منيكا وىو يسأكقرع عمى طبؿ نحاسي في 
، كؿ ما السيميكوزلكف عزاز لـ يجد الكممات التي يشرح بيا مرض  ""سيميوكوز"......المرض

 2".التخفيؼ عف سالـ وىو يتمتـ: الله ىو الشافي ةفعمو ىو محاول

نساف ة الإلى فضاء رمزي، يكشؼ عف مواجيإبي مف فضاء ط العيادةوىكذا تتحوؿ 
 .ةكامم ةيغير مجرى حيا أفمكاف بسيط للضعفو ويبرز كيؼ يمكف 
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 :السجن-1-6
د، لى القيإ الحريةفضاء مكانيا مغمقا يعكس الانتقاؿ القاسي مف  الروايةالسجف في 

 ةتحوؿ وجودي في حيا ةوالانغلاؽ، ىو نقط العزلةلى واقع والاختيار إومف عالـ الانفتاح 
السجيف، حيث يفقد الاتصاؿ بالعالـ الخارجي، وينغمؽ عمى ذاتو في واقع تحكمو القوانيف 

لى انكسار داخمي يعيد تشكيؿ القيـ والعادات ويثقؿ الروح إوالمحظورات، ما يؤدي  الصارمة
 .بالحزف والخذلاف

الرمز  هف حضور ،إلا أحداث عمى مستوى الأ ةكبير  ةف السجف لا يحتؿ مساحأورغـ 
 إلىيسترجع فييا سالـ ذكرى صديقو الذي انضـ  ةمؤلم ةيتجمى في لحظ ،ي ومؤثرقو 

، زج بو في أالاستعمار بدلا  ةف، ليقع في قبضصفوؼ المجاىديف دفاعا عف الوط ف يكرـ
دار ظيره أذي ارتعشت يوميا يدا سالـ ال": الكاتبةسجف القنادسة ويتجمى ذلؾ في قوؿ 

 إلىاـ ليمة لصديؽ لو اختار الانضمة أوىو يسترجع قص ةلحمصة وراح يبكي بحرق
 المحظةوفي تمؾ  1."لقى عميو القبض وزج بو في سجف القنادسةأالمجاىديف لتحرير الوطف، 

السجف امتدت لتغرس  ىف ذكر أة، وككاف سالـ يتحدث بينما الوجع يقبر في صدر حمص
بلا رمز لمخذلاف مجرد جدراف كثر مف أف يضا وىكذا يظؿ السجأمجتمع ثرىا في وجداف الأ

 .الروايةفي  لمكرامةعنؼ صور الانتياؾ أنساني، وتشكمت فيو الإوالوجع والقير 

 الأماكن المفتوحة:-

 :مدينو القنادسة-1-1
كما تبعد  كمـ،20بحوالي  الولايةبشار وتبعد عف مركز  ولايةغرب  مدينة القنادسة تقع

سست منذ أؽ حيث المناط أقدـمف  ةالقنادستعتبر  كمـ،1020ب  العاصمةمف الجزائر 
 .2009 ةسن ةرسمي ةلى مدينإالستينات وتحولت 
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سسيا أالتي تزخر بتاريخ روحي وثقافي عميؽ، وقد  العريقةمف المناطؽ  ةتعد القنادس
 الدينيةحمد، الذي يعتبر مف الشخصيات أف بف الح سيدي الحاج عبد الرحمالولي الصّ 

العنؼ الممارس عمى الذات  أثربؿ تعكس  لمحركةليست مجرد فضاء  المدينة، البارزة
والمكاف  المرعوبة الشخصيةمف عنؼ، يطاؿ  المدينةعمى  أجراء ما يطر ة."نسانيالإ

فتحس  المعاناةمف  يابديؿ يقي مأوىتبحث عف أو ف تقاوـ ىذا العنؼ أ فإما1."يالمتياو 
مر الذي يربؾ الذات ويمقي بيا في موقؼ تسارعي مقيت، يتجمى الأ"وذلؾ ،بالضياع 

 2".الكئيب والداخؿ.الصراع ما بيف الخارج المرعب 

كفضاء مكاني محايد، بؿ تتجاوز ذلؾ لتصبح  ةالقنادس ةالغار لا تقدـ مدين روايةفي 
 ، والوجع الجماعي، فالعنؼ الذي يطبع ىذا الفضاء لا يقتصر عمى الجدرافللأزمةرمز 

ثره العميؽ في نفسيو الشخصيات، وعمى أويترؾ  الإنسانيةوالشوارع، بؿ يمتد ليطاؿ الذات 
وجد نفسو في  إذ، كأترابو البراءةخير طعـ الأ، فمنذ طفولتو لـ يذؽ ىذا "حمصة"سيارأ

ف أعالـ قاس، مستعمر متوحش رغـ صغر سنو وعجزه عف التعبير كاف واعيا ب ةمواجي
في لسانو  المثغةىو منذ صغره ورغـ ."،الكرامةرض وسمب لتدنيس الأ إلا يأتواالعساكر لـ 

وقد رصد الراوي سكاف 3."ويغتصبوىا أرضووا كاف يدرؾ باف ىؤلاء العساكر جاءوا ليدنس
العيش،  ةجؿ لقمأنيـ اضطروا لمعمؿ عند العدو مف أالغارقيف في فقر حتى  ةالقنادس ةمدين

حد ة أزوج، الروميةفي بيت  ةالعمؿ كخادم ة إلىالتي دفعتيا الحاج منصورةومف بينيـ 
 الفاقةحد العساكر اضطرت ة أفيي زوج حكاية الروميةوليذه "عساكر الاحتلاؿ الفرنسي 

 4".ةلمعمؿ في بيتيا كخادم منصورةذات اليد  ةوقم

                                                           
( الرواية والعنؼ دراسة سوسيوينائية في الرواية الجزائرية المعاصرة، مكتبة لبناف ناشروف ببيروت. 2004حبيمة شريفة )1

 16ص
 290الخطاب الشعري المعاصر، اتحاد كتاب العرب، دمشؽ، ص( دلالة المدينة في 2001عقاؽ قادة )2
 60رواية الغار، ص’ جميمة طمباوي 3
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ما خدمت في بيوت  الكثيرمف الانكسار اليومي،  حكايةكغيرىا مف النساء  المرأةيذه ف
حيانا حفنو أو بعضا مف السكر والدقيؽ و أو ملابس باليو، أالمستعمر مقابؿ قميؿ مف الطعاـ، 

القير،  أةتحت وط ىدؼ، لا روح ليـ ولا الحجريةنقود لا تكفي شيئا، ىـ يعيشوف كالتماثيؿ 
 العريقة ةالقنادس ةصبحت مدينأ مؿ مف جديد، فقدوالرصاص في انتظار فجر يبعث فييـ الأ

والدىا الكاتبة " مكانا للاغتصاب والنيب والاستغلاؿ مف قبؿ الاستعمار كما يتضح في قوؿ 
ف عثر عميو جبار القندوسي، ممتصقا أف تراب العفاريت معجزه منذ أكاف يردد عمى سمعو ب

، لـ يختمط سواده مع بياض الممح حتى صار كنزا يتيافت عميو الأبيضبحجر الممح 
ينيموف مف الغار كنزه  ةغزو القنادسالذيف وروبييف صدقائيـ مف الأأالفرنسيوف و 

، الطبيعيةالتي استغؿ المستعمر الفرنسي ثروتيا  القنادسةيذا تصوير لحاؿ مدينو ف1الأسود."
ف فرنسا أب ةوكثيرا ما صرح الحاكـ الفرنسي في القنادس"عماؿ شاقو، أبنائيا في أوسخر 

ف ليا فضلا أبفضؿ الفحـ الحجري وب القنادسةبفريقيا إ وؿ مصباح فيأف تشعؿ أاستطاعت 
 2".ىالي فيي التي قضت عمى الظلاـعمى الأ

مريف، المع ةفيذا اعتراؼ واضح باستغلاؿ خيرات البلاد وتيميش سكانيا، مقابؿ رفاىي
فضاء مشوه، يفيض بالعنؼ والفجائع ويمثؿ مصدر تيديد لاستقرار  إلىتحوؿ المكاف  دفق

التي عانت مف دمار نفسي وجسدي بسبب اعتداء جموؿ الكمب  ة، تمؾ الفتا"عزيزة"الشخصية
ة ، فكانت عزيز ةدوف رحم بالأعراضعمى انتياؾ شرؼ الفتيات والعبث  دأبعمييا، الذي 

، ويظير ذلؾ في قوؿ خافت  تبكي بصوت ةضحاياه، الخوؼ خنقيا فظيرت حافي حدىإ
صوتيا  ةى سمع حمز إلى تناىيف ذئبا يمحؽ بيا، أوكالقدميف  ةحافي ةذ تركض عزيز إالكاتبة:"

فستاف  ىا،آلمف ر  ةلى الشارع فكانت صادمة إالتي خرجت بيا عزيز  الحالةما أوىي تبكي، 

                                                           
 16صالمرجع السابؽ، 1
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في ، فكرت في قتؿ نفسيا ةتبكي بمرار تشد شعرىا و  ةزؽ وقدماف حافيتاف ارتمت تحت نخممم
 1".المدينةروب مف الي

ولا مكاف ليا في ىذا  ،خائفة وكأنياالمكاف وتشعر  قسوةىنا تعاني مف  الشخصية
الفراغ الروحي والمادي، ويحقؽ  يملأ  ذاحمما وملا ةالقنادس ةالـ ومع ذلؾ تبقى مدينالع

يشوىيا  أف، وحممو بعودتيا كما كانت قبؿ لجميمة مدينتيا يتحسر عمىالذات ىا ىو حمصة 
لينا يجي ا ابغ يبوزياف" المالولي بف  ةا ىو حمصة يذكر جموؿ الكمب بمقوليفالاستعمار، 

فيذه دعوه 2."بير ودلوىا بعير المي دخميا ما يخاؼ والمي خرج منيا ما يخاؼ ةلينا القنادسا
ف يجردىا الاحتلاؿ مف أمف قبؿ للأ عنوانا تالتي كان ةالقنادس ةمدين ومدينت ةلزيار  ةدقصا
في  ىادئةة مف قبؿ الاستعمار كواح ةالقنادس ةمدين الكاتبةوالاستقرار. فقد صورت  ةنينأالطم
بسحر المكاف  مأخوذةفت غ ةفاتن ةكصبي البركةتناـ عمى سفح جباؿ  الصغيرةة الواح قوليا

ومف دير الييود  الكنيسةجراس تقرع في المسجد الأ صومعةذاف يرتفع مف لحالـ. صوت الأا
 الصورةىذه .3ة"القنادس ةينمد أو العوينة سمفونيةصوات تعزؼ أ، الصلاةيرفع صوت نداء 

 المدينةالواضح بيف ماضييا المزدىر وحاضرىا البائس بسبب احتلاؿ ىذه  تبايفتبرز ال
 .والنجاح لمكرامةالتي كانت رمز  الطيبة

 امنحتيا يجابإثرت في حمصة بشكؿ مزدوج، ة أالقنادس ةف مدينإانطلاقا مف ىنا، ف
 الخفيةحضوره مف حيث ارتباطو بالجذور  ةيعشر  يأخذحمـ "مؿ والحنيف لمماضي الجميؿ، الأ

"وؿ المفقودلممكاف الأ الحميميوالانتماء  اليويةي ألمذات،  فييا الشعور  وسمبا عمقت4.
 .لـ بسبب دمار وتشويو الاستعماربالخوؼ والضياع والأ

                                                           
 89المرجع السابؽ، ص1
 59. صنفسو  المرجع2
 9المرجع نفسو، ص3
 92ي شعرية المكاف، دار الغرب لمنشر والتوزيع الجزائر. ص(، الريؼ في الشعر العربي، قراءة ف2002الأخضر بركة، )4
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 :الغار-1-2
 ةالقنادس ةسود اللامع في مدينالأتـ اكتشاؼ الفحـ الحجري والتراب  1908 ةفي سن

تى اليوـ كاف ىذا الاكتشاؼ سالـ، الذي ما يزاؿ يسترجعو ح ةوىو حدث ظؿ راسخا في ذاكر 
 ةذىبي ةت فيو فرصأ، التي ر الفرنسية الاستعماريةلمسمطات  بالنسبةاحتفاؿ كبير  ةبمثاب

عمى  بنيذا التقدـ المزعوـ ف ىأبالمشروع الحضاري، غير  وسمتأما لتجاوز العقبات وتحقيؽ 
البسطاء، الذيف دفعوا ثمنو مف عرقيـ ودميـ، وىـ يسيروف  ةالقنادس ةبناء مدينأب حسا

ومجبوريف عمى العمؿ في ظروؼ بسط حقوقيـ، أمحروميف مف  ةطراؼ الحياأعمى  ميشميف
ثنايا  في الكاتبةوردت أ، كما 1917 ةستعمر، فمقد شكمت سنلا تخدـ سوى مصالح الم ةقاسي

لى تاريخ مشؤوـ إتحولت  ة إذقنادسعماؿ منجـ ال ةفي حيا ةفارق ة، لحظالحكائيالمتف 
 .الحقيقية لمأساةا بدايةعف  بر، ومعالجماعيةة ذاكر المحفور في 

 كتاريخ 1917ف العماؿ عمى بساطتيـ حفظوا عف ظير قمب تاريخ أحيث "
......، فيو التاريخ الذي  دفعيا العماؿ  والضريبةمف الفحـ،  ةكمي أوؿفيو  ستخرجتامشؤوـ

لقد  1"ا في يوـ لبست فيو القنادسة وشاح الحزف.ضو البسطاء الذيف انيار عمييـ المنجـ وق
ىالي ف جرد الأأ فييا ملامح الغياب والخذلاف،بعد تجمت ة جماعيةكاف ذلؾ الحدث صدم

ؿ تعمنيج والتجويع المفمالعنؼ ال نتيجةبنائيـ أصابت أالتي  الفاجعة ثرإمف قوتيـ وحيمتيـ 
ليذا الماضي الثقيؿ  ةسير أ الذاكرةالذي مارسو الاحتلاؿ الفرنسي بدـ بارد، وىكذا ظمت 

شاىد  ، التي استعصى نسيانيا رغـ مرور الزمف وتواليو، وظمتالقاسيةالعالؽ في تفاصيمو 
وحدىا ىي  الصورةخرس والصور ىي التي تتكمـ، أنساف بذاتو ."الإعمى ظمـ لـ تندمؿ جراحو

 2".مجاراة الطبيعة التي تستطيع
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ثار أ، بكؿ ما حممتو مف "سالـ"تي عاشيا ال المأساوية الحياةة تجرب أفيتضح مما سبؽ 
مف الرىاب الشديد تجاه الغار،  ةعمى كيانو وجعمتو يعيش حال ة، تركت بصمةعميق ةنفسي

لى إمما دفعو  النجاةأو لرزؽ ارمز لمموت المحتـ، لا  إلىفقد تحوؿ ىذا المكاف في وعيو 
 قضوارفاقو ممف  لفيوالذي اتخاذ قرار قاطع بعدـ الاقتراب منو مجددا، تجنبا لممصير ذاتو 

 .بعد انييار المنجـ ضنقاتحت الأ

وىو ما  ةرواح مثقمأو  ةمنيك بأجساد، فقد خرجوا الكارثةما مف حالفيـ الحظ ونجوا مف أ
والخوؼ، وقد عبر عف ذلؾ بوضوح ما كتب  الرىبةسطوريا مف أضفى عمى الغار طابعا أ

ختصر كؿ ما يمكف ت العبارةف ىذه أوك 1"ليو ميت والخارج منو ميت.إالداخؿ "عند مدخمو. 
نيا نظاما "إ. ةلا منفذ فييا حيا مفتوحةة المكاف، وتجعؿ مف الغار مقبر  فظاعةقولو عف 

نسانيتو إنساف وتغريبو عف لاستيلاب الإ ةر متكاملا محكما مف قيـ الشر والانحطاط وبؤ 
 2".ووعيو لذاتو

ا سالـ قبؿ بفي وجو الظمـ، مخاط صارخا "حمد العطارأ"وفي ىذا السياؽ جاء صوت 
 بأبناءج ز ف تنير ىذا العالـ في حيف تأ المستعمرةكيؼ لفرنسا  :يكو المرض بقولوف ينأ

، وىي منذ ةبمد لأىؿف تقدـ عملا يحمؿ خيرا أبمدتيـ في ظممات الغار، ىؿ يمكف لفرنسا 
 3".والمعاناةمف الفقر والجوع  لى ليلا دامسإحؿ بيا عساكرىا انقمب نيارىا 

 اىرةالمجولا يخشى  الحقيقةعف قمب يعرؼ  ةوعي، صادر  لطمة شبوأف كلاـ العطار أك
احتراؽ فمذات  ةلى فاجعإ ذاكرتيـ مشدودة، و ةف جراح السكاف ما تزاؿ نازفأو  ةبيا،خاص

لـ تكف مجرد حدث ة ساأنيا مإ.1948تاسع مايو والكبادىـ داخؿ الغار في يوـ الرابع أ
والخذلاف وجعمت مف  بالخيانة، رسخت شعورا الإنسانيةارتكبت في حؽ  جريمةرض، بؿ اع
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 ة، وىنا تبرز شخصيبزعمياالتي كاف  لمتنميةالذي جاء بو المحتؿ لا  لمخرابالغار رمزا 
تحوؿ بيتيا  أفسي، بعد آالم ةالتي وجدت نفسيا وسط دوام لممرأةا بوصفيا نموذج حي ةخوير 

لـ مف الأ مقوتخلا تعبأ بما  ةغاشم ةقوى استعماري نتيجةر على جحيـ مستإمف آمف ملاذ 
لسياسات الاستغلاؿ  ةمباشر  ضحية المدينةسر أكغيرىا مف  ىذه الأسرة سي. فقد كانتآوالم

الصدد " في ىذا  ةمؿ، وتقوؿ الكاتبأولا ة ولا كرام صحةبؽ لمناس لا يالممنيج، الذي لـ 
 ةكي تقؼ رحم المعجزةسنوات دوف جدوى لـ تتحقؽ  ةلعد ةعادت الكر أنيا أب ةخوير  تذكر

الرجاؿ  كأغمبصيب سالـ أو  بالعائمةتراب العفاريت  ةبؿ حمت لعن جديد،عمى قدمييا مف 
يدس البصاؽ المختمط بالدـ في وعاء  العامميف في المنجـ في رئتيو. يسعؿ سالـ سعالا شديدا

 1".تبكي حظيا التعيس ةحديدي ملأه ترابا، وخوير 

كمما  جواء الاحتلاؿ تعـ المكافأكانت  الاستعماريةخرى في المراكز الأ الضفةوفي 
في قمب المشيد الموجع، .ف الدماء التي سالت لا وزف لياأستخرج الفحـ مف الغار، وكأ

لموطف لمحاكـ  ءهالحركي الخائف الذي باع ولا "جموؿ الكمبة"برزت شخصي
نيا أب ثالفحـ المستخرج غير مكتر  ةا بكميفرح ذيحتفؿ معو بالنبي وراح،"فرنسيس"الفرنسي
في الوقت نفسو كاف جموؿ الكمب  ىذا:"في  الروائيةبرياء. تقوؿ أبدماء شباب  ممزوجة
 ، عبدبدماء معمر ممزوجةت ستخرجاالفحـ التي  ةي النبيذ مع فرنسيس احتفالا بكمييحتس

 2".خريفوالآاليادي والحسيف وبالخير 

معاني  انعدمت فيي، إذ اوالخيانةخلاقي الأمثالا للانحلاؿ  الشخصيةتجسد ىذه 
بواب الوطف لممستعمر بلا خجؿ وقدمت لو الولاء عمى طبقا مف أ، ففتحت والشيامة ةالمروء
بنائيا وينيب خيراتيا دوف رادع، مستفيد أف يعتمي عرش البلاد، يعذب أ، سمحت لو بخيانة

س و في نف ويو يحدث دنفجار المشؤوـ الذي ما زاؿ ؾ الاذل."مف صمت الذؿ والخضوع 
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معمر  ةؿ عميو وعمى العماؿ الذيف كانوا يسعموف بشداتني كانت الأتربة،الرعب  ىاليالأ
قوى، التراب أة مائيـ بحرار دالرجاؿ فمقد سالت ة ما بقيأ... المحظةالوحيد الذي تبوؿ في تمؾ 

 ةبركوب دراج مموفذانا بقرب الانييار لتسيؿ دماء شباب كانوا يحإكاف ينياؿ 
 .1بالحرية"....ىوائية

ف واحد. مف آمؿ في والأ ـللألفيو رمز  متناقضة،دلالات  الروايةيحمؿ الغار في 
جبروا عمى العمؿ فيو ألسكاف القنادسة، حيث  معاناةالجانب السمبي كاف منجـ الفحـ مصدر 

بالأمراض خر لآالبعض ا ةصابا  القضاء عمى بعضيـ و  إلىدت ة أقاسيتحت ظروؼ 
ف لممستعمري بالنسبةلمثروة يجابي فقد كاف الغار موردا ىاما لإما مف الجانب اأ، لخطيرةا

 ،  بينما تحمؿالمحمييف أمثاؿ جموؿ الكمب الذيف جنوا مف خيراتو الكثير الفرنسييف وعملائيـ
بيف الاستغلاؿ  الاستعمارية لممفارقةالغار رمزا  أصبحالعمؿ، وىكذا  مشقة ةبناء القنادسأ

 .والامتياز

 :الصحراء-1-3
 وكأنيا، تمتد بلا قيود ولا حدود، البعيد الفضاء المفتوح عمى المدى ؾالصحراء ىي ذل

 متعددةخذت الصحراء معاني أمتناىي الذي يتجاوز الزماف والمكاف. وقد لّا لفؽ اتعبر عف الأ
عماؽ أفي  ةضارب متاىةمف الرماؿ والفيض والغبار والندى،  ب الممتدةالفضاء الرحي"منيا

 2".الندى في الزماف والمكاف

تجسد  إذخ وميبطا لمحضارات، الجنوب الجزائري، ميدا لمتاري ةتعد الصحراء وبخاص
ليمت أ، لقد العابرةياـ جداد وصدى الألأافي رماليا حكايات  زفتوتخ العميقةة مالأ ةذاكر 

ة دبيأمنيا نصوص  فانبثقتبداع، كت مشاعرىـ وفجرت فييـ ينابيع الإالصحراء الكتاب فحر 
 .مف مكاف ظؿ ميمشا ردحا مف الزمف ة، فنصوصيا مستميمالصحراويةبالروح  مشبعة
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في صحراء بشار، حيث  المنسية باليويةاىتماما بالغا  الكاتبة أولت ،وفي ىذا السياؽ
ضاء الرممي الواسع لفرض. ىذا انساف والأبيف الإ العلاقةلى استنطاؽ المكاف وكشؼ إسعت 

ح نوتم ةخاص ةفكري ىؤ ، تولد رُ ةبؿ يحمؿ رموزا كثيف ،للأحداثلا يعد مجرد خمفية 
في عمؽ الصحراء  الكاتبةمعاني، فقد غاصت الالدلالات و  فيضا مف الأدبيةالنصوص 
تاريخي عريؽ  لإقميـتساعيا الجغرافي وانتمائيا ابشار التي تعرؼ ب ةوتحديدا بمنطق الجزائرية

غني بالتنوع الثقافي، ومركز لارتفاع حضاري مميز، ىذا المكاف لا يظير دائما باسمو في 
شارات والرموز ويشكؿ فضاء تتحرؾ فيو الإ مف خلاؿ ةالغار، لكنو يحضر بقو  رواية

مكانيا  ابكؿ تفاعؿ وارتباط، مما يمنح العمؿ بعد الحكايةتفاصيؿ  الشخصيات وتعيش
عف  والده ثوحد: "الكاتبةكالطابع الرمزي والروحي. وتظير الصحراء بيذا الشكؿ في قوؿ 

فحـ  ة، مع كؿ كميةقوافؿ الجماؿ التي كانت تحمؿ تراب العفاريت كما سماه سكاف القنادس
 ةممحف الجماؿ كانت تظؿ قوافميا مأعرسا، يذكر بحاكـ الفرنسي يعيش مستخرج وترسؿ لت

حيث صاح  رمميةبزوابع  ةمثقم الميمةكانت تمؾ "  1."زفافياة تحمؿ عروسا ليم وكأنيابالفحـ 
 2".سالـصوتو:  بأعمىجموؿ الكمب 

يو الشخصيات وقد كاف لمصحراء عف مكاف تتحرؾ، ف ةالغار عبار  روايةالصحراء في 
، حيث الصحراويةبشار  ولايةحدى مدف إباعتبارىا  ةالقنادس ةمدينرا سمبيا عمى سكاف ثأ

ثر ، في المقابؿ كاف ليذا الفضاء الأفي ظؿ وجود منجـ الفحـ ةخاص ةعانوا ظروؼ قاسي
يعيش عرسا  وكأنوستخرج، ة فحـ تستعمار، الذي كاف يحتفؿ بكؿ شحنيجابي عمى الاالإ

 .عمى حساب السكاف ومعاناتيـ
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 :مدينو بشار-1-4
في الجزائر، تقع عمى بعد  الثالثة العسكرية الناحيةومركز  الثورةة بشار ىي عاصم

الجزائر، تتميز بموقعيا الاستراتيجي عمى طرؽ المواصلات  العاصمةكمـ جنوب غرب 950
 ة.بالغ ةىميأالتي تربط الجنوب الغربي لمبلاد، مما يجعؿ موقعيا ذو  الرئيسية

 ةسن كتشاؼ منجـ الفحـ فيياتـ ا فألى إكانت بشار مجرد بمد صغير  صؿوفي الأ
 فأصادي المصاحب ليذا الاكتشاؼ غير في ازدىارىا بفعؿ النشاط الاقت ـما ساى،1907

ذ لـ تتخذ الاحتياطات إد اكتشاؼ النفط، وتوسع استخدامو ىذا النشاط تراجع لاحقا بع
 .بسبب ارتفاع تكاليؼ نقمو ةخاص المنطقة. لتسويؽ الفحـ الحجري الموجود في الكافية

لبس المختار أ الميمةفي تمؾ "مواطف منيا قوليا:  ةبشار في عد ةمدين الكاتبةوقد ذكرت 
 1".قربائيـ ىناؾأ بأحدبشار ليزوجيا  ةلى مدينإوركب جحشا وانطمؽ  رجاليا،لباسا  ةابنتو كنز 

، وجعمو وسيطا بينو وبيف المجاىديف سره  منو عمىأف ةلحمصالسي العربي ارتاح " 
بشار سموه  ةمدينالدبدابة بالذيف اختاروا ليـ مقرا لاجتماعيـ بيتا مف الطوب في حي 

 2".المركز

لى بشار ليقصد مركز المجاىديف يسمميـ رسائؿ السي العربي، وينفذ ما إ "ويتوجو
خرى ة أخر مدينآاكتشؼ حمصة عالما في بشار  .وامر لو في جمع التبرعاتأيصدرونو مف 

ولئؾ الذيف أ، النمور ةميدي والوادي المجاور ليا اكتشؼ زنقات ةبة واحداكتشؼ حي الدبا
 3".الدبدابةحي  ةزقأ أحدعف بيت مف طوب يقع في  ةالذي كاف عبار يجتمعوف في المركز و 
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التي طالما افتقدىا في مدينتو  الحريةمف  سحةلحمصة ف بالنسبةمدينو بشار كانت 
وات مف الصمت والخوؼ الذي خيرا بعد سنأف تتنفس أروحو يمكف  ىناؾ شعر بأف ةسدالقنا

 ةيعيد لو كيانو ويمنحو فرص ، حيث وجد نفسو في مكافأنفسيـىؿ مدينتو عمى أفرضو 
ع صفوؼ المجاىديف وىو يبحث عف طريقو لاسترجاإلى . ىناؾ انضـ ةلمعيش بحري ةجديد

القير والخوؼ في مدينتو  ذاتو التي سمبتيا سنوات ةاداستع ةرحم ليبدأالمسموبة حريتو 
 .الأصمية

ليو الروح وحولتو مف إعادت أفقد  حمصة، ةيجابي عمى شخصيإ أثربشار  ةكاف لمدين
ىي جوىر  الإنساف ةفحري "صرار.وا  بوعي  نياعويدافع  قضيةمناضؿ يحمؿ  إلىشاب تائو 

 1".لحياتو الأساسية والقيمةوجوده 

 :الجبل-1-5
ىو و ، والشيادة والبطولة الحرية إلىحرا يحتضف الثائريف، ويرمز  ايعتبر الجبؿ فضاء

، ويعتبر الجبؿ والمستعمر وقمع ةعف رقابا بعيدملاذ المجاىديف ومسرح العمؿ الثوري، 
، كاف الحريةجؿ أ، ومكانا ارتبط بالنضاؿ مف المقاومةمف رموز  ياقو  ارمز و الوجداف الوطني 

الاستعمار، ومنو  ةنفسيـ مف ملاحقأمنا لممجاىديف يخططوف فيو لعممياتيـ ويحموف آ أممج
، لـ يكف مجرد مكاف الثوريةسرار وتبنى الروح كانت تنطمؽ اليجمات، وفيو تصاف الأ

بالوطف، وقد بقي ىذا الجبؿ حاضر في ذاكره  الإيماف، وتعمؽ فيو الثورةلمعيش، ملامح 
، وقد وظفت والعدالة الحريةجؿ أكفيـ مف أرواحيـ عمى أحمموا  لمتضحيةالجزائرييف، كرمز 

لحيواف الضب الذي ييوى اصطياده،  مأوىجبؿ ليس أف ال حمصةعرؼ "في قوليا:  الروائية
 2.".،أيضاالمجاىديف  ممجأبؿ ىو 
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 لأجؿبؿ ىو مكاف لمثوار  ،لحيواف الضب مأوىف الجبؿ ليس أ حمصة أدرؾىناؾ 
، لـ يجده في مركز رسالةف يسمـ المجاىد الشيخ أيوميا  ةكاف عمى حمص"تحرير الوطف، 

خر اجتمع فيو المجاىديف لمترحيب بالمجاىد الكبير آلى بيت إالمجاىديف  أحد ةرفق الدبدابة
 1".مع عساكر الاحتلاؿ ببشار ةميم ركةمع دبراىيـ، الذي جاء مف تممساف ليقو إالسي 

مطار غزيرة طمت ألكف  صرؼف ينأو  الرسالةالشيخ  السي ف يسمـأكاف عمى حمصة "
السي وا حوؿ فبطاؿ التأبشار جعمتو يتعطؿ وينزوي في ركف البيت الدافئ بوجود  ةعمى مدين

الذي  .الجبؿبشارجبؿ إلى ف يصعد أبراىيـ قبؿ إف يمتقي السي أراده ألعؿ القدر  إبراىيـ
 ."صدقائو بحيواف الضب فكانوا يصطادونوأو  ةحمص ةمخيمفي ارتبط 

 لممقاومةرمزا  أصبحفمـ يعد مكانا معزولا بؿ  مختمفة،حمصة يرى الجبؿ بعيف  أبد
ف أير الوطف. ومع مرور الوقت اكتشؼ جؿ تحر أمف  أنفسيـىيئوا  الذيف للأبطاؿ وممجأ

الذيف يعمموف في  ،مجاىديفى مف الالمرضى ويسعؼ الجرححمد العطار الذي كاف يداوي أ
ف يمتحؽ بصفوؼ أف النضاؿ ىو الطريؽ الصحيح، فقرر أالخفاء ىذا اكتشاؼ عزز قناعتو ب

 .الانتظار والصمت ةف يترؾ حياأالمجاىديف و 

تاريخ الوطف بدمو  ةفي كتابيشارؾ و  أكبريمنح حياتو معنى  ةفي ذلؾ فرص رأى
شرؼ ف يمنحو أيتو في الالتحاؽ بالجبؿ، متوسلا بن برهلسي الشيخ واخلى اإسلاحو توجو و 

 .نو خضع لمتدريب عمى السلاح ويمكف الاعتماد عميو في الميدافأكد لو أو  إلييـالانضماـ 

، ووافؽ لو بشبابو الشيخ السي حماس حمصة ورغبتو في الالتحاؽ بالجبؿ ذكر 
في حمصة شبابو  رأىلقد  ، شاوسالأالشيخ واحد مف المجاىديف  " وىاىو بالالتحاؽ بالجبؿ

 2".ذ وافؽ عمى صعوده لمجبؿإ

                                                           
 116، صالمرجع السابؽ1
 120، صنفسو المرجع2
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فقد شكؿ الانتقاؿ  لمثورةوملاذا  لممقاومةمثؿ الجبؿ في الوجداف التاريخي الجزائري رمزا 
 والقسوةكؿ مف البكوش وحمصة، فيناؾ حيث الحرماف  ةفي شخصي ةتحوؿ كبير  ةليو نقطإ

، لـ يكف الشيادة ةقثفي بو  الإرادةت نصير واالنفوس مف الخوؼ  ثوري، وتطيرتخمؽ الوعي ال
النضاؿ، وتصاغ عمى  ةمنيا شرار تنطمؽ  ةمقدس ةالجبؿ مجرد فضاء جغرافي بؿ كاف قاعد

أ فصار ممج بالثورة، لقد ارتبط الجبؿ في المخياؿ الشعبي والتضحية البطولةمو معاني قم
رواحيـ أجداد الذيف قدموا بصوت الأ ينبض بحب الوطف ويصدح كفاحا لمممجاىديف وميدل

 .لمحريةعربوف 

 المبحث الثالث: أبعاد الفضاء في رواية "الغار".
نساف مع الفضاء مف حولو، حيث لا في روايتيا الغار كيؼ يتفاعؿ الإ طمباوي ةتبرز جميم

والخياؿ، وبيف الحزف ف الواقع تمزج بي ةيظير الفضاء كعنصر ثابت، بؿ يحمؿ معاني عميق
كثر مف أفضاء لو ؿ رض، بليس مجرد تجويؼ صخري في باطف الأ مثلا فالغار مؿ،الأو 

، الروايةمر مع باقي الفضاءات في وكذلؾ الأ ،في نفس الوقت والنجاةيعبر عف الخوؼ  بعد
ىميا أالقنادسة وما عاشو  ةتاريخ مدين الشخصيات وتعكس ةمف تجرب ا ىامافيي تشكؿ جزء

خي النفسي، والتاري و افي، والاجتماعيبعاد في شكميا الجغر معاناة وتظير ىذه الأ مف
 سطوري، والمقدس.الواقعي والأ،و الزمني

 البعد الجغرافي:-1

وتوضيح ، الأمكنةوصؼ تضاريس  إلىيتضح البعد الجغرافي عندما يعتمد الروائيوف 
 المحسوسة المادية، ويتجمى البعد الجغرافي في ملامح المكاف الجبميةو أ السيميةطبيعتيا 
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 الأرض وما بيا مف أشجار طبيعةشكؿ الماء وشكؿ ..." الشوارع وشكؿ البيوت شكؿ :مثؿ
 1".ونباتات

نساف بالمكاف لإتعكس ارتباط ا ةومتداخم ةدقيق جغرافيةبعاد أالغار  روايةتتجمى في 
، وىي القنادسة ةفي مدين الروايةشخصيات، تدور وقائع الحداث و ىميتو في تشكيؿ الأأو 
جنوب الغربي مف الجزائر، عمى مشارؼ الصحراء الفي  الواقعةبشار  ولايةحدى بمديات إ

، فيي تحتؿ موقعا لجغرافيةالخصوصية ابشار مف الولايات ذات  ولايةالكبرى، وتعتبر 
يا القاري القاسي، ما ومناخ ةالجاف الصحراويةوتتميز بتضاريسيا ، حدوديا قريبا مف المغرب

 القاسية الطبيعةاليومي لمسكاف، ىذه  ةجغرافيا صعبا يؤثر عمى نمط الحياعا يمنحيا طاب
 .جؿ البقاءأ، حيث يصور المكاف كبيئة نضاؿ وصراع مف الروايةفي  ةمباشر  ةتنعكس بصور 

التي تحتضف بيف طياتيا منجـ الفحـ  المدينة، دسةالقنا ةتقع مدين الولايةفي قمب ىذه 
إذ يتحوؿ مف مجرد فضاء  ، مزية عاليةر ما يعرؼ "بالغار" وىو موقع جغرافي ذو  أو

القنادسة، يمثؿ المنجـ نقطة التقاء بيف البعد  لأبناءجغرافي إلى فضاء لموجع الشعبي 
المواطنوف  ؿّ ظا لصالح المستعمر الفرنسي فيم الاستعماري، حيث تـ استغلالو  الجغرافي

في ذاكرتيـ  مرزؽ، ما جعؿ المكاف مرتبطاا لطمب صعبة ظروؼيشتغموف فيو مرغميف في 
والمعاناة. ولا يقتصر الفضاء الجغرافي في الرواية عمى القارئ بؿ يشمؿ أيضا معالـ  بالألـ

د التي تتواجد في مدينة القنادسة، تع زاوية الشيخ سيدي محمد بف بوزيافدينية وروحية مثؿ 
ىذي الزاوية مف أبرز معالـ الصوفية والدينية في المنطقة وليا مكانة روحية كبيرة لدى سكاف 

                                                           
. 21دائرة الثقافة والاعلاـ، )د.ط(، )د.ت( ص محمد السيد إسماعيؿ، بناء المكاف في القصة العربية القصيرة، إصدارات1

 22ص
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. *يمتقي الجغرافي بالمقدس المكاف، حيثخرا مف ىوية آيعكس جانبا  الغربي مماالجنوب 
 .خرا مف السكينة واليوية الروحية المرتبطة بالتراث الدينيآيقابؿ بعد القير في المنجـ بعدا ل

تناـ  *الواحة الصغيرة"تداخمة لقوليا: فقد عبرت الروائية عف ىذه الأبعاد الجغرافية الم
....تراب العفاريت ...عمى سفح جباؿ اليرقة كصبية فاتنة غفت مأخوذة بسحر المكاف الحالـ

 1".سودالأ

بؿ كعنصر حي يتفاعؿ  ،لا يقدـ كمجرد خمفية للأحداث "رالغا"في بعد الجغرافي الإف 
 .ىـ في بناء رمزية العمؿ ككؿالشخصيات، يوجو مصائرىا ويسمع ا

خترقيا وليس يؿ وجية نظر الشخصية يعيش فيو أو لا مف خلاإ يظير لاالمكاف  ف"إ
ف المنظورة الذي تتخذه إعمى مستوى السرد ف فيو، أوالشخص الذي يندرج  إزاء لديو استقلاؿ

ويجعمو يحقؽ دلالتو  "*وطوبوغرافيت"ويرسـ  يالفضاء الروائالشخصية ىو الذي يحدد أبعاد 
 2."يلأيديولوجا سكواالخاصة وتم

 :البعد الاجتماعي-2

حيث  سةالقناد ةيعيشو عماؿ المنجـ في مدين مأساويالغار عف واقع اجتماعي  روايةتكشؼ 
يقدموف  اكادو ، لكادحةا الطبقةبناء أبقي بشكؿ حاد، فيؤلاء العماؿ مف يبرز الاستغلاؿ الط

لا  ةيـ في سبيؿ تحقيؽ مكاسب استعماريجسادىـ وقوتأرض، ليقدموا عماؽ الأأجبارا عمى إ
، ودفع ةعف العيش عمى ىامش الحيا ةالسارد، يظير ذلؾ في تعبير فائدةي أتعود عمييـ ب

                                                           
المقدس: ىو تجؿ لعنصر متعاؿ أو روحاني يجعؿ مف المكاف أو زممف أو تجربة ما موضوعية والاحتراـ، ويمنحيا طابعا *

 روحيا أو دينيا خاصا.
عف السكينة وسط القسوة الواحة الصغيرة. تمثؿ فضاء مفتوحا ومؤقتا لميروب والراحة، تمجأ إليو الشخصيات بحثا *

 والمعاناة. ىي رمز للأمؿ والانفراج المؤقت في قمب واقع مضطرب.
 9، صالسابؽ المرجع1
 طوبوغرافية. بياف الملامح العامة لسطح الأرض طبيعية كانت أو مصنوعة.*
 32, ص1990, 1حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي )الفضاء،الزمف، الشخصية( المركز الثقافي العربي، ببيروت، ط2
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اجتماعي  شالتيميش المزدوج: تيمي ةر والعرؽ، فيؤلاء يعيشوف تحت رحمثمف مف الظي
حدث لحمصة عمى يد جموؿ الكمب وعساكر  مامثم،داخؿ الوطف وتيميش مف قبؿ الاحتلاؿ 

 ،لكف الباب يفتح بعنؼ ليدخؿ جموؿ ومعو العساكرالساردة "الاحتلاؿ، يظير ذلؾ في قوؿ 
حتى يتمزؽ، ثـ يقتاده العساكر خارجا في وسط  المتيرئيحكـ قبضتو عمى قميص حمصة 

ف يرفعوا قدميو ليشبعو ضربا بعصا أرضا و أف يمقوا حمصة أؿ مساعديو بجمو  يأمر، الساحة
 1.""الفمقة يانإ، إيلاماكثر أبيا  الضربةكاف وضعيا في الماء ليصير 

مراض لأصابت السكاف، مثؿ اأالتي  والجسدية النفسيةتراكـ الماسي  الروايةكما تظير 
ظا لـ يبتمعو الغار ح أكثركاف  سالـ"  لسالـحدث  مامثم كوز،ة السيميالفتاكة، خاص المينية

"المعيف ميكوزيالسصابو بمرض أالمنجـ لكنو  مجتمع محطـ تتوارث فيو  إلىمز ما ير 2.
 .جياؿ الألـ والخذلافالأ

عف مراحؿ  ةففي تصوير ىذا الواقع بكؿ ما فيو مف مرارة، كاش الروائيةوقد نجحت 
 أصبحكؿ جوانب الحياة حتى  طاؿد الذي يا الشعب، وعف الاستبداالشقاء والظمـ التي تجرع

 .المجتمع برمتو في ميب التفكؾ والانييار

 :البعد النفسي-3

"سالـ"،  ةحجـ المعاناة التي رسخت في ذاكر  عميقة عمؽ ةنفسي اثار أخمؼ الغار 
لى الغار إ العودةاـ رعب الذي عاشو جعمو يعيش في دوامة خوؼ دائـ بمغ حد رفضو التّ فال

ما مف أ، الأنقاضحياء تحت أترابو الذيف دمروا أمى نفسو مف مصير مشابو لما لقيو حفاظا ع
بالرئتيف ويلازـ صاحبو حتى النياية، ولعؿ  ، المرض الذي يفتؾبالسيميكوزصيب أنجا فقد 

                                                           
 52. ص51، صالغار المرجع السابؽ1
 63المرجع نفسو، ص2
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 ةتختصر حال 1."ليو ميت والخارج منو ميتإ الداخؿ" الغار عمى مدخؿ  المكتوبة العبارة
ما أجماعيا بالموت البطيء.  إحساساد الرعب النفسي ولا جدوى التي يعانييا العماؿ، وتجس

مف قبؿ  للاغتصابقد تعرضت فبييا سالـ؛ ة أمف حال أفضؿ النفسيةفمـ تكف حالتيا  ةعزيز 
مف الخوؼ  ةجعميا تعيش في حال امم"، ةشأف الكثير مف فتيات "القنادس شأنياجموؿ الكمب، 

ج الزوا إلى النيايةما دفعيا في  المدينة،وفكرت في الانتحار واليروب مف  ئميف،الداوالرعب 
لمف رآىا،  ةلى الشارع فكانت صادمة إالتي خرجت بيا عزيز  الحالةما " أالبكوش. ةمف خميف

مف نظرات الناس ومف  الإفلاتفستاف ممزؽ وقدماف حافيتاف، في حيف كانت تحاوؿ 
 2".تساؤلاتيـ

 ةعيش تحت وطأة قمؽ نفسي لا يقؿ حدبناء القنادسة يأشأف  شأنوخر لآ"حمصة" ىو ا
ر ينيش كيانو جعمو يعيش في صراع دائـ مع ذاتو، وفي توتناتج عف نسبو المجيوؿ، ما 

ابتمع  ،مع خالدابت الغار الاسـ ذاى ةحمص"يو. إلصلا واضحا ينتمي أحيث لا يعرؼ لنفسو 
 3".ا يعيد لمشباب اعتباره في الحياةف يحتوي منجما لشيء مأحلامو، ىؿ يمكف أ

مدينتو، فيشعر بحزف  بأبناءشاىد البؤس التي تعصؼ مماـ أىذا التوتر النفسي يتفاقـ 
الزائفة، وىكذا  الدولة تباوخطا اليوميةآلامو  دفيف ناتج عف وعيو المبكر بالفجوة بيف 

في شعور عميؽ بالقمؽ والخوؼ  ،بناء القنادسةأقاطع البعد النفسي في كؿ شخصيات يت
 .تولد أفحلاميـ قبؿ أز وسط واقع يطحف الضعفاء ويصادر والعج

 

 

                                                           
 17، صسابؽال المرجع1
 89المرجع نفسو، ص2
 61المرجع نفسو، ص3
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 :البعد التاريخي الزمني-4

زمنة الأالتاريخ و  بدراسةى تعنالتي  الأمكنةمف خلاؿ  الروايةيتجسد البعد التاريخي في 
 1."المكاف إطارداخؿ  إلاّ ىذا الزمف ليس يدرؾ  ففإتاريخي "في كؿ مكاف  المتموضعة

الفرنسي لمجزائر، حيث  مف تاريخ الاستعمار تاريخيةة "الغار" ترتبط بمرحم فرواية
" مازاؿ ، 1908ة راتيجي للاكتشاؼ الفحـ الحجري سنالقنادسة كموقع است ةتحضر مدين

سود اللامع الأالذي تـ فيو اكتشاؼ ذلؾ التراب ىو العاـ  1908فأوالده ب أحاديثيذكر سالـ 
 2".شكؿ حجرة سوداء عندما كانوا يبحثوف عف الممح كعادتيـعمى 

ت في أالتي ر  الفرنسية لإدارةل بالنسبةلى نقاط تحوؿ تاريخي إىذه الاكتشافات تحولت 
ة محمي ةتسجؿ ىذا التحوؿ مف زاوي الروايةف ألا إعرش الذي يثبت وجودىا وىيمنتيا، الفحـ ال

الفرنسي الذي قاـ عمى جماجـ البسطاء، نسانية كاشفة مدى زيؼ المشروع الحضاري إ
فيو ار نيايوـ  مسترجعةبالألـ  فالذاكرة كما تحضر في شخصية سالـ، لا تزاؿ مشبعة 

ف عماؿ المنجـ عمى أحتى ". 1917وشاح الحزف وىو تاريخ  ةالمنجـ، واكتسبت فيو القنادس
 بالنسبةليـ، وسعيد  بالنسبةكتاريخ مشؤوـ   1917بساطتو حفظوا عف ظير قمب تاريخ 

دفعيا  والضريبةمف الفحـ،  ةوؿ كميأة فيو التاريخ الذي استخرجت فيو الفرنسي للإدارة
 3".في يوـ لبست فيو القنادسة لباس الحزف ضواء الذيف انيار عمييـ المنجـ وقالعماؿ البسطا

 الذاكرةلمظمـ التاريخي الذي لحؽ بالمكاف وسكانو فظمت  يقا سردياثتو  الروايةمما يجعؿ 
خرس أبذاتو  الإنساف"ف ميما طاؿ الزمف لأ ىبالماضي وقساوة صوره التي لف تمح مرىونة

                                                           
, 1قادة عقاؽ، جماليات المكاف في الشعر العربي المعاصر، جدؿ المكاف والزماف، دار العرب والنشر والتوزيع وىراف. ط1

 92. ص2002
 18رواية الغار، ص2
 20, ص19المرجع نفسو، ص3
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 1."ة الطبيعيةاف الصورة ىي التي تستطيع مجار أف الواضح ىي التي تتكمـ، لأ والصورة
القنادسة مف منطقة زراعية بسيطة  لى تحويؿإ عتف فرنسا سأيضا كيؼ أاوية رّ وتكشؼ ال

مصالحيا الاقتصادية، ذلؾ عبر تجنيد السكاف المحمييف  تخدـلى نقطة ارتكاز صناعية إ
وب دف يمر دوف ترؾ نأبير غقسرا لمعمؿ في ظروؼ قاسيو داخؿ "الغار"، ولـ يكف ليذا الت

ب يوا كيؼ تنأر  بناء القنادسة عموما، الذيفأرواح المجاىديف و أنفسية وجسدية عميقة في 
شاىد صامت  إلى الروايةوىكذا يتحوؿ الفضاء في  رضيـ وتوجو لصالح عدوىـأخيرات 

يذا تضيع الشخصيات ولا تعرؼ طريقيا ولا ك فوفي مكا"عمى تاريخ مشحوف بالقير
الشعور العدمي الوجودي لمنزعة، وىو مؤشر لحاؿ الضياع  الشخصيةموقعيا... يلازـ 

لى مكاف غريب ميدد بارد إليو المكاف الذي يتحوؿ إمف الوضع الذي انتيى  الشديدة والمعاناة
وتمسكيـ بجذورىـ في وجو  ةىؿ القنادسة أدليؿ عمى مقاوم أيضاالتحوؿ  أيلكنو 2."مصمت

 محاولات الطمس والاستلاب.

 :البعد الواقعي الموضوعي-5

واضح ومؤلـ، حيث لا بشكؿ جميمو طمباوي البعد الواقعي  لمكاتبةالغار  روايةتجسد 
ي عاشيا سكاف القنادسة خلاؿ الت المعاناةي فقط، بؿ تصور كجؿ الحأحداث مف تنقؿ الأ

تقدـ  الرواية، الإبداعية والممسةتجمع بيف الصدؽ التاريخي  ةالاستعمار الفرنسي، بمغة فتر 
لمنص  تيويف، وتظير كيؼ يمكفأو ماـ مرآة الواقع، أرئ تضع القا حقيقيةة إنسانية تجرب

نماليس المكاف الطبيعي، "مؤثر  أدبي بأسموبالروائي انو يعيد تشكيؿ الواقع  النص  وا 
لا تكتفي بنقؿ جغرافية  الروايةأف بمعنى  3."خمؽ مف طريؽ الكممات مكانا حالياالروائي ي

                                                           
 95عبد الحميد ىيمة، )د، ط(، علامات في الإبداع الجزائري، دار رابطة القمـ، الجزائر ص1
 56(، الرواية العربية الجديدة، دار النايا لمدراسات والنشر والتوزيع دمشؽ ص2005الحجري إبراىيـ )2
 16, ص1971, 1روت منشورات، دار عويدات، طميشاؿ بوتور، بحوث في الرواية الجديدة، فريد أنطونيوس، ببي3



 الفصل الثاني:                                تشكيل الفضاء وانعكاسو عمى  الشخصية 

60 
 

مف  أكثرفتصبح القنادسة في الرواية  المغةالمكاف كما ىي، بؿ تعيد خمقو فنيا مف خلاؿ 
 .مضمرة تحت ستار الصمت وتاريخ منسي ةنيا رمز لمعاناإمجرد مدينة، 

القنادسة بعد اكتشاؼ  ةى التحوؿ الكبير الذي شيدتو مدينالضوء عم الروايةسمطت 
ىو العاـ الذي تـ  1908والده باف  أحاديثمازاؿ سالـ يذكر "، 1908الفحـ الحجري سنو 

عمى شكؿ حجره سوداء عندما كاف الرجاؿ يبحثوف اللامع الأسود فيو اكتشاؼ ذلؾ التراب 
 1".عف الممح

الاستقلاؿ الفرنسي  نتيجةلا تناـ  ة صناعيةلى مدينإ ىادئة قريةحيث انتقؿ المكاف مف 
صرح الحاكـ الفرنسي في  وكثيرا ماالبسطاء."بنائيا ألخيراتيا عمى حساب عرؽ  المنتيج
بالقنادسة بفضؿ الفحـ  فريقياإمصباح في  أوؿتشعؿ  أفا استطاعت فرنس ة بأفالقنادس

 2."ىالي فيي التي قضت عمى الظلاـعمى الأف ليا فضلا أالحجري وب

جور لا أمقابؿ  ةفي المنجـ في ظروؼ قاسي بناء "القنادسة" لمعمؿأفقد تـ استغلاؿ 
العديد منيـ بداء  ةصابإلى إدت ة أوتعرضوا لمخاطر كبير  جوع،تسمف ولا تغني مف 

 السرد،"الغار" نصا يناضؿ مف خلاؿ  روايةوز، كما حدث "لسالـ". وىذا ما يجعؿ مف كيالسيم
 .التي كادت تنسى الجماعية الذاكرةويحيي 

ذاتو "الغار" فيو ليس مجرد اسـ  الروايةيضا مف خلاؿ عنواف أيظير البعد الواقعي 
حتى اليوـ، ما يجعؿ  بؿ اسـ حقيقي لمنجـ الفحـ الحجري الموجود فعلا في القنادسة رمزي 
 .واقعييف يبجغرافيا وتاريخ مرتبطة الرواية

 اليومية القاسية ةمشاىد مف الحيافي استعراض  الكاتبةومف ىذا المدخؿ الواقعي تتابع 
ثار الاستعمار الفرنسي والثورة الجزائرية، الذيف حضرا بقوة في الرواية، حيث آلى تصوير إ

                                                           
 18، صالسابؽ المرجع1
 16، صنفسو المرجع2
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الذي تعرض لو المواطنوف في منجـ الفحـ، والعمؿ  سمطت طمباوي الضوء عمى الاستغلاؿ
لـ وحرماف، في مقابؿ استفادة أجموؿ الكمب وما ترتب عف ذلؾ مف  القسري تحت تيديد

قرار حمصة بالفرار مف  بوضوح في الواقعيةالمستعمر مف خيرات البلاد، وتتجمى ىذه 
 المسموبةجاع حريتو لى الجبؿ، والتحاقو بصفوؼ المجاىديف في سعيو لاستر إ القنادسة
الواقعييف الذيف جعموا مف  الأدباءفي تيار  الكتابة، وىو ما يعكس انخراط المنتيكةوكرامتو 

جتمع مف وىـ بشكؿ عاـ نظروا لمم" . الأدبية لأعماليـساسيا أمحورا  والمقاومةقضايا الوطف 
ومتحرؾ، الفلاح ف الواقع مركز حي ألى حد ما، مف حيث ة إمنظورات تكاد تكوف مشترك

 1"المستقؿ مثلا.

 :البعد الأسطوري-6

شارات إف الغار لا يخمو مف إوتوثيقيا لجراح المجتمع الجزائري، ف الروايةة رغـ واقعي
ما ورد في سموؾ "خويرة" التي تطمب  أبرزىاسطوري متجذر في الوعي الشعبي، أذات طابع 

ف أيجمب ليا تراب العفاريت مف عمؽ المنجـ، ذلؾ التراب الذي تعتقد أف مف زوجيا "سالـ" 
باف  ةوالدىا كاف يردد عمى سمعيا وىي صغير " لو قدرة خفية عمى شفاء ابنتيا رحمة" المقعدة

 2الأبيض."منذ عثر عميو جبار القندوسي ممتصقا بحجر الممح  ةتراب العفاريت معجز 

عماؽ الغار، لا أف يجمبو بنفسو مف أخاـ، و  ودالأسيكوف التراب  أف كاف شرط خويرة"
 3".ترفع عنيـ المعنةلعؿ  منصورةيحممو والدىا في منديؿ جدتيا  أفف يشتري يجب أيجب 

ر في سطوري لممكاف، حيث يرتبط الغاالبعد الأ إلىتقاد الشعبي يحيمنا ىذا الاع
 .تتحكـ في مصير البشرو روحانية. سواء كانت خيرة شريرة أالمخياؿ الجمعي بقوى غيبية 
                                                           

. 1985. 1وسيني الأعرج: النزوع الواقعي الانتقادي في الرواية الجزائرية، منشورات اتحاد العرب، دمشؽ سوريا، ط1
 28ص

 16رواية الغار، ص2
 17نفسو، ص المرجع3
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 ليو فقط كمنجـ بؿ كفضاء تحوـ حولو قوى مجيولة، كائنات خفيةإفالغار ىنا لا ينظر 
قائما عمى المورث الثقافي *ما يجعؿ مف ىذا المكاف بعدا ميثولوجيا ،و تؤذيأقد تشفي 

 لمفيـ والنجاة في غياب الطب والتفسير بديمة  سطورة كآليةالأالشعبي ويعكس ذلؾ حضور 
 .العممي

 :البعد المقدس-7

ىـ العناصر التي ساىمت في تشكيؿ الوعي الجمعي والروحي أيعد المقدس مف 
والتفكير، لـ يقتصر حضور المقدس عمى  للإلياـمثؿ دائما مصدرا عميقا  إذالمشعوب، 
دب، حيث استقى شكاؿ التعبير وخاصة الأأالعقائد بؿ امتد ليؤثر في مختمؼ الشعائر و 

 .نسانية الكبرىرة صورا ومعاني تعبر عف القيـ الإماكف الظاىوالأ المقدسةالكاتب مف الرموز 

التي تعبر  المتميزة الصوتيةمف خلاؿ تمؾ الموحة  "الغار"يبرز البعد الديني في رواية 
جراس أالمسجد، وتقرع  ةذاف يرتفع مف مؤذنالأة فسدعف التعايش الديني داخؿ مدينو القنا

 كأنياة واحد ةصوات في لحظمف دير الييود، وتمتقي ىذه الأ الصلاةويرتفع نداء  الكنيسة
فقط عف وجود ديني متعدد،  عبرثلاث، ىذا التداخؿ لا يتشترؾ فييا الديانات ال ةروحي ةنغم

، الديف ىنا ليس "القنادسة"و أ العوينةة الانسجاـ الروحي الذي يميز مدين بؿ يعكس حالو مف
 بالسكينةوحضور المقدس يمنح الفضاء طابعا خاصا مميئا  لموحدةرمز ؿ ب لمفرقةأداة 

ذاف يرتفع مف صوت الآ." في قوليا ةميمج ةىذا في لوحو فني الروائيةوالوقار، وقد رسمت 
 الصلاةومف دير الييود يرتفع صوت نداء  الكنيسةجراس تقرع في المسجد، الأ صومعة

 1."مدينو القنادسة أوينة صوات تعزؼ سمفونية العو أ

                                                           
الميثولوجيا: الميثولوجيا أو عمـ الأساطير يدرس القصص التقميدية التي تشرح معتقدات الشعوب القديمة متضمنة الية *

 وأبطالا خارقيف وظواىر طبيعية. 
 09، صالمرجع السابؽ1
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 الزاوية التيالغار بشكؿ لافت مف خلاؿ حضور  روايةكما يتجمى البعد المقدس في 
في النص، فالزاوية ليست مجرد مكاف تقاـ فيو الطقوس  الدينيةبرز الرموز أحد أتشكؿ 

خلاقي وثقافي لمناس في محيطيـ، وقد أؿ فضاء روحي ينبض بالحياة ومرجع والشعائر، ب
محمد  الشيخ إلى ةفي القنادسة والمنسوب الواقعة الضوء عمى الزاوية الزيانية الروائيةسمطت 

بي زياف، الذي يعد رمزا لمصلاح والفضيمة، ويعرؼ بسيرتو أبف عبد الرحمف بف محمد بف 
ركيزة شيخ محمد بف بوزياف ومكانتو الدينية، وىو ليس مجرد قائد ديني بؿ يمثؿ ال النقية

و تو أو حتى عسكريا دوف مشاركأو سياسيا أي نشاط دينيا كاف أمحورية لمزاوية، فلا يقاـ 
رمزية كبرى، وغيابو يجعميا تفقد روحيا،  ةومكان ةروحي ةيمنح المكاف شرعي ه، ووجودتومبارك

 .يعتبر العمود الفقري لمزاوية الروحيةفيو بمكانتو 

 السياسية،وجوده يضفي عمى المكاف قداسة لا تقتصر عمى الديف فقط، بؿ تتعداه إلى 
 .والاجتماعية أيضا

الشيخ سيدي محمد بف بوزياف ليس مجرد مرشد ديني، بؿ ىو المحور الأساسي الذي 
دوف حضوره، تصبح الزاوية مجرد  الزاوية. ومفتدور حولو جميع الأعماؿ والأنشطة في 

 .حياةبلا جدراف وأعمدة 

أحدىـ بالحجرة السوداء إلى  ع،"... فأسر اردةالسويتجمى ذلؾ في الرواية مف خلاؿ قوؿ 
. شيخ الزاوية لـ يتمكف مف إيجاد إجابة لسؤاؿ الرجؿ عف الحجرة السوداء شيخ الزاوية
بالحجرة السوداء  لإخباره بدا مف المجوء إلى أحكاـ الفرنسي في القنادسة يجد اللامعة فمـ

 1".المرتبطة بالممح

ىذا يبرز مدى اعتماد الناس عمى شيخ الزاوية بوصفو المرجع الذي يمجأ إليو الناس 
 .في جميع شؤونيـ صغيرىا وكبيرىا

                                                           
 18المرجع نفسو, ص1
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تحيط التي  " الييودية الزاوية، مدى الييبة إيديتتكشؼ الزاوية مف خلاؿ مشيد زيارة "
يديت منديلا عمى رأسيا وتوجيت إلى الزاوية إوضعت " بالمكاف وقداستو في وعي الناس 

 1".العوينةتبحث عف شيخيا لتعمف إسلاميا عمى مرأى مف أىالي 

يدؿ  سلامي، ماإغطاء عمى رأسيا وتوجيت إلى الزاوية في مظير  يديتإفقد وضعت 
قوة الرمز المقدس  زما يبر  ديانتيا. وىوعمى احترميا لمحرمة الدينية لممكاف رغـ اختلاؼ 

أف مشيد اقترابيا مف الزاوية أثار ردود فعؿ قوية مف الصبية الذيف  الجماعية، كمافي الذاكرة 
مجرد " مقدس ومراقبة حدودهلمإشارة إلى الحماية الاجتماعية  سارعوا لإبلاغ الشيخ في ىذا

يديت إبأف خبار الشيخ إيحدثوف ضجة ويسارعوف إلى  اقترابيا مف الزاوية جعؿ الصبية
 .الزاويةالييودية جاءت لزيارة 

مف خلاؿ استقباؿ الخادمات  ،كما يعكس حرص أىؿ الزاوية عمى صوف قداسة المكاف
لاستقباليا  الزاويةحدى خادمات إسارعت " ليا بتقريب، وسؤاليا عف سبب الزيارة المفاجئة 

شغاؿ أبو مف  مفيق فعف سبب زيارتيا المفاجئة. بؿ كؿ الخادمات تركف ما ك تسألياوىي 
 2". المسمموفلّا إلى مكاف لا يدخمو إ يديتإدافع الفضوؿ لمعرفو سبب قدوـ بوسارعف 

عماليف وتركوا ألى إ، وعدف نةنيأالخادمات بالطم تلكف بمجرد خروج الشيخ شعر 
 المكانةماف والاحتراـ، ىذا يدؿ عمى لأوجود الشيخ كاؼ ليمنح المكاف ا يديت معو، وكافإ

جعميف يرجعف  الزاويةلكف خروج الشيخ " الناس. التي يحظى بيا الشيخ في قموب  الكبيرة
 3."ماـ المسجدا  و  الزاويةشيخ يديت وجيا لوجو مع إشغاليف وتركنا ألى إ

                                                           
 31، صالمرجع السابؽ1
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا.2
 32المرجع نفسو, ص3
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وىي غرفو داخؿ قصر القنادسة تتجمع فييا  "الدويرةإلى"ثـ دعاىا الشيخ لمدخوؿ 
ماـ والحضور الذي ماـ الإأت الشيادتيف يديونطقت إ مع نساء الزاوية، عائشةلالة زوجتو 
 ."إسلاـسلاـ ومنحيا اسما جديدا ىو" ماما دخوليا الإ أعمف

مف  ؿبوابو لكأفقط مكانا دينيا، بؿ فضاء يفتح  ليست الزاويةف أيظير مف خلاؿ ذلؾ 
لييا الناس بحثا عف إافد يطمب القرب مف المقدس، فيي ملاذ روحي وحضف اجتماعي يتو 

يصبح الشيخ في ىذه الزاوية رمزا لمقداسة،  الإطارالروحي، وفي ىذا  والإخلاص البركة
نساني حيث لمتواصؿ الروحي والإ بي يمنحيا الفضاء، ذلؾ الحقؿ الخصالت لمبركةحارسا 

 .التي تربط المرابطيف بالشيخ التبرؾخلاليا طقوس  نسابت

 .ؾ حمصةمف خدمة في الزاوية وكذل ةبو خوير  مثاؿ عمى ذلؾ ما تقوـ

غادر البيت مع الصباح فيي ت ويحبطيايخنقيا  صارمف واقع  باليرو  ""....أو
وة مف النسة يف تقوـ ىي ومجموعأبوزياف،  محمد بفالولي الصالح سيدي  زاويةووجيتيا 

صة بحثا عف وىو الوقت الذي يخرج فيو حم.1"الزاويةالشيخ ولضيوؼ  لأبناءالطعاـ  عدادبإ
 الزاويةبناء الشيخ ألماء لممرابطيف في الزاوية، وىـ يجمب ا "الساقية"ماـ أالرزؽ وقد يقؼ 

 .ىالي بخدمتيـ ومرافقتيـوسلالتو التي يتبارؾ الأ

رؾ الروحي، ويتجمى التب ةساسي مف عمميأكجزء  الزاويةلممريديف في  المقدمة فالخدمة
 ى أضناىاوبخطزرؽ الطويؿ الأ اقيامحة"بر خوي"ىذا بوضوح في المشيد الذي وصؼ فيو 

زرؽ بمحافيا الأ ة"خوير "ب العبيد تتسمؿ مف با"الزاوية،الطعاـ لضيوؼ شيخ  لإعداد التعب 
شيخ مضتو في طيي ما لذ وطاب لضيوؼ ف أثقميا التعب بعد يوـ مضأالطويؿ تجر خطى 

 2بقميؿ." .ذاف المغربأفطار قبؿ الإ مائدةعمى  الزاوية

                                                           
 25، صالمرجع السابؽ1
 الصفحة نفسيا نفسو المرجع2
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 لاتعتبروالشيخ  الزاوية، فخدمت ةعباد إلى ؿ الجيد الجسدي يتحو  أفيمكف رؤية كيؼ 
لا يعتبروف  الزاويةإلى  يأتوفالمقدس، فالضيوؼ والمريدوف الذيف  إلىمجرد واجب بؿ تقرب 

إلى بالمكاف وشيخو كمركز روحي، يقرب الناس  مريدوف يتبركوفنفسيـ فقط زوار، بؿ ىـ أ
التي  الروحية الرسالةفي علاقتو بالمريديف ليس مجرد قائد ديني بؿ ىو حامؿ  الله،الشيخ

 الروحيةوالتقرب مف الله عبر خدمة الجماعة والاىتماـ بمصالحيـ  التبرؾة تمنح الناس فرص
بيا  لمتبرؾ الزاويةىـ ضيوؼ يقصدوف " شرافو مكانا مقدساإتحت  الزاوية، وتبقى والمادية

 .1"والشعير والسمف والفوؿ والخضرواتفيجمبوف معيـ القمح 

 وسط الصعوبات لمروحانيةالناس  ةتبيف مدى حاج الروايةمف خلاؿ البعد المقدس في 
 نواعيا.أمؿ عمى مواجية الصعاب بشتى يمنحيـ الفضاء المقدس القوة والأ وتظير كيؼ

 

                                                           
 26، صالمرجع السابؽ1
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 الخاتمة:

وفي ختاـ ىذه الدراسة التي سعينا مف خلاليا إلى استعراض أىـ المفاىيـ وىي الفضاء 
 والشخصية، وكذا أبرز التشكلات الفضائية وانعكاساتيا عمى الشخصية داخؿ النص الروائي.

تخذناىا موضوعا لمتحميؿ يمكننا أف ا " الغار تغريبة القندوسي " التي مف خلاؿ رواية 
 يمي: نسجؿ أىـ النتائج المتوصؿ إلييا كما

 في رواية الغار دورا أساسيا في تنظيـ الأحداث وتشكيؿ السرد لعب الفضاء. 
 لخ تبدأ إجتماعية، نفسية، تاريخية .......تضمنت رواية "الغار" أبعاد دلالية عديدة ا

 بالشكؿ وتمتد لتشمؿ المضموف والمعنى العميؽ.
  إلى فضاءات مفتوحة وأخرى مغمقة. رواية الغارينقسـ الفضاء في 
  نقصد بالفضاء المفتوح فضاء خارجي واسع لا تحده حدود ضيقة، مف بيف الأماكف

 المفتوحة في الرواية: فضاء المدينة )بشار، القنادسة ...( )فضاء الصحراء...(
 ويعكس شعور لعالـ الخارجي،الاتصاؿ با حجبالفضاء الغمؽ ىو مكاف محدود ي

 ..... جفالبيت والس ف أمثمتو في رواية الغارم الانغلاؽ,
  يرتبط الفضاء ارتباطا وثيقا بتشكيؿ الشخصية، حيث لا يمكف فيـ أي شخصية

بمعزؿ عف فضائيا، وقد برعت الكاتبة في تصوير شعور الشخصيات داخؿ الفضاء 
 فكانت علاقتو بيا وطيدة.في الرواية 

  برعت الكاتبة في تصوير الفضاء بأسموب دقيؽ وجميؿ، حيث جاء الوصؼ منسجما
وظير ىذا الأثر  مظاىر المبيجة، عة الفضاء فإذا دؿ عمى الفرح، أبرزتمع طبي

قدمت ما  إف دؿ عمى الحزفو بشكؿ واضح في رواية الغار في الفضاء المقدس,
, وقد برز الانعكاس في أكثر الفضاءات في الرواية خاصة يعكس الكآبة والمعاناة

 الغار. 
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  واضح، إذا ساىـ الوصؼ في يظير في الرواية ارتباط الفضاء بالوصؼ بشكؿ
 تقريب الفضاء إلى القارئ وجعمو يشعر وكأنو يراه ويعيشو في الواقع.

 فقد استعممت الروائية المغة الفصحى رواية الغار ضاء علاقة قوية بالمغة فيكاف لمف ،
يشكؿ جميؿ وسمس، وساعدت في وصؼ الفضاء بطريقة واضحة ومؤثرة، بينما 

 استعممت الدارجة نادرا.
 الغار المعاناة النفسية والاجتماعية في زمف الاستعمار، بما  يةدت شخصيات رواجس

 حممتو مف ألـ وقير يومي.

وفي الأخير نأمؿ أف نكوف قد وفقنا في ىذا البحث، وما قدمناه ليس سوى لبنة في 
تزاؿ  دراسة رواية " الغار"، يبقى المجاؿ مفتوحا أماـ الباحثيف لمتوسع والتعمؽ، فالرواية ما

 تزخر بدلالات ورموز تستحؽ المزيد مف التأمؿ والتحميؿ. 
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 والروائية جميمة طمباوي: السيرة الذاتية لمكاتبة

بشار جنوب بمدينة  1969ة جميمة طمباوي ىي كاتبة وروائية جزائرية وُلدت سن
رغـ تكوينيا العممي في اليندسة الميكانيكية، حيث تخرجت كميندسة دولة في البناء  الجزائر

الحراري، إلا أف شغفيا الحقيقي كاف الأدب، فاختارت أف تعبّر عف نفسيا مف خلاؿ الكممة، 
ومف أبرز أعماليا الأدبية، عرفت  .لتصبح واحدة مف الأصوات الأدبية المميزة في الجزائر

 :جميمة طمباوي بإنتاج أدبي متنوع بيف الشعر والقصة والرواية، ومف أبرز أعماليا

  :(2000شظايا )مجموعة شعرية. 
  :(2003وردة الرماؿ )رواية قصيرة. 
  :(2006شاء القدر )رواية قصيرة. 
  :(2008أوجاع الذاكرة )رواية قصيرة. 
 (: مجموعة قصصية2012المنعطؼ البارد ) كمنجات. 
  :(2014الخابية )رواية. 
  :(2017وادي الحناء )رواية. 
  :(2018قمب الإسباني )رواية. 
 (2021القندوسي ) تغريبة الغار:رواية تتناوؿ معاناة عماؿ المناجـ. 
 ( رواية تسمط الضوء عمى جرائـ الاستعمار الفرنسي في حؽ 2024كنزة :)

 .الجزائرييف
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ىي أف جميمة طمباوي تغوص في مواضيع إلييا النسبة لممواضيع التي تطرقت أما ب
 :منيا إنسانية وتاريخية

 الذاكرة الجماعية الجزائرية ومعاناة الإنساف في ظروؼ القير والتيميش. 
 جرائـ الاستعمار الفرنسي وآثارىا النفسية والاجتماعية. 
 في قمب الإسباني العلاقات الإنسانية بيف الشرؽ والغرب كما. 
 نضاؿ المرأة الجزائرية، وحضورىا القوي رغـ العوائؽ. 
 عمى عدة جوائز تقديراً لموىبتيا، نذكر منيا ت جميمةمحص: 
 (1991) الجائزة الأولى في القصة القصيرة مف جمعية رضا حوحو ببشار. 
 (1996) جائزة أحسف منشطة إذاعية مف إذاعة تبسة. 
  (2011) مسابقة اتحاد الكتاب الجزائرييف بقالمةالجائزة الثانية في. 
 (2011) الجائزة الثالثة في الشعر بالميرجاف الوطني لمشعر النسائي بقسنطينة. 
 ( عف رواية قمب الإسباني2019جائزة يمينة مشاكرة الأدبية ). 

في المجاؿ  ومف أىـ نشاطاتيا الثقافية إلى جانب الكتابة، تنشط جميمة طمباوي
الإعلامي، حيث تعمؿ كمنشطة في إذاعة بشار الجيوية، وتقدـ برامج ثقافية وأدبية، منيا 
برنامج حوؿ شخصيات نسائية بعنواف "نساء خالدات". كما شاركت في عدة ميرجانات 

 ثقافية، منيا ميرجاف الشعر النسائي بقسنطينة.
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 ( لمكاتبة الجزائرية جميمة طمباوي: 2019/2021ممخص رواية الغار تغريبة القندوسي ) 

صدرت حديثا عف دار خياؿ لمنشر و الترجمة برج بوعريريج ، تحاكي فييا تاريخ منجـ 
فحـ و ما تعرض لو العماؿ فيو مف معاناة في ظؿ الاستعمار الفرنسي و الفترة التي عاشوىا 

 بعدىا.

و تعكس الرواية معاناة الجزائرييف في كؿ نواحي الحياة ومنيا الجروح العميقة التي 
مزاؿ أثرىا في صدور العماؿ الذيف أصيبوا بالسيميكوز و ىو مرض يؤثر عمى الرئة و يسبب 
أمراض خبيثة ، و كذلؾ مازالت في ذاكرة أولئؾ الذيف فجعوا في آبائيـ و أبنائيـ تحت 

فحـ الحجري ومنجـ الغار الذي كاف يفترض أف يكوف مصدر خير عمى  الأنقاض في منجـ ال
 الجزائر تحوؿ إلى لعنة ليـ و فرح لمفرنسييف.

،  1929في الرواية ىناؾ أربعة أحداث ميمة تبدأ الأولى بالحكي عف القنادسة سنة 
كـ مف الجزائر  1020والقنادسة ىي مدينة تقع في الجنوب الغربي الجزائري عمى بعد 
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كمـ، فتبدأ بالوصؼ لمكاف المسجد و  20عاصمة غرب ولاية بشار حيث تبعد عنيا بحوالي ال
الكنيسة و زاوية الولي الصالح سيدي محمد بف بوزياف و عف خويرة أحد العائلات الفقيرة 
التي تعيش في القنادسة تبدأ بسرد حكايتيا و معاناتيا ، خويرة كانت تساعد أميا في خدمة 

يف بعد موت والدىا مف طرؼ عساكر الاحتلاؿ الفرنسي ، و ذات مرة كانت البيوت الفرنسي
تعمؿ في بيت أحد المعمريف لوحدىا فحاوؿ اغتصابيا فقررت والدتيا تزويجيا لابف عميا 
سالـ الذي كاف عممو جمب الماء لزاوية الشيخ بالقصر القديـ  مقابؿ مبمغ زىيد ، فرآىا ىناؾ 

ة فتزوجيا ، و لكف الفرحة لـ تكتمؿ حيث كانت تفقد أولادىا و أعجب بيا لأنيا كانت جميم
لسبب مجيوؿ ، و ىناؾ مف قاؿ أنيا لعنة بسبب توليد أميا منصورة لأحد الروميات التي 
ىي زوجة أحد عساكر الاختلاؿ الفرنسي كما قالت جارتيا زىرة زوجة أحمد العطار رغـ 

و مات الطفؿ و رزقت خويرة ببنت جميمة  محاولة أحمد إنقاذ ابنيا بأعشابو لكنو لـ ينجح
 سمتيا عزيزة .

و الظروؼ اضطرت عزيزة لمساعدة والدييا بالخدمة في البيوت و عاشت مأساة في 
بيت أحد أعياف المدينة ،وىو ما دفع عزيزة لمزواج مف خميفة البكوش ، و كاف عرسيا 

حداث صامت بدوف زغاريد لأف الاحتلاؿ الفرنسي منعوا أىؿ القنادسة  بإشعاؿ النار وا 
الأصوات والزغاريد بعد غروب الشمس ، و لـ تفرح عزيزة بزواجيا رغـ ظنيا بأف ابنيا 
سوؼ يكوف مصدر حظ  ، وكأنيا لعنة جموؿ الكمب و ذنب خميفة البكوش الذي خنقيا و 
ماتت عزيزة و صرخت أميا خويرة و أحضرت الحناء و بدأت تسحقيا و تزغرد و تحاوؿ 

سوة بأف ابنتيا ليست جثة بؿ ىي عروس ستزؼ لعريسيا و جاراتيا يواسونيا بقوليـ إقناع الن
أف كؿ الناس سيموتوف ، لكنيا ظمت تصدر صوتا و تزغرد حتى جاء عساكر الاحتلاؿ 
الفرنسي و أشبعيا ضربا لحد النزيؼ و حاولت زىرة زوجة أحمد العطار إسعافيا بالأعشاب 

ؽ سالـ للانتقاـ  مف البكوش لكنو اختفى ، تركت عزيزة ، وخويرة تبكي عمي ابنتيا و لح
ابنيا  الوحيد خالد أو كما يسميو سكاف القنادسة حمصة و أحمد العطار  وحده الذي يناديو 
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خالد لأنو يذكره بابنو  الذي مات في منجـ الغار ، و وجد سالـ و خويرة في حمصة العوض 
ا رحمة آخر العنقود مقعدة رغـ محاولات عف ابنتيـ  عزيزة و كاف ليـ ابنة أخرى اسمي

علاجيا التي باتت بالفشؿ ، و ظنت خويرة بأف تراب العفاريت الأسود سيشفييا لأنيا كانت 
تسمع بأنو معجزة و ىي صغيرة و خصوصا إذا جمب في منديؿ والدتيا منصورة  لإزالة 

سالـ بالسيميكوز  المعنة وطمبت مف سالـ جمبو مف الغار و لـ تشفى رحمة بؿ تسبب بمرض
عمى  1908الذي تحوؿ إلى سرطاف الرئة ، و ىذا التراب الأسود اللامع تـ اكتشافو سنة 

حديث والد سالـ عندما أرسمو الحاكـ الفرنسي كيفف إلى المخابر الفرنسية فتـ الكشؼ بأف 
كاف التراب الأسود ىو كنز ثميف اسمو الفحـ الحجري ومف أجود أنواع الفحـ في العالـ ، ف

استخرجت فيو  1917يحمؿ مف العيف الصفراء إلى وىراف ثـ باريس وكؿ أوروبا وفي تاريخ 
أوؿ كمية مف الفحـ ، فيذا التاريخ سعيد بالنسبة لمفرنسييف و مشؤوـ بالنسبة لمجزائرييف ، 
فمنجـ الغار تسبب بموت العماؿ فيو عندما انيار عمييـ المنجـ و احتراؽ أبنائيـ و آبائيـ 

، و التيمت النيراف التي  1948" ماي 09" و تسعة "04مب غار الفحـ في أربعة "في ق
اندلعت في الغار كؿ العماؿ و الذيف نجوا مرضوا بالسيميكوز مف بينيـ سالـ لأنو كاف مف 
عماؿ المنجـ الذي اقتراح عميو العمؿ جموؿ الكمب وتسبب بمرضو بسرطاف الرئة الذي كشفو 

قريبو الممرض عزاز و عزاز لـ يخبر سالـ فقط حاوؿ التخفيؼ الطبيب الرومي و أخبر 
 عنو، فمنجـ الغار تسبب بالألـ و المرض و الحزف لأىؿ القنادسة.

وىنا خويرة تيرب مف الواقع الأليـ الذي يحبطيا ومف مرض زوجيا  1955القنادسة 
اـ مع النسوة سالـ، فتغادر البيت لزاوية الولي صالح سيدي محمد بف بوزياف لإعداد الطع

لضيوفو مقابؿ بعض مف الطعاـ ، وتحكي أيضا عف الييودية إيديت المتزوجة مف الييودي 
داوود حيث كاف عممو بيع الملابس لممحلات التجارية ، فا لأىالي إما أف يخيطوا ملابسيـ 
عند الطاىر الخياط أو يأخذوف مف سمة الميملات ما تركو المعمريف ، أرادت إيديت تبني 

ة لأنيا كانت عقيمة وأيضا أحبتو كثيرا  و رفضت خويرة و سالـ ذلؾ رغـ محاولاتيا و حمص
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دخوليا الإسلاـ مثميـ لأجؿ موافقة خويرة و أصبح اسميا  ماما إسلاـ فخالد ىو ذكرى ابنتيـ  
عزيزة التي أحبيا أحمد العطار و أراد الزواج منيا وأف تكوف زوجتو الثانية لو و رفض خويرة 

غيرة زىرة زوجة أحمد العطار ، و زوجيا مف خميفة البكوش الذي خنقيا عندما  لذلؾ و
أخبرتو جارتيا زىرة أف خالد ليس ابنو ، وىي أوؿ مف أطمؽ عميو ىذا المقب جارتيـ زىرة 
بسبب الغيرة مف والدتو و ىذا المقب يقصد بو ابف غير شرعي ، فبسبب جموؿ الكمب عاشت 

و كاف يغتصب البنات وأيضا  يقدـ البنات لعساكر الاحتلاؿ  عزيزة المأساة و ماتت ، في
الفرنسي ، كما أراد أف يقدـ أجمؿ بنات القنادسة كنزة لمعساكر لكف أبعدىا أبوىا إلى بشار و 
زوجيا مف قريبيا الأرمؿ المسف حفاظا عمى شرفيا ، فمـ يجد العساكر إلا أختيا الصغيرة 

حسيف أميا ليا اغتصبيا عساكر الاحتلاؿ  الفرنسي و حسنية التي تبمغ عشرة سنوات ورغـ ت
لـ تنجح التعويذة و لـ تستطع أميا صفية إنقاضيا بؿ ماتت و ىي تدافع عف ابنتيا و فقدت 

 الطفمة عقميا بسبب الصدمة .

وأيضا ىناؾ خالد " حمصة " الذي أنقذ المجاىد السي العربي و ىو جريح وعالجو 
ائما يساعد ناس ويموـ جموؿ الكمب عف العماؿ الذيف ماتوا في أحمد العطار بأعشابو فخالد د

الغار بسببو لذلؾ أراد جموؿ الكمب مع العساكر الفرنسييف أف يعذب حمصة ثـ يقتمو ، 
فكشفت معزوزة السر الذي تعرفو مع أختيا رقية و ىو اغتصاب جموؿ الكمب لعزيزة  و بأف 

البكوش لمزواج مف عزيزة و حفيدىا حمزة الذي كاف خالد ابنو ، و ىما المتيف أقنعتا أـ خميفة 
يعمؿ عند جموؿ الكمب ، وعرفت خويرة أوؿ مرة سر ابنتيا عزيزة وبكت بشدة وسالـ  يخفؼ 
عنيا رغـ آلامو لما جري لابنتو وأيضا بسبب السي العربي أصبح حمصة مف المجاىديف و 

 العطار و زىرة.استرد كرامتو و قيمتو وتزوج حمصة مف خدوجة حفيدة أحمد 

و ذات يوـ كاف جموؿ الكمب يحتفؿ مع الفرنسييف بكمية الفحـ التي استخرجت   مف 
دماء العماؿ  الذيف ماتوا في المنجـ عند احتراؽ  منجـ الغار لممرة الأولى ، و يحترؽ 

 المنجـ لممرة الثانية وتحدؽ المعجزة بنجاة أحد العماؿ وىو البشير.
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عربي القيادة بعد موت السي الشيخ و اختار العربي خميفة تولى السي ال 1961ربيع 
البكوش رغـ رفضو لإنجاز ميمة مع مجموعة مف المجاىديف ضد الخونة الذيف كانوا 
يساعدوف الفرنسييف ، وشارؾ أيضا خالد حمصة معيـ و قبؿ ذىابو إلى تمؾ الميمة ذىب 

يبقى الميمة و لكنو رفض و قاـ إلى بيتو و رأتو زوجتو خدوجة بسلاح فارتكبت و ترجتو أف 
 مع رفاقو في اليجوـ عمى ثكنة فرنسية و نجحوا لكف فقدوا أربعة مجاىديف .

قرر حمصة أف ينفذ حكـ الإعداـ في جموؿ الكمب لكف قبؿ ذلؾ ذىب إلى بيتو 
للاطمئناف عمى زوجتو خدوجة و سالـ و خويرة و رحمة ثـ انطمؽ لمبحث عف جموؿ الكمب  

اؿ بأنو في بيت الحاكـ الفرنسي ، فوجد جموؿ وقبؿ قتمو سمع صوت رصاص فأخبره الأطف
أطمقت في قمب جموؿ و مات و أطمؽ الاحتلاؿ الفرنسي الرصاص عمى خالد " حمصة" و 
استشيد ووجدوا أيضا جثة خميفة البكوش الذي أكد الصغار أنو مف أطمؽ عمى جموؿ الكمب 

ا ألحقو بعار ليا ولو ، و خميفة البكوش كرس الرصاص انتقاما منو لما فعمو بعزيزة و م
حياتو لخدمة المجاىديف بعد خنقو لعزيزة و ىروبو ، و أحمد العطار كاف يعرؼ سره ولـ 

 يخبر أحد .

و ىي نياية الرواية الحزينة فتحكي عف زيارة خديجة قبر  1980جويمية  05القنادسة 
، كما كاف يريد أف يسميو خالد عف زوجيا الشييد خالد مع ابنو الذي سمتو السي العربي 

المجاىد السي العربي و أيضا تظير خويرة عمى شاشة التمفاز مقعدة في كرسي متحرؾ 
تحكي لمصحفي عف بطولات حفيدىا الشييد خالد ، وكانت تعاني الحزف و الألـ بعد فقدانيا 

ي العربي الذي ىو حفيدىا خالد و بعدىا زوجيا ثـ ابنتيا رحمة ولـ يبقى ليا إلا حفيدىا الس
ذكر مف ابنيا خالد ، و بعدىا يظير عمى التمفاز أيضا صور لمشييد السي العربي و إلى 

 جانبو نصب تذكاري لجموؿ الكمب و ىكذا انتيت الرواية .
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 ممخص الدراسة:

ء الشخصية في رواية الموسومة ب: " تشكيؿ الفضاء وبنايتناوؿ موضوع مذكرتنا 
 الغار تغريبة القندوسي" العلاقة التفاعمية بيف الفضاء وتطور الشخصية الروائية.

عجابا مف قبؿ وتعد "رواية الغار تغريبة القندوسي" مف الأعماؿ  التي لاقت اىتماما وا 
القراء والنقاد, نظر لما تحممو مف عمؽ دلالي وتجربة سردية متميزة, كما أنيا تبرز مف 
خلاليا ملامح الروائية التي تنغمس في ىموـ الناس وتنقؿ قضاياىـ بأسموب سردي جذاب 

ي بناء الشخصية في ومؤثر. وتكمف إشكالية بحثنا في التساؤؿ التالي :كيؼ يساىـ الفضاء ف
وما مدى تمكف الكاتبة مف توظيؼ الفضاء كعنصر دلالي يعكس تحولات الشخصية , الرواية

؟  في ظؿ واقع مأزوـ

 ظريفقد خصص لمجانب الن الأوؿأما الفصؿ  وفصميف؛ حيث قسمنا بحثنا إلى مقدمة
وأبعاده  الفضاء أنواعو والفرؽ بيف الفضاء والمكاف والحيز,  مفيوـ الفضاء حيث تناولنا فيو

لنختـ ىذا الفصؿ ومفيوـ الشخصية وأنواعيا, المختمفة, إضافة إلى أىميتو في بناء الرواية, 
بتبياف العلاقة بيف الفضاء والشخصية الروائية. وانتقمنا بعد ذالؾ إلى الفصؿ الثاني الذي 

نعكاسو عمى الشخص ية, و خصص لمدراسة التطبيقية, وجاء تحت عنواف تجميات الفضاء وا 
قد تـ التطرؽ فيو لدراسة الشخصيات الرئيسية والثانوية مع التركيز عمى تجميات الفضاء 
المغمؽ والمفتوح, تأثيرىما في تشكيؿ الشخصيات وتطورىا. وأنيينا ىذا الفصؿ بإبراز أىـ 

 الأبعاد التي تضمنتيا الرواية.

لييا, ومف بينيا أف الفضاء وختمنا ىذا البحث بخاتمة أبرزنا فييا أىـ النتائج المتوصؿ إ
يشكؿ وسيطا أساسيا لفيـ الشخصيات والتعبير عف مكنوناتيا النفسية والاجتماعية. بؿ أنو 

 يسيـ بدرجة كبيرة في توجو اختياراتيا ورسـ مسارىا داخؿ النص الروائي.

 الفضاء. الشخصيات, الغار ودلالتو.  الكممات المفتاحية:
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Studysummary: 

The topic of our note tagged with: "the formation of space and the 

construction of personality in the novel al-Gharbiya Al-kundusi" deals with the 

interactive relationship between space and the development of the fictional 

personality."The novel of LaurelgheribaAl-qandusi" is oneof the works that 

have received attention and admiration from readers and critics, due to its 

semantic depth and distinct narrative experience, and it also highlights through it 

the features of the novelist who indulges in people's concerns and conveys their 

issues in an attractive and touching narrative style.The problem of our research 

liesin the followingquestion: Howdoes spacecontributetothe construction of 

personalityinthe novel ,and to what extentthe writer was ableto usespaceas a 

semantic element reflectingpersonalitytransformationsundera crisisrealityWe 

divided our research into an introduction, an introduction, and two chapters.In 

the introduction, we discussed the concept of space, personality and personality 

types, while the first chapter was devoted to the theoretical side, where we 

discussed the types of space and its various dimensions, in addition to its 

importance in building the novel, to conclude this chapter by showing the 

relationship between space and the fictional character.After that, we moved on 

to the second chapter, which was devoted to Applied study, and it came under 

the title of the manifestations of space and its reflection on the personality, in 

which it was discussed to study the main and secondary characters with a focus 

on the manifestations of closed and open space, their impact on the formation 

and development of characters.We ended this chapter by highlighting the most 

important dimensions of the novel.We concludedthisresearchwith a conclusionin 

which we highlighted the most important findings, including that space is an 

essential medium for understanding personalities and expressing their 

psychological and social components.Rather, it contributes significantly to the 

direction of her choices and charting her path within the narrative text. 
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