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Abstract 
This study deals with the genome of the local phenomenon in six Algerian novels feminist, by monitoring 
the relationship between the local in places and customs and traditions and daily rituals that relate to the 
individual Algerian, and what you open these formats from entering into the global doors that Bomber 
privacy and that reflect the aesthetics practices CV and the beauty of the margin in exchange for center. 

 : الدلخص 

 و التقاليد و العادات و الأمكنة في المحلي بتُ العلاقة رصد خلاؿ من ، جزائرية نسوية روايات ستة في المحلية الظاىرة جينوـ الدراسة ىذه تتناوؿ
 تعكس التي و ابػصوصية منفذىا التي العابؼية أبواب في الدخوؿ من الأنساؽ ىذه تفتحو ما و ، ابعزائري بالفرد تتعلق التي اليومية الطقوس
 .ابؼركز  مقابل في ابؽامش بصاؿ و الذاتية ابؼمارسات بصاليات

 : مقدمـــــــــــــــة 

عن خرافة المحلية ، مُنتقداً فكرة المحلية ، حيث لد يقتصر نقدهُ على الأعماؿ ' خورخي لويس بورخيس '     بردث الكاتب الأرجنتيتٍ 
  .1" لأنها تغص بالمحلية " الأرجنتينية ذات الطابع المحلي ، إبما انتقد أيضاً كتبوُ الأولذ التي قاؿ عنها إنها جديرة بأف تنُسى 

في إحدى ابغوارات مُنافياً و معاكساً بؼا جاء بو قوؿ الكاتب ' عائشة بنور '     من جهة أخرى يأبٌ قوؿ القاصة و الروائية ابعزائرية 
لا أريد الذوباف في الآخر باسم ابغداثة أو باسم العوبؼة ، أريد أف : " ، و الذي مفاده  قوبؽا ' خورخي لويس بورخيس ' الأرجنتيتٍ 

أسوؽ بػيمتي و لزربيتي و بعلابة أبي و عمامتو و فنتازيا الفروسية و بغكايات جدابٌ و كانوف ابعمر و وشم أمي و لعلمائي و لقلاعي 
و ىذا ما جسدتو في كل مؤلفابٌ سواء القصصية أو  )... لتاربىي ... و حصوني و أنغامي باختصار لتًاثي و آثاري و لا إنسانيتي 

، أريد أف ينتصر مورثنا الثقافي و الاجتماعي في الآخر باسم ابغداثة التي أوبٌ بدا أنا امرأة تربت على قيم و مبادئ طيبة و  (الروائية 
إنسانية ، ترعرعت وسط تراث اجتماعي بصيل أسعد الافتخار بو ، و أف أصنع من رموزي ذاكرة للحاضر و ابؼستقبل ، ماضي حافل 
بالبطولات ابػالدة و ابػيبات أبذاوزىا و أقف عندىا كمحطة للاعتبار و الكاتب ابن بيئتو و مرتبط بابؼكاف و الثقافة التي ينبع منها 

لنقل موضوعاتو و واقعو ابػاص إلذ العاـ إلذ العابؼي ، كما يتفنن الآخر في إبرازىا بإسم ابؽوية و إعادة تشكيلها في قوالب جديدة 
  .2. " مشكلتنا أننا أمة تقتل رموزىا و لا تقُدر مثقفيها و لا تفتخر بدوروثها 
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، لنطرح " جينوـ الظاىرة المحلية في الرواية النسوية ابعزائرية : "      بتُ ىذين الرأيتُ بكاوؿ تأسيس ورقتنا البحثية التي عنوناىا بػػػػػػػػػػػ 
العديد من التساؤلات و الإشكاليات ابؼتعلقة بالنص الروائي و علاقتو بالبُعد المحلي و التًاثي و ابغضاري ، لتًكز بشكل أكبر على 

 .النص الروائي النسوي ابعزائري و علاقتو بهذه الأبعاد و توظيفها في صوغ ابؼادة السردية النسوية و مزجها بخصوصية بؿلية قارة 

    و قبل الولوج في طرح الأسئلة و الإشكاليات يهمنا الوقوؼ على علاقة ابػطاب الروائي بشكل عاـ و صلتو بعناصر التًاث 
الشعبي و المحلي ، حيث يعدُّ الأدب بشرة ابغضارة و نتاج للاستقرار ابؼادي و الأدبي في أي بؾتمع ، كما أف الأدب وثيقة تاربىية برفظ 
تراث الأمة التي أنتجت ذلك الأدب فلا غرو إذ نظرنا بدنظار القومية و ابػصوصية و المحلية إلذ أدب أية أمة ، لأف الأدب مرآة العصر 

روح الأمة التي أنتجتو ، فيو بقد آمابؽا و آلامها ، ختَىا و شرىا ، و ميسمها الذي وبظها بو الدىر لأف كل شعب لو عاداتو و 
 .تقاليده و مزاجو و ذوقو و بذربتو الإنسانية 

     من ىذا ابؼنطلق ، و من خلاؿ قراءة ابؼشروع الروائي العربي من بداياتو إلذ تأسيسو و تأصيلو و بذريبو ، يتبتُ لنا أف ىذا ابؼشروع 
 : قد برددت بواعثو ، من خلاؿ منطلقتُ التمس الروائي مساره من خلابؽما

  توظيف تراث البيئة المحلية. 
  توظيف الأشكال التراثية السردية القديمة . 

   و بتُ ىذين ابؼستويتُ اختلف الروائيوف في توظيفهما ، و التًكيز على أحدىا دوف الآخر ، و إف كاف في متابعة تطور الرواية 
العربية و التماس صتَورتها التاربىية ما يعكس أسبقية مرحلة توظيف البيئة المحلية على نظتَىا مرحلة توظيف الشكل التًاثي  السردي ، 
ىذا الأختَ الذي تأخر في الظهور كتيار أشتغل عليو جل الكُتاب العرب خلاؿ بدايات حقبة السبعينيات التي توجت ابػطاب الروائي 

 )العربي بالتوجو بكو تيار الوعي و الستَ على خط الواقع و تصويره و الإبؼاـ بابؼتغتَات التي أبؼت بالوضع العربي في بصيع المجالات 
، خلاؿ حقبة السبعينيات و ما بعدىا ، لتبرز الرواية الواقعية كلوف تلونت بو  (......الإنسانية و الاجتماعية و الأخلاقية و الاقتصادية 

الرواية العربية لأمد طويل بعد بزلصها من سيطرة الابذاه الرومانسي و ابؼعابعات العاطفية بؼختلف ابؼواضيع في أغلب النصوص الروائية 
 .العربية قبل السبعينيات 

      و قد سعى أغلب الروائيوف من خلاؿ سلك الابذاه الواقعي و نقل واقعهم بجميع تفاصيلو الزمانية و ابؼكانية  كمادة حية و 
خصبة في نصوصهم السردية التي صورت البيئة المحلية بعناصرىا الشعبية و خلفياتها التًاثية ، و ملابؿها الفلكلورية و بـزونها من ابغكي 

الشعبي القديم الذي اختلف من نص لآخر و من بيئة لأخرى ، ليقدـ لنا أساطتُ الرواية العربية ذات الابذاه الواقعي نصوص بؿلية 
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' بـتلفة حسب اختلاؼ البيئة التي ينتمي بؽا الناص فقد بسظهرت ابغارة ابؼصرية بدختلف بذلياتها و وقائعها في نصوص الروائي ابؼصري 
، و نصوص القاص بؿمود تيمور " زقاؽ ابؼدؽ ، اللص و الكلاب ، و خاف ابػليلي ، و القاىرة ابعديدة " مثل  رواية ' بقيب بؿفوظ 

، من جهة أخرى أبرز الأدباء السوريوف ابغياة في بلاد الشاـ بأسواقها " شفاه غليظة ، و الوثبة الأولذ ، و سلوى في مهب الريح " مثل 
و شوارعها الدمشقية العريقة التي تطوي نهارات صاخبة بتُ جنابتها و ليالر آسرة تثُتَ ابػياؿ و تغُري القارئ للإطلاع على ىذه 

 ، 1995 ، قبو العباسيتُ 1994يوميات مطلقة " '  ىيفاء البيطار ' الفضاءات ابغميمة ، مثل ما نلمسو في روايات الروائية السورية 
الطيب ' ، كما بلتبر أجواء أخرى للبيئة السودانية التي نقلها الروائي السوداني    " 2007 ، أبواب مواربة 2006امرأة من ىذا العصر 

بامتياز في نصوصو الروائية لنلمس بساطة الفرد السوداني و علاقتو بابؼوجودات و رؤيتو للحياة التي بُزتصر في أمسيات طويلة ' صالح 
تؤُثثها أحاديث أىل القرية و كؤوس الشاي على مصاطب فناء البيت ، و يظهر ذلك بشكل مُلفت في أغلب رواياتو نذكر منها على 

عرس الزين ، دومة ود حامد ، موسم ابؽجرة إلذ الشماؿ ، ضو البيت بندر شاه ، و مزيود بندر " سبيل التمثيل لا ابغصر منها رواية 
لتطغى على ىذه النصوص عوالد القرية السودانية و سحرىا ليقدمها الطيب صالح كنموذج بؿلي يقُارع " شاه ، و بللة على ابعدوؿ 

بتقديم البيئة الليبية ابؼقتصرة ' إبراىيم الكوني ' النماذج ابغضارية التي أفرزتها الرواية الأجنبية ، و من ىذا ابؼنطلق لد يكتفي الروائي الليبي 
في جوانبها الإنسانية أو الاجتماعية ، بل أرسى لػػػ عوالد الصحراء الليبية الكبرى و ما تشملو من عادات قبلية و تراث عقائدي و إثتٍ 
متمثل في كل ما يتعلق بقبائل الطوارؽ و بفارساتهم و طقوسهم ابغياتية و ابعمالية ، التي أعطت لنصوص الكوني خصوصية مائزة وُسم 

 التي 1989رباعيات ابػسوؼ : " بها دوف عن غتَه من الكتاب الروائيتُ الليبتُ أو حتى العرب ، و ننتبتُ ذلك في رواياتو ابؼعنونة بػػػػػػػػ 
 1990/1992، رواية المجوس التي ضمت جزءاف  (البئر ، الواحة ، أخبار الطوفاف الثاني ، و نداء الواقواؽ  )ضمت أربع أجزاء منها 

و غتَىا من الأعماؿ التي لد بزرج عن سرد الصحراء و بسثيل العالد  " 2015  ، رواية ناقة الله 2012، رواية فرساف الأحلاـ القتيلة 
 .الطوارقي الأمازيغي ، الذي بواوؿ ابغفاظ على ىويتو في زمن العوبؼة و التحولات و الانفتاح 

       و على ىذا الأساس ، براوؿ الرواية العربية خلق خطاب روائي يعكس ىوية الواقع العربي و بيثل جوانبو ابغضارية و المحلية و 
العقدية و العرفية ، التي من شأنها أف تطبعو بطابع ابػصوصية و التفرد الإبداعي الذي يفتح أماـ نصوصنا الدخوؿ إلذ العابؼية من أوسع 

أبوابها و حيازة التكريم و التتويج في أكبر المحافل الأدبية العابؼية ، من ىذا ابؼنظور و ابؼنطلق الذي يعُزز اكتشاؼ العالد لبيئتنا المحلية و 
الاحتفاء بالذاكرة التاربىية و الأساطتَ و ابغكايات القدبية و الأخبار التي نسجتها ابعدات و رواىا الأجداد للأبناء و الأحفاد بشكل 

بضيمي و تعليمي في نفس الوقت ، و ىذا ما تبنتو أغلب النصوص الروائية العربية بشكل عاـ و الرواية النسوية بشكل خاص ، التي 
 .حاولت خلق منجز روائي قائم على فضاء المحلي و التًاثي و الشعبي و الغرائبي ، و تبتٍ الشرط التاربىي و الاجتماعي و الثقافي 
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     و نلمس ذلك في أغلب النتاج الروائي النسوي العربي حتى لا تعدُّ أف تكوف علامة فارقة و قارة بسيز الرواية النسوية العربية لا 
كظاىرة عارضة و متغتَة ، لا بؾرد بؿاكاة بل كمكسب تراىن عليو الروائيات العربيات في كل إصدار روائي جديد يصدرونو ، إف كاف 

من خلاؿ التًكيز على توظيف البيئة المحلية و الاشتغاؿ على توظيفها بالقليل أو الكثتَ ، و لنضرب على ذلك مثالاً ، الروائية السعودية 
رواية طريق ابغرير " التي مثلت رواياتها أطلساً شاملاً للبيئة المحلية لبلاد ابغجاز و ما جاورىا من بلداف ابػليج العربي منها ' رجاء عالد ' 

، ىذه الروايات التي مثلت ابؼدينة ابؼكية و شوارعها ابػلفية و تصوير حياة   " 2001 ، و خابً 1998 ، و سيدي وحدانة 1995
، التي صورت بادية الصعيد  " 2002 ، نقرات الظباء 1996ابػباء " مثل ' متَاؿ الطحاوي ' العائلات القاطنة فيها ، و روايات 

 القروية ، التي لد تعرؼ فكاكاً منها ، كما حفلت الرواية النسوية –ابؼصري ، من خلاؿ العقائد الراسخة في وجداف الشخصية البدوية 
ابؼغاربية و الكشف عن بمط ابغياة فيها و تأسيس مسرد بتاريخ الفرد ابؼغاربي الأصيل ، و وشم نصوص روائية بذاكرة مغاربية و أبماط 

بؽجية متنوعة ، و توظيف ابػياؿ الشعبي و بصاليات التًاث ابغضاري و الثقافي و الإنساني الذي تعُرؼ بو البلداف ابؼغاربية دوف استثناء 
، ىذه الرواية التي تعُدُّ بحق رواية سرمدية بؼلحمة الذات ' الزىرة رميج ' للروائية ابؼغربية  " 2010عزوزة " ، و ابؼثاؿ على ذلك رواية 

ابؼغربية نسقاً و سياقاً ، و التي بلورتها الزىرة رميج بعيوف الأنثى ابغريصة على حصر بصيع ابعوانب بتفاصيلها ابغية ، من خلاؿ شخصية 
ظلت البادية تسكنتٍ ، فأردت إبراز عوابؼها و قيمتها ، و الاحتفاء : " ،و تؤكد ذلك باقتًابها من ىذه العوالد من خلاؿ قوبؽا " عزوزة " 

بتًاثنا الشعبي لأنو بييزنا ، كشعب لو حضارتو ابػاصة و أصالتو ، عن بقية الشعوب ، التي براوؿ العوبؼة جاىدة طمس ىويتها فقد 
أدخلت الأمثاؿ الشعبية في معظم ابغوارات ، و وظفت بعض الأغاني و ابغكايات الشعبية ، كما احتفيت بالأزياء ، و طرؽ الزينة ، و 

 ، و 3. " برضتَ الشاي ، و ما إلذ ذلك من العادات ابعميلة و أعتقد أف شخصية عزوزة ىي النموذج ابغقيقي للمرأة ابؼغربية الأصيلة 
التي سلطت الضوء على ابغومة العربي التونسية و أجواء العرس التونسي و الدار ' مسعودة أبوبكر ' للروائية التونسية " طرشقانة " رواية 

التي احتفت بالمجتمع الطرابلسي و بمط عيشو ' رزاف نعيم ابؼغربي '  للروائية الليبية 2012" نساء الريح " أو ابغوش التونسي ، و رواية 
 .الذي بووي مفارقات و متناقضات عديدة ، إبرازاً للمناحي ابؽامشية  

     و ما ينسحب على الرواية النسوية العربية و ابؼغاربية ، ينطبق على الرواية النسوية ابعزائرية التي براوؿ أف تشق طريقها بكو التطور و 
بدايات الرواية النسوية ابعزائرية متصلٌ بوشائج عِدَّة و إرىاصات بـتلفة ، حيث لد يكن ظهور التأسيس بػط روائي قائم بذاتو ، رغم أف 

الرواية النسوية ابعزائرية وليد الصُدفة بل وليد بذارب و مراحل مرَّ بها ىذا الفن الروائي الذي يدُين في ظهوره إلذ أشكاؿ الكتابة النسوية 
في ابؼغرب العربي و تنوعاتها ابؼتعددة ، و التي ألقت بظلابؽا على الساحة الأدبية و الثقافية ابؼغاربية بعد نشوب ابغرب العابؼية الثانية من 

 ، و غتَىا من الدوؿ 4. خلاؿ نشاط النخبة النسوية ابؼثقفة في إطار ابغركة النسوية ابؼثقفة في إطار ابغركة النسوية الإصلاحية بابعزائر
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ابؼغاربية ، التي دافعت عن قضايا ابؼرأة في المجتمع و وضعها الػػمُزري في ظل السياسة الاستعمارية الاضطهادية عبر تفعيل الساحة 
الاجتماعية مع مراعاة التفاوت بتُ دولة و أخرى في خوض بذربتها التحررية ،  بامتهاف وظائف و مهن حيوية كالتدريس و الطب و 

 .الإدارة ، إلذ جانب الاشتغاؿ على عمليتي الكتابة و النشر في بـتلف الػػصحف و ابعرائد الناشطة في تلك الآونة 
   و قد ابزذت ىذه الكتابة ألواف تعبتَية و فنية متعددة ،ككتابة ابؼقاؿ الصُحفي و القصة ونظم الشعر و كتابة النص ابؼسرحي ، و 

الإسهاـ في تذويت ىذه الأقلاـ بذات أنثوية بؽا بظاتها و انشغالاتها التي حاولت وسم الكتابة النسوية بسمة ابغضور و إف كاف 
حُضوراً نسبياً في الساحة الأدبية ابعزائرية التي عرفت مناخات سياقية خاصة بـتلفة في سياقها العاـ عن ما عرفتو بـتلف دوؿ ابؼشرؽ 
العربي ، من ظروؼ توترية متعلقة بػػػالسياسة الاستعمارية الفرنسية التي استعبدت ابؼرأة و استبعدتها من نسق القيم و من مواقع القرار 

 .،و غيبتها في غياىب ابعهل و الأمية  كي لا يقوـ بؽذه الأمة أي قائمة باعتبار ابؼرأة و تدىا الذي تقوـ عليو 
برئاسة الشيخ عبد ابغميد ابن باديس خلاؿ -  على سبيل ابؼثاؿ -      و إف كانت جهود بصعية العلماء ابؼسلمتُ ابعزائريتُ

ثلاثينيات القرف العشرين ، قد حاولت كسر ىذه النمطية التي أنزلت ابؼرأة منزلة الكائن القاصر العاجز و ذلك بالالتفاؼ حوبؽا و 
 فدأب ابن باديس و غتَه على ؛العمل على دبؾها ، من خلاؿ منحها فرُص التعليم و التدرج في مراحلو و تكوينها معرفياً و ثقافياً 

أقساـ خاصة لتعليم البنات في مدرسة التًبية و التعليم بددينة قسنطينة و في كل مدارس بصعية العلماء "ترقية و ضعها و إنشاء  
ابؼسلمتُ على مستوى التًاب الوطتٍ كدار ابغديث بتلمساف ، مدرسة الفلاح بوىراف ، مدرسة التًبية و التعليم ، مدرسة الشبيبة 

 ، كما حرصت بصعية العلماء ابؼسلمتُ ، من خلاؿ أعلامها و عُلماؤىا ببث الوعي في عقوؿ 5." الإسلامية بابعزائر العاصمة 
ابؼقالات التشجيعية التي كتبتها و التي برض على التعليم و " الأىالر ابعزائريتُ لإرساؿ بناتهم لطلب العلم و التنوير ، عبر نشر 

الاعتناء بالفتاة ، ابؼرأة ، خاصة البصائر ، ابؼنتقد ، الشهاب ، التي لعبت و قامت بهذا الدورّ ، أماـ حِرص بن باديس و مُراقبتو 
بزرج أوؿ فوج نسوي في مدرسة التًبية و التعليم بددينة قسنطينة عاـ "  ، فشهد في حياتو 6." ابؼستمرة حتى آخر بغظة من حياتو

 و من 1940- 1939ـ بٍ شرع في إعداد لإرساؿ ابؼتخرجات إلذ مدرسة دوحة الأدب بدمشق ليواصلن دارستهن الثانوية 1938
  .7." نعناعو ونيسي ، حليمة ونيسي ، سليمة حافظ بنت مدير ابؼدرسة: بتُ أعضاء الوفد ابؼبعوث 

 إذ شهدت الساحة ؛ (ـ1962-1954 )   و ىؤلاء وغتَىن استشعرف وجودىن ابغقيقي عقب اندلاع الثورة التحريرية ابؼباركة 
ـ على صفحات جريدة البصائر و بروز أىم قلم نسوي جزائري بسثل في الكاتبة زىور 1954الثقافية بابعزائر ظهور حركة ثقافية سنة 

  الذي أسهم في تفعيل – النموذج ابؼثقف المحافظ ، الواعي –ونيسي التي قدمت بموذجاً مُغايراً للنموذج النسوي السائد آنذاؾ 
القضية الوطنية و إبرازىا من وجهة نظر أنثوية تستشف مكابدات ابؼرأة و معاناتها التي عاشتها في أتوف الثورة التزاما من الكاتبة 
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بقضايا ابؼرأة و المجتمع ، على الرغم من أف كتابة ابؼرأة آنذاؾ كانت تعيش ظروفاً مُناوئة لاستمرارىا ، لعلَّ أبنها الوضع الاستعماري 
الذي عاشتو ابعزائر و الأثر التغريبي الذي مارسو ابؼستعمر على كيانها الإسلامي و العربي ، و بَركُم بعض الذىنيات الضيقة في وضع 
ابؼرأة ابعزائرية و طريقة النظر إليها ، كما لد يكن وضع ابؼرأة الأدبي و الثقافي مُستقلاً في ذلك ابغتُ لاحتكامو لمجموعة من الظروؼ و 

  :  8العوامل القهرية ، وفق ذلك مرَّ الأدب النسوي في ابعزائر بدرحلتتُ 
 .مرحلة أولى ظهر فيها الدقال نتيجة انتشار الثقافة الصحفية لسهولة التعبير فيها ، و لقربها من مشاعر و ذهن القارئ -
التاريخية ، و الثورية ، و الاجتماعية ، و : ظهور مرحلة المحاولة القصصية ، و كانت الدوضوعات الدعالجة متنوعة فمنها -

 .   الذاتية ، و غيرهن من الدواضيع الدستقاة من واقع و عمق المجتمع الجزائري مع تسجيل الفارق بينها
    و قد مثلت كتابات الأديبة زىور ونيسي كلتا ابؼرحلتتُ بتعاقبهما الظرفي و التاربىي ، فابؼطلع على مسارىا الكتابي ، يلحظ أفَّ 

 ، مرت بابؼرحلة الأولذ الػػمُشار إليها 9 (من يوميات مُدرسة حرة  )ونيسي قبل خوضها في كتابة روايتها الأولذ ابؼكتوبة باللغة العربية 
ابؼرأة ، المجتمع ، التعليم ،  )سلفاً و ابؼتمثلة في كتابة ابؼقاؿ الصُحفي الذي اقتًف بدعابعة قضايا اجتماعية و ثقافية بسس العمق ابعزائري 

 لزىور ونيسي ، و قد ضمنت ىذا ابؼقاؿ آرائها في 10" إلذ الشباب " ، و من بتُ ىذه ابؼقالات نُشتَ إلذ مقاؿ بعنواف  (تربية النشء 
بٍ تعالذ ابؼد الكتابي عند زىور ونيسي من خلاؿ بفارسة . تعليم ابؼرأة و ضرورة النهوض بها كي ينهض المجتمع من خلابؽا و يرتقي 

الكتابة القصصية ، من خلاؿ بعض المحاولات التي كانت تقوـ بنشرىا دورياً في جريدة البصائر عقب اندلاع الثورة التحريرية ، و قد 
ربظت بؽذه القصص خطاً واحداً تنطلق منو و تعود إليو ، و الذي بسثل في تيمة الوطن فغابت الذات ليكوف الوطن ابؼوضوع الأقوى 

 :بروزاً و حضوراً في كتاباتها القصصية ، منها 
، و صور 11" جناية أب "      أوؿ المحاولات القصصية و التي تعُد بداية القصة النسوية في ابعزائر ، الصورة القصصية ابؼعنونة بػػػػ 

 ، و قد عاينت ىذه المجموعات القصصية 14"  ، و جلسة مع صديقات 13" من ابؼلوـ "  ، و 12" الأمنية " قصصية أخرى بعنواف 
 .ابؼرحلة التاربىية التي عاشتها ابعزائر في ظل الاحتلاؿ و تبِعاتو السلبية من تفشيٍ للفقر و الأمراض و الآفات الاجتماعية

    كما تطرقت في بـتلف بؾموعاتها القصصية إلذ موضوع ابؼرأة و تفاعلها مع قضية الثورة التحريرية ، التي ربظت للمرأة العديد من 
النماذج ابؼناضلة ابعليلة من خلاؿ تقديم معاني التضحية و الفداء ، و الاستشهاد في سبيل الوطن ، حيث مزجت بتُ ثيمة ابؼرأة و 

 .الوطن في كياف واحد حتى أضحت العلاقة بينهما مُندغمة لا بيكن الانفصاـ بينها
 ، التي 16" على الشاطئ الآخر"  ، 15" الرصيف النائم "      و نقف عند حدود ىذه العلاقة في المجموعتتُ القصصيتتُ ابؼعنونتتُ بػػػػ 

كُتبت قبل الاستقلاؿ لكن لد يتم نشرىا إلا بعد الاستقلاؿ بسنوات ، لتظل ىذه العلاقة قائمة في كتابات الأديبة زىور ونيسي ، و 
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 الذي كاف بدثابة 17" من يوميات مُدرسة حُرة : " مع بروز أوؿ نص روائي نسوي مكتوب باللغة العربية في ابعزائر للأديبة ابؼعنوف بػػػػ 
الانعطافة في مسار الأدب النسوي في ابعزائر ، و بادرة أولذ قامت بها رائدة الأدب النسوي ابعزائري مُراىنة على العديد من ابؼواضيع 

، لعلَّ أبنها موضوع ابؼرأة و مكانتها في معركة التجديد الذي كاف انشغابؽا الأوؿ و الأختَ ، و تؤُكد في مقدمة روايتها على ىذا 
... على ىذا أمكن للمرأة في مستَة الثورة أف تعُبر عن نفسها و ترابطها مع متطلبات المجتمع ابؼادية و مُعطياتو : " الرىاف ، بقوبؽا 

فإف الواجبات قبل ابغقوؽ ، وىذا جوىر أساسي قدمتو ابؼرأة أثناء الثورة و أضافتو لإثراء الفكر الثوري في خصوصية ثورة أوؿ نوفمبر 
 ".18.  

   و قد يتساءؿ ابؼرء منا ، بؼاذا ىذا الارتباط بدوضوع الوطن في كتابات ونيسي حتى أفَّ كتاباتها برتكم في مضمونها إلذ معادلة واحدة 
تتمثل في حضور موضوع الوطن في مقابل تغييب للذات إف لن نقل إلغائها ، حيث شغلت الكتابة عند ونيسي بؿاور كبرى بذسدت 

و قد : " في كتابة الستَة الذاتية للوطن ، و الابكياز بؼعابعة مواضيعو و إشكالاتو ، و تُبرر الأديبة ىذا ابؼيل البارز في كتاباتها بقوبؽا 
ىذا التاريخ ىو الذي شدني إليو أكثر من أية ... تاريخ بلادي بدا فيو من تراث و آثار ، بذارب ، خياؿ ، تيو ... كاف بؼادة التاريخ 

  .19."مادة 
، إلا أف َّ ىذا منحها خصوصية و تفرد في كتاباتها التي تعُلنها  (الوطن و قضاياه  )    و إف كاف مُنطلق كتابات ونيسي الفضاء العاـ 

 .طبيعة اختيار مواضيعها و طريقة معابعتها ، التي شهدت تغتَات سنقف عليها في العنصر ابؼوالر 
    لكن من الضروري الإشارة إلذ أقلاـ نسوية أخرى بؽا إسهاماتها في تقويم الأدب النسوي و بناءه في ابعزائر إلذ جانب رائدتو زىور 

 :ونيسي ، حيث نُسجل حضور العديد من الأبظاء التي سابنت كتاباتها في تأسيس ىذا الأدب و دعمو ، نذكر منها
  ، و قد كانت بؽا كتابات 20الأديبة الراحلة زوليخة السعودي ، التي كاف بؽا مشروع رواية لد يعرؼ النور بسبب رحيل الكاتبة مُبكراً  

عازؼ ( ـ ، نذكر منها1962ديسمبر سنة " الفجر " العدد الأوؿ و العدد السادس،   و " آماؿ " قصصية أيضاً نُشرت في بؾلتي 
 ، لتطل من بعد ذلك حقبة التسعينيات التي تعتبر فتًة انفتاح الرواية النسوية ابعزائرية )الناي ، من البطل ، من وراء ابؼنحتٌ ، عرجونة 

و انطلاقها بكو العديد من ابؼوضوعات و الاشكاليات التي تعلقت بابؼوضوع الاجتماعي و التحولات التي مست المجتمع ابعزائري 
آنذاؾ و ما خلفو الوضع السياسي و ابؼمارسات الإرىابية في الذات ابعزائرية ، لتسلط الروائية الضوء على ىذه الفتًة الزمنية التي 

أغنت النص النسوي ابعزائري و أثرتْوُ و طبعتو بدلامح و ثيمات راسخة يدور في فلكها السرد النسوي ابعزائري ، و من ذلك بقد 
العديد من النصوص التي خرجت من معطف التوتر الأىلي الذي ساد ابعزائر و حصر انعكاساتو على الواقع الثقافي و الاجتماعي و 

 : ابغضاري و الأخلاقي و الأدبي ، نذكرىا 
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أحلاـ ـ ، 2007" جسر للبوح و آخر للحنتُ " ـ و 1993" لوبقا و الغوؿ " رواية   : زىور ونيسي  :الجزائـــر  -
الأسود يليق بك " ـ و 2000" عابر سرير " ـ و 1998" فوضى ابغواس " ـ، 1993" ذاكرة ابعسد " رواية  : مستغابمي

" اكتشاؼ الشهوة " ـ  و 2003" تاء ابػجل " ـ و 1999" مذكرات مراىقة "رواية   : فضيلة الفاروؽـ ، 2013" 
على ضفاؼ ابغلم  : " حسيبة موساويـ ، 2008" أصابع الاتهاـ  " بصيلة زنتَ ،  ـ2010" أقاليم ابػوؼ " ـ ، 2006

و  ، ـ2005  2ج" سطور لا بُسحى " ـ  ، و 2004 1ج"ذاكرة الدـ الأبيض " الثلاثية    : خدبهة بمريـ ،   2004"
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 ىذا الكم من العناوين و النصوص الروائية النسوية ابعزائرية فتح الباب مُشرعاً للتجريب في بنية النص و مضمونو من خلاؿ 
 .التقنيات و الأساليب التي خاضت فيها الروائية ابعزائرية خلاؿ التسعينيات و بعدىا 

 يتم الاشتغاؿ 21' فضاء ثالث '  و بحسب ذلك بعأت أغلب الروائيات إلذ استثمار البُعد المحلي و التًاثي و ابغضاري باعتباره 
عليو بوصفو مساحة للتحوؿ و العبور و التسوية ابؼمكنة بتُ الذات و الآخر مقوضاً بذلك علاقات السلطة التقليدية الػػمُربكة بتُ 

ثقافة ابؼركز و ثقافة ابؽامش ، فتُسهم ظاىرة المحلية في صوغ أعمابؽن الروائية للتعبتَ عن قلق الإنساف الوجودي  وابؼعرفي ،و طرح أسئلتو 
ابغائرة عن الكينونة و ابؽوية الوطنية  و ابغضارة و العنف ابؼادي و الرمزي ،فيتوبظوف من خلاؿ استخداـ اللوف المحلي الذي يسعى إلذ 
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تقديم رؤية مغايرة للأشياء ، و بؿاولة بؿاورة اللاوعي ابعمعي و استثمار ابؼسكوت عنو وفق رؤية إبداعية و فنية ، و ىذا ما يكُسب 
الرواية خاصية الإدىاش و الصدـ، و مهر ابؼعاصرة بالتًاث  و مزج الشرط التاربىي و الاجتماعي بالأسطوري و العجائبي ، و دمج 

عناصر الفن الروائي الغربي بخصوصية بؿلية قارة ، و على ىذا الأساس و في ظل الظروؼ التي تعيشها الروائية ابعزائرية ابؼرتبط بدجتمعو 
و ابؼتأثر بدعطياتو و برولاتو الكبرى، فإنو يرنو إلذ التعبتَ و الكتابة عن بنومو و رؤيتو بػمِداد بؿلي عجائبي ىويابٌ  قِوامو الأسطورة و 

 .التًاث استجلاء  للبقايا و ابؽوامش و ابؼقصي من كينونتنا ابؼعاصرة 

    و ما في ذلك إلا إشارة إلذ أزمة الذات العربية التي حاولت أف برقق حضورىا ابؼستقل و الفاعل في ابغضارة العابؼية ، و إف كاف 
ىذا ىدؼ الرواية العربية بشكل عاـ ، فإف الرواية النسوية ابعزائرية و بشكل خاص براوؿ أف برقق وجودىا الػػمُختزَؿ منذ الأزؿ من 

خلاؿ استقراء الذات عبر ذلك ابؼورث و بؿاولة تأنيثو ليصبح جزءاً بضيماً من ذاتها و تاربىها الشخصي في آف، و بحثاً عن فتنة ابؼؤنث 
و أوراقو ابؼنسية ، و عوالد لد تُكتبْ تفيض بدواجع الأنثى الأبدية ، عبر نصوص مُغامرة و جريئة تكشف ابؼسكوت عنو ، و بذلك ترتهن 
الكتابة بالنسوي فيتغلغل ابؼؤنث نصاً و يغوص في المحلي و ابػاص من موروثنا يهُدِي بكارة التجربة و خصوصيتها للأنثى بطريقة بصالية 
للتعبتَ عن وجودىا و كينونتها في ابػارطة الإنسانية و الأدبية ، و بذاوزاً من النص النسوي ابعزائري لثيمات كادت أف تكوف لصيقة بو 

 . ' العشرية السوداء و بـلفات الارىاب ' و ' الثورة ابعزائرية و الاستقلاؿ ' منذ تبلور الرواية ابعزائرية من خلاؿ ثيمتي 

   وفق ذلك تدثر السرد النسوي بالظاىرة المحلية  من أجل الاضطلاع بعملية التثوير و التنوير ،من خلاؿ بسظهر البعد المحلي على 
مستوى العناصر و ابؼكونات البنائية  كتسليط الضوء على أحدىا  مثل اللغة أو الشخصيات أو الأحداث أو الفضاء الروائي، و بؿاولة 

تكريسها و تعويػمها في النص و إعطائها بػُػعداً بؿلياً تراثياً وسحرياً و عجائبياً، للكشف عن زيػػػػف الواقع و مألػػػػػػػوفػػػػػػػػيتو الػمُستعارة و 
 .يكوف مدخلاً للعابؼية التي أساسها ابػصوصية 

  و قدْ لا بقانب الصواب إذا ما اعتبرنا استثمار الظاىرة المحلية في النص الروائي النسوي ابعزائري خطاب مقاوـ بيلك إستًابذية نصية 
و معرفية يتم توظيفو على بكو بذريبي مغاير ينهض على التًاث ما يؤكد أف الروائية ابعزائرية تعي أف التًاث فضاء بُؾْلي للأدب النسوي و 

مُعبر عن مواطن خصوصيتو السردية، من خلاؿ صيغ برققو و التعبتَ عنو بأفكار و فلسفات و كشوفات نقدية و فكرية و إبداعية ، 
فتتعدد الفضاءات و تتباين في الرواية الواحدة ما يسهمُ في إثراء السرد و توسيع دوائره الدلالية بدا بويل على خصوصية يتميز بها النص 

 باعتبارىا جزء من قوة ابؼعرفة و جزء من الوعي ابعمالر الأمثال )النسوي ابعزائري التي تتمحور في بؾموعة أنساؽ ثقافية و أنثربولوجية 
العادات و التقاليد و  ، أنماط الثقافة الشعبية الشفوية باعتبارىا إبداع بصاعي يلتقط بنية متخيلة مشتًكة ، الحكايةللمجتمع ، 
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، و ىذه الأنساؽ تلعب بدورىا في خلق إنساف ثقافي و كياف  ( التي ىي جزء قار من ابؽوية الوطنية و القومية الدمارسات اليومية
و على ىذا الأساس بكاوؿ أف نُسلط الضوء على بعض النصوص .. رسوخي لا يلتهمو شره الآخر و لا بهرفو ابؼد العوبؼي ابػطتَ 

النسوية ابعزائرية التي احتفت بالمحلي و أطرت سردىا بعوالد ثقافية و تراثية أصيلة لتخلق سرداً مفتوناً بالانفتاح على اليومي و الذابٌ و 
لصيقاً بابؼتخيل الاجتماعي بطابع بضيمي يُسهم في تعميق الإحساس بالانتماء لدى الذات ما يعجز الوطن عن تعميقو بسبب ابؼهاترة 
السياسية و ابؼصالح الوقتية ، فالذات العربية و ابعزائرية بالأخص ىي ذات مهدورة و منفية عن وطنها و تشعر بالغربة و ىي قاطنة فيو 

فتهرب إلذ ىذه الطقوس و برتمي بالمحلية تكريسا للانتماء ، و من بتُ ىذه النصوص التي اختًناىا لتكوف عينة لورقتنا البحثية ىذه 
ربيعة للروائية ' حنين بالنعناع' و 'نادي الصنوبر '  ، و روايتي هاجر قويدري للروائية 'الرايس حميدو 'و 'نورس باشا 'روايتي : منها 

 'أحلام مدينة '  ، و رواية فضيلة الفاروق للروائية 'اكتشاف الشهوة '  ، رواية لأحلام مستغانمي 'ذاكرة الجسد '  ، رواية جلطي
 للروائية إنعاـ بيوض ، و غتَىا من 'السمك لا يبُالي '  للروائية يابظينة صالح  ،  و رواية 'لخضر '  ، رواية فريدة إبراهيمللروائية 

 .الروايات التي ستضمها ورقتنا بالبحث و التحليل و الرصد لظاىرة المحلية الباعثة للخصوصية و التفرد

    الذي أبرزتو الروائيات ابعزائريات كعلامة نصية متكررة في نصوصهن ،  حتى كادت تكوف بظة قارة بسيز بها عابؼهن الروائي الػمُطرز 
و الػمُوشى ببلاغة المحلي ، حيث بميز على مستوى ىذه الدراسة اشتغاؿ الروائيات في أغلب روايتهن على الفضاء المحلي من خلاؿ 

 و دبؾو في عوالد يوتوبية سحرية بالاعتماد على ابعانب الستَي الذابٌ و الإرث الإنساني العريق ، ففتحن في لأسطرتهسعيهن ابغثيث 
عوابؼهن الروائية عوالد لا حدود بؽا ، تتًاءى بتُ الكوني ابؼشاىد و الكوني ابؼختفي ، و الواقع ابؼشهود و الواقع الػمُبطن بطريقة عجائبية 

 .تتغلغل في ابغرؼ و الروح

  و من خلاؿ ذلك، ستحاوؿ ىذه الدراسة الاشتغاؿ على ابؼستوى التخيلي عند الروائيات ابعزائريات في تشكيل الفضاء المحلي و 
ربطو بباقي عناصر السرد ، حيث أبرزف في رواياتهن تعدد و تشعب ىذا الفضاء في بؿتوى ابغكاية الروائية ،فهو مرتبط في الأساس 
بكيانها و مغامرة وجودىا من خلاؿ ىذا التحوؿ الأنثوي الفاعل من ابؽامش إلذ ابؼتن ، و قدرتهن على صياغة الذات و الواقع ، و 

تشكيل الواقع في سياؽ نصي مفارؽ بهمع بتُ ابؼتناقضات و ابؼؤتلفات يقوـ على برري رؤى العالد و آفاقو ، تقدـ صوراً أشبو بابؼعابعة 
 . وفق خطة فنية بسثل بصاؿ العملية الإبداعية شكلاً و مضموناً في ثنايا ابػطاب النسوي ابعزائري 
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 و على ىذا الأساس تروـ ىذه الورقة البحثية برديد بصلة من الأىداؼ و الغايات التي ترمي ىذه الدراسة إجلاءىا و توسيع البحث 
، ننتخب أبنها و بحسب ما يفيد الروائية الجزائرية فيها، وأف بذيب على بصلة من ابؼقولات و الإشكاليات التي بربل بها سرديات 

 :دراستنا

  في قدرة الظاىرة المحلية إبراز مفارقات ابغياة و الواقع الذي تعيشو الأنثى راوية و روائية ؟ىل  *   

 .ما الذي تربذيو الروائية ابعزائرية في توظيفها الفضاء المحلي في روايتها ؟ و بؼاذا يبلغ كل ىذا الشأو عند روائيتنا ؟ * 

 .ىل توظيف المحلي تعبتَ عند الأنثى عن عطب فكري و جنسي و حضاري بييز المجتمع الذي تعيش فيو أو تنتمي إليو؟* 

ىل تناوؿ المحلية في روايات الروائية ابعزائرية  ىو ابػباء التخييلي الذي يعزؿ الأنثى عن عالد حر و مطلق؟ أو عتبة جديدة   *  
و ما ىذه ابؼمارسة في جوىرىا إلا تعبتَاً  عن الفعل للتحرر و بفارسة و برقيق كيانها الوجودي و ابغضاري و الثقافي و الاجتماعي ؟ 

 . !ابؼقاوـ في إثبات الذات و تأكيد ابؽوية

؟ أـ أف و بؼاذا بسعنُ الروائية استخداـ أشكاؿ ثقافية مفتوحة !فيما تتمثل بسظهرات الفضاء المحلي  في روايات الروائية ابعزائرية ؟  *  
 . ىذه ابؼساحة الأدبية و الاستطيقية تنُبأ عن حرية في الأسلوب و بسرد عن القوانتُ بشكل بصالر مثتَ للفكر و ابغواس ؟ 

ما التمثلات ابغضارية و الاجتماعية التي رصدتها الروائية ابعزائرية في نصوصها التي تتورط وجوباً في السياؽ أو ابػطاب المحلي و   * 
 براوؿ تعضيد ركائزه الثقافية و التًاثية ؟  

ىل استطاع النص الروائي النسوي ابعزائري بسثيل السرديات الشعبية و التًاثية و توثيقها من منظور أنثوي خالص يتميز بالانفتاح * 
على ابؼشاعر الإنسانية و ابعمالية و الاىتماـ بتفاصيل قد لا يدُركها الروائي لتقنصها و تبلورىا في قوالب لغوية على قدر من الرقي و 

 . ابعماؿ و ابغساسية ؟

ىل يعُد تناوؿ الظاىرة المحلية في الرواية النسوية ابعزائرية بؾرد نوستابعيا مُؤرقة أـ رؤية نقدية إصلاحية للمجتمع و للمركز ،أو أنها * 
 .عبارة عن معبر للالتزاـ و منو برقيق ابػصوصية و التفرد ؟ 

 ما معتٌ ابعينوـ ؟ ما معتٌ ابعينوـ البشري ؟ و ما أىداؼ مشروع ابعينوـ البشري ؟ * 
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ىل الرواية النسوية ابعزائرية عبارة عن أطلس و قاعدة معرفية للجتُ العربي ، حفاظاً على آصالة ابؽوية العربية و برصيناً بؽا من * 
 . أـ أف النص الروائي النسوي ابعزائري يعاني من اليتم ابعيتٍ ؟. سلبيات التهجتُ و الامتزاج الثقافي و اليبولوجي في عصر ابعينوـ ؟ 

ىل توظيف البعد المحلي في الرواية النسوية ابعزائرية يبُعدىا عن الإغراؽ في الستَة الذاتية ؟ في ظل اتهاـ الرواية النسوية بأنها بؾرد * 
 . !رواية ستَ ذاتية و لا  بيكن أف تتجاوز ىذا ابؼؤشر رغم تطورىا 

  :     تطويق الدراســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــة 

كمصطلح تقتٍ مأخوذ من حقل علم الوراثة بهمع بتُ   GENOME      بكاوؿ في ىذه الدراسة توظيف مفهوـ ابعينوـ 
 التي تعتٍ باللغة العربية ابؼوروث  GENE  و ىي الأحرؼ الثلاثة الأولذ لكلمة GENجزئي كلمتتُ ابقليزيتتُ بنا 

 و تعتٍ باللغة العربية  Ome و ىي  Chromosome، و ابعزء الثاني ىو الأحرؼ الثلاثة الأختَة من كلمة  (ابعتُ  )
أما الدلالة العلمية بؽذا ابؼصطلح فهي للإنساف ابغقيبة الوراثية البشرية القابعة داخل نواة ابػلية  (الكروموزومات  )الصبغيات 

البشرية و ىي التي تعُطي بصيع الصفات و ابػصائص ابعسمية و النفسية ، فابعينوـ ىو كتاب ابغياة الذي من خلالو بيكن أف 
 من خلاؿ التعريف بكلمة ابعينوـ DNAيتعرؼ البشر على طبيعة خِلَقِهم ابؼادية التي أودع الله بسرىا في ىذه التًكيبة الكيميائية 

كمصطلح و دلالة علمية و كمشروع لو أىدافو ، و وضع موروثاتو في حالة الصحة و ابؼرض و ما ىو مستقبل التعامل معو في 
 . ابػتَ و الشر 

      من حيث ذلك يعدُّ ابعينوـ مشروع أو عبارة عن أطلس وراثي للخصائص و الصفات البشرية، يهدؼ من خلالو التعرؼ على 
 في الإنساف ، و برديد تسلسل الثلاثة بلايتُ صيغة كيميائية للكروموزومات ، و زد على ذلك DNA (جتُ  )ابؼائة ألف موروث 

 . متابعة الإصدارات الأخلاقية و التنظيمية و الاجتماعية للمشروع ، و بززين تلك ابؼعلومات في قاعدة بيانات معلومات 

     على ىذا الأساس بيثل ابعينوـ ابغقيبة الوراثية التي بذمع ابؼوروثات ابؼوجودة ليصبح مشروع ابعينوـ خطة إستًابذية للمخزوف ابعيتٍ 
 . التي بردد ابؼعارؼ ابعينية و خلق ىوية لا حياد عنها 22للتأكد من جل الشيفرات الوراثية 

 ، لأف ابعتُ متشعب في علاقاتو مع مؤسسات و ىيئات و أنظمة ثقافية و اقتصادية و سياسية و 23" ابعتُ سيد ابؼوقف "     إذاً 
حتى بيئية و أدبية ، و ينصب ابعتُ في ابؼوضوع الأدبي من حيث توظيف القوة الاجتماعية و الثقافية الكامنة في مصطلح و مفهوـ 
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بؾرد جزءاً بيولوجيا من جسم الإنساف و إبما أصبح " ابعتُ و الإبياف بهذه القوة الراسخة في ىذا ابؼفهوـ ، من منطلق أف ابعتُ لد يعد 
 بيكن استثماره كقوة أيدلوجية و اقتصادية و سياسية و في معظم السلطات و على أوجو عدة ، كما  Cultural iconرمزاً ثقافياً 

 24" خلف آثاراً أبعد بكثتَ من بؾرد ابؼعرفة العلمية ، ظهرت في تفاقم ابؼشاكل الإنسانية  Geneticisation أف عصر ابعينية 
 .ابؼتعلقة بابؼكونات الوراثية و أثرىا على السلوؾ ابعيتٍ و الأمراض ابعينية و العلاج ابعيتٍ 

      لكن الذي يهمنا في توظيف مصطلح ابعينوـ ضمن الدراسة الأدبية لا الاشتغاؿ على دلالاتو التي تتعلق بدوضوع ابؼادة الوراثية و 
مكوناتها ابغمضية النووية التي تشكل الشيفرة الوراثية ابػاصة بكل فرد بُسيزه عن غتَه ، بل سنستقطب من مفهوـ ابعينوـ دلالتو 

الإجرائية و العملية التي مفادىا أف لفظ ابعينوـ داؿ على كل ما ىو وراثي على أساس أف ابعينوـ في مفهومو العاـ ىو مستودع أسرار 
البشرية و الكتاب ابعامع ابؼانع بؽا ، و ىو كتاب مفتوح على كل مهتمٍ و مُلِمٍ بدوضوع ابؼوروثات ، من حيث ذلك سنُسقط ىذا 

ابؼفهوـ و دلالتو ابؼتنوعة على بؾاؿ النص الروائي ملتمستُ من خلالو العلاقة التي بذمع بتُ النص السردي و موضوع الظاىرة المحلية و 
الاشتغاؿ على التًاث و ابؼؤثرات الشعبية و استقطابها في النص و تدويرىا على أنها جزء أساس من الفضاء ابعمالر و الفتٍ و 
الإبداعي و النقدي العاـ للنص ، ىذا النص الروائي ابؼعاصر الذي يرُاىن على القضايا الإنسانية ابؼشتتة و التًكيز على دعم  

ابػصوصية في تناوؿ ىذه القضايا من خلاؿ ترميم الذاكرة ابعمعية ابؼتصدعة بإرساء مادة روائية متخيلة براوؿ الوقوؼ على الشتات 
الروحي و استجماعو من خلاؿ مساحات البوح التي تتلازـ فيها التجربة و الآفاؽ ابعديدة و استحداث رؤى تفاعلية بذمع بتُ المحيط 
و الآخر ، بػلق خطاب روائي يشهد على التحولات الكبرى التي شهدىا العالد على بصيع الأصعدة و القضايا التي أفرزت إشكاليات 

تستوجب ابؼرحلة التجاوب معها من خلاؿ الذات التي لد تعد منغلقة على نفسها بل أصبحت تصب في روافد ابغضارة الإنسانية و 
بسد جسر التواصل بتُ الثقافات ابؼختلفة ، و ترسم معالد و قيم اجتماعية و إنسانية  لكن من منطلق ابغفاظ على خصوصية المجتمع 

 .في زمن الانفتاح 

     من ىذا ابؼنطلق براوؿ الرواية ابؼعاصرة في عصر العوبؼة و الاستنساخ و التهميش أف تكوف بموذجاً فاعلاً و مقاوماً لإثبات الذات 
 )و الدفاع عن ابؽوية و ابؼبادئ و ابؼقومات القومية و الوطنية و ابػصوصيات المحلية ، لتصبح الرواية عبارة عن منبر يعتليو ابعميع 

ليتكلم و يعُبر من خلالو عن وجوده و كيانو الثقافي و الاجتماعي و العقائدي في ظل ابؼد ابغداثي ابػطتَ الذي  (القارئ أو  ابؼتلقي 
ىذه النهايات .  عند الفيلسوؼ نيتشو 26 و بالتالر نهاية التاريخ و الايدولوجيا على غرار موت الإلو 25أذف بنهاية الفرد و الإنساف 

فتحت الباب مُشرعاً أماـ تكريس نظاـ جديد و ثقافة مهيمنة تفُضي إلذ إفراغ الذات و المجتمعات من بؿتواىا الاجتماعي و خلفياتها 
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التاربىية و ابغضارية و ركائزىا العقائدية و العرفية و اختياراتها الفكرية و دوافعها السلوكية ، التي تعُد ثوابت لا بيكن أف بُسحى أو تلُغى 
 .أو ينسلخ منها الفرد مهما عاش في واقع اغتًابي أو ابقرؼ إلذ تيار اللامعتٌ  و الفراغ 

      في ىذا الصدد ، براوؿ الرواية النسوية ابعزائرية كنص لو خصوصيتو و اختلافو إعادة تكوين ابؽوية الذاتية للمجتمع من خلاؿ 
الارتكاز على بـزوننا التًاثي و الفكري ضمن إنتاج ابؼعرفة الثبوتية و ابغميمية التي بذذب القارئ من أجل توصيل البعد الإنساني و 

الزخم التًاثي و الفكري مهما كاف انتماء القارئ و ىويتو التي يدور في فلكها ، لينخرط بذلك الأدب النسوي ضمن ما يسمى 
بالظاىرة المحلية التي تتعلق بالشرط التاربىي و ابؼوضوعي و الاجتماعي و النفسي و السياسي ، و الالتزاـ بالآصالة ابؼهددة بالزواؿ و 
الاندثار و الاىتماـ  بأطوار الطفولة ابؼستعادة ، ليعبر المحلي عن خطاب مقاوـ للعزلة التاربىية التي فرضها الوجود الاستعماري و لا 

يزاؿ بواوؿ فرضها من خلاؿ سلطتو ابؼعنوية و الفعلية التي بيارسها على الشعوب ابػاضعة لو ، ليستوعب النص النسوي مفهوـ 
في مواجهة الآخر  (ابؼتطلعة إلذ ابغرية)و (الواعية بهويتها)ىو الأدب ابؼعبر عن الذات و ' أدب ابؼقاومة ' ابؼقاومة أو ما يسمى بػػػػػ 

 على كل ما برفظو من قيم عليا، وليس ةبؿافظا،  وأمتوا بصاعتوا نصب عينيوةضع الكاتبت على أف  و مشاريعو الإخضاعية ،العدواني
 و الفردي الذي يكرس الذاتية و يلُغي الفعل ابعمعي الذي بقدرتو تغيتَ الواقع و رسم آفاؽ جديدة ،  إلذ ابغرية بدعتٌ ابػلاصةمتطلع
لكنو يتعايش ،  قهريةاؿؼ فقد يعاني أحدىم من الظرو.  العامةعند ىو إذكاء روح ابؼقاومة و الوعي ابؼقاوـدب الأما يرمي إليو ىذا 

، ىو " أف تكوف عبداً واعياً لعبوديتك أفضل من أف تكوف عبداً جاىلاً سعيداً  "يبدو أف ابغكمة القائلة  و، معها دوف رغبة في تغيتَىا
ذىنية دوف أف يتجاوزىا بعمل أدبي أي أف  بىطئ الأديب إذا ما جعل ابغرية حالةما يعكس جوىر الأدب ابؼقاوـ ، من حيث ذلك 

 . بفاعلية و إبهابية، من أجل برقيق ابؽدؼ الأبظى في التحرريتعامل
      و على ىذا الأساس ، أدب ابؼقاومة ابغق ىو أدب وجود و أدب التعبتَ عن صراع الأنا خلاؿ سعيها لتحقيق كياناتها الوجودية 

صراع ابؼركز  (المحرقة  )و ابغضارية ، في مسرح الآخر ابعحيمي ، الػمػػُتقد بجمر ابؼستعمِر ، و ابؼستعر بحطب ابؼستعمَرْ، في ىولوكوست 
مرتبطة بشبكة من العلاقات  و ابؽامش ، ىذا ابؽامش الذي ترُكز عليو الروائية ابعزائرية في نصوصها و تشتغل عليو كبينة نصية

بصاعة متخيلة تشتغل على تواربىها ، تؤطر " الإنسانية و ابغضارية و الاجتماعية و القولية ، فيبرز ابؽامش في ابػطاب أو النص كػػػػػػ 
 27." بؽا ابؼفاىيم الناجزة تلك التي تدُار من وراء مؤسسات لد تأت من فراغ نظري بائس، عاثر ، بل تدشيناتو كانت معرفية صِرفة 

دوف التماس خصوصية و ىوية ىذا ابؽامش الذي يظل وفق أملاءات ابؼركز بؾرد بنية بُـتًقة لا ثوابت بؽا براوؿ السرديات ابؼركزية 
ازدراءىا و خلخلتها و طمسها  و التورط في دحضها و دحرىا ، من منطلق سيطرة و سيادة ابؼركز الإمبراطوري أو ابؼركزية الأوربية  

Euro-centrisme  العملية الواعية أو غتَ الواعية التي "  بشكل مطلق على العقد القولر و الكتابي ليمارس ابؼركز بدقتضى ذلك
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و قد تعزز ابؼفهوـ في القرف . تبتٍ بدقتضاىا أوربا، و فروض الثقافة الأوربية بوصفها الأكثر تفوقاً في مواجهة باقي الثقافات في العالد
الثامن عشر مع الاستعمار الأوربي لأبكاء عديدة في العالد، و عندما وصل الاستعمار الأوربي إلذ ذروتو في القرف التاسع عشر ،حصل 

ابؼفهوـ على تعزيز لو من خلاؿ عمليات الاستكشاؼ و الغزو و التجارة الأوربية ، كما ساعد بروز القوى الاستعمارية و ىيمنتها 
الفكرية على الأطراؼ ابؼستعمَرة من خلاؿ ابؼؤسسات الكولونيالية مثل ابؼدارس و ابعامعات ، على ترسيخ النُظم و القيم الأوربية 

 ، ىذه ابؽيمنة تقتضي عدـ الاستسلاـ للمركزية الإمبراطورية أو 28" بوصفها أعلى من النُظم و القيم الوطنية لدى السكاف الأصليتُ 
التمرد و الالتزاـ بخط القيم الذي تتوازف فيو الروح و ابؼادة و الأخذ بالروافد ابغضارية الأصيلة و العودة إلذ ابػنوع بؽا ، من خلاؿ 

إلذ الرحم ابؼعرفي الثابت و المحافظة .. ابؼنابع الأصلية و عدـ ابغياد عنها ، و الثورة على بصيع أشكاؿ ابؼركزية و العودة إلذ الداخل 
في إضاءة عمق الشعب التاربىي و ابغضاري ، من على كينونتو و خصوبتو ليولد خطاب بؿلي جزائري بكل ألواف الطيف ، يُسهم 

خلاؿ استثمار ثنائية الشكل و ابؼضموف لإحياء ابؽامش الػمُغيب من تراثنا و ثقافتنا ، ذلك أف الأدب بالنسبة للروائية خطاب و فكر 
، و البحث عن خطابات الآخر التغريبية و التشويهية لفكرة ابؽوية و الذات العربية الإسلامية مقاوـ  بامتياز يقاوـ ثقافة ابؼركز و 

دعائم معرفية و مرجعية بسيز ابػطاب الثقافي ابعزائري بشكل خاص ، و العربي بشكل عاـ، فيحاوؿ انتشالو من الضبابية التي تعزلو 
 الثقافات "الذي يعُبر عن الرد على ' الرد بالكتابة ' من خلاؿ الاعتماد على مفهوـ أو مصطلح عن مقوماتو وجذوره الأصيلة ، 

ابغواضرية ، و بزريب السرديات الأوربية عن الشرؽ و إفريقيا ، و استبدابؽا بأسلوب سردي جديد أكثر لعباً و أشد قوة ، تشكل 
 التي تقُدـ قيم مُضافة إلذ المجتمع في معركتو لإثبات وجوده ابغضاري و ابؼعرفي ، فنلفي الروائيات 29 ."مكوناً رئيسياً في ىذه العملية 

ابعزائريات بواولن توظيف الأنساؽ ابؼرجعية بطريقة مقاوماتية و مبتكرة من خلاؿ كتاباتهن العابرة للقار، باعتبار أف الرواية النسوية 
ابعزائرية جزء من آداب الشعوب ابؼستعمرة التي عانت من بفارسات الوجود الفرنسي الاستعماري الباطش ، التي تتوؽ عبر التخييل إلذ 
تأكيد ابؽوية و رسم الاختلاؼ من خلاؿ ابؼقاومة الإبداعية التي تعتبر بؿاولة لنقض ابؼفهوـ الكولونيالر للعابؼية التي تقُصي كل ما بُويل 
على ابػصوصية و التفرد و التوجو بكو بماذج مبستًة و بفجوجة ، و بالتالر بوتضن النص الروائي النسوي ابعزائري مقاصد كبرى أبنها 

 الكولونيالر أو ابؼركز ابؼتعالر ، و العودة و الارتباط بتًاث الشعب 30مقاومة العنف الرمزي و ابػصي الفكري الذي بيارسو الآخر 
ابؼقهور و إبراز عناصره الثقافية و ابغضارية ابؼطمورة قسراً و التي بإمكانها أف تنُافس ثقافة ابؼركز الغازية بل و أف تُضاىيها و يكوف 

النص النسوي ابؼنصهر في ىذه العناصر نداً بؽا ، من ىنا تتوؽ الكثتَ من الروائيات ابعزائريات إلذ الانزياح عن الشكل الروائي ابؼعهود 
في الكلاسيكيات العربية و الغربية معاً ، و ذلك من خلاؿ تشييد مساحة فنية جديدة بسكن من زحزحة حركة ابغداثة الغربية الساعية 

الفضاء ' بػػػػ ' ىومي بابا ' إلذ دمج الثقافات كافة ما تزعمو بابعمالية العابؼية ، و خلق فضاء موازي أو كما يُسميو ابؼستشرؽ ابؽندي 
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 الذي تروـ الروائية من خلالو تضييق فجوة التباين بتُ عابؼي الشرؽ و الغرب و الػػمُستعمِر و الػػمُستعمَر أو الأنا و الآخر 31' الثالث 
بػلق بموذج نص إنساني حضاري عابر للمسافات و متجاوز للحدود و الآفاؽ الضيقة ، تستقطبو الذات ابؼتلقية دوف توجو أيدلوجي 

 .           أو براغمابٌ 

        و قد استثمرت الروائية ابعزائرية ىذا الفضاء المحلي الذي بزلل النص بكثرة ، حتى كاد يغُطي ابؼتن ذاتو ،يشمل استخداـ 
بؽجة سكاف الشرؽ مثل قسنطينة و ابؽضاب ، بؽجة سكاف  )ابؼعطيات اللهجاتية العامة ابؼتنوعة و التي بُسثل بصيع ابؼناطق ابعزائرية 

و غتَىا من الصور اللهجية الأخرى التي تعبق بها ' الشاوية ' الصحراء مثل المجتمع الطارقي و أىل ابعنوب الكبتَ ،  اللغة الأمازيغية  
و ذلك من خلاؿ استثمار خصوصية تراكيبها اللغوية  و معانيها و صورىا التلفظية عاكسة ابؼخزوف الثقافي و  (ابعزائر العميقة  

الشعبوي للفرد ابعزائري الذي بستد أصولو التاربىية إلذ البربر أو الأمازيغ و العرب الفابرتُ ، و الأندلسيتُ الفارين من المحاكم الصليبية 
الخ ، أضف إلذ ذلك توظيف ابغكم و الأمثاؿ و ابغكايات و الأساطتَ الشعبية ، و الاىتماـ بالتًاث الشعبي و ..... في إسبانيا 

الشعر ابؼلحوف في ابعزائر و تقديم التقاليد و العادات ابؼقتًنة بابؼتخيل الاجتماعي تقليصاً للمساحة القائمة بتُ ابؼشافهة و الكتابة و 
العابؼية و الشعبية ، و الكتابة على منواؿ القدماء و استخداـ قوالب لغوية كلاسيكية مستمدة من ابؼخزوف الثقافي العربي ابؼاضوي ، 
قصد تشخيص ابػياؿ المجتمعي و التعبتَ عن جوانب من ذىنيتو ، و إبراز الوعي ابعمالر للمجتمع المحلي ،  الأمر الذي يُضفي على 

السرد النسوي نكهة بؿلية توطد صلة النص بنسقو الثقافي ابؼتحرؾ و الذي يتغتَ بتغتَ الوقائع ابؼتداولة ، و تصحيحاً للنظرية 
 .الكولونيالية لواقعنا و خطابنا المحلي 

 –       و الظاىرة المحلية في الرواية النسوية ابعزائرية تنطلق من التاريخ العربي و ابعزائري القديم منو و ابغديث مروراً بكل ابؼراحل 
الاستعماري و ما بعد الاستعماري ، و كل ما مكن من تشكيل القوة عبر التأريخ و الدراما التي ولدتها أحداث زمنية معينة ، خاصة 
ابؼآساة التي عاشتها ابؼرأة ، ذلك أف ىناؾ عدة أقاليم بُـبأة في الذاكرة ابعزائرية ، و بؽذا ابزذت ابؼرأة الكاتبة من الكتابة مساحة كي 
تقوؿ و تفُصح و تبوح بدا خفي من أنساؽ ىذه الذاكرة ما يؤرقها و ما يوُرؽ فيها من فرح و حزف ، لذلك براوؿ الروائية أف تكتب 
ذاتها في نهم بيوغرافي و تقدـ تفاصيل واقعها و حياتها اليومية معتمدة على البوح و ابغكي و استدعاء الذاكرة و ىي أوجو مارستها 

الأنثى منذ القدـ ، فابؼرأة براوؿ دوماً ابغفاظ و ابعمع ، على ىذا الأساس تلتف حوؿ الثقافة المحلية و الاىتماـ بجمع ابؼوروثات 
الشعبية الشفهية الذي يكاد أف يندثر لتبحث من خلاؿ ذلك عن ذاتها ابؼتشظية ابؼثقلة بهموـ الإنساف و الواقع و تسلط الضوء حوؿ 

أعماؽ الفرد ابعزائري ، من خلاؿ بفارستها للكتابة و البحث في التًاث ابغامل للحقيقة التي تعكس مكنوف و أصل الذات أو الفرد 
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بعيداً عن أي أيدلوجية تفرض عدـ الاىتماـ و الاكتًاث بحقيقة الفرد و أصلو أو مرجعيتو ، لذلك يقع على عاتق ابؼرأة الكاتبة أف 
بذمع و توُثق و تقُدـ النسق التًاثي و المحلي لتكافح النسياف الذي يطوي ابؼادة الشفهية في غياىبو ، لتحفل بذلك الرواية النسوية 

 و ىو الارتكاز حوؿ الذات الأنثوية و شرنقاتها و بنومها الشخصية لتنفتح على كتابة – التهمة –بدحاور جديدة بعيداً عن المحور 
الذات من خلاؿ الواقع و استعادة بدئيتها و بدائيتها من خلاؿ مساءلة التاريخ الذكوري و العنف الرمزي الذي مارستو السلطة 

البطريكية ، لتقف كتابة الأنثى على نقد الواقع و إبراز مثالبو و انتكاساتو فتخوض الروائية من خلاؿ نصها مقاومة دنكوشوتية لتطرح 
 .الأسئلة و تفتح جبهات متعددة بذتًح من خلابؽا اختًاؽ عالد الصمت بابعهر و عالد ابعبر بالتمرد 

 :        تأسيساً على ما سبق ، سنسلط الضوء على بسثلات الظاىرة المحلية في الرواية النسوية ابعزائرية ، من خلاؿ العناصر الآتية 

 .الدكان المحلي  -1
 .التشكيلات اللهجية المحلية  -2
الأمثال و الحكم ، القصة و الحكاية الشعبية ، الشخصيات التاريخية و  )استدعاء الأسانيد الشعبية و التراثية المحلية  -3

  .(التراثية 
الأكل و اللباس ، السكن و الأثاث ، المحافل الاجتماعية  )توظيف العادات و التقاليد و الدمارسات الشعبية المحلية  -4

  .(كالأعراس ، الحمام الشعبي  
 .القضايا المحلية الراهنة و التي تتعلق بقضايا الدرأة  -5
 .  الفضاء الكرنفالي المحلي  -6

     و سنطرؽ أبواب دراستنا أولاً من خلاؿ عنصر ابؼكاف المحلي و الإبؼاـ بطرائق توظيفو و الاشتغاؿ عليو في بناء الزوايا الفنية و 
 لا – حياة –ذلك ابؼعطى ابػارجي المحايد نػَعْبرهُ دوف أف نأبو بو ، و إبما ابؼكاف " ابعمالية و ابؼوضوعاتية للنص ، حيث لا يعدُّ ابؼكاف 

 ، و عند حصر التجربة الإنسانية من خلاؿ موضوع ابؼكاف فإنها تشتمل على 32. " بوده الطوؿ أو العرض و إبما خاصية الاشتماؿ 
، ما يعتٍ أف ىناؾ علاقة قائمة بتُ الإنساف  (الشعورية و اللاشعورية  )العديد من التأملات الفكرية و الوجدانية ، و ابعوانب النفسية 

و بتُ ابؼكاف لا  بيكن أف تنفصل تقوـ على احتواء بصيع التجارب الإنسانية التي عبر عنها الإنساف بدختلف الأشكاؿ و الأساليب ، و 
أىم ىذه التجارب التي جذبت الإنساف و كشفت عن مكنوناتو الداخلية ألا و ىو الأدب ، حيث أصبح للمكاف في ظل الأدب بعداً 

وحدة أساسية من وحدات العمل الأدبي و الفتٍ في نظرية الأدب ، وعدت إحدى " فنياً بزييلياً ، و بذلك أصبح ابؼكاف عبارة عن 
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الوحدات التقليدية الثلاث ، و لطابؼا كانت مثار جدؿ في برقيق العمل الأدبي و الفتٍ في ابؼسرح بالدرجة الأولذ ، و لد يتجاوزىا في 
 ، فأصبح ابؼكاف العمود الفقري الذي تقوـ عليو القصة و الرواية و الشعر و بافتقاد ىذا العمود يفتقد 33. " النظرية الأدبية ابغديثة 

 .العمل الأدبي عموماً خصوصياتو و أصالتو ، و بالتالر بىتل العمل كلو أو يأبٌ باىتاً و شاحباً  
      و توظيف ابؼكاف في الرواية النسوية ابعزائرية ، جاء بطلاً حقيقياً لا بيكن بذاىلو ، يعكس مدى وعي الروائيات بأبنية ابؼكاف و 
ضرورتو كخطاب سردي مُعبْر عن رؤى و أفكار بذمع ما بتُ النفسي و الاجتماعي، ليمثل ابؼكاف عنصراً مهماً للتعبتَ عما يدور في 
دواخل الشخصيات من قضايا و آراء بزتص بحياتها الاجتماعية و الثقافية ، كما يعكس أزمة ابؼرأة على عدة مستويات التي خلقها 

الواقع الذي عانت منو لتِخرج عن إطاره و برطم قانونو الذكوري الذي يتحكم فيو ، و ىو ما طبع الرواية النسوية ابعزائرية بهاجس بررير 
ابؼرأة ابعسدي و الفكري و الثقافي و الاجتماعي ، انطلاقاً من ذلك عمدت الروائية ابعزائرية للتعبتَ عن ىذا ابؽاجس بتوظيف و 

استقطاب ابؼكاف المحلي لرصد ابؼعالد ابعغرافية و ابغياة الاجتماعية و الروحية في البيئة ابعزائرية المحلية و العربية أيضاً ، من خلاؿ التًكيز 
على ابؼهمل و ابؼستثتٌ من الأمكنة التي تتموقع برت الظل و تركن في دولاب النسياف أو التجاوز ابؼركزي الإمبراطوري الذي لا يطرؽ 
أبواب ىذه الأمكنة إما تعالياً أو تقنيناً بؽا ، لتذىب أغلب الكتابات في الستَ على توظيف ابؼكاف النموذجي أو ابغضاري الذي لا 
بيثل إلا الأمكنة و الصروح الغربية فقط ، من حيث ذلك ركزت الروائية ابعزائرية على كسر ىذه القاعدة من خلاؿ توظيف ابؼكاف 

 .المحلي و استثماره لاستعادتو و بسثيلو للذات الإنسانية 
       و ابؼكاف المحلي ىو مكاف غتَ معروؼ أو غتَ مُعتُ جغرافياً و بوتشد بدلالات بؾازية و خيالية أو يغيب برت ركاـ من 

 ، بيثل كخطاب مرحلة معينة أو يؤسس لوعي تاربىي و سوسيوثقافي بعيداً عن التسنتُ الثقافي و التمفصلات ابؼانوية 34ابؼعلومات 
manichean  بتُ عوالد حضارية و أخرى غتَ حضارية ، لتواجو الكاتبة من خلاؿ ابؼكاف المحلي ابغواجز الامبريالية التي برتفي بها 

الرواية ابغضارية و دأبها في موضعتها من مشهد السرد ، لتنزاح عن ذلك بتقديم ابؼكاف المحلي تكريساً لعودة الذات من ابؼكاف ابؼركزي 
 .إلذ ابؽامش عودة عكسية استطيقية و ثقافية تفُسح أماـ الذات لصوغ خطابها وفقاً لأنساؽ ترميزىا 

     و قد ركزت أغلب الروائيات ابعزائريات في نصوصهن على تقديم ابؼكاف المحلي و ترسيخو ضمن البنية الفنية في البناء السردي للنص 
، إما باختيار أمكنة بؿلية من بيئتها الداخلية أو ابػارجية برقيقاً للانتماء و توسيعاً لو ، حيث نلمس من خلاؿ الروايات التي اختًناىا 

للدراسة توظيفهن للمكاف المحلي ابعزائري و حتى العربي ، أو ىناؾ من يقُابلن ابؼكاف المحلي بابؼكاف الأوربي ابغضاري على أساس 
التضاد الذي يقابل بتُ ابؼكاف ابؼركزي و ابؼكاف ابؽامش ، و قد تبنت أغلب الروايات النسوية ابعزائرية ىذه ابؼعادلة لإبراز بصاليات 
ابؼكاف المحلي من خلاؿ ابؼقارنة و ابؼفاضلة القائمة بينهما ، من حيث استحضار ابؼعالد التاربىية و ابؼظاىر الاجتماعية و المحددات 
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سلطة بؽا ماضيها و حاضرىا و مستقبلها بُسارس فعلها الابهابي على مستوى ابغضور و " الفكرية و الثقافية للمكاف المحلي الذي يبرز كػػػ 
سة للإنتاج ابؼعرفي   الذي ينقل للقارئ أو ابؼتلقي معالد بؾهولة بالنسبة 35" التفاعل و التجدد ، و بؽا القدرة على أف تكوف ذاكرة مؤسِّ

إليو أو خُفيت عنو بسبب التغييب القسري الذي تفرضو العزلة ابعغرافية و الثقافية أو عدـ الاىتماـ النابع من ابؼتلقي ، و قد حاولت 
 : بنا الروائية ابعزائرية تقديم ابؼكاف المحلي في نصوصها من خلاؿ الاعتماد على طريقتتُ في التوظيف 

 و يكوف لإعلاـ القارئ و اطلاعو على ما ىو بؾهوؿ بالنسبة لو ، و ىنا يكوف تقديم ىذه البيئة أو ابؼكاف  : التوظيف الخارجي
 . المحلي على طريقة التأريخ الذي يسرد دوف تدخل أو تغيتَ بأسلوب توثيقي 

 ىو توظيف بهعل من ابؼكاف ابغلي معادلاً نفسياً و تفستَياً للظواىر ابؼعقدة ، من خلاؿ رؤية فكرية  : التوظيف العضوي .    

   و قد تأرجح النص النسوي ابعزائري بتُ ىذين الطريقتتُ ، لتمثيل الذات الإنسانية ابؼفقودة و استعادتها من خلاؿ خوض رحلة إلذ 
 رحلة ترصد من خلابؽا تلك الفرادة التي من شأنها أف تعطي خصوصية و تفرد للذات حسب انتماءىا  in the voyage الداخل 

و ىاجسها بهذا الانتماء من خلاؿ ابؼكاف المحلي الذي يُستحضر كذاكرة حية في وعيها ابغاضر لدحض و مواجهة ستَورة الزمن الذي 
 36' نادي الصنوبر ' يهُدد بددابنة متعلقات ىذه الأمكنة و تفاصيلها و دحرىا في زاوية النسياف ، حيث نلمس ىذا ابؽاجس في رواية 

للروائية ربيعة جلطي التي تناولت عالد الصحراء ابعزائرية من خلاؿ منطقة الأىقار أو ابؽقار التي بروي قبائل الطوارؽ أو التوارؽ لتجعل 
بطلة الرواية ابغاجة عذرا التارقية أحد بنات ىذه القبيلة العريقة التي بُسثل التاريخ ابعزائري بأصالتو و زبطو العريق ، فحضر ابؼكاف 

الصحراوي المحلي بجميع تفاصيلو و ثقافتو و حضارتو التي نقلتها الروائية ربيعة من خلاؿ البطلة ابغاجة عذرا ضمن مشاىد سردية 
متنوعة رغم تنقلاتها ابؼتعددة ضمن أحداث الرواية بداية بسفرىا مع زوجها ابػليجي إلذ العاصمة بٍ إلذ دولة خليجية ، لينتهي بها 

 حاضراً بقوة بجميع – الصحراوي –ابؼطاؼ في نادي الصنوبر أرقى الأحياء ابعزائرية على الإطلاؽ ، لكن رغم ذلك ظل ابؼكاف المحلي 
تفاصيلو و مؤثثاتو ما عكس ابؽوية الشخصية و ابغضارية و التاربىية للحاجة عذرا و للفرد ابعزائري بشكل عاـ ، ليلقي ابؼكاف بظلالو 

 –على الأحداث و الشخصيات من خلاؿ العادات و الطقوس و ابؼمارسات التي تفرضها ىذه الأمكنة ، حيث تستدعي الصحراء 
الصحراء "  برحابتو و أفقو لتقوؿ على لساف بطلتها عن ىذا ابؼكاف الذي يساوي ذاتها و يضفي قيمة عليها ، ىي –ابؼكاف ابؽامش 

لا .. الكبتَة لنا منذ أف خلقت ، خلقت لنا بكن الطوارؽ ، لأننا بكب كل حبة رمل فيها ، لد نأتِ لنسرقها ، لنغتصبها بٍ بلتفي 
إنها بكن ، و .. بكتـً سكونها و صمتها و غضبها و رضاىا ، و بكفظ أسرار آثارىا ابؼمتدة في عمق التاريخ . الصحراء أنانا و شرفنا 

.. إننا ىي ، بمتزج مثل عاشقتُ و نفتٌ في حراريتنا ، ىكذا ترُدد جدابٌ في أغنياتهن العتيقة ، و أمثابؽن التي تعود إلذ الأزمنة البعيدة 
 37. " أمثابؽن ابعميلة تصور تعلق الطارقي بالصحراء شبيو عناؽ بؿموـ بتُ عاشقتُ ، نعم الطارقي في حالة شبق دائمة مع الصحراء 
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الوطن الاستعاري باعتباره رمزاً و واقعاً استعارياً بُهسد ىتاؼ ابغنتُ ابػفي لاستعادة ابؼكاف ابؼفقود أو ابؼهمش من خلاؿ تعرية ىذا 
 الروائي –ىا قد رجعت الصحراء و عاد المحلي ابؼهجور ، الذي نعود إليو حسب ' نادي الصنوبر ' الفضاء و حفره إبداعياً ليقوؿ نص 

 ، و قد ىجرت ابغاجة عذرا صحرائها متوجهة إلذ أحد 38" نلُبي نداء ابغنتُ بالرجوع إلذ مكاف ىجرناه "  لػػػ –الليبي إبراىيم الكوني 
البلداف ابػليجية بعد زواجها من عبده ابػليجي الذي رآىا في أحد جولاتو بؼمارسة الصيد بدنطقة الصحراء ابعزائرية الكبرى و وقع في 
غرامها لتتنقل معو في بصيع الأمكنة و العواصم العابؼية لكن ابغنتُ إلذ الصحراء  كاف أكبر و أشد من كل الرفاىية التي عاشتها ليطغى 
ابؼكاف المحلي و ينسحب بظلالو على كل مكاف تعيش فيو ، سواء خلاؿ وجودىا في قصر ابغاكم الأوحد في ابعزائر أو قصور زوجها 

 – ابؼدينة –عبده و عائلتو أو من خلاؿ مسكنها بنادي الصنوبر و شقتها بالعاصمة ، لتقدـ رؤية نقدية لواقع ابؼكاف الآخر و ابؼكاف 
من خلاؿ ثقافة ىذه الأمكنة و بؾابؽا التاربىي و ابغضاري الذي لا بذد وجو مقارنة بينو و بتُ صحراء الطوارؽ التي ترى أنها في حاجة 

أحياناً أشعر : " عذرا التي ابتعدت عن حياضها و منبتها فتقوؿ بحسرة / إليها و الصحراء بابؼثل ىي في حاجة لابنتها ابؼلكة تينيهاف 
بأنتٍ خنت صحرائي و أحياناً أخرى أتلمس منبع قوة في داخلي تقوؿ لر إنتٍ النبية التي ستعيد للطوارؽ بؾدىم و بزبرني أنهم ليسوا بختَ 

ليس بؾرد حلم ذاؾ الذي يراودني سأعود و أقوـ بدا فعلتو ملكتنا . و لن أُبظى عذرا سليلة تينهيناف إف لد أفعل . و بوتجوف إلذ نسائهم 
لا فرؽ ذات ابؼوسيقى الفاتنة في .. أو بسعشق " بساشاؽ " أبصع قوانا و أسوؽ الطوارؽ إلذ تاربىهم و أجعل من لغتنا .. تينهيناف 

أحن الآف إلذ الكلاـ بتماشاؽ لغة الطوارؽ ، أشتاؽ أف أحاور بها أحداً و  [....]مصاؼ اللغات الأخرى ، سيحبها من سيعرفها  
 ذلك ما يثُتَه 39." بستلئ بنطقها و لذة انسيابها مثل حلاوة بسر على لساني ، فأرتوي برقتها و شفافية عباراتها ابؼنسكبة في حلق ابؽواء 

ابغنتُ و الرغبة في استًجاع ابؼكاف المحلي من خلاؿ طرؽ باب ذاكرة ابؼاضي التي تفتح الباب مُشرعاً على مضامتُ ثقافية بضيمية  
خاصة تُشعر الذات بهويتها و انتماءىا ابعمعي بعماعتها ذات ابػصوصية و التفرد ، ليزداد التحامها بهذه العوالد ابػاصة كلما شعرت 

ىذه الذات بالغربة و الاضطهاد ، و إف كانت ابغاجة عذرا لد بيسها اضطهاد البتة و ىي تعيش في قصور عبده كابؼلكة لكنها صحرائو 
كاف " لا صحرائها التي مسّها الزيف و التحوؿ الذي لد يذر شيئاً من خصوصية الصحراء العربية بخيامها و نوقها و بظر لياليها ، حيث 

من الثريات الفخمات غرائبيات الأشكاؿ ، النازلات كرذاذ زجاج مصهور منثور حتى أرضية الرخاـ .. التًؼ الواسع يطل من كل شيء 
الثراء يفوح من طبقات قماش الستائر النادر ، أقمشة شفافة و بظيكة تغطي بعضها البعض في تدرج متناسق من الألواف و . الأخضر 

.. بستد الزرابي مُنبسطة على مساحات واسعة و أخرى مُتدلية تزُين فضاء ابؼكاف ، حتى لا يكاد يرُى جدار واقف  [ ... ]الأحجاـ ، 
 ، لكن أين ىي ابػيمة ؟ أين ىي معالد الانتماء 40. " بينما الرخاـ الأبيض الأصلي يكاد يفُرد أجنحتو و يطتَ مثل ابغماـ على السلالد 

التي بذمع ىؤلاء الأفراد بدكانهم ، بؼاذا ىذا التحوؿ و الإنكار الذي تلُح عليو الذات العربية ابػليجية من خلاؿ عائلة عبده و أختو 
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سعدة و غتَىم ، ليصبح العثور على أحد ملامح ابؼكاف المحلي فرصة نادرة لا تعُوض و تقُتنص لقيمتها ابؼثمنة مثل رؤية أو عثور عذرا 
على خيمة منتصبة داخل القصر أمرت والدة عبده بوضعها كي لا ينقرض عالد البادية الذي جاءت منو بعد انتقابؽا إلذ بؼدينة بعد 

اكتشاؼ حقوؿ البتًوؿ و مستَة الثراء الذي عاشتها شعوب ىذه الدوؿ مُلقية وراءىا ثوابتها و ىويتها لتقع في براثن ابغداثة و 
بكتْ عذرا حتُ زارت قصر أـ عبده ابؼتوفاة ، وجدت خيمة منصوبة داخل القصر ، و " الانسلاخ السريع ، حيث عبرت عن ذلك  

أخبروىا أف أـ عبده بعد الانتهاء من تشييد القصر بؽا ، أصرتْ أف تنقل خيمتها إليو و ترفع أوتادىا .. كأنها تشهد على عالد منقرض 
داخلو كعادة رفع ابػياـ ، علمت أف أـ عبده لد تكن تبرح خيمتها رافضة أف تؤُثث و تكيف مثل باقي القصر ، كانت تدري أنو 
سيصعب عليها ترؾ خيمتها ، و لن تستطيع العيش خارجها فتم نقلها إلذ القصر كما ىي ، ظلت أـ عبده فيها لا تبرحها حتى 

 ، ىذه ابػيمة الأصل و الانتماء و ابؼعتٌ الذي تستحضره من خلاؿ ابؼتخيل و الرجوع إلذ فضاء ابػيمة كلما ضاؽ بها 41. " رحيلها
بذلس عذرا أرضاً ، تضعها قبُالتها ، تغُمض عينيها ، تربع رجليها و كأنها جالسة برت خيمة " واقع ابؼكاف ابؼزيف و الضحل ، حيث 

، تزيد الروائح و عطور الصحراء التي بسلأ الشقة شعورىا بالانفلات و الابتعاد بالسفر ابؼمدد على جسد ابعغرافيا و على الرمل ابغار ، 
بتُ ىسيس الصمت و بنس الصهد ، كأف أوتاد ابػيمة تسمع طقطقاتها المحببة إليها حينما تهب ريح خفيفة تنثتٍ بتُ أذرع ىواء 
خجوؿ ، فتتحرؾ خفيفاً خفيفاً أطراؼ ثوب ابػيمة الثقيل ، ابؼصنوع من مزيج الصوؼ و الوبر ابؼضفورين بعناية و ذوؽ ، تنبس 

يستقيم ابػياؿ ، تشعر عذرا و كأنها برت خيمتها في صحرائها ، تنظر إليها عيوف جلسائها بإعجاب ، و ىي تتلو .. بخشخشة خافتة 
 ، إنها التفاصيل التي تقبض عليها ابغاجة عذرا  كشذرات نور متطايرة خوؼ فقدانها ، كي 42"' بساشاؽ ' أشعارىا لا تليق بها غتَ لغة 

لا تفقد نغمات آلة الآمزاد و قصائد الشعر بلغة التماشاؽ و ابغنة التارقية السوداء  و السواؾ و ابػلخاؿ الفضي و عطر البخور 
الأثتَي الذي يشدُّ الروح إلذ موطنها الأوؿ  و جلسات الشاي بالنعناع و أصوات الندماء حوبؽا ، ىذه اللوحة الفسيفسائية العميقة 
التي شكلها ابؼكاف المحلي الصحراوي الذي فرض نفسو بقوة و بسلطة مطلقة من خلاؿ استدعاء عذرا لو في كل مكاف تطأه و كأنو 

مكاف متعالر أو خارج ابؼكاف ، لا بيت بصلة لأي مكاف قطنتو حتى و لو كاف مكاناً عربياً أو بؿلياً  كالعاصمة حيث ظلت ترى ىذه 
ابؼدينة بعيوف صحراوية تستقطب الأفق ابؼفتوح و البساطة و ابعماؿ في كل ركن فيها رغم قبحها ، لكن ابؼكاف المحلي الصحراوي ظل 

بسرر ابغاجة عذرا يدىا على زجاج النافذة ، ترى وجهها بدلابؿو ابؼليحة يلوح بتُ الضوء و " سيد الأمكنة و أقدسها مكاف الأحرار ، 
الظل ، بُسرر يدىا مرة أخرى و كأنها تريد أف بسسح البنايات و سطوحها العالية و الصحوف ابؼقعرة ابؼعلقة على الشرفات لالتقاط ما 

بسسح ابغاجة عذرا الزجاج ببطن كفها ، تريد أف تزُيح كل ما يعيق بصرىا عن رؤية السماء التي . بيكن التقاطو من أحلاـ وردية 
تأمل عذرا أف يتحرر بصرىا بعيداً ، أف ينسكب ىناؾ في بؾاىل الضوء ، في غياىب  [ ... ]تستقيظ مثل وحش كاسر في خيابؽا 
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الصحراء ، صحرائها التي برنُ إليها ، الصحراء ابؼتمردة رمابؽا ، صحراؤىا التي تربسي لتبسط سحرىا على ربع القارة الإفريقية حيث كاف 
أجدادىا الطوارؽ منذ آلاؼ السنتُ جزءاً منها ، من جنونها و صوابها ، من ىدأتها و يقظتها من ثبات صخورىا التي تنتصب منذ أزؿ 

 ىو سبب قوة وشيجة ارتباطها بو – ابؼكاف المحلي – ، لذلك لد تنفصل عن ىذا ابؼكاف بل كاف انفصابؽا الواقعي عن الصحراء 43. " 
لتعوض ذلك الغياب من خلاؿ استدعاء طقوس ىذه الأمكنة و ابؼمارسات اليومية التي أفرزىا ىذا ابؼكاف الثقافي بؼقاومة الغياب ، و 

ذلك من خلاؿ إقامة جلسات الشاي اليومية في شقتها التي أجرتها للبنات العاملات الثلاث فتجمعهن كي يتحلقن حوبؽا تعويضا 
لصورة غائبة تركتها عذرا خلفها بتُ ثنايا الصحراء الكبرى ، فيخضعن البنات بؽذا الطقس و سحره و بُيارسنو معها بكل بضيمة و حب 

تلج الصالة و بتُ يديها سينية كبتَة بكاسية ، برتضنها بعناية فائقة و كأبما ىي طفل بزاؼ عليو ، عليها " ، حيث برضر عذرا  و 
علب من صفيح مُزركشة بألواف و رسومات غاية في الدقة ، علبة الشاي ، و علبة السكر ، و ربطة كبتَة من النعناع و حزمة صغتَة من 

بذلس على الأرض في الوسط بساماً ، غتَ آبهة ، و . ، و بؾمر تطقطق بصراتو ابغمراء الناطقة ، و صحن من البلح ' الشهيبة ' نبات 
و كالعادة تبدأ في برضتَ الشاي على طريقتها ابػاصة ، تضع كمشة من .. كأنها متأكدة أننا سنخرج من غرفنا ابؼطفأة ابػرساء للتو 

.. في ابؽواء ، حتى كاد تسمع حشرجة حبيبات الشاي بداخلو ، و تعيد ابؼاء ليغلي فوؽ المجمر  (الإبريق  )الشاي الأخضر في البّراد 
، أشعر أف بعينيها لذة قصوى و فرحاً عارما ، لا تفتأ تنظر إلذ ابؼاء ابؼغلي و ىو يئن '  ابغاجة عذرا ' للماء ابؼغلي الفوار سحر لدى 

تضع قطع السكر الكثتَ بٍ تنتظر قليلاً قبل أف تقلبو في كأس كبتَة عدة مرات ، لتعيده إلذ البراّد و بسلأه أختَاً حتى التماـ .. فوؽ النار 
بابؼاء ابؼغلي ، تفكك ربطة النعناع ابؼنظف ذي الأوراؽ ابغرشاء بتوأدة و حب و اعتناء ، و كلما حركتو فاضت منو رائحتو ابؼهدئة بٍ 

 ، ىذه ابعلسة ابؼميزة 44." تضعها جانباً و كأنها تريد أف تنعش رائحتها ابؼكاف قبل أف تدسها أختَاً في براد الشاي ذي اللوف الفضي 
التي تعبر عن أصل الفرد ابعزائري بشكل عاـ و الصحراوي بشكل خاص الذي يستلهم خصوصيتو و طاقتو الروحية  من خلاؿ ىذه 

 من خلاؿ 45' حنتُ بالنعناع ' ابؼظاىر التي تعكس ىويتنا و ثوابتنا الأصيلة ، و قد تعمدت الروائية ربيعة تكرار ىذه ابؼلامح في رواية 
إعداد الشاي كاف نقطة الارتكاز في حياة أمو اليومية " إعادة طقس برضتَ الشاي و استلهامو في بصيع مفاصل النص و أحداثو  ، إف 

لالة زىرة التي لد تقع في غواية  [... ]و إطفاء نار غربتها ، ساعة الشاي ىي كوة الضوء ابؼفتوحة التي بزتبئ فيها بقية ساعات اليوـ 
  . 46... " الطرؽ ابغديثة في برضتَ الشاي لد تغتً بالشاي الأبضر 

     من خلاؿ ما ورد نلاحظ التفاؼ الروائية ربيعة جلطي حوؿ أمكنة خاصة مُستمدة من عمق التاريخ ابعزائري بؽا سلطة تاربىية و 
ثقافية و تراثية نابعة من اليومي و المحلي الذي ينتمي إليو الفرد ابعزائري و يستلهم من خلالو فضاءه و انتماءه الأصيل ، و إف كانت 
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ىذه اللوحة دائمة ابغضور في النص الروائي النسوي ابعزائري فإف ابؼكاف المحلي العربي ابؽامشي لصيق بدجموع الأمكنة التي توظفها 
 : الروائية في ابػطاب السردي العاـ ، و إف بً الاشتغاؿ على ىذه الأمكنة العربية من منطلقتُ بنا 

  استدعاء السرد الستَ ذابٌ الذي يستقطب الظاىرة المحلية و يتعلق بعوالد بفلوءة بتفاصيل عديدة تلتقطها عيوف الأنثى ابػبتَة
 .بابغفاظ على ىذه التفاصيل و استعادتها 

  توظيف ابؼكاف المحلي العربي بؼقاومة الراىن السياسي أو الأيدلوجي الذي يُسلط القهر و المحو للسياؽ التاربىي و  الاجتماعي و
الثقافي بؽذه الأمكنة فتنبري ابؼبدعة لاستحضار ىذه الأمكنة لتقوؿ من خلاؿ نصها أنها موجودة و لازالت راسخة رغم ما بيارسو 

الراىن من تغييب و تقويض بؽذه الأمكنة بفعل ابغروب مثل ما بودث في سوريا برديداً التي تعيش ىذا النوع من القهر الذي 
 .يستهدؼ بؿوىا و ابؼقاومة التي تهدؼ إلذ إعادة إعمار ىذا ابؼكاف حتى و لو كاف بزيلياً 

لتوظف ابؼكاف المحلي العربي متمثلاً في ' حنتُ بالنعناع ' و قد حاولت الروائية ربيعة جلطي الوقوؼ على ابؼنطلق الثاني في روايتها 
ليتحكم في أغلب أحداث النص و ينعكس بعده الثقافي على أفعاؿ و ... مدينة سوريا بأسواقها و حواريها و شوارعها و ساحاتها 

سلوؾ و حوار الشخصيات التي ىي جزء من الأمكنة المحلية السورية ، خاصة في ظل الأزمة التي يعيشها الشعب السوري بدا يسمى 
مدينة الغرباء " ثورات الربيع العربي ، ىذه ابؼدينة التي رحلت إليها الضاوية ابعزائرية لإكماؿ دراساتها العليا لتعيش في دمشق قائلة عنها 

مدينتي البحرية الفاتنة مرتع طفولتي و صباي مدينة الغرباء أيضاً ، بحرىا و أبوابها البرية طريق الآخرين " وىراف " أتيتها من . السعداء 
في دمشق لذيذ "  ، ىذا ابؼكاف المحلي الذي يتميز دوف عن غتَه بأف طعم الغربة  47" إليها معشوقة كثر من الفنانتُ في أركاف الأرض 

و لو رائحة احتًاؽ ابؼازوت في ابعو ، تاركا على مضض ابعالستُ عند ابؼدافئ و الصوبيات و الساىرين . لو رائحة القهوة بابؽيل 
السامرين قربها ، و لو رائحة الزيت في مقلاة أبو أبضد بائع الفلافل بطرؼ شارع عتُ الكرش ، و لو أصوات لا نهائية تتناطح بؼطربتُ و 
مطربات من كل جيل و نوع تنبعث من النوافذ و الأبواب و ابؼتاجر و الباصات و سيارات النقل الصغتَة و الكبتَة و من راديو بسطة 

 لكن ضاع الفرح و حب ابغياة في دمشق ليخيم ابؼوت و الدمار 48."بائع الأمشاط و السجائر و من عربة بائع غزؿ البنات ابؼتنقل 
باتت رائحة ابؼوت و التشاؤـ و ابعراح النازفة تلفُّ مدينة الفرح دمشق باتت جلية فوؽ " على بظاء ابؼدف السورية بعد الأزمة ، فػػػ 

أضحت ابؼقاىي ... ملامح الناس و ابؼارة في شارع الصابغية و ابغميدية ابؼليئة بابغياة و راكبي الباص و بائعي الأرغفة و بائعي ابعرائد 
لد تعد تتسلل الأغاني الفتَوزية من نوافذ البيوت و أبوابها و كواىا مع تسلل خيوط .. مهجورة و ابؼطاعم لد يعد بها ذاؾ الألق الذي كاف 

، صمت صوت ابؼوسيقى الزمردي الذي يعُانق ىواء الشواـ عادة فلا أكسجتُ يدخل رئاتهم دوف أف يكوف مُبللاً  [ ... ]ضوء الصباح 
 ، ىذا التحوؿ الذي رصدتو الروائية من خلاؿ 49."و ساد الصمت ابػبيث و ابػوؼ الدفتُ و الشك في كل شيء . مُعطراً بابؼوسيقى
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بؼدينة دمشق و لامست برولات ابؼكاف عينو بتُ الأمس و اليوـ ، ليبدو لنا ابؼكاف المحلي مقاوماً بشكل -   الضاوية –الساردة 
ملحمي ضد ما يفُرزه ابؼكاف من قبح و سرطنة للجماؿ و استلاب لو ، و بذلك حاولت الروائية ربيعة أف تكسر الطابع ابؼغلق للمكاف 

فيما بىص ابؼكاف الدمشقي و ما ' حنتُ بالنعناع ' المحلي لتنفتح بو على العالد من خلاؿ ابؼظاىر ابغضارية و التاربىية التي شكلها نص 
يقابلو من أمكنة حضارية أخرى كمدينة باريس التي أبرزتها الروائية على بكو بـالف بؼا تعودناه في الروايات التي توظف ابؼكاف الغربي 

لفتتٍ باريس في زوبعتها اللامتناىية ، بلا بوصلة تدلتٍ " كمكاف مركزي لا تشوبو شائبة بل حاولت إبراز الوجو الآخر لباريس ابؼوحش 
 ، و تذىب الروائية مسافات أبعد في ترسيخ 50." علي ، شعرت أنتٍ لا شيء فعلاً لاشيء في ىذا الوجود ابؼخيف ابعبار اللابؿدود 

ابؼكاف المحلي من خلاؿ ابؼقارنة بينو و ابؼكاف الغربي بإيقاعو السريع و مظاىره ابؼتحولة بقيد الظروؼ و العوامل ، من خلاؿ تلك 
الرابعة و النصف ىو :" ابؼفاضلة التي تعقدىا شخصية ابتساـ السورية التي نزحت إلذ فرنسا خوفاً من تبعات الأزمة السورية ، بقوبؽا

باب توما في دمشق أليس ىو نفسو شانزيليزي باريس ، فرؽ واحد في الأوؿ يكاد ابعميع يعرؼ ... موعد ابعميع للمرور بالصابغية 
   .51. " ابعميع ، الأسر الدمشقية الكبتَة بؽا ذاكرة فيل ، أما في الثاني لا أحد يعرؼ أحد أو بواوؿ أف يعرفو 

 لكن ىذا الاشتغاؿ الذي يبرز ابؼكاف المحلي العربي كمكاف مقاوـ ، يواجهو اشتغاؿ آخر قائم على استدعائو كمظهر من مظاىر 
الستَ ذابٌ ، لنتساءؿ ما مدى تعالق المحلي بالستَي في الرواية النسوية ابعزائرية ؟ ، في ابغقيقة ظهر ىذا التعالق بشكل فتٍ و بصالر غتَ 

 للروائية إنعاـ بيوض التي أبرزت ابؼدينة الدمشقية كمكاف بؿلي عربي أصيل متميز بركاـ 52' السمك لا يبُالر ' توثيقي أو مباشر في رواية 
تراثي و تاربىي و ثقافي عريق ، و تصور ذلك من خلاؿ عيوف الفتاة نور ابعزائرية الصغتَة التي عاشت في أحد الأحياء الدمشقية القدبية 

سنوات طويلة قبل مغادرتها إلذ ابعزائر ، و من خلاؿ ابؼيثاؽ القرائي نلتمس وجود علاقة كبتَة بتُ الستَي و الروائي في ىذا النص 
كما أف الكل يعلم أف ىذه . الكل يعلم أفَّ الروائي يصنع شخصياتو من عناصر مستمدة من حياتو الشخصية " حيث في ىذا الصدد 

 ، و على ىذا الأساس ركزت الروائية إنعاـ بيوض على 53" الشخصيات ىي بؾرد أقنعة بولم الكاتب و يتحدث عن نفسو من خلابؽا 
توظيف ابؼكاف المحلي الذي عاشت فيو طفولتها، القابع في الذاكرة ، و الذي بوفزىا و يستثتَ الأحلاـ و الأخيلة و الإبداع ، فتستعيد 

ابؼكاف ابؼصور من خلاؿ " ذكراه و ىي بعيدة عنو ، لتمثل ابؼكاف الدمشقي المحلي من خلاؿ التداعي النفسي ، لتتجلى دمشق ذلك 
حاجات النفس و بذاربها و ما بويط بها من أحداث و وقائع ، أي من خلاؿ ابغالة النفسية التي يكوِّف فيها الراوي شخصيات روائية ، 

  .54. " و ليس ابؼكاف ابؼصور كما ىو قائم فعلياً ، دوف تدخل شعوري و نفسي من الروائي 
و قد نقلت الروائية صور عديدة من ابؼكاف المحلي الدمشقي عبر حقل التخييل الذابٌ ، لتنقل القارئ لتلك الأجواء و تضعو في 

السياؽ ابغي بؽا من خلاؿ منحو لوحات بصرية و لونية و شمية و ذوقية حوؿ ىذا ابؼكاف و تقريبو لو بشكل بضيمي و تواصلي ، فإذا 
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." بو ىذا ابؼكاف ىو مكانو إنو يعرفو جيداً و قريب منو و كأنو عاش فيو رغم أنو لد يعيش فيو البتة و منفصل عنو بقارات و بلداف عدة 
أبصل ذكرى مكاف كانت دوف منازع ذكرى البيت الدمشقي العتيق ، برت ظل شجرة النارنج و أُصص الفل و الزنبق الأبيض و 

تلقطانو و تصنعاف منو قلائد متفاوتة الطوؿ ، تتزيناف بها تبِاعاً ، فتبدواف كعرائس تلمساف ' ربيا ' و ' نور ' اليابظتُ ، الذي كانت 
 ، كما تنقل لنا صورة من أسلوب العيش و 55" بأطواؽ اللؤلؤ ابؼطروحة بسخاء بـجل فوؽ صدور قفاطينهن ابؼطرزة بخيوط الذىب 

وريتُ و تعُبر عن بمط عيشهم التي بستد إلذ طريقة التأثيث في البيوت الدمشقية التي تؤُثث بطريقة خاصة تعكس الثقافة الذىنية عند الس
صورة ىذه البيوت ابؼؤثثة ' نور' بؾاؿ تاربىي و فلكلوري سحيق مُرتبط بشعب بيلك بـزوف حضاري و تراثي أصيل ، و تنقل الساردة 

كانت غرفة غريبة عمياء ابعدراف إلا من واحد شُقّ فيو باب " بطريقة خاصة لا تشبو البيوت الأخرى ما يسمها بهوية ثبوتية خالصة 
صُفّت على جنباتها أُصص الفل و ' مَشْرَقَة ' صغتَ بدرفة ذات مربعات خشبية تؤطر بؼربعات زجاجية بـتلفة الألواف ، ينفتح على 

، و تغطيها عريشة يتسلق جذعها ابؼشذّب من الطابق الأرضي لتَخي سدوؿ أغصاف تتلألأ كزينة ' بً السّمكة ' البغونيا و القرطاسيا و 
أثاث الغرفة ابؼكسوة بأكملها بالسجاد العجمي ، ينمُ عن ثراء عريق و ذوؽ أصيل . الأعراس في آواخر الصيف بعناقيد ابؼسكي الثملة 

 ، كما  تستذكر 56." و كأنها استنساخ مصغر لعالد ترؼ و يُسر مفقودين أكثر ما يلُفت الانتباه ىو الساعات ابعدارية البرونزية السبع 
ابؼكاف العاصمي المحلي و  )السوؽ و الباعة و ابغماـ الشعبي و ابغارات الضيقة ، و  براوؿ البحث عن ابؼشتًؾ بتُ ابؼكانتُ ابؽامشيتُ 

و شعرت بأنها وطنها ابؼفقود  التي ' تيبازة الأثرية ' من خلاؿ عيوف ربيا الفتاة السورية صديقة نور ابعزائرية التي زارت مدينة  (الدمشقي 
لتهيم في دروب تلك ابؼدينة العتيقة و كأنها تستعيد ذكريات كانت بؽا ىناؾ في حياة سابقة ، دخلت في البيوت أعلت " انطلقت 

جدرانها و رفعت أسقفها و درات في أرجائها و برسست أشياءىا ، بٍ خرجت إلذ السوؽ و جالت في دكاكينو و بسطاتو و تنشقت 
روائح التوابل و العطور و بسسحت بأسداؿ النسيج و تلمظت بدذاؽ الفواكو و ابُػضر ، لتعرج بعدىا على ابؼعبد حيث توسطت فناءه 

 : و فتحت ذراعيها على وسعهما و أغمضت عينيها و راحت تدور كالدروايش الصوفية ، بٍ صاحت بصوت لد تقدر نداه 
  .57 . " !اتركوني ىنا ، ىا قد عثرت أختَاً على موطتٍ ابؼفقود  -

ابعزائري أو  )نتبتُ من خلاؿ ىذه الكتابة الستَية الذاتية التي مارستها الروائية إنعاـ بيوض التي أضفت على ابؼكاف المحلي 
في الرواية ، و أخرجتو من ابؼفهوـ ابؼادي المحدود إلذ المجاؿ التخييلي و ابعمالر ، انطلاقاً من أمكنة حقيقية واقعية ذات  (الدمشقي 

 .طابع قيمي متصل بثقافة عربية أصيلة بفتدة تاربىياً و اجتماعياً 
 58' نورس باشا ' و بتُ عبق التاريخ و سحر ابؼكاف المحلي ، تقُدـ لنا الروائية ابعزائرية ىاجر قويدري من خلاؿ روايتها ابؼعنونة بػػػػ 

 ، القدبية إباف فتًة ابغكم العثماني للجزائر، لتحاوؿ الروائية ىاجر استعادة إرثها التاربىي و إعادتها لواجهة  la casbahمنطقة القصبة 
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بتًاثها الإنساني و ... استحضار تاريخ ىذه ابؼنطقة و غتَىا من ابؼناطق مثل التيطري ، عزيز ابؼشهد التًاثي للجزائر العميقة  ، و مسألة 
ابؼكاني ، و تقدبيو للجيل ابعديد لد تكن بؿض صدفة ، إبما ىي رغبة صادقة من الروائية في تكريس صورة و ثقافة ابؼكاف المحلي الذي 

كاف جزءاً من ابعزائر العثمانية آنذاؾ ، من خلاؿ رصد و توثيق كل ما يتعلق بتًاث ىذه ابؼنطقة الثري و ابؼتنوع ما يكشف عظمة 
ابؼكاف المحلي ، و عبق السنوات ابؼاضية ، و في كواليسو الكثتَ من ابغكايا و القصص ابعديرة بتقدبيها للجيل ابعديد الذي بههل الكثتَ 

عن تاريخ الأمكنة المحلية و بصالياتها قبل أف تندثر و يطويها الزمن الذي يتقدـ حثيثاً و يهدمها بفعل التقادـ  و الستَورة ، لتنقل لنا 
صورة الأزقة الضيقة و التنقل فيها يكوف بابغمتَ ، و أصوت ابؼارة و الأطفاؿ و الباعة التي تتسلل إلذ نوافذ البيوت العالية و من داخل 

 ... ]ركض عثماف بكو باب خشبي مدىوف بالأخضر ، بو قبضة دائرية من ابغديد ابؼنقوش : " ىذه البيوت تصف لنا الساردة ، بقوبؽا 
عرفت الدريبة التي تعتٍ بهو ابؼنزؿ مباشرة بعد الباب ابػارجي ، عرجت على ابػيامة التي وجدتها مطبخاً واسعاً بو ثقوب نرمي فيها  [

 عرفت أيضا الفرف ابؼخصص !ابؼياه ابؼستعملة من دوف عناء نقلها و التخلص منها خارج البيت ، قاؿ عثماف إنها بؾاري برت الأرض 
للطهو بشكلو ابؼخروطي بحيث يسمح بإخراج دخاف النار ، بكن في عزيز نطهو خارج ابؼنزؿ بابؼرة اللهم بعض الأكل الذي يتجمر على 

أما الغرؼ  [..]أما البرطوز فكاف غرفة باردة لا باب بؽا غتَ نوافذ طويلة توضع فيها ابؼؤونة و تسمى أيضا بيت العولة  [..]النافخ 
الثانية كانت أقل حجماً و بـصصة على ما يبدو ' دار الضياؼ ' فكانت إحداىا رحبة مزينة بابعبس و الرسومات أخبرني عثماف أنها 

 ، ىذه ثقافة 59." للنوـ قم الرجاؿ بحمل الصناديق إلذ السقيفة التي تعتٍ ابؼكاف الذي يتوسط ابؼنزؿ ، في وسطها تتدلذ شجرة يابظتُ 
ابؼكاف التي أثرت في تصميمو و ىي بالطبع بـتلفة عن عمراف اليوـ الذي أخذ أشكاؿ أكثر حداثة و معاصرة ، فاختفت البيوت 

الواسعة التي تنفتح غرفها على بهو فسيح تتوسطو شجرة مثمرة أو نافورة تزيد ابؼكاف عبقاً و بصالاً ، لكن تتعمد الروائية التقاط صور 
 .سردية بؽذه الأمكنة المحلية التي أصبحت مندثرة من ذاكرة التاريخ و ذاكرة ابعغرافيا أيضاً 

و كما يُشكل ابؼكاف المحلي طرفاً ىاماً في البناء السردي ، فإف اللغة في الكتابة الروائية بؽا مكانة خاصة ، حيث لا يكتسب النص 
قيمتو و بسيزه عن باقي الأجناس الأدبية الأخرى إلا في إطار التصور النظري العاـ للغتها من خلاؿ التشخيص اللغوي و بدختلف 

فاللغة ىي التفكتَ ، و ىي ابؼتخيل ، بل لعلها ابؼعرفة نفسها ، بل ىي ابغياة نفسها " البناءات السردية و ما يتوافر عليو من خصوصية  
 ، و ىي مرآة عاكسة للمستوى الثقافي و الفكري بعماعة معينة ، وفقاً بؽذا التصور تكتسي اللغة أبنية بالغة في ابػطاب الروائي ، 60" 

غتَ أف دراستنا لا تروـ تناوؿ اللغة من حيث أدائها الأسلوبي و الإيقاعي و اللفظي ، بقدر ما بكاوؿ توجيو الاىتماـ بؼستويات الكلاـ 
الرواية ظاىرة " بالتعدد اللغوي ، الذي اعتبر Mikhaïl Bakhtine  أو التنوعات اللهجية و ما يَصطلح عليو ميخائيل باختتُ

لغوية قبل أي اعتبار آخر و يتجلى ذلك في تعدديتها اللغوية ، فقد تشكلت الرواية و بمت بخلاؼ باقي الأجناس الأدبية الأخرى من 
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 التي تعطي مزيج متعدد من اللغات و اللهجات يثُتَه الناص تبِعاً بؼا ينُتجو المجتمع بأطيافو 61"  اللغوية الداخلية و ابػارجية التعددية
الثقافية و الفكرية و الشعبية ابؼتنوعة من أشكاؿ لغوية عديدة تعكس التنوع الإنساني و الثقافي و الاجتماعي للعينة التي بواوؿ الناص 

 .بمذجتها في النص 
و قد اىتمت الروائية ابعزائرية بتضمتُ التنوعات اللهجية في نصها السردي لا من باب عجزىا على التحكم في آليات اللغة 

الأدبية ابؼعيارية التي أبانت عن قدرتها في توظيف ىذه اللغة و الاشتغاؿ عليها فنياً و بصالياً ، لكن حاولت الروائية ابعزائرية استلهاـ 
 التي تعكس موروث إنساني و حضاري خاص بالمجتمع ابؼغاربي – خاصة اللهجة العامية –العديد من الأجناس التعبتَية غتَ الأدبية 

الذي ىو عبارة عن خليط أمازيغي و عربي و مسلم ، ما منح اللهجة ابعزائرية خصوصية بؿلية معينة بذعلها بـتلفة عن بؽجة ابؼشارقة أو 
من حيث ذلك أسهمت الروائية ابعزائرية في تقديم ىذه اللهجة للقارئ العربي ، و التي ... حتى بؽجات الإخوة التونسيوف أو ابؼغربيوف 

لربيعة جلطي ، ' نادي الصنوبر ' بزتلف باختلاؼ الأقاليم ابعغرافية و الإثنية ، لتعكس لنا نصوصها بؽجة سكاف الصحراء مثل رواية 
لفضيلة الفاروؽ و التي نعتبرىا الرواية ابعزائرية النسوية ابؼكتوبة باللغة العربية الوحيدة '  مزاج مراىقة ' أو بؽجة الشاوية الأمازيغية في رواية 

لربيعة جلطي ، أو ' حنتُ بالنعناع ' من خلاؿ رواية  (سكاف وىراف  )التي أدخلت ىذه اللهجة في ابػطاب الروائي ، أو بؽجة الغرب 
لأحلاـ مستغابمي ، كما وظفت الروائية إنعاـ بيوض اللهجة السورية ' ذاكرة ابعسد ' من خلاؿ رواية  (سكاف قسنطينة  )بؽجة الشرؽ 

، و غتَىا من التشكيلات اللهجية المحلية التي عكست التعدد اللغوي الثري في ابعزائر و تقريبو للقارئ ' السمك لا يبُالر ' في روايتها 
المحلي أو العربي و حتى العابؼي ، و ىذه الزاوية ابػاصة ىي التي فتحت الآفاؽ أماـ النص النسوي ابعزائري للانفتاح على الفضاء 
 : الإنساني و الثقافي العوبؼي ، و من النماذج التي بسثل ىذه ابػصوصية المحلية ابعينية ابؼوروثة ، نضرب بعض الأمثلة على ذلك منها 

  كما أسلفنا الذكر – لفضيلة الفاروؽ ىذه اللهجة و 62' مزاج مراىقة ' تضمنت رواية  : (اللسان الأمازيغي  )اللهجة الشاوية 
 تعدُّ الرواية و الروائية أوؿ من تناوؿ ىذه اللهجة في التشكيل السردي للنص ، لتقدمها الناصة كمقوؿ إنساني موروث تأبى أف –

يضمحل أو تطويو الذاكرة الشعبية في التداوؿ اليومي ، لتقدمها كتشكيل تعبتَي أساسي في النص ، عكس العديد من ابؼواقف 
الاجتماعية و الشعبية لسكاف الأوراس ، و من أمثلة ذلك نعُتُ الآبٌ من النص الذي ترُدؼ الروائية كل مقطع أمازيغي بالتًبصة 

العربية ، و ىي مقاطع حوارية متبادلة خاصة مع العجائز و الشيوخ الذين ظلوا متمسكتُ بهذه اللهجة دلالة على الرغبة في 
 : التمسك بدورثهم اللغوي،و الروائية تستظهر ذلك على بكو أيدلوجي يرُسخ ىذه اللهجة في الذاكرة الإنسانية على بكو جينومي

 63 " (يا بتٍ ىل يوجد ساحر ىنا  )آشممّي يلّ أو سحّارْ ذايْ  "  -
    .64 "(يا جدة انهضي من الرواؽ و اتركي الناس بسر  )يانانا أكّرْ سوكرْ وارْ أجْ يوذاف آذ عدّافْ "  -
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 . 65 "  (يا أبنائي ، قولوا لو ، بأف يتًكتٍ و شأني  )آش ىوْ لاَ ذِي إينيتَّاسْ أيَيِقيلْ "  -

 و على الرغم من أف ىذه التضمتُ اللهجي لا بُىاطب إلا فئة معينة من القراء الذي يتقنوف اللهجة الشاوية إلا أنو أضاؼ 
للنص نبرة بؿلية مرجعية دحضت العزلة عن التشكيلات اللهجية الأصيلة التي تعكس الأصوؿ ابغضارية و التاربىية للفرد ابعزائري ،و 

 .ىو ما بُييز الروائية ابعزائرية التي تتطلع إلذ تأسيس منظور اجتماعي ملتحم بخطابو اللغوي و الفكري و التًاثي ضمن النص الروائي

  حنتُ بالنعناع ' بسيز ىذه اللهجة المحلية بإيقاعها السريع ، و قد تناولتها ربيعة جلطي في رواية  : (وهران  )لذجة سكان الغرب '
 : ، و نعتُ ذلك في ابؼقاطع الآتية ' نورماؿ ' من خلاؿ شخصية أـ ابػتَ البائعة و شخصية أـ ابػتَ 

  أنا و لا أنتوما ؟ !شكوف ؟ ... !شكوف فينا اللي ابضق آآآنو ؟"  -
مشي .. أنا نورماؿ .. ؟؟ أنا نورماؿ أنا ... اشكوف الراجل فيكم اللي جاب البلدية حتى اؿ وىرف ستي آآآنو  -

  .66. " اللعب 
   ! .!واش رايك يا الضاوية ؟ .. أبفم الآتاي جا ىايل زاد النعناع فيو النُص "  -
 67"!!بصح عندؾ الوقت باش تفكري على خاطرؾ يا بنتي.شوفي يالضاوية أنا جيتك و انشلّلّو ما تردينيش خايبة -

كما نلاحظ حاولت ربيعة ، توظيف ىذه اللهجة لتمثيل فئة اجتماعية و جغرافية بؿلية معينة تتمثل في سكاف الغرب ابعزائري 
من خلاؿ لسانهم من حيث التًكيز على بـارج بعض الأحرؼ و اختصار بعضها أو التشديد على بعضها الآخر ، و ىي معايتَ 

 .بؽجية بُسيز سكاف ىذه ابؼنطقة بالذات دوناً عن غتَىم تعميقاً بالانتماء و إثباتاً للهوية ابػاصة 
زد على ذلك ، اىتمت الروائية ابعزائرية باللهجة ابؼشرقية المحلية من خلاؿ توظيف ىذا الركاـ اللساني على بكو معرفي يهدؼ إلذ 

سد الفجوة القائمة بتُ ابؼغرب و ابؼشرؽ العربي ، الذي رغم التقارب ابعغرافي بينهما ، لكن يعيش أفراده عزلة ثقافية بسنعهم من 
الاطلاع على ابؼخزوف الإنساني و الثقافي و ابغضاري بؽما و كأف ما يفُرؽ بينهما قارات و بؿيطات ، و قد برز ىذا التقارب جلياً في 

، التي لد توظف اللهجة المحلية على بكو فلكلوري أو تزيتٍ بصالر بؼنح النص إيقاع أسلوبي جديد ، بل ' السمك لا يبُالر ' رواية 
 : لإعطاء القارئ ذاكرة نصية و معرفية يفتقر بؽا ، و من ذلك نعطي بعض الأمثلة ابؼوضحة بؼا سبق 

الله بيعطي العلك للي . يضرب ىابغظ ابؼعَتػَّرْ . لو جبت كياس خيش كاف كتتَ عليهم . موْ لا بقْ بؽم ىالنػَّوَرْ "  -
  .68. " مالو ضراس 

    69." تسلميلي شو مهضومة "  -
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إنتِ رحْ تتجوزي شب متل القمر ، بوطك . يا حبيبتي إنتِ ليش حاملة ىا السلم بالعرض ؟ لا تشغلي بالك "  -
   .70." بعيونو و يغطيك برموشو ، و يا خذؾ و تسافروا لبعيد 

من خلاؿ ما سبق ، تعُدُّ الرواية النسوية ابعزائرية جزء من آداب الشعوب ابؼستعمرة ، تتوؽ من خلاؿ نصها عبر التخييل إلذ 
و بديلاً للخطاب ، تأكيد ابؽوية و رسم الاختلاؼ ، من خلاؿ ابؼقاومة الإبداعية التي تعتبر بؿاولة لنقض ابؼفهوـ الكولونيالر للعابؼية 

القومي الأصولر ابؼتشدد ، لذلك ركزت على اللهجة المحلية كتعبتَ مهمش براوؿ أغلب الكتابات ابؼركزية إقصاءه أو إلغاءه باعتبارىا 
" خطاب استًاتيجي مقاوـ مضاد للاغتًاب و وجو آخر للهوية و إثباتها و بضايتها من التكلس ، و على  حد قوؿ الناقدة بيتٌ العيد 

    .71" إف الرواية مادة لغوية و اللغة بـزوف ثقافي يتكلس أو بيوت إذا عزؿ عن اللساف من جهة و عن الثقافات من جهة ثانية 
الأمثاؿ و ابغكم ،  )من ناحية أخرى ، تستند الرواية النسوية ابعزائرية ، على بؾموعة من الأسانيد و ابؼقولات الشعبية و التًاثية 

الأكل و ) ، و توظيف العادات و التقاليد و ابؼمارسات الشعبية المحلية  (القصة و ابغكاية الشعبية ، الشخصيات التاربىية و التًاثية 
، إف استدعاء ىذه الأسانيد المحلية في الرواية النسوية ابعزائرية لد يتم على بكو كرنفالر أو فلكلوري  (المحافل الاجتماعية ، ابغماـ الشعبي 

بل بذاوزه إلذ رغبة الروائية في إثارة نوستولوجيا معينة عند القارئ ، و احتفاء بابؼظاىر الاجتماعية المحلية الاثنوغرافية بحس نقدي و وعي 
طوباوي حريص على إعادة التوازف إلذ المجتمع المحلي ابؼختل ، بأسلوب جينومي يأخذ من ىذه ابؼوارد و توليدىا بفعل الولادة و التفاعل 
، رداً على العنف ابؼادي و الرمزي الذي بسارسو ثقافة ابؼركز الغازية و مضاىتها ، و تكريساً للخصوصية التي ىي معبر للجمالية العابؼية ، 
من خلاؿ استثمار ىذه التعبتَات و التشكيلات التًاثية و الشعبية التي تروـ الروائية عبرىا مقاومة النموذج الروائي الغربي من الداخل و 

الاستفادة منو لابقاز استًابذيات نصية بؿلية تؤكد القوة الثقافية بؽذه الأنساؽ التي تعدُّ سلاحاً نافذاً و ىوية ماكنة للتعبتَ عن حياة 
الشعوب و بمط عيشها و تفكتَىا ، تتوسل من خلالو الروائية ابعزائرية وضع الكتابة النسوية ضمن حيز الفعل و الكينونة و الوجود و 
ابؼساءلة التي ترمي إلذ تصحيح القيم و الأفكار و ابؼقولات الفكرية و الثقافية الكبرى من خلاؿ جينوـ المحلية ، لتضع ىذه ابؼمارسات 

و قد استلهمت بماذجنا الروائية العديد من . التي بُسارس بكو الأنثى بؿط التساؤؿ و الاستجواب ، و ابؼطالبة بتصحيحها مقابل ذلك 
ىذه الأسانيد المحلية التي أعطت لنصوصهن ىوية أخرى مستقلة بعيداً عن الطابع الذي غلب على أغلب النصوص خلاؿ فتًة 

التسعينيات و العشرية التي بعدىا فيما تعلق بدعابعة موضوع الإرىاب و بـلفات السنوات ابغمراء و السوداء  أو موضوع الثورة ابعزائرية 
 ، حيث حاولت الروائية ابعزائرية التخلص من شرنقة ىذه ابؼوضوعات و طرؽ قضايا بؿلية واقعية أخرى بؽا علاقة بابؼعاش 1954

 . اليومي للقارئ ، و التواصل معو و فق أسلوب يرسخ الاختلاؼ الذي بُييز النص الروائي النسوي ابعزائري عن غتَه 
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 لد بزلو الروايات النسوية ابعزائرية من توظيف ىذه الأنساؽ كجزء من قوة ابؼعرفة الإنسانية و :  الأمثال و الحكم و القصص الشعبية
 :الاجتماعية ، تعالج من خلابؽا قضايا راىنة و تكوف بديلاً لتمرير بؾموعة من ابػطابات ابؼغايرة ، و من ذلك نضرب أمثلة 

     .72. "إلا خْطاؾْ ابعيبْ ما بػػػْػقالكْ حْبػػِػػيبْ  [... ]خلي البتَ بغطاه "  -
  .73 " !الطمع ضر ما نفع "  -
  74. " الشْعَرْ في ابغلْسة و الرْجَلْ في ابؽركْْسَة و بالوجوه يتبارو النْسَا "  -
 لو ذقت يا غزالر           ما ذقت من ىواؾ  " (ابؼالوؼ ابعزائري  ) غناء شعبي  -

                                    أو قد عملت حالر          و ما لقيت في ذاؾ 
 أو  . 75"                                    بعػػػػػػػػػػػدت بالوصػػاؿ           يا سػػػػػػػػػػعده من راؾ 

 .....بالعوّادة .... يا ديتٍ ما أحلالر عرسو "  -
 ..... الله لا يقطعلوُ عادة 

  76. " و ابػميس عليو .... بطسة .... و ابلاؼ عليو 
 تضمنت الرواية النسوية ابعزائرية عدة صور حية من ىذه العادات و الطقوس ابػاصة :  عادات الأكل و الشرب و الدعيشة المحلية

 :التي أفرزت لنا مشاىد نصية بفيزة لا بيكن الوقوؼ عليها في نصوص أخرى ، نقلتها الروائية ابعزائرية بحميمة كبرى ، و من ذلك
كانت لفائف العجتُ ابؼفرودة في كل مكاف . ، بدناسبة عودة جدىا من الديار ابؼقدسة " الرشتى" برضتَ أكلة "  -

  .77. " لكي بذف قليلاً ، و تبدأ النسوة في تقطيعها إلذ شرائح طولية دقيقة 
  78" ' الطمينّة ' بصينية القهوة و بصحن  (أما الزّىرة  )عادت "  -
تلج الصالة و بتُ يديها سينية كبتَة بكاسية ، برتضنها بعناية فائقة و كأبما ىي طفل بزاؼ عليو ، عليها " و  -

علب من صفيح مُزركشة بألواف و رسومات غاية في الدقة ، علبة الشاي ، و علبة السكر ، و ربطة كبتَة من 
بذلس . ، و بؾمر تطقطق بصراتو ابغمراء الناطقة ، و صحن من البلح ' الشهيبة ' النعناع و حزمة صغتَة من نبات 

و كالعادة .. على الأرض في الوسط بساماً ، غتَ آبهة ، و كأنها متأكدة أننا سنخرج من غرفنا ابؼطفأة ابػرساء للتو 
في ابؽواء ،  (الإبريق  )تبدأ في برضتَ الشاي على طريقتها ابػاصة ، تضع كمشة من الشاي الأخضر في البّراد 

للماء ابؼغلي الفوار سحر .. حتى كاد تسمع حشرجة حبيبات الشاي بداخلو ، و تعيد ابؼاء ليغلي فوؽ المجمر 
، أشعر أف بعينيها لذة قصوى و فرحاً عارما ، لا تفتأ تنظر إلذ ابؼاء ابؼغلي و ىو يئن فوؽ '  ابغاجة عذرا ' لدى 
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تضع قطع السكر الكثتَ بٍ تنتظر قليلاً قبل أف تقلبو في كأس كبتَة عدة مرات ، لتعيده إلذ البراّد و بسلأه .. النار 
أختَاً حتى التماـ بابؼاء ابؼغلي ، تفكك ربطة النعناع ابؼنظف ذي الأوراؽ ابغرشاء بتوأدة و حب و اعتناء ، و كلما 

حركتو فاضت منو رائحتو ابؼهدئة بٍ تضعها جانباً و كأنها تريد أف تنعش رائحتها ابؼكاف قبل أف تدسها أختَاً في 
  .79." براد الشاي ذي اللوف الفضي 

 بست الإشارة إلذ طريقة اللباس المحلي التي تصور آصالة الفرد ابعزائري و عراقتو ، تعميقاً لإحساس ىذا :  اللباس و الحمام الشعبي
الفرد بانتمائو و ىويتو و حفظ ىذه ابؼظاىر في ذاكرة الزمن و ابؼكاف ، و قد احتفلت أغلب النصوص النسوية ابعزائرية بهذه 

ابؼظاىر من خلاؿ إبرازىا و استعادتها و ابغفاظ عليها ، فظهر الزي و برزت احتفاليات ابعسد من خلاؿ تدليلو ضمن فضاء 
 :  ابغماـ الشعبي ، و من أمثلة ذلك نذكر 

 :وضعتو على رقبتي لكن الباشكاتب خطفو من يدي و قاؿ لر ..خيط الروح ىذا "  -
بؼاذا نزعت بؿرمتك ؟ كاف عبارة عن .. لا لا يوضع في الرقبة ، عليك بوضعو ىكذا على ابعبتُ بدساعدة المحرمة 

سلسلة ذىبية تتوسطها ثلاث دوائر منقوشة و مرصعة بالأحجار ، الدائرة الوسطى أكبر حجما تتدلذ منها كذلك 
  .80."ثلاث دوائر صغرى ، وضعو على جبيتٍ و ثبتو بداسك شعر خاص 

قامت امرأة ترتدي حائكا حريريا مطرزا على جوانبو بطريقة مكثفة ، فهمت من كثرة ذىابي إلذ ابغماـ أف "  -
ابغائك ابؼطرز بطريقة مكثفة عند ابغواؼ يدؿ على ابعاه و ابؼاؿ ، و كلما قلّ التطريز كلما قلت مكانة ابؼرأة 

 81. " الاجتماعية 
كاف نظري قد توقف عند ذلك السوار الذي يزينّ معصمكِ العاري ابؼمدود بكوي ... قبل أف تصلتٍ كلماتك "  -

' ابػلاخل ' تلك . كاف إحدى ابغلّي القسنطينية التي تعُرؼ من ذىبها الأصفر ابؼضفور ، و من نقشتها ابؼميزة .
  .82. " التي بىلو منها في ابؼاضي ، جهاز عروس و لا معصم امرأة من الشرؽ ابعزائري 

يشع ثوبها الأزرؽ اللّماع كأف ابؼرايا تسكنو ، أسقطت منديلها  [... ]توسطت ابعميلة عذرا المحتفى بو ابغضور  "  -
 : و غتَىا من الأزياء ابعزائرية الأخرى ، أما عن طقوس ابغماـ  . 83. " الأسود الفاحم من على شعرىا الػػمُحتٌ 

رزمة قماش بصعت بعض الصابوف و الليفة و الغاسوؿ الذي حضره كتونيوس في ابغاؿ حيث أضاؼ ىذه في  "  -
كاف ابغماـ بالقرب من سوؽ كبتَ و قصور  [...]ابؼرة البابونج الذي اشتًاه من حانوت العطارة القريب منا 
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 جلست أرضا بساما كما فعلت ابؼرأة التي صادفتها عند ابؼدخل ، و بدأت في نزع ثيابي مثلها ، [...]عظيمة ، 
  .84."تعرت تلك ابؼرأة بالكامل ، و لفت على جسدىا قطعة قماش وردية اللوف مطرزة عند حوافها  [...]
كعادة مساء كل بصعة أعود إلذ سكتٍ تاركاً مقهاي ، عندما بزرج بصيع النساء ، و بىلو ابغماـ من زائراتو "  -

بسرعة ، أبصع كما اتفق ، في حقيبة صغتَة الصابوف و ابؼشط و الفوطة الكبتَة ، و المحكة ، و ألبسة داخلية 
أكاد أبظع أصواتهن و أرى حركاتهن ، و ىن يدلكن  [ ...]. نظيفة بٍ أتوجو متلهفاً إلذ بضاـ سوؽ لاباستي 

كي لا يؤبؼها الصابوف ، بينما يطوين أفخاذىن .. أطرافهن ، و بيشطن شعورىن ابؼبللة ، فيغمضن عيونهن ىكذا 
  85. " برتهن أو يربعنها أو بيددنها أمامهن مبسوطة فوؽ أرضية ابغماـ الساخنة أو ربدا بهلسن القرفصاء 

بناءاً على ىذا التصور ، استطاع ابغماـ الشعبي ابغفاظ على مكانتو عبر العصور ابؼتعاقبة بؼا يعكسو من واجهة اجتماعية و ثقافية 
و عمرانية ، استقطبت بصيع طبقات المجتمع رغم انتشار ابغمامات ابغديثة ، لكن ظل ابغماـ الشعبي حاضر في الذاكرة ابعمعية و 

النصية ، ترسيخاً بؽذا الفضاء الذي لا يؤدي وظيفة الاىتماـ بابعسد الداؿ على برضر الفرد ابعزائري ابؼهتم بنظافة جسده ، و إبما ىو 
 .  و ىو وجو بؿلي فاعل و متجدد..فضاء للبوح و التواصل و عقد الصفقات الاجتماعية  كابػطبة و بفارسة طقوس السحر و الشعوذة 

 على الرغم من أف النصوص النسوية ابعزائرية تنتمي زمنياً إلذ الفتًة ابؼعاصرة التي تفرض واقع معتُ و :  اختيار أسماء الشخصيات
ستَورة تاربىية بؿدد ، لكن الروائيات استقطبن أبظاء شخصياتهن من سياؽ بؿلي و تاربىي و تراثي و كأنها تعود بنا إلذ تاريخ 

 : قديم ، يعكس ثقافة الذات ابعزائرية ، اقتصاداً للنسياف ، و من ذلك ندُرج بعض الأبظاء ، منها 
' مزاج مراىقة' في رواية  (لويزة ، عبد ابعليل ، زيتونة  )، ' حنتُ بالنعناع ' في رواية  (الضاوية و أـ ابػتَ و حنة نوحة و الزىرة   )
 . ' نورس باشا ' في رواية  (ابغاج طيب ، العبروزي ، العقونة ، زينب ، سعدة  )، 

 من خلاؿ ما ورد في ىذه الورقة البحثية التي اعتمدت على استخلاص الظاىرة المحلية و التًكيز على نسقها ابعينومي أو الوراثي 
 : ابؼتوالد في ست روايات نسوية جزائرية ، نستنتج الآبٌ 

  استطاعت الرواية النسوية ابعزائرية خلاؿ العقود الأختَة أف بزلق خطاب روائي مستقل قائم على أنساؽ فكرية و اجتماعية و
ثقافية بُيثل قضاياىا و إشكالاتها التي تتخبط فيها ضمن بؾتمع ذكوري خالص ، لتختصر نصوصها العلاقة القائمة بتُ الفرد و 
بؾتمعو و تسلط الضوء عبر أسلوب سردي بضيمي مظاىر تلك العلاقة التي تستحضر المجاؿ الإنساني و ابغضاري و  المحلي و 
التًاثي لو بعيداً عن ابؼوضوعات الكلاسيكية التي فرضها الراىن السياسي إباف عقود طويلة كموضوع الثورة ابعزائرية و العشرية 
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السوداء ، حيث نلمح من خلاؿ الإنتاج الروائي الذي يعقب مرحلة التسعينيات ابتعاد أغلبو عن تناوؿ ىذه القضايا و تأسيس 
 .خط روائي آخر قائم على التماس ابؽامش و الفضاء المحلي تعبتَاً عن صحوة فكرية و ثقافية تتحرر من ابؼقولات ابؼستهلكة  

  تبتُ لنا من خلاؿ النماذج الروائية النسوية تركيز بعضها على الظاىرة المحلية و ذلك يعود لأسباب و خصائص نابعة من واقع
 :الكتابة النسوية أو من منطلقات ابػطاب النسوي بشكل عاـ ، و بكصر بعضها في 

مواجهة ما يشهدهُ العالد من برولات كبرى على بصيع الأصعدة و القضايا التي أفرزت إشكالات تستوجب ابؼرحلة التجاوب  -
معها و تفكيكها من خلاؿ الذات ابعزائرية التي لد تعد منغلقة على نفسها بل أصبحت تصب في روافد ابغضارة الإنسانية و بسدُّ 

 .جسر التواصل بتُ الثقافات ابؼختلفة ، و ترسم معالد و قيم اجتماعية و إنسانية من منطلق خصوصية المجتمع ابعزائري 
إبياف الروائية بأف ابػطاب الروائي في عصر العوبؼة أضحى ميداناً لإثبات الذات و الدفاع عن ابؽوية و ابؼبادئ الوطنية و  -

ابػصوصيات المحلية ، و منبراً تتكلم من خلالو عن المحظور و المحرـ ، و مقاومة العنف ابؼادي و الرمزي الذي تسلطو البطريركية 
التي يعج بها واقعها ، لتساءؿ سطوة الإرث و تسلط العادات ، باثة من خلاؿ نصها عبر نقد الواقع المحلي و استظهاره الوعي 
بالتغيتَ،و ضرورة الانفتاح على العالد مع ابغفاظ على ابؼكتسبات الثقافية و التًاثية و ابغضارية ، ليشكل النص الروائي النسوي 

ابعزائري سرد وراثي قائم بذاتو ، بووؿ ابؽامش إلذ مركز تدور حولو الثقافة العابؼية و تتطلع إليو ، و تقديس ابؼدنس و بذميل 
  .  (الخ .... أمكنة ، أبظاء ذوات ، الذاكرة الشعبية الشفهية  )ابؼستقبح 

 من خلاؿ نصها لإذابة ابعغرافيا و ابغدود الطبوغرافية ، و ذلك من خلاؿ تبتٍ الخلاسيةبؿاولة الروائية ابعزائرية تأسيس الثقافة  -
ابعينوـ المحلي الذي ساىم في خلق جغرافيات جديدة لا تقوـ على ابغدود ابؼكانية أو العرقية أو ابعنسية ، بل تقوـ على أساس 

، و  ( مسلمة – عربية –أمازيغية  )ابؼشتًؾ الثقافي و الإنساني ، لتصبح ابؽوية ابػلاسية ىي وحدىا مبعث تفرد الذات ابعزائرية 
التي تشق طريقها من خلاؿ ذلك إلذ العابؼية ، و ىو ما براوؿ الروائية استثماره ، و الدليل على بفارسة ىذه ابؽوية قدرة 

النصوص الروائية النسوية خرؽ ابغدود ابعغرافيا إلذ التتويج الإقليمي بٍ العابؼي على إنتاجهن الأدبي ، و ابعوائز التي نلنها دليلنا 
'  ، نيل رواية 1996لأحلاـ مستغابمي بجائزة بقيب بؿفوظ للرواية سنة ' ذاكرة ابعسد ' تتويج رواية  )على ذلك ، لنذكر منها 

بؽاجر قويدري  بجائزة الطيب ' نورس باشا '  ، تتويج رواية 2007لعائشة بنور جائزة نعماف الأدبية بلبناف سنة ' اعتًافات امرأة
 .     ،و الإنتاج الأدبي النسوي ابعزائري في ستَورة التطور الذي سيمنحو مستقبلاً التتوبهات الكبرى ( 2011صالح للرواية العربية 

      و إف كنا سجلنا من خلاؿ دراستنا للنماذج الروائية النسوية ابعزائرية التي ىي قيد بحثنا ، تذبذبا عند الروائيات في وعيهن أو مدى 
 : اىتمامهن بتوظيف المحلي في سرودىن ، و قد يكوف ذلك لأسباب عدة 
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  عدـ الرغبة في وضع الرواية النسوية ضمن القالب المحلي و التًاثي و الشعبي ، و إف كانت الروائية براوؿ أف تقُدـ بعض صور ىذا
 .التًاث بطريقة انتقائية لتطعيم تشكيلات ابؼنظور السردي و تنويعو فقط 

  طموح الروائية ابعزائرية في خلق بموذج نصي بـتلف غتَ موغل في السياؽ الاجتماعي أو الواقعي و العاطفي و النفسي ، و ىذا
  .ما طبع الرواية النسوية بطابع بذريبي خالص 

  عدـ وعي بعض الروائيات بأبنية توظيف الظاىرة المحلية التي تعُطي منحة ابػصوصية التي تفتح طريق العابؼية ، و ذلك قد يعود
إلذ سلطة الراىن و الواقع و سيطرة بعض القضايا على الساحة الأدبية كموضوع الإرىاب و بـلفاتو ، موضوع ابؽجرة و ابؼنفى 

 . اللغوي ، كواليس الثورة و نتائج الاستقلاؿ و ارتهناتو التي تُطل على الواقع ابعزائري ابغالر 
   و بلورة نصوصها في سياؽ 86" ترييف الرواية " ابتعاد الروائية ابعزائرية عن التوغل في الاشتغاؿ على الظاىرة المحلية خوفاً من 

 .دفاعي مُؤدلج 

 :هوامش الدراسة 
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