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 شكر و عرفان

إلى كل من لو الفضل في مساعدتنا عمى إنجاز ىذا البحث المتواضع نتقدم، بالشكر  
 المشرف: الجزيل إلى الأستاذ

 «كمال بن عمر»

 الذي كان نعم السند و المعين في بحثنا ىذا، كما لا يفوتن أن نتقدم بكامل الشكر و الإمتنان
إلى جميع أساتذة قسم الأدب و المغة العربية بجامعة الشييد حمة لخضر بالوادي، الذين 

البحث العممي عبر كامل مشورانا الدراسي، الذين تنيل منيم أدب الحياة  تمقينا عنيم مبادئ
يبذلنوه في سبيل العمم و المعرفة، و بالأخص صديقتي و أختي جياد نتيش التي ليا لما 

 ام ىذا البحث عمى خير.الفضل في اتم

 تحية شكر و تقدير الى كل ىؤلاء.
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تعد الرواية من بين الأشكال الأدبية الأكثر تصويرا لحياة الأنسان المعاصرة كونيا      
بتقديم صورة  الوسيمة الأنسب لتعبير عن مشكلاتو، و الأقدر عمى  مواكبة  مجريات الحياة 

عميقة عن الواقع المعقد، إذ استطاعت أن تستوعب أجناسا أدبية عديدة، ما جعميا أكثر 
 إنفتاحا عمى العالم.

و لقد شيدت الرواية في منتصف القرن العشرين تطورا واضحا من حيث بنائيا الفني، بما    
 يحمل من تقنيات و عناصر ىامة تسيم في تكوين نسيج العمل الروائي.

المشكمة  لمرواية، حيث لا يمكن تصوير باقي عناصر و يعد المكان أحد أىم العناصر   
الرواية من أحداث و شخصيات و زمان دون إطار مكاني يجمعيم. و بالرغم من كثرة 

الأبحاث و الدراسات التي تناولت المكان إلا أنو مازال يزخر بجوانب و ظواىر جمالية برزت 
اية المعاصرة التي تميل الى الواقعية أكثر فالمتتبع لمرواية العربية و معالميا بوضوح في الرو 

اتخذت من المدينة بنية ليا و موضوعا خصبا لا الجزائرية عمى وجو الخصوص يمحظ أنيا 
يستيان بو، كونيا مجالا لالتقاء الشخوص في تفاعمييا و رصد سموكاتيا و حركاتيا داخل 

 .المتن الروائي

ة البارزة التي تكتسييا المدينة داخل النصوص الروائية باعتبارىا وجيا و نظرا للأىمي  
حضاريا، كانت دافعا لنا لطرق ىذا الموضوع في الرواية الجزائرية لمبحث في خصوصياتيا 
و التعريف بيا لاسيما أن الأعمال التي تناولت المدينة قميمة، ما جعمنا نتناول ىذا الموضوع 

تمك المحبة لحبيب السائح  –المدينة في الرواية الجزائرية وسوما بــ "بالدراسة، فكان بحثنا م
 . نموذجا""ا
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كيف تناول واقتربنا من ىذه المدونة الروائية كان عبر محاولة للإجابة عن الإشكالية التالية: 
الحبيب السائح المدينة كمعطى أدبي معاصر؟ ماهي صورها و تجمياتها كمسرح للأحداث 

؟ وىذه الإشكالية تضمنت جممة من التساؤلات سعى الاجتماعية و الفكريةالسياسية و 
 العمل للإجابة عنيا نذكر منيا: 

ما تعريف المدينة؟ و ما طبيعة العلاقات التي تتخذها في سياق الرواية؟ كيف صور 
 الكاتب المدينة؟ و هل كان لها حضور في هذا المتن الروائي؟

في  مؤطروقد أفضت طبيعة البحث عمى تصميم أفكار ىذه المذكرة وفق خطة جاءت    
مقدمة جمعنا فييا كل ما يتعمق بالبحث، و مدخل رسم بنبذة تاريخية عن تطور الرواية 

 الجزائرية، بالإضافة الى فصمين: 

، تحدثنا من خلال نموذجين"  صورة المدينة في الرواية الجزائرية الفصل الأول عنوناه بـ" 
فيو عن تعريف المدينة لغة و اصطلاحا، و بعدىا تطرقنا الى الحديث عن علاقة المدينة 

و أىم شيء ىو الذي أظفناه  نماذج لصورة المدينة في الرواية  بالآخر) الانسان/ الريف(
الجزائرية، أول نموذج ىو صورة المدينة في رواية " ذاكرة الجسد" لأحلام مستغانمي و الثاني 

 و نموذج من رواية "انكسار" لمحمد مفلاح.ى

لمحبيب  تجميات المدينة في رواية تمك المحبة"أما الفصل الثاني الذي جاء موسوما بـ" 
السائح فخصصناه لممدينة كفضاء مكاني ) أىميتيا، دلالتيا، جمالياتيا(، و إظيار 

 الفضاءات المفتوحة و المغمقة داخل الرواية المدروسة.

بحثنا بخاتمة كانت عبارة عن حصيمة لمجموعة النتائج المتمحورة حول دراستنا  و ذيمنا 
 لمفضاءات في الرواية .
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عمى المنيج التاريخي و عمى نظرية التمقي القائمة عمى القراءة ولقد اعتمد البحث     
 مستعينة بأليتي الوصف و التحميل، و ذلك باستنادنا الى مجموعة مصادر و مراجع أىميا:

روابط بين الجزائر و الخارج لمحمد طمار ، تطور الأدب القصصي لعايدة أديب، في ال
الأدب الجزائري الحديث لعمر بن قينية، اتجاىات الرواية العربية في الجزائر و بنية الشكل 

 الروائي لحسين بحرواي.

التي  أما الصعوبات التي واجيتنا خلال انجازنا ليذا البحث، فتمكن في قمة الدراسات   
تناولت المدينة في الرواية باعتبار أن معظم الدراسات كانت منصبة عمى المدينة في الشعر 

 مما حممنا مشقة البحث و التنقيب.

"كمال  و في الأخير لا يسعنا إلا أن نتقدم بعظيم الشكر و الإمتنان  إلى الأستاذ المحترم  
يبخل عمينا بتوجيياتو و نصائحو، و الى " الذي شرفنا بقبولو الإشراف عمينا، و لم بن عمر

كل من كان لو الفضل من قريب أو  من بعيد في إرشادنا طيمة ىذا البحث الذي تعممنا 
بواسطتو تجاوز العقبات، من خلال جمع المادة المبعثرة في بطون الكتب. ونتمنى أن نكون 

 لسداد.قد أسيمنا بجيد متواضع في ىذه الدراسة. و نسأل الله التوفيق و ا

    



 

 

 

 

 

 

 

 

 مدخل

 نبدة تاريخية عن تطور الرواية الجزائرية المعاصرة
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ت الحركة الأدبية تطورا و ازدىارا كبريين، نتج عنو ظيور أجناس أدبية من أىميا، عرف    
كونيا تعالج  الرواية التي ىي من الأشكال التي لاقت إقبالا واسعا من قبل جميور القراء،

 فعمل النقاد عمى ترقيتيا و تطويرىا و تحديد عناصرىا الفنية. الواقع المعاش.

 "عبد المالك مرتاض"يشمل أقساما متعددة يسمييا  ىذا يعني أن الرواية جنس أدبي محدد
أنواعا في حين يطمق عمى الرواية جنسا، عمى اعتبار أن لفظة جنس أعم و أشمل من 

 النوع.

و عن حديثنا عن الفن الروائي يجدر بنا التطرق الى الأشكال القصصية المتمثمة في ) 
 (. Conteالقصة القصيرة  – Novlleالقصة  – Romanالرواية 

تختمف الرواية عن القصة القصيرة بعدة مميزات منيا الاتساع في أحداثيا و شخصياتيا، كما 
فردينا » لى تعدد مضامينيا فقد أعطى رامون أنيا تشغل حيزا أكبر و زمن أطول بالإضافة ا

الأحداث تسرد في القصة وفقا » جممة من الفروق بين القصة و الرواية لعل أىميا8« نديز
 لمخطط سببي و زمني و تفسيري أم الرواية تركز عمى الشعور بكثافة الأحداث.

المعمومات ماضي الشخصية الروائية ليس إلا ذكرى مستقبميا مبيم و تتميز بغزارة -
و الذكريات الكثيرة. خلاف القصة القصيرة التي تختصر جممة من الأحداث في عبارة 

  1«.واحدة
 
 
 
 
 

                                                           
، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر بن عكنون )د، ط، ت(، 0751،0761عبد الرحيم الكردي، البنية لمقصة القصيرة،  1

 .077ص 
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 مصطلح الرواية و تطوره:
 تتعد المفاىيم الرواية من مكان الى أخر من زمن  عند الغرب: - أ

مختمفة، فقد كان معناىا الأول دالا  في البداية مداليل Romanلقد أدت كممة» الى زمن و 
عمى حكايات الشعرية، و بداية من القرن الثاني عشر صارت تطمق عمى كل ما ىو مقتبس 

مترجم من اللاتينية، ثم صارت تطمق ىذه الكمة عمى كل ما ىو شعر أو نثر سواء كان  أو
لسادس عشر صار شفويا أو مكتوبة و ىذا كان في القرن الثالث عشر، و بداية من القرن ا

عمى لفظ رواية يطمق عمى أعمال قصصية نثرية متخمية ذات طول كاف، تقدم شخصيات 
كونيا واقعية و تصورىا في وسط معينة و تعرفيا بنفسياتيا، و مصائرىا و صف مراتيا، و 

 1«قد استقر ليدا المفظ المعنى الحديث الدال عمى الرواية

 تستخدم قديما في  كممة الرواية حديثة، و لم عند العرب: - ب

ذات صمة بذلك المغة العربية بمعناىا ىذا)الرواية(. وان كانت ليا دلالات أخرى قد تكون 
الرواية8 التفكير في الأمر، ورويت » الدلالات المستخدمة يقول الجوىري في كتابة الصحيح8

الماء؟ و رويت الماء، يقال من أين ريتكم؟ أي أين ترون 2عمى أىمي و لأىمي، إذ اتيتيم ب
 و  الحديث و الشعر رواية فإن راو في الماء

الشعر و الحديث و تقول أنشد القصيدة يا فلان و لا تقل أروىا، إلا أن تأمره برويتيا أي 
 «3باستظيارىا.

و عميو فالرواية تعني التفكير في الأمر، و تعني نقل الماء أو نقل النص الناقل. و تدل 
 أيضا عمى الخبر.

                                                           
 .61ص  4112، دارا الجنوب لمنشر، تونس، 0الصادق قسومة8 نشأة الجنس الروائي بالمشرق العربي، ط  1
 
 (.05،06، ص ص)0767الانسيابية، المؤسسة الوطنية لمكتاب، الجزائر،  أحمد سيد محمد8 الرواية 3
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الرواية الجزائرية التي يرجع ليا الفضل في توضيح العلاقة » ييمنا ىو الحديث عن  و الذي
المتينة بين الفنان و الواقع الذي يعيشو من جية و بينيما و بين الظواىر الفكرية المستجدة 

  1«من جية أخرى

الشخصية وذلك كونيا تعكس لنا الواقع المعاش إطلاقا من التعبيرات  الغنية  تصور انطباع 
الروائية بشكل يبرز ملامحيا ومميزاتيا ضمن حيز مكاني يتظير من خلالو أسموب وطريقة 

 الحياة لدى الشعوب.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر بن عكنون )د، 0751، 0761عبد الرحيم الكردي8 البنية السردية لمقصة القصيرة،  1

 .077ص  ط، ت(
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 *نشأة الرواية الجزائرية و تطورها

ظيرت الرواية الجزائرية بعد الرواية العربية و بخاصة في المغرب العربي، أي ظيرت 
ض الجزائر و شعبتيا يعيش ظروفا غير طبيعية.. فقد متأخرة. فمنذ دخول الاستعمار أر 

حاولت فرنسا طمس اليوية الجزائرية و فرنسة الشعب الجزائري و فرض ثقافتيا و ادبيا و 
 . أدى ىذا الى ظيور مجموعة من الكتاب الجزائريين يكتبون بالغة الفرنسية.لغتيا عمييم

الفرنسيين حول انتماء الادب الجزائري حيث دخل النقاد العرب في صراع بينيم و بين النقاد 
 المكتوب بالغة الفرنسية. ىل ينتمي الى اطار الادب الفرنسي أم الجزائري؟

أن الاديب لا يفكر تفكيرا يتصل » و من بين اوليك النقاد)محمد طمار( الذي يرى  
 بالمشكلات الواقعية و الاجتماعية الا إذ تكون في إطار قومي، و لا يؤدي افكاره و

 1«احاسيسو تأدية خالصة صادقة كل الصدق إلا بالمغة القومية

ممكا خاصا بالفرنسيين، و  المغة الفرنسية ليست »الذي يرى «مراد بربون »عارض ىذا الرأي 
 «ليس سبيميا سبيل المكمية الخاصة.

تيم و أحاسيسيم بيا. لا يحط من جزائريفكتابة أدبائنا بالغة الفرنسية و تعبيرىم عن مشاعرىم 
ولأسباب عديدة، »..... و لا يخرجيم من الإطار الوطني أو القومي حيث يقول محمد ديب 

فإنني ككاتب كان ىمي الأول ىو أن أضم صوتي إلى صوت المجموع منذ أول قصة 
 2«كتبتيا

و منو يمكن القول أن الظروف ىي سبب كتابتيم بالغة الفرنسية فقد كان ىناك كتاب 
وسيمة وطنيون يؤمنون بحق الشعب و يعشون واقعو، و يحسون بمعاناتيم. و لم يجدو 

                                                           
 .464، ص0761التوزيع.)د،ط( الجزائر، محمد طمار8 الروابط بين الجزائر و الخارج، الشركة الوطنية  لمنشر و  1
 .63، ص 0745محمد خضر8 الأدب الجزائري العتصري، منشورات المكتبة العصرية، بيروت )د.ط(  2
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لمكتابة غير المغة الفرنسية التي تعمموىا كون فرنسا ىي التي أجبرتيم عمى تعمم المغة 
 .الفرنسية

مسار الرواية الجزائرية، مادام الفنان منسجما مع نفسو. صادقا في  وىذا لن يؤثر عمى
تعبيره. فالمضمون واحد  سواء كتب بالمغة الفرنسية أو العربية. فيم لم يقدموا أدبا لو طابع 

 المستعمر، رغم إستخداميم لمغتو.

الوعرة( ومن بين رواياتيم الثلاثية )دار الكبيرة، الحريق، النول( لمحمد ديب، ) الدروب 
لكاتب  لمولود معمري و )نجمة( الأفيون و العصا( و )اليضبة المنسية(لمولود فرعون،)

كان ليا طابع  تصويرا دقيقا لمعيشة المجتمع المضطيد.ياسين، كل ىاتو الروايات كانت 
نابع من روح الجزائر لأن الأديب يواكب المسيرة الأدبية و يتحول معيا من عصر إلى 

  1«أخر

» ىؤلاء كتبوا قبل الثورة و أرىصوا ليا فمما إندلعت أمدتيم بشحنة و موضوعات  جديدة 
تحرر الوعي الوطني وتفجر معو أدب ثوري إتخذ من الثورة الجزائرية منيلا عذبا يستقي 

 2«منو

عمى الرواية المكتوبة بالعربية  الرواية الجزائرية المكتوبة بالمغة الفرنسية تفوقت»كما نرى أن 
 فقد وجد الكتاب بالفرنسية مجالا رحبا للإحتكاك بالثقافة الغربية التي تزخر بالروايات القيمة،

ومنو إفتقر الكتاب بالعربية إلى ىذه التجربة، فيم أنفسيم إتجيوا بدورىم إلى النيل من الرواية 
 3«الغربية

 
                                                           

 .041، ص 0760، 0محمد مصايف8 الرواية الجزائرية بين الواقعية والالتزام، الشركة الوطنية لنشر و التوزبع، ط  1
 .044محمد مصايف، المرجع نفسو، ص  2
.ت، محمد صقر، ديوان المطبوعات الجامعية، 0745- 0743عايدة أديب بامية8 تطور الأدب القصصي الجزائري  3

 .44الجزائر، )د، ط، ت( ص 
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لكن لم يبق الوضع عمى حالو، فلابد لرواية الجزائرية المكتوبة بالمغة العربية أن تقف عمى 
رجمييا. فمن خلال ىذا التحول برىن الأديب الجزائري أنو قادر عمى إبراز كفاءاتو، و ىكذا 
إشتقت الرواية الجزائرية المكتوبة بالمغة العربية طريقيا قبل الإستقلال ولكن في شكل غير 

 ضح و غير ناضج و لكن لو أثر في تطور الفن القصصي في الجزائر.وا

و من ىذا كمو يتبين لنا أن لتاريخ الشعب الجزائري وقع كبير في الأعمال الأدبية، خاصة 
الرواية فمعضميا كانت تجسيدا لمواقع المعاش، لكنيا كانت تتسم بالضعف المغوي في بادئ 

التي كتبيا سنة  حكاية العشاق في الحب و الإشتياق لمحمد بن إبراىيم الأمر، و مثال ذلك
و ىي أول رواية جزائرية لكنيا لم تحظى بالفوز بمستوى الرواية الفنية، ونجد عمر  ،م0627

يتحفظ في إعتبارىا رواية، و السبب في ذلك يعود إلى ضعفيا المغوي كما ذكرنا من  قينية بن
احة الأدبية، و السبب يرجع إلى إضطياد المستعمر ماديا و قبل، و عدم وجدىا عمى الس

شكل رحلات ذات طابع قصصي منيا ثلاث رحلات » معنويا، تبعتيا محاولات أخرى في 
، جاءت بعدىا أعمال جدية في الفكرة و 1«م 0714-0634-0656إلى باريس سنوات

 بوعي قصصي عانقت الفن الروائي، و الحدث و الصياغة.

و التي ظيرت في الأربعنيات  رواية غادة أم القرى لأحمد رضا حوحوىاتو الجيود كان أوليا 
و قد حدث خلاف في ضبظ سنة  م0723ماي  6مجازر  ، حيث تزامنت مع أحداث

و » ظيورىا، فيدا أحمد منور يقول و في مقدمتو لمطبع الثانية من قصة غادة أم القرى8
غادة أم القرى في بداية الأربعينيات و ربما قبل ذلك،  كتب -أحمد رضا حوحو -نعتقد أنو

-04-40بالإستناد الى المقدمة التي كتبيا لو السي أحمد بوشناق المدني و المؤرخة في 
 .2« م0723جانفي41و ىو ما يقارب حسب تقديرنا  -ه0144

                                                           
المطبوعات ، ديوان 4عمر بن قينية8 في الأدب الجزائري الحديث تاريخا.... و أنواعا، و قضايا... و أعلاما، ط 1

 .075الجامعية، الجزائر، ص 
 ، مقدمة الرواية.0766، المؤسسة الوطنية لمكتاب، الجزائر4أحمد رضا حوحو8 غادة أم القرى، ط 2
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ومنو نستنتج أن أحمد منور يعتبر رواية غادة أم القرى ىي أول رواية جزائرية، و قد اتبعو 
فقد عدىا أول عمل روائي مكتوب بالعربية في الجزائر، بعد ىذا توقف  واسيني الأعرج

الإنتاج الروائي حتى بداية الخمسينيات و ىي إندلاع الثورة التحريرية الكبرى حيث شيدت 
الطالب المنكوب لعبد الحميد الشافعي سنة ظيور بعض الروايات منيا رواية ىاتو الأخيرة 

 م.0735الحريق لنور الدين بوجدرة سنة و رواية  0730

الستينيات. التي تراجعت فييا الأعمال الأدبية جاءت فترة الإستقلال وما بعدىا. مرحمة 
سمبا عمى الإنتاج  خاصة الرواية، بسبب الصراعات المحتدمة بين الأحزاب مما انعكس

الأدبي. ولكنيا كانت التربة الخصبة للإنطلاق الرواية من جديد، وأسباب عدم ظيورىا في 
للأن الظرف التاريخي بكل مفارقاتو »الستينيات وتأخرىا الى السبعينيات أكده واسيني الأعرج 

و الثقافية، زيادة عمى أن ثقافة الأديب نفسو لم تكن لتساعد ولا  الإجتماعية قتصادية والإ
لتسيم في ظيور الرواية ولكنيا خمقت التربة الأولى، التي تبنى عمييا أعمال أدبية فيما بعد 

 1.«خصوصا مع التحولات الديمقراطية في بداية السبعينيات

ليس لو مثيل من قبل ولا بعد.  عرفت الرواية الجزائرية في فترة السبعينيات تطورا وتنوعا،
مالم تشيده  -السبعينيات -فقد شيدت ىذه الفترة وحدىا»وفي ىذا يقول واسيني الأعرج8 

                            2«فكانت الرواية تجسيدا لذالك كمو)...(الفترات السابقة من تاريخ الجزائر من إنجازات

ريح »ادة لرواية فنية ناضجة إرتبطت برواية وفي ىاتو الفترة بالتحديد ظيرت النشأة الج
في فترة كان الحديث السياسي جاريا بشكل جدي عمى الثورة  لعبد الحميد بن ىدوڤة "الجنوب

                                                           
واسيني الأعرج8 اتجاىات الرواية العربية في الجزائر، بحث في الأصول التاريخية والجمالية لمرواية الجزائرية، المؤسسة  1

 .000، ص0764جزائر، الوطنية لمكتاب، ال
 .36المرجع نفسو ، ص  2
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تزكية لمخطاب السياسي الذي كان يموح بأمال واسعة  0751نوفمبر3الزراعية، فأنجزىا في 
 1«لمخروج بالريف عن عزلتو

خمدت لنا شخصيات متنوعة و »ىكذا نشأت الرواية الجزائرية الناطقة بالمسان العربي فقد 
مختمفة الأىواء و الاتجاىات تماما كما حدث مع ىذا الإنسان و موقفو من التيارات الفكرية 

و الحضارية المختمفة التي بدأت تجتاح كيانو بعد الإستقلال، و بالذات و بعد أن كانت 
نية تشيد تغيرات جذرية في كل المجالات و بعد أن بدأ المجتمع الجزائري الساحة الوط

 2«يتشكل من فئات مختمفة و متنوعة بعد أن كان الإستعمار و الإقطاعيون يستغمونيا 

فقد حاولت و » فالحديث عن الرواية الجزائرية يطول فالميم ىو الرواية الجزائرية المعاصرة
 تعطي تصورا  المثقفة بالواقع كما حاولت أيضا أنطبقة إلى وقت قريب. أن تقدم وعي ال

و الثقافية و السياسية في المجتمع، فالرواية ليست تصويرا فوتوغرافي  لعلاقات الإجتماعية 
لمواقع المعيشي فحسب، و إنما عالم متخيل يخمقو الروائي لأنو لا يقدم الحقيقة بل يطرح 

يال دوره البارز، وىكذا إيياما بيا، ىذه الحقيقة التي تقوم عمى أزمنة فنية يمعب فييا الخ
 3«لائقة لصياغتوالتي رءاىا  يم رؤيتو ليذا الواقع و الكيفية يكمن دور الروائي في تقد

ومنو نستنتج أن الرواية الجزائرية لم تنشأ كغيرىا من الروايات العربية والغربية . فيي لم تأت 
 بدافع التسمية .

نما ىدفيا عظيم فقد كانت تعكس واقع المجتمع الجزائري. الذي لم بيده حيمة سوى أن  وا 
فمم  ه وسخطو المكبوت عمى ىذا الواقع الذي تعيشو بلاده، إبان الإستعماريفصح عمى حقد

                                                           
، ص 0737عمر بن قينية8 في الأدب الجزائري، ديوان المطبوعات الجامعة المركزية، الجزائر بن عكنون، )د،ط(،  1

076. 
 . 077بشير بويجرة محمد8 الشخصية في الرواية الجزائرية، ص  2
محمد صقر، ديوان المطبوعات الجامعية،  -، ت0745-0743بامية، تطور الأدب القصصي الجزائري  عايدة أيب 3

 .41الجزائر، )د، ط، ت( ص 
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يستطع إلا أن يسيل بدل الدم حبرا، وبدل المعارك صفحات من ورق. بخط عميو الأمة 
 ومعاناتيا.
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 أولا: المدينة 

 تعريف المدينة   -1

التمدن، فأصبحت  إلى من البدواة إرتبط مصطمح المدينة بالإنسان الحضاري الذي إنتقل
في سموكو و عاداتو و علاقاتو مع غيره، و في  بدورىا ظاىرة حضارية تعكس حياة الإنسان

 ثنايا يحثنا ىذا تحديدا لمفيوم المدينة بوصفيا عنصرا فنيا يجسد المكان داخل البناء الروائي.

 .فيا في المعنى المغوي و الإصطلاحيلممدينة معاني متنوعة نحاول تعري

 ينة، فقد ورد ذكرىا في معجم من الناحية المغوية لا تختمف مفاىيم المد  لغة: ( أ

مدن المكان: أقام بو و منو المدينة و » العرب لإبن منظور في مادة)م، د، ن( قولو:لسان 
و تطمق ، 1«ىي فعمية....]...[ و الجميع مدائن ومدن، و يقال للأمة مدينة أي ممموكة

السابق لممدينة  و ىي مدينة يقرب الإسم2«مدينة الرسول صمى الله عميو و سمم» المدين عمى
 قبل ىجرة الرسول صمى الله عميو و سمم.

تمدن الرجل تخمف بأخلاق أىل المدن، وانتقل من حالة الخشونة والبربرية » و يقال أيضا
، فنقول أن التمدن ظاىرة إجتماعية وميزة خاصة بالفرد، 3«والجيل إلى حالة الظرف والإنس

 الرقي.إذ ينتقل من حالة البداوة إلى حالة الحضر و 

يمكن أن تكون اشتقت من دين أو مممك بوصف المدينة تشترط وجود الممك »والمدينة أيضا 
 «4السمطان أو الوالي عمى الأقل عكس القرية

                                                           
 .402، ص 3، مادة)مدن(مج 1990، 1ابن منظور: لسان العرب، دار صادر، بيروت، لبنان، ط  1
 .859، ص 1، مج2004، 4مجمع الوسيط، مجمع المغة العربية، مكتبة الشروق الدولية، ط 2
 .843باب )الميم(. ص  ،1987بطرس البستاني، محيط المحيط، مكتبة لبنان ناشرون، بيروت، لبنان، د ط،  3
 
عبد القادر بوعرفة، المدينة والسياسة )تأملات في كتاب الظروري في السياسة لابن رشد(،عالم الكتب الحديث لمنشر  4

 .69، ص 2003والتوزيع، إربد، الأردن، ط 
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توى المدينة، كونيا تمثل ىذا يعني أن لممدينة حاكم يسير شؤنيا، أما القرية لا ترقى لمس
 تجمعات سكانية صغرى.

ل فرعون ا  ق» فنجد في قولو تعالي: يات القرآنيةالسور و الآالمدينة في العديد من وردت 
تعني الإشارة إلى موسى 1«أأمنتم بو قبل أن أذن لكم، إن ىذا المكر مكرتموه  في المدينة

و ما كان لأىل المدينة ومن حوليم من الإعراب أن يتخموا » عميو السلام، و قولو تعالى:
و » لله صمى الله عميو وسمم، و قولو تعالى: ىنا الخطاب موجيا لرسول 2«عن رسول الله

ىنا الحديث يتعمق بالنبي يوسف  3«قال نسوة في المدينة امرأة العزيز تراود فتاىا عن نفسو
 4«رجل من أقصى المدينة يسعى وجاء» عميو السلام، أيضا قولو سبحانو و تعالى:

كما ذكرت مدن بأسمائيا مثل إذا نرى أن المدينة ذكرت في مواضع كثيرة في القرءان الكريم، 
 مصر، مكة، بابل، الأرض المقدسة) فمسطين(.

نلاحظ أن موضوع المدينة لم يتناول عمى مستوى ضيق و محدود، و إنما ضمن مفاىيم 
 عديدة و متسعة، فقد تبين لنا أن موضوعيا ضارب بجذوره و لو ركائز دينية.

 ، فيو عنصر أحداث الرواية  يعتبر المكان مسرحا تدور فيو  إصطلاحا: ( ب

وجود شخصيات و أحداث  العناصر الروائية التي بو يكتمل الفن الروائي فلابد من من
 و الأبحاث الأدبية. وزمان ومكان، ىذا الأخير كان الإىتمام بو واضحا من خلال الدراسات

إنتماء » ىاتو الأخيرة يقصد بو الحديث عن المدينة ذاتيا، اذ تعنى  و الحديث عن المكان
يتفاعمون عمى ظاىرة إجتماعية متعددة من السكان إلى موقع جغرافي متميز، حد معين 

                                                           
 .123سورة الأعراف، الآية 1
 .120سورة التوبة، الآية  2
 .30سورة يوسف، الآية  3
 .20سورة القصص، لآية  4
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قواميا إدارة و طبقات من السكان يتوزعون وفق صفقات اقتصادية في إطار الوظائف، 
  1«قانوني ينظم العلاقات و الأفعال

ظواىر و خصائص تميزىا كرقعة فالمدينة إدن  تدل عمى مرتبة راقبة تجتمع فييا     
 جغرافية تظم فئة من المجتمع، يسرون ضمن إطار قانوني،

إن » غارابي:أم فلاسفة الاسلام فكان تعريفيم مرتبطا بالحاكم و المحكوم إذ يقول ال    
المدينة لا يتم أمرىا إلا بأن يكون فييا رؤساء و مرؤوسون، فالرؤساء مثل الأفاضل و ذوي 

 2«مرؤسون كل دون ىؤلاء من الصبيان و الشبان و الجيالالتجارب، و ال

و إذا كانت المدينة تعني ذلك التجمع السكاني الذي قوامو الحكم و السمطة فالمصر يشير    
المصر الحد الصحيح المعمول عميو أنو كل مدينة ينفذ »إلى معنى نفسو يقول) لتاىناوي 

 3«فييا الأحكام و يقام بيا الحدود

ىاتو  "العواصممصطمح المدينة في الإسلام لم يقف عند ىذا الحد فمن أسماء المدن "    
كبيرة، الأخيرة مركز لمحاكم و الإدارات و القضاء و المحاكم...تحتوى عمى تجمعات سكانية 

سماىا عواصم لتعصم المسممين من » في الإسلام، و ىارون الرشيد ىو أول من استعمميا
 العواصم  لحد اليوم تطمق عمى المدن الكبرى في العالم.، 4«ىجمات الروم

نجد آن المدن العربية ذات وظيفة مشتركة تمثمت في السمطة و الحكم، و التجارة و    
يبدأ ميلاد المدينة في التشكل عندما يختص أىل الجماعة الواحد في »الصناعة حيث 

 5«تبط الأعضاء في الجسم الواحدا بالأخرى، كما تر كل واحد مني امتيان حرف يرتبط و جود

                                                           
 .115، ص 2012، 1ياسر عبدين، مفيوم الفظيمة في مصطمح المدينة، مجمة جامعة دمشق لمعموم اليندية، سوريا، ع 1
 .70عبد القادر بوعرفة، المدينة و السياسة ) تأملات في كتاب ضروري في السياسة لأبن رشيد(، ص  2
 .69المرجع نفسو، ص  3
 .132، د ت، ص 1بيروت لبنان، ط  دار النيضة العربية ، سالم المعوش، المدينة  الغربية بين عولمتين، 4
 .71عبد القادر بوعرفة، المرجع السابق، ص  5
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و من خلاليا يمكن التمييز فمفيوم المدينة قييما، مرتبط بظيور الحرف و الصناعات  ومنو
 بين المديمة و الفرية.

الحياة بتعددىا و تنوعيا، ىي الأمكنة و البشر]...[ و المدينة طريقة الناس » فالمدينة ىي
ملأت عقول  مدينة ىي الأحلام و الخيبات التيفي النظر الى الأشياء و طريقة كلاميم، ال

 ، فلا معنى لممكان إن لم ترتبط بو الحياة.«1الناس وقموبيم

المدينة فوق » المدينة لا تعني الحياة المادية من عمران و شوارع و إدارات و خدمات    
عقمي، مجموعة من العادات و التقاليد]...[، إن المدينة بمعنى أخر ليست  ىذا كمو إتجاه

، ىذا يعنى أن المدينة ىي البوتقة التي 2« مجرد ميكانيزم فيزيائي أو بناء صنعة الإنسان
تنصير فييا العادات و التقاليد، فيي إلى جانب التنظيم الإقتصادي و الإداري تحضى بثقافة 

 بين الطبيعة و إبداع الإنسان.متميزة، لذا فيي نتاج 

إنيا تتكون من » يختمف تعريف" ماكس فيبر" لممدينة عن التعريفات الأخرى اذ يقول     
مجموعة أو أكثر من المساكن المتفرقة، لكنيا نسبيا تعتبر مكان إقامة مغمق، و عادة ما 

 .3«ئطتبنى المنازل في المدن قريبة من بعضيا البعض، فيكون الحائط لصيق الحا

ىذا الكلام يعطي لممدينة صورة أنيا شديدة الإزدحام أي بينايات تتخمميا الشوارع و    
تتقاطع مشاىد الأزقة و الساحات و المقاىي و الحوانيت و المنازل و »الممرات، لذلك فقد 

الوجوه و الروائح و الأصوات لتشكل فضاء و إيقاعا خاصا ىو جوىر المدينة، و إن شئنا 

                                                           
بييجة مصري إدلبي: عامر الديك، السيرة الذاتية في الخطاب الروائي العربي، مؤسسة الوراق لمنشر و التوزيع، عمان،  1

 .105، ص 2011الأردن، ط 
الحضري )مدخل نظري(، دار النيضة العربية لمطباعة و النشر و التوزيع، بيروت،  محمد عاطف غيث، عمم الإحتماع 2

 .129لبنان، د ط، ص 
 .131المرجع نفسو، ص  3
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، فالإنسان يتيح لممدينة أن تتشكل كفضاء، من خلال تواصمو و تفاعمو مع 1«دينة معنى الم
المكان، يصور علاقة الإنسان مع محيطو، فالمكان أي)المدينة( يتوفر عمى العناصر 

  من ماء، ىواء و تراب....الخ، بالإضافة إلى المرافق العامة.الأساسية لمحياة 

 المدينة و الأخر -2

المقصود بكممة " الأخر" ىو الإنسان فيذا الأخير لا يتحقق وجوده إلا في الإطار     
أننا لن نستطيع » المكاني الذي يعيش فيو]المدينة، الريف، المنزل، البيت، الشوارع...الخ[ إذ 

كشف ذواتنا و فيميا عمى حقيقتيا إلا عبر لقاء الأخر، فيتبين مدى تألقيا حين تنفتح عميو، 
فالممدينة علاقات متنوعة أدت إلى التغيير في  2«بؤسيا حين تنغمق في جدران ظممتيا ومدى

لإيجاب أو بالسمب، من ملامحيا وصورىا، لذلك كان الإنفتاح عمى الأخر يقدم صورة عنو با
 خلال علاقة التأثير و التأثر.

 معنى ىل ترى أيمكن لسمكة العيش خارج الماء؟ مستحيل،    المدينة و الكائن: ( أ

المكان بالبشر علاقة قوية، فالمكان يصور حياة الإنسان المادية و البشرية  ىذا أن علاقة 
لا يحتاج إلى مكان يعيش فيو بقدر ما يحتاج إلى رقعة جغرافية بأدق تفاصيميا، فالإنسان 

يتشكل بالدفء الذي ينيض من فإذا كان المكان » و يضرب فييا جذوره يجسد فييا وجوده 
كائنات فيو، و إذا كان الكائن بمسيرتو مجموعة من الأمكنة تشكمت في ذاكراتو و روح ال

شكمت ذاتو، فإن سيرة الكائن الذي يطمق روحو و ذاتو في المكان  بقدر ما يطمق المكان 
معنى ىذا أن  3«روحو في ذلك الكائن، ليصبح الإنسان تكوينا واحد يكتب تاريخ وجوده

يكون في إحتكاك متواصل و مستمر، فالإنسان يتميز ينة الإنسان الذي يعيش في المد

                                                           
، الدار 2000، 1حسن نجمي، شعرية الفضاء)المتخيل و اليوية في الرواية العربية(، المركز الثقافي العربي، ط  1

 .143البيضاء، المغرب، ص 
 .87، ص 2010، 1صورة الأخر في التراث العربي، الدار العربية لمعموم ناشرون، بيروت، لبنان،طماجدة حمود،  2
 .103بييجة المصري إدلبي، السيرة الذاتية في الخطاب الروائي العربي، ص 3
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و كونو أيضا إجتماعيا يعرف ذاتو من خلال المدينة، ىاتو الأخيرة تؤثر فيو بواسطة  بالمدنية
 .و العطاء لأخذأي االتبادل 

و التطور  إقترنت لفظة المكان بكيان الانسان ووجوده، فالإنسان حبو فطري للإرتقاء     
المكان الذي يسكنو الشخص مرأة » فكانت المدينة المكان الأنسب لتحقيق ذلك، حيث أن

بطباعو، فالمكان يعكس حقيقة شخصية، ومن جانب آخر الى حياة الشخصية تفسرىا طبيعة 
  1«المكان الذي يرتبط بيا

يقدم لنا يد »فالمكانلذا كان الطابع المكاني لممدينة ينعكس عمى شخصية الفرد و ملامحو    
المساعد عمى التعرف عمى الشخصية ذلك أن قراءة دلالية المكان توضح لنا ملامح و 

فالإنتماء إلى مكان ما يسمح بتحديد العلاقة بين المكان و  2«مميزات الشخصيات و طباعيا
 .الانسان فيصبح المكان حياة و موتا، حبا و كراىية.....الخ

النفسية التي تعيشيا الشخصية، ىو التأثير المتبادل بين  و الذي يكشف الحالة     
تتميز بالعلاقة التأثيرية التي » الشخصية و المكان الذي تسكنو، فبعض الأمكنة تكون نفسية

 3«تقوم بين الإنسان و المكان، فيغدوا المكان محمولا خبري في ذات الكائن

 من آجل آن يبق في جميع المراحل  يسعى الإنسان الجاىدا  المدينة و الريف: ( ب

و في مرحمة المدينة ساعدتو » التي مربيا، أو أن يرقى أكثر فأكثر و يحاول تجنب الرجوع،
العوامل الإقتصادية عمى نشأة عدد من المدن  المحصنة، قامت اساسا عمى نوع من 

                                                           
 .84يسزا أحمد قاسم، بناء الرواية) دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفوظ(، ص  1
دلالتو) في رواية "مدن الممح" لعبد الرحمن منيف(، عالم الكتب الحديثة لمنشر و التوزيع، أبرد، صالح و اعة، المكان و  2

 .55، ص 2010، 1الأردن، ط
الأخضر بن السائح، سطوة المكان و شعرية القص في الرواية ذاكرة الجسد)دراسة في تقنيات السرد(، عالم الكتب  3

 .145، ص1، 2011& الحديث لمنشر و التوزيع، إربد، الأردن، ط
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طمأنينة و كتحقيق مشخص تتوافر فيو الالصناعة أدت بدورىا إلى ظيور المدينة الضخمة، 
 1«التواصل، و أخطارىا التي تيدد حياتو

ففي ظل التطور » فالمينة و الريف مكاناين متناقضاين، بينيما جدل و اسع و عريض،   
المذىل، و شارع وتيرة إيقاع الحياة و بخاصة بعد الحرب العالمية الثانية، أصبح الريف 

و فقد أىميتو بسبب تقادم عيده و تطوره عاجزا عل تمبية حاجيات الأفراد، و لذا ميد لانيياره 
 2«و عجزه عن مواكبة الأحداث

و لعل حاجة الريف إلى المدينة » فقد جاءت المدينة لتمبية متطمبات الإنسان و حاجياتو،   
ة لخدمة الزراعة تضاعفت و اشتدت مند الثورة الصناعية في أروبا حيث سخرت الصناع

ذات الوظائف الزراعية التي يسرت كثيرا عمى الفلاحين في الأرياف  لاتفتطورت صناعة الآ
. ىذا فيما يخص التقدم العممي التكنولوجي فارتباط الريف 3«أعماليم و زادت من إنتاجيم

 يبدو واضحا.

المدينة ليا خاصية »إن المدينة ىي مركز النشاط الإقتصادي والصناعي والتجاري، إذ     
اىر العظمة والترفيو وفرص العمل مما يدعو الكثير إلى التمسك الجذب لما فييا من مظ

وماجميا فضاء 4«بحياة المدينة وىجر الريف الذي اصبح لا يطاق من وجية نظر البعض
جذب لمناس ىي المزايا والخدمات ألتي تقدميا ليم، وسبب ىجرة أىل الريف لممدينة كان 

المدينة تنظر إلى الريف » التوازن بينيما الثورة الصناعية فأصبح ىناك خمل في جراء نتائج
عمى أنو متخمف و أن فتح أبواب المدينة أمامو يؤدي إلى فقدانيا لقدر من رفاىيتيا و 

                                                           
، 1995مختار أبو عمى، المدينة في الشعر العربي المعاصر، المجمس الوطني لمثقافة و الفنون و الأدب، الكويت، ط 1

 . 159ص
 .140قادة عقاق، دلالة المدين في الخطاب الشعري العربي المعاصر، ص  2
، ص 95/ 94معيد المغة و الأدب العربي، جامعة الجزائر، قرطي خميفة، المدين في الجزائرية العربية، رسالة ماجستير،  3

154. 
 .99محمد عاطف غيث، عمم الإجتماع الحظري، ص 4
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نظافتيا في الخدمات الراقية التي أصبحت حقا مكتسبا ليا، حتى و إن كان الريف ىو الذي 
  1«يمول تمك الخدمات أو يسيم فييا بنصيب

» إذا فبجعل المدينة نظيرا لريف خمق صراع عميقا أدى إلى صعوبة الإنذماج، فقد     
حكمت المدينة الريف بأخلاق الإقطاع، و تعاممت مع الريف عمى أنو ممكية خاصة خادمة 

، إذ 2«ليا و ليس عنصرا في المواطنة لو الحق الكامل في خيرات بلاده عمى قدم المساواة
أنيا مقر لسمطة ترتدي أزياء مغرية لتبير الفرد القادم إلييا لذا  عمىبالريف ينظر لممدينة 

تبدو المدينة أدعى لمعقل و أميل لممستقبل و ألصق بالحاضر، و أقدر عمى التلاؤم م وتيرة »
التطور الأقرب الى التغير و الإنفتاح، أما القرية ] الريف[ فأدنى إلى الماضي و أحرص 

ىذا يعني 3«و العواطف و أكثر إرتياحا إلى الثابت و المنغمق عمى الذاكرة و الحمم و الخيال
 أن المدين تيتم بالطابع الحضاري.

من الريف إلى  إن الإنسان يستغرق مدة لمعرفة المدينة معرفة عميقة، ىذا عند إنتقالو     
المدينة، و برغم من المدينة منحت لريفي حقو في عيشو بحرية و فكتو عن عاداتو و 

لكن بمقابل ىذه الحرية فقد حفزت اعصابو إلى حد "العصاب" بضجيجيا و وضعتو » تقاليده
في خوف مستمر من الجريمة و السكارى، و مدمني المخدرات و المنحرفين و في سخط 

ت البيروقراطية، و الرشوة و الوساطة] ...[ و في قصة ذلك كمو يتولد لديو دائم عمى تعقيدا
ىذا الكلام يبين موقف الإنسان اتجاه) المدينة و الريف( حين  4«شعور بالإغترب و العزلة

 يقع في صراع يؤدي بو إلى اغتراب روحي و فكري نفسي.

 

                                                           
 .148، ص 1989محمد حسن عبد الله، الريف الرواية العربية، عالم المعرفة، ط 1
 .148المرجع نفسو، ص  2
 .478الدلالة(، ص عبد الصمد زايد، المكان في الرواية العربية) الصورة و  3
 .90، ص 2001، 3إحسان عباس، اتجاىات الشعر العربي المعاصر، دار الشروق لمنشر و التوزيع، عمان، الأردن ط 4
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 ثانيا: نماذج لصورة المدينة في الرواية الجزائرية

  :"لأحلام مستغانمي"مدينة في رواية ذاكرة الجسد صورة ال-1

مستغانمي بإىتمام النقاد و القراء من مختمف أقطار الوطن حظيت رواية ذاكرة للأحلام     
 العربي، ومن بين الذين أعجبوا بيذا العمل الروائي، الشاعر نزار قباني، كما إستطاعت

أحلام مستغانمي نيل درجات العميا لياتو الرواية في الماضي و الحاضر و المستقبل. فقد 
 سيطرت رواية ذاكرة الجسد عمى الزمن النفسي.

و السمة التي سمطت الضوء عمى رواية ذاكرة الجسد ىو تداخميا مع رواية أخرى مشيورة    
د المعروف المغة الفرنسية، سر لروائي مالك حدا رصيف الأزىار لم يعد يجيب و ىي رواية

إكتشافي ليذا التداخل ىو إىداء مستغانمي الذي جاء في الصفحة الأولى لروايتيا "ذاكرة 
الجسد" لمالك حداد، و أيضا قرائتي المتكررة لرواية أحلام فقد لاحظت أوجو شبو أي 

 م يعد يجيب".التعالقات النصية بين ىاتين الروايتين "ذاكرة الجسد" و " رصيف الأزىار ل

أنيا عاشت ىاجس  ن لييو من خلال  قرائتي العميقة لرواية ذاكرة الجسد للأحلام تب   
المدينة، فقد عددت فضاءاتيا و تغيراتيا الزمنية، العامل الذي ساعدىا في ذلك ىو فن 

لم يكن غير فن الرواية فنا يستطيع بمرونة شكمو تجسد » الرواية. يقول جابر عصفور:
تحولات العلاقة بين الطوائف و الأجناس و الأعراف البشرية، في فضاء المدينة الإحيائية 

، إذن فالمدينة ليست مجرد حيز ىندسي فقط، بل ىي حياة تعكس صورة 1«متحولة بدورىاال
 الفرد.

                                                           
، 2011الرواية و الإستشارة، دار الصدى لمصحافة و النشر و التوزيع، دبي الإمارات العربية المتحدة، جابر عصفور: 1

 .27ص 
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ما نسعى إليو، ىو الحديث عن المدينة كمكان تتلاشى » ... يقول عبد الرحمان يطو:    
فيو الأبعاد اليندسية و المعالم الطبوغرافية الحسية الخارجية لتتبمورا في صورة حميمية و 

 1«عاطفية

الفضاء الذي عالجتو أحلام مستغانمي في رواية ذاكرة الجسد ىو "قسنطينة" أي مدينة    
 قسنطينة و سنحاول إبراز صورة ىذا الفضاء.

ومن خلال قرائتي الكثيرة لرواية مستغانمي أنيا غيرت من صورة قسنطينة و منحتيا حياة   
 ة.أخرى، أي تأسست ماضيا و تواصمت حاضرا، لتبقى عمى إنفتاحي

وفقا ليذ سنحاول رصد ما أبدعت فيو أحلام مستغانمي في وصف فضاء المدينة و ىو  
 كالتالي:

البطل في رواية ذاكرة الجسد إرتبط بالمدينة الصخرة ارتباطا زمنيا مستمرا، فقد كانت   
نجد قسنطينة حاضرة في كل شيء في البيت و » قسنطينة ذاكرتو التي أسست كيانو حيث 

في المعرض، و عن طريق الفتاة الزائرة التي تسمى حياة فيي تاريخو و في الغرفة و 
 2«ذاكرتو

ذاكرة الجسد رواية غنية بالأماكن، ذكرت فييا العديد من المدن:) قسنطينة، تونس   
وفرنسا(، ىاتو المدن مر بيا خالد)البطل(، إلا أن المكان كان راسخا في ذاكراتو، حتى وىو 
موجود في مكان أخر، ىي مدينة قسنطينة، بإعتبارىا مسقط رأسو فقد عشقيا بجنون، حيث 

أبعد عنيا قسرا »فولتو و شبابو في مدينة الجسور المعمقة، تمك التي نسج خالد ذكريات ط
بعد تجربة إعتقال أيام الإستقلال و ىي المدينة التي عاد إلييا قسرا أيضا مرتين، مرة لحظور 

                                                           
، نوفمبر 18عبد الرحمان يطو: صورة المدينة و شكمنة الوعي الجمعي، مجمة المغة و الأداب، جامعة الجزائر، ع 1

 .77، ص 2008
الأخضر بن السائح، سطوة المكان و شعرية القص في رواية ذاكرة الجسد، دراسة في تقنيات السرد، عالم الكتب الحديث،  2

 .14، ص 2011الأردن، 
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إن إرتباط مدينة قسنطينة بأكثر الأحداث تأثرا في  زفاف حبيبتو، ومرة ليدفن أخاه "حسان"،
أما تونس فكانت بمثابة أمو الثانية التي إحتظنتو  بعد  ينة ينحو ل تصويره لممدحياتو جع

خروجو من وطنو الأم، فتونس ىي المدينة التي داوت جروحو، و الأىم من ذلك أنيا ىي 
كنت أعشي في تونس ابنا » المدينة التي إلتقى فييا خالد "بحياة" إذ بخالد يقول عن تونس 

را و مقيدا في الوقت نفسو، سعيدا و تعيسا في الوقت لذلك الوطن و غريبا في الوقت نفسو ح
 .1«نفسو

دينة باريس فيي المنفى الذي اختاره خالد بكل إراداتو، فقد ىجر الييا لميروب من  م امأ   
واقعو المؤلم، كما أنيا المدينة التي جمعتو و لثاني مرة مع محبوبتو" حياة" في معرض الرسم 

 الذي أقامو.

و لتذكير نقول أن قسنطينة كانت الشاىد عمى فراق" خالد" و "حياة"  بعد زواجيا. لذلك   
 كانت المدينة الأكثر بروزا في الرواية.فقسنطينة 

 قسمنا في دراستنا ىذه الأماكن البارزة في الرواية إلى أماكن مغمقة، وأماكن مفتوحة.   

 الأماكن المغمقة: (1

 ما معنى الأماكن المغمقة؟

ىي ألتي ينتقل بينيا الإنسان ويشكميا حسب أفكاره، والشكل اليندسي » الأماكن المغمقة:  
الذي يروقو ويناسب تطور عصره، وينيض الفضاء المغمق كنقيض لمفضاء المفتوح، وقد 

، 2«تمقى الروائيون ىذه الأمكنة وجعموا منيا إطار لأحداث قصصيم ومتحرك شخصياتيم
 رستيا رواية ذاكرة الجسد ىي:الأماكن المغمقة التي د

 
                                                           

 .60مستغانمي: ذاكرة الجسد، ص أحلام  1
 .204الشريف حبيمة،  بينية الخطاب الروائي )دراسة في روايات نجيب الكيلاني(، ص  2
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 بيت "خالد" في قسنطينة: - أ

البيت ىنا جاء عبارة عن صورة إسترجاعية، فخالد البطل قام باسترجاع ذكرياتو في  
بفضل المنزل تستقر العديد » البيت، ىذا يؤكد صحية كلام "غاستون باشلار" حين قال:

 .1«من ذكرياتنا

فقد استرجع خالد باستحضاره ذكرياتو عن البت العائمي، فشكل حضور أمو المعنوي   
راحة نفسية من حالة التوتر التي عاشيا جراء عودتو مجبرا لقسنطينة لكي يحضر عرس 

ما( ىا أنا أسكن ذاكرتي و أنا أسكن ىذا البيت، أكاد أرى ذيل كندورة )أ» حبيبتو" حياة":
 ىذا الكلام يؤكد ما 2«ح ويجيء بذلك الحضور السري للأمومةالعنابي يمر ىنا، و يرو 

 3«المنزل الأصمي موجود فينا» ذىب إليو باشلار حين قال:

 و صوت أبي يطالب بالماء لموضوء أو يصيح أسفل الدرج،» كما يقول:   

" الطريق..."الطريق" لينبو النساء في البيت أنو قادم بصحبتو رجل غريب، و أن عميين 
حتى الرتشات البسيطة لم  4«أن يفسحن الطريق و يذىبن للإختباء في الغرف البعيدة

الكثير من ذكرياتنا محفوظة بفضل البيت، و إذا كان البيت أكثر » ينساىا حيث أن 
ان منعزلة و دىاليز و أروقة فإن أحلامنا تكون أكثر تحددا تعقيدا أي لو قبو و عميو أرك

 5«نعود إلييا دوما في أحلام يقضتنا

 نينة، كما يقوم بما يحمو لو دونأفالبيت عبارة عن فضاء للإقامة، يشعر ساكنو بالطم  

                                                           
1  Gaston Bachelard: Lapoéteque d'espace, presse universitaire de froncu, decembre 

1984,p 27.  
 .298ذاكرة الجسد، ص 2
3 La ppoétique de L'espace, p 32.  

 .288أحلام مستغانمي: ذاكرة الجسد، ص  44
 ،39غاستون باشلار: جماليات المكان، ص  5
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و يحتل بيت البطل مركز الصارة في ىذا النوع من الأماكن، يسمح » أي رقابة من الناس
  1«طل و يطمق العنان لمخيمتو كي تسرح بعيدا لتستحضر الذكرياتبخموة الب

ىو » و البيت ىوية لمجموعة الشخصيات التي تتقاطع من خلالو ، إن البيت كما يقال:  
 2« الكون الأول للإنسان، و من خلالو ترتسم المشاعر و العواطف

 سجن الكدية: - ب

فإذا كان الإنسان يقيم في البيت » الجزائريين،ىو سجن فرنسا الذي كانت فرنسا تزج فيو 
محض إرادتو فيناك مكان، آخر مغمق يقيم فيو مجبرا ىو السجن الذي يشكل عالما مناقضا 

لعالم الحرية تنتقل إليو الشخصية مكيربة، تاركة وراىا فضاء الخارج الى عالم مغمق ىو 
فقد جعل السجن  3«ى المجتمعالداخل المحدود فتنطوي عمى نفسيا بعدما كانت منفتحة عم

 من خالد رجلا صامد ضد الإستعمار فقد دخمو صغيرا لكنو لم يرىب الإعتقال.

فعند مرور خالد من الشارع الذي يوجد فيو السجن عادت إليو الذاكرة بما تحممو من ألم و 
ولدت كل ىذه الأفكار في » حزن، بما كان يحدث فيو من تعذيب و قير لرجال يقول" خالد"

سنة مع جدران سجن كنت يوما أرىا من 37ذىني و أنا أعبر ذلك الشارع، و ألتقي بعد 
لكدية جزءا من ذاكراتي الأولى التي لن تمحوىا الأيام، ىاىي الذاكرة الداخل... كان سجن ا

تتوقف أمامو و ترغم قدمي عمى الوقوف فأدخمو من جديد كما دخمتو ذات يوم سنة 
 .4«ماي الحزينة الذاكرة 8ييم القبض بعد مظاىرات من خمسين ألف سجين ألقي عم1945

 

                                                           
عبد الحميد بورايوا: منطمق السرد)دراسات في القصة الجزائرية الحديثة(، ديوان المطبوعات الجامعية، بن عكنون،  1

 .147، ص 1944الجزائر،)د، ط(، 
 . 243صالح مفقودة: قسنطينة و البعد الحضاري لممكان في رواية ذاكرة الجسد، ص  2
 .222الشريف حبيمة: بنية الخطاب الروائي) دراسة في رواية نجيب الكيلاني(، ص  3
 .319أحلام مستغانمي: ذاكرة الجسد، ص  4
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  المسجد:  -ج

المسجد ىو المكان الذي تؤدى فيو شعائر الصلاة، إذ تطمئن فيو النفس وتحس بالإسقرار   
والسكينة، والمساجد من المعالم العريقة التي تزخر بيا مدينة قسنطينة حيث أن المسجد: 

يساىم في بناء الرواية ويشكل إلى جانب الأماكن الأخرى بناء المكان العام لمخطاب، يفتح »
كمكان لمعبادة يتجيون إليو لأداء الفريضة والتزود من أجل مواجية ظروف عمى الناس 

الحياة الصعبة، ينتقمون إليو في حركة متكررة خمس مرات في اليوم، يدفعيم إلزام نابع عن 
 1«بربيم يأتونو تقودىم رغبة روحية إرتباطيم  إيمانيم و

سماعو منذ سفره إلى فرنسا، فعند عودتو  أثر صوت الأذان في نفسية خالد فقد إفتقد  
لقسنطينة وجد أن صوت المآذن لم تتغير قوتيا، فسرعان ما يحس الإنسان بالرىبة، وسمو 

ويسمو بي إلى أعمى ذلك النداء الأخر، لذلك المآذن التي افتقدت »...الروح، يقول خالد: 
خترق بقوتو دىاليز نفسي، طويلا تكبيرتيا، ورىبة أذانيا الذي كان يدعو إلى الصلاة، في

 2«وييزني لأول مرة منذ سنوات

 بيت حياة في تونس:  -د  

 ىو البيت الذي عاشت فيو حياة طفولتيا، فقد أراد سي الطاىر أن يحمي أسرتو من العدو
» فذىب ليسكن في تونس بدل الجزائر، فقد كان بيتو في تونس بمثابة الأمان و الحماية:

بي "سي شريف" من قسنطينة، ليطمب مني بيع ذلك البيت الذي لم يعد ىناك  بعدىا إتصل
ضرورة لوجوده، و الذي إشتراه ) سي الطاىر( منذ عدة سنوات لييرب إليو أسرتو الصغيرة، 

 3«عندما أبعدتو فرنسا عن الجزائر في الخمسينيات

                                                           
 .234الشريف حبيمة: بنية الخطاب الروائي، ص 1
 .315الجسد،صأحلام مستغانمي: ذاكرة  2
 ،56أحلام مستغانمي: ذاكرة الجسد، ص  3
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باب حديدي أخضر، كان ذلك البيت في أحد شوراع تونس، مثمما و صفو السارد، و كان ذو 
وقفت أدق باب بيتكم في شارع التوفيق بتونس... انتظرت أما بابكم الحديدي »يقول "خالد" 

 .1«الأخضر

  المستشفى: -و 

ىو المكان الذي يمجأ إليو الناس بيدف العلاج، فيو كخمية نحل، تقدم خدمات إنسانية   
يعد بوظيفتو عكس الأماكن الأخر المغمقة أو المفتوحة كونو يعمل عمى » لمفرد، فالمستشفى 

ترميم ما حطمتو ىذه الأمكنة في إنسان أرىقو المكان و الزمان فكان ممجأ كل مريض يصنع 
 .2«ية و يقدم العلاج الأمثل لمختمف الأمراض...الراحة النفس

أحببت ذلك البيت... بدوالي » كما أن خالد قد عشق ذلك البت منذ أول زيارة لو، حيث قال:
العنب التي تتسمق جدران حديقتو الصغيرة ، و تمتد لتتدلى عناقيد ثريات سوداء عمى وسط 

لخارجي، كامرأة فضولية ضاقت ذرعا الدار، شجرة الياسمين التي ترتمي و تطل من السور ا
بجدران بيتيا و راحت تتفرج عمى ما يحدث في الخارج... و رائحة الطعام التي تنبعث منو، 

 . 3«فتبعث معيا الطمأنينة و دفئ غامض يستبقيك ىناك

المستشفى الذي تحدثت عنو الرواية يقع في مدينة تونس، حيث نقل إليو خالد يسمى 
سية، فقد ف" فكان ىو المكان الذي داوى فيو جراحو الجسدية و النمستشفى "الحبيب ثامر

اليوغسلافي، كما حفزه عمى الرسم فبفضمو أصبح خالد بترت ذراعو، و قد عالجو الطبيب 
يحكي ىمومو و أحلامو و أمالو، ماضيو و » من المبدعين فكان خالد في ذلك المستشفى 

 .4«را بالأمنحاضره و مستقبمو المرتقب يعري فيو نفسو شعو 

                                                           
 .111احلام مستغانمي: ذاكرة الجسد، ص  1
 .112، 113المرجع نفسو ، ص  2
 .238الشريف حبيمة: بنية الخطاب الروائي)دراسة في روايات نجيب الكيلاني(، ص  3
 .283الشريف حبيمة بنية الخطاب الروائي ص  4
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عدت » أشار خالد إلى الجدران البيضاء التي كانت في غرفتو في المستشفى حيث يقول:
يوميا إلى غرفتي مسرعا أريد أن أخموا مع نفسي بين تمك الجدران البيضاء، التي كانت 

لجدران مستشفى" الحبيب ثامر" الذي كان حتى ذلك الوقت، المكان الذي أعرفو  إستمرارا
 .1«الأكثر في تونس

 المعرض: -ي   

ىو المكان الذي عرض فيو خالد " رسوماتو و لوحاتو"، و ىو المكان الذي التقى فيو خالد و 
يو ىو الطرف كان يوم لقائنا يوم لدىشة... لم يكن القدر ف» حياة مرة ثانية، يقول خالد:

الثاني، كان منذ البدء الطرف الأول. أليس ىو الذي أتى بنا من مدن أخرى، من زمن أخر 
 .2«و ذاكرة أخرى، ليجمعنا بقاعة باريس، في حفل إفتتاح معرض لرسم؟

 الأماكن المفتوحة: (2

تتخذ الرواية في أماكن منفتحة عمى الطبيعة تؤطر بيل للأحداث مكانيا، وتخضع ىذه  » 
والأماكن المفتوحة في ىاتو 3،«الأماكن لاختلاف بغرض الزمن المتحكم في شكميا اليندسي

 الرواية:

 :الجسور أ 

مدينة "الجسور المعمقة"، فالجسور من أبرز المعالم التي تزخر بيا،  قسنطينة مشيورة بإسم
والتي بقيت شامخة تدل عمى عراقتيا، خالد ىنا كان عاشقا لمدينة قسنطينة وجسورىا، 

والدليل عمى ذلك، أنو جسد في رسوماتو، فقد كانت أول لوحة لو "حنين" كانت تجسيدا لجسر 
ظرت فقط طموع الصباح لأشتري بما تبقى في جيبي من انت»الحبال في قسنطينة يقول خالد: 

                                                           
 .61الجسد، ص أحلام مستغانمي: ذاكرة  1
 .51أحلام مستغانمي، ذاكرة الجسد، ص  2
 .244الشريف حبيمة: بنية الخطاب الروائي)دراسة في روايات نجيب الكيلاني(، ص 3
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أوراق نقدية ما أحتاج إليو لرسم لوحتين أو ثلاث، وقفت كمجنون عمى عجل ارسم)قنطرة 
 1.«الحبال( في قسنطينة...

رسم خالد ذاك الجسر الدال عمى تعمقو بمدينة قسنطينة، فيو الرابط بينو وبين ذاكرتو التي  
تقوم الرواية عمى لوحة تسمى "حنين" ىي صورة الجسر في حيث »نسجيا في الماضي 

قسنطينة ىو قنطرة الحبال، رسم "البطل" خالد ىذا الجسر بتمقائية عقب بتر ذراعو، رسمو 
تنفيذا لوصية الطبيب اليوغسلافي "كابوتسكي" الذي قال لو أرسم أقرب شيء إلى نفسك، 

.. ولكن "خالد" لم يرسم الجسر مرة واحدة رسم جسرا اسمو "حنين". و يمزم  فاشترى "خالد" ما
بل ظل يرسمو كل مرة وتتطرق الرواية لموصف الطبوغرافي لمجسر فتصفو بالإرتفاع لممحدد 

 .2«مترا172 ـب

 "لمحمد مفلاح"صورة المدينة في رواية إنكسار-2

تحكي الرواية عن مأساة "عباس البري" )البطل(، مجسدا بذلك تفاصيل حياتو اليومية      
المفتوحة عمى عالم المدينة، و في علاقاتو بمن حولو من الناس إذ تأخذنا الرواية عبر 

محطات "إنكسار" مر بيا البطل، جعمو يشعر بالأسى، لكن بالرغم من ذلك ىناك دائما أمل 
 من جديد. يبعث عمى الحياة

دارت أحداث رواية " انكسار" في كل مدينة غميزان و العاصفة " فعباس البري" يعيش     
في مدينة غميزان و انتقل الى العاصمة يأمل إيجاد حل المشكمة  الديوان المتراكمة عميو، 
 سنذكر تمك الأماكن المتعددة في الرواية و طبعا قسمناىا الى فضاء مفتوح و آخر مغمق.

 

 

                                                           
 .63أحلام مستغانمي: ذاكرة الجسد، ص 1
 .245، صصالح مفقودة : قسنطينة والبعد الحضاري لممكان في رواية ذاكرة الجسد لأحلام مستغانمي 2
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 :ةالمفتوحماكن لأا(1

 الأحياء و الشوارع: -أ

الحي و الشارع عبارة عن فضائيين يمارس فييم الناس حياتيم بكل المستويات، كونيا محل 
للإلتقاء و التقابل . سمط محمد مفلاح في رواية "انكسار" الضوء عمى بعض الأحياء التي 

المرسديس بسرعة جنوبية شقت » تتحرك فييا الشخصيات في ىاتو الرواية، و في قولو:
الشارع الرئيسي، و دارت حول ممتقى طرق المدخل الغربي لممدينة، ثم إندفعت صوب حي 

، أيضا حي تميمنة  الذي 1«"الكاستور" و عند الممتقى الثاني اتجيت الى منطقة الحي الجديد
 رجع الى مسكنو بحي تميمنة المطل عمى سيل» يسكنو "عباس" و ذلك في قول السارد 

 .2«ورابي و جبال الجية الشمالية لممدينة

، ىذا الحي من أقدم الأحياء 3«ثم أسرع الخطى إلى عبر الطريق المؤدي إلى حي الرق» 
 الشعبية بغميزان، إذ يرجع و جوده الى الفترة الاستعمارية بالجزائر.

الأثر  الشارع عبارة عن مسرح يستقبل الناس من مختمف الفئات، إذ لا يمكن التخمي عن  
وساح في المدينة، قضى »الذي يتركو المكان في نفسية الفرد، يتضح ىذا من خلال قولو 

أكثر من ساعة وىو يمشي في الشوارع التي بدت لو صاخبة، متوترة الأعصاب، وغير أبية 
 .4«بمصيره المشؤوم 

 

 

                                                           
 ،12،، ص 2010محمد مفلاح، انكسار، دار طميطمة لمنشر و التوزيع، الجزائر، د ط،  1
 .5الرواية، ص  2
 .44الرواية، ص  3
 .55، ص2010محمد مفلاح، انكسار، دار طميطمة لمنشر والتوزيع، الجزائر، د ط،  4
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 الساحات:ب(

الساحات من بين الفضاءات المكانية المفتوحة عمى المدينة، فييا يتواصل الناس مع بعض، 
يتعين أن تكون معروفة »تقام فييا الإحتفالات والأسواق المفتوحة...إلخ. ليا تسميات عديدة 

 .1«يكون لو تاريخ ووقائع معروفة تبمغ أحيانا درجة الأسطورية باسم ومنيا ما

تجمت الساحات في رواية "انكسار" وترى أنو لم يتعمق في سرد الأحداث، بل ذكرىا ووصف 
توقف في ساحة بورسعيد الفسيحة ذات »البعض منيا فقط، إذ قال الروائي عن عباس الذي 

أشجار الفيكوس الباسقة، المكتضة بالمسافرين، والزوار والسياح، والمشردين، ورواد المقاىي، 
ولين، وتجار العممة الصعبة، كانت الساحة تعج بالحركة التي تجعل الإنسان والباعة المتج

 ، ساحة بورسعيد تشكل فضاء حضاريا للأنيا تستقبل الباعة والسياح... إلخ.2«ينسى نفسو

ثم خرج من الفندق واتجو إلى ساحة »وساحة الشيداء بالعاصمة التي حدثنا عنيا "البطل" 
ارة، وسار في الجية التي رصفت عمييا عربات باعة الملابس الشيداء التي وجدىا تعج بالم

 .3«المستوردة

شييناز... لا » كما جعل الروائي من ساحات المدينة مكانا لمقاءات مع الأخرين    
ة وأسرع الخطى إلى ثم احتظن محفظتو الثقيم»، 4«نتضريني في ساحة أودانإتقمقي... 

 .5«انساحة موريس أود

 

 

                                                           
 .192قرطي خميفة، المدينة في الرواية الجزائرية العربية، رسالة ماجستير، ص 1
 .76محمد مفلاح،انكسار،ص 2
 .78الرواية، ص 3
 .93محمد مفلاح ، رواية انكسار،ص 4
 .93الرواية، ص 5



 الفصل الأول                                           صورة المدينة في الروية الجزائرية)نماذج(  
 

22 
 

 ج(المدينة:

المدينة من بين الفضاءات المفتوحة، التي تساىم في تكوين الشخصية الروائية، فيى التي   
تؤثر في مسار حياتيا، و قد برزت أىمية المدينة في ىاتو الرواية و بصورة واضحة، نمثل 

مازلت متعمقا بمدينة » ذلك بمقطع من الرواية أثناء حديث" عبد القوي" مع " عباس" يقول:
فكيف أنسى شوراعيا العريضة وساحاتيا الفسيحة و حدائقيا الجميمة و بساتينيا  الجميمة...

و جسره القديم... مازلت أتمنى العيش بيا و  الغناء ربوتيا الشامخة، و وادي مينة الشيير
، يتضح ىنا 1«لكن زوجتي و أولادي يرفضون مغادرة العاصمة التي حققت فييا أحلامي

ا وصف إتساعيا و ضيقيا في بعض الأماكن حيث رسم لمسقط رأسو، كم حنين البطل
المدينة الجميمة المطوقة بسيولة خصبة تحاصرىا سلاسل من الجبال و » بعض ملامحيا

 .2«الروابي

أجمل العاصمة »زيادة ذلك اىتم الكاتب بالمدنية في ىاتو الرواية من خلال وصفة ليا    
ار ... لقد ز !ا يتحدثان عن المستقبل القريبالمتلألئة الأضواء في أجواء الميل اليادي و ىم

يتناسب  3«عربية و غربية و لكنو لم يجد مدينة أجمل من مدينة الجزائر البيضاء عواصم
ىذا الكلام مع الحالة النفسية التي يمر بيا، إذا وصف الجزائر بأنيا بيضاء دلالة عمى 

 الإنشراح و النقاء...

 :ماكن المغمقةالأ(2

نجد قدرا معتبرا من الفضاءات المغمقة، حرص" محمد مفلاح" عمى تقديم  "انكسار"في رواية 
 المكان المغمق في صورة متعددة من بيوت وغرف و فنادق...

                                                           
، 1محبوبة محمدي، محمد ابادي، جماليات المكان في قصص سعيد حوار، الييئة لعمة السورية لمكتاب، دمشق، ط 1

 .45، ص 2011
 .11محمد مفلاح، رواية  انكسار، ص  2
 .84الرواية، ص  3
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 البيوت و الغرف: ( أ

ىذا الفضاء يشكل حضورا "بارزا" في الرواية، إذ يعتبر البيوت و الغرف من الأماكن التي 
يوجد فيو الإنسان، ىنا البيت إستطاع  المكان الأول الذيفييا الفرد، كما يعد البيت  يستقر

أن يعبر عن الشخصية من خلال الرواية، حيث نجد "مفلاح" يعطي صورة عن البيت من 
دخل شقة مسقوفة بالقرميد ليا واجية جميمة مغروسة  »خلال الوصف الذي قدمو بقولو:

دة التي قضاىا في المعب مع بشجيرات الياسمين و مسك الميل، تذكر أيام الطفولة السعي
ىذا المقطع يكشف لنا الحالة النفسية لشخصية عندما دخل المنزل  .1«كمال ابن خالتو

فاسترجع ذكريات طفولتو. فمن المستحيل أن ينسى الإنسان مسكنو ميم ابتعد عنو، إذا 
دفع عباس »يختزن في ذاكراتو المحظات التي عاشيا في كل زاوية من زاويا البيت، من بينيا 

و الباب الخشبي لمشقة، و توجو إلى الحجرة التي كانت تحتوي عمى خزانة خشبية و تمفزة 
حتمت جزءا من الدار الذي عمقت عميو صورة الوالدة إلى جانب صورة ضعت عمى منضدة، ا

الأحرار الخمس، مازالت الحجرة تذكره بجدتو حميمة بنت الخير، و حكاياتيا الشيقة عن 
ىذا يعني أن البيت يأخذ أبعادا كثيرة  2« الحيوانات و السلاطين و الأشباح و المغامرين

 تعبر عن نفسية الفرد.

 الفندق: ( ب

يعتبر الفندق فضاء مغمقا، يقصده الناس للإقامة المؤقتة عند السفر، فيو مكان تتميز بو     
المدينة، فمن المعروف أنو مكان واسع يحتوي عمى غرف عديدة مخصصة للإيواء مقابل 
اجرة، ذكر الروائي محمد مفلاح الفندق في مواضع عديدة لجأ اليو "عباس" حيث أقام فيو 

تو الى العاصمة، و ضع لنا الكاتب أن عباس وصل الى المحطة" خروبة" لفترة أثناء رحم

                                                           
 .9محمد مفلاح، انكسار، ص  1
 .24الرواية، ص  2



 الفصل الأول                                           صورة المدينة في الروية الجزائرية)نماذج(  
 

21 
 

استقل منيا سيارة أجرة صفراء الى فندق السفير الذي اعتاد الإقامة فيو كمما زار »بالعاصمة 
  حيث أن عباس وجد جميع غرفة محجوزة لممشاركين في الصالون الدولي لمكتاب. 1«الجزائر

دخل أول فندق صادفو » لمبحث عن الفندق آخر يستقر فيو واصل الروائي مسيرة عباس    
في طريقو، كان فندقا قديما وضع عمى أعمى بابو الحديدي لافتة عريضة كتبت عمييا عبار 

أىلا و سيلا و مرحبا، فكر أن يقضي فيو ليمة واحدة ثم يتنقل الى فندق آخر يميق 
 س لم يشعر بالإستقرار فيو.، وصف الكاتب لنا ان الفندق القديم وأن عبا2«بمكانتو

 المكتبة: ( ت

لم تذكر المكتبة كثيرا في الرواية، كما شكمت فضاء مغمق ذىب إليو" عباس" لزيارة صيره" 
توجو » بغداد بخموني" الذي يقضي جل و قتو في المكتبة المتواضعة كما و صفيا الروائي

بسيارتو الى مكتبة البمدية المقابمة لمقر الدائرة دخل بناية دار الثقافة ثم ارتقى الدرج المؤدي 
الى الطابق الأول حتى المكتبة المتواضعة... لاحظ آن المكتبة لا يوجد بيا إلا ثلاث فتيات 

 .3«يشتغمن في إطار برنامج الشبكة الإجتماعية

 ل عمى خدمات متنوعة.فالمكتبة تعد مؤسسة ثقافية تشم

 

 

 

                                                           
 .75الرواية، ص  1
 .77الرواية، ص  2
 ،18الرواية،  ص  3
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 المكاني:أولا: المدينة كفضاء 

 أهمية المكان: -1

من المؤكد أن الروية في ابتدع ليعبر عن المدينة و ارتبط ازدىارىا بنشأة المدن الكبرى، و  
نا نعطي أىمية لممكان ولا يمكن نتصور رواية بدون مكان و منو فيو الوعاء ىذا ما يجعم

تولد الشخوص و تتحرك نحو النمو الروائي، وتتدافع »الذي يحوى الحدث الروائي، ففيو 
الأحداث نحو التعقيد و الدورة، و بحسبك أن تتصور أشخاصا يولدون غفي اللاسكان و 

تتصور أحدثا تتم، فضلا عن أن تتشابك و تتنامى يتحركون في فراغ، و بحسبك كذلك أن 
  1«في اللاشئ ثم عميك أن تحكم بعد تصور مايمثمو المكان من أىمية

في الرواية، ليس عنصرا زائدا  "أن المكان» و تظير أىمية المكان كذلك كما يقول بحراوي 
اليدف من فيو يتخذ أشكالا و يتضمن معاني عديدة، بل قد يكون في البعض الأحيان ىو 

 .2«وجود العمل كمو

و سنحاول في درستنا السعي إلى قراءة المدينة كفضاء مكاني و تجمياتو و نحاول تجاوزه 
إلى استكشاف رؤية الروائي المحددة ليذه العوالم المنبثقة من ىذه الحلالات و التجميات ثم 

خلاقية و الروحية و المادية مزاوجتيا بالعلاقات و المواقف و القيم الإيديولوجية، و النوازع الأ
 3«المرتبطة بالمدنية، بوضعيا بوتقة تجمع فييا عناصر العمل الروائي

                                                           
 .104، ص 1995سيزا أحمد قاسم، بناء الرواية) دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفوظ، الييئة المصرية لمكتاب)د، ط(.  1
 .33حسين بحراوي، بنية الشكل الروائي)الفضاء، الزمن، الشخصيات(، ص  2
سمسمة القاىرة،  -ترجمة محمد خير البقاعي، الييئة المصرية العامة لمكتاب -إيف تادية-جان -الرواية في القرن العشرين 3

 .101ص  -1988
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المكان في الفن ليس مكانا ىندسيا عاشو الأدب كتجربة، و » و بما أن المدينة ىي مكان و 
المكان لا يعيش عمى أرض، بل داخل جيازنا العصبي، لوعدنا إليو في الظلام، فمسوف 

 .1«يقنا إليونعرف طر 

فالمكان من ىذا المنظور ىو موقع يعيشو الأديب بعقمو و يبقى راسخا في ذىنة، يستحضره 
 .في أية لحظة أو موقف و ليذا وجد الاختلاف في الشمسية الحيز، المكان، الفضاء

 دلالة المكان: -2

لقد سعى النقاد في العمل الروائي عمى تحديد مفيوم نقدي، اجزائي لممكان لتمييزه عن 
مختمف المفاىيم التي طرحيا الفلاسفة، وقد اىتم الكتاب بالمكان في أعماليم الأدبية و 

المكان الممموس بواسطة الخيال، لن «المكان الفني أو الأدبي بأنو "غاستون باشلار"يعرف 
فيو بشكل و ، لقد عيش دا، خاضعا لقياسات و تقسيم مساح الأراضيمكانا محاي يظل

بكل ما لمخيال من تحيز، و ىو شكل خاص في الغالب، مركز اجتذاب دائم و  ضعي، بل
 2«ذلك لأنو يركز الوجود في حدود تحميو

كر المكان فيو موضوع العيش و الإقامة و السفر و اليجرة، و ىو الحيز الذي \فعندما ي
الإنسان و أنشطتو و يتسع ليشمل الأرض بما عمييا، و ىذا يعني أن المكان يرسخ يحوي 

في عقل الأديب و تتوالد لتملأ وجدانو و أحاسيسو و يفيض بيا قممو، لذا فإن مفيوم المكان 
في الأدب لا يفيم من خلال الوصف المادي فحسب، و إنما في العلاقة التي بين الإنسان 

ل دلالة تتخمل جميع أبعاد و الإحداثيات و المكان الذي نحيا فيو يحم)الأديب( و المكان، ف

                                                           
ىدوقة محاضرات بعنوان الجازية و الدراويش، عبد الناصر مباركية، قراءات و دراسات نقدية في أدب عبد الحميد  بن  1

 .14بين التراث السردي الروائي و جمالية المكان ص 
، بيروت ، 2غاستون باشلار، جماليات المكان، ترجمة غالب ىمسا، المؤسسة الجماعية لمدراسات و النشر و التوزيع، ط 2

 .60، ص 1984
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الأركان، و الظواىر الطبيعية للأشياء، فعندما نذكر أشياء من المكان فيي بمثابة علامات 
 عميو و عمى مكوناتو.

حتاج المبدع إلى ذكر تعريف تفصيمي لممدينة و إنما يكتفي باسميا، وبعض معالميا فلا ي
صو وتكون ىذه العلامات إحالات تعطي أبعادا معرفية وتأويمية ونفسية لمقارئ، في سياق ن

فالمدع يتعامل مع المكان بإدراكو الخاص، بخيالو و أحاسيسو وبرؤيتو لطبيعة البشر 
 القاطنين في المكان.

لذات البشرية لا تكتمل داخل حدود ذاتيا ولكنيا تسقط خارج ىذه الحدود لتصبغ كل ما فا»
 .1«بصبغتيا وتسقط عمى المكان قيمتيا الحضاريةحوليا 

فالأشخاص القاطنين في الأماكن الضيقة يتسمون بالضيق والشأم، أما من يعيشون في 
الأماكن المفتوحة فيتسمون بالمرح والانبساط، ومنو تختمف النفسيات والذىنيات والأذواق 

اعة الروائي وقدرتو عمى حسب المكان المعاش، وشعور لا يمكن أن يأتي إلا من خلال بر 
متابعة حركة الشخوص، وتتابعيا في ثنايا السرد، وقد يوحي بصورة غير مباشرة بالمكان 

 الذي تعيش فيو.

 فالمكان ممتصق بالشخصية والإنسان كذلك.

 جمالية المكان: -3
 ىي الحيز المكاني الذي يحتضن نوعيات مختمفة من البشر الأمكنة المفتوحة:  - أ

من الأحداث الروائية وغالبا ما تكون دلالة المفتوح مقترنة بالفرح والسعادة أشكال متنوعة و  
 والحرية والحالة النفسية المستقرة.

                                                           
 .63. ص1988، 2المقالات، الدار البيضاء، دار قرطبة، طلوتمان، بوري وأخرون: جماليات المكان، عيون  11
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الإمساك بما ىو »تكتسي الأماكن المفتوحة أىمية بالغة في الرواية إذ أنيا تساعد عمى 
 . 1 «جوىري فييا أي مجموع القيم والدلالات المتصمة بيا

ان المفتوح الذي يجعل الشخصية تتجاوب معو، وتتصف بسموكيات وىذا يعني أن المك
متميزة. كما تعبر عن تجاربيا وىي مدركة لذاتيا، وتفصح عن تطمعاتيا بكل ثقة وىي 

 .متطمعة لتحقيق أماليا وغاياتيا التي تطمح إلييا دون تردد أو خوف لما سيواجييا

 أي عكس الانغلاق حيث رر والاتساعأمكنة تتجاوز كل محدد أو مقيد نحو التح

يمكن أن تمتقي فييا أعداد مختمفة من البشر، وىي تزخر بالحركة والحياة. وفي مثل ىذه 
الأماكن يتحقق التواصل مع الأخرين، ويقضي عمى الشعور بالعزلة والوحدة. ويعرفيا عبد 

داث ونقصد ىنا بانفتاح الحيز المكاني: وأشكال متنوعة من الأح»الحميد بورايو بقولو 
محدودة كالبحر والغابة والصحراء  الروائية. وتتصل ىذه الأماكن المفتوحة بفضاءات

أي ىي  . 2«والشوارع والجسور وىي بدورىا توحي بالحرية الانطلاق والانسجام مع الذات
أماكن اتسمت بالانفتاح لأنيا أماكن لم تتعرض لمتشكيل الإنساني والتحديد المادي، فمم تصل 

 نسان ليندسيتيا.إلييا يد الإ

 الأماكن المغمقة:ب  

تكون  ىي أماكن ليا خصوصية احتضان نوع  معين من العلاقات البشرية، وغالبا ما
التي تحوي صورا مكانية تعزليا عن العالم »مرتبطة بالحزن والأسر والاضطياد والعزلة وىي 

وىذا يعني أن المكان ، 3«الخارجي، ويكون محيطيا أضيق بكثير بالنسبة للأمكنة المفتوحة
المغمق يختمف عن المكان المفتوح لأن الشخصية تجد نفسيا مقيدة فلا تستطيع معرفة ذاتيا 

تضيق الخناق عمى الشخصية، وبالتالي تفقد  من حيث تكون واقفة في ارتباك وضغوطات
                                                           

 .79حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي،ص 1
 .148عبد الحميد بورايو، منطق السرد، دراسة القصة الجزائرية الحديثة، ص 2
 .59أوريدة عبود، المكان في القصة القصيرة الجزائرية الثورية: ص 3
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حتى انتماءىا وىويتيا لأن المكان في الحقيقة ينعكس عمى الشخصية بل يكون حاجز 
 طريقيا لتحقيق ما تطمح إليو من أىداف وغايات. يعترض

ىي أماكن محددة بواسطة أبعاد معمومة وىي ترمز لمنفي والعزلة والكبت، إذ الانغلاق في »
مكان واحد تعبير عن العجز وعدم القدرة عمى الفعل والتفاعل مع العالم الخارجي وىي توحي 

 .1«محدود من البشرية  بالعزلة والخصوصية، إذ يحتضن المكان المغمق عددا

أي ذلك المكان الذي تكون لو حدود معينة بحيث أن الفعل لا يتجاوز الإطار المحدد كالبيت 
كما قد تكون والغرفة، وتتميز ىذه الأماكن بمميزات قد تكون إيجابية مثل]الألفة، الأمان[، 

 مميزات سمبية معاكسة لمسابقة، مثل]الخوف، الوحدة[.

 المفتوحة:الأماكن  ثانيا:

 . فارا من 1994افتتن الحبيب بمدينة أدرار التي لجأ إلييا في عام  مدينة أدرار: -1

اليمجية التي اتسمت بيا العشرية السوداء في الجزائر. وفي ىذه المدينة كتب العديد من 
أما »ى الروايات التي كتبيا في ىذه المدينة فقد قال حدإ تمك المحبةوكانت رواية  قصصو
أدرار، في أقصى جنوب الجزائر الغربي، فقد كانت منفاي الاختياري ومسكني وموطن مدينة 

أمني الذي افتقدتو في التسعينيات، ىناك في الشمال بفعل اليمجية والحماقة التي سببت 
 محنة الجزائر.

وثمة اكتشفت ذاتي فأعدت سؤالي عن كنيي فوجدتني بيذا الجواب:  وفي أدرار عرفت الله
من كل أسمال الغرور، فقير إلى المعرفة فرحت أقرأ، بلا لغة انكببت عمى إنسان عار 

 النحت.

                                                           
، 1994دراسة القصة الجزائرية الحديثة، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، عبد الحميد بورايو، منطق السرد،  1

 .147، 146ص
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: معسكر، سعيدة، وىران مجتمعو، عممتني أدرار مدينة أعطتني مالم تعطيني إياه تممك المدن
الصبر وشربتني لذة الإنصات والاستماع وأرتني كيف أسمو عمى ما يسفل بغيري حين 

 .1«فييا أني جزيء مجرد جزيء سابح في كون لا يحد فتحت لي الساعة، التي عرفت

ك تم أدرار فرشت لي باب الحقيقة أنا مدين لأدرار بالوشاح الذي زينت بو كتاباتي وربما تكون
 .والذي ىو نص ليا ولسرىا الذي مكنتني من جزء منوخاصة  ،المحبة

أنت الأثر »لقد عاش الحبيب السائح في ىذه المدينة وخبرىا جيدا وقد قال في عبارة لو  
الذي حيرني في كل مقام زرتو من مقامات الأولين، من عين صالح إلى أقبمي ومن انغر 

أقبور ومن اليبمة إلى طممين ومنيا إلى ماسين فإلى إلى اغرر ومن قصر الشرفا إلى 
 .2» تمبمكوزة

 ىذه العبارة إلا عمى معرفة مدينة أدرار جيدا ودرايتو بجميع قصورىا البعيدة. وما دلالة

 المحبة لمحبيب السائح تدور وفق مسار متعدد الأمكنة، منيا  تممكأحداث   الصحراء: -2

المفتوح ومنيا المغموق والتي ليا بعد ميتافيزيقي حالم، فيو الخرافة والمرجعية الدينية، لممنطقة 
التي كانت ميد معظم ييود أرض توات  تمنطيطالموغمة في التأمل والت صوف وما منطقة 

الذين تم اضطيادىم من طرف محاكم التفتيش المسيحية في الأندلس، فعبور الصحراء من 
السيوب من أدرار الى المنيعة، الى الأغواط، أين زار كردان ميد التيجانية،  الجنوب الى

ووصف الأمكنة والصفاء والفضاء حتى وصل إلى مدينة بوسعادة، ودارت أحداث الرواية في 
 حيز غمب عميو الاستقرار.

                                                           
 house of fiction: 2017/02/14مقابمة الروائية الأردنية. سميحة خريس، مع الروائي الحبيب السائح:  1
 .2016، 1الحبيب السائح، رواية تممك المحبة، فضاءات لمنشر والتوزيع والطباعة، عمان، الأردن، ط 2
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أن المكان أحد أىم العناصر التي تتفاعل مع الإنسان فقد كان الفضاء الصحراوي  بما 
لا ميما في إبراز خصوصية الإنسان فقد كان يتشكل في المجتمع داخمو وفق نمط عيش عام

 يختمف في الكثير من التفاصيل عن مجتمعات الفضاءات غير الصحراوية.

عمق ثقافي ومعتقدي لأبناء المنطقة العربية لذلك تعاممت معيا الرواية »الصحراء ىي 
 .1«العربية بعمق وشمولية

عبارة عن مساحة رممية شاسعة تخضع بشكل كبير إلى التقمبات والتغيرات فالصحراء ىي 
التي تحدثيا العواصف الرممية، وقطعت صمتيا بالعالم الخارجي، لصعوبة العيش فييا، 

 وسكانيا يتسمون بالحفاظ عمى الدين والأخلاق والعادات.

فالإنسان » إن طبيعة الصحراء من حيث مناخيا يفرض عمى صاحبيا أن يتأقمم معيا:
وىي تجبره  .2«الصحراوي ليس ىو الفاعل في الصحراء، بل ىي الفاعمة وىو يتمقى الفعل
 عمى التنقل والارتحال، وعدم الاستقرار يولد رىبة خاصة وشعور بالضآلة.

الحياة كميا صحراء، كما يقول الحكماء، والمرأة ىي الجمل الذي بو يقطعيا الرجل، فأبدت »
كن أعمم ىذا، فيمس ليا مقربا شفتيو من أذنيا عندما نختار نصبح ممزمين لو استغرابيا لم أ

بأن نأخذ كل شيء أو نترك كل شيء، ىكذا ىي الصحراء، صارمة في الخيارات الثنائية: 
أىل وحشة، برد، وحر، عصف وصمت، الله والتوه، لا شيء بينيما، الحقيقة والضلالة لذا 

، الصحراء تختبرك دون إشعار مسبق. فإن الانتقاءكانت الصحراء. من أقصى الطبائع في 
 .3 «فشمت ىزمتك، ولا أنيس لك فييا غير امرأة

                                                           
 .63، ص2،1988لوتمان، بوري وأخرون: جماليات المكان، عيون المقالات، الدار البيضاء، دار قرطبة، ط 1
 .192الحبيب السائح، رواية تممك المحبة، ص 2
 .193الرواية ، ص 3
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إن ىذه الصحراء عمى قدر قساوتيا لا تزال تمنح الأمان، وتعطي الاطمئنان وتقبل التعايش، 
 . 1«ثلاث أبعاد لا توجد في أخر غيرىا»

لقد تجاوز المبدع الواقع المكاني حيث نقمنا عبر بساط سحري إلى صحراء مدينة أدرار حيث 
كشف مفاتنيا وأسرارىا والتي أبدع في نسيج تفاصيميا المتخيمة، حيث ترك المجال بخيالو 

ليحكي لنا حكاية عمى توات الأسطورة، وتوات التاريخ الواسع متكئا عمى مرجعيات كثيرة 
 .وتوات الخرافة

 أماكن ليا دور »تعني بالأمازيغية أرض الصلاة والأرض المقدسة  أرض توات:  -3

ميتافيزيقي حالم، فيو من الخرافة المشتركة وفيو ما تمميو المرجعية الدينية لممنطقة الموغمة 
 .2«في غياىب التأمل والتصوف الذي توحي بو الأماكن والجيات

يتجمى لنا ولع المبدع ببناء أرض توات. وجعميم مثل الصحراء لا يتقدم بيم العمر ولا تناليم 
الشيخوخة ولا يصبيم لوث. و اظير لنا الأسطورة والخرافة التي يتداوليا ناس أدرار عن 

حدثت عن امرأة، »اسباغ بني الجن الجمال والفتنة لبعض النساء في أرض توات حيث قال: 
البشر الحكمة والفضل، وانسبخ عمييا من بني الجن الجمال والفتنة، لو  وىبت من بني

ادعت كل امرأة في بلاد توات  سميتيا خدستت عرض أىميا، ولو وصفتيا من غير دليل
 .3« والصحراء تمبسا بيا ما كان لامرأة في البلاد كميا أن تدنوىا قواما أو تشبييا وسامة

أرض توات ليا تاريخ موغل في غياىب الزمن أغوت الكثير عبر أجيال متعاقبة ولم ينس 
عن »المبدع عن التكمم عن المسحيين والييود الذين تعاقبوا عمى ىذه الأرض حيث قال: 

الذين زرعوا نخيميا وشقوا فقاراتيا وكما توات الاخرى وتاريخيا وسيرة رجاليا وحياة أىميا، 

                                                           
 .207الرواية، ص 1
 ( بقمم عيسى  حذيبي. 2015موقع ديوان العرب: ع/ كانون الثاني) يناير  2
 .104الحبيب السائح، تممك المحبة، ص 3
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الرمل والريح والحر وكيف جاء، جبريل ولماذا رحل أستاذىا وكثير من  أغرى النصارى في
 .1«النصارى...

 ىو مكان مقدس يرتبط ببعض الطقوس الثقافية لممجتمع، إذ أن المقامات المقام : -4

إيمانا منيم  تظم أصرخة الأولياء والصالحين ويقوم الناس بزيارتيا لتكريم ىؤلاء الأولياء 
بقدرة الولي عمى التوسط عند الله لتحقيق رغبة الزائر ويرتبط معنى المقام لدى الصوفية 

مقام العبد بين يدي الله عز وجل بما يقوم بو من مجاىدات ورياضيات وعبادىا وشرطة أن »
ء ىو حيز في فضاء الصحرا .2«لا يرتقي من مقام إلى مقام إذا لم يستوف أحكام ذلك المقام

أسسو عبد الرحمان الياربين بدين الله، أي ممجأ لممؤمنين المتقين الخائفين من الله تعالى: 
ومن زاعم أن عارفا، بمقام ولي عشقيا قبل أن يزىد. وكان امتحانو إلى المكاشفة أن »

 .3«ينتصر عمى الشيطان

عمى ىو فضاء مفتوح تقصده القوافل محممة بالسمع لمبيع والمقايضة، تدل  السوق: -5
كان أجدادي أىل تجارة، وسادة قوافل وسدنة سوق توات التي »الربح والوفرة والنظام، 

 لم يكن بعدىا سوق شمالا ولا جنوبا.

 أبدعوا ليا تراتيب عجيبة في البيع والمقايضة.

حدثني أخرىم عن أبيو يذكر لو عيد الربح والوفرة و النظام فمن تجار الزيت والسمن 
والصابون والسكر والشاي إلى تجار الصوف والقطن وتجار الملابس والقفاطين إلى 

                                                           
 .170الرواية ، ص 1
 .963، ص2003، 1عبد المنعم الحنفي، الموسوعة الصوفية، مكتبة مدبولي، القاىرة، ط 2
 .17الحبيب السائح، تممك المحبة، ص 3
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الخياطين والنجارين والحدادين، كل في طريق يعرف بيا. فمن ساحة الخضر والفواكو إلى 
 .1«ساحة الزرابي وساحة الأنعام إلى ساحة العبيد والنحاسة ساحة التمور وساحة الممح إلى

أتعقب بك تممك الطريق »وقد يكون لو دلالة التعارف وحط الرحال والاختلاط بين الأجناس 
كرزار  التي سمكيا إلينا أولئك النصارى، من وىران وأرزيو أو طنجة وفاس إلى تافيلات أو

ڤ إلى توات نحو تومبوكتو ليحطوا الرحال في أومن الأبيض سيدي الشيخ أو مكناس و فڤي
 2«تمنطيط قبل عين صالح ثم مجاىل السودان

 الأماكن المغمقة: ثالثا:

 يعتبر البيت كما ىو متعارف عميو المسكن والمأوى الذي تأوي إليو جميع  البيت: -1

ليس »المخموقات، طمب لمراحة والاستقرار، فيو البنية الأساسية لمعمران البشري، ولأن البيت 
نما ىو جزء من كياننا ووجودنا الإنسانيمجرد مكان نحيا فيو   .3« ونسكن فيو وا 

جعل لمبيت جسدا وروحا اعتبره عالم الإنسان الأول الذي يتيح لو أن يحمم » فإن باشلار
 .4«بيدوء

واحد من أىم العوامل التي تدمج أفكار وذكريات وأحلام الإنسانية، فبدون »ويذىب عمى أنو 
 .5«البيت يصبح الإنسان كائنا مفتتا

بيتي واسع وسي لخضر لا يرضيو أن لا تقبمي الحياة أمامك، وسأكون الى جانبك، »
 .6«ضيافتو

                                                           
 .22الرواية، ص 1
 الرواية، ص السابقة. 2
 .298غادة الإمام: غاستون باشلار، جمالية الصورة، ص 3
 .37غاستون باشلار، جماليات المكان،ص 4
 .38المرجع نفسو، ص 5
 .211الرواية،  6



 "تمك المحبة" لمحبيب السائحتجميات المدينة في رواية     الفصل الثاني                              
 

03 
 

الشعور بالجرح إلى أن فاتحت وشغميا ليل نيار أن توجد ليا طريقا إلى حياة عادية تكفييا 
، فالبيت لو دلالتو الرحابة والكرم  1«سأنظر مع السيدة في الموضوع»زوجيا فقال ليا 

 ء واتخاذ القرارات.يوالضيافة و مكان لمحوار الياد

 تدل الكنائس عمى أنيا دلالة التسامح الديني والانفتاح عمى الأخر، والإيمان الكنيسة: -2

فقد صار »بالتعدد وحرية المعتقد، وتبرز الكنيسة في رواية تممك المحبة حيث قال الروائي:  
كمما زارتو في بيتو المجاور لمكنيسة القديمة، فاحترق بنار الخطيئة، يسوغيا ليا معبرا إلى 

 .2«كل توبة

تسامح الديني. وبما أن أدرار بيا كنائس فيي مدينة التسامح الديني ويؤمن أىميا من القديم بال
فيم لا يمنعون أصحاب الأديان المختمفة عمى أن يمارسوا شعائر دينيم فيا ىو في فترة من 

طمب إلييا أن تتمو عميو من إصحاحات الاستناد، ففعمت من خمفو في الفراش، »روايتنا قائلا 
 .3«لصقا بجسده توسده ذراعيا، وفي يدىا الكتاب، فاستمع في سكينة صلاة

فمبروكة في الرواية ليا أصول مسيحية ضاربة في التاريخ فيي عندما التقت بالأستاذ 
الفرنسي جبريل الذي لقنيا الكتب التبشيرية، قبمت أن تدخل ديره بدعوى استعارة كتب ناذرة، 

فما ذلك إلا »وفي حقيقة الحال ىي تحاول الافتخار بأصوليا التي تنتمي إلى أصول جبريل 
مي صلاتيم، وتقرأ كتابيم، فخورة بأصول جبريل الذي وعدىا بأن يسافر بيا لتتعمم كيف تص

  .4« إلى روما لتعمد وتحج

 القبر ىو المثوى الآخير، الذي ينام فيو الإنسان نومو الأبدي، و المكان القبر:  -3

 الاخير الذي يؤول إليو كل من مات حيث السكينة التامة و الصمت المطمق.
                                                           

 .218الرواية، ص 1
 .155الرواية، ص 2
 .155الرواية، ص 3
 .157الرواية، ص 4
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يتوحد فيو الزمان و المكان فيتحولان إلى شيء واحد...فيو »يضيق  و القبر مكان واسع لا
 .1«مكان لا متناه،  يضم كل أنماط المكان و دلالتو

من بدنو إلى أن تنزل كتل الضباب و تصرب إلى القبر، فياج الذم و نتر  العرق نيز»
الشاىدة وراح يضرب برأسو عمييا باكيا حتى إنزاح الترب وانفتحت الأحجار، فوقف جسم في 

دا مثل الكتل نفسو وغاب في اكحاق. فاستوى تراب القبر كفن سرعان ما تمزق عنو، فصع
 .2«كأن لم يحفر

النبش حرام، لكني »رواية تمك المحبة عمى النبش و السحر بالأعضاء وقد يدل القبر في 
مبعوثة يتيمة الأبوين اليك لتعرف مآل والدييا لم تنعم بيما ولا قرت عينيما بيا...يسأل عن 

 .3«قبر أبيو الذي وارى غيره و لم يييء لو القدر من يدفع بقية ما خمفتو الذئاب من فريستو 

 مغمق، وىو في المدن القديمة يكون متخفيا يشبو الكيوفىو مكان ضيق السرداب: -4

 و مظمما أو شبو مظمم، فيو مرتبط ارتباطا وثيقا بالأعمال السردية و في رواية تمك المحبة 
ىنا كان يجمس كبار الجماعة و أىل الحل و الربط و الحكماء لفض النزاعات » قال الراوي:

ي شؤون القتل و الثأر و تحديد الديات و في حول الماء، و لنظر في التظممات و الفصل ف
المحارم و الطلاق و الخمع، و في السرقة و ينظرون  الزنيو ىتك الأعراض و الاغتصاب، 

في المعاىدات، ويتدبرون تأمين الطرقات و يعدون للأيام الجوع و نضوب الغفارات، و 
 .4«تيعقدون مجالس الحرب و الغزو، و يتداولون أخبار الكتب و الرحلا

أحس المجيول كمو » إن السرداب لو دلالة المجيول و الظلام و الصمت و الأسرار، 
يسكنني، لا نورا و لا ظممة. عجيب! كأني ألمس سر مجيء، سمعت تراجيع أتية من عمق 

                                                           
 .101في الشعر الأندلسي،ص محمد عيد الطربولي: المكان 1
 .50الرواية، ص  2
 .246الرواية، ص  3
 .225الرواية، ص  4
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ما وسعتو الوحشة أمامي و ورائي، فوقي و تحتي أشعر أني معطوفة بالأطباق، ممفوفة 
 .1«أي ماضبالانقياد فارغة الذىن من 

ان السرداب يدل ىنا عمى الماضي البعيد و الوحشة و الحنين إلى الأجداد القدماء و 
 استرجاع الذكريات التي عاشيا القدماء.

 ىي فضاء مغمق فقد كانت ىناك كتب في الشعائر المسحية في  مكتبة  المكتبة:-5

كثيرا ما وصفيا بالأرضة المتوسطة، كانت تأخذىا مبروكة بتوجو أستاذ المغة الفرنسية، الذي 
فقد قرأت خلال سنة دراسية شعاعا كاملا من كتب مغامرات المراىقين و من القصص »

 .2«الدينية إرضاء لو

تمك المحبة" بل لمعشق و الغرام و "في رواية  لم تكن المكتبة تدل عمى العمم و المعرفة فقط
 شعورا غريب بالانجذاب اليو.يثير فييا رؤية مبروكة للأستاذ و تمتع برؤيتو فقد كان 

المكتبة عموما تتميز بإثراء المطالع بالمعمومات المعرفية و لنك في روايتنا اتسمت بالصمت 
سحقت كل خوف من اقترابيا من » الذي يؤدي رويدا رويدا الى الرغبة و الشيوة الجامحة:

في الفراش، فإنيا جبريل، برغبتيا المتوترة في أن تممس بشرتو البيضاء، وتذوق من لذتيا 
رأت نفسيا لا تقل إقداما من بطلات قصصيا، وتصورت أنو يكفييا أن تقول لو ذلك بعينييا  

 .3 «و أن تترك قمبيا يطير بيا الى عشو الأبيض

 

 

  
                                                           

 .224الرواية ، ص  1
 .149الرواية، ص  2
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 نخمص في ىذا البحث إلى مجموعة من النتائج نوجزىا كما يمي:

استطاعت الرواية الجزائرية أن تطرق عالم المدينة بمختمف ملامحو وصوره، إذ كان  -
حظور المدينة في النصوص الروائية يعكس جانبا من التحولات التي عرفيا المجتمع 

 الجزائري خاصة في فترة ما بعد الاستقلال.
يعد المكان من أىم العناصر الأساسية المكونة في البناء الروائي، فيو لا يمثل  -

لك كان الإىتمام لذالخمفية التي تقع فييا الأحداث فحسب، بل الإطار الذي يحتوييا، 
بو لافتا لمنظر من خلال توظيف الكاتب الجزائري لموضوع المدينة كمعطى أدبي 

بالمكان الذي طبع في نفسيتو لمسة جمالية معاصر في الرواية، إذ نجده مرتبطا 
 كشفت عن إحساسو العميق اتجاه المكان.

لم يقتصر الروائي الجزائري عمى إبراز قيمة المدينة والوقوف عند أىميتيا في حياتو  -
وحياة مجتمعو، فكانت موضوعا خصبا لمتأمل والتفكير اتجاه الحياة، يجسد من 

ن، وصارت بذلك وعيا فكريا ونفسيا تتفاعل مع خلاليا الروائي رؤيتو الخاصة لممكا
 الذات والجماعة.

نجد أن اروائي الحبيب السائح قد أدخل لمرواية سمة جديدة متمثمة في المدينة ما  -
يعكس اىتمام الكاتب بالمكان، فقد رصد من خلاليا مستجدات الحركة الاجتماعية 

بشكل فني متميز دل عمى  دينةوالاقتصادية والثقافية لمفرد، وكان توظيف الروائي لمم
 اتساع ثقافة الاديب وعمق فكره.

لا تكاد تخمو صفحة واحدة من الرواية المختارة من ذكر المدينة، حيث ورد ذكر  -
المدن وشوارعيا وساحاتيا وأحيائيا بأسمائيا، وىو ما يميز الرواية المعاصرة التي 
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طار فني شكمو الكاتب بإبداعو توىم القارئ بواقعيتيا، وتمكنو من تصور المدينة في إ
 الخاص.

تنوعت الفضاءات في الرواية بين المفتوح والمغمق، وقد جاءت الفضاءات المفتوحة  -
أكثر توارا، جعل منيا الكاتب أرضية خصبة تتحرك خلاليا الشخصيات وتقع فييا 

الاحداث، بيد أن الفضاءات المغمقة كانت أقل حضورا في النص، مما يفسر الحالة 
النفسية لمشخصية الروائية التي تميل أكثر إلى الانفتاح، فكانت ىذه الفضاءات 

 تساع.مق والتوتر، وأحيانا بالضيق و الامشحونة بالق
إن انتقال الشخصية عبر ىذه الفضاءات يؤدي بالضرورة إلى تعدد الأماكن وتنوعيا،  -

ة ومدى تفاعميا سواء كان الفضاء مفتوحا أو مغمقا، فيو يستند أساسا إلى الشخصي
 داخل المكان.

عمد الروائي الحبيب السائح إلى تقديم وصف لبعض الفضاءات اكتسبت بفضمو بعدا  -
دلاليا وجماليا، وابتعدت عن طابعيا اليندسي الممموس والجامد، حيث أسيم الكاتب 

 في تصوير بعض ملامح المدينة، فانعكست طبيعتيا ودلالتيا عمى الشخصيات.

ل أن نكون قد وفقنا في إنجاز ىذا البحث المتواضع، وأعطيناه القدر وفي الأخير نأم
 المستحق من الدراسة.
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 تعريف الروائي الحبيب السايح:

بناحية غريس لالة حسناء بأولاد سيدي عيسى ولاية  24/02/1550روائي جزائي ولد في 
معسكر و نشأ في مدينة، اشتغل بالتدريس ساهم في الصحافة الجزائرية و العربية، صدرت 

و الصعود نحو  1595له عدة أعمال أدبية منها المجموعات القصصية القرار في دمشق 
، 1595و غيرها، أما الروايات قمة زمن النمرود  2003يط و الموت بالتقس 1591الأسفل 

، و مذنبون لون دمهم 2003و تمك المحبة عام  2002، و تماسخت 1559و ذلك الحنين 
 ورايته كولونيل الزبربر. 2005في كفي 
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