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حكيمة بوشلالق : الدكتورة
أستاذ محاضر أ 
 جامعة المسيمة

 hakima.bouchelaleg@univ-msila.dz: البريد الالكتروني
 

" نام الأحباب ولم تنم"التوازيات الصوتية وانسجامها في القصيدة المَولدية : عنوان المداخمة
 "أنموذجا"لأبي حمو موسى الزياني 

 : تمهيد
لقد ساىم الكثير من العمماء في عمم الصوتيات وصنفوا فيو مؤلفات كثيرة معتمدين 

في ذلك عمى لغة واحدة، ىذه المغة تعتبر الوسيمة التي يستطيع الإنسان أن يعبر عما يجيش 
بداخمو، وبمقدار قدرتو عمى التعامل معيا، وبقدر فنيتنو وبراعتو تكون لغتو الشعرية، فربما 

 1.تكون لغة عادية لا تحمل أية قيمة فنية، وربما تكون خلبف ذلك
ذا كان الأدب لغة من المغة، فالكممات ىي الكممات التي يستخدميا جميع الشعراء،  وا 
غير أن ثمة فرقا بين استخدام وآخر، وذلك من حيث اختيار موسيقية الكممة ونغمتيا، ولونيا 
ودورىا في الأدباء، كما قد تكون التفرقة بين كممة وأخرى من حيث خفتيا أو ثقميا نطقا، أو 

. من حيث الوزن أو القياس الصرفي
وسأحاول أن أركز عمى بعض الظواىر الصوتية التي ليا كبير الأثر في القصيدة 

لأبي حمو موسى الزياني، والتي تندرج ضمن التوازيات الصوتية، " نام الأحباب ولم تنم"
فيي شريطة الوزن في الاختصاص -وخصوصا ما تعمق منيا بالقافية وأثرىا في بناء البيت

بالشعر، ولا يسمى الشعر شعرا في نظر القدماء حتى يكون لو وزنا وقافية، فيي بمثابة 
الفواصل الموسيقية يتوقع السامع ترددىا، ويستمتع بمثل ىذا التردد الذي يطرق الأذن في 

 والقصيدة 2"الوزن "فترات زمنية منتظمة، وبعد عدد من المقاطع ذات نظام خاص يسمى 
. صوتيا ودلاليا
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ليذا اىتم عمماء العرب بدراسة أصوات المغة العربية اىتماما كبيرا، دافعيم في ذلك 
حرصيم الكبير عمى سلبمة لغة القرآن الكريم ونقائيا وبخاصة بعد انتشار الإسلبم في بقاع 
الأرض شرقا وغربا، فتأثرت أسماع العرب بمغات ىؤلاء الأقوام وأصواتيا، فخشي العمماء 

بتأثرىا بأصوات تمك المغات، لأن -لغة القرآن الكريم-الأجلبء من انحراف نظام ىذه المغة 
ىو آلة المفع، وىو الجوىر الذي يقوم بو التقطيع، وبو يؤخذ »: الصوت كما يقول الجاحع

، 3«التأليف، ولن تكون حركات المسان لفظا ولا كلبما موزونا ولا منثورا إلا بظيور الصوت
والدليل عمى ذلك صنيع أبي الأسود الدؤلي الذي وضع نقط الإعراب بالإحكام وضبط آيات 

فيو يعتمد عمى الأساس - وىذا العمل يعد عملب صوتيا-القرآن الكريم من المحن والانحراف 
 4.النطقي في توزيع الحركات

ولعل أىم ما قدمو العرب في ىذا ىو بحثيم الواسع والدائم في مجال البديع، الذي يعد 
من أقوى الوسائل المغوية إثارة لممتمقي، وأكثرىا اعتدادا بو، وأعظميا تنمية لمحساسية الجمالية 

 5.لديو
ىذا الباب يحوي في طياتو العديد من المسائل الصوتية التي كثر البحث فييا في 
الدرس الصوتي البلبغي القديم والحديث، فنذكر عمى سبيل المثال لا الحصر، الترصيع، 

. وتكرار الأصوات والتجنيس
ىذا ومن الأىمية بمكان وقبل الوقوف عمى التحميل الصوتي لمقصيدة محل الدراسة، 
ينبغي لزاما عميَّ أن أقف عند ترجمة موجزة لمشاعر أبي حمو موسى الزياني ، ثم مفيوم 
القصيدة النبوية وأىم خصائصيا الموضوعية ، لنصل في الأخير إلى التوازنات الصوتية 

 ".نام الأحباب ولم تنم"وأثرىا في قصيدة 
 

التعريف بالشاعر أبي حمو موسى الزياني وبالقصيدة المولدية : أولا
:  تعريف موجز لمشاعر أبي حمو موسى الزياني-1
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أبو حمو موسى بن أبي يعقوب بن عبد الرحمن بن يحي بن يغمراسن، ولم تكن 
الإمارة في أحد أسلبفو بعد يغمراسن بالأندلس في مدينة غرناطة عاصمة بني الأحمر سنة 

ىـ، استقر أبي حمو بندرومة، وعاش بعيدا عن كل نشاط سياسي مقتفيا سيرة أبيو في 723
السكون والدعة، ولم يظير طموحو السياسي إلا أثناء إقامتو بإفريقية، وكان وصولو إلى 

ىـ، وقد تمكن من الحفاظ عمى 758ىـ، وامتدت إلى أول أوائل رجب 753تونس في شوال 
 6.ىـ765ممك أجداده أكثر من ثلبثين سنة، توفي سنة 

وقد خمف أبو حمو الثاني آثارا أدبية تنبئ عن ثقافة عربية لا يستيان بيا، وتعطينا 
. فكرة صادقة عن الذوق الأدبي الذي كان سائدا في عيده بالمغرب الأوسط

وميل أبي حمو للآداب أمر طبيعي؛ وذلك أنو عاش قبل إمارتو في بيئة ثقافية، في 
بلبط بني عبد الواد بتممسان، ثم في فاس العاصمة المرينية، وأخيرا في بلبط الحفصيين 

. بتونس
، وقد أودع فيو آراءه "واسطة السموك في سياسة المموك"وأىم أثر لأبي حمو كتاب 

 7.السياسية، وضمنو بعض قصائده الشعرية
:  التعريف بالقصيدة المولدية-2

جاء في لسان العرب مولد الرجل ولادتو، ومولده الموضع الذي ولد فيو، وولاتو أمو 
 8.تمده مولدا، وميلبد الرجل اسم الوقت الذي ولو فيو

مولد الحسن والحسين، "منذ عيد بعيد، ولمواقدي كتاب اسو " تاريخ"وتستعمل بمعنى 
 9.بمعنى تاريخ الحسن والحسين

﴿ لَقَدْ مَنَّ اّللُّ عَمَى : ومولد النبي محمد صلى الله عليه وسلم ىو أعظم منة من الله عز وجل لقولو تعالى
نْ أَنفُسِيِمْ  وَالْحِكْمَةَ  يَتْمُو عَمَيْيِمْ آيَاتِوِ وَيُزَكِّييِمْ وَيُعَمِّمُيُمُ الْكِتَابَ  الْمُؤمِنِينَ إِذْ بَعَثَ فِييِمْ رَسُولالاً مِّ

ن كَانُواْ مِن قَبْلُ لَفِي ضَلبلٍ مُّبِينٍ﴾  10.وَاِ 
ويذكر زكي مبارك عمى أن أكثر الموالد تضم في نثره نظما غنائيا ليصمح لمترتيل 

والتغني والإنشاد، ولم يرى بين الجميور إلا الموالد التي روعي فييا نظام الفواصل 
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، ولنذكر ذلك الشاىد الذي قالو 11المسجوعة التي تجري مجرى القصيدة في التزام القافية
 12:البرزنجي

. وظير عند ولادتو خوارق وغرائب غيبية
. إرىاصا بنبويتو وا علبما بانو مختار الله تعالى ومجتباه

. فزينت السماء حفظا ورد عنيا المردة وذووا النفوس الشيطانية
 ورجمت رجوم النيرات كل رجيم في حال مرقاه

. وتدلت إليو صلى الله عليه وسلم الأنجم الزىرية
واستنارت بنورىا وىام الحرم ورباه 

 وخرج معو صلى الله عليه وسلم نورا أضاءت لو قصور الشام القيصرية 
. فرآىا من ببطاح مكة داره ومغناه

. وانصدع إيران كسرى بالمدائن الكسروية
الذي رفع أنو شروان سمكو وسواه 

وسقط أربع وعشر من شرفاتو العموية 
وكسر سرير الممك كسرى ليول ما أصابو وعراه 

وخمدت النيران المعبودة بالممالك الفارسية 
شراق محياه . لطموع بدره المنير وا 

. وغاصت بحيرة ساوة وكانت بين ىمذان وقم من البلبد العجمية
. وجفت إذ كف واكفٌ موجيا الثجاج ينابيع ىاتيك المياه

. وفاض وادي سماوة وىي مفازة فلب فلبة وبرية
. ولم يكن بيا من قبل ما ينفع لمظمآن المياة

ويضاف إلى ىذه المنظومة النثرية وغيرىا منظومات شعرية ينشدىا المنشدون في 
. حمقات الذكر ويقرؤون قصة المولد النبوي لأجل ذلك
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كما ارتبط شعر المولديات ارتباطا وثيقا بالاحتفالات الرسمية التي كان ينظميا مموك 
. العرب الإسلبمي في كل سنة بمناسبة المولد النبوي الشريف

والاحتفال بالمولد النبوي الشريف أصبح موسما أدبيا عمى جانب كبير من الأىمية، 
ظيار مكارم  زيادة إلى مظيره الديني، ففيو تتبارى مواىب الشعراء في بث المشاعر الدينية، وا 

السيرة النبوية، والتحميق في الأجواء الشعرية بقصائد تأخذ حظا وافرا من النسيب والحنين 
والشكوى والرجاء، ثم التطرق إلى مدح المموك والسلبطين المحتفمين بيذه الذكرى، وبيان 

مواقفيم في رعاية المقدسات والدفاع عنيا، وكان الشعراء يطيمون النفس في ىذه القصائد، 
ويعتبرون ذلك من الإطناب الواجب في معرض المدح والحنين إلى ميبط الوحي، ومنبع 

 13... .الطير، ويسمون قصائد بالمولديات أو العيديات
والملبحع عمى القصيدة النبوية المولدية أنيا تتضمن عناصر رئيسية، يغمب حضورىا 

المقدمة، ومدح الرسول صلى الله عليه وسلم، ومدح السمطان، والتوصل أو : في معظم المولديات، وىي
 14.المناجاة والخاتمة

وقد تستفتح المولدية بمدح الرسول صلى الله عليه وسلم مباشرة، فتستغني بذلك عن أنواع التقديم، الذي 
 15.يكون في حال وجوده وقوفا عمى الأطلبل، أو نسيبا يمزم حدود المياقة والاحتشام

إن الغزل الذي يصدر بو المديح يتعين »: وىذا ما وضحو ابن حجة الحموي بقولو
عمى الناظم أن يحتشم فيو ويتأدب، ويتضاءل ويتشبب، مطربا بذكر وسمو ورامة وسفح، 

، ولذلك جاءت ىذه المعالم كثيرة في 16«العفيف، والعذيب، والغوير، ولعمع، وأكناف حاجر
. مقدمات مدائحيم وميلبدياتيم

أما المشارقة فإنيم نظموا القصائد المولدية لكنيم لم يقحموا مدح السمطان، وظمت 
المدحة النبوية العادية، إلا أن الشاعر يتسع فييا بذكر المولد النبوي ومعجزات ىذا المولد، 

 17.ويتابع بعد ذلك مدح النبي العظيم صلى الله عليه وسلم بالمعجزات التي ظيرت عمى يديو بعد البعثة
فقصائد المولد لم تكن كميا متشابية، فربما نظم بعض الشعراء قصائد في مناسبة 

المولد النبوي لكنيم لا يذكرون فييا المولد، ولا يمدحون فييا صاحب الأمر، ويقتصرون في 
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أتاىا " المولدية"قصائدىم عمى المديح النبوي فقط، فتكون القصيدة مدحة نبوية خالصة، واسم 
 18.من نظميا بمناسبة المولد النبوي الشريف، أو لأن صاحبيا أنشدىا في الاحتفال بالمولد
وتتسم القصيدة المولدية بوحدة فنية شديدة التماسك بين عناصرىا، تبدو في تنوع 

مقاطعيا، وفي الترابط الدقيق بين الحركة الموضوعية والعممية التصويرية، وىذه الوحد تعد 
مظيرا من مظاىر جماليا، وتتحكم فييا صرامة فنية تحافع عمى فضاء القصيدة العام، وكل 

 19.مقطع من قصيدة المولد النبوي يؤدي دورا دلاليا في المبنى الجمالي لمقصيدة
وليذا لم يخرج شعراء القصائد المولدية عن نظام القصيدة العربية، فكان الشاعر منيم 

ليبدأ قصيدتو بمقدمة طممية أو غزلية أو الرحمة إلى البقاع المقدسة أو مقدمة الشباب 
 20.والشيب

التوازيات الصوتية في القصيدة : ثانيا
:  تعريف التوازز -1

التوازي ىو عبارة عن تماثل أو تعادل المباني أو المعاني في سطور متطابقة 
الكممات، أو العبارات القائمة عمى الازدواج الفني، وترتبط ببعضيا وتسمى عندئذ بالمتطابقة 

أون المتعادلة أو المتوازية، سواء في الشعر أو النثر، خاصة المعروف بالنثر المقفى، أو 
النثر الفني، ويوجد التوازي بشكل واضح في الشعر، فينشأ بين مقطع شعري وآخر، أو بيت 

 21.شعري وآخر
والمتكمم حينا يمقى جممة ما، ثم يتبعيا بجممة أخرى متصمة بو أو مرتبة عمييا شواء 
كانت مضادة ليا في المعنى، أو مشابية ليا في الشكل النحوي، ينشأ عن ذلك ما يعرف 

الكممات والعبارات  (متطابقة)بالتوازي، أي أنو عبارة عن جمل متماثمة وسطور متقابمة 
والمعاني، ترتبط ببعضيا في العبارة المتطابقة أي أنو نوع ما، من أنواع الترابط بين الألفاظ 

 22.والمعاني سواء كان ىذا الترابط بالتضاد أو خلبفو- مفردة ومركبة-
التوازي أو الموازنات تتألف من عناصر لغوية مشخصة، »: ويذكر محمد العمري بأن
، اتصالا وانفصالا في (الترصيع)، والصوائت (التجنيس)فيو عبارة عن تردد الصوامت 
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مستويات من التما والنقص حسب تعبير القدماء، وتشكل القافية جزء من ىذا النظام 
 23.«باعتبارىا تكرار صائت وصامت

:  نرصد بعض التوازيات الصوتية الموجودة في القصيدة وىي: ومن قول محمد العمري 
:  الترصيع-2

وىو عبارة عن استواء آخر جزء في صدر البيت وآخر جزء في عجزه في الوزن 
 24.والروي والإعراب، وىو أليق ما يكون في مطالع القصائد وفي وسطيا وفي آخرىا

وبمعنى آخر أن يكون الشطر الأول عمى قافية الشطر الثاني وعدّه بعض البلبغيون 
 ، في البيت الأول في(نام الأحباب ولم تنم)، ويتضح التصريع في قصيدة 25سجعا في البيت

 26: قول الشاعر أبي حمو موسى
نام الأحباب ولم تنم   عيني بمصارعة النّدم 

 ، وفائدة(تنم، ندم)يقول التوازي ىنا في الأصوات بالمشابية والتقفية، والتصريع في 
التصريع في الشعر أنو يأتي لكمال البيت الأول من القصيدة، وفيو دلالة عمى سعة القدرة 

 27.في أفانين الكلبم
ذا خالفنا الفيم بين  عن تذكر الرسول صلى الله عليه وسلم وا غفال حقو وتوقفت الألسنة عن " النوم"وا 

ذكره عميو الصلبة والسلبم وذكر أيامو ومعجزاتو وسيرتو والعمل بيا، الأكيد سيحصل في 
. واليوان عل ما فرّطنا في حقو عميو الصلبة والسلبم" الندم"الأخير 

فالذكر الحسن لو صلى الله عليه وسلم ىو نوع مكن الشفاعة وطمب العفو من الله تعالى بأن يغفر لنا 
". أمتي أمتي"ذنوبنا وسيئاتنا، فيو صلى الله عليه وسلم الشفيع المشفع لنا، وىو المنادي يوم القيامة 

 28:ويأتي التصريع في البيت الخامس والثلبثين من القصيدة
غفرت بالبيت ذنوبيم   عند الإقرار بذنبيم 

، حيث أتى بمعنى واحد، ففي الصدر (ذنوبيم وذنبيم)نلبحع التصريع بين المفظين 
الدال عمى الجمع باتصالو  (ذنبيم)وفي العجز بصيغة المفرد  (ذنوبيم)جاء بصيغة الجمع 
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، ساعد في ذلك أسموب الالتفات الذي ربط المعنى (ىم)بضمير الغائب الدال عمى الجمع 
. بين العجز والصدر وىو الإقرار بارتكاب الذنب وطمب المغفرة والدعاء عند البيت المحرّم

بأبي حمو موسى الزياني في حالو شوق اشتياق لمحبيب القريب محمد صلى الله عليه وسلم، ولوعتو في 
عدم الذىاب لمبيت العتيق والطواف فيو وطمب المغفرة والعفو لارتكابو الذنوب وجسمو وقمبو 

 29:المعمق بالحرم في قولو
طافوا بالبيت وقد وقفوا   ودعوا إذ ذاك لربيم 
جسمي بتممسان دنــف   والقمب رىين بالحرم 

لكن إذا رجعنا إلى ابن سنان الخفاجي فإننا نجده يفسر مجيء التصريع في أول 
البيت بين الابتداء وغيره، ويفيم قبل تمام البيت روي القصيدة وقافيتيا، وبين لنا ابن سنان 

ضفاء طابع الحركة المنسجمة حول الصورة  دور التصريع في تقوية النغم الموسيقي وا 
 30.الإيقاعية
:  الجناس- 3

ىو أن يورد المتكمّم كممتين تجانس كل واحدة منيما صاحبتيا في تأليف حروفيا؛ 
لأن حروف ألفاظو يكون تركيبيا من جنس واحد وحقيقتو أن يكون المفع واحدا والمعنى 

 .، وىو نوعان تام وناقص31مختمفا
 
:  جناس تام-أ

  32:وىو ما اتفق طرفاه في أربعة أمور وىي
ترتيب الحروف، وفيو ثلبثة -ضبط الحروف، -عدد الحروف، -جنس الحروف، -
:  أضرب

 وىو ما كانت فيو الكممات من نوع واحد، اسمين أو فعمين أو :جناس مماثل-
 33.حرفين، أي تتماثل فيو الكممتان
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 وىو ما كانت كممتاه من نوعين مختمفين بأن يكون إحداىما :جناس تام مستوفي-
 34.اسما والأخرى فعلب أو حرفا

 35. وىو ما كان أحد طرفيو مفردا:جناس تام مركب-
 36:ويظير الجناس التام في قول أبي حمو موسى

وزجرت النّفس فما ازدجرت   ونييت القمب فمم يَرِمِ 
وىذا الضرب من التجنيس يسمى الجناس المماثل والذي وقع بين الفعمين المتماثمين 

، أما بقية الأضرب التجنيسية فمم توكد ولم يوظفيا الشاعر في (زجرت وازدجرت)في المعنى 
 .قصيدتو

:  (ناقص)جناس غير تام -ب
وىو ما اختمف طرفاه في واحد من الأركان الأربعة المتقدمة، ويحتوي عمى أضرب 

، لكن مع تفحص القصيدة وجدت فييا ضربا ** واللبحق*المضارع والمصحف: ثلبثة وىي
واحدا وىو المضارع، وىو ما كان الحرفان المختمفان متقاربان في مخرجيما سواء كانا في 

. 37أول الكممة أو في وسطيا أو في آخرىا
 38:نجده في قول أبي حمو موسى: المضارع في أول الكممة

قمبي انفطر والدمع جَرَى   والركب سَرَى نحو العمم  
" الجيم"تقارب في النطق واختمفا في مخرج الحرفين " سرى "و" جرى "جاء الجناس بين 

". السين"و
  39:ويأتي أيضا في قولو

. حمموا خمدي أفنوا جمدي   تركوا جسدي رىن السقم
اتفاق في عدد الأحرف واختلبف في " جمدي"و" خمدي"جاء الجناس بين الكممتين 

 ".الخاء والجيم"المخرج بين حرفي 
 40:وىناك ذكر آخر في قولو

. نَدَمي إن لم أعمل قدمي   عوض  القرطاس أو القمم
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، فكان الإنفاق أيضا في عدد الأحرف، "قدمي"و " ندمي"حصل الجناس بين المفظين 
 ".النون والقاف"مع اختلبف في النطق والمخرج بين الحرفين 

 41: نجده في قولو الشاعر: المضارع في وسط الكممة
 .من أمرٍ حكيم ذي حَكَمِ  قد قيّدني مَا قَمَّدني  

اتفاق في الحروف والحركات، واختلبف " قَمَّدني"و" قيّدني" تجسد الجناس في الكممتين 
ن  في الحرف الأوسط بين الياء المشددة واللبم المشددة أيضا، مع سيولة النطق حتى وا 

. اختمف المخرج بينيما
  42:وكذلك يظير في قولو

زاروا اليادي بيوى بادي   وحد الحادي عزما بيم  
، اتفاق في عدد الحروف وانسجام في "الحادي"و" اليادي"كان الجناس بين الاسمين 

 .الحركات والنطق أيضا
 .لا يوجد ذكر لو في القصيدة: المضارع في آخر الكممة

أرى أن ظاىرة التجنيس التي قمنا باستخراجيا من القصيدة محل الدراسة ليا أىمية 
لغوية وصوتية، وفائدة في إثارة العقول؛ وذلك لميميمة والقوة الصوتية التي تحدثيا ىاتو 

. الأصوات إذا التقت مجتمعة
ضف إلى ذلك أنو عممية فنية قد اتخذىا أبي حمو موسى الزياني مطية لتزيين كلبمو 

ولإحداث نوع من الجرس الموسيقي الذي ينتساب من الألفاظ المتشابية في أكثر حروفيا، 
ن اختمفت مخارجيا وصفاتيا الصوتية، كما أنيا تتميز بكثافة في إيقاعيا فيتأثر بذلك  حتى وا 
المتمقي لسماعيا؛ فنجد القصيدة المولدية والنبوية عموما راسخة في الأذىان والأسماع حيث 
ارتفعت من المقام المغوي البنيوي إلى المقام الموسيقي الإنشادي، فتنشد في المحال والمواسم 

 .الدينية احتفاء بيوم مولده صلى الله عليه وسلم
:  التكرار-4
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يعد التكرار من التقنيات البارزة الميمة في تشكيل الإيقاع، فمفيوم الإيقاع ظاىرة 
التناوب لمعناصر المتشابية، كما يشمل التكرار ىذه العناصر وىذه الخاصية من خواص 

. العمميات الإيقاعية
 من كرّر الشيء أعادهُ مرة بعد مرة أخرى، وكرّرت الحديث إذا :والتكرار في المغة

 43.رددتو عميو
أن يأتي المتكمم بمفع ثم يعيده بعينو، "في أبسط مستوياتو ىو : والتكرار اصطلاحا

سواء أكان المفع متفق المعنى أو مختمفا، أو يأتي بمعنى ثم يعيده وىذا من شرط اتفاق 
المعنى الأول والثاني، فإن كان متحد الألفاظ والمعاني فالفائدة في إثباتو تأكيد ذلك الأمر 
ن كان المفظان متفقين والمعنى مختمفا،  تقريره في النفس، وكذلك إذا كان المعنى متحدا وا 

 44.فالفائدة في الإتيان بو لمدلالة عمى المعنيين المختمفين
الإتيان بعناصر متماثمة في مواضع مختمفة من العمل الفني، »: فالتكرار ىو أيضا

والتكرار ىو أساس الإيقاع بجميع صوره، فنجده في الموسيقى بطبيعة الحال، كما نجده 
، وسر نجاح الكثير من المحسنات البديعية في العمل 45أساسا لنظرية القافية في الشعر

. «الشعري أو النثري 
 46:في قولو" نام الأحباب ولم تنم"ورد التكرار المفظي في قصيدة 

ونذير الشيب لقد وافى   وحمول الشيب من اليرم  
والعمر تولى منصرما   آه لمعمر المنصَـــــــــــــــــــــــرِمِ 

الحالية وبين " منصرما" كررت مرتين، وفي " الشيب"ظير التكرار بين الألفاظ 
، فجاء التكرار في الأسماء، وفائدة التكرار ىنا التأكيد ولفت انتباه المتمقي "المنصرم"المصدر 

لمقصيدة، وبكاء الشاعر لمرسول صلى الله عليه وسلم، بأن حلّ عميو الشيب واليرم ولم يحالفو الحع بأن يرتحل 
والقمب معمّق - 36كما ذكر في البيت -إليو في البيت المحرّم، فكان الجسد في تممسان 

لاىيا بمعاركو وحروبو وعدم تحممو لعمره " تولى منصرما"بالحرم، متحسرا عمى العمر الذي 
والذي ولّى وذىب ولم يرجع  لو ذلك الشباب  (آه لمعمر المنصرم)الذي مضى فكان قولو 
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وتمك القوة التي كان يتميز بيا، فكان لو في الأخير الضعف في القوة، وقيمة الحيمة، والتعب 
الجسدي، والقمب رىين البيت، والتشوق لقبر الرسول صلى الله عليه وسلم، والسبب في ذلك تميية النفس 
. بزخرف الحياة التي اغترت بيا فعظمت ذنوبو، فكان يطمب العفو من الله عمى ما ارتكب

، فجاءت اسما تارة (الذنب)نلبحع جممة من التكرارات لكن لمفظة واحدة، وىي كممة 
، 13، 12، 11، 10، 9الأبيات )ومصدرا حينا آخر، تجسد في كل الأبيات التالية الذكر 

 47:في قولو (14
يا ربّ ذنوبي قد عظمــت   فامنن بالعفو لمجتـــــــــــــــــــــــــــــرِمِ 
ن   الذنب وحقك من شيمــــــــــــــي   فالعفو إليي منـــــــــــــــك وا 
شأن المموك الذنب وشـــــأ  ن المولى العفو عن الخــدَمِ 

إني بذنوبي معتـــــــــــــــــــــــرف   والخوف أشد من الألـــــــــــــــــــــم  
يارب إذا لم تعصمنـــــــــــــي   مالي بذنوبي من عصــــــــــــــــم  
 كم أجني الذنب وتميمني   وتقابل ذلك بالنّعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــم

بمشتقاتيا بين  (الذنب)لم يخل بيت من الأبيات السابقة إلا وفييا تكرارٌ لفظي لمكممة 
. الاسم المفرد، واسما مجرورا، وخبرا لإن، وكذا مصدرا

إن التكرار عموما ىو عنصر فاعل في تشكيل الخطاب الشعري ضمن قيم صوتية 
إيقاعية ترتبط بسياقو وبإطاره داخل التركيب أو الشكل الذي ترد فيو، إذ لا يظير البعد 

الإيحائي لمكممة المتكررة ولا تتحد دلالتيا إلا من خلبل السياق وبضروراتو المختمفة 
وتشكيلبتو المتنوعة، فيو يخضع لمقوانين الخفية التي تتحكم في العبارة، وأحدىا قانون 

التوازن، ففي كل عبارة طبيعية نوع من التوازن الدقيقي الخفي الذي ينبغي أن يحافع عميو 
الشاعر في الحالات كميا، إن العبارة الموزونة كيانا ومركز ثقل وأطرفا، وىي تخضع لنوع 

من اليندسة المفظية الدقيقة التي لا بد لمشاعر أن يعييا وىو يدخل التكرار عمى بعض 
 48.مناطقيا
:  المطابقة-5
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. التطبيق والطباق والتضاد: وىي من المحسنات البديعية المعنوية، ويقال ليا أيضا
والطباق مأخوذ من مطابقة الفرس والبعير لوضع رجمو مكان يده عن السير، وىو 

. طابق فلبن بين الثوبين: الجمع بين الشيئين، يقولون 
وىو أن يأتمف في معناه ما يضاد في »": بالمطابقة"، "العمدة"وسماه ابن رشيق في 

. «المطابقة عند جميع الناس جمعك بين الضدين في الكلبم أو في بيت الشعر» و«فحواه
قد أجمع الناس أن »: ، فقال"الصناعتين"وعرّفو أبو ىلبل العسكري في كتابو 

المطابقة في الكلبم ىو الجمع بين الشيء وضده في جزء من أجزاء الرسالة أو الخطبة أو 
 49.«البيت من بيوت القصيدة، مثل الجمع بين البياض والسواد

فالمطابقة أو الطباق عند أىل البديع ىو الجمع بين الضدين أو بين الشيء وضده 
. في الكلبم سواء كان منثورا أو شعرا

وقد وظف الشاعر أبي حمو موسى الزياني المطابقة كمون من ألوان البديع بنوعيو، 
. طباق الإيجاب وطباق السمب

:  طباق الإيجاب-أ
وىو الجمع بين شيئين أو اسمين أو حرفين متضادين، ويظير ىذا النوع في القصيدة 

 50: في قول أبي حمو موسى الزياني
ن   الذّنب وحقك من شيمي  فالعفو إليي منك وا 

". الذنب"و " العفو"جاء طباق الإيجاب بين الكممتين 
 :ويقول الشاعر

ولكم أعصيك وتسترني   ياذا الأفضال وذا الكرم  
". تسترني"و" أعصيك"يظير طباق الإيجاب بين الكممتين 

 51:ويقول في موضع آخر
. أدعوك إليي معتذرا   في ضوء الصبح وفي الظُمَمِ 

". الظمم"و" الصبح"أتى طباق الإيجاب في العجز من البيت بين الكممتين 



- 14-  

  52:ويقول أيضا
. وبعثتُ رسالة مكتئب   لشفيع العَرب والعجم

 ".العجم"و" العرب"جاء طباق الإيجاب في عجز البيت أيضا بين الكممتين 
:  طباق السمب-ب

وىو الجمع ما بين فعل مثبت وفعل آخر منفي، أو أمر أو نيي أي ما اختمف فيو 
 54.لَا يَعْمَمُونَ ﴾ ﴿ىَلْ يَسْتَوِي الَّذِينَ يَعْمَمُونَ وَالَّذِينَ : ، كقولو تعالى53الضدان إيجابا وسمبا

، ىذا "نام الأحباب ولم تنم"وقد استخدم الشاعر أبي حمو موسى الزياني في قصيدتو 
النوع من الطباق وذلك لإثارة انتباه السامع ويزيده تعمقا بقصيدتو وبتركيبيا البلبغي العجيب 

  55:الذي جمع فييا الكثير من المحسنات البديعية، ومن ذلك قولو في مطمع قصيدتو
نام الأحباب ولم تنم   عيني بمصارعة الندم 

". لم تنم"و " نام"جاء طباق السمب منقبا في صدر البيت بين الكممتين 
 56:وفي موضع آخر، يقول

. وزجرت النفس ما ازدجرت   ونييت القمب فمم يرم
". ما ازدجرت"و " زجرت"تجسّد طباق السمب في صدر البيت بين الكممتين 

كان توظيف الطباق بنوعيو السمبي والإيجابي موزعا في بعض أبيات القصيدة، حيث 
يتطمب تركيزا وانتباىا من طرف المتمقي لقصيدة أبي حمو موسى، فالشاعر قد ركز عمى 

أكثر من الصور البيانية، ويقوم التوازي - في قصيدتو- الجانب البديعي من البلبغة العربية
الصوتي بكل محاوره جمالية بأنواع من المحسنات البديعية، التي زادت من سلبسة المفع في 

 .المغة العشرية في القصيدة المولدية عامة، وفي قصيدة أبي حمو موسى خاصة
ذا جئت إلى التشكيلبت الموضوعية لقصيدة أبي حمو موسى الزياني  محل -وا 

نجدىا قد ابتدأت بمقدمة طممية رثائية، حيث بكى فييا اشتياقو لمحبيب المصطفى - الدراسة
محمد صلى الله عليه وسلم، تخمميا بكاءه عمى شبابو الذي فات وعمره الذي سينقضي وندمو وحسرتو عمى عدم 
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زيارتو عميو الصلبم والسلبم، وتذكره ما كان منو في ارتكاب الآثام، ثم تاب وندم عمى ما 
  57:فات، وىو يقول في ذلك

 عيني بمصــــــــارعة النــــــــــــــــــــدم  نام الأحباب ولــم تنــــــــــــــــــــــــــم   
 جرح الخدّين فـــــــــوا ألمــــــــــــــــــي  والدمع تحدّر كالديـــــــــــــــــــــــــــــم   
 ونييـــــــــــت القمب فمم يـــــــــــــــــــــرم  وزجرت النفي فما ازدجرت   
 وحمـــــــــــــول الشيب من اليـــــرم وندير الشيب لقـــــــــد وافـــــــــى   
 آه لمعمــــــــــــــر المنصــــــــــــــــــــــــــــرم  والعمر تولّــــــــى منصـــــــــــــرما   
 وليالي الدىــــــر كما الحمـــــــــــــــم  وكذا الأيام ليـــــــــــا عبـــــــــــــــــــر   
 ويــــح المغــــــــرور بيا النيـــــــــــم  والدار تغرّ بساكنـــــــــــــــــــــــــــــــيا   
 كم تغتــــــــــــــرين بيا وكــــــــــــــــــــــــــم يا نفس خدعت بزخرفــــــــــــيا   
 فامنن بالعفـــــــو لمجتـــــــــــــــــــــــــــرم يا ربّ ذنوبي قد عظمــــــــــت   

ن    الذنب وحقــــــــــك من شيمــــــــــي   فالعفو إليي منـــــــــــــــــــــك وا 
ظيار الشوق ليا، حيث احتضنت القصيدة المولدية ىذا  والرحمة إلى البقاع المقدسة وا 

الموضوع؛ وذلك بالإشارة إلى انطلبقة الركب والمناجاة، وتحميمو رسالة إلى تمك الأماكن 
ظيار النّدم والحسرة نتيجة التخمف عن الرحمة والقعود عن الحج، ويظير ذلك  المقدسة، وا 

 58:جميا في المقطع الشعري من قولو
 

قمبي انفطر والدمع جرى   والركب سرى نحو العمــم  
قمبي بنواه أسير ىـــــــــــــواء   فيا شــــــوفاه إلى الخيـــــــــــــم  
سرت الإبل لما ارتحمـــــــوا   قمبي حممـــوا في ركبيـــــــــم  
حمموا خمدي أفنوا جمدي   تركوا جسدي رىن السقم  
حط العشاق ركائبيـــــــــــــــــــــم   بين العمميــــن وبالحــــــــــــرم 
 شدوا عزموا فازوا غنمــــوا   لما قدموا لحمــــى الحــــــرم 
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يصف الشاعر في ىذه المقدمة انطلبق الركب نحو البقاع المقدسة ويصف حالو بعد 
تخمفو عن الركب، ومدى اشتياقو لزيارة الحبيب المصطفى عميو الصلبة والسلبم، وأنو بقي 

لوحده يبكي ويتألم، واعتبر أن كل من في الرّكب قد فاز وغنم بيذه الرحمة إلى البقاع 
المقدسة، بالإضافة إلى تمك النعمة البديعية والجرس الموسيقي المّذين وظفيما الشاعر زادا 

في جمال ىذه المقطوعة ولفت الانتباه والشوق إلى زيارة قبر الرسول صلى الله عليه وسلم، وزيارة المدينة التي 
ثوى فييا قبره الشريف، بالإضافة إلى ذلك الجناس البديعي الذي سيطر عمى المقطوعة من 

مت ثنائيات جميمة في قولو  ، (حمموا/ارتحموا)، (ىواه/نواه)،(سرى /جرى )بدايتيا إلى نيايتيا شكَّ
الذي  (قمبي )، ومابالك التكرار الشجي في لفظة(قدموا/غنموا)، (جسدي/جمدي/خمدي )

 59.انفطر القمب وتقطَّع لرؤية الرَّكب الرَّاحمة تارة، وأسر شوقو لرؤية الحبيب تارة أخرى 
لقد تنوعت موضوعات المدحة النبوية المولدية في قول الشاعر أبي حمو موسى، 

: فنجد ىذه التقسيمات
البكاء عمى الأحبة ويخص الرسول صلى الله عليه وسلم، وعمى العمر الذي : [8-1]من البيت-

انقضى في الميو، وىي مقدمة بكاء الشباب عما يعانيو الشاعر من ندم وحسرة، بعد أن أتاه 
ر عمى أيامة التي قضاىا  نذير الشيب، فأصبح الشاعر نادما عمى ما فرَّط في شبابو وتحسَّ
في الميو، وىو غافل إلى أن أصبح اليوم يحس بأن عمره انقضى دون أن يصنع لنفسو زادا 
د بو لمقاء ربو، وىو اليوم نديم الدنيا، وينبو عمى عدم الاغترار بيا وبزخرفيا، ويتوسل لو  يتزوَّ

 .برسولو الكريم صلى الله عليه وسلم
طمب الشفاعة من الرسول صلى الله عليه وسلم والعفو من الله تعالى والمناجاة : [20-9]من البيت -

لتخفيف الذنوب والغفران عمى تقصيره، واعترافو بذنوبو المرتكبة، والخوف من العذاب وطمع 
 .الفوز بالجنة فذاك ىو المغتنم

 .الشوق لقبر الرسول صلى الله عليه وسلم: [32-21]من البيت -
 .الطواف بالبيت المحرَّم: [35-33]من البيت -
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الحزن والأسى والاكتئاب لعدم زيارة الحرم والبقاء لإصلبح  [38-36]من البيت -
. حال الناس لما أصابيم من الفتن

التضرع وطمب الشفاعة من سيد الخمق محمد صمى الله عميسو  [44-39]من البيت -
دريس عمييما السلبم، لكشف الألم، لكنو يخصُّ  وسمم؛ حيث ذكر في مناجاتو عيسى وا 
كر أسنى قمر وىو الرسول عميو الصلبم والسلبم؛ لأنو ىو شفيع العرب والعجم كميم  .بالذِّ

: الخاتمة
بالترابط الدقيق بين الحركة " نام الأحباب ولم تنم "تميزت القصيدة المَولدية 

الموضوعية والعممية التصويرية، وىذه الوحدة تعد مظيرا من مظاىر جماليا، وقد ساعد عمى 
تماسكيا ىذه البنية الصوتية المنسجمة الموسيقى والايقاع، ومما مكَّن من ترابطيا وحداتيا 

. التركيبية والمغوية والدلالية 
وكذلك بنية التوازيات الصوتية وتشعبيا وكثرتيا في القصيدة مما زادىا جمالا 

وايضاحا وشعرية، واتضح من خلبليا أن الشاعر أبا حمو موسى الزياني قد وظَّف كل ما 
 بو قريحتو من أجل الإبقاء عمى مولديتو تتداول بين القرَّاء وكذا المناسبة التي قيمت تجاد

 .فييا في مدحو ورثائو صلى الله عليه وسلم، وأيضا الإيقاع الشعري المنسجم مع كل وحداتيا
 

نـــــــام الأحباب ولــــــــم تنـــــــم 
 عيني بمصــــــــارعة النــــــــــــــــــــدم  نام الأحباب ولــم تنــــــــــــــــــــــــــم    .1
 جرح الخدّين فـــــــــوا ألمــــــــــــــــــي  والدمع تحدّر كالديـــــــــــــــــــــــــــــم    .2
 ونييـــــــــــت القمب فمم يـــــــــــــــــــــرم  وزجرت النفي فما ازدجرت    .3
 وحمـــــــــــــول الشيب من اليـــــرم وندير الشيب لقـــــــــد وافـــــــــى    .4
 آه لمعمــــــــــــــر المنصــــــــــــــــــــــــــــرم  والعمر تولّــــــــى منصـــــــــــــرما    .5
 وليالي الدىــــــر كما الحمـــــــــــــــم  وكذا الأيام ليـــــــــــا عبـــــــــــــــــــر    .6
 ويــــح المغــــــــرور بيا النيـــــــــــم  والدار تغرّ بساكنـــــــــــــــــــــــــــــــيا    .7
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 كم تغتــــــــــــــرين بيا وكــــــــــــــــــــــــــم يا نفس خدعت بزخرفــــــــــــيا    .8
 فامنن بالعفـــــــو لمجتـــــــــــــــــــــــــــرم يا ربّ ذنوبي قد عظمــــــــــت    .9
ن    الذنب وحقــــــــــك من شيمــــــــــي  .10  فالعفو إليي منـــــــــــــــــــــك وا 
 ن المولى العفو عن الخــــــــدم شأن الممموك الذنب وشـــــــأ   .11
 إني بذنوبي معتــــــــــــــــــــــــــــــرف    والخوف أشــــــــــــد من الألــــــــــــــم  .12
 ما لي بذنوبـــــي من عِصَـــــــــــم يا رب إذا لم تعصمنـــــــــــــــــي    .13
 وتقابـــــــــــل ذلك بالنعــــــــــــــــــــــــــــــــــم  كم أجني الذنب وتميمنــــــــي    .14
 يا ذا الأفضــــــال وذا الكــــــــــــرم  ولكم أعصيك وتسترنــــــــــــــي    .15
 وتجود عميّ عمى القــــــــــــــــــــــــدم  ما زلت بفضمك ترحمنــــــــــي    .16
 وبغير جنابك لـــــــــم يحــــــــــــــــــــــم  والعبد ببابــــــــك ممتـــــــــــــــــــــــــــزم    .17
 فرضاك الفوز لمغتنـــــــــــــــــــــــــــــــم يا رب أنمني منك رضـــــــــى    .18
 بشفيع الخمــــق من الأمـــــــــــــــــــم يا رب سألتك تغفــــــــر لـــــــــي    .19
 أدعوك إليــــي معتـــــــــــــــــــــــــذرا    في ضوء الصبح وفي الظمم  .20
 والركب سرى نحــــــو العمــــــــــــــم  قمبي انفطرا والدمع جــــــــرى    .21
 قمبي بنواه أسير ىـــــــــــــــــــــــواه    فيا شوقاه إلـــــــــــى الخيـــــــــــــــــــــــــم  .22
 قمبي حممــــــــــــوا في ركبيــــــــم    سرت الإبل لما ارتحمـــــــــــــــوا  .23
 تركوا جســـــــدي رىن السقم حمموا خمدي أفنوا جمـــــــــــدي    .24
 بين العمميــــن وبالحـــــــــــــــــــرم حط العشـــــاق ركائبيـــــــــــــــــــــم    .25
 في مغربـــــــو يبكـــــــي بــــــــــــدم  وغدا المشتــــــــاق بزفرتـــــــــــــــــو   .26
 من أمــــــــــر حكيم ذي حكم قد قيّــــــــــــــدني ما قمّـــــــــــــــــــــدني    .27
 عمّا أبغيـــــــــــو من القســـــــــــــم  وصروف الدىر تعارضني    .28
 فقرعت الســـــــــــــن من الندم  ساروا وذنـــــــوبي تقعدنــــــــــــــي    .29
 ومزجـــــت الدمع بفيض دم  وبكيت الدمـــــــــــع عمى زلمي    .30
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 من الأقمــــــــــــــار بذي سمـــــــم  بدت الأنــــــوار عمى السّمار    .31
 وحدا الحــــــــــــادي عزما بيم  زاروا اليـــــــــادي بيوى بادي    .32
 لما قدمــــــــــــــــوا لحمى الحرم  شدّوا عزمــــــــــــوا فازوا غنموا    .33
 ودعــــــــــــوا إذ ذاك لـــــــــــــــربّيم طافوا بالبيــــــــــــــــــت وقد وقفوا    .34
 غفرت بالبيــــــــــــــت ذنوبيــــــــــم    عنـــــــــــد الإقرار بذنبيـــــــــــــــــــــم  .35
  والقمب رىيـــــــــــــن بالحـــــــــــــرم   جسمـــــــــــــي بتممسان دنــــــــف  .36
 ولأنــــــي أمير الخمــــــــــــــــق فمم    أسطــــــــــع سيرا من أجميــــــم  .37
 بالغـــــــــــــرب الفتن الدىـــــــــــــــم فأقمت أصمــــــــــح ما أفسدت    .38
 لشفيــــــــــــع العَرب والعجـــــــــــم وبعثتُ رسالــــــة مكتئــــــــــــــــــب    .39
 من خيــــــــــر وفيٍّ بالذمــــــــــــــم أرجــــــوا في الحشر جوائزىا    .40
 عورض القرطاس أو القمم  ندمـــــــــي إن لم اعمل قدمي    .41
 بـــــــــــــــــــــــدعا عيسى وبادريسا    يرجو موسى كشف الألــــــم  .42
 بصلبة فائقة العــــــــــــــــــــــــــــظم  ويخصّــــــــــــــــــك يا أسنى قمر    .43
 يزري بالــــــزىر المبتـــــــــــــــسم وسلبم يفضــــــــــــح كل شذى    .44

                                                           
: أدب عربي، فرع: حكيمة بوشلبلق، بردة البوصيري دراسة أسموبية، مذكرة مقدمة لنيل شيادة الماجستير، تخصص-  1

 .36: م، ص2010-2009أدب عربي قديم، جامعة المسيمة، 

 .134: م، ص1994سوريا، -محمد عزام، التحميل الألسني للؤدب، دراسات نقدية عربية، وزارة الثقافة، دمشق-  2

، 01: لبنان، ط-درويش حويدي، المكتبة العصرية، بيروت: أبو عثمان عمرو بن بحر الجاحع، البيان والتبيين، تح-  3
. 1/58م، 1999-ىـ1420

، 01: حسام البينساوي، الدراسات الصوتية عند العرب والدرس الصوتي الحديث، مكتبة زىراء الشرق، مصر، ط-  4
 .21: م، ص2005

، (ط.د)م، 1998، الييئة المصرية العامة لمكتاب، مصر، -دراسة أسموبية-رمضان صادق، شعر عمر بن الفارض-  5
 .53: ص
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