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 شكر وعرفان
 الشّكر ﵀ في البدء والمنتيى

يسعدنا في مستيؿ ىذا العمؿ أف نتقدـ بجزيؿ الشّكر والتّقدير والاحتراـ إلى الدّكتورة 

متمنّيف أف يجعميا خير ذخر لأىؿ  ،"راجية غانية" لإشرافيا عمى ىذه الرّسالة بحزـ وجدّية

العمـ والمعرفة، ونشكر الأساتذة المناقشيف ليذا العمؿ المتواضع عمى قراءتيـ وتصحيحيـ لما 

، فاتنا، كما نتقدّـ بالشّكر العظيـ لكؿ أساتذة قسـ المّغة العربية بجامعة الشّييد "حمّو لخضر"

 لعمؿ.كما نتقدّـ بجزيؿ الشّكر لكؿّ مف ساعدنا في ىذا ا
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 مقدمة:

النقد الثقّافي ظير في الغرب نتيجةً لمتّحوّلات الاجتماعية والثقافية التي شيدتيا 
المجتمعات الغربية في ظؿ تغيرات العولمة المتسارعة والثورة عمى المناىج السّياقية والنّسقيّة. 

ذامي كما ظير في السّاحة العربية نتيجة التّأثّر بالغرب، ويعتبر النّاقد السّعودي عبد ا﵀ الغ
 لو الرّيادة في استحضار ىذا المشروع، إذ تميّز طرحو النّقدي بالتّداخؿ بيف التّراث والحداثة.

يعتمد ) النّقد الثقّافي( عمى تحميؿ واكتشاؼ المسكوت عنو وما ىو مستتر تحت عباءة 
برازفي العمؿ الأدبي  يالجمال نية تجميات الجوانب الفنّيّة والثقّافية والاجتماعية والدّ  وا 

الثقّافية باعتبارىا نشاطيا  الانساؽللؤعماؿ الفنّيّة الأدبيّة وتعتبر الرّواية أرضًا خصبةً لدراسة 
لذلؾ اخترنا رواية " سكاف الجسد" لمكاتب  "محمود خضر" لخوض غمار ىذه التّجربة  إنسانيا

قبمنا عمى لمكشؼ عف المضاميف الثقّافية الرّاسخة في المجتمع المصري، ومف ىذا المنطمؽ أ
دراسة رواية " سكاف الجسد" لمرّوائي محمود خضر، وما حفّزّنا عمى خوض غمار ىذا البحث 

نسانيةىو ما تضّمنتو الرّواية مف معالجة ظواىر اجتماعية  وفكرية وثقافية في المجتمع  وا 
ا الظّاىرة والمضمرة وعمى ىذا الأساس وسمن الانساؽالمصري مما جعميا محمّمةً بالعديد مف 

 إشكاليةالثقّافية في رواية سكّاف الجسد " لمحمود خضر" وقد بمورنا  الانساؽبحثنا ىذا بػ: 
الثقّافية الظّاىرة والمضمرة التّي احتوتيا  الانساؽالبحث في السّؤاؿ الجوىري التّالي: ما ىي 

  ؟الرّواية

عمى  الدّراسة وما تفرع عنيا مف تساؤلات أف تبنى خطّة البحث إشكاليةوقد اقتضت 
الثقّافية  الانساؽلمدخؿ لتقديـ مفاىيـ عامّة حوؿ "خصّصنا ا مقدمة ومدخؿ وفصميف وخاتمة.

عنوف بػ النّسؽ الظّاىر والمضمر في العنواف في حيف تناوؿ الفصؿ الأوّؿ: الم والنّقد الثقّافي".
 والشّخصيات.

يو عف النّسؽ الظّاىر والمضمر لعنواف الرّواية، كذلؾ درسنا أىـ ما ورد في وقد كشفنا ف
 الغلبؼ وتناولنا أىـ الشّخصيات التّي وردت في الرّواية.

الدّيني وعالجنا فيو: الحضور النسؽ أّمّا الفصؿ الثاني فعنونّاه بػ النّسؽ الاجتماعي و 
الذي يتناوؿ المقدّس والمدّنس والمقدنس أمّا تناولنا فيو النّسؽ الدّيني و الدّيني في الرّواية 
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بيّف الواجية النّسؽ الاجتماعي و الأنوثة نسؽ الفحولة و نسؽ النّسؽ الاجتماعي فحاولنا دراسة 
 المرموقة والفكر الرّجعي.

 ذيّمنا بحثنا بخاتمة اقتصرت عمى ذكر أىـ النّتائج المتوصؿ إلييا.

عمى ممحؽ عرفنا فيو الرّوائي محمود خضر وتحسف الإشارة إلى أفّ المذكّرة اشتممت 
 مع ذكر ممخص لروايتو سكاف الجسد.

 .النّقد الثقّافيآليات ضت طبيعة الموضوع أف نعتمد عمى وقد اقت

وتجدر الإشارة إلى أنّنا اعتمدنا عمى العديد مف المصادر والمراجع التّي أمدّتنا بالمادة 
 ىذا الموضوع أىمّيا:العممية والضرورية وساعدتنا في التّعمؽ في 

لمبحث وىو: رواية سكّاف الجسد لمحمود خضر ومجموعة مف المراجع  المصدر الرّئيس -
 الأخرى منيا: كتب عبد ا﵀ الغذامي.

نقد ثقافي أـ نقد أدبي مع عبد النّبي  ،ربية"الثقّافية الع الانساؽالنّقد الثقّافي "قراءة في  -
 اصطيؼ 

قة أىمّيا أفّ ييخمو مف الصّعوبات التّي اعترضت طر وبحثنا كغيره مف البحوث لـ 
 . المتداخمة الانساؽمضمار النّقد الثقّافي الذي يتضمف العديد مف  فيالبحث كاف 

كما لا ننسى أف نتقدـ ، وأخيرًا نتمنّى أف نكوف قد وفّقنا ولو قميلًب في إعداد ىذا البحث
التّي رافقتنا منذ و عمى رحابة صدرىا " واني"راجية غبجزيؿ الشّكر والعرفاف للؤستاذة الفاضمة 

 . بداية البحث ولـ تبخؿ بتقديـ النّصائح والتّوجييات

الحمد ﵀ عمى توفيقو لنا.
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 أولا: مفاهيم أساسية 

 النقد الثقافي: -1

)ما بعد  ظيرت( مف أىـ الظواىر الأدبية التي Cultunallticisnيعدّ النقد الثقافي )
 السيميائياتو  قد جاء بمثابة رد فعؿ البنيوية المسانيةو  النقد،و  الحداثة( في مجاؿ الأدب

النظرية الجمالية )الاستيتيقية( التي تعتني بالأدب باعتباره ظاىرة لسانية شكمية مف جية، أو و 
 . (1) بويطيقية )شعرية( مف جية أخرىو  جماليةو  فنية ظاىرة

فرنسا( لو أدواتو لمكشؼ عف و  الثقافي ىو منيج سبقنا إليو الغرب )أمريكا إف النقد
يمكف القوؿ أف النقد الثقافي ىو نشاط فكري يتخذ مف و  المضمر النسقي في العمؿ الأدبي
ىو ، و سماتياو  المواقؼ إزاء تطورىايعبر عف و  تفكيرهو  الثقافة شموليتيا موضوعا لبحثو

ممارسة أو فاعمية تتوفر عمى دراسة كؿ ما تفرزه الثقافة مف نصوص سواء كانت مادية أو 
 . (2) يعني النص ىذا كؿ ممارسة قولا أو فعلب تولد معنى أو دلالةو  فكرية،

مف نشاط فكري يتخذ  اسموو بذلؾ يعتبر النقد الثقافي في دلالتو العامة كما يوحي 
إذف النقد ( 3)سماتيا و  يعبر عف مواقؼ إزاء تطورىاو  تفكيرهو  الثقافة بشموليتيا موضوعا لبحثو

 . وعميو يعبر عف ثقافة المجتمعالثقافي ىذا يعبر لنا عف علبقة النص بالمحيط 

 : لقد تعدّدت مفاىيـ النقد في لغة: -أ

النقد عمى أنو "النقد المعاجـ العربية: نجد أف ابف منظور في لساف العرب عرّؼ 
ذف يعتبر النقد كشؼ عف و  ناقد فلبف أي ناقشو بالأمرو  الدراىـ أي خرج منيا الزيؼ، ا 

الشيء  المعجـ البسيط عرّؼ النقد: نقد نجد أيضا، و(4) "رديئةو  التمييز بيف الجيّدو  العيوب
نقد ، و رأسو بإصبعينقدت و  نقدا، نقره ليختبره أو ليميز جيّده مف رديئو يقاؿ نقد الطائر الفخ،

                                                           

 د. حساـ الديف فياض: محاولة التأصيؿ،  حوؿ مفيوـ النقد الثقافي، مجمة قناص مقالات. 1-
  المرجع نفسو . -2
 المرجع نفسو . -3
 .245(، ص 14، دار صادر، بيروت، د.ط، مادة نقد )جبلساف العر  ،بياء الديف ابف منظورأبو فضؿ  -4
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نقد الشعر: و  تقاؿ نقد النشرو  تنقادا، ميّز جيدىا مف رديئياو  غيرىا نقداو  الدنانيرو  الدراىـ
 . (1)حسف و  أظير ما فييا مف عيب

 مف خلبؿ جبرائيؿ سميماف جبّور كيؼ أفيـ نقدي؟ و 

ينقده، إذا نقد الطائر الحب ، و الجوزةنقد الشيء ينقده نقدا إذا نقره بإصبعو كما تنقره 
في حديث و  نقد إليو اختمس النظر نحوهو  نقد الرجؿ الشيء بنظرهو  كاف يمتقطو واحد واحدا

ف تركتيـ تركوؾ أي إذا عبتيـو  "أبي الدرداء" إذا نقدت الناس نقدوؾ  قابموؾ بمثمو اغتبتيـو  ا 
 . (2)نقد الدراىـ إذا ميّز جيدىا مف رديئياو 

يقوـ و  الرديءو  يكشؼ لنا السيءو  قد المغوي يميزخلبؿ ىذه التعريفات أف الن ونقوؿ مف
 . لنا بتفسير ظواىر الأشياء

لقد تعددت تعاريؼ النقد حيث نجد شوقي ضيؼ عرفة " النقد تحميؿ القطع  اصطلاحا: -ب
لـ تأخذ الكممة ىذا المعنى الاصطلبحي منذ العصر و  تقدير ما ليا مف قيمة فنيةو  ةالأدبي

استخدميا الصيارفة في تمييز و  الاستيجافو  تستخدـ بمعنى الذـ العباسي، أو قبؿ ذلؾ فكانت
منيـ استعارىا الباحثوف في النصوص الأدبية ، و الدنانيرو  الصحيح مف الزائؼ في الدراىـ

 الجميؿ، الرديءو  التي يستطيعوف بيا معرفة الجيد مف النصوص الممكةليدلوا بيا عمى 
 . (3)أحكاـ مختمفة "و  آداءو  مف ملبحظاتفي الأدب  الممكةما تنتجو ىذه و  القبيح،و 

موازنتيا لغيرىا المشابية و  تحميمياو  تفسيرىاو  عرّفو الخفاجي " النقد ىو دراسة الأشياءو 
 . (4)درجتيا "و  ليا أو المقابمة، ثـ الحكـ عمييا ببياف قيمتيا

 النقد:وأيضا نجده في تعريؼ آخر مف خلبؿ أحمد أميف في كتابو "النقد الأدبي" عرّؼ 
ف و  منو حديث أبي الدرداء " إف نقدت الناس نقدوؾو  ىي كممة تستعمؿ عادة بمعنى العيبو  ا 

الحكـ عميو و  ىو تقويـ الشيءو  تستعمؿ أيضا بمعنى أوسعو  أي إف عبتيمػ تركتيـ تركوؾ"
                                                           

 .944، ص 2008، 4، مكتبة الشروؽ الدولية، طالمعجـ البسيط ،مجمع المغة العربية -1
 .15، ص 1983 ، بيروت، 2، طأنقد ورّدا، دار الجديدة النقد؟كيؼ أفيـ ر، د. جبرائيؿ سميماف جبو  -2
 .09ص القاىرة، ، 5دار المعارؼ، ط (،د. شوقي ضيؼ، فنوف الأدب العربي )الفف التعميمي  -3
 .10، ص 1995القاىرة،  ، 1ط، دار المصرية المبنانية، مدارس النقدية الأدبي الحديث ،معيد عبد المنعـ خفاجي -4
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ىذا يتفؽ مع اشتقاؽ الكممة فإف أصمحيا مف نقد الدراىـ لمعرفة جيدىا .  و بالحسف أو القبيح
مساوئيا ثـ قصرت و  رديئيا فمعنى النقد ىنا استعراض القطع الأدبية لمعرفة محاسنيامف 

 . (1) نقدىا عيب بعضياو  عمى العيب كما كاف مف مستمزمات فحص الصفات

و كذلؾ نجد تعريؼ آخر لمنقد حيث عرّفو محمد غنيمي ىلبؿ بأنو: " النقد ىو وعي الأدب 
 .(2)عمى السواء "النقّاد و  الصادؽ الرشيد لدى الكتّاب

 بػػػػػػ:النقد أيضا في معجـ المغة العربية  وكما عرّؼ

 تحميميا تحميلب قائما عمى أساس عممي.و  الأدبية،و  فف تقويـ الأعماؿ الفنية 
 نشائياو  صحة نصيا،، الفحص العممي لمنصوص الأدبية مف حيث مصدرىا  صفاتياو  ا 

 . (3)تاريخيا و 

الاصطلبحي ىو عبارة عف دراسة النصوص و  بتعريفو المغوي إف النقد وبذلؾ نقوؿ
 . القبيح منياو  لتميز الجيد تفحصيودراسة 

سقية بداية مف المناىج السياقية ثـ الن ،متطورةو  لقد شيدت الحركة النقدية نقمة سريعة
أف كاف صاحب العمؿ ىو أساس الدراسة لتظير بعد  وصولا لمحطة ما بعد الحداثة وبعد

بعدىا و  تعاممت معو عمى أنو نسؽ مغمؽو  ذلؾ مناىج جعمت مف النص أساسا لممقاربات
أصبح النص خاضعا لمتأويؿ و  تأتي الدراسات التي أىممت دور المتمقي فقد لجأ النقد لمتأويؿ

 .د الثقافيمعارفو فظير ما يعرؼ بالنقو  ثقافتوو  حسب قراءة المتمقي

 والعرب: النقد الثقافي عند الغرب -2

تعتبر الدراسات الثقافية مولودا جديدا ظير في أحضاف  النقد الثقافي عند الغرب: -أ
برمنجاىـ و  ( خاصة ما جاء عند مدرستي فرانكفورت الألمانية1964المدرسة الغربية )

معطيات ثقافية، فظير الناقد و  ، المتاف عنيتا بالدراسات النقدية وفؽ منيج نقديالإنجميزية

                                                           

 .13 ، ص2012 د ط، النقد الأدبي، مؤسسة ىنداوي لمتعميـ والثقافة،، أحمد أميف -1
 .10، ص 1997 مصر، ، د ط، النقد الأدبي الحديث، دار النيضة د. محمد غنيمي ىلبؿ، -2
 .417، ص 1984، 2مجدي وىبة، كامؿ الميندس، معجـ المصطمحات العربية في المغة والأدب، مكتبة لبناف، ط -3
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 فمسفتيـو  الذي أفاد مف مدرسة فرانكفورت" »Leitchinentالأمريكي "فنشاف ليتش 
مجيودات و  ىوجارت مف مركز مف برمنجاىـو  مجيوداتيـ النقدية أيضا مجيودات فنشتايفو 

و مف غريماس مف المدرسة الفرنسية، كذا أعماؿ أمبرتوايكو  دريداو  جاف لاكافو  ميشاؿ فوكو
 .(1)«المدرسة الإيطالية

ذلؾ مف خلبؿ إصدار كتابو "النقد و  يعود المجيود النظري لمنقد الثقافي لػػػػػ: ليتش
 .الأدبي الأمريكي" الذي أشار فيو إلى مصطمح "النقد الأدبي"

 تودوروؼ، Mikhailbakntinمف الناحية النظرية نجد تمة مف النّقاد أمثاؿ: باخنتيفو 
TzveranTodorov، بارت Rolond Barthesجاؾ دريدا ، Jacques Derrida،  دوارد سعيد و ا 

IdwardSaid،  ميشاؿ فوكو وFoucault Michel  بوؿ دي ماف وPaul de Man، 
، تتمثؿ ىذه (2) الذيف أشاروا إلى المفاىيـ النظرية لمنقد الثقافي Umberti Ecoأمبيرتوايكوو 

موجات الخطابات الدغمائية" أي عالـ المجيودات مف خلبؿ "ىدؼ باختيف إلى خمخمة من
التعصب للؤفكار و  الحوار الداخمي الجزمي أي يعاني مف حالة الجمود الفكريو  السرد

رفض أفكار الآخر، كذلؾ "بارت" يقصد إلى توظيؼ السيميانية لنقد ثقافة اليوـ و  الخاصة
إلى الكشؼ عف  المعيش الذي ىيمنت عميو قيـ الطبقية البرجوازية، أما تودوروؼ فقد عمد

 الامبرياليو  ركّز إدوارد سعيد عمى نقد الخطاب الإستشرافيو  الآخر، تقتضيالمغات التي 
نجاز ما سمّاه "بالنقد المدني"و  خصّص أمبرتوايكو بعض كتاباتو لنقد التوجييات العنصرية و  ا 

قد جاء كؿ ذلؾ في إطار ما يعرؼ بتوجيات ما بعد البنيوية أو ما بعد الحداثة و  في أوروبا،
(3). 

مف خلبؿ ىذا يتضح أف النقد الثقافي جمع مف الاتجاىات النقدية التي سبقت ظيوره و 
غير ، الثقافيةو  الدراسات التفكيكيةو  المادية الماركسيةو  انطلبقا مف الشكلبنية ثـ النقد الجديد

                                                           

     ـ،2007الجزائر،  د ط، العاصمة،، الجزائر الاختلبؼبعمي حفناوي، مدخؿ في النقد الثقافي المقارف، منشورات  -1
 .14-15ص 

 .14ص  المرجع نفسو، -2
مجيود الغذامي في النقد الثقافي بيف التنظير والتطبيؽ، رسالة ماجستير، إشراؼ حامد كساب  محمد لافي الشمري، -3

 .19، ص 2009/2008عياط قسـ المغة العربية وآدابيا، جامعة اليرموؾ، الأردف، 
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بذلؾ يكوف النقد الثقافي كممارسة ظير قبؿ ليتش، و  عامًا لا قواعد محددة لو أف الجمع كاف
1988غير أف المنيج ظير معو مف خلبؿ كتابو "النقد الأدبي الأمريكي  صدار كتابو و  " ا 

منيجية ليتش منيجية حفرية تسعى إلى تعرية و  "النقد الثقافي: نظرية الأدب لما بعد الحداثة"
رصد الأبعاد الأيديولوجية و  استكناىاو  الثقافية، استكشافا الانساؽالخطابات بغية تحصيؿ 

مصطمح فظير قبؿ ليتش مع و  أما كمفظة، ميشيؿ فوكو...و  متأثرا في ذلؾ برولاف بارت
Theodor Adorno تيودور أدرنو سنة   1949  حيف أشار إليو في مقالة عنوانيا: "النقد الثقافي 

الموف مف النشاط الذي يربطو الكاتب بالثقافة  المجتمع، في المقالة ىجوـ عمى ذلؾو 
كما أشار ىايرماس إلى ذات المصطمح "في كتابو (1)الأوروبية عند نياية القرف التاسع عشر"

. (2)الحوار التاريخي" و  المحافظوف الجدد: النقد الثقافي  

تعود الإرىاصات الأولى لمنقد الثقافي  :الله الغذامي( عبد) العربالنقد الثقافي عند  -ب
 فيؿ يعني ىذا أف النقد العربي لـ يعرؼ النقد الثقافي ؟، لمرجعياتو الفكرية ذات نشأة غربية

ف كانت لو إرىاصات في الدرس النقدي العربي و  جاىزا؟ىؿ أخذ نقادنا ىذا النقد الثقافي و  ا 
  الإرىاصات؟فإلى أي حدّ تعود تمؾ 

عمى أف الساحة العربية التي ورثت عصورا مف النقد الأدبي الأصيؿ لـ لقد أجمع النقاد 
تتحدث عف النقد الثقافي إلّا بعد الحديث عنو في الدوائر الثقافية العربية التي لـ تدخر جيدا 
في توليد المصطمحات تموى المصطمحات في حركة عممية لا تعرؼ التريث، ىذه الحركة 

و مف تالمتريث حينا آخر لما كاف قد شيدو  بي المتذبذب حيناالتي أرىقت الجيد النقدي العر 
مف و  التجديد إلى ما بعد الحداثة،و  مف الحداثة»حروب فيذه الحركة المستمرة و  صراعات

مف الثقافة ، و مف الدراسات التاريخية إلى التاريخانيةو  التفكيكيةو  البنيوية إلى ما بعد البنيوية

                                                           

كساب محمد لافي الشمري، مجيود الغذامي في النقد الثقافي بيف التنظير والتطبيؽ، رسالة ماجستير، إشراؼ حامد  -1
 .19، ص 2008/2009، جامعة اليرموؾ، الأردف ،ابياوآدعياط قسـ المغة العربية 

          .2002 لبناف، بيروت، ،3العربي، ط الثقافة مركز الأدبي، النقد دليؿ البازعي، سعد. د الرويمي، ميجاف. د -2
 307-306ص 
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 متسعة مف المفاىيـو  ذلؾ مساحة عريضةو  بيف ىذاو  لثقافي،النقد او  إلى الدراسات الثقافية
 . (1)«التوجيياتو  الآراءو  المدركاتو 

معارؼ أخرى و  و مع ىذا فلب يمكف إغفاؿ المثقفيف العرب في الجمع بيف نظرية الأدب
فإذا تناولنا النقد الثقافي بالمفيوـ »تطبيقاتيـ عمى النصوص و  التي ىي سمة النقد الثقافي

طرحو ابف خمدوف المرادؼ لػػػػػ النقد الحضاري بمعناه الأخذ مف كؿ عمـ طرؼ، فيمكف الذي 
 (2)«قد مارسوا ىذا النقد بمفيوـ الموسوعيةو  المحدثيف عمى السواء،و  القوؿ أف العرب القدامى

أما إذا تناولناه بالمفيوـ الذي يتناوؿ جوانب الثقافة موضوعا لبحثو سعى لمتنقيب عف و 
الثقافية التي تساير تطوراتيا فتدخؿ تحت مظمة ألواف مختمفة مف المعارؼ  ساؽالانمختمؼ 

تقويميا، بالإضافة إلى مالؾ بف نبي الذي نشر كتابا سنة و  تكويف ثقافة العربي لاستكشاؼ
التأسيسية في و  تكمف قيمو التاريخيةو  ـ بعنواف "مشكمة الثقافة" مشكلبت الحضارة1959

 . (3)العربية  الوعي بالمسألة الثقافية

بإجماع أغمب النقاد يمكف و  الثقافي في الساحة العربية، فإنوإلّا أف الحديث عف النقد 
قراءة في »اعتبار محاولة الناقد السعودي "عبد ا﵀ الغذامي" مف خلبؿ كتابو النقد الثقافي 

النموذج الجاد الوحيد عمى مستوى الساحة النقدية العربية،  «ـ2000الثقافية العربية  الانساؽ
 المنظروف الغربيوف.و  في تناوليا لمنقد الثقافي بالمفيوـ الذي طرحو المؤسسوف

قد أشار الغذامي و  منبيرا بالنقد الثقافي عند الغرب )ليتش(و  ت دراستو ىذه متأثراءاجو 
التشجيع عميو و  عمؿ عمى الأخذ بوو  ة،إلى اقتدائو بالسمؼ الصالح في تحصيمو ىذه المعرف

لقد جرّب المفكروف و  فيي معرفة تصدر عف ثقافات أخرى ذات سياقات مختمفة»فيقوؿ: 
مثؿ أف سمفنا الصالح وجوىا مماثمة حينيا و  العرب وجوىا مف التعامؿ مع ىذه المصادر

 .(4)«فمسفاتيـو  تعامموا مع اليوناف

                                                           

 .307المرجع السابؽ، ص ،الأدبي النقد دليؿ البازعي، سعد. د الرويمي، ميجاف. د -1
 .13، ص 2006، سنة 26 مزدور أحسف، النقد الثقافي المقارف، مجمة: التبييف، بمد العاصمة، الجزائر، ع -2
 .13، صنفسوالمرجع  -3
     ،1993 ،، الكويت1ثقافة الأسئمة، مقالات في النقد والنظرية، دار النشر دار سعاد الصباح، طعبد ا﵀ الغذامي،  -4

 .11 ص
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ىنا بالسمؼ الصالح مف خلبؿ أخذه مف العموـ اليونانية مستشيدا  حيث يستدؿ الغذامي
بذلؾ بالإماـ أبي حامد الغزالي في قضية تفتح القدماء عمى فمسفة اليوناف كما يستشيد 

 . دي بف ربيعة العامريعبالشاعر الجاىمي 

  مسايرة الركب الحضاريو  فيي دعوة صريحة إلى الانفتاح عمى الآخر

يرى أف بداية توجو الغذامي إلى  ىذا الأخير لمنقد الثقافي كانت مع بؿ أف ىناؾ مف   
يمكف القوؿ أف أوؿ »التكفير" كما يرى إدريس جبري، حيث يقوؿ: و  أوؿ كتاب لو "الخطيئة

تمؾ التي دشنيا ، فعمية في درب النقد الثقافي لمدكتور عبد ا﵀ محمد الغذاميو  خطوة عممية
 الذي تمتو عدة كتب إلّا أنو يعدُّ  (1)«بقراءتو لأدب حمزة شحاتة

طبؽ دراستو عمى مجموعة مف نصوص و  لأنو نظّر فيو لمنيجو (باكورة أعمالو النقدية)
 . الشاعر حمزة شحاتة

ظير عنده مف  الثقافي  لنسؽالاىتماـ باو  كما تظير جذور الفكر النقدي الثقافي   
سؽ مف خلبؿ حديثو عف اللبشعور حيث تبرز فكرة الن( الكتابة ضد الكتابة)خلبؿ كتابو 

ترديد و  و ما الأمثمة إلّا علبقة عمى ما في اللبشعور الجمعي مف أحاسيس مطمورة»الجمعي 
لكنيا تتسمؿ عبر و  المثؿ عمى الألسنة دليؿ عمى ىذه الرغبة التي تخجؿ مف الظيور المعمف،

 . (2) «الكممات لتفضي بمكنوناتيا

ذلؾ مف خلبؿ غربية بحتة و  الثقافي بدايةظيور النقد  إف بداياتمف ىنا يمكننا القوؿ و 
مدرسة فرانكفورت الألمانية إلّا أنو كممارسة نظرية فظير مع و  مدرسة برمنغاىـ الانجميزية

 .1988ليتش مف خلبؿ كتابة النقد الأدب الأمريكي سنة 

خلبؿ ليظير بعدىا في الساحة العربية عمى يد الناقد السعودي عبد ا﵀ الغذامي مف 
، كتاب (التكفيرو  الخطيئة)كتاب  (الثقافية الانساؽقراءة في )، كتابو "النقد الثقافي عند العرب

                                                           

، المممكة العربية 98.97جبري إدريس، الغذامي الناقد قراءات في مشروع الغذامي النقدي، كتاب الرياض، العدد  -1
 .33، ص 2002يناير  -2001السعودية، ديسمبر 

 .21ـ، ص 1991بيروت، لبناف،  ،1ذامي، الكتابة ضد الكتابة، دار الآداب، طعبد ا﵀ الغ -2
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يرى في ذلؾ لا بد مف و  الكتابة ضد الكتابة" الذي يبدو أنو متأثرا بالنقد الثقافي عند الغرب
دعوة  فإف النقد الأدبي غير مؤىؿ لكشؼ ىذا الخمؿ الثقافي فقد كانت »ظيور نقد ثقافي 

جلبؿ النقد الثقافي مكانوو  بإعلبف موت النقد الأدبي ذاىبا إلى ضرورة الاشتغاؿ عمى النقد « ا 
كشؼ و  منيجي لمنقد الأدبي لأجؿ الحفر في النصوص عميقا،و  الثقافي كبديؿ معرفي

المضمرة في أغوارىا التي لـ يتوصؿ إلييا النقد الأدبي الذي تغاضى عف العيوب  الانساؽ
 التي ساىمت في التستر عمى عيوب الثقافة العربية.و  لمختبئة تحت عباءة الجمالي،النسقية ا

 كما أف في تواريخ العموـ تكشؼ أسباب نيوض عمـ مكاف عمـ آخر أو تلبشي عمـ
القانوف العاـ في ذلؾ أف العمـ متى ما تشبّع تشبعا يبمغو حد النضج التاـ فإنو و  تجمده،و 

التقاعدية، ولا شؾ أف العموـ تتقاعد مثمما يتقاعد البشر غير أف يصبح ميددا ببموغ سف 
يحتاج إلى مف يكشؼ لو عف ىذه المحظة و  الفارؽ أف العمـ لا يدرؾ سنو التقاعدي ولا يراه،

النقد الثقافي و  ىي دعوة صريحة إلى إعلبف موت النقد الأدبي، و (1) الحرجة في تاريخ المعرفة
 .بديلب منيجيا عنو

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 .13عبد ا﵀ الغذامي، نقد ثقافي أـ نقد أدبي، ص  ينظر: -1
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 الثقافي الانساق :ثانيا

 واصطلاحا:النسق لغة  -1

إف مصطمح النسؽ مف أىـ المصطمحات الرائجة في حقؿ الدراسات الأدبية والنقدية  لغة: -أ
 المغوية:ونجد ذلؾ مف خلبؿ المعاجـ 

 ابن منظور لسان العرب: -/1

"نسؽ": النسؽ مف كؿ شيء ما كاف عمى طريؽ نظاـ واحد، عاـ في الأشياء ما كاف 
عمى طريقة نظاـ واحد عاـ في الأشياء وقد نسقتو تنسيقا ويخفؼ ابف سيده نسؽ الشيء 
ينسقو نسقا ونسقو نظمو عمى السواء، وانتسؽ ىو التناسؽ والاسـ، النسؽ وقد انتسقت ىذه 

 نتسقت. الأشياء بعضيا إلى بعض أي ا

 : التنظيـ والنسؽ ما جاء مف الكلبـ عمى النظاـ واحد.والتنسيؽ

 . (1)والنسؽ: بالتسكيف: مصدر نسقت الكلبـ إذا بعضو عمى بعض 

 معجم المحيط لفيروز آبادي: -/2

 ".ما جاء مف الكلبـ عمى نظاـ واحد " نسؽ الكلبـ، عطؼ عمى بعض والنسؽ محركو،

بينيما، تابع وتناسقت الأشياء وانتسقت وتنسقت بعضيا إلى التنسيؽ: التنظيـ وناسؽ و 
 . (2) بعض بمعنى

ف س ؽ: نسّؽ الدُّرَّ وغيره ونسّقو، ودُرُّ منسوؽ ومنسّؽ ونسَؽُ وتنسّقتْ ىذه الأشياء 
 وتناسقتْ.

مف المجاز: كلبـ متناسؽ، وقد تناسؽ كلبمو، وز جاء عمى نسؽ ونظاـ، وثغر نسؽ و 
 ت النخؿ نسقا ويقاؿ لكواكب الجوزاء النسؽ، قاؿ ريحاف بف معقؿ: وقاـ القوـ نسقا وغرس

                                                           

 .352-353، ص 10نشر أدب الجوزة، ج، أبو فضؿ بياء الديف ابف منظور، لساف العرب -1
 .1606، ص 2008 د ط، دار الحديث، ،المحيطالقاموس  مجد الديف بف محمد بف يعقوب الفيروز آبادي، -2
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 . (1)زارت بريح حزامي طمّة أنؼُ          جاءت بيا الدّلو فالأشراط فالنسؽ 

ىناؾ تحديد لمنسؽ متفؽ عميو، فتحديداتو تتجاوز العشريف ومع ذلؾ يمكف  اصطلاحا: -ب
أف نستخمص نواة مشتركة مف تمؾ التحديدات والنواة ىي أف النسؽ مكوّف مف مجموعة مف 
العناصر أو مف الأجزاء التي يترابط بعضيا ببعض مع وجود مميز أو مميزات بيف كؿ 

 ف أف نستخمص عدّة خصائص لمنسؽ: عنصر وآخر اعتمادا عمى ىذا التحديد يمك

 .لو بنية داخمية ظاىرة 

 .حدود مستقرة بعض الاستقرار يتعرؼ عمييا الباحثوف 

  قبولو مف المجتمع لأنو يؤدي وظيفة فيو لا يؤدييا نسؽ آخر وبناء عمى ىذه الخاصية
الفرعية  الانساؽالأخيرة يمكف أف نستنتج أف ىناؾ أنساقا فرعية تتولد عف نسؽ عاـ و 

 . (2)تستمزـ صفتيف اثنيف ىما التراقبية والاستقلبلية 

عبد ا﵀ الغذامي إلى مفيوـ النسؽ حيث نجد: والنسؽ ىنا حيث دلالة  ولقد تطرؽ
مضمرة فإف ىذه الدلالة ليست مصنوعة مف مؤلؼ، ولكنيا منكبة ومنغرسة في الخطاب 

اوى في ذلؾ الصغير مع الكبير مؤلفتيا الثقافة ومستيمكوىا جماىير المغة في كتاب وقراء يتس
 والنساء مع الرجاؿ والميمش مع المسودّ. 

و النسؽ ىنا ذو طبيعة سردية، يتحرؾ في حبكة متقنة ولذا فيو خفي ومضمر وقادر 
قناع الجمالية المغوية وعبر  -كما ذكرنا –عمى الاختفاء دائما، ويستخدـ أقنعة كثيرة وأىميا 

 .(3)آمنة مطمئنة مف تحت ىذه المظمة الواردة  الانساؽالبلبغة وجماليتيا تمر 

و تعبر العقوؿ والأزمنة فاعمة ومؤثرة ويكفي أف نرى أنفسنا ونحف ننظر لقراءة 
)الروض العاطر( أو نردد بعض أبيات الشعرية أو نستمتع بنكت أو إشاعة مرورية مما ىو 

                                                           

  عبد الرحيـ محمود عرؼ بو أميف خولي، مطبعة أولاد أورقاف،  بتحقيؽ أ.الزمخشري محمود بف عمر، أساس البلبغة  -1
 .544، ص 1953القاىرة، د ط،  

 .158-159، ص 1996 د ط، المركز الثقافي العربي، الشمولية، منياجيةمحمد مفتاح، التشابو والاختلبؼ، نحو  -2
 .79، ص المرجع السابؽعبد ا﵀ الغذامي، النقد الثقافي قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية،  -3
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و تبعا لذلؾ وتتولد في ضد ما نؤمف بو عقميا، لكننا نرتضيو ونطرب لو وجدانيا، ونتأسس ب
وليس نسؽ )الطاغية( سوى إنتاج ثقافي تولد  الانساؽداخمنا أنماط أخرى ىي صورة ليذه 

 . (1)عف صورة )الفحؿ( الشعري المنغرس في ثقافتنا 

النسؽ مف حيث ىو دلالة مضمرة تكوف منغرسة في الخطاب وتؤلفيا الثقافة وأف 
سردية يتحرؾ في حبكة متقنة ولذا فيو خفي  ويستيمكيا الجميور، وأف النسؽ ذو طبيعة

 .ومضمر وقادر عمى الاختفاء دوما

 :لغة واصطلاحاالثقافة  -2

الثقافة ليا مكانة جدّ عالية في الآداب العالمية، كوف ليا أىمية  إفأنو يمكف القوؿ 
"الثقافة" مف كبيرة في الحياة الجماعية والفردية، في جزء لا يتجزأ منيا وقد تحدد المفيوـ 
 تحديد المصطمح الأساسي الذي تقوـ عميو مف خلبؿ الرجوع إلى أسماء الكتب.

"ثقؼ" ثقؼ الشيء ثقفا وثقافا وثقوفو حذقو ورجؿ ثقؼ، وثقؼ وثقُؼ: حاذؽ  لغة:الثقافة  -أ
فيـ، فأتبعوه فقالوا ثقؼ لقْؼ وقاؿ أبو زياد: رجؿ ثقؼ لقؼ راـ راو المحياني: رجؿ ثقؼ لقؼ 

 لقؼ، وثقيؼ لقيؼ بيف الثقافة والمقافة. وثقؼ 

ابف السكيت: رجؿ ثقؼ لقؼ إذا كاف ضابطا لما يحويو قائما بو، ويقاؿ ثقؼ الشيء 
 . (2)وىو سرعة التعمـ 

، وفرح ثقفا" بالفتح عمى غير قياس و)ثقفا( محركة: مصدر  )ث ؽ ؼ( " ثقؼ ككرـ
 ثقؼ، بالضّـ )صار حاذقا خفيفا فطنا(.

ثقاؼ كسحاب فطنة/ ومنو قوؿ أـ الحكيـ بنت عبد المطمب إنّي حصاف فما  وامرأة)
ُـ/ قالت ذلؾ لما حاورت أـ جميؿ ابنة حرْب(.  أكمّـ وثقاؼ فما أعّمّ

                                                           

 .79، ص المرجع نفسو -1
 .19ص  المرجع السابؽ،أبو فضؿ بياء الديف ابف منظور، لساف العرب،  -2
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ثقؼ تثقيفا: سوّاه/ وقومو ومنو: رمح مثقؼ أي مقوـ مسوي وثاقفة مثاقفة وثقافا: )و 
در   اؾ الشيء وفعمو(. فثقفو، كنصره: غالبو فغمبو في الحذؽ/ والفطانة وا 

ىو( سرعة التعمـ ويقاؿ ثقؼ العمـ والصّناعة في أوحى مدّة: يقاؿ: ثقؼ الشيء )و و 
 . (1)أسْرعت أخذه 

ثقافة: ثقؼ فيو ثقيؼ وفلبف:  -)ثقؼ/ثقفا: صار حاذقا فطنا فيو ثقؼ، فثقؼ/الخؿُّ 
 .(2)صار حاذقا فطنا( 

 بو إظيارا لمميارة والحذؽ.)ثاقفة( مثاقفة وثقافا: خاصمو وجالده بالسلبح ولاع

 : أدّبو وىذّبو وعمّمو. والإنسافثقؼ الشيء: أقاـ المعوّج منو وسوّاه، 

 تثاقفوا: ثاقؼ بعضيـ بعضا. 

 . (3)الثقافة: العموـ والمعارؼ والفنوف التي يطمب الحذؽ فييا 

 الإنسانيات"ففي الغرب يعرفوف الثقافة يعرّفوف الثقافة عمى أنيا تراث  الثقافة اصطلاحا: -ب
اللبتينية" بمعنى أف مشكمتيا ذات علبقة وظيفية بالإنساف: فالثقافة عمى رأييـ ىي:  الإغريقية

 فمسفة الإنساف. 

البلبد الاشتراكية حيث يطبع التفكير "ماركسف" كؿ القيـ، عرّؼ ايادانوؼ الثقافة  وفي
وعي في موسكو عمى في تقريره المشيور الذي قدّمو منذ عشر سنوات لمؤتمر الحزب الشي
 أنيا ذات علبقة وظيفية بالجماعة، فالثقافة عنده ىي فمسفة المجتمع. 

فالثقافة إذف تتعرؼ بصورة عممية عمى أنيا: مجموعة مف الصفات الخمقية والقيـ 
الاجتماعية التي يمقاىا الفرد منذ ولادتو كرأسماؿ أولي في الوسط الذي ولد فيو، والثقافة عمى 

ط الذي يشكؿ فيو الفرد طباعو وشخصيتو، وىذا التعريؼ الشامؿ لمثقافة ىو ىذا ىي المحي
                                                           

 ،ـ1986، مطبعة حكومة الكويت،  23الفتاح الحمو، ج، تحقيؽ: د. عبد السيد محمد مرتضى الزبيدي، تاج العروس -1
 .60-61-63ص 

 .98ـ، ص 2004، 4طمجمع المغة العربية، ، المعجـ الوسيط -2
 .98، ص المرجع السابؽمعجـ الوسيط، ال -3
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الذي يحدد مفيوميا: فيي المحيط الذي يعكس حضارة معينة والذي يتحرؾ في نطاقو 
، وفمسفة الإنسافالمتحضر، وىكذا نرى أف ىذا التعريؼ يضـ بيف دفتيو فمسفة  الإنساف

مجتمع( مع أخذنا في الاعتبار ضرورة انسجاـ ومعطيات ال الإنسافالجماعة أي )معطيات 
ىذه المعطيات في كياف واحد تحدثو عممية التركيب التي تجربيا الشرارة الروحية، عندما 

 .(1)يؤذف فجر إحدى الحضارات 

الثقافة ليست مجرد حزمة مف أنماط السموؾ المحسوسة كما ىو التصور العاـ ليا، كما 
أنيا ليست العادات والتقاليد والأعراؼ ولكف الثقافة بمعناىا الأنثروبولوجي الذي يتبناه "فيرتز" 
ىي آليات الييمنة مف خطط وقوانيف وتعميمات إلى الطبعة الجاىزة التي تشبو ما يسمى 

ىو الحيواف الأكثر  والإنساففي عمـ الحاسوب، وميمتيا ىي التحكـ بالسموؾ، بالبرامج 
 . (2)اعتمادا عمى ىذه البرامج التحكمية غير طبيعية مف أجؿ تنظيـ سموكو 

الثقافية ىي: أنساؽ تاريخية أزلية وراسخة وليا  الانساؽمف خلبؿ عبد ا﵀ الغذامي نجد 
جميور إلى استيلبؾ المنتوج الثقافي إلى المنطوي عمى الغمبة دائما، وعلبمتيا ىي اندفاع ال

وكمما رأينا منتوجا ثقافيا أو نصا يحظى بقبوؿ جماىيري عريض  الانساؽىذا النوع مف 
وسريع فنحف في لحظة مف لحظات الفعؿ النسقي المضمر الذي لابد مف كشفو والتحرؾ 

ؾ مضمر بشبؾ الأطراؼ نحو البحث عنو، فالاستجابة السريعة والواسعة تبنى عف محر 
ويؤسس لمحبكة النسقية، وقد يكوف ذلؾ في الأغاني أو الأزياء أو الحكايات والأمثاؿ مثمما 
ىو في الأشعار والإشاعات والنكت، كؿ ىذه وسائؿ وحيؿ بلبغية جمالية تعتمد المجاز 

ي وتواطئو والتورية وينطوي تحتيا النسؽ الثقافي ثاو في المضمر ونحف نستقبمو لتوافقو السر 
نما ىو جرثومة قديمة تنشط إذا ما  مع النسؽ القديـ منغرس فينا، وىو ليس شيئا طارئا وا 

 .(3)وحدث الطقس الملبئـ 

                                                           

  ـ، 1986دمشؽ، د ط، ، دار الفكر، شاىيف، شروط النيضة الصبورمالؾ بف نبي، ت: عمر كامؿ مسقاوي، عبد  -1
 .82-83ص 

 .74سابؽ، ص المرجع الالنقد الثقافي، قراءة في الأنساؽ الثقافية،  -2
 .79-80، ص نفسومرجع لا -3
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نجد أيضا أحمد يوسؼ مفتاح خيري النسؽ الثقافي: ذو طابع جمعي ويخضع لبنية و 
بأربعة اجتماعية ذات طقوس وشعائر جمعية، وينبغي لأي نسؽ حسب نظرية "بارسونزيفي" 

 متطمبات إذا كاف يريد البقاء:

 .التكثيؼ: إذ كؿ نسؽ لابد أف يتكيؼ مع بيئتو 

  تحقيؽ اليدؼ: لابدّ لكؿ نسؽ مف أدواتو يحرّؾ بيا مصادره كي يحقؽ أىدافو، وبالتالي
 . الإشباعيصؿ إلى درجة 

  التكامؿ: كؿ نسؽ يجب أف يحافظ عمى التوائـ والانسجاـ بيف مكوناتو، ووضع طرؽ لدرء
 .(1)الانحراؼ والتعامؿ معو أي لا بد لو مف المحافظة عمى وحدتو وتماسكو 

  المحافظة عمى النمط: يجب عمى كؿ نسؽ أف يحافظ بقدر الإمكاف عمى حالة التوازف
 .(2)فيو 

الثقافية  فلؤنساؽنيف تشريعات أرضية مف صنع الإنساف، الثقافية ىي قوا الانساؽإف 
الاجتماعية  الانساؽقابمة لمتطور شأنيا شأف كؿ عناصر الحياة حسب مقولة "بارسونز" 

 .(3)مكونة مف أجزاء قادرة عمى التأمؿ والتفكير أثناء قياميا بأدوارىا 

 المضمرة:  الانساق ثالثا:

عميؽ يرتبط بالسحر و بفكرة تدمير الخصـ في الأصؿ كاف اليجاء ذو جذر ثقافي 
عير تصويره بصورة بشعة تمعب دورا سحريا تؤوؿ إليو حاؿ الخصـ حسب وصؼ الشاعر 
الساحر لو، و لسوؼ نقؼ عند ىذه المسألة فيما يأتي مف القوؿ غير أننا نسير أولا إلى 

و لا يستقيـ أمر المديح ارتباط المديح باليجاء ارتباطا عضويا و لولا اليجاء ما كاف المديح، 
لسوؼ نبيف بالتشريح النصوصي أف قصيدة المديح تنطوي ء مف اليجاء و إلا بسند اليجا

عمى اليجاء كمضمر نصوصي/ نسقي و كؿ مديح يتضمف و يضمر اليجاء كتوظيؼ 

                                                           

 .47ـ، ص 2010، 1د. عبد الفتاح أحمد يوسؼ، لسانيات الخطاب وأنساؽ الثقافة، الدار العربية لمعموـ ناشروف، ط -1
 .47ص  نفسو، المرجع -2
 .150-151نفسو، ص  المرجع -3
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لمقانوف الثقافي النسقي قانوف )الرغبة و الرىبة( و ىو القانوف الذي تبنى عميو ثقافة النموذج 
 معتمد في الخطاب عمى ضميرنا الثقافي .ال

ف يوظفوا ىذه الخرافة الثقافية ويعتمدوا عمييا كقوة في الإرىاب وفي لـ يفت الشعراء أو 
فابتكرت ليـ واديا )وادي عبقر( ساعدتيـ الثقافة في ذلؾ تحقيؽ معادلة الرغبة والرىبة و 

 شياطيف وجنيات تخص كؿ واحد منيـ.و 

اليجاء لـ يتوارى عف النسؽ الثقافي بؿ تحوؿ إلى نسؽ  ىذا الأصؿ السحري لفعؿو 
 . (1)مضمر ينطوي عمى الخطاب الشعري و الضمير الثقافي 

المقصد ىو أف كؿ خطاب يحمؿ نسقيف أحدىما واع و الآخر مضمر و ىذا يشمؿ و 
كؿ أنواع الخطابات الأدبي منيا و غير الأدبي ، غير أنو في الأدبي أخطر لأنو يتقنع 

 .يف الثقافي لمذات الثقافية للؤمةفي التكو  (2)بالجمالي و البلبغي لتمرير نفسو و تمكيف فعمو 

 ىي كالتالي:د شروط النسؽ المضمر و حينما نحد يتضح الأمرو 

  في حكـ النص في آف واحد و في نص واحد أو فيما ىو وجود نسقيف يحدثاف معا و
 .الواحد

  يكوف أحدىما مضمرا و الآخر عمنيا، و يكوف المضمر نقيضا و ناسخا لممعمف و لو
حدث و صار المضمر غير مناقض لمعمني فسيخرج النص عف مجاؿ النقد الثقافي بما 

الانساؽ أنو ليس لدينا نسؽ مضمر مناقض لمعمني و ذلؾ لأف مجاؿ ىذا النقد ىو كشؼ 
 .المضمرة )الناسخة( لمعمني

 ي لابد أف يكوف النص موضوع الفحص نصا جماليا لأننا ندعي أف الثقافة تتوسؿ بالجمال
 .الانساؽترسيخ ىذه لتمرير أنساقيا و 

                                                           

 .162-164-165سابؽ، ص المرجع الالثقافية العربية،  الانساؽعبد ا﵀ الغذامي، النقد الثقافي قراءة في  - 1
 .31، ص المرجع السابؽبي، د. عبد النبي اصطيؼ، نقد ثقافي أـ أدد. عبد ا﵀ محمد الغذامي، و  - 2
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 مقروئية عريضة و ذلؾ لكي نرى ما يحظى بأف يكوف النص ذا قبوؿ جماىيري و  لابد
النخبوية ىنا غير الثقافي، و مف فعؿ عمومي ضارب في الذىف الاجتماعي و  الانساؽ

 .غير مؤثر تأثيرا جمعياذات مدلوؿ لأف النخبوي معزوؿ و 

نسقية مختبئة ىو كؿ دلالة بعة يتحقؽ مفيوـ النسؽ المضمر، و مف ىذه الشروط الأر و 
النسؽ س ما ىو غير جمالي في الثقافة. و متوسمة بيذا الغطاء لتغر تحت غطاء الجمالي و 

المضمر ىو الدلالة الخفية بما تحممو مف تناقض بيف المعنى الواعي و الدلالة المضمرة 
 (1) .الناقضة لذلؾ المعنى

 

                                                           

 .32-116صطيؼ، المرجع السابؽ، ص نقد ثقافي أـ أدبي، د. عبد ا﵀ محمد الغذامي، و د. عبد النبي ا - 1
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 ودراسة الغلاف نسق العنوانأولا: 

 العنوان: نسق  -1

 يمثؿ ىوية النص الذي تجتمع فيو المعانيو  يعدّ العنواف النواة الأساسية لمعمؿ الأدبي
لذا عني الكتّاب ، كذا الأيديولوجيات، كما يجعمو منفتحا عمى قراءات لا متناىيةو  الدلالاتو 

ة لأعماليـ حتى تكوف نافذة يمج بيا القارئ يالمغر و  انتقاء العناويف المدىشةعناية بالغة في 
 .إلى فضاء النص ليكشؼ مف خلبليا النسؽ الثقافي لمعمؿ الأدبي

يساعده عمى و  إف العنواف يجمب مباشرة انتباه القارئ H.iherandحسب ىنري مثيراف 
 .(1) الشفرةتوجيو نشاطو الذىني في فؾ و  الكشؼ

العنواف مفتاحا أساسيا يستمح بو المحمؿ لمولوج إلى أغوار النص العميقة قصد و 
خراج الظاىرو  تأويمياو  استنطاقيا يعطي الممحة و  بفضمو يختصر الكؿو  المضمر منيا،و  ا 

 .الدالة عمى النص المغمؽ فيصبح نصا مفتوحا عمى كافة التأويلبت

كؿ كممة ليا و  فكؿ شيء بمعنىلا توضع اعتباطا »يرى صلبح خرفي أف العناويف: 
دلالاتيا بؿ يعجز الشاعر في بعض الأحياف عف وضع العنواف لقصيدتو أو لديوانو، فيمقي 

ىذا إف دؿ عمى شيء فإنو يدؿ عمى صعوبة و  ،(2)«بو إلى المطبعة ثـ يمحؽ العنواف بو
 . ص الأدبياختيار العنواف المناسب لمعمؿ الأدبي فبيذا العنواف نستطيع الدخوؿ لعمؽ الن

المعروؼ أف الجممة الاسمية تفيد و  لقد ورد عنواف الرواية "سكاف الجسد" جممة اسمية
اكتسى بذلؾ سكاف و  مضاؼ إليو(و  الاستقرار فيو مركب تركيبا إضافيا )مضاؼو  الثبات

التخصيص بالجسد لإضافة تجعؿ مف ىذيف المركبيف المتضايفيف وحدة منسجمة ليا أبعادىا 
 عمى ىذه المركبات )الركف الأسمى(.مؽ يطو  الدلالية

 

                                                           

ا والعنونة، مجمة عالـ الفكر الصادرة عف المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب، الكويت، قجميؿ حمداوي، السيميوطي -1
 .3، العدد 25مج 
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نسقطو عمى و  نلبحظ أف الخبر محذوؼ لذلؾ يمكف أف نتصور في أذىاننا خبر ما،و 
، التقدير: سكاف الجسد )موجود( سكاف الجسد )مجيوؿ(و  مكتممةىذا العنواف لتصبح جممة 

 . سكاف الجسد )غائب(

بما أف العنواف: "سكاف الجسد" لا يشكؿ في استقلبليتو جممة مفيدة إلّا في ضوء و 
علبقتو الترابطية بالنص الذي يعنونو فإنو يمكف اعتبار العنواف مبتدأ لخبر تنتج معرفتو مف 

 . مف ثـ تكوف الرواية خبر المبتدأو  ،خلبؿ قراءة الرواية

 رواية سكاف الجسد
 خبر مبتدأ

 ؟ أي جسد نقصدو  فمف ىـ سكاف الجسد

لماذا جاءت كممة سكاف دالة عمى الجمع في حيف الجسد مفردًا فالمعنى الظاىر 
لمعنواف "سكاف الجسد" ىو شيء يسكف الجسد )جسـ الإنساف، حيواف، جاف( أي شيء يستقر 

الشياطيف و  مف خلبؿ ربط العنواف بالرواية يتضح قد تكوف مجموعة مف الجافو  في الجسد

 سكان الجسد

 ركن اسمي

 ركن اسمي اسم نكرة  
 )اسم معرفة(

 اسم جسد تعريف ال 

مضاف 

 إليه

 سكان

 مبتدأمضاف
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ذلؾ كما ورد في الرواية فيقوؿ الروائي: )نحف مجموعة كبيرة في و  يسكنوف جسد المسحور
يسمعوف و  ىؤلاء الذيف معي يعاونوننيو  أنا قائدىـ، أعمؿ لحساب الساحر،و  ىذا الجسد
 . (1)ينفذونيا( و  لأوامري

ىو مجموعة الأفكار الشريرة التي و  قد تتضمف الرواية معنى عقيما مضمرا ألاكما    
كؿ أعمالو الشيطانية الساكنة بجسده مف أجؿ و  فيذا الساحر "شرواف"، تسكف النفس الإنسانية
مف أجؿ الحصوؿ عمى الماؿ فقاـ بعدّة أفعاؿ لا تغتفر )السرقة، ، الحصوؿ عمى السمطة
 . (..السحر، الزنا، القتؿ،.

قاـ بكؿ الأعماؿ الشيطانية التي لا يتحمميا عقؿ إنساف مف أجؿ الحصوؿ عمى 
جسده، ميّدت لو الطريؽ ليرتكب و  ىذه الأفكار السوداوية الساكنة بعقموو  الماؿو  السمطة
قتؿ فيذه الأعماؿ لا تخرج مف شخصية سوية، بؿ و  سحرو  لا تغتفر مف زنا شركيوأعماؿ 

 . الحقد الدفيف عمى كؿ البشرو  ةشخصية مميئة بالعقد النفسي

فيو صاحب ضمير ميت سوّلت لو نفسو الخسيسة القياـ بكؿ الأعماؿ التي تدمّر    
توفي أولاده واحدا تمو الآخر دوف أف يرمش لو و  غيره بؿ وصؿ بو الأمر إلى تدمير أسرتو،

... لقد مات . وافلقد فقدت أىمؾ جميعا، فقدتيـ جميعا يا شر »قد ورد جميِّا في الرواية و  جفف
اصطحبت معيا و  الوحيد الباقي لؾ عمى قيد الحياة، أما البنات فقد خرجت الكبرى ابنؾ

أما زوجتؾ فقد كانت مسيرتيا عمى كؿ لساف، بعدما كانت ، لـ يعرؼ ليفّ مكافو  الصغرى،
 رموا بيا في مقالب القمامةو  تنتقؿ مف حضف عشيؽ لعشيؽ ثـ قتميا بعد ذلؾ أحد أقاربيا

 . (2)«كمتيا السّباعأو 
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يمكف و سمح لو بالشعور بأسرتو النرجسية فشخصيتو النرجسية المتعالية المتسمطة لـ ت
 تمخيص العنواف في المخطط الآتي: 

 

 

 

  

                      

 

 

 
 

 دراسة الغلاف: -2

مما لاشؾ فيو أف ىناؾ مقصديو لوضع وانتقاء الغلبؼ لأي مؤلؼ، فيو يعد أولى 
دوف سابؽ إنذار، وىو أوؿ ما يشد انتباىو، ويثير فضولو، يرى  ي ي الممتقيالعتبات التي تح

الحيز الذي تشغمو الكتابة بوصفيا أحرفا طباعيو عمى مساحة الورؽ، » حميد الحمداني أنو
إلى أغوار النص الرمزي  السيميائيويشتمؿ طريقة تصميـ معينة، ومف خلبلو يعبر 

 .1«والدلالي

 

                                                           

المغرب  د ط، حميد لحمداني، بنية النص السردي مف منظر النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، 1-
 .111، ص1993

 

 ســــد جسكان ال

 النسق الظاهر

مجموعة الشياطين التي تسكن جسد 
المسحور كما ذكر في الرواية من أجل 

 تحقيق مبتغاها.
 

 المضمرالنسق 

مجموعة الأفكار الشريرة التي تسكن 
 النفس البشرية كالشعوذة والسحر والزنا.
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الأسود في حيف احتؿ العنواف أعمى الصورة اختير لو جاء غلبؼ الرواية محفوفا بالموف  -
الموف الأصفر والأبيض أما اسـ المؤلؼ فجاء في الجزء السفمي مف الغلبؼ لتقاسـ معو دار 
النشر المساحة السفمية أما كممة رواية كتبت بالأبيض في أعمى الغلبؼ. ليتوسط الغلبؼ 

الموف بالقرب منو حفرة بيا لييب  سكف فاخر عبارة عف فيلب يقابميا مخموؽ غريب أسود
 النيراف.

نحاوؿ الآف دراستو ما جاء فيو مف منظور ثقافي  بعد وصفنا لمغلبؼ الخارجي لمرواية
 لنبدأ بقراءة ثقافية للؤلواف:

لقد جاء إطار الغلبؼ محاط بالموف الأسود ربما عمد الناشر إلى اختيار  المون الأسود: -أ
التي عاشيا بطؿ الرواية )شرواف( المفعمة بالحزف والأفعاؿ ىذا الموف ليدؿ عمى حياة 

الشريرة، كماؿ تدؿ عمى النياية الوخيمة لبطؿ الرواية )شرواف( كما تدؿ عمى نياية زوجتو 
 ذات سوء الخاتمة.

فقد الموف الأسود في أربع آيات مف القرآف الكريـ ذكر فييا المجرموف والكفار »
جاءت نصؼ توقيت الإمساؾ عف الطعاـ، وقد ذكر في الإسلبـ في والمنافقوف، وواحدة منيا 

..، فكاف كظـ الغيظ والضيؽ يجعؿ النفس السوداوية . سياؽ الحديث عف كراىية الجاىمية
وىذه السوداوية تمتمس الوجو عمى أف لمسواد دلالة خاصة في القرآف عندما يتصؼ بو 

 .«المشركوف فيما ييتـ سوداء ومفرىـ النار

ذا بشر أحدىـ بالأنثى ظؿ وجيو مسودا وىو كظيـ»﵀ تعالى قاؿ ا  .1«وا 

وىذا ما ورد في الرواية فنجد شرواف منذ امتيانو السحر فاستعمؿ كؿ وسائؿ الكفر فيو 
في قدمو نعـ فعميا، قاؿ عزيمة قوية  ءً احذتمزيؽ المصحؼ وجعمو »فقد قاـ ب  كافر ساحر

 .2«مف عزائمو الشركية

                                                           
 .58سورة النحؿ الآية  - 1
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الأفعاؿ الفاحشة كالزنا وقتؿ النفس التي حرـ ا﵀ وانتياؾ حرمة القرآف كذلؾ قاـ بكؿ 
الكريـ، فتوظيؼ الموف الأسود دلالتو عمى نيايتو عاقبتو الوخيمة كنياية الكفار الذيف ذكروا 
في القرآف الكريـ، فمصيرىـ جينـ وبيس المصير وىذا ما جاء في نياية الرواية لتكوف لو 

انكفأت رأسو عمى صدره وأثنى ظيره إلى الإماـ، » في النار ومات نياية شنعاء حيث سقط 
 .1«فانكب وجيو عمى النار المستعرة كبا فأصبح أنفو في قمبيا

 وىذا ىو جزاء كؿ ساحر فاجر، مف يتطاوؿ عمى حدود ا﵀.

لقد ورد في غلبؼ الرواية كائف غريب يجمع كؿ صفات  حيوان غريب أسود المون:* 
 موف.الغرابة أسود ال

تارة يظير وجيو عمى شكؿ ذئب أو وجو قط أو حيواف مفترس غريب التركيب أما 
 شكؿ الجسـ فيظير عمى شكؿ جسـ إنساف الواقؼ.

 وعند الخوض في أغوار الرواية تبيف أف ىذه الصورة قد تكوف:

والجني الذي كاف شرواف يستحضر عند شعوذتو الذي يظير عمى  صورة الشياطين:*  
.. .ظير شبح فأر كبير الحجـ، أكبر مف المعتاد أف تراه العيف»منيا: شكؿ حيوانات مختمفة 

ويتكمـ بالميـ، وبألفاظ مف القرآف »وأحيانا يظير عمى شكؿ حية  2«وىذا الفأر ىو ممؾ الجف
 . 3«رىا. تظير عمى المنضدة حية كبيرةمقموبة، كأف يقرأ آية يبتدئيا مف آخ

وقاؿ عزيمة قوية مف عزائمو الشركية، فييا رجاء » وتارة يظير عمى شكؿ كمب
واستجداء، وقسـ بالجميؿ والعظيـ فييـ فيظير كمب ضخـ، شديد السواد عيناه كجمرتيف مف 

 .4«نار
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كبير ثـ تنشؼ الأرض مف كمب أسود » وتارة أخرى تظير عمى شكؿ ثعابيف وحيات
 .1«الحجـ حولو مجموعة مف الفئراف والحيات والثعابيف ويبدأ العرض الرىيب

خفاش كبير الحجـ لـ يرى مثمو مف قبؿ، يجوب جنيات »ويظير في صورة الخفاش 
 .2«سقؼ المكتب، سرعاف ما تكاثرت أعداد رىيبة منو

ء في كما قد يكوف ىذا الشبح الغريب صورة لبطؿ الرواية نفسو )شرواف( فما جا
الرواية مف وصؼ لشرواف، إلا كاف وصفا دنيئا يميؽ بشخصية الشرير فوصؼ بكؿ صفات 

الأسود مرتبط بالشر واللبوعي، نجد تجسيدا لو في العديد مف » القذارة والدناءة والبشاعة،
التعابير التي تبدو عفوية، ولكنيا عميقة الدلالة، سواد الروح حظ أسود، قمب أسود )دلالة 

د والكراىية(، نيار أسود )سوء العاقبة(، وفي فرنسا يقاؿ عف الشخص المكروه جدا عمى الحق
وىذا ما ينطبؽ عمى شرواف فمف بداية الرواية إلى نيايتيا جاء وصفو  3«حيواف أسود

فكثير منيـ يكرىونو وخاصة شباب »بالشخص المنبوذ خمقا وأخلبقا فكؿ أىؿ قريتو يكرىونو 
 «4والحافظيف لكتاب ا﵀  متعمميف في الأزىر الشريؼ

أنت » وليس الكره مف أىؿ القرية فقط فيا ىي زوجتو تصفو بكؿ صفات الدناءة قائمة
بتقوؿ إيو؟ أنت عاوز إيو؟ يا حرامي، يا نصاب يا دجاؿ يا بتابع النسواف فأنت شرواف، قبيح 

في مشيد أخر أدؽ تصوير  لتصورهوليس ىذا فقط  «مف خمقو خمقؾ ا﵀ عمييا الوجو، لا
فكاف  5«قوـ يا شبح زفت، قوـ يا شبح عفريت، قوـ يا أبو...»يميؽ بشخصية القذر قائمة لو 

 ىذا أدؽ تصوير لو.

فتحت ليما الخادمة، وما إف »وىا ىي خادمة الفنانة تيتز رعبا مف شكمو المرعب 
..ذىبت إلى مخدومتيا . وقع بصرىا عمى شرواف إلا وكاد أف يغمى عمييا، وشعرت بانقباض

                                                           
 .130ص ، المصدر السابؽ،محمود خضر، سكاف الجسد - 1
 .178ص المصدر نفسو، - 2

 وتقديـ مراجعة ،(ودلالتيا رمزيتيا مصادرىا، تصنيفيا، دورىا،)الألواف لبناف، في التشكيمييف الفنانيف نقيبة عبيد، كمود3- 
 .70ص 2013 بيروت، ،1ط محمود، محمد الدكتور
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لو شكؿ مخيؼ، وىيئة عجيبة يا ست  أفوقد أرعبيا ما رأت وأخافيا، قالت ليا يا ست ىوانـ 
 .1«ىانـ انو شبيو العفريت ريحو يا ست ىوانـ خبيثة، وجواره لا أظنو سيكوف طيبا

ومف خلبؿ تبع وصؼ الكاتب لشرواف فيمكف أف ىذا المخموؽ الأسود الغريب أف يكوف 
 نفسو شرواف

ومف ىنا قد يعكس الموف الأسود الموجود عمى الغلبؼ عمى ما جاء في الرواية مف 
الموجودة في الرواية وتحميميا تحميلب ثقافيا ودلالة الموف الأسود  الانساؽخلبؿ البحث في 

 عبر العديد مف الثقافات التي أشرنا إلييا.

كممة سكاف بالموف الأصفر  جاء عنواف الرواية متكوف مف مركبيف: المون الأصفر: -ب
وكممة الجسد بالأبيض فيا ترى لماذا كتبت كممة سكاف بالموف الأصفر في كتب أقلب حجما 

 مف كممة الجسد؟

إف الموف الأصفر دلالة نفسية كما انو دلالة ثقافية تختمؼ مف ثقافة إلى أخرى، فعادة 
شارات  غير جميمة فيو يدؿ عمى المرض ما يرمز الموف الأصفر في الثقافة العربية لملبمح وا 

فيقاؿ فلبف وجيو أصفر دلالة عمى المرض، كما قد يدؿ عمى الغيرة، والأشياء الغير سارة 
كما يرتبط الأصفر بالخيانة كما رمز » والحقد والكراىية كما قد يدؿ عمى التكبر والاعتداء 

راء الميتة" وعند الموف الأصفر عند بعضيـ إلى الكراىية، فيو عند كيتس "الضغية الصف
"الغيرة الصفراء... والصحافة الصفراء )أخبار مسموحة ومدسوسة ومثيرة  تشاركزسونيوف

 .2(«لمفضائح، والعيف الصفراء: العيف الحقودة الحاسدة 

وحتى يتسنى لو دلالة الموف الأصفر وبعده الثقافي في توظيفو مف طرؼ الكاتب وجب 
 عمينا أف نبيف مف منيـ السكاف؟

                                                           
 .110 109ص ، ص، المصدر السابؽمحمود خضر، سكاف الجسد 1
المرجع السابؽ،  (ودلالتيا رمزيتيا مصادرىا، تصنيفيا، دورىا،) الألواف لبناف، في التشكيمييف الفنانيف نقيبة كمود عبيد، 2

 .112ص
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لنا وأف بينا في دراسة العنواف قد تكوف كممة سكاف نعني بيا الشياطيف كما قد سبؽ 
 تكوف الصفات الشريرة التي في شخص شرواف.

فاف ربطنا الشياطيف بالبعد الثقافي لموف الأصفر لوجدناه واضحا في القرآف الكريـ، 
في الثقافة الإسلبمية فالشياطيف يتميزوف بصفة الغيرة والحقد والكراىية للئنساف وىذا موجود 

ولعؿ خير برىاف قصة سيدنا آدـ مع الشياطيف النكب كاف سببا في نزولو إلى الأرض عندما 
 آدَ ُـ يَا قَاؿَ  الشَّيْطَافُ  إِلَيْوِ  فَوَسْوَسَ ﴿وسوسو لو وكميا تعود لمغيرة والكره فجاء ي قولو تعالى 

 أَلاَّ  مَنَعَؾَ  مَا قَاؿَ ﴿. وكذلؾ قولو جؿ جلبلو 1 ﴾يَبْمَى لَا  وَمُمْؾٍ  الْخُمْدِ  شَجَرَةِ  عَمَى أَدُلُّؾَ  ىَؿْ 
 .2 ﴾طِيفٍ  مِفْ  وَخَمَقْتَوُ  نَارٍ  مِفْ  خَمَقْتَنِي مِنْوُ  خَيْرٌ  أَنَا قَاؿَ  أَمَرْتُؾَ  إِذْ  تَسْجُدَ 

 مِفْ  عَنْيُمَا وُورِيَ  مَا لَيُمَا لِيُبْدِيَ  الشَّيْطَافُ  لَيُمَا فَوَسْوَسَ ﴿وقتؿ في قولو عز وجؿ 
 .3﴾الْخَالِدِيفَ  مِفَ  تَكُونَا أَوْ  مَمَكَيْفِ  تَكُونَا أَفْ  إِلاَّ  الشَّجَرَةِ  ىَذِهِ  عَفْ  رَبُّكُمَا نَيَاكُمَا مَا وَقَاؿَ  سَوْآتِيِمَا

فاف ىذه الآيات الكريمة ليا دلالة صريحة لغيرة الشياطيف مف الإنساف والحسد سعى 
 إلى المكر والخديعة.

ر الموف الأصفر ليس اعتباط فمو محموؿ ثقافي عميؽ فيمكف ربطو فنجد الراوي اختا
عنا بالغيرة الشيطانية للئنساف إذا دلت كممة سكاف عمى مجموعة الشياطيف والجاف التي 

 تسكف جسد الإنساف.

الأبيض ىو لوف النور والممعاف كما يدؿ عمى النقاء والصفاء فبياض  المون الأبيض: -ج
قاؿ عنو لوكوروبوزيبو: أنو الوضوح »الثوب يدؿ عمى طيارتو وصفائو ونقائو ونظافتو 

 .4«والنزاىة، ضعوا إلى جانبو ألوانا وأشياء غير نظيفة وستكشؼ سريعا أنو عيف حقيقتو

                                                           

 .120الآية طو سورة  1-
 .12الآية الأعراؼ سورة  -2
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مية وفي القرآف الكريـ في الكثير مف المواضع كما ورد الموف الأبيض في الثقافة الإسلب
 دلالة عمى الطيارة والعفة.

 .1 ﴾ لِمشَّارِبِيفَ  لَذَّةٍ  بَيْضَاءَ  مَعِيفٍ  مِفْ  بِكَأْسٍ  عَمَيْيِ ْـ يُطَاؼُ  ﴿قاؿ جؿ جلبلو 

 .في الحواري.2 ﴾مَكْنُوفٌ  بَيْضٌ  كَأَنَّيُفَّ ﴿وقاؿ تبارؾ وعلب 

في كممة الجسد تغمره بعد النقاط السوداء ليكشؼ  جاء الموف الأبيض في الغلبؼ لقد
لنا ىذا الموف عمى نقاء الجسد وصفائو لتأتي ىذه النقاط السوداء المنتثرة فيو لتبيف لنا 
الأفعاؿ الشريرة في النفس البشرية وبالتالي ىذه الأفعاؿ تدنس نقاء الجسد والروح ولعؿ الجسد 

 ىنا يشير عمى حسد.

ر الإنساف المثقؼ الواعي فكانت معاممتو نقية وطيبة مع عائمتو كماؿ بيؾ الذي مثؿ دو 
وخدمو فالكؿ يقدره ويحترمو إلا أنو لاقي نوعا مف الصراع فالرواية ليعود ىذا الصراع 
وتشرحو لنا ىذه النقاط السوداء فيي دلالة عمى بعض الصفات والأفعاؿ التي قاـ بيا كماؿ 

 «الأرض واستنيبوىا ااسمبو فقد » قد نيبيا واستمبيا بيؾ فاف الأرض التي بنى عمييا الفيلب
يمانيـ بما  كما قد دؿ عمى الأعماؿ التي قامت بيا الزبونات في ذىابيف إلى الساحر،3 وا 

 يقاؿ ليف مف طرؼ المشعوذ شرواف

كما قد ترمز كممة الجسد المكتوبة بالأبيض إلى نفس سوزاف التي تمثؿ صورة المرأة 
نت عمى علبقة طيبة مع زوجيا تخاؼ عميو وحارصة عمى عرضو الوفية لزوجيا فيي كا

لتكشؼ تمؾ النقاط السوداء عمى الصراع الذي جرى بيميا وبيف زوجيا الذي أوشؾ أف ينيي 
 علبقتيما. بسبب بعض الوساوس التي كاف سببيا سحر شرواف.

 *يتوسط الغلبؼ صورة "فيلب" ذات طراز فخـ فتمؿ ىذه فيلب سكف كماؿ بيؾ فجاء
ونخيؿ الزينة  ة زفافيا، بطلبئيا الأبيض البديعكعروس في ليم فأصبت»وصفيا في الرواية 
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.. وقد تراصت .والأشجار، التي بدت تتناسب ومكانة سعادة البيؾ الاجتماعية والمالية
 1«بانتظاـ فبدت مف أعمى كالقباب رمادية الموف 

 ترى لماذا ىذا الموف خصيصا،ظير الموف الرمادي لوف الفيلب فيا  المون الرمادي: -د
الرمادي مزيج تتساوى في نسبة المونيف الأبيض والأسود، يرمز ىذا الموف في المسيحية إلى »

يوـ البعث )قيامة الموتى(، لوف الرماد والضباب، كاف العبريوف يغمروف أنفسيـ بالرماد تعبيرا 
وىو شعورا بالحزف .. . عف اليـ العميؽ، وفي الغرب الرمادي ىو لوف النصؼ حداد!

 .2«والانزعاج والضجر

فيمكف أف نمخصيا في  لتأتي أحداث الرواية تفسر لنا دلائؿ الموف الرمادي لمفيلب،
تمازج الفرح والحزف داخؿ الفيلب بيف أفراد الأسرة بعد أف كانت حياتيـ سعيدة ممموءة بالأفراح 

د استيقظ أىميا وكميـ أصبحت الفيلب وأشرقت عمييا الشمس وق»حياة ليو وترؼ وبذخ 
 «سعداء بإقامة أوؿ حفؿ ليـ في فيمتيـ الجديدة وقد دعوا لو الأىؿ والأقارب

وأصبح المشيد في حديقة الفيلب صخب عمى صخب وكماؿ بيؾ في غاية الفرح »
 .3«والانشراح

وفجأة تنقمب حياة كماؿ بيؾ وأسرتو رأسا عمى عقب بسبب ما قاـ بو شرواف مف سحر 
أموالو طمعا وحقدا لتحوؿ حياة كماؿ بيؾ مع أسرتو في الفيلب إلى صراعات لو ليشاركو 

 لولا تدخؿ الحاج عبد ا﵀ وفؾ سحرىما.. واختلبفات أوشكت بيـ لمفراؽ بينيما وطلبؽ

*ورد في الغلبؼ صورة لحفرة بيا نار وعند الغوص في غوار الرواية فنجد النار ليا 
شرواف يشعؿ الفحـ ويرمي فيو بخوره النتف لتمخص لنا حضورىا المتكرر خاصة عندما كاف 

ة ىذه الصورة )حفرة النار( العاقبة التي كانت تنتظر شرواف ومصيره الوخيـ وخاتمتو السيئ
.. .رأى نفسو يعمؿ تحت التماثيؿاستغرؽ في نومو )و  ناـ»التي قد رآىا في منامو فيقوؿ 
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لا تطفئ أبدا حممو وألقاه فييا، حتى كاف في أوقد فييا نارا ىائمة و  بعدىا حفر حفرة عميقة،
 .1«قعرىا، فإذا حولو كؿ مف سخرىـ مف الجف، يستصرخوف ويستغيثوف ففعؿ مثؿ ما يفعموف

لعؿ ىذا الحمـ كاف إشارة لشرواف ليستفيؽ مف لأعمالو الشريرة لكف نفسو الشريرة أبت  
ف يقع في ىذه الحفرة يقظة فيذه ىو شروا أف تيديو ليذا حتى جاء اليوـ الذي ولاقى جزاءه ىا

أشعؿ الفحـ في » عقوبة وأي عقوبة إنيا النياية الساحقة ىذا ىو جزاء كؿ كافر ساحر عنيد
الموقد حتى تأججت فيو النار وارتفعت عالية، واستعرت ثـ ذىب فأتى بكؿ ما عنده مف 

يمتو ما قاؿ بخوره النتف وجمس أماميا، ووضع فييا كؿ ما معو مف بخور وىـ أف يقوؿ عز 
في ، لمثؿ ىذا اليوـ يريد أف سيدعى أسياده ليحتمي بيـ فيو ذخرىاإمثميا مف قبؿ، كاف قد 

انكفأت رأسو عمى صدره، وأثنى ظيره إلى  مأزؽ يريد منيـ جنيا جرارا، فقاؿ ثـ قاؿ بعدىا،
 .2«الأماـ، فانكت وجيو عمى النار المستعرة كبا، فأصبح أنفو في قمبيا

.. .ار الواردة في الغلبؼ تدؿ عمى الحفرة التي تنتظر شرواف لتميموإذف صورة الن
 وجزاء لأعمالو الدنيئة مف سحر وقتؿ وزنا...

جاء عمى غلبؼ الرواية ظيورا لموف الأحمر فجاء عمى شكؿ قطرات  المون الأحمر: -ه
الروح لوف الدـ والنار كما أف لوف » منتثرة عمى فضاء الغلبؼ، فعادة الموف الأحمر ىو

 .3«والشيوة 

ووردت دلالة الموف الأحمر في الرواية دلالة واضحة لمدـ فقد ساؿ وسفؾ الدـ في 
أحداث الرواية فالعديد مف الأحداث فقد يكوف ىذا دلالة القتؿ، فيو يعبر عف دـ عبد الوىاب 

سمو بيؾ ودـ الفنانة التي قتميا شرواف، كما قد يدؿ عمى الدـ النجس الذي كاف يكتب بو طلب
 دـ الغراب المذبوح ودـ كؿ ما كاف يتقرب بو الجاف مف ذبح.
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 نسق الشخصية ثانيا:

تعتبر الشخصية مف عناصر السرد الميمة، فيي تصور الواقع مف خلبؿ حركتيا مع 
غيرىا، إذ تسيـ في تطور الأحداث والنظاـ حركات السرد داخؿ الرواية، وعميو فإننا لا 

 يستطيع المجوء إلى التحميؿ قبؿ أف نعرؼ بيا. 

 مفهوم الشخصية: -1

سادة)ش خ ص(" شخص الشخص، تندرج كممة شخصية في لساف العرب تحت  لغة: -أ
جماعة شخص الإنساف وغير مذكر والجمع أشخاص وشخوص وشخاص، فالشخص كؿ 
جسـ لو ارتفاع وظيور والمراد بو إثبات الذات وأستعير لو لفظ الشخص، وتشخيص الرجؿ 

ارتفع وشخص الشيء شخيص  جسـ وشخص بالفتح شخوص::بالضـ فيو شخيص أي 
 .1اليبوط "انتبر فالشخوص ضد  شخوصا:

"الشخصية ىي الصفات التي تميز الشخص عف غيره مما  كما جاء في معجـ الوسيط:
 .2"يقاؿ فلبف لا شخصية لو، أي ليس لو ما يميزه مف غيره مف الصفات الخاصة

عرفت الشخصية بمفاىيـ مختمفة ومتنوعة وذلؾ لاختلبؼ الاتجاىات، فقد  اصطلاحا: -ب
ء النفس والاجتماع، والشخصية في المجاؿ الأدبي خاض فييا عرفيا الأدباء كما عرفيا عمما

 الكثير مف الأدباء عربا غربا مف حيث مفيوميا وأنواعيا:

 تزفتاف تودوروؼ (TZVetantodorov). 
 "3يرى الشخصية ىي "مجرد كائف ورقي ليس لو وجود خارج الكممات. 
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ىي ")إنتاج عمؿ تأليفي(  كما عرفيا رولاف بارت: حيث رأى بأف الشخصية الحكائية
 .1أي أف ىويتيا اسـ )عمـ( يتكرر ظيوره فالحكي"

أما الشخصية عند عبد الممؾ مرتاض فيرى بأف "الشخصية في العمؿ الروائي ىو 
الإنساف لا صورتو التي تمثميا الشخصية في الأعماؿ فيي بمثابة العصب الحي المؤثر في 

كي حي ينيض في العمؿ السردي بوظيفة الشخص البناء الروائي" حيث يقوؿ:" ىي كائف حر 
وذلؾ لمتفريؽ بيف شخصيف جمعيا شخوص  2دوف أف يكونو تجمع قياس لشخصيات"

 وشخصية جمعيا شخصيات.

الشخصية يمكف أف تكوف واقعية أو خيالية، مجرد كائف  إفومف ىنا يمكف القوؿ 
ذ لا يمكف خمؽ رواية دوف ورقي. كما أنيا تعتبر عنصر فعاؿ في تنشيط الأحداث وسيرىا. إ

 شخصية.

 أنواع الشخصيات: -2

والدارسوف الشخصيات إلى أنواع سواء بحسب دورىا أو بحسب تمظيرىا  قسـ النقاد
 تنقسـ إلى نوعيف: فبحسب دورىا الداخمي أو الخارجي،

وىي "الشخصية المحتمة لمركز كثافة القص لتعكس بعدا  الشخصية الرئيسية)المركزية(: -أ
"وىي التي تعطي 3أبعاده وبالتالي ىي مف ينصب عمييا اىتماـ الممقي والمتمقي معامف 

بطلبقتو...منو وتدور حوليا الأحداث مف البداية إلى النياية فالبطؿ فييا يكوف  الحدث،
 4لفكرة الراوي أو لما يدعو إليو". حاملب

تدور حوليا ومف ىنا نستنتج أف الشخصية الرئيسية ىي الشخصية المحورية التي 
 أحداث الرواية وىي بمثابة المحرؾ الأساسي لمرواية.
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عند التبحر في أحداث الرواية اتضحت لنا شخصية  الشخصيات الرئيسية في الرواية: -ب
 شرواف مف الشخصيات الرئيسية لمرواية، فيو البطؿ الذي تدور حولو أحداث الرواية.

ـ( معروؼ أيضا باسـ أنو 579. 501)ىو اسـ عمـ أطمؽ عمى كسرى الأوؿ ) شروان: *
( 578و 531شرواف العادؿ التي تعني الروح الخالدة، حكـ الإمبراطورية الساسبانية ما بيف)

لمميلبد وقد اعتمى العرش بعد أبيو...وضع الأسس لمدف وقصور وبنى العديد مف الجسور 
 ، وىذا ما أراده شرواف في الرواية أف يعيش ممكا.1والسدود

سـ عمى اسـ منطقة تاريخية في شرؽ القوقاز، عرفت بيذا الاسـ في كلب كما دؿ الا
تقع عمى ساحؿ بحر  العصور الإسلبمية القديمة والحديثة، وىي منطقة واسعة في أذربيجاف،

 .قزويف...(

تتخمد شخصية شرواف في الرواية بظيورىا مف أوؿ الرواية إلى آخرىا، فمعبت دورا 
الرئيسي، وقد لقب شرواف بالشيخ لأنو كاف يدعي العمـ والتقى وأنو ىاما في تقمص الدور 

معالج روحاني يعالج مرضاه بالقرآف الكريـ والرقية الشرعية، فتوافد عميو الزبائف مف كؿ 
مكاف لتتضح طريقتو في العلبج، وتكشؼ حقيقتو فكاف ساحرا كافرا يمارس السحر بعنؼ 

ما  حجرتو؟مف ىذا الرجؿ الذي خرج مف »الرواية وورد ف دوف رحمة وأبشع وأندؿ الطقوس،
ىذه الطلبسـ التي نطؽ ليا؟ ولماذا كاف الأمر عميو يسيرا، مع عسرتو وصعوبتو عمى 

 2«العماؿ؟

شرواف؟ ىؿ عدت ثانية لمكفر ومعصية ربنا؟ أنت رجعت لمزفت السحر  إيو يا»
 «.تاني؟

 قد تضمنت ىذه الشخصية عدة أبعاد منيا:

عند الخوص في غمار الرواية اتضحت شخصية البطؿ شرواف أنيا  سي:البعد النف -ج
شخصية نرجسية تحب ذاتيا فقط لا ييمو أمر أحد بؿ حتى زوجتو وأولاده، فيا ىي زوجتو 
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أخبرتو أف الولد أصابو ميكروب خطير مف جراء ىذا » لإنقاذ حياة ابنو ليرد عمييا: تستنجده
عرضو أف يصاب بتسمـ كمي في جسده، وأف  الجرح الذي أحدثو المسمار المموث وىو

الطبيب قد كتب لو دواء لابد أف تحضره لو الآف وفورا، ثـ طمبت منو ثمنو كاد أف ينفعؿ، 
ولكنو آثر السلبمة مع عدـ ضماف ما سوؼ يحدث، وتصنع اليدوء، وبو تكمـ. ولكف يا أـ 

ولـ ينفعو ىدوئو  أنت تعرفيف كـ نحف في حاجة إلى كؿ جنيو لإتماـ العممية عزازية
فقد ثارت ثائرتيا، ماذا؟ ماذا تقوؿ؟ أنترؾ الولد بيذا الشكؿ  المصطنع في ىذه الحالة،

 .1«الخطير

ومف خلبؿ ىذا المقطع تتضح نرجسية شرواف وحب ذاتو فيو لا ييمو حتى أمر فمذة 
 كبده، فكيؼ لو أف يرحـ أشخاصا غيره.

كذلؾ تتضح شخصيتو المتسمطة مف خلبؿ معاممتو مع زوجتو وزبائنو بؿ حتى مع 
الجني وحب السمطة عمى كماؿ بيؾ الرجؿ الثري فيا ىو يتكمـ مع العامميف بغمظة كذلؾ 

يستنكر شرواف كلبـ زوجتو ىذا وسوء ظنيا بو أنو حرامي، »معاممتو مع زوجتو قائلب: 
، ىؿ أنا حرامي أو لص؟ ويستنكر غبائيا ويستجمع شجاعتو: ي ، وطمعة الشوـ ا وجو البوـ
 .2«ىؿ تعمميف عني ذلؾ؟ فتسرع تسترضيو

فيا ىو يحب التسمط عمى كماؿ بيؾ مف خلبؿ تجنيده بجني ليحضره لو كمما أمسؾ 
فيز الكمب ذيمو وحركو، فيـ شرواف مقصده  مالا، قاؿ شرواف: أعرفت صاحب ىذا الأثر؟

 «.صاحبو بأمواؿ أو أي شيكات أف تأتيني بو إلى ىناأريدؾ كمما أمسؾ » فقاؿ لو:

 بؿ تعدى ذلؾ إلى عالـ الجف بتسمط لـ يكتفي شرواف إثبات سمطة عمى عالـ الإنس
أفعؿ ما أمرتؾ بو... ألـ أمرؾ بالسرعة في التنفيذ؟  اذىبواففرح شرواف وقاؿ لو: الآف »

 .3«والمجيء إلى ىنا في أقصر وقت ممكف
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شخصية واضحة المعالـ تعاني العديد مف الأمراض النفسية ومنيا تبدو ىذه ال
 )النرجسية( والتسمط والبخؿ والغيرة وزواؿ النعمة مف الآخر.

لقد قدـ الراوي وصفا بيولوجيا لمبطؿ شرواف ليكشؼ ذاتو الشريرة فمـ  البعد البيولوجي: -د
 يقوؿ في الرواية:يقدـ لو وصفا حميدا ولو في موضع واحد، فقد جمع كؿ الصفات القبيحة 

ملبمحو لمناظر غميظة قاسية، نذير شؤـ لمكبير عندما يراه، وأرعب الصغير إذا نظر »
إليو، وقتمو إف ضحؾ لو وكشؼ عف ثغره، الذي يبدو وكاف لغما قد انفجر فيو. ليس 
بالأبيض ولا بالأسود، بؿ كالح الموف، كأنو قادـ توا مف جينـ، خاصمت النظارة وجيو، فلب 

مف خمقو خمقؾ  أنت شرواف قبيح الوجو لا»، وتصفو زوجتو قائمة 1«فيو ولا أثر لنوره سفارة
 .2«ا﵀ عمييا... كاف شرواف بملببسو الغامقة ولونو الداكف كأنو جزء مف الميؿ 

 ومف ىنا فقد جمع شرواف كؿ الصفات المرعبة التي تكشؼ روحو النجسة

 .3«إنو يشبو العفريت ست ىانـ يا»كذلؾ تصفو خادمة الفنانة قائمة 

وتضح مف بداية الرواية إلى نيايتيا أف الكاتب لـ يقدـ لو وصفا جميلب وىذه تدؿ عمى 
 روحو الشريرة وأفعالو الدنيئة المعكوسة عمى خمقتو.

( 39) مُّسْتَبْشِرَةٌ  ضَاحِكَةٌ ( 38) مُّسْفِرَةٌ  يَوْمَئِذٍ  وُجُوهٌ  » وىنا نسقط عميو قوؿ ا﵀ تعالى:
، أي صفة الكافر 4«الْفَجَرَةُ  الْكَفَرَةُ  ىُ ُـ أولئؾ( 41) قَتَرَةٌ  تَرْىَقُيَا(40) غَبَرَةٌ  عَمَيْيَا يَوْمَئِذٍ  وَوُجُوهٌ 

تظير في وجو، فقد وصفو ا﵀ بالسواد وأغبر الوجو لكفره وطغيانو وجبروتو عمى مخموقات 
 والزنا... ا﵀ جراء أفعالو الشنيعة التي تتمثؿ في السحر والشعوذة
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مف خلبؿ تتبع أحداث الرواية تظير شخصية شرواف  البعد الاجتماعي والثقافي: -ه
ساخطة منعزلة عف المجتمع، لا يممؾ أصدقاء حتى في علبقتو الزوجية مع أسرتو غريبة، 

 منبوذ مف طرؼ الجميع.

بما يريد أف يستردىا  ولكنو يجاىد،»فزوجتو لـ تفرح بوجوده في البيت فيي تطرده 
كانت عميو مف ىدوء ووداعو، فيفوز عمى الأقؿ بوجوده في المنزؿ بدلا مف أف تطرده، فاف 

 .1«طردتو فمف يصؿ إلى مبتغاه

أخرج مف  تفضؿإوالآف »ونجد كذلؾ محروس يطرده مف فيلب كماؿ بيؾ قائلب لو 
يا ولد  غير مطرود لا أريد أف أراؾ ىنا ثانية... أخرج بره أمشي أو سيكوف ىذا عار عميؾ

فكاف يدخؿ القرية متسملب، »، ولـ يمؽ شرواف النفور مف عائمتو بؿ كؿ المجتمع؛ 2«عمي
تحت عباءة الميؿ، الذي أسدؿ ستائره مف ساعات قميمة فيو لا يحب أف يراه أحد مف أىؿ 
قريتو فكثير منيـ يكرىونو، وخاصة شباب المتعمميف في الأزىر الشريؼ والحافظيف لكتاب 

 .3«ما يتيمونو بالكفر والزندقةا﵀، فدائ

 وتبدو شخصية بطؿ رواية "سكاف الجسد" شرواف شخصية غريبة الأطوار، جاىمة لا
ييميا أمر دينيا، تكشؼ لنا البعد الثقافي لمساحر، فيو يفتقر إلى المعرفة عامة العموـ 

نصيب،  فيو شخص ساذج أبمو يدعي العمـ والمعرفة وليس لو منيا أدنى والتاريخ والثقافة
ومف خلبؿ تتبع الرواية لـ يظير أي شفاء أو علبج لزبائنو بؿ بالعكس انقمب عمييـ واكتشفوا 

إنيا قافمة »في الأخير أنو مجرد مشعوذ يؤمف بالأساطير والخرافات وىاىـ قادموف لمثأر منو 
 بؿ قافمتاف، كؿ واحدة قادمة مف جية...فوج مف الناس قادـ مف ناحية فيلب كماؿ بيؾ...
أميف شكر ا﵀ زوج أـ عبد القوي... زوج شحتو ومعيـ ناس كثيروف... فوج آخر قادـ، 

 «.يتقدميـ أخوة الفنانة... إنو يراىـ رأى العيف
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الجني  لاستحضارأيضا عند ممارستو لطقوس السحر والشعوذة فيو يقوـ بأعماؿ 
 تدؿ عمى سذاجتو وجيمو ودناءتو، ويمكف تمثيميا بالمخطط التالي:

 انشرو 
 (.الشخصية انفصاـ اللبمبالاة، التسمط،) بالنرجسية يمتاز  النفسي البعد

 أسود الوجو )قبيح الخمقة، صفات مرعبة، شكؿ مخيؼ(.    البعد البيولوجي
 منبوذ مف طرؼ الجميع )عائمتو، بف عمو المجتمع(.  البعد الاجتماعي والثقافي

 .غير مثقؼ جاىؿ كافر 
 

 شروان
 النسق المضمر النسق الظاهر

                       الكريـ بالقرآف يعالج -
                                روحي معالج -
                      والتقى العمـ يدعي شيخ -

 ساحر كافر

 محتاؿ نصاب

 يقمب آيات القرآف                

 

وتعتبر ىذه الشخصية مف الشخصيات الرئيسية في الرواية التي تمثؿ  الحاج عبد الله: *
 ."صراعا لمشخصية البطمة في الرواية )شرواف(

تميزت ىذه الشخصية بالطيارة وحب الخير والتواضع والصلبح والثقة  البعد النفسي: *
وس أحضره محروس لفيلب كماؿ بيؾ واعتبره ىدية لكماؿ لتسد فراغ عبد الوىاب يقوؿ محر 

تظير عمى وجيو عظمة الرجاؿ ووقارىـ، ووضاءة لا تخطأ العيف، مف أثر التقوى »...
لا يقؿ أمانة ولا كفاءة عف المرحوـ... إنو » أمينا 1«والإيماف سمتو عمى وجيو، شديد اليمة 

يماف .. بمجرد  أف دخؿ محروس بالحاج عبد ا﵀ عمى كماؿ بيؾ، تبدلت حالتو . ذو تقوى وا 
 .2«أخرى وانفرجت أساريره ومس قمبو امف وسكينة إلى حاؿ 
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فيذه الصفات فاف دلت عمى شيء فإنيا تدؿ عمى روحو الطاىرة ونفسو الخيرية المحبة 
 وُجُوىِيِـ فِي سِيمَاىُ ْـ﴿ لمخير لمجميع فتظير عمى ملبمح وجيو  ويحؽ فيو قوؿ ا﵀ تعالى 

ففي مساء يوـ بعد » يصمي في المسجد جماعة  فيو دائـ الصلبة، 1 ،﴾... السُّجُودِ  أَثَرِ  مِّفْ 
فيذا المقطع مف الرواية يدؿ  2«صلبة العشاء، التي أداىا جماعة في المسجد ومعو محروس

 عمى طيارتو ونقاء نفسو.

لـ يولي الراوي اىتماما كبيرا لموصؼ الجسماني لمحاج عبد ا﵀ بؿ  البعد البيولوجي:* 
ولذا لقبو كماؿ بيؾ بالحاج عبد ا﵀  3«كبير السف والميابةرجؿ بسيط، » اكتفى بوصفو أنو 
 لوقاره وكبر سنو.

لقد تميزت شخصية الحاج عبد ا﵀ بمكانة مرموقة مف طرؼ  البعد الاجتماعي والثقافي:* 
الجميع فمقي حفاوة الاستقباؿ في فيلب كماؿ بيؾ، فيا ىو محروس يعتبره ىدية لكماؿ لما 

 .يتجمى بو مف صفات كريمة

 فيو شخص مثقؼ، علبقتو جيدة مع الجميع ومحبوب لدييـ.

فارقت شخصيتو الابتسامة وقمبو سكنو الخوؼ، وأصبح إف رأى »كماؿ بيؾ الذي  فيذا
شيئا أو إنسانا لا يعرفو، أوجس منو خفية ولكنو ولمجرد أف دخؿ محروس بالحاج عبد ا﵀، 

أساريره، ومس قمبو وسكينة، كيؼ الوافد الجديد. تبدلت حالو إلى حاؿ أخرى، وانفرجت 
. فقد أحبو كماؿ بيؾ حبا شديدا 4«ولماذا ىو لا تدري تكمـ معو وحادثو، فاستراح لو ولجواره

فحس بأمف وطمأنينة وراحة باؿ وخاطر وسكينة حمت ب عند قدوـ عبد ا﵀ إليو، فأوصى 
 .5«اءبو خيرا وأف يحسف جواره، وصحبتو، وأخبره بأنو سيجزؿ لو الغط»محروس 
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ليس ىذا فقط بؿ أصبح كماؿ بيؾ يزور عبد ا﵀ في غرفتو، فميس مف عادة البيؾ أف 
مف العامميف في حجرتو ميما كانت الظروؼ، ولا يمقب أحد بأي لقب كاف أما »يذىب لأحد 

 .1«الآف فيو يريد الجموس مع أحد عمالو وفي حجرتو، بؿ ويمقبو بالحاج

يف الحاج عبد ا﵀ وكماؿ بيؾ أنو رجؿ ذو سعة مف ويبدو مف خلبؿ الحوار الذي دار ب
خراج السحر منو الذي فعمو لو  العمـ ومثقؼ متديف وبرع، فقد كاف سببا في علبج البيؾ وا 

ولا أعمـ ما تخفي  أنا لا أعمـ الغيب،»القرآف والسنة فيقوؿ عبد ا﵀  شرواف وذلؾ بإتباع
فاف رأيت  دجالا إنما عمى عيد ا﵀ ورسولو،.. وأنا لست .الصدور حاشا ﵀، فيو ﵀ وحده
 .2«غير ذلؾ فتبرأ مني ومما أفعؿ

الحاج عبد ا﵀ جعؿ الجني ييابو ويخافو لطيارتو، فيو يعمـ كيؼ يتصرؼ  عتقى وور 
أنا لا أستطيع أف اقترب  »مع الجني مف خلبؿ قراءة آيات مف كتاب ا﵀ فيقوؿ لو الجني:

 .3«فيومف مثمؾ، ولا حتى مكاف أنت 

 الحاج عبد الله
 البعد الاجتماعي والثقافي البعد النفسي

 طاىر وتقي محب لمخير 
 نفسو مطمئنة ومتواضع 

 ،محبوب لدى الجميع 
 ونزعة دينية. 
  الإيماف.                         قوي 

          

 الحاج عبد الله
 المضمر الظاهر                                      

  عند الباشاعامؿ 
 رجؿ بسيط ومتواضع 

 معالج روحاني يعرؼ أمور السحر. 
 .)مضاد لبطؿ الرئيس)شرواف 
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والثقافي فيو رجؿ  ففخامة الاسـ تكفي لمعرفة مستواه الاجتماعي كمال بيك عبد الدايم:* 
ثري ومثقؼ لو مكانة مرموقة في المجتمع، فيو يعيش في فيلب فخمة بأتـ معنى الكممة مف 

ويفعموف ما  وأثاث داخمي بيا العديد مف العماؿ الخدـ الذيف تحت خدمتو طراز خارجي
الفيلب اكتمؿ بناؤىا توا، فأصبحت كعروس في ليمة زفافيا بطلبئيا يأمروف بكؿ صدر رحب 

..أشجار خاصة لصيد الناموس والحشرات الطائرة، وقد جمبت كميا مف . الأبيض البديع
أمواؿ طائمة، زرعت داخؿ أسوار الفيلب وخارجيا الخارج، خصيصا لحساب سعادة البيؾ ب

ويممؾ سيارة فارىة فاخرة مف آخر  1«السور مزخرؼ بزخارؼ تتناسب ومكانة سعادة البيؾ»
 طراز.

ينزؿ الباشا كماؿ بيؾ عبد الدايـ مف »محبوب لدى الجميع لمعاممتو الطيبة معيـ 
 يا مرحبا يا ومرحبا: أىلب بالباشا،سيارتو ويتجو ناحية الفيلب، فيمقاه محروس البواب ميملب 

 مرحبا، نورت المدينة كميا وا﵀ يا باشا

يو الأخبار كمو تماـ سعادة البيؾ، كمو تماـإ زي الفيلب، و  زيؾ يا محروس، عامؿ إيو؟ وا 
 .2«ما ينقصيا إلا تشريفؾ والأسرة الكريمة 

ة الكؿ متحاب فيا وكانت علبقتو مع أسرتو علبقة طيبة تممؤىا المحبة والمودة والرحم
ىي زوجتو تقدره وتحترمو وكذلؾ الأػولاد فيوفر ليـ كؿ رغد العيش بؿ حدود الميو والبذخ. 

 فحفؿ عيد الميلبد لابنتو البكر يدؿ عمى رفاىيتو وبذخو.

يا بنتي الحفمة سيتكمـ عنيا ليس أصحابؾ فقط، بؿ ستتناوليا »فبقوؿ كماؿ بيؾ 
 .3«وكالات الأنباء العالمية

رفاىيتو ىذه جمبت لو الحساد فشرواف أوؿ حاسد لو منذ دخولو الفيلب زرعت في لعؿ 
نفسو البخؿ والحسد فافتعؿ كؿ الأفعاؿ الشريرة بؿ وصؿ بو الحاؿ يكفر مف أجؿ الفوز بماؿ 

 بيؾ ومقاسمتو لو بؿ أخذه كمو.
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لتمكف مف كماؿ بيؾ وفعؿ بو ما فعؿ فقد جنده بجني يراقبو خاصة إف امسؾ مالا 
أريدؾ كمما أمسؾ صاحبو بأمواؿ أو أي شيكات أف تأتني بو إلى ىنا في ىذا  »يقوؿ لو ف

المكاف، فيز الكمب ذيمو بحركات سريعة، ومعو حرؾ رأسو ىذه المرة استطرد شرواف. ولا 
 .1«تأتني بو نيار بؿ ليلب دائما

صراع ومف ىنا يعيش كماؿ بيؾ صراعا نفسيا وتنقمب حياتو رأسا عمى عقب فيبدأ ال
ىناؾ شيء ميـ يا »النفسي فيسكنو الخوؼ واليمع خاصة عندما يمسؾ شيكا فيقوؿ لزوجتو 

سوزاف فيما يحدث لي، ىناؾ عامؿ مشترؾ في كؿ المرات السابقة التي غبت فييا عف 
 .. سألتو متعجمة الإجابة.الوعي

 ._ ما ىو الشيء يا كماؿ؟ تكمـ بسرعة تكمـ

سوزاف وخاصة الشيكات البنكية، ما أكاد أمسكيا بيدي حتى الورؽ ىو العامؿ المشترؾ يا  _
أكوف ىناؾ، حيث لا أكوف، بعدىا أجدني وقد تغير مكاني وزماني، فلب أعرؼ كيؼ كنت 

 .2«ولا كيؼ أصبحت

ليعيش كماؿ بيؾ صراعا قاسيا لـ يعد يتحممو فقد يغيب عف وعيو صـ يستفيؽ فيجد نفسو 
ة أماـ عينيو وتمطخ ملببسو بدمو جعمتو يفكر حبو مذانة في حالة غريبة، إلا أف رؤيتو لمفن

  بالانتحار فيقوؿ لزوجتو: اسمعيني جيدا يا سوزاف

ما كاف يحدث لي فالسابؽ شيء وما يحدث لي ىذه المرة شيء آخر تماما، انو أسوأ 
كابوس يمكف أف يعيشو إنساف. لقد سئمت ىذا المرار الذي حؿ بي وبكـ، وأنا لـ أعد أنا، أنا 
أحيا في مكاف وزماف، ولا أدري أي مكاف ولا أي زماف ستكوف فييا بعد قميؿ، ولا أدري كيؼ 
ستكوف حالي فييا لقد بمغت أوج التعب والنصب يا سوزاف أنا لـ أعد أطيؽ ىذه الحياة ولـ 

 3«أعد أتحمميا أنا أفكر في الانتحار، لقد حدثتني نفسي كثيرا
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تب الراوي نتائج السحر عمى صاحبو فقد يؤدي ومف خلبؿ ىذا المقطع يوضح لنا الكا
بصاحبو المسحور إلى اليلبؾ بؿ يفكر في الانتحار لأنو السحر بمثابة الموت البطيء 

 فالحياة تنقمب فتصبح لا معنى ليا.

ليضؿ كماؿ في ىذا الصراع النفسي الذي أفقد حلبوة الحياة بؿ أفسد علبقتو مع 
حتى يأتي الحاج عبد ا﵀ ويفكو مف ىذا السحر  زوجتو الذي أوشؾ أف يصؿ إلى الطلبؽ

 لتعود حياتو مف جديد فترجع الابتسامة وعلبمات الفرح عمى وجيو وكؿ أفراد الفيلب.

فنستنتج مف ىنا أف الثراء الزائد والتباىي والتفاخر يجمب لصاحبو النفوس الشريرة والحساد 
عيدا عف العاصمة خصيصا لمصفرة ولعؿ ىذا ما أضاؼ أف يقع فيو كماؿ بيؾ فبني الفيلب ب

 «الأخيار لتقييـ وتمتعيـ أىؿ الضيؼ والحاجة ومضايقة أىؿ الفقر والمسكنة ليـ...

كما أف ماؿ الحراـ لا تدوـ فرحتو فتعود عمى صاحبو باليلبؾ فمعؿ يعود سبب اليلبؾ الذي 
سمبو الأرض فقد »رض التي بنى عمييا الفيلب حؿ بكماؿ بيؾ ىو أف أساس الأ

 . 1«واستنيبوىا

 كمال بيك عبد الدايم
 المضمر الظاهر                                      

 رجؿ أعماؿ ثري 
 عفيؼ 
  خيري                               

 للؤمواؿ خائف  
 الصراع    
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 :شخصية ثانوية مساعدة لمبطل -و

ىو اسـ عبري )ييودي( الأصؿ يطمؽ عمى الذكور ويدؿ اسـ ديفيد عمى معنى » ديفيد:* 
وفرنسا وأستراليا والولايات المتحدة  إنجمتراالشخص المحبوب حيث نجد أف ىذا الاسـ منتشرا 

 .مف صفات صاحب ىذا الاسـ، مريكية والكثير مف الدوؿ الغربيةالأ

 إلى العمؿيحب النشاط والاستيقاظ باكرا مف أجؿ الذىاب  -
يشعر بالغرور بعض الشيء في حياتو ولا يحب أف يقارف نفسو بالآخريف فيو في بعض  -

 .1«الأحياف يظف نفسو عمى صواب

أطمؽ عمى الجني الذي كاف يعمؿ لحساب شرواف ىذا الذي : ورد اسـ ديفيد في الرواية
 وكاف مطيعا لأوامر شرواف النجسة. سكف جسد كماؿ بيؾ،

 يبة كانت تظير بأشكاؿ متعددة عمى شكؿ حيوانات.فيذه الشخصية الغر 

إلا أنيا لـ يظير اسميا مف أوؿ أحداث الرواية لنكشفيا في الأخير عندما عالج الحاج 
 عبد ا﵀ كماؿ بيؾ فيقوؿ لو:

 مف أنت؟ ولماذا دخمت حسد المريض؟... -
 ما اسمؾ؟ -
 اسمي ديفيد -
 ييودي يعني -
 لا قميلب منا الذي أسمـ وتركنا.نعـ أنا ييودي. وكؿ مف معي مف الييود، إ -
 ولماذا لـ تسمـ أنت مع مف أسمـ... -
 .2«نعـ أعمؿ لحساب ساحر مف السحرة استأجرتو زوجة ىذا المريض -

ىذا حوار دار بيف الحاج عبد ا﵀ وديفيد فالجني يتلبعب في معمومات فيقدـ معمومات 
 خاطئة فيرد سبب مرض كماؿ ىو زوجتو وذلؾ ليفرؽ بينيما.
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 ينظر الحاج عبد ا﵀ إليو، ويأمر بالكؼ عف التعميؽ والكلبـ. »

 .1«حاضر سوؼ أصمت -

ليواصؿ الحاج عبد ا﵀ حواره مع ديفيد إلى أف يعترؼ بكؿ الحقيقة منذ أف بدأ ممارسة 
السحر مع شرواف إلى أف يكشؼ الساحر ويعمؽ عنو فقاؿ ليـ أف شرواف كاف لي خادما 

أأمره فيستجيب ومف ىنا أسمـ ديفيد، وطمب منو الحاج عبد ا﵀ أف وعبدا وأنا سيده المطاع 
 إلى اسـ يميؽ بو»يغير اسمو 

 نعـ نعـ أنا أحب اسـ عبد التواب وخاصة بعد أف تبت وأنبت عمى يدؾ  -

 .2«فيذا الاسـ منا قد تسموا بو بعد أف أسمموا فأحببتو وتمنيت أف يكوف اسمي

فرح كؿ مف كماؿ بيؾ وعبد ا﵀. ليمقي بصاحبو ومف ىنا أسمـ وخرج مف جسد المريض ف
 شرواف في الفخ ولكشؼ حقيقتو.

 ديفيد
 المضمر الظاهر                                      

  الجف عالـ مف 
 خادـ شرواف 
 كافرا 

 سيد المطاع 

 أسمـ وخرج مف حسد المريض 

  كشؼ ألاعيب الساحر شرواف 
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 أولا: النّسق الديني

أنو القمب النابض لممجتمع لما و  يعتبر الديف النواة الأساسية التي تكوّف ىوية الإنساف،
الصراع و  العاطفية،و  الفكريةو  منو تستنيؿ مادتيا الاجتماعيةو  لو مف أىمية، فعميو تقوـ الحياة

الديف ىو نظاـ » الديني قائـ منذ الأزؿ بيف مختمؼ الطوائؼ، حيث يعرّفو إيميؿ دوركايـ
تحاط و  الممارسات المرتبطة بأشياء مقدّسة، أي أشياء يجري عزلياو  موحد مف المعتقدات
في جماعة أخلبقية الممارسات تجمع كؿ المؤمنيف بيا و  ىذه المعتقداتو  بشتى أنواع التحريـ،
 . (1)«واحدة تدعى الكنيسة

عبادتو مف خلبؿ مبنى الديف الذي و  ىي طاعة ا﵀و  منو فإف خمؽ الإنساف لو غاية ألاو 
 معاملبت الإنساف في حياتو بكوف الدّيف يتصؼ بالمثاليةو  يحدّد علبقة الإنساف بربّو

 . الكماؿو 

قد تضمنت رواية "سكاف الجسد" عمى عدة أنساؽ دينية لتكشؼ الثقافة الدينية السائدة  
 التي يمكف أف نصنّفيا إلى ثلبثة أصناؼ منيا ما ىو مقدّسو  في البيئة العربية المصرية

 . مقدنسو  مدنّسو 

 المقدّس: -1

مف يحاط بأنواعو و  طاىر، فيو كؿ ما يتـ عزلوو  نقصد بالمقدس كؿ ما ىو معفؼو 
غيرىا مما يقدسو و  القرابيفو  عادة ما يرتبط بكؿ ما ىو ديني، بالقوى الغيبيةو  التحريـ،

                                                           

 .https: www. Uobaby bon 2019مارس  20غنى ناصر حيف القرشي، النظاـ الديني والمؤسسة الدينية،  -1
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الأشياء التي تقوـ عمى النواىي »تعرؼ الأشياء المقدسة بأنيا و  المجتمع قداسة روحية
 . (1)«ىذا المقدس ليس بعيدا عما يسمى بالقيـو  ...بحماية عزلو

 كأماكف العبادة أو زمانا كالأعياد أو إنسانا كالكينةكما يمكف لممقدس أف يكوف مكانا 
رؤساء الدوؿ عند البعض، أو حيوانا أو نباتا أو عنصر مف عناصر الطبيعة، و  القديسيفو 

كما يمكف لممقدس أف يكوف عبارة عف عادات اجتماعية مف المحرـ الخروج عنيا، أو كتب 
 . لبشر قيمة نوعية خاصةغير ذلؾ مما يضفي عميو او  كالكتب السماوية المقدسة

الكتب التي مف خلبليا و  الأسماءو  مف ىنا تمحورت رواية "سكاف الجسد" عمى الأماكفو 
التوغؿ في أحداثيا نجد و  يكشؼ الروائي النسؽ الديني السائد في البيئة، فعند قراءتنا لمرواية

يات، فيذا الشخصو  الكاتب قد وظّؼ العديد مف الأمكنة التي تدور فييا أحداث الرواية
التي توحي بالبعد و  مف الأمكنة التي وردت في الروايةو  الفضاء الجغرافي لو دلالة تعبيرية

 الديني نذكر: 

ىو مكاف مقدس لمصلبة فنجد توظيؼ الفضاء المكاني "المسجد" في الرواية و  :المسجد -أ
الرواية حيث يسعى الثقافي ليذه البيئة التي تدور حوليا أحداث و  يكشؼ لنا المعتقد الديني
أثره الايجابي عمى الإنساف المسمـ كونو المكاف و  مكاف المسجدو  الراوي إلى الإشادة بقدسيتو

 . الأبدافو  الطاىر الذي تستريح فيو الأذىاف

ذكر المسجد في الرواية تعكس معالـ مقدستو لممسمميف حيث ورد ذكره في الرواية في و 
 عدّة مواضع نذكر منيا:

فإذا ».... اء المكاني يقصده بعض شخصيات الرواية ورد في الرواية كاف ىذا الفض
قد قاـ و  ىو صوت المؤذف في مسجد قريب منو يقيـ الصلبة، فينظر إليو فيجد أبوابو مفتوحة

في غير وقت الصلبة و  يدخؿ مسجدًا عمى الطريؽ»، (2)«المصموف وراء الإماـ لصلبتيـ

                                                           

بيار بونت وميشاؿ إيزار وآخروف، معجـ الأنثولوجيا والأنتروبولوجيا، مصباح صمد، المؤسسة الجامعية لمدراسات  -1
 .864-865، ص 2011بيروت، لبناف، ، 02والنشر والتوزيع، ط
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فالمسجد مف بيوت ا﵀ يشعر  (1)«يناـو  بجسده فييايمقى ، يقضي حاجتو ثـ يتجو إلى سياحتو
محروس مف الشخصيات و  الأماف، لذلؾ نجد الحاج عبد ا﵀و  الطمأنينةو  فييا الإنساف بالراحة

 حدّد ساعة المواجو، ففي مساء يوـو  و اختار ىو»الملبزمة لممسجد فقد جاء في الرواية: 
 (2). «معو محروسو  بعد صلبة العشاء التي أدىا جماعة في المسجدو 

أف حضوره و  مف ىنا فحضور المسجد في الرواية فإنو يدؿ عمى المعتقد الديني المتّبعو  
في الرواية يوضح مكانة المسجد بالنسبة لممسمميف فيو مكاف روحي يظير ىويتيـ الاسلبمية 

 المصميفالعربية نجده بارزا كؿ ما حممت بدولة إسلبمية، فيو المكاف الذي تجتمع بو مع 
 . الأمافو  ىو مكاف تشعر فيو بالراحةو 
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 المسجد

 النّسق المضمر

مكان الاستحضار 
الشّياطين مكان قضاء 

 الحاجة

 النّسق الظذاهر

 مكان العبادة
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قد و  يؤمنوف أنو كلبـ ا﵀و  كتاب ا﵀ المعجز عند المسمميف، يعظمونوو  القرآن الكريم: -ب
 أنو محفوظ في الصّدورو  الإعجاز،و  سمـ لمبيافو  عمى الرسوؿ محمد صمى ا﵀ عميوأنزؿ 

 . السطور مف كؿ مس أو تحريؼو 

غيرىـ مف و  الأدباءو  الشعراءو  أساسا لكؿ المساىمات المغوييفو  مرجعايعدّ القرآف الكريـ 
التراث العربي في العصر الحديث، و  الذيف كاف ليـ دور كبير في محاولة النفع بإحياء المغة

مف ىنا نجد الروائي و  زمافو  حيث يحتوي القرآف الكريـ كؿ القضايا الصالحة لكؿ مكاف
مف و  وايتو مستمدا أفكاره بما جاء في القرآف الكريـ،محمود خضر عالج قضية السحر في ر 
فؾ المسحور و  أعمالو وصولا إلى بطلبف السحرو  خلبؿ تتبع الرواية بدءا بوصؼ الساحر

 . كاف لحضور القرآف الكريـ حيزا كبيراو  كمّيا مقتبسة مف القرآف الكريـ

 النَّاسَ  يُعَمِّمُوفَ  كَفَرُوا الشَّيَاطِيفَ  وَلَكِفَّ  سُمَيْمَافُ  كَفَرَ  وَمَا ﴿:مف ذلؾ قولو تعالى   
تخدمو ىذه الشياطيف و  و مف خلبؿ ىذه الآية يتّضح أف ىذا الساحر الذي يتعمـ (1)﴾السِّحْرَ 

يخدـ مردة الجف، فالأجؿ ذلؾ و  لا تخدمو إلّا بعدما يخدميا، فالساحر يخدـ الشياطيف
أف يتقرب إلييـ فكثيرا ما يذكر  يصيروف تحت إمرتو يطمبوف منوو  يصيروف طوعا لإشارتو

يرضوف منو أف يذبح ليـ عصفورا أو دجاجة و  أنيـ يذبحوف لمجف أو الشياطيف مف دوف ا﵀
ىذا ما ورد في الرواية في العديد مف و  ندائو لوو  أو نحو ذلؾ بإسـ الشيطاف الفلبني أو نحوه

أطمؽ البخور، ، ليلبخفض مف ضوء لمبة الجاز، التي يشعميا في العشة »المواضع منيا: 
رغـ ما يقدمو الساحر مف قرابيف فلب يرضى الجني بيا، بؿ و  (2)«أحضر الخنزير فذبحو
 يظير في الرواية:و  ىو قتؿ النفس البشرية التي حرّـ ا﵀و  يسعى إلى أكثر مف ذلؾ

 لالا أريد دمًا حقيقيا، ألا تفيـ ما أقوؿ، ألا تعي ما أقصد.

شرواف بصوت ا ىي راقدة عمى الأرض فقاؿ ليو  انةثـ أخذ الجني ينظر إلى الفن
 ؟خافت: أتقصد ىذه
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مف و  نعـ، فقاؿ لو الجني متعجلب متميفا: نعـ، ىي عمى الأرضو  أشار إلى الفنانةو 
 . غيرىا

 قاؿ لو: و  أشار إليوو  ثـ وقؼ في مكاف

 سوؼ تنشؽ الأرض عف الكنز العظيـ و  في ىذا المكاف اذبحىنا ، ىنا

 . افعؿ يا شرواف افعؿ

 شرواف الكرسي في المكاف المحدد، ثـ وضع عميو رأس الفنانة بسرعة البرؽ وضعو 
حقؽ و  تمادى الساحر في أفعالو (1)جزر رأسيا جزرًا و  أحضر السكيف يشدد عميو قبضتوو 

 . رغبة الجني بقتؿ النفس التي حرّـ ا﵀و  ليفة

ذلؾ الكتاب المقدّس ىو و  ورد القرآف الكريـ في الرواية مف خلبؿ لفظة المصحؼ
 أخذ مصحفيف مف الحجـ المتوسط،»الطّاىر فنجد بطؿ الرواية شرواف عند دخولو لممسجد 

جعميما و  خرج مسرعا حتى بَعُدَ قميلب عف المكاف فأخرجيماو  بطنوو  دسّيما فيما بيف بنطمونوو 
 . (2)«بيده ليبدو في نظر مف ينظر إليو تقيًا ورعًا

حضورا آخر لمقرآف الكريـ مف خلبؿ الأثاث الموجود في فيلب كماؿ كما نجدُ في الرواية 
الكتابة فنجد و  آية مف آيات فف الخطو  الجماؿو  بيؾ فقد أحضر قطعا فنية غاية في الروعة

 (3)«بروازا يحوي آية الكرسي مكتوبة بماء الذىب»

قُوفَ  مَا يُمَامِنْ  فَيَتَعَمَّمُوفَ  كذلؾ نجد حضورًا للآية القرآنية بعد قولو تعالى ﴿  بَيْفَ  بِوِ  يُفَرِّ
 (4).﴾ وَزَوْجِوِ  الْمَرْءِ 

 ورد في الرواية:

 . ؟ المفروض أني أنا الذي أسألؾ فمقد رأيت رأسؾ رأس حمارلماذا كؿ ىذه الأسئمةو 
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 كيؼ ىذا فأنا الذي أرى رأسؾ رأس خنزير ضخـ مرعب.

 . (1)ذىبت غاضبة عند أىميا و  ىنا جمعت سوزاف حاجاتيا

 

 

 

أحضرت شريط كاسيت مسجؿ عميو سور و  في ىذه الأثناء ذىبت سماح العلاج بالقرآن: -ج
وضعتو بالقرب مف غرفة الزوجيف و  أحضرت جياز الكاسيت لتشغيموو  ذىبتو  القرآف الكريـ،

 . ليسمعاه

محاورتو مع الجف يمجأ إلى العلبج و  كذلؾ نجد الحاج عبد ا﵀ عند علبجو لكماؿ بيؾ
 القرآف الكريـ.سور و  بأية

 أخذ الحاج عبد ا﵀ يقرأ بآيات مف كتاب ا﵀.و 

لّا حرقتؾ بالفاتحةو  إذا فمتتكمـ مف غير أف تكذب عميّ   . الصافاتو  ا 

                                                           

 168، ص ، المصدر السابؽمحمود خضر، سكاف الجسد  -1

 القرآن الكريم

 النّسق المضمر

سرق القرآن لاستعماله 
 في طقوسه النّجسة

(الطّهارة)النّسق الظّاهر  

حمله للقرآن كي يظهر 
 الواعي التّقي  
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لـ يتمو سوى خمس آيات و  ثـ أخذ يتمو الفاتحة حتى انتيى منيا فتلب مف الصافات
 . (1)«صخب شديد تصدر مف مجموعة كثيرةو  جمبةو  عويؿو  حتى سمع صراخ

إف دؿّ عمى شيء فإنو يدؿ عمى أنو  مقدس كنسؽحضور القرآف الكريـ في الرواية و 
نقاذىا لكؿ ما تعانيو مف السحر بحضوره تنفر و  الملبذ الوحيد لتصفية الروح البشرية ا 

 . الجافو  الشياطيف

 المدنّس: -2

بأف »يعرؼ المدنس: و  ىو ضد المقدس أي شيء ليس مقدسًا يرتبط بالأمور الدنيوية،و 
عف الأشياء بعيدة  يجب أف تبقى  التي  النواىي ىذه الأشياء المدنسة تمؾ التي تطبؽ عمييا

 (2)«الأولى أي المقدس

رواية "سكاف الجسد" جاءت تعج بالمدنسات كوف أفّ محور موضوعيا يدور حوؿ و 
التي الأفعاؿ التي تقوـ بيا وصولًا إلى الأماكف و  السحر لذا فجاء المدنس في الشخصيات

ىي كميا مف و  أكؿ الرباو  الزناو  ما ينجرُّ عميو مف أعماؿ كالقتؿو  يمارس فييا السحر
 .الموبقات 

الشعوذة مف أبرز الظواىر الاجتماعية المنتشرة في عدد مف و  يعد السّحرالسّحر:  -أ
رواية "سكاف الجسد" يحاوؿ الكاتب مف خلبليا أف يكشؼ لنا و  المجتمعات لا سيما العربية

السحر قضيتو قديمة قدـ الإنساف فظير منذ و  الدينية لممجتمع المصري،و  المعتقدات الثقافية
لقد تطرّؽ القرآف الكريـ إلييا مف خلبؿ العديد مف الآيات: فقد ذكر في قولو تعالى ، و الأزؿ
 ىَارُوتَ  بِبَابِؿَ  الْمَمَكَيْفِ  عَمَى أُنْزِؿَ  وَمَا السِّحْرَ  النَّاسَ  يُعَمِّمُوفَ  كَفَرُوا الشَّيَاطِيفَ  وَلَكِفَّ  ﴿

 .(3)﴾وَمَارُوتَ 

                                                           

 207 -202، ص ، المصدر السابؽمحمود خضر، سكاف الجسد  -1
 goulu.be/LHJYKFPOX3E  =//RHPSالإلكتروني:الموقع  -2
 .102البقرة، الآية سورة  -3



 الدّينيالنسق و  الاجتماعي النّسقالفصل الثاني: 
 

55 
 

 لَا  المَّوَ  إِفَّ  سَيُبْطِمُوُ  المَّوَ  إِفَّ  السِّحْرُ  بِوِ  جِئْتُ ْـ مَا مُوسَى قَاؿَ  أَلْقَوْا فَمَمَّا﴿ قاؿ تعالى ﴿
 . (1)﴾ الْمُفْسِدِيفَ  عَمَؿَ  يُصْمِحُ 

مُوسَىَٰ  بِسِحْرِؾَ  أَرْضِنَا مِفْ  لِتُخْرِجَنَا أَجِئْتَنَا قَاؿَ  قاؿ جؿّ جلبلو ﴿  . (2)﴾ يََٰ

 بِسِحْرِىِمَا أَرْضِكُ ْـ مِفْ  يُخْرِجَاكُ ْـ أَفْ  يُرِيدَافِ  لَسَاحِرَافِ  ىَذَافِ  إِفْ  قَالُوا ﴿قاؿ تقدست أسماؤه 
 .(3)﴾ الْمُثْمَى بِطَرِيقَتِكُ ُـ وَيَذْىَبَا

 . (4)﴾تَأْمُرُوفَ  فَمَاذَا بِسِحْرِهِ  أَرْضِكُ ْـ مِفْ  يُخْرِجَكُ ْـ أَفْ  يُرِيدُ  ﴿ قاؿ عز وجؿ 

 فماذا نقصد بالسحر: 

ر مف تسحير.، سحّر )س.ح.ر(: أُسحِّر لغة: -/1  سحِّ

 . سحّر الرجؿ: عمؿ لو سحر-

 . غشو، سحّر المشتري: خدعو-

يقصد و  الطبيعة ولا يعرؼ سببوو  ىو كؿ أمر أو عمؿ يزعـ أنو خارؽ لمعادة :اصطلاحا -/2
 (5)الخداع و  بو التمويو

يفرؽ بيف و  يقتؿو  الأبداف، فيمرضو  عقد يؤثر في القموبو  رقىو  عزائـ»ابف قدامة: بأنو: 
 . 6«زوجوو  المرء
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 لساف العرب، لابف منظور )س.ح.ر(. ر:ينظ -5
       دار العالـ الكتب، ،ينظر عبد ا﵀ بف أحمد بف قدامو، المغني، تح، عبد الفتاح محمد وعبد ا﵀ بف عبد المحسف - 6
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لممجتمع  -الدينيةو  الثقافية–مف خلبؿ ىذه الرواية يكشؼ لنا الروائي معتقدات و 
فالزبوف يتيافت لمذىاب أفعاؿ الشعوذة، و  يؤمف بالسّحرةو  المصري أنو مجتمع يمارس السحر

 . لمساحر في حؿ مشاكميـ مثؿ ما ورد في الرواية

مارس السحر مف أجؿ تمبية رغباتو الشريرة فمجأ إليو و  فمثّؿ بطؿ الرواية دور الساحر
كوسيمة ليصؿ بيا إلى الباشا "كماؿ بيؾ" ذلؾ الرجؿ الثري الذي أراد و  مف أجؿ توفير الماؿ
 . أف يشاركو ىذا الثراء

 

 غنى فاحش،و  ما عميو مف ثراءو  حكى ليا )زوجتو( فيلب كماؿ بيؾ عبد الدايـو  »....
ذلؾ مف خلبؿ ممارسة السحر ، و (1)«أخبرىا أنو قادر عمى أف يشارؾ أصحابيا ىذه الأمواؿو 

 . أف مارسوو  لأنو سبؽ لو

إفّ رغبة النفس في الماؿ بعثت في روحو أعمالا شيطانية فبدأ شرواف في ممارسة 
صائح وسو رغـ النصائح التي قدميا لو ابف عمّو محروس إلّا أنو أبى أف يأخذ ىذه النطق

 إنت رجعت لمزفت تاني ؟معصية ربناو  ؟ ىؿ عدت ثانية لمكفرإيو يا شرواف»حيث يقوؿ لو: 
 . (2) «ما أشاءو  أنا حر فييا أفعؿ ما أريدو  ىي دي حياتي يا واد عمي،

ما أشار إليو محروس لتكشؼ الرواية الصراع  معصية ﵀ مف خلبؿو  فالسحر ىو كفر
الديني السائد في البيئة المصرية فشرواف تمثيؿ طبقة مف المجتمع التي لا ييمّيا دينيا ولا 

 . لو إف كانت محرمةو  مجتمعيا فيي شخصية نرجسية ييمّيا نفسيا ييمّو الثراء بكؿ الوسائؿ

تسعى إلى و  يميا أمر دينياليظير "محروس" الذي يمثؿ طبقة مف المجتمع التي ي
ذلؾ مف و  الخوؼ منوو  الروحي مف خلبؿ التقرب إلى ا﵀ عز وجؿو  توفير اليدوء النفسي
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 أتركني،و  و لكف ليس ىنا يا شرواف أبعد عني»خلبؿ ما ورد في الرواية يقوؿ محروس: 
 . (1)«أبنيو مف الحلبؿو  أتركني أرى مستقبميو  أكؿ عيشيو 

سنكشفو مف خلبؿ التوغؿ في الرواية لتبيّف لنا رواية "سكاف ىذا ما و  السحر مدنس: -ب
يجنّده لخدمتو، فقد قاـ و  الجسد" الأعماؿ التي يقوـ بيا السحرة حتى يصبح الجف طوعا لو
ف و  ضعؼ وازعو الدينيو  شرواف بالعديد مف الطقوس التي تكشؼ المستوى الثقافي لمساحر ا 

خمو مف النجاسة في كؿ مكاف، فمثلب نجد في المتتبع لمرواية يجد أف الساحر لا يكاد ي
يقؼ عمى باب أحد حماماتو، يقضي حاجتو و  ينطمؽ إلى دورة المياه،»الرواية المقطع 

 . (2) «يخرج سريعا كما تعوّد دائماو  واقفا.... يرفع بنطمونو إلى الأعمى ثـ يستدير

فقد كاف  . 3«هلـ يوقظو إلّا حاجة ليقضييا، كاف قد قضى بعضيا عمى سرير  »أيضا: 
ما و  مريضا بيذا الداء الذي سكف جسده مف أوؿ يوـ مارس فيو السحر، فيو مازاؿ بو عميلب

 . غادره قط

 كذلؾ نممس في الرواية:

كذلؾ عند مكوث شرواف في عشو الملبحظ أف العشة تخمو  نجاسة مكانه )العشّة( : -ج
قضى حاجتو في المكاف رغـ »مف دورة مياه لقضاء حاجتو فييا، فكاف يقضييا في أي مكاف 

النجاسة في فراشو حيث يقوؿ: و  كما نجد الوسخ« العشةوجود ىذا الفراغ الشاسع مف حوؿ 
ألقى بجسده عمى فرشتو التي و  أغمؽ عميو بابياو  و مضى شرواف إلى عشتو حتى دخميا»

 . (4)«في نومو واستغرؽناـ و  المتسخةو  صنعيا مف الخيش المحشو بقطع القماش الميممة

مف ىنا يظير ىذا المكاف مكاف نجس يصنؼ ضمف المدنسات التي أبرزتيا الرواية و 
 ـو قا»بخور نتف و  مف خلبؿ الأفعاؿ التي تقاـ فيو، فكاف يقيـ فيو طقوس السحر مف دخاف
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حيث « 1وضع البخور عمى النارو  قطعة مف القماش الأسودو  أحضر البخورو  أوقد النار،و 
 . كاف يفعؿ ىذا العمؿ عند كؿ عمؿ سحر مع كؿ الزبائف فتصدر رائحة البخور النتنة

 . (2)«فانتشر الدخاف برائحتو النتنة داخؿ الحجرة»

خاصة مع الفنانة التي لـ تقاوـ فتكررت ىذه العبارة )رائحة البخور النتنة( في الرواية 
 تناولت العطر مرغمةو  .... الرائحة النتنة فقالت لو: لكف يا فضيمة الشيخ رائحتو مش ولا بد

 .(3)ىي تجاىد نفسيا تريد أف تقتنع برائحتو و 

 

الفواحش حيث قاؿ و  اعتبره مف كبائر الذنوبو  يعتبر مف الأفعاؿ التي حرّميا ا﵀و  الزنا: -د
نَا تَقْرَبُوا وَلَا ﴿ ا﵀ تعالى  جاء الراوي ىنا يوضح مدى ، (4)﴾ سَبِيلًب  وَسَاءَ  فَاحِشَةً  كَافَ  إِنَّوُ   الزِّ

ىي صفة ليست و  موجودة في البيئة المصرية،و  جانب الدناسة التي كانت متفشية انتشار
أفعاؿ الدناسة ليس السحر فقط بؿ ببعيدة عف ساحر فنجد بطؿ الرواية شرواف قد جمع كؿ 
 . مارس الزنا مع زبائنو فقد مارسو مع الزبونة "الست ىوانـ"

.. حتى صارت ىناؾ في حالة غريبة، حيث لـ تغب يوما .لحظات قميمة وتمضي»
لكف لا قوة ليا ولا إرادة، ولا استطاعة ما بيف و  ترى،و  لـ تكف حاضرة، حيث تنظرو  كاملب،
 . اليقظةو  بيف النوـ الحضور، ماو  الغياب

قد و  خمعتيا نظر إلييا، فوجدىاو  لكنيا تفعؿ ما يأمرىا بو، أمرىا أف تخمع ثيابيا ففعمتو 
قد تعوّد و  لـ يبتعد، فيذه ليست المرة الأولىو  النساء كؿ شير، لـ ينفر منيا يأتيآتاىا ما 

كتب بو و  منيوو  عمى ذلؾ كثيرا مع كثيرات غيرىا.. أتاىا حتى ما انتيى أخذ مف حيضيا
 . (5)«بيا احتفظعمى ورقة 
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 . لـ ينفر منياو  ىي حائضو  لـ يكتفي بالزنا بؿ آتاىا

أنيا ميتة أخذ يتحسّس  اعتقدفمارس معيا الزنا بأبشع الطرؽ فبعدما : مع الفنانة"»"
 الوحوش، انتيى مف فعمتو التياـو  الضوارينيش التياما  التيمياو  جسدىا موضعًا ثـ نيشيا

ثبت في و  أنيا قد فارقت الدنيا رسخ اعتقادهو  مازالت ساكنة تمامًا لا حركة، لا حياة،ىي و 
 . لـ يكتفي بالزنا مع الأحياء بؿ مارسو حتى مع الموتى (1)«يقينو

 الفنانة،و  طمب منو أف يتركوو  يأمره بقتميا، فوافؽ شروافو  حتى يحضر لو الجني»
أغمؽ وراءه الباب، عاد إلى الفنانة و  خرج الجنيينتظر بالخارج عمى الحجر الذي أعده لو و 

 التيمياو  فعؿ ما تتقزـ أمامو أفعاؿ أكثر وحوش الأرض ضراوة أعاد نيش جسدىاو  ثـ عاد
 . (2)«مرة أخرى
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 عزايزية(  م م زوجة شروان: )أو  -ه

تنافر مع و  أراد الكاتب أف يبيف لنا مف خلبليا تمؾ المرأة الميمشة التي تعاني مف تفكؾ
زوجيا النرجسي الذي لا تيمو إلّا نفسو الذي يسعى في جمع الماؿ متناسيا حقوؽ زوجتو 

 . ىذا ما ورد في الروايةو  لتذىب ىذه الأخيرة لإشباع غريزتيا مع غيره

 الزّنا

 المضمر

 الزّوجة

 من أجل المال

 شروان

 تقرّبًا للشياطين

خاصّة عندما 
مارسه مع 
الفنّانة وهي 
 جثّة هامدة 

 الظّاهر

 الزّوجة

لأنّ زوجها لم 
 يقدم لها حقهّا

 شروان

 الزّبائن

 الشّهوة 

رغبة   
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سوؼ تغيب ساعة أو ساعتيف و  ثـ أخبرت أولادىا أنيا ذاىبة لقضاء بعض الحاجات»
 إلّا أنيا قد ىدأت قميلب في حضور زوجيا فقط.زوجيا غائب و  كاف ىذا دأبياو  عمى الأكثر،

 غانية، تميو بالرجاؿ امرأةعشاقيا فقد كانت و  ذىبت لتمتقيو  لكنيا عادت لسيرتيا الأولىو 
 . (1)«الشيخ شرواف في عالموو  يميوف بياو 

ىذا ما أدى بيا إلى مواصمة ممارسة و  ليسافر بعدىا شرواف إلى المدينة تاركا زوجتو
أما زوجتؾ فقد كانت سيرتيا عمى كؿ »قتميا أحد أقربائيا يقوؿ لو محروس: الزنا إلى أف 

رموا بيا و  لساف، بعدما كانت تنتقؿ مف حضف عشيؽ لعشيؽ، ثـ قتميا بعد ذلؾ أحد أقاربيا
 . (2)«أكمتيا السباعو  في مقالب القمامة

 . ىذه عاقبة الزوجة الزانيةو 

 الذبح عمى النصبو  لحـ الخنزير

مَتْ ﴿ لى: قاؿ ا﵀ تعا  ُـ الْمَيْتَةُ  عَمَيْكُ ُـ حُرِّ  بِوِ  المَّوِ  لِغَيْرِ  أُىِؿَّ  وَمَا الْخِنزِيرِ  وَلَحْ ُـ وَالدَّ
 النُّصُبِ  عَمَى ذُبِحَ  وَمَا ذَكَّيْتُ ْـ مَا إِلاَّ  السَّبُعُ  أَكَؿَ  وَمَا وَالنَّطِيحَةُ  وَالْمُتَرَدِّيَةُ  وَالْمَوْقُوذَةُ  وَالْمُنْخَنِقَةُ 

لِكُ ْـ  بِالْأَزْلَا ِـ تَسْتَقْسِمُوا وَأَف  . (3) ﴾ فِسْؽٌ  ذََٰ

الحضارات، فكؿ الأدياف عمى مرّ العصور و  الخنزير الحيواف الممعوف في الأدياف
يولد لحمو بعض الأمراض، يقوؿ المؤرخ الإغريقي و  ذلؾ لأنو قذرو  ترفض أكؿ لحـ الخنزير

 نجسا فإذا لمس الخنزير أحد الأشخاص"ىيرودوت" بإيجاز يعتبر المصريوف الخنزير حيوانا 
بالنسبة لرعاة و  ثيابو )في العادات المصرية(و  ىو سائر يجب عميو أف يغطس في النير ىوو 

ممنوعيف مف دخوؿ المعابد المصرية و  الخنازير فكانوا فئة منبوذة في المجتمع المصري القديـ
 . ولا يزوجوف إلّا مف عائلبت رعاة الخنازير مثميـ
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نجاستيـ، و  الكاتب في الرواية "الخنزير" ليكشؼ لنا مف خلبلو أعماؿ السحرة لقد وظّؼ
ليكشؼ و  خبأه ليوـ عظيـ لتدور أحداث الروايةو  فنجد في الرواية أف شرواف قد اشترى خنزيرا
اشترى و  و في طريؽ عودتو دخؿ أحد المزابؿ»لنا عف مصير الخنزير، جاء في الرواية 

وضع كؿ شيء في و  جواؿ مف الخيش عاد إلى عشتوخنزير صغير الحجـ وضعو في 
 (1)«استعد لبدأ العمؿ في اليوـ الثانيو  وارى الخنزير في الداخؿ بعيدا عف الأعيفو  مكانو،

أحضر ، ليلب أطمؽ البخور العشةخفض مف ضوء لمبة الجاز التي يشعميا في »
وضعو عمى قدر عمى و  أخفى معالمو،و  سمخوو  ثـ أخذ الخنزير المذبوح»(2)«الخنزير فذبحو

 . (3)«حتى يبيعو في الغد مطييا، طياهو  النار

عمى غرار ىذا المحـ لحـ الخنزير كاف يقدـ شرواف لزبائنو كؿ أنواع المحوـ الفاسدة، و 
 . المزرقة، النتنة

مضموف ىذه و  الإلحاد،و  الشرؾو  الشياطيف أساسيا الكفرو  العلبقة التي تقوـ بيف السحرة
يقوـ ىذا العقد أساسا عمى قياـ الساحر ببعض و  إبراـ عقد بيف الطرفيفالعلبقة يعتمد عمى 

 نذكر منيا: و  الأمور الشركية أو الكفرية

الذبح لمشيطاف )الجني(: بشرط أف يذكر اسـ الشيطاف عمى ما يذبح فلب يذكر اسـ ا﵀ 
ية فورد ىذا في الرواية في عدّة مواضع فخصص الكاتب فصلب كاملب في الروا، جؿ وعلب

 بعنواف الذبح عمى النصب فقاؿ الجني: 

أف تسفحو عمى نصب تصنعو بيدؾ، حتى و  لكف يا شيخ شرواف لـ أطمب منؾ دمًاو »
 كأنو استبسطو  أتمكف مف أف أىديؾ إلى الكنز الذي ستكوف بو ممؾ مموؾ نظر إليو شرواف

أريؽ دميا حيث و  لؾ حالا كما تحبْ، استسيؿ المطموب، بسيطة عندي دجاجة أذبحياو 
 شئت. 
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 :فصرخ الجني فيو

 لالا أريد دما حقيقيا ألا تفيـ ما أقوؿ، ألا تعي ما أقصد ثـ أخذ الجني ينظر إلى الفنانة -
 ؟ ت: أتقصد ىذهىي راقدة عمى الأرض فقاؿ لو شرواف بصوت خافو 

 غيرىاعـ مف فقاؿ لو الجني متعجلب متميفا: نعـ ن ىي عمى الأرضو  أشار إلى الفنانةو 
 . (1)«وافؽ شرواف

 المقدنس: -3

 الشيء الوحيد الذي يجمع بيف المدنسو  المدنسو  المقدنس إلى مركب المقدس يشير
المدنس النجس مثاؿ و  المقدس الظاىر»المقدس ىي حالة عدـ التجانس المطمؽ أي أنو و 

تبتعد عف عميو الدورة الشيرية عند المرأة ففي ذلؾ الوقت مف الشير يجب عمى المرأة أف 
الخمر عند أصحاب بعض و  أمثمة أخرى لحـ الخنزيرو  كذلؾ عف المدنس،و  المقدس الطاىر

ممكف أف تتحوؿ إلى مقدسة ظاىرة يناجي و  الأدياف أو الجثث التي تكوف نجسة قبؿ الدفف
 . (2)«بيا أف يتـ الدفف

اء عادة ما تطمؽ لفظة الشيخ عمى مف كثر عممو كما تطمؽ عمى الأولي الشيخ: -أ
 معارفوو  تطمؽ أيضا عمى كبير السف لكثرة عمموو  العارفيف بأمور الديفو  الصالحيف أو الدعاة

أنو يعرؼ أمور  لادعائولقد أطمؽ لقب الشيخ في الرواية عمى البطؿ "شرواف" ، و خبرتوو 
 ما يزيد مف غرورهو  يدّعي أنو عرّاؼو  السحر باستعماؿيستطيع أف يعالج الناس و  الغيب

 يستجمع كؿ ما أوتى مف شجاعة لمدخوؿ ىذه المغامرة الكبيرة الغير محسوبةو  أكثر،يطمئف و 
لا بؿ أنت شيخ جميؿ، عرّاؼ »التي لا يحمد عقباىا زوجتو التي بثت فيو الثقة قالت لو: و 

 . «تعمـ الغيب يمجأ إليؾ الناس فتقضي ليـ حاجتيـو  تعرؼ المستخبي

 . (3)لو مدخلب يدخؿ ليا منو يفتحو  يريحوو  فيرضى غروره ىذا الكلبـ -
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لفظ الشيخ في عدة مواضع: فكاف كؿ مف يتقدـ إليو يناديو بػػػػػػػػػالشيخ،  اسموفقد لازـ  -
؟ قوـ يا شيخ شرواف عندؾ كيؼ يا فضيمة الشيخو »فضيمة الشيخ، ورد في الرواية: 

 .شغؿ

 (1)«تفيؽو  يرفع الشيخ شرواف قطعة القماش السوداء عمى رأس الفتاة -

 (2)؟ كنت بتقوؿ إيو يا فضيمة الشيخ -

 (3)أىلب يا فضيمة الشيخ )ىمّت البركات(  -

 (4)كما تريد يا فضيمة الشيخ نكوف وحدنا  -

فمف خلبؿ ىذا المقب يتمظير شرواف شيخ يجمع كؿ صفات الطيارة فجاء ليدنس ىذا 
رواف ذلؾ الشخص المقب المقدّـ في نسقو الظاىر الذي عادة ما يطمؽ عمى الأطيار لنجد ش

فممارسة السحر تستقضي عميو فعؿ كؿ ما ، الجامع لكؿ أنواع النجاسة بدءًا بأفعالو النجسة
الروائح الكريية و  زنا إلى مكاف عيشو فقد كاف نجسا مميء بالأوساخو  ىو نجس مف قتؿ

يقضي حاجتو كاممة، مكانا تحت السمـ لا يعرؼ مرحاضا غيره وضع فيو »المنبعثة منو 
كمية مف التراب كبيرة، فأصبحت كمقبرة أعمنت عما فييا مف رائحة خبيثة فتصيب قريبيا 

 . (5) «مما يفعؿ انتيىبالدوار حتى 

فالشيخ عادة ، ي وجوىيـ"الصفاء في وجييـ "سيماىـ فو  كذلؾ مف صفات الشيخ النور
تجده محبوب لو مكانة و  ملبمح وجيو التي توحي بطيارتوو  ما يتصؼ بالرائحة الطيبة

 . خاصة في المجتمع فالكؿ يحترمو
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لا يحب أف يراه أحد مف أىؿ »لنجد الشيخ شرواف منبوذ في المجتمع فجاء في الرواية 
الحافظيف لكتاب و  في الأزىر الشريؼخاصة الشباب المتعمميف و  قريتو، فكثير منيـ يكرىونو،
 . (1)«مف يتعامموف معوو  الزندقة، ىوو  ا﵀ فدائما ما يتّيمونو بالكفر

إنت بتقوؿ »مـ حقيقتو فتقوؿ: لتكشؼ زوجتو حقيقتو عند كؿ شجار يقع بينيما فيي تع -
 . (2) «؟ إنت عاوز إيو يا حرامي، يا نصّاب، يا دجّاؿ، يا بتاع النسوافإيو

 ........ يا شيخ زفت، قوـ يا شيخ عفريت، قوـ يا أبوقوـ  -

مف خلبؿ ىذه الدراسة بيّف لنا الكاتب كيؼ أف الإنساف في سبيؿ تحقيؽ رغباتو فإنو يعمؿ  -
فشرواف شوّه صورة الشيخ فأصبح مف الصعب أف تثؽ في ، المستحيؿ حلبلًا كاف أو حرامًا

 . أضفى لو طابع الدناسةو  مزيّؼشخص لمجرد أنو شيخ، فمثّؿ شرواف دور الشيخ ال

قتؿ الحيواف و  قتؿ النفسو  فكما أشرنا سابقا فمـ يكف يمارس السّحر فقط بؿ مارس الزنا
 . فعموو  كؿ فعؿ أمره بو الجف إلاّ ، و لغير ا﵀
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قد خصصنا و  يعتبر القرآف الكريـ مف المقدّسات التي لا جداؿ فييا القرآن الكريم: -ب
حرمتو مف طرؼ السّحرة فقد  انتياؾالحديث عنو في المقدس إلّا أف الروائي أراد أف يبيّف لنا 

تدنيسو مف طرؼ و  حرمتو انتياؾذلؾ مف خلبؿ و  القرآف في الرواية لعمؿ السحر استعمؿ
كمما كاف الساحر أشد كفرا و  ذلؾ تمبية لأوامر الجني حتى يخدمو،و  بطؿ الرواية "شرواف"

الشيطاف وجياف لعممة واحدة و  أسرع في تنفيذ أمره فالساحرو  كاف الشيطاف أكثر طاعة لو
 . عمى معصية ا﵀ التقيا

قرآف فنجد مف السحرة مف يرتدي المصحؼ في فيا ىو شرواف يمارس طقوسو عمى ال
منيـ مف يكتبيا بدـ الحيض و  منيـ مف يكتب آيات القرآف بالقذارةو  يدخؿ بو الخلبءو  قدميو

ىذا ما ورد و  أو بدـ الطيور، تمزيؽ المصحؼ، الاستنجاء بالمبف مع وطئ المصحؼ بالنعاؿ
بيا.... ثـ أخرج الورقة التي  احتفظكتب بو عمى الورقة و  منيوو  أخذ مف حيضيا» في الرواية

أكمؿ الكتابة عمييا بدـ الغراب المذبوح، كتب آيات مف القرآف الكريـ و  احتفظ بيا منذ قميؿ،
كاف حريص ألا يقرأ أو أف يرى أميف شكر ا﵀ أو و  بعضيا كتبيا مف الخمؼ إلى الأماـ

 . (1)«زوجتو ما يكتب

 آف مف خلبؿ سرقتو لمصحفيف مف المسجد،كما يقوـ شرواف بتدنيس صورة المقدس لمقر 
ليضفي و  الدليؿ ما يحممو مف كتاب ا﵀و  جعميما بيده ليبدو في نظر مف ينظر إليو تقيًا ورعاو 

يقوـ بسرقة و  ليدخؿ إلى السوبرماركت . (2)وؼ منو بعضا مف الوقارلعمى مظيره المأ
مرَّ بيا مف غير و  المصحفيفأظير عمييما و  أخفاىماو  عبوتيف مف الألباف ذات الحجـ الكبير

 . أف يدفع ثمنيا

فينا استعمؿ المقدس )القرآف الكريـ( في فعؿ مدنس )السرقة( ليواصؿ شرواف طقوسو 
 المصحفيف؟و  السحرية فيا ترى ما مصير المبف
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 غسؿ بو قمب الخنزير المذبوحو  ىا ىو يستعممو في أحد عزائمو الشركية أتى بالمبف
كما  . (1)«نعـ فعميا، في قدمو ءجعمو حذاو  مزّؽ أحد المصحفيفثـ »دبره أما المصحفيف و 

 . (2)يتمتـ بكممات مبيمات و  كاف يتمو آيات القرآف ناقصة كثير مف الكممات

المسجد مف الأماكف التي كاف ليا حضور في الرواية، فيو يمثؿ رمزا  الآذان:و  المسجد -ج
كاف لممسجد حضوره فيو و  مف رموز الديف عند الأمة العربية ولا تكاد تخمو رواية عربية إلاّ 

جاء ىذا الفضاء المكاني في الرواية عمى غير عادتو فقد دنست قدسيتو و  مقدس إسلبمي
الناس لأداء صلبتيـ لكونو المكاف الروحي الذي تشعر  فعادة المسجد مكاف لمطيارة يقصده

يدنس حضور المسجد بطقوسو التي كاف يمارسيا عميو فقد و  فيو بالراحة، ليأتي بطؿ الرواية
 كانت في المسجد و  استعممو مكانا ليقضي فيو حاجتو، فكاف كمما شعر بقضاء حاجتو إلاّ 

قد قاـ و  ر إليو فيجد أبوابو مفتوحة،صوت المؤذف في مسجد قريب منو يقيـ الصلبة فينظ»
يتجو و  ينطمؽو  يتركو مكانو أماـ المسجدو  المصموف وراء الإماـ إلى صلبتيـ يخمع حذائو

 . (3)«يقضي حاجتو واقفاو  يقؼ عمى باب أحد حماماتوو  مباشرة إلى دورة المياه،

إلى يدخؿ مسجدا عمى الطريؽ، وفي غير أوقات الصلبة، يقضي حاجتو ثـ يتجو و  »
 . (4)«يناـو  ساحتو يمقي بجسده فييا

أخذ ينظر حولو، فمـ يرى أحدا في الشارع قط، باؿ عمى و  شرواف مف المسجد اقترب »
 ىدأت آلامو، وجو وجيو ناحية القبمةو  كاف عميو سيلب ميسرا حتى فرغ تماما فارتاحو  بابو
 سوأ ما كاف مف السبابيشتـ كؿ مرتاد لو مصؿِ عابدًا فيو بأو  أخذ يسبو  أخذ يبصؽ عميياو 
كذلؾ نجد ما قد ، .(5)«غيرؾو  خرابا أنتو  الشتائـ ثـ نظر إلى الباب، قاؿ: لأجعمنؾ ميجوراو 

دنس في الرواية مفيوـ "الأذاف" فالأذاف ىو ألفاظ مخصوصة تدعوا إلى دخوؿ وقت الصلبة 
فعند سماع كممات الأذاف يشعر المسمـ ببعد روحي فيترؾ كؿ عمؿ لتمبيتو النداء بالصّلبة 
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يييّأ نفسو لأداء ىذه المناسؾ، ليخرج ىذا المعنى عف المألوؼ و  فيذىب المصمي ليتوضأ
حيف »فنجد بطؿ الرواية عمى عكس ذلؾ ليصوّر أثرا آخر لصوت الأذاف، ىا ىو شرواف 

 . (1)«حاف وقت الأذاف يقوـ مذعورا كأنّما قد لدغتو حيّة

 المظير:و  النسؽ الديني بيف الظاىر

 رضمالم الظاهر 
 مكاف لقضاء الحاجة - . مكاف طاىر لمعبادة - المسجد

 الشياطيف استحضار -
 ا﵀ المقدسكلبـ  - القرآن

 . العمؿ بو –الحفاظ عميو  -
 السحر لافتعاؿأداة  -
 الدـو  كتابة الآيات بالمني -
 تحريؼ. -

رجؿ طاىر جميؿ لو مكانتو  - الشيخ
 في المجتمع.

 . تقوىو  صاحب ورع -

صاحب ، مشعوذ، عرّاؼ، ساحر -
  زاني، أفعاؿ نجسة
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 ثانيا: النسق الاجتماعي

 الثقافي فنجد كما عرّفو:ظيرت العديد مف التعريفات لمنسؽ 

          أف النسؽ الاجتماعي ىو عدد مف الأفراد المتفاعميف أو المنظمات بارسونز:
 .(1)ثقافة مستقرة فيما بينيا و  أو البناءات المساندة مع بعضيا في إطار قيـ

يتكوف النسؽ الاجتماعي بصفة أساسية مف شخصيف أو أكثر يتفاعلبف بطريقة مباشرة 
قد يكوف ىناؾ حواجز مكانية أو طبيعية إلا أف الأفراد يتوجيوف بالمعنى الواسع و  مشتركة

يمكف تتبع التصورات الحديثة لممصطمح في أعماؿ عمماء و  (2)نحو مركز مشترؾ أو نقطة 
 ىربرت سبنسرو  كارؿ ماركسفو  الاجتماع لمقرف التاسع عشر مف أمثاؿ " أوجست كونت

دقيقة و  منيـ أف يقدـ بصورة أو بأخرى تصورات متقنةكايـ " فقد استطاع كؿ اميؿ دور و 
قد كانت الوحدات الكبرى أو و  العلبقات التي تقوـ بينياو  لموحدات الكبرى للؤنساؽ الاجتماعية

 المقومات في المجتمعات الرأسمالية التي اىتـ بيا ماركسف ىي الطبقات الاجتماعية
 .(3)الاقتصادية التي تعكس العلبقة القائمة بينيا و 

النسؽ الاجتماعي ىو أي وحدة اجتماعية ضمف نظاـ اجتماعي تؤدي  إفيمكف القوؿ و 
 . الاستقرار في المجتمعو  أطرافيا بوعي أو لا وعي منيـ إلى تحقيؽ التكافؿ

 نسق الفحولة: -1

أما الفحولة فيو مصطمح عربي مف مصطمحات البيئة العربية، فرضتو الطبيعة  
العربية عمى غيره مف المصطمحات لما لمفحؿ مف أىمية كبيرة مف حياة العربي البدوي ذلؾ 

لعؿ في ىذا لقاء بيف و  المكانة التي لا يتقرب منيا غيرهو  الذي يمثؿ الفحؿ فيو القيمة العالية

                                                           

، بيئة العمؿ الداخمية وأثرىا عمى الأداء الوظيفي للئدارييف، مذكرة مكممة لنيؿ شيادة الماستر عمـ اجتماع فضيؿكعواف  -1
 .15، ص 2016تنظيـ وعمؿ، كمية العموـ الاجتماعية والانسانية، جامعة غرداية، 

 .15، ص نفسوالمرجع  -2
 ،مصر د ط، دار المعرفة الجامعية، الاسكندرية،عاطؼ عنيث، قاموس عمـ الاجتماع الحديث، تر: إبراىيـ جابر،  -3
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 يتناقموف عنو مياراتوو  حؿ مف الأيؿ فالشاعر الفحؿ يتعمـ منو الشعراءالفو  الفحؿ الشاعر
 .(1) تعبيراتوو  موىبتوو 

فقد سأؿ أبو حاتـ أستاذه الأصمعي عف المعنى "الفحؿ" فقاؿ: مف كاف لو مزية عمى 
ىيكؿ  نجد أيضا الغذامي: فالثقافة في نظر الغذاميو  (2)غيره كمزية " الفحؿ عف الحقائؽ" 

يأتي النسؽ الفحولي في قمة ذلؾ اليرـ مف ناحية و  المتصارعة الانساؽيتكوف مف عديد 
 . الانساؽالييمنة عمى باقي 

يدافع الغذامي عف أطروحة إلزامية إلا أف الثقافة العربية ثقافة )ذكورية فحولية( مستدلا 
أقوى و  فحولة أشمؿيرى أف مصطمح الو  عمى ذلؾ بكؿ عبارة أو بيت شعري ورد في التراث،

قد كانت تمؾ الصفة و  مف مصطمح الذكوري، حيث لـ ينؿ كؿ الشعراء الحظ أف يكونوا فحولا
 فكيؼ تراىـ يحققونيا ؟، (3)ىدفا لكؿ ىؤلاء 

يستنتج أف الفحؿ الذي ظير في البداية و  لذلؾ نجد الغذامي يتكمـ عف اختراع الفحؿ،
ره بالتحوؿ الثقافي الذي نقؿ القصيدة التي ىي ارتبط ظيو و  أصبح فحلب مجتمعياو  شعريا تعدد

الجماعة إلى متحدث باسـ الفرد، يعني أف  باسـالثقافي مف متحدث و  سجؿ العرب التاريخي
 المصمحة الخاصةو  سيعزز قيـ الفرديةو  فرديا،و  الخطاب الثقافي كمو صار خطابا ذاتيا

 التفردو  الفحؿ يسعى دائما لمتميز، و الفردية علبمة مف علبمات الفحولةو  بذلؾ تكوف الذاتيةو 
 . (4)تحقيره و  ذلؾ التعالي حتما سيؤدي إلى إلغاء الآخرو  التعالي عمى غيرهو 

فمف خلبؿ رواية سكاف الجسد يتضح لنا جميِّا أف مصطمح الذكورة أو الفحولة عبارة 
 ألاالنرجسية الطاغية عمى الشخصية المحورية في ىذه الرواية و  السيطرةو  عف حب التممؾ

 ىو "شرواف" حيث تعد ىذه الشخصية محور ىذه الرواية مف خلبؿ علبقتيا بكؿ الأحداثو 
                                                           

 ،2دار الكتاب الجديدة، ط تحقيؽ: ش توري، قدـ ليا، د. صلبح الديف المنجد، كتاب فحوؿ الشعراء للؤصمعي، -1
 .05ـ، ص 1980بيروت، لبناف، 

 .06، ص 2014، مصر 1، دار النشر السعيد، طد. عصاـ محمود، دراسة فحولة الشعراء -2
  ،06جدلية الفحولة والأنوثة في الخطاب النقدي عند عبد ا﵀ الغذامي، المجمد  عبد القادر الشاوي، إبراىيـ شعيب، -3

 .131ـ، ص 2023
 .131، ص نفسوالمرجع  -4
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ىي عبارة عف ثقافة و  الأشخاص في الرواية، فكؿ ىذه المساحة خصصت لمرجؿ )شرواف(و 
استعماؿ أي شيء يريده عمى حسب و  راسخة في البلبد العربية حيث يحؽ لمرجؿ السيطرة

المصرية بالتحديد حسب ما جاءت و  ، فكانت البيئة العربية خصبةالتقاليدو  العاداتو  العرؼ
 الحؽ في حب السيطرةو  بو الرواية فيي أحداث البيئة المصرية، حيث يكوف الرجؿ لو السمطة

 كاف السحر ىو الوسيمة التي ساعدتو في ذلؾ فظير ذلؾ جميا مف خلبؿ علبقتو بػػػػ :و 

ابف عمو علبقة متوترة يسودىا و  محروس حيث كانت العلبقة بيفابن عمه محروس:  -أ
ذلؾ لعدـ رضا محروس عمى ما يفعمو ابف عمو )شرواف( نرى ذلؾ و  عدـ الرضا،و  الغضب

معصية ربنا؟ انت رجعت و  يا شرواف، ىؿ عدت ثانية لمكفر إيوجميا مف خلبؿ الرواية: 
 ؟  لمزفت السحر تاني

عمى ظيره: ىي دي حياتي يا كاف مستمقيا و  برودة أعصابو  فيرد عميو شرواف بيدوء
 . (1)ما أشاءو  أنا حرّ فييا أفعؿ ما أريدهو  واد عمي

ىو الحر في كؿ ما و  عدـ مبالاتو برأي محروسو  غرورهو  ىذا ما يدؿ عمى تسمطوو 
صمة الرحـ التي ليا مكانة و  يفعمو عمى حسبو رغـ أنو يناديو بػػػػ "ابف العـ" التي تعني القرابة

التقدير لكف ىنا نجد العكس، فيو و  عربية أو المصرية تسود كنؼ الاحتراـكبيرة في الثقافة ال
رضاء غروره حتى عمى حساب دينوو  لا يعطي أىمية لشيء فقط لرغباتو  –أقاربو و  عائمتوو  ا 

 أُولَئِؾَ  الْأَرْضِ  فِي تفُْسِدُوا أَفْ  تَوَلَّيْتُ ْـ إِفْ  عَسَيْتُ ْـ فَيَؿْ ﴿ ذا قطع للؤرحاـ حيث يقوؿ تعالى:ىو 
 .(2)﴾ أَبْصَارَىُ ْـ وَأَعْمَى فَأَصَمَّيُ ْـ المَّوُ  لَعَنَيُ ُـ الَّذِيفَ 

بيف كماؿ بيؾ أي النّد لنّد، حيث يعتبر أنو و  نجد شرواف جعؿ مقارنة بينو كمال بيك: -ب
أنو بإمكانو أف يصبح مثمو مف خلبؿ سرقة أموالو، حيث حكى لزوجتو و  ليس أفضؿ منو
أخبرىا أنو قادر عمى و  غنى فاحشو  ما عميو أصحابيا مف ثراءو  عبد الدائـ"فيلب كماؿ بيؾ 

 . (3)أف يشارؾ أصحابيا في ىذه الأمواؿ" 
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خطتو التي مف خلبليا يستطيع  لاستكماؿفقد ذىب إلى تربتو مف أجؿ جمع الماؿ 
ؿ إلى اعتبره الوسيمة الوحيدة لموصو و  الثراء فاستميف السحرو  الفيلبو  الوصوؿ إلى كماؿ بيؾ

نو سيكسب منو الكثير مف الماؿ " مبتغاه مف خلبؿ إحضار زوجتو لمزبائف بعدما أقنعيا بأ
طمئني سيكوف الحاؿ أفضؿ مف ذي قبؿ، ىي كاـ عممية ىنا ثـ أسافر إلى المدينة حيث ا

 . (1) لكف فقط عميؾ إحضار الزبائف "و  فيلب كماؿ بيؾ

 كره لكماؿ بيؾ مف خلبؿ عقدهو  كذلؾ نلبحظ نسؽ الفحولة مف خلبؿ حبو لذاتوو 
       قطعة مف ملببسو،، جشعو لنزعاتو يبحث عف أي أثر لو )أثر لكماؿ بيؾ عبد الدائـو 

يظير ، (2)أو جورب مف جواربو، يكوف فيو أثرا حديثا لعرقو ليتعرّؼ عميو خادمو مف الجف( 
لشرواف عبارة عف  بيف كماؿ بيؾ )الألفاظ السيئةو  نسؽ الفحولة مف خلبؿ المقارنة بينو

 . الفحولة(

نرى نسؽ الفحولة مف خلبؿ استغلبؿ العامميف، فيما عبارة عف وسيمة  العاملان: -ج
 أمانة العامميف،و  لموصوؿ إلى ىدفو مف خلبؿ الطيبة التي رآىا فييما فيو استغؿ طيبتو

 في العامميف ضالتو فيما عمى درجة مف الطيبة فرأىاستغؿ ذلؾ "و  القدرة عمى التحمؿو 
 ضمافو  فالعاملبف يريداف الاستقرار، (3)قدرة عمى التحمؿ" و  فييما قوةو  الأمانة ىكذا رآىماو 
 . غير مضمونةو  العمؿ كؿ يوـ في جية غير مألوفةو  ثبات لمقمة العيش بدلا مف التشتيتو 

ف ذلؾ بكثير، يراه طريقو ليكوف أسمى مو  أما شرواف فيرى المشروع طريقو لشيء أكبر
 . (4) شريكا لكماؿ بيؾ عبد الدائـ فيما يممؾ مف أمواؿ

عائلبتيـ و  فالعاملبف ىما اليدؼ مف ىذا العمؿ ىو استقرار لقمة العيش لإعانة أسرىـ
إذف النسؽ الظاىر ىو العمؿ ، أما بالنسبة لشرواف فيو يستغؿ ىذا مف أجؿ الوصوؿ ليدفو
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إذف ، أموالوو  لكماؿ بيؾو  العيش أما النسؽ المضمر فيو الوصوؿ إلى الفيلبلإيجاد لقمة 
 الماؿ الحراـ.و  الاحتياؿو  النسؽ المضمر ىو السرقةو  الرزؽ الحلبؿو  الظاىر ىو العمؿ

مجرّدوف  الإنسافىو نوع مف الأرواح العاقمة المريدة المكمفة عمى نحو ما عميو  الجن: -د
 صورتيـ الحقيقية، يأكموفو  واس، لا يروف عمى طبيعتيـعف المادة، مستتروف عف الح

 ليـ ذرية محاسبوف عمى أعماليـ في الآخرة.و  يناكحوفو  يشربوفو 

فيذه الأرواح الخفية ساعدت "شرواف" عمى الشخصية المحورية الطاغية في الرواية عمى 
كماؿ بيؾ  فجعؿ، الأمواؿو  تخريب حياة الناس مف خلبؿ طمعو في الكنزو  التحكـو  السيطرة

أمره بتخريب حياتو فجعؿ حياتو و  يعاني أماـ عصيبة مف خلبؿ إسكاف الجف في جسده
 جحيـ.

يضرب شرواف الأرض بكعب قدمو اليسرى فانبجست منيا دفعات مف الدخاف الأسود 
كؿ دفعة منيا تحولت إلى القزـ حتى أصبحوا مجموعة كبيرة العدد، كؿ واحد منيـ كاف أكمح 

اف، عيناه شديدة الاتساع شديدة الحمرة لو شعر طويؿ أجعد ممتد إلى في لونو مف شرو 
الأعمى، كأنو أسنة رماح أو خناجر شديدة الحدّة، ناباه الأمامياف أطبقا عمى شفتيو السفمى 

 . فحبساىا

 الحياتو  ثـ تنشؽ الأرض عف كمب  أسود كبير الحجـ حولو مجموعة مف الفئراف
 القفز منيما ثـ العدوو  رأسوو  عمى كتفو ارتقاءو (1)ليو و  لعببدأ العرض الرىيب و  الثعابيفو 
يسيطر عمييا و  قد بدى بينيما كالحاوي يييمفو  العودة إليو مرة أخرىو  السير بعيدا عنوو 

كذلؾ نجد كما جاء في الرواية و  (2)يتحكـ فييا و  كانوا جميعا طوع أمره يحكـو  سيطرة كاممة،
اؿ لو الجني: لماذا تنظر ىكذا في عيف كماؿ بيؾ ؟ سيطرة شرواف مف خلبؿ نسؽ الفحولة ق

أنت تعمـ ذلؾ قؿ لي أأنت و  لكنيا عينؾ، و فقاؿ لو شرواف: إنيا ليست عيف كماؿ بيؾ الآف
 وحدؾ في ىذا الجسد الآف؟ 
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 أربعة أبناءو  زوجتوو  لا إننا مجموعة كبيرة ىنا معي رجؿ . 
  الذي ىو ممكا لي وحديلماذا سمحت لغيرؾ بالتواجد معؾ في ىذا الجسد و . 
 ىـ ضيوفي ىنا لأني سوؼ أتزوج إحدى بناتيا.، و إنيا أسرة 
 إذا فمتسمعني صوتيـ واحدا واحد . 
 نعـ سوؼ أفعؿ . 
  سمّـ و  فتكمـ الأوؿ: فسمع شرواف صرت رجؿ كبير، حيّاه، نادى عمييـ جميعاو

 . عميو
 فسألو شرواف إف كاف ىو رب الأسرة . 
  أولاديو  زوجتيفقاؿ لو: نعـ ىذه أسرتي . 
 البنتيفو  الولديف، سمع صوتيا شرواف بعدىا الأولادو  ثـ المرأة تكممت . 
 تذىبوف حيث كنتـو  فقاؿ ليـ شرواف: الآف أريد أف تتركوا ذلؾ الجسد . 
 لف يؤثر وجودىـ ىنا معي عمى عممي معؾ.و  فقاؿ لو الجف: إنيـ ضيوفي 
 حتى تدلني عمى الكنز، بعدىا فزع فيو: فميخرجوا الآف و  فمـ يرضى شرواف بقولو

 . ضيّفيـ كما شئت فوافؽ
  (1) خرجوا جميعاو  طمب منو أف يخرجوا واحدا تمو الآخر، ففعمواو . 
  تحكـ فحولة شرواف عف ىذا الجف لموصوؿ إلى غايتوو  ىذا ما يبيف سيطرةو . 
  متوترة مع الجميعوعلبقة شرواف بالآخر وكيؼ كانت ىذه العلبقة مندثرة 
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 نسق الأنوثة: -2

في الواجية الاجتماعية، و  إف قضية المرأة منذ الأزؿ لازالت في حالة صراع كبير
الجاىمي كاف العرب في الجاىمية فالمرأة في الذىف العربي القديـ فنرى ذلؾ بداية بالعصر 

 البيائـ،و  ينظروف إلى المرأة عمى أنيا متاع مف الأمتعة التي يمتمكونيا مثؿ الأمواؿ
يروف أف ليس ليا حؽ في الإرث و  كاف العرب لا يورثوف المرأةو  يتصرفوف فييا كما يشاؤوفو 

ع مكانتيا بيف العالميف رفو  كرّـ المرأةو  فكانت المرأة تُممؾ ولا تممؾ، إلى أف جاء الإسلبـ
الأـ،  باعتبارىاكرمتيا في المجتمع و  كؿ حقوقياو  أعاد لممرأة إنسانيتيا الإسلبميفالديف 

مفْ كافَ لوُ ثلبثُ بناتٍ »سمـ: و  البنت، قاؿ رسوؿ ا﵀ صمى ا﵀ عميوو  الزوجة، الأخت
 .(1)«حجَابًا مف النَّارِ يوَـ القيامةِ كسَاىفَّ مفْ جِدّتوْ كفَّ لوُ و  سقَاىفَّ و  أطعمَيفَّ و  فصَبرَ عمييفَّ 

لـ يغفؿ عف ذكر المرأة في حجة و  سمـ دائما يوصي عف المرأةو  فكاف صمى ا﵀ عميو
 أكرميا.و  فديف الإسلبـ أعطى لممرأة حقوقيا، وصى المسمميف خيرا بالنساءو  الوداع العظيمة

تقدمو، لأنيا و  المجتمع بشكؿ كبير في المجتمع فيي مف أساسيات تكويف ذلؾ المرأة تأثرو 
صانعة الحضارة فيي تتحمؿ الكثير مف أجؿ مف حوليا فقد خمقيا ا﵀ حنونة و  مربية الأجياؿ
 . آلامياو  تتحمؿ مصاعب الحياةو  تزيؿ اليموـ
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 المضمر الظاهر

 الجاهل الكافر العالم المتدني

 الساحر البغيض الشيخ الظاهر



 الدّينيالنسق و  الاجتماعي النّسقالفصل الثاني: 
 

77 
 

 مضطيدة تعاني مف الوحدة امرأةفيي حسب الراوي  :(أم عزازيه) زوجة البطل شروان -أ
لمدة طويمة ولا يسأؿ عمييا ولا عمى أولادىا ولا تجد المعاممة ىجراف الزوج فيو يغيب و  الفراغو 

طمعة الشوـ ىؿ أنا حرامي أو لص ؟ ىؿ تعمميف عني و  الجيدة مف زوجيا " يا وجو البوـ
ـ الغيب يمجأ إليؾ فتعطي تعمو  لا بؿ أنت شيخ جميؿ عرّاؼ تعرؼ المستخبي ذلؾ 

 . (1)"حاجاتيـ

سيئة إلا أف المرأة تحكميا العاطفة الأنثوية التي تكوف رغـ كؿ ما يفعمو بيا مف معاممة 
 كؿ ما تحممو مف مشاعرو  الحناف الذي يرسخ في المرأة،و  المسامحةو  مف القمب الطيب

ىذا دليؿ و  المصاعبو  محبتيا لعائمتيا رغـ كؿ الظروؼو  أحاسيس دفينة توحي لنا بوداعتياو 
 تي تعاني منيا.حنانيا رغـ الظروؼ الصعبة الو  عمى أنوثة المرأة

أنا سمعاؾ أطمب عينيو و  وداعة قوؿ يا خوياو  سمعي يا أـ عزازيو فترد عميو بمطؼا"
 . (2)أنت عارؼ كده كويس"و  ولا تغمى عميؾ

الدائـ في المجتمع حيث نرى ىنا زوجيا شرواف  الاستغلبؿنجد المرأة التي تعاني مف و 
نما طمع في أموالياو  ليس محبة فييا أخرى نرى المرأة المقاومة الشرسة مف جية .  و ا 

المدافعة عف نفسيا عندما يقترب الرجؿ )شرواف( لشيء يخصيا لأف الحياة الصعبة التي 
إنت  ى أبدأ في التمييد ليذه العمميةتعيشيا تتطمب ذلؾ فنرى " أنا أريد منؾ بعض الماؿ حت

 . نسواف "؟ يا حرامي يا نصّاب يا دجّاؿ يا بتاع البتقوؿ إيو؟ إنت عاوز إيو

غير الطيؼ لا يستطيع أف يرد ولا و  فيجدىا عدة أشباح ممونة بكؿ ألواف الطيؼ
وداعة، فيفوز و  لكنو يجاىد، يريد أف يستردىا بما كانت عميو مف ىدوءو  يستطيع أف يتكمـ،

 . (3)عمى الأقؿ بوجوده في المنزؿ بدلا مف أف تطرده فإف طردتو فمف يصؿ إلى مبتغاه 
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أولادىا فمسؤولية العائمة عمييا، فيي و  ازيو مناضمة مف أجؿ عائمتيانجد ىنا أـ عز و 
ىو و  بتاع نسوافو  غير صالحو  مساعدة لزوجيا رغـ معرفتيا أنو شخص نجسو بيّاع كلبـ

 ىذا ما يظير عمى وجيو بشكؿ واضح.و  أف أفعالو كميا شنيعةو  لكؿ الزبائفو  استغلبلي ليا

 . لكف مف أفعاؿ فعمتيا "و  خمقؾ ا﵀ عمييا" فأنت شرواف، فيح الوجو لا مف خمقة 

فالمرأة المصرية رغـ معاناتيا فيي الأـ الحنوف فيذا ما يشع عف أنوثة المرأة مف خلبؿ 
 . تعاطفيا مع عائمتيا رغـ صعوبة الظروؼو  حنانيا

سمؾ طريؽ و  نجد أيضا الوجو الآخر لممرأة المتمردة )المضمر( عمى المجتمعو 
ىذا ما يعكس و  شرفياو  سمعتياو  تقاليدنا بالحفاظ عف المرأةو  عاداتناو  ينناالانحراؼ ما ينافي د

 الجانب الآخر مف حياة "أـ عزازيو" )ثـ أخبرت أولادىا أنيا ذاىبة لقضاء بعض الحاجات
زوجيا غائب، إلّا أنيا قد و  كاف ىذا دأبياو  سوؼ تغيب ساعة أو ساعتيف عمى الأكثرو 

 . ىدأت قميلب في حضور زوجيا فقط(

ىذا الجانب المظمـ مف و  مفاتنيا في إغواء الرجاؿو  فيي المرأة التي تستغؿ أنوثتيا
استغلبؿ مف و  ىجرافو  معاناة المرأة المصرية )أـ عزازيو( مف خلبؿ ما تعيشو مف اضطياد

المجتمع الذي لا يرحـ. ىذا ما أدى إلى ىذه الشخصية لسمؾ ىذا الطريؽ و  قبؿ زوجيا
ىنا قد تكوف الحاجة العاطفية مف خلبؿ استفقاد زوجيا أو ، و الديني(المنحرؼ )ضعؼ الوازع 

 . أولادىاو  مف أجؿ الماؿ الذي ىي بحاجة لو لمعيش

ىفّ عبارة عف نساء باحثات عف حؿ لمشاكميفّ مف خلبؿ المجوء إلى السحر  الزبائن: -ب
 كوسيمة لحؿ كؿ المشاكؿ التي تطاليف في الحياة، فنراىا في الرواية مف خلبؿ:

 لما الاجتماعية اليندسة في حساسية ذات كممة الشرؼ يعتبر وى )الشرف(:قأم عبد ال -/1
 لأف لممجتمع تروؽ التي المستقيمة لممرأة والصفاء النقاء مركز معي قيمة مف الكممة ىذه

 عبارة العربي المجتمع في المرأة وجسد الطفولة منذ الشرؼ عمى الحفاظ ىو المجتمع قانوف
 أف يرىا فيو قيمة أي المجتمع بيا يولى لا الشخصية المرأة فرغبات لممجتمع ممؾ شرؼ عف
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 عائمتيال ممؾ يا بؿممك ليس فجسدىا وتحمي وتصاف تستر أف يجب عورة عف عبارة المرأة
  جسدىا عمى سمطة ليا ليس الزواج فالمرأة بعد لزوجيا ممكا وثانيا أولاً  وقبيمتيا

مف خلبؿ صاحب الرواية يبيف جانب آخر راسخ في  :الحماة(و  )صراع الكنة شحتهأم  -/2
المجتمعات  حماتيا الذي يكوف سائد فيو  ىو الصراع الدائـ بيف الكنةو  الثقافة المصرية

الكثير مف الدراسات أرجعت  اىتماـالحماة عمى و  العربية، حيث استحوذت العلبقة بيف الكنة
الذي بدوره يؤدي إلى و  الكنةو  ىذه المشاكؿ بيف الطرفيف إلى اختلبؼ الأمزجة بيف الحماة
نرى مف خلبؿ الرواية ىذا ، و حدوث المشاكؿ خصوصا حينما يتمتع كؿ منيما بطباع حادّة

 ابنييا:صراع مف زوجتا ال

صغيرة حتى أنيما لا ينتيياف و  الشجار عمى كؿ كبيرةو  " زوجتا ابنييا كثيرتا الخلبؼ
  قد أوشؾ أف يفيض و  إلا ساعة النوـ فقط فأقسمت عمييما إنيما لو فاض بيا الكيؿ

 . (1) لتسرحيما "

ىذا جانب آخر و  ابنيياتزويج و  التّوعد بتسريحيماو  الكنائفمف صراع  شحتوفانزعاج أـ 
بسرقة  اتياميمانرى أيضا .  و الحماةو  ىو الصراع الأبدي بيف الكنةو  مف المجتمع المصري

  . ابنيياطلبؽ كؿ مف زوجتا و  كاف ليس ىمّيا الماؿ أكثر مف العمؿ عمى الانتياءو  الماؿ

دستو في مكاف ما و  مبمغا مف الماؿ غير قميؿ لتحجّ بو ادخرتقد  شحتوكانت أـ 
وجدت فرصة لمحاربة زوجتي و  لدار، لا يعممو إلّا ا﵀ اكتشفت ضياعو فارتابت فييماداخؿ ا
 . تيديدىاو  أف تعرؼ مف منيما سرقتو حتى تنفذ وعيدىاو  فيي الآف تريد أف تتيقف ابنييا

عطاءه مكانة كبيرة، فيأتي و  مشيورة بالففة ثقافة يعرؼ عف الثقافة المصري :الفنانة-/3 ا 
 بإعتباره أحد المكونات الحضارية في المجتمع فيو جزء لا يتجزأ مف عممية تقدـالفف ىنا 

عميو مف لغة استثنائية تتيح لمفرد أف يعبر عف ذاتو عمى  اشتمؿتطور المجتمعات، لما و 
   الغناء الواجية لذلؾ، فتولد بذلؾ المنافسة الشرسة مف أجؿ البقاءو  التمثيؿو  فضاء المسرح

 ىذا ما نراه مف خلبؿ الفنانة التي تبحث عف الأدوار التي تجعؿ مكانتيا و  الرياديةو  في الوسط
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فمف خلبؿ صاحب الرواية نرى ملبمح ىذه ، في الوسط حتى لو كانت أدوار إغراء
        )عدّة الشغؿ( ليصيب منيا معوو  " ذىب شرواف إلى الفنانة: الشخصيات في الرواية

 مف أدوارىا الساقطة في المسرحو  الكازينوىاتو  ملبىيما تصيب ىي مف زبائنيا في ال
فبعدما وقعت عقد أو قد بدأت بشارتو أثناء وجوده في منزليا فكاف لو ، الحفلبت الخاصةو 

وقعت ، تتمسؾ بوو  ىيئتو المقززة المنفّرة تتفاءؿو  جعميا مع شكموأثرا طيبا في نفسيا مما 
غانية  لامرأةار التي تجيد تشخيصيا تماما ىما مف الأدو و  عقديف آخريف لدوريف تقوـ بيما

كاف فرصة لإتماـ و  و ىذا ما أعجب شرواف(1) تكشؼ كؿ المستور مف جسدىا إلّا القميؿ"
تبيف لنا أيضا ىذا الوسط الفني و  تعتبره مصباحيا السحري،و  استغلبليا فيي تؤمف بوو  خطتو

 . ىذا مف أجؿ الشيرةو  الذي يؤمف بالسحر

 إف المرأة في المجتمع الراقي تتميز بالأنوثة الطاغية مف خلبؿ الجماؿ: سوزان هانم -/4
أولادىا، فبذلؾ تكوف أنوثتيا طاغية فنرى "سوزاف ىانـ" المرأة و  الاحتراـ الذي تكنّو لزوجياو 

نرى مف جية أخرى المرأة رقيقة و  ييميا مساعدة زوجيا،و  العقؿو  الراجحة ذات الحكمة
ىذا ما دلّنا عميو صاحب الرواية حيث لـ تستطع المرأة و  يقاؿ ليا المشاعر التي تتأثر بكؿ ما

التخمي عف كؿ شيء مقابؿ و  المدلمة أف تسمع كلبما غير لائؽ مف زوجيا فقررت ترؾ الفيلب
 . كرامتيا

 اشمعنى برأس خنزير، يا ىانـ لقد رأيتؾ فعلب كما قمت لؾ برأس خنزير. 
 بحنا في اليـ سواءيا ىانـ لا تعايريني ولا أعايرؾ فمقد أص . 
 بيذا الصوت العالي.و  يا ىانـ لا تتكممي معي بيذا الأسموب 

دارت و  زادت عمى ما قالو أضعافا مضاعفة،و  ىانـ بؿ ردّت عميولما تسكت سوزاف و 
 بعد ىذا الشجار الكبير مشاعر سوزاف انطبعت بالخزيو  ،(2)بينيما معركة حامية الوطيس"

أما سوزاف ىانـ لـ تعبأ بالأمر بؿ كانت قد عزمت عمى أمر بعدما : نرى ذلؾ حسب الروايةو 
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خاصة أف الخادمتيف قد سمعتا ما دار و  رأت زوجيا قد تطاوؿ عمييا لممرة الأولى في حياتيا
 . (1)ذىبت و  جمعت حاجاتيا، كبر عمييا ذلؾ أف يصدر ذلؾ منوو  بينيما، عزّ 

الأحاسيس المرىفة ليذه الأنثى التي لا تقبؿ و  ىذا كمو دليؿ عمى عدـ الرضى بالإىانة
  . لو كانت غير مقصودة مف زوجياو  أي نوع مف الإىانة حتى
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 :الفكر الرجعيو  النسق الاجتماعي بين الواجهة المرموقة -3

الطبقة ، نرى ىذا النسؽ الاجتماعي واضح، فيذا الصراع أبدي بيف طبقات المجتمع
كاف ىذا جميا مف خلبؿ ىذه و  الطبقة الفقيرة الجاىمة الميمشة،و  الواعية،و  الثرية المثقفة

"شرواف" حيث توجد ىناؾ مفارقة اجتماعية و ىذا ما نجده في شخصية "كماؿ بيؾ"و  الرواية
 يكسب الكثير مف الماؿو  فنجد "كماؿ بيؾ" مف الطبقة المرموقة فيو الرجؿ الثري، كبيرة جدا

" الفيلب : بدا ذلؾ جميّا في الروايةو  الزخارؼو  البنياف تطاوؿ فيو  ذا طبقة اجتماعية مرموقةو 
 نخيؿ الزينةو  بناؤىا توا فأصبحت كعروس في ليمة زفافيا، بطلبئيا الأبيض البديع اكتمؿ

 الحشرات الطائرة،و  أشجار خاصة لصدّ الناموسو  الأشجار التي بدت كحمية عمى صدرىاو 
البيو بأمواؿ طائمة، غرست داخؿ  قد جمبت جميعيا مف الخارج خصّيصا لحساب سعادةو 

حماية حتى مف حبات الرماؿ إذا و  أصبحت ليا زينةو  طوقتياو  خارجيا فنظفتياو  أسوار الفيلب
 مكانة سعادة البيو الاجتماعيةو  عمى السور المزخرؼ بزخاريؼ تتناسبو  حمميا عمييا اليواء

 .(1)المالية "و 

السمطة إلّا أنو كوّف ثروة مف و  الحياةو  ىذا الرجؿ "كماؿ بيؾ" ذو المكانة الاجتماعيةو 
 بطريقة غير مشروعة صنع منيا مجده في الثراء.و  السرقة،و  الاحتياؿو  النيب

دخاليا داخؿ الفيلب حتى جاء الدور عمى الثميف منياو  بدأ العماؿ في تفريغيا ما و  ا 
حتى  يسيروف بو خطوة خطوةو  بكؿ حذر في حممو قطعةو  بتميؿو  يخاؼ عميو فأخذوا برفؽ

 يصموا بو إلى مكانو سميما.

 آية مف آيات فف الخطو  الجماؿو  تمتد يد أحد العماؿ إلى قطعة فنية غاية في الروعة
كاف عبارة عف برواز يحوي آية الكرسي مكتوب بماء مف الذىب يفتخر و  الكتابة تبير العيفو 

 . (2)كماؿ بيؾ بامتلبكيا 

ىو الشخص مف الطبقة و  ثؿ في شرواففي الجية الثانية )مف الفكر الرجعي( المتمو 
كؿ الآفات الاجتماعية مف خلبؿ و  السرقةو  السحرو  الجوعو  الفقرو  الفقيرة ينتشر فييا الجيؿ
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الخداع، فامتيف شرواف ىذه الشخصية امتيف السحر لجمب أمواؿ و  استغلبؿ المجتمع بالغش
وضع و  إلى الخمؼىذا ما دؿ عميو صاحب الرواية:  "فرجع شرواف و  طائمة مف كؿ عممية

ساقا عمى ساؽ، لغيرؾ يا "أـ التقوى" ىذا الموضوع يكمؼ عشرة آلاؼ جنيو أما لؾ فيي 
" فأعادت عميو ما سبقت أف حكتو  شحتوأيضا نرى الاحتياؿ عمى أـ ، و (1) خمسة فقط "

فقيمة ، (2)لموسـ الحج فساؿ لعابو " إذخرتوكـ ىي محزونة لضياع ماليا الذي و  لزوجتو
ىذه فرصتو فأكثر شيء يناؿ منو أتعابا كبيرة ىو الأمواؿ و  مرتبطة بقيمة المبمغ المفقودأتعابو 
 . (3)الطمب بعمؿ عمؿ لمحؿ و  الضائعة

 ىو يعمـ أف ىناؾ فصاؿو  قاليا شحتوإف المطموب منؾ الآف عشروف في المائة يا أـ 
فسابؽ تعاممو لربما وصؿ السعر إلى عشرة أو حتى خمسة في المائة، و  جداؿ سوؼ يحدثو 

رغـ كؿ ىذه الفروقات إلّا أنو كؿ منيما مشترؾ في و  (4)المخدوع و  معيـ أكّد طمع الخادع
 . الاستغلبؿ لأمواؿ الناسو  عممية النيب

الطبقة الرجعية في و  مف النسؽ الاجتماعي ىناؾ فرؽ بيف الطبقة المرموقة وكذلؾ نجد
 مكانة المرأة في المجتمع.

المرموقة في المجتمع المثقفة الواعية ذات حياة و  المكانة العالية فنجد "سوزاف ىانـ" ذات
فيي عمى ، حقوؽ أكثر لممرأة أوجدالرخاء المعيشي فإنيا في ىذا المجتمع المضمر و  الرفاىية

 الحقيقي لممرأة ولا يخجموف منو بالاسـة فالمرأة في ىذا المجتمع يصرح حدعكس الطبقة الكا
 نيـ في حوائجيـ.يشاورو و  يفتخروف بزوجاتيـو 

دىست كؿ و  العيبو  ىي تشير إلى العارو  أما الطبقة الرجعية فالمرأة ميزومة ضعيفة
فعيب عمى المرأة التصريح  اسمياحرّمت عمييا الكثير مف الحقوؽ حتى مف خلبؿ و  حقوقيا

                                                           

 .34ص  ،محمود خضر، سكاف الجسد، المصدر السابؽ  -1
 .37ص المصدر نفسو،   -2
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 (شحتو)أـ و )أـ عبد التقوى(و فلبف مثلب )أـ عزازيو( باسـفنجدىا تسمى  اسمياحتى عف 
  .ىكذاو 

طبقة الفكر و  غيره نرى فرؽ اجتماعي كبير بيف الطبقة المرموقةو  فمف خلبؿ ىذا
 . الرجعي
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       الثقّافية في رواية ذاكرة الجسد" لمكاتب محمود خضر الانساؽأفضى بنا بحث موضوع " 
 إلى جممة مف النّتائج نأتي عمى ذكر أىمّيا:

الظّاىرة والمضمرة التي  الانساؽإفّ الرّواية التّي قمنا بدراستيا تضمّنت عددًا كبيرًا مف  -
 استخرجناىا مف خلبؿ تطبيؽ منيج النّقد الثقّافي ونذكر منيا:

 التّاـ بيف عنواف الرّواية ومتنيا.التنّاغـ  -

 الشّخصيات في الرواية وردت بيف نسؽ ظاىر ومضمر.     -

تواجدًا، حيث حاوؿ الكاتب أف يعالج  الانساؽإفّ النّسؽ الاجتماعي في الرّواية كاف أكثر  -
 قضية اجتماعية وثقافية ميمّة ألا وىي السّحر.

 النّرجسي المسيطر والأنثى المضطيدة(. )الذّكرقامت الرّواية عمى ثنائية الذّكر والأنثى  -

جاء النّسؽ الدّيني بارزًا في الرّواية، وذلؾ مف خلبؿ ثلبث تمظيرات: المقدس، المدنّس  -
 المقدنس.

ّـ الشيخ( -ا﵀ التّواب )عبدظير المقدّس في بعض الشّخصيات  - ذكرىا ، والأماكف التّي ت
 (.)المسجدمثؿ 

/ مف خلبؿ )شروافظير المدّنس في بعض الممارسات التّي قامت بيا الشّخصية الرّئيسة  -
 ممارسة السّحر والشّعوذة والزّنا والقتؿ(.

أمّا المقدنس فقد جمع بيف المقدّس والمدنّس وظير ىذا جميِّا في الرّواية مف خلبؿ ممارسة  -
 شرواف لسحر في المسجد.

الثقّافية في روايتنا تظير لنا ىشاشة الرّوح الدّينية لدى المجتمع  الانساؽتتبع عند  -
 المصري رغـ أنّيا بلبد الأزىر الشّريؼ.  
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 : التعريف بكاتب الرواية01الممحق رقم 

 محمود السيد خضر
مف منطقة بولاؽ أبو العلبء بالقاىرة، وىذا الحي مف الأحياء القديمة العريقة، يسكنو البسطاء 
مف الناس الذيف يعمموف في تجارة الملببس والسيارات المستعممة، تعرفت عف قرب عمى 

 عمؿ الدجاليف والمشعوذيف وعشت قصصيـ وحكاياتيـ وقد كنت بينيـ أنا. 
يندسة جامعة بناء قسـ كيرباء، لـ يشغمني ىذا عف ممارسة أنا ميندس تخرجت مف كمية ال

 الكتابة، فأنا كاتب أغاني وسيرات وأوبريتات إذاعية.
أنا مؤلؼ "أبالسة ومحاريب" وأيضا كتاب "نبيي مف حموى"، والمجموعة القصصية "عندما 

بيؿ تتشبث بنا الحياة"، ولي عدة روايات منيا أوؿ رواية كتبتيا ىي سكاف الجسد، وسرا
 .القير، وسيجارة ولص ومئذنة

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 محمود السيد خضر 
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 سكان الجسد روايةممخص  :02الممحق رقم 

لمكاتب المصري محمود خضر والتي  الأولى الروايةطرحت دار التقوى لمنشر والتوزيع 
 بسكاف الجسد ياعنون

وما يصنعو بيا الفراغ الروحي  البشريةتسمط الضوء عمى تقمبات النفس  الروايةىذه 
 .الخميقة أوصراعاتيا مع الشيطاف منذ بد البشريةكما يتناوؿ فييا مراحؿ تطور النفس 

 .البشعةرتكاب جرائميـ افي  السحرةالتي يستعمميا  والألاعيبفكره السحر  ت الروايةناقش
فجاء وصفو  انشرو  الروايةحوؿ ذلؾ الساحر الشرير العتيد الذي ىو محور  بدأت الأحداث

خاصمت  ،ثر لمنور ولا الصلبح في وجيوألا  ،كالح الموف ة،قبيح الطم الخمقة،نو ذميـ أ
ومع كؿ  ،نو قادـ تواً مف جينـ مرعب ومخيؼ ونذير شؤـ لكؿ مف يراهأالنضارة وجيو وك

 !!!عمى البعض التأثيرىذا استطاع 

بعدما  إياهفيو وتصديقيـ  لانخداعيـ أولوجود ىذا التصحر والفراغ الروحي داخميـ  إما
بقدوـ ىذا  الرواية أحداثلنا  أقراءتو ليا لتبد ةف والتي ما صحآالقر  آياتسمعوا منو بعض 

الساحر شرواف مف بمدتو في الجنوب ليحؿ ضيؼ عمى قريب لو يدعى محروس الذي يعمؿ 
نو أمعو مدعيا  ليمكثفيلب كماؿ بؾ عبد الدايـ  الجديدة القاىرةحارسا لإحدى الفيلبت في 

 الإيذاءجؿ أ، فقد جاء مف آخرلكنو كاف يضمر في نفسو شيئا  ،جاء لمبحث عف عمؿ
فينظر الساحر شرواف ويرى ما عميو  الأسودمستخدما السحر  والاغتصابوالاستيلبء 

بالتخطيط للبنقضاض عمييـ  أليبد الشريرةىذه الفيلب مف غنى وثراء قد تتحرؾ نفسو  أصحاب
الفيلب بمف يعمموف  إسكافحتى الاستيلبء عمييا كاممو وكانت خطتو  أو أمواليـيـ ومقاسمت

ثـ الفيلب الفخـ والراقي ومف  وأثاثالمفروشات  إدخاؿلو عند  ةوؿ عمميأ أمعو مف الجف لتبد
لأنو لا يكؼ عف الشعوذة  تتوالى الأحداث حتى يمؿ محروس منو ويحاوؿ التخمص منو

يا شرواف ىؿ عدت  إيوغضبا ويقوؿ محروس يستشيط دى المرات  وممارسة ألاعيبو ففي إح
نت رجعت لمزفت السحر ثاني ليرد شرواف ىذه حياتي وانا حر إربنا  ةلمكفر ومعصي ةً ثاني

يطرده مف الفيلب ليخرج شرواف  أف إلىيا واد عمي فيزداد غضب محروس  أريدفييا افعؿ ما 
 أكوفومؾ الباشا بتاعؾ ىو زبوني ولف غاضبا وميددا لمحروس قائلب بس يكوف في معم
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 أفبعيدا عنو ويغمؽ الباب بعنؼ وينصرؼ ومف ىنا يزداد تمسؾ شرواف بانيما بداه لابد مف 
فيذىب  لبيقرب الف إقامتوتكوف  أفيسير فيو لنيايتو حتى يغنـ بما كاف يحمـ وذلؾ مف خلبؿ 

 .فيو جمب الماؿالسحر الذيف يعرفيـ فيبدا يخطط في المكاف وكية جبابر  لأحد

زوجتو  ويقنعبيتو  إلىليعود  سيلبً  أمرهممكاف فكاف خمؼ الفيلب والماؿ كاف بالنسبة ل
تعود وينجح في إقناعيا أف غدغ الطمع نفسيا يدصؼ ليا الفيلب فينو قادر عمى الغنى و أب

 .كما كانت تحضر لو الزبائف

الحمؿ لسنوات مف العقـ ومنيـ  أرادتالعديد مف الزبائف منيـ مف تبدأ الزوجة في جمب 
الحماة التي لا وكذلؾ  ويحاوؿ تشويو شرفيا،تعرؼ مف يسيء لسمعو ابنتيا  أف أرادتمف 

تتفؽ مع كنتييا وتحاوؿ التخمص منيف لأنيف كثيرات الخلبؼ كذلؾ لأنيا شكت في أمانتيف 
البضائع وزوجيا التي كانت تتاجر ب صاحبة البقالةكذلؾ  عندما سرؽ منيا مبمغ ضخـ،

الزبوف  وفر أمرىاكشؼ  أف إلى طائمة أرباحاومع ذلؾ تدر ليا  الصلبحية والمنتيية الفاسدة
ما كانت  إلى الأوضاعيعمؿ ليا سحرا يعيد  أفمف عندىا فيي تريد مف شرواف الساحر 

 .عميو مف قبؿ

 ةيعمؿ عممو الخسيس مقابؿ مبالغ مالي أوبد النسوةشرواف ىؤلاء الساحر استقبؿ 
قبوؿ مطالبو مع ارتكابو لممعاصي  إلىفي تحقيؽ مبتغاىف دفعيف  النسوةولكف طمع  ةضخم

شعوذتو وسحره مف خلبؿ الطلبسـ  بدأ بممارسة بيف معيـ مف خلبؿ تخديرىـ والزنا
 .بيتو يعج بيـ فأصبحزاد عدد الزبائف  أف إلىوالدخاخيف وكلبمو الغير مفيوـ 

 فأبابميكروب وطمبت مف شرواف الماؿ لمعلبج  بأصيالذي  ابنيا فأخذت الزوجة أما
وتدىورت حالو الطفؿ وشرواف لا  العمميةكؿ جنيو ليكمؿ بو  إلىفي حاجو  لأنويعطييا  أف

 .يبالي ىمو الوحيد كماؿ بؾ والكنز الموعود

سمع صوت صراخ شديد بمغ عناف السماء مصدر الصوت ىو دار شرواف ابنو قد 
، الثرى فمما رجع وأودعو بالأمواتحيث يذىب  إلىي ذىب بو بؿ الثان الأوؿمات لـ يكف 

أ بتنفيذ خطتو دوف أف يبالي وكماؿ بؾ ومتى سيسافر وكيؼ يبد المدينةجمس يفكر في 
 بموت أولاده.



 الملاحق
  

97 
 

واخذ طريقو لمفيلب لقييا  المدينةوزوجتو دخؿ  أولادهتاركا  المدينة إلىجمع مالو وعاد 
عمؿ مشروعا  ومحروس الذي انقبض قمبو عندما راه واختـ وحوره وقاؿ شرواف جئت لا

تكسب مالا  أفوالمشروبات اعجب محروس وقاؿ لو جميؿ  المأكولاتفيو  أبيعبالقرب منؾ 
الفيلب بمف يعمموف معو مف  إسكافحلبؿ بعيدا عف السحر لكف كانت خطو شرواف تقوـ عمى 
البيؾ صاحب الفيلب وطمب  أثارالجف الذيف سيخرجيـ بسحره وقد عرفيـ واعمميـ باثر مف 

ؾ بيده يب ؿمسؾ كماأيسكنوا جسده وكمما  أفذىب عمى  أينمايلبزموه ويكوف معو  أفمنيـ 
 .بيا عمى الفور يأتوه أف ةبنكي تكايوش أموالا

يبيع ليـ الطعاـ الفاسد لكف ت عميو الزبائف برغـ انو كاف يافبدا الشرواف في عممو فت
نما التجارةمر أشرواف لا ييمو   ؾعمؿ السحر ليستحوذ عمى ماؿ البيب بدأالبيؾ  ىمو يراقبو وا 

علبمات غريبو تظير عمى كماؿ بؾ خاصو عندما يحصؿ عمى شيكات  بدأتبعد فتره 
عد تمؾ التغيرات عميو انو يخرج ليلب يصاب بصداع لا يفيـ شيء ب العائمةلاحظت كؿ 

إنقمب حاؿ البيت الصراع داخؿ البيت ىا ىو في صراع كبير مع زوجتو يفر منيا وتفر منو 
خرج كماؿ بؾ احد الميالي تبعو خدمو راوا حيو تكاد رأس عمى عقب بسبب شرواف الساحر 

 إلى الجثةالبيؾ واذا بالحيو تقتمو حمؿ محروس  لإنقاذعبد الوىاب  الحديقةو تقدـ عامؿ فتتمق
القمؽ  فأصابيـكماؿ بؾ  أسرتو ةحال تأزمت ،لابف عمو شرواف بأخباريعود بعدىا ل القرية

عامؿ جديد وىو عبد ا﵀ الذي راه كماؿ بؾ فارتاح لو  يأتي أف إلى الأياـوالخوؼ وتمر 
 رأىيمقب احد فقد شعر بشيء عجيب عندما  أف ؾولقبو الحاج عبد ا﵀ وليس مف عاده البي

يزيؿ عنو كؿ الحواجز ليحدثو ليتقدـ عبد ا﵀ ويفصح لو عما قد  أف وأرادعبد ا﵀ تقرب منو 
وفرؽ  أسرتؾساحر وكؿ بؾ وسممؾ لجف مارد حطمؾ وحطـ  تأثيرلاحظو قائلب لو انو تحت 

 إلاالذي بداخمؾ وما عميؾ يا كماؿ بؾ  الإنسافبينؾ وبيف زوجتؾ وما زاؿ يميو فيؾ ويقتؿ 
لؾ وسوؼ ترى صنع البيؾ بكلبـ عبد ا﵀ وانشرح صدره  أقولوتتبعني واف تسمع ما  أف

 .وخرج مف عنده متفائلب

حد عنده لأ أمانوليقضي  يستأذنو أفسمع محروس كمما دار بينيما ليطمب مف البيؾ 
ت مف البمد آشرواف انو  إلىجاء بيا محروس  إخباريو قنبمة إنيا أمانوليست  إنيا أقاربيـ
 أسرتو أفرادالبمد ولـ يساؿ عف فردا مف  أىؿثـ ساؿ عف  اىتماـ بيا أيلـ يبدي  بأخبار
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نؾ قد إيريدوف معرفو مكانؾ  إصراربكؿ  أىمياف أمقموبو ىناؾ و  البمدة أفاخبره محروس 
ابنؾ  إفالسبب في كؿ ما حصؿ ليف دعؾ مف ىذا اسمع  أنتنؾ إجحيـ  إلىقمبت حياتيـ 

زوجتؾ فقد  أماوخرجت ولـ يعرؼ ليف مكاف  أختياالوحيد قد مات وابنتؾ الكبرى اصطحبت 
 أقاربياكانت سيرتيا عمى كؿ لساف تنتقؿ مف حزف عشيؽ لعشيؽ ثـ قتميا بعد ذلؾ احد 

يتعاطؼ مع عائمتو فتركو محروس وذىب  أيولـ يبدي  يتأثرليغسؿ العار لكف شرواف لـ 
 .فيلب كماؿ بؾ إلى

 أماكماؿ بيؾ وبيده الشيكات  ارلإحضو التي يقطف بيا جنب الفيلب تشرواف لعش بذى
 بآياتوعند خروجو ليمسكو ويعالجو  المرةفي علبج البيؾ مف خلبؿ رقيتو ىذه  أعبد ا﵀ فبد
ودار حوار كبير بينيما حتى أسمـ الجني استنطؽ الجف الذي بداخمو  أف إلىمف القراف 

بيؾ لو حاملب شرواف فيجمس ينظر وينتظر قدوـ ال أما، واعترؼ بكؿ ما قاـ بو شرواف 
 جيةنحوه لا بؿ قافمتيف كؿ واحده قادمو مف  أتيومف بعيد قافمو  رأى المرةالشيكات لكف ىذه 

كاف الكؿ مسمح مستعد باتجاه العشة التي يسكنيا دقؽ النظر اكثر انو فوج مف الناس قادـ 
 أسياده وبدا بتحضير بإحكاـلقتؿ ىذا الساحر الكافر دخؿ شرواف لعشيتو مسرعا اغمؽ الباب 

لمثؿ ىذا اليوـ يريد جيشا جرانا يقوؿ  اذخرىاوىو يقوؿ عزيمو ما قاؿ مثميا مف قبؿ كاف قد 
كبا  المستعرةفانكب وجيو عمى النار  للؤماـحتى انكفات راسو عمى صدره وانثنى ظيره 

 .وىذه ىي عاقبو الساحر الكافر شنيعةفاصبح انفو في قمبيا فمات ميتو 
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Saumary  

Cultural criticism is a contemporary approach relied on in the analysis of 

literary works instead of literary criticism, we relied on it in our moral study of 

the cultural consistency in the novel "The inhabitants of the body" and through 

this study we reached the extraction of the most important cultural consistency 

contained in the nove 

Through the title, down to the apparent and implicit, with a cultural 

analysis of personalities, as well as extracting the social pattern represented by 

the pattern of virility ,femininity and the relationship of the ego with the other, 

the religious pattern extracting the religious sacred, profane and sacred 

Keywords: cultural patterns, sacred and profane religious patterns, virility 

patterns. 

 



 

 
 

 فهرس المحتىيات

  
 



 فهرس المحتويات
  

101 
 

 الفهرس

 الصفحة  العنوان
 - وعرفان شكر

 أ مقدمة
 : مفاهيم عامةمدخل

 4 أولا: مفاهيم أساسية 
 4 النقد الثقافي -1
 6 والعرب النقد الثقافي عند الغرب -2

 16 الثقافية الانساق :ثانيا
 16 النسؽ لغة واصطلبحا  -1
 19 لغة واصطلبحاالثقافة  -2

 22 المضمرة الانساق ثالثا:
 النّسق الظّاهر والمضمر في العنوان والشّخصيات: الفصل الأول

 26 ودراسة الغلاف نسق العنوانأولا: 
 26 العنوافنسؽ  -1
 29 دراسة الغلبؼ -2

 38 نسق الشخصية ثانيا: 
 38 مفيوـ الشخصية -1
 39 الشخصيات أنواع -2

 الدّيني والنسق الاجتماعي النّسق: الفصل الثاني
 53 أولا: النّسق الديني

 53 المقدّس -1
 59 المدنّس -2
 67 المقدنس -3



 فهرس المحتويات
  

102 
 

 74 ثانيا: النسق الاجتماعي
 74 نسؽ الفحولة -1
 80 نسؽ الأنوثة -2
 86 النسؽ الاجتماعي بيف الواجية المرموقة والفكر الرجعي -3

 90 الخاتمة 
 92 والمراجع المصادر قائمة

 98 الملاحق
 103 ممخص 

 105 فهرس المحتويات



 


