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 12الآية  لقماف: ".يَشْكُرْ فَإِنَّمَا يَشْكُرُ لِنَفْسِوِ كَمَف " يقكؿ ا﵀ عز كجؿ في كتابو الكريـ:
 ."ؤَدٍّم شُكْرَ نِعْمَةِ رَبٍّوِ فَمَتَى يُ    دَّم شُكْرَ نِعْمَةِ خِمٍّوِ مَفْ لا يُؤَ ": كيقكؿ البُحترم

 ، فقد يسّر لنا القياـ بيذا العمؿ ككفّقنامفَّ بو عمينا مف نِعَمو الجزيمةفممو الحمد كالشّكر عمى 
 إلى إتمامو.

نتقدّـ بخالص الشّكر كالعرفاف إلى كؿّ مَف مدّ لنا يد العكف كالمساعدة في إنجاز ىذا 
عرفانا كتقديرا منّا  "بف عمر كماؿ" المشرؼ الأستاذ الدّكتكر البحث، كنخصّ بالذّكر

اف التي بذليا في الإشراؼ عمى ىذا البحث كتأطيره مف بدايتو إلى نيايتو، كلـ يتك  ولمجيكدات
 .ا خير الجزاء كبارؾ فيو كفي عممو، فجزاه ا﵀ عنّ تقديـ النصائح كالتكجييات القيمةفي 

كما أتقدـ بالشكر الجزيؿ إلى لجنة المناقشة عمى قبكليـ مناقشة ىذه المذكرة كتصكيب 
 يا.طمكخأخطائيا كتقكيـ اعكجاجيا 

كالشكر مكصكؿ إلى كؿ الأساتذة الذيف درسكنا بجامعة حمّو لخضر بالكادم. حيث 
المبذكلة ك  ماعمى مجيكداتيك محمد الصالح بف حمدة سعيد قبنّة النخص بالذكر الدكتكر 

  في إنجاز مذكرتنا. معنا منذ الكىمة الأكلى ماكقكفي

 ك عمي غميمة, القادر بالقاسميعبد بف عمي, محمد الصالح " اتذةسَ كما نشكر كذلؾ الأَ 
 .إلى جانبنا في كتابة ىذا البحث كتنسيقو كتنظيمو " عمى كقكفيـبكثمجةعزالديف 

  

 شكر وتقدير



 

 إهـــــــــــــداء
 الحمد ﵀ ككفى كالصلاة كالسلاـ عمى النبي المصطفى أما بعد:  

الى حبيب قمبي  مف أنار لي دركب الحياة كأضاء طريقيا, أىدم ثمرة عممي ىذا إلى
 ,)كالدم العزيز( بشيء  يبخؿ عمي طيمة حياتو الذم لـ، صاحب الكجو الطيبكركح فؤادم 

مف أجمي، كلـ تدخر ت كدفعت الغالي كالنفيس ضح كالتي, مف أفضميا عمى نفسيلى التي إ
 جيدان في سبيؿ إسعادم عمى الدكاـ )أمي الحبيبة(.

مف أمي التي لطالما ما تمنت لي النجاح كالفلاح كتقمد أعمى إلى ركحيا الطاىرة جدتي 
 المراتب العممية, التي أسأؿ ا﵀ أف يتغمدىا بكاسع رحماتو.

المسيرة خلاؿ ىذه كتحممت بعدم كانشغالي عنيا إلى مف كانت سندم ككقفت لجانبي 
 .(زكجتي قرة عيني) الدراسية

 حفظيـ ا﵀ كرعاىـ. أكرـؿ باسمو أمجد, إلى أبنائي الأعزاء ك

 مف آثركني عمى أنفسيـ, ككانكا السند في السراء كالضراء )إخكتي الأعزاء(إلى 

لى كؿك    ىذا. قاء ككؿ مف كانت لو بصمة في عمميالأىؿ كالأصد ا 

 محمد يزيد بن عمر الطالب:                                                      

  



 

 إهـــــــــــــداء
خر جيدا في سبيؿ إسعادم ت مف أجمي كلـ تدّ لا كقد ضحّ  , كل َـميا عف نفسيإلى مف أفضّ 

 كاـ عمى الدّ 

 ي الحبيبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإليؾ أمػػػػػ

 ده بكاسع رحماتويتغمّ ذم نسأؿ ا﵀ تعالى أف إلى ركح كالدم الطاىرة ال

 زكجتي قرة عيني المسيرة الدراسية المتميزةإلى مف كانت سندم ككقفت لجانبي خلاؿ ىذه 

 إلى أبنائي الأعزاء كؿ باسمو إياد , أركل , آلاء , أكس حفظيـ ا﵀ كرعاىـ

 إلى كؿ الأىؿ كالأصدقاء ككؿ مف كانت لو بصمة في عممنا ىذا.

 محمد أسامو عيده الطالب:                       
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 مقدمة:
إذا كاف الشّاعر العربيّ قديما لسافَ حاؿ القبيمة، فالشّاعر الشّعبيّ اليكـ ىك لساف حاؿ       

مجتمعو، في أفراحو كأحزانو كرحلاتو كجميع مناسباتو، كلا يخفى عمى أحد أفّ الشّعر الشّعبيّ 
 الجماعة الشعبية.  أكساط فييعالج قضايا ذات أىمية 

باقي مناطؽ الكطف بظيكر العديد مف الشّعراء كتتميّز منطقة كادم سكؼ عمى غرار 
الشّعبيّيف، خمّدكا بعض المآثر كالأحداث الميمّة في حياتيـ كحياة مَفْ عاصركىـ. كمف أبرز 

"عبد القادر حدد" الذم اقترف اسمو مع الأشعار كالمدائح الصّكفيّة، لاء الشّعراء، الشّاعرىؤ 
و لنا بعض مَفْ عاصركه، مشافية كتدكينا. كقد كقد خمّؼ إرثا يجدر الاىتماـ بو كحفظو، نقم

اخترنا أحد أىـ كأجمؿ قصائده لتككف نمكذجا كمدكّنة لبحثنا، كىي قصيدة " ركب الحجاج "، 
الدلالات والجماليات قصيدة  الرحمة في الشعر الشعبي الصوفي,فكاف البحث معنكنا بػ " 

 "ركب الحجاج" لعبد القادر حدد أنموذجا".

 : ىذا المكضكع لعدّة أسباب ىيترنا كقد اخ

حاسي  كادم سكؼ بكجو عاـ، كمنطقة زيادة الاىتماـ بالشّعر الشّعبي في منطقة -
 ليصبح أكثر انتشارا لدل أكساط المجتمع. بكجو خاص خميفة

 ." لمقُرّاء كالدّارسيف"عبد القادر حددإبراز شخصيّة الشّاعر -

 .شعره ب الجماليّة كالدّلاليّة فيالتّعرّؼ إلى الجكان -

 .خصائص الشّعر الصّكفي كأىمّيّتو إبراز -

 ة كىي:يكينطمؽ ىذا البحث مف إشكاليّة رئيس

الشّعر الشّعبي الصّكفي عامّة كشعر عبد  أيف تكمف أبرز السمات الدلالية كالجمالية في
 ؟القادر حدد خاصة 



 مقـــــــدمة
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 كتتفرّع عنيا عدّة إشكاليّات نكردىا كما يمي:

كالراحمة كالرحمة، كالأحكاؿ لالية المتعمقة بالفضاء/ المكاف، ما أبرز الأبعاد الد -
 كالمقامات في القصيدة؟

 كيؼ تسيـ مستكيات الإيقاع كالمغة في جمالية القصيدة؟ -

 ىؿ لمصكرة الشعرية دكر في جمالية القصيدة الشعبية؟ -

حيث رسمنا الخطّة الآتية،  كما تبعيا مف تساؤلات كللإجابة عف ىذه الإشكاليّات
بمدخؿ تحت عنكاف: الشعر الشعبي في منطقة كادم سكؼ: أكزانو الشّعريّة كأشكالو  دأناىاب

ة عف حياة الشاعر عبد القادر حدد ذثـ الممارسات كالأداء ثـ الشعر كالسماع الصكفي, كنب
فصلاف، أكّؿ مكسكـ بػ: الرحمة كالشعر الشعبي، شَمِؿ ثلاثة  ، يأتي بعد ذلؾكشعره الصكفي

الج المبحث الأكّؿ: رمزية الرحمة عند الصكفية، أمّا المبحث الثاّني المُعنكف بػ: مباحث، يُع
 الشعر كالرحمة عند الصكفية كالمبحث الثاّلث المكسكـ بػ: الرحمة الصكفية في الشعر الشعبي.

الأبعاد الدلالية كالجمالية في قصيدة ركب أما الفصؿ الثاني فكاف تحت عنكاف 
 -الفضاءإلى  أكلا ى جزأيف الأكؿ الخاص بالأبعاد الدلالية ك تطرقنا فيوإل الحجاج، كقد قُسّـ

 كرابعان  ثنائيات العلاقة الركحيةفثالثا إلى  الرحمة في القصيدة ك الراحمة , ثانيا إلىالمكاف
  . أما الجزء الثاني الخاص بالأبعاد الجمالية في القصيدة المختارة، فقدالأحكاؿ كالمقامات

ثلاثة مباحث، حيث تطرّقنا في  المبحث الأكؿ إلى المستكل المغكم كتناكلنا فيو  قسـ إلى
ّـ المعجـ المغكم، أمّا المبحث الثاني المكسكـ بػ: المستكل البلاغي فقد  دراسة المغة الشعرية ثُ
درسنا فيو الصكر البيانية ك المحسنات البديعية، ك المبحث الثالث الذم عُنكِف بػ: المستكل 

كيبي شمؿ الجمؿ الاسمية كالفعمية إضافة إلى الأساليب الإنشائية كالخبريّة، كأنيينا التر 
البحث بخاتمة تضمّنت أىّـ النّتائج المُتَكَصَّؿ إلييا مف خلاؿ دراستنا لقصيدة ركب الحجاج 

 لمشاعر عبد القادر حدد.
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راسات إلى بعض كلا ندّعي أنّنا السّبّاقكف لدراسة ىذا المكضكع، فقد تطرّقت بعض الدّ 
جكانبو، فيناؾ مف بحث في الشّعر الشّعبي بصفة عامّة، أمّا دراسة الشّاعر عبد القادر حدد 

"الخطاب الشعرم الشفاىي الصكفي"، كلكننا ىنا  ة في كتابو:نّ فقد سبقنا ليا الدكتكر سعيد قب
 ة ليذه القصيدة.تطرقنا مف زاكية جديدة متمثمة في محاكلة إبراز الجماليات كالدلالات العميق

المنيج الكصفي القائـ عمى كصؼ النصكص كتحديد أىـ  كقد اتّبعنا في دراستنا
كما اعتمدنا في البحث عمى مجمكعة مف المصادر مضامينيا كأبعادىا الدلالية كالجمالية. 

 كالمراجع أىمّيا:

ككذا كتاب  كتاب السعيد قبنّة "الخطاب الشعرم الشفاىي الصكفي البنية كالدلالات"
ككتاب أحمد زغب، أعلاـ الشعر الممحكف ، تكنس في الشعبي الأدب, المرزكقي محمد

 بالإضافة لمجمكعة مف المصادر كالمراجع أسيمت في تأثيث ىذا البحث.بمنطقة سكؼ 

كلا يخمك أمّ بحث عمميّ مف صعكبات تُعيؽ عمؿ الباحث، ك إف كاف ذلؾ أمران طبيعيّان 
ح إلى تحقيؽ نتائج تككف في مستكل تطمّعات الباحث، كمف في كؿّ عمؿ جادّ يطم
 الصّعكبات التي كاجيتنا:

صعكبة كتابة بعض الألفاظ في القصائد كىذا راجع إلى الميجة العامّيّة الدّارجة  -
 السّكفيّة التي يصعب معيا تدكيف مظاىر لغة الشّعر الشّعبي.

 .خرآات مف راكٍ إلى تعدد ركايات القصيدة مما أدل إلى اختلاؼ بعض الأبي -

التي صعكبة تحديد بعض الظكاىر المغكية أك الفنية، كىذا راجع إلى طبيعة المغة  -
 .كُتب بيا الشعر كىي العامية

 قمة المراجع التي تتناكؿ المدكنة. -

 المشرؼ تمكنا مف تجاكز ىذه الصعكبات. ذكلكف بتظافر الجيكد كتكجييات الأستا
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الأستاذ نتقدّـ بفائؽ الشّكر كالتّقدير للأستاذ المشرؼ "كفي الأخير لا يسعنا إلا أف 
الدّكتكر بف عمر كماؿ" الذم لازمنا في إنجاز ىذا البحث منذ أف كاف فكرة إلى أف كصؿ 

 إلى صكرتو النّيائيّة.

2023\05\15الكادم في 



 

 
 

 

 

 
 

 

 المدخل
 : الشعر الشعبي في منطقة وادي سوف – 1

 الأكزاف ك الأشكاؿ –أ 

 الممارسات ك الأداء –ب 

 كالسماع الصكفي الشعبي الشعر –ج            

 نبذة عن حياة الشاعر عبد القادر حدد –2                

 التعريؼ بصاحب القصيدة –أ                                

 شعره الصكفي –ب                               
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 الشعر الشعبي في منطقة وادي سوف: .1

 :أوزان وأشكال الشّعر الشّعبي -أ 
شفاىي كما يسميو الشعر ال ، أكك الممحكف كما يحمك لمبعض تسميتوالشعر الشعبي أ
، كبالرغـ مف تممصو مف الأكزاف الخميمية إلا أنو قد اتّخذ لنفسو نظاما الباحث أحمد زغب

ـ بتمؾ الأكزاف ، كىـ عمى عمـ تاشّعراء الشّعبيّكف قصائدىـإيقاعيًّا معيّنا ينسج عمى منكالو ال
ؼ المحدثكف في أف عدد فركع لا يختمىية التي ألفكىا، يقكؿ المرزكقي: "اكالإيقاعات الشّف

عميو الذم يطمؽ ك 1.الشعر الشعبي الأصمية أربعة: القسيـ، كالمكقؼ، كالمسدس، كالممزكمة "
 ". كما يطمؽ عمى المسدس مصطمح "الرداسي المزيكد"،في كادم سكؼ مصطمح "

 :2كيشرح المرزكقي ىذه الفركع كالآتي

الأخيرة،  الأكلى كما تتّحد قكافي أشطارهىك قصيد ذك أبيات تتّحد قكافي أشطاره : القسيم .1
 :كمف أمثمتو الأبيات الآتية لمشاعر الطاىر بف حكاء) رجكعكليس لو طالع كلا مكب )

 بلا أخلافيأ في اليكـ المعمكـ حؽ           ؽػػػػػػيا محمد ليؾ ييرب الخمؽ ناس

 كافي كاف ام كمّتيـ محتاجيف ليؾ          ايؽػػلحشر ساقيـ ليؾ سا ؿىك  مف

 3مف غضب الجبّار طالبيف العكافي          بيؾ ايمكذ الخمؽ كي اتحؽ الحقايؽ

 

                                                           
 . 85، ص  1967،  5ط لمنشر، التكنسية الدار تكنس، في يبالشع الأدب المرزكقي، محمد - 1

 . 86 – 85، ص المرجع نفسو2 - 
 .512, ص1965)،(1830 ط،/الجزائر د لمنشر كالتكزيع، ةالتمي بف الشيخ، دكر الشعر في الثكرة ، الشركة الكطنيّ  -3
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: ىك عبارة عف قسيـ مربع أم أفّ أبياتو تتركب مف أربع شطرات تتحد قكافي الموقّف .2
كمثالو .الشطرات الثلاث الأكلى كتككف للأشطار الأخيرة قافية مخالفة متحدة في ذاتيا

  :1الزرقيقكؿ الشاعرة حدّم 

 أَجْيَارْ  يِتْكم ْـ ارْ    ػػػػػػػػجَ  كِي مَاقْكَاهْ  الرعِد ىَا       

 حْدُكدَهْ  مْعَدٍّم طَاغِي     ارػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتي  وْ ػػػػػػػػػمْمَجْمِج مَادٍّي       

 بَأدْكَارْ  سَكْرَافْ   حَارْ     كُكرُغْمِي  لَفظْ  اِتَرْجِ ْـ       

  جْدُكدَهْ  عَنْتَرْ  أَخْكَاؿْ       ارْ ػػػػػػػالْعَ  شِ يقيْطِ  ما صِنْدِيدْ       

: عبارة عف منظكمة تتركب مف طالع ذم ثلاثة أشطار أك غصكف، كأدكار المسدس .3
تتركب مف ستة أغصاف في الغالب، الأربعة الأكلى متحدة القافية كالأخيريف ليما نفس 

 :محمكد بف عمار كمثالو قكؿ الشاعر.قافية الطالع

يكم  سماه شَرِيفْ  مُذَاكْرِة تَنْسُوا لَ    هْ اارْض في لله   واتمشو بُوا تُو خَاوْتِي يَا نْوَصِّ

يكم  اذْهُوني في ذَاخِرْ  مَا دَليِلْ  نعَطِيكم       صدقتُونِي وِلْيَا    فْهِمْتُونِي كَانْ  خَاوْتِي يَا نْوَصِّ

 . 2كجْفَاه     دَ بعُ  عْكَاىْدَه مَسدَاهْ   المنقضيف تْسِدك بالدكني  كْلَا تَرْضُكا  لَا  لَسْكَاكْ  مف دَارُو

منظكمة ليا طالع ذك غصنيف أك ثلاثة أك أربعة، كأدكار تتركب مف أغصاف  الممزومة: .4
  .ثلاثة فما فكؽ تتحد قافيتيا، كتختـ بغصف ترجع قافيتو إلى قافية الطالع

  :الشاعر الساسي حمادميقكؿ الشاعر عمي عناد في رثاء صديقو 

                                                           
 .40,39.ص 2010, 1الجزائر، طأحمد زغب، أعلاـ الشعر الممحكف بمنطقة سكؼ، مطبعة مزكار، الكادم، _  1
 مذكرة نمكذجا،أالشاعر محمكد بف عمار  في الشعر الشعبي بمنطقة سكؼ، الحنيفك محمد الصالح بف حمدة، الغربة  - 2

 .134ـ، ص2017\2016جامعةالكادم ،رماست
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 يره ػػػػػنخّبيؾ نستحفظ عميؾ ذخ           غيّب سفر مكلاؾ يا تصكيره

 ز بلاصوػػكنشكفمؾ مضرب أع              وػػػػػػػػػرّاسػػػؾ في كػػػػػػػػػػيػػػػػخبّ ػػػػػػن

 . 1يحمكؾ في غيابي عف التغبيره          و ػػكقرّرت قمت نديرلؾ عسّاس

: الطالع, المكب, الدكر نذكر أىمياالمصطمحات  مف العديدكفي الشعر الشعبي ىناؾ 
اء عمييا مف طرؼ الشعر  متعارؼ كىي مصطمحات ,)الجريدة(, الغصف, العرؼ )المطيرة(

 :بمباركة النقاد نكجزىا كالآتي

ىك البيت الأكؿ مف كؿ منظكمة عمى أم ميزاف كانت بشرط أف تككف اللازمة(:الطالع ) .1
لو  جرائد أك أدكار تختتـ بمكبات ترجع قافيتيا إلى نفس قافية الطالع، كقد يتركب الطالع 

 .مف غصنيف أك ثلاثة أك أربعة أغصاف

في  ـ(1997 – 1930)الساسي حمادم قكؿ الشاعريطالع ذك غصنيف:  :كمف أمثمتو      
 2:قصيدتومطمع 

 3"أجػػدادنا كآبانػػػػا كل أكزانو      مف أقدـ قدـنيفي الكاد عدنا الشعر "
بة مف أغصاف تختـ بمكب ترجع قافيتو الى نفس ىك القطعة المترك (:جريدةالالدور ) .2

الطالع، كقد يتركب الدكر مف أربعة أغصاف أك مف ستة أغضاف، كقد يتجاكز  قافية
تقكؿ الشاعر كمف أمثمة ذلؾ: دكر مف بيتيف )أربعة أغصاف( ذلؾ عمى حسب نفَس 

 4ـ(:1949 – 1980لزرقي )حدم ا الشاعرة
 ارػػػػػمة أمطػػػػػػػػػػػػػػػمضحؾ كما البرؽ شيار      في لي

                                                           

 .134 ، ص 1 الجزائر، ط مديرية الثقافة لكلاية الكادم، بف عمي محمد الصالح، مف ركائع الشاعر الشعبي عمي عناد،-1

 .2010, 1أحمد زغب، أعلاـ الشعر الممحكف بمنطقة سكؼ، مطبعة مزكار، الكادم، الجزائر، ط -2

 ـ. 2006, 1بف عمي محمد الصالح، حمادم محمد نافع، الساسي حمادم حياتو كمختارات مف شعره، مطبعة مزكار,ط -3

 .120،121المرجع نفسو, ص  -4
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 تبركر فصؿ البركدةار      ػػػػػػػػض كقصػػػػػػيا بيػػػأنياب
 .ىك الغصف الأخير مف الدكر يختتـ بقافية ترجع إلى قافية الطالع :(المكب )الرجوع .3

 ـ(:1949 – 1980حدم الزرقي ) الشاعرةمف قصيدة  ,مكب بغصف كاحد كمف أمثمتو
 ما ضيؽ خمكقو الحزار    تغشش غضب ثار

 .1في كبدتو شعمت النار    مف صفرة العيف سكدة
 .كىك شطر البيت ميما كاف ميزانو ناقصا أك كاملا: الغصن .4
 .ىك القسيـ المحصكر بيف الطالع كالمكب :لعرف )المطيرة(ا .5

 : الممارسات و الأداء -ب 

الشعبي في منطقة كادم سكؼ كفي أكساط الجماعة الشعبية يحتؿ  لا يزاؿ الشعر
النفسية كالثقافية التي يؤدييا كلا سيما في قة مف خلاؿ الكظائؼ الاجتماعية ك مكانة مرمك 

الى حد ما حاضرة  مارسة لمشعر الشعبي تظؿ, إلا أف الممناسبات التي ترتبط بدكرة الحياةال
كف مجيكلا لأنيا تقاؿ بصفة ؼ  ىذه الأشعار عادة يك, مع أف مؤلفي أكساط الميتميف بيا

:" الأدب العامي قديما كحديثا مسجلا أك ي ىذا السياؽ نجد حسيف نصار يقكؿكف, عفكية
كاليدؼ منيا أنيا تحفظ التكازف النفسي لممجتمع باعتبار  2مركيا, مجيكؿ القائؿ أك معركفا"

الغذاء  تبر. كما أنو في حد ذاتو يعءلمفف كما ىك في حاجة إلى الغذا الإنساف في حاجة
ب السمات التي تميز الأد" :"عبد الحميد يكنس" في ىذا السياؽ, يقكؿ الكجداني الذم يلائمو

ؿ خمجات الفرد كالمجمكعة , كلاسيما ككنو قادرا عمى نقالشعبي عف غيره مف أنكاع الأدب
فيا متناسبا عف غذاء ثقا, لأنو صادر مف فرد يعايش حالة  المجتمع, كأنو يمثؿ بكؿ صدؽ

 .3", مما جعميـ يتفاعمكف مع نصكص كيتناقمكنو جيلا بعد جيؿ...أفكار الناس كأذكاقيـ

                                                           
 .40الشعر الممحكف بمنطقة سكؼ، ـ س، صأحمد زغب، أعلاـ  -1
 .12 ص، 1980، 2منشكرات اقرأ ، ط العربي، الشعبي الشعر ،يفحس نصار- 2
 .12 ص ،2008)دط) )دت( ،الفارابي،الجزائرم  الشعبي الشعر في قراءات الغض، الشعر أحمد، قنشكبة :ينظر- 3
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رغبات المجتمع كاىتماماتو بؿ أنو يستطيع أف يقرأ لكالشاعر الشعبي يدرؾ تماـ الإدراؾ 
ذاتيا كلكف  منطمؽ فيوباعتبار أف ىذا الشعر يككف ال ,أفكار الجماعة ك أحاسيسيا كميكلاتيا

كىذا ربما لمسناه في  ,منطمؽ فيو ذاتيا كلكف المعنى عاـ, كىذا الشعر يككف الالمعنى عاـ
فمحمد بف قيطكف مبدع ىذه القصيدة الذم عرؼ كثيرا بمرثياتو الكجدانية  ,"حيزية"مأساة 

كىي قصيدة تحكي قصة الفتاة حيزية كعلاقتيا بابف  التي غناىا عدد كبير مف الفنانيف،
نما كتب ىذه الممحمة أك ىذه التراجيديا بناءن  1عميا سعيد" عمى  ليس ىك الشخص العاشؽ كا 

الحصرة التي  , لـ يستطع أف يعبر عفليس شاعراطمب مف زكجيا الذم فدح فييا كلأنو 
ألمت بو لفقدانو زكجتو "حيزية" في تمؾ الحادثة المأساكية كلكف بف قيطكف الشاعر استطاع 

القصيدة كيدخؿ بيا التاريخ التي أضحت مف عيكف الشعر الشعبي أف يبدع في ىذه 
حنات الجزائرم, كىنا تغنى بيا المداحكف كالفنانكف كدخمت ميداف الممارسة فيما حكتو مف ش

 مزارا لمعشاؽ في قرية سيدم خالد , أضحى قكؿ حيزيةدلالية كعاطفية كصكر جمالية
 .ببسكرة

المدح كمتعالية خطابية تسعى إلى التطيير مف المدنس  إلى كينظر الأحباب التجانيكف
, كتفسيرىـ ليذا لذات مما عمؽ بيا مف مدنس الحياةفيك عندىـ فرصة لمراجعة ا ,الأرضي
عندىـ بالكثير مف يحفؿ)القامكس المدحي(بنى عمى آلية التداكؿ كالحجاج, يُ الذم  بالخطا

اؽ شعبي أكثر عمقا كمركنة مما ألفنا المفردات كالصيغ التي تشكؿ منيا لغة خاصة ذات سي
كالفرؽ بينيما ىك أف  ,قراءتو في لغة الرمز الصكفي الممتيب عند ابف الفارض كخمرياتو مثلا

ة في كىي لغة مكحد ,لانزياح فيو فيك يتسـ بالمعياريةالرمز الصكفي ميما بمغت درجة ا
لغة خاصة لا يفيميا إلا  , بينما ككف المدح التجاني لنفسوالمصطمحات بيف جميع الصكفية

عتقد أف ىذه المغة ذات , كلا ن(مكف أف نطمؽ عنيا )لغة المداحمف كاف ينتمي ليذه الدائرة كي
                                                           

ـ / 2008أحمد عاشكر، ديكاف الشاعر محمد بف قيطكف، دار الشركؽ لمنشر كالطباعة ك التكزيع ، د/ط ، ينظر:  - 1
 .(41-26ص)الجزائر، 
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لككف , ف تمر غالبا عبر الكسائط العادية, لأف عممية التكاصؿ بيف المداح كالمتمقيبعد كظيفي
حتى , كقد تختمؼ في الغالب مف كؿ الفئات العمرية ( ىـ)المريديف جميكر المتمقييف

 .الفيـ المكحد  لفحكل ىذا الخطاب, بينما يجمعيـ شيء كاحد ىك مستكياتيـ الثقافية كالعممية

 :الشعر الشعبي والسماع الصوفي -ج 
أثناء اجتماع المريديف  احتاجت الجماعات الشعبية الصكفية إلى ممارسة طقكس التقكية

نشر المضاميف الركحية الصكفية ك , بحيث يتـ مف خلاليا غرس مبادئ الطريقة مع شيخيـ
يخ الأدب العربي ( أف الشعر الصكفي يعد فارقة في تار , كيرل الباحث )السعيد قبنّوكالعرفانية

 :لثلاثة أسباب ىي

أنو المرجع الثالث الذم ؼ بمناىج التربية عند المتصكفة ك أىـ كسيمة لمتعري -
مف الشعر الصكفي مف اليكية , كما أنو لا يخمك طير بو المريد بعد الكتاب كالسنةيت

 1.الحضارية

نو مف النادر جدا أف تخمك مجالسيـ مف السماع الصكفي مصحكبا بالإيقاع إكليذا ف
 2.الطبمةكيستعمؿ التجانييف آلة 

يخص نشاد المتداكؿ بيف أىؿ التصكؼ ك السماع عند أىؿ التصكؼ ىك ذلؾ الإ
آنمارم كتجده المفكرة ) بألحاف خاصة.القصائد الشعرية التي ألفيا مشايخ التصكؼ تؤدل 

 3.شيمؿ( أف السماع أشير تعبير عف الحياة الصكفية في الإسلاـ

 ىك إنشاد القصائد الصكفية.أشعار عمى صيغة أك لحف غنائي...ك السماع ىك قراءة ك "

 1."كيدرؾ برقة الطبع لرقتو، ك بصفاء السر لصفائو عند أىمو
                                                           

 .75ص ، 2022الكادم _ الجزائر، ط سبتمبر مطبعة الأمؿ المشرؽ، ة, الخطاب الشعرم الشفاىي الصكفي,سعيد قبنّ ال -1
الطبمة : آلة لضػبط الإيقػاع تشػبو الػدؼ تقريبػا تصػنع مػف جمػكد الغػنـ , غيػر أنيػا ذات شػكؿ اسػطكاني يكػكف ظيرىػا الػى  -2

 الأرض حيف النقر عمييا كتجمع عمى طبلات أك طبؿ كلا يستعمميا إلا المداحة التجانيكف.

 .251ص ـ,2006, آنا مارم شيمؿ; الأبعاد الصكفية في الإسلاـ ك تاريخ التصكؼ، منشكرات الجمؿ، بغداد -3
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نما قػدمكا مفيكما خاصا حسب تجافا لمسماع ك ـ يعطكا تعريإف الصكفية القدماء ل  ربيـا 
 .أذكاقيـك 

السماع أسمكب يعمد إليو بعض الصكفييف ليحصؿ ليـ الكجد. نشأ عف تطكر مجالس ك 
ينصرفكف مجتمعيف إلى  -ىـ في حالة زىدك  -الصكفيكف كحدىـ الذكر ك ممخصو أف يجتمع

شجية يصحب ذلؾ إنشاد شعر التأمؿ كيككف بينيـ مغني أك قكاؿ يترنـ بألحاف دينية 
 2".ركحي

ىتمكا بالسماع في الشعر الشعبي كأكلكا ليا أىمية خلاصة القكؿ نجد أف الصكفييف قد ا
, فقد اتخذ الصكفيكف في طقكسيـ الصكت لإنشاد أشعارىـ شريطة أف يككف حسنا طيبا كبرل

مظيرا براعتو في يقكـ المسمع بالإنشاد  كجميلا حتى يتمكف مف التأثير في السامعيف.
يا السرعة المناسبة في الإيقاع الصكتي كاحترامو لمكزف التي نظميا صاحبيا عمييا مراع

 .الملائـ كقكانيف الإنشاد كالكقؼ في النغمات المتعمقة بالقصائد الإيقاع الإلقاء ككذا

طمئناف الإك ثار عمى نفسية المريديف مف تكفير الراحة النفسية آكلما في السماع مف 
كالعصبي عف طريؽ التعمَؽ با﵀ حتشاد النفسي كؿ الشكاغؿ الدنيكية بالإ بتعاد عفالإك 
إذا تعمؿ عمى جلاء القمكب  فيي ،رسكلو صمى ا﵀ عميو كسمـ كمحاكلة الذكباف في معانيياك 
 .تصفية النفكس مف الأكدارك 

                                                                                                                                                                                     

أبك القاسـ عبد الكريـ بف ىكازف، الرسالة القشيرية، تح: عبد الحميـ محمكد، لاط، مؤسسة دار الشعب، القاىرة 1 - 
 .333ص(.ـ1989 -ق1409)

 .461ص ـ، 1965دار صادر ، العربية الإسلامية ك آثار رجاليادراسات في تاريخ الفمسفة  ,عبده الشمالي - 2
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لحضرة كسيمة افمنيج الذَكر في : "ياتؤكّد الدكتكرة مناؿ عبد المنعـ ىذا مف خلاؿ قكلك 
جميع افّة اليمكـ كالشكاغؿ الدنيكية ك تطيير القمب بالتخمَص مف كىامة لتزكية النفس ك 

 1."ةالإشراقات الإليينقائص النفس كبو أيضان يمتمئ القمب بالأنكار ك الأغيار ك 

قد عبر بعض الصكفية عف الصكفي يبعث في الركح نشاطان، ك  الإنشاد الشعرم إفّ 
فالإنشاد ركح  إذا اعتبرنا الذَكر ركح التصكؼ، حمقات الحضرة فقالكا:"أىمية الإنشاد في 

 2"الذّكر

 :نبذة عن حياة الشاعر عبد القادر حدد .2

 :3قصيدةالتعريف بصاحب ال -أ 
عميش ا, مف مكاليد قرية "عيشة شعراتعبد القادر حدد بف عمي بف أحمد ك "الشاعر ىك 

بعد حكالي ثماني سنكات مف  ـ, رحؿ مع أىمو إلى حاسي خميفة1902بالكادم سنة 
تمقى حفظ القرآف الكريـ عمى غرار أقرانو بجامع القرية  ,لقمة العيش ىناؾ مف أجؿ ميلاده

أما مستكاه التعميمي فقد كاف الشاعر أميان غير  ,كاحدا فقط في ذلؾ الكقت حيث حفظ حزبان 
رافقيـ أثناء مسيرتو  أنو تعمـ الكتابة كالقراءة عف طريؽ مخالطتو لمعماؿ المتعمميف الذيف

, كاف يجيد المغة الفرنسية أكثر مف العربية لكنو لـ يكف كثير بتكنس المينية بالرديؼ
 الاستعماؿ ليا.   

                                                           

 .238ص ,دت مصر، التصكؼ في مصر ك المغرب، منشأة المعرؼ بالإسكندرية، ,عبد المنعـ ا﵀مناؿ جاد  1 -
 .238المرجع نفسو, ص -2

. عمى الساعة الحادية 2023مارس  28الثلاثاء المكافؽ لػ نجؿ الشاعر "عبد القادر حدد" يكـ مقابمة مع مسعكد حدد  -  3
 عشر صباحا.بمقر سكناه حي اليمايسة حاسي خميفة الكادم.
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 رغـ الكـ التعميمي القميؿ لمشاعر إلا أنو كاف يتصؼ بصفات الأئمة كالشيكخ كالدعاة
كغيرىا, كدائـ الحضكر ت فرصة في مجالس العمـ كالذكر , حيث أنو لـ يكف يفكّ كالمثقفيف

 في مجالس إصلاح ذات البيف كلـ شمؿ المتخاصميف.

إلى منطقة الرديؼ بتكنس لمعمؿ في مناجـ الفكسفات  انتقؿ عبد القادر حدد بعد زكاجو 
لتنتيي مسيرتو المينية ىناؾ بحادثة  ىناؾ, حيث اشتغؿ بيا ما يقارب ثمانية كعشريف سنة

 حيان نيار عميو جزء مف المنجـ ليتـ إخراجو مف تحت الصخكر إحيث  ,غريبة كمعجزة إليية
استقر  , بعد الحادثةيرزؽ بعد ثلاثة أياـ كاممة كىك يعاني مف كسكر في ذراعيو فقط

في الجبس حتى تجاكز سف  بيا بناءن شتغؿ ببمدية حاسي خميفة لي الشاعر بأرض الكطف
 السبعيف مف عمره.

ـ, عاش لو خلاليا 1951عر ستة مرات كانت آخرىا سنة , فقد تزكج الشاأما حياتو الأسرية
, كتكفي لو مف الذككر ستة كمف الإناث اثنتاف, كلـ ف الذككر أربعة كمف الإناث ثلاثةم

 يككنكا جميعيـ مف زكجة كاحدة.

عايش الشاعر فترة ثكرة التحرير الكطني ككاف لو فضؿ كبير في إمدادىا بكؿ ما أكتي مف 
مكافأة بعد الاستقلاؿ كاحتسب جياده ﵀ رفضا تاما لأم جزاء أك  قدرة لكنو كاف رافضان 

 .خالصا

عف كالده الذم كاف بدكره شاعران, كاف الشاعر د كرث الشعر أما بالنسبة لقصتو مع الشعر فق
ينظـ الشعر بكؿ ألكانو كأنكاعو كبجميع أطيافو, فقد كاف يشارؾ في الأمداح كالحضرة ك 

ائد لـ يدكف , فقد كاف لو كـ ىائؿ مف القصمف مجالس الشعريرىا حفلات الزكاج كالختاف كغ
, كمنيا القصيدة التي تطرقنا إلييا في بحثنا ىذا كالتي نظميا مف نسج إلا القميؿ منيا فقط

ى ا﵀ نَ مَ  1974ـ, كفي سنة 1947خيالو دكف الذىاب إلى أداء مناسؾ الحج كذلؾ سنة 
 35وافته المنية يوم:الخامس مف أركاف الإسلاـ,  الركف بأف حظي بفرصة أداء الشاعر عمى

 .كلاية الكادم حاسي خليفةبلدية ب م3895مارس 
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  :شعره الصوفي -ب 
الصكفية كعمى رأسيا شعر يد مف الأغراض الشعرية دتناكؿ الشاعر عبد القادر حدد الع

مف أشير القصائد الذم حفظتو الذاكرة  "ركب الحجاج"كالذم تعد فيو قصيدتو  الرحمة,
الشعبية الصكفية عند التجانييف " الأمداح"الشعبية كتعد ىذه القصيدة مف بيف أشير القصائد 
 :بكادم سكؼ لاعتبارات نتصكر منيا التي قيمت في كصؼ ركب الحجيج نحك مكة قديما

 البقاع المقدسة حيث أف الشاعر في حد ذاتو لـ يشارؾ في ىذه الرحمة إلى  :وجدانيا
نما استعمؿ فييا خيالو المجنح في كصفو ىذه الرحمة.  كا 

 بداع الشاعر في فنيا الكصؼ عبر استخداـ : أف ىذه القصيدة تبرز لنا مدل مقدرة كا 
 .آليات التخييؿ

 بة كثيقة تاريخية ترشدنا إلى مسالؾ الحج السياحية في ا: أف ىاتو القصيدة بمثتاريخيا
 .الاستعمارية مؾ الفترة مف الحقبةت
 عمى تأدية شعائره  : تبييف مدل حرص المجتمع السكفي في حقبة الاستعماردينيا

بيا الاستعمار الفرنسي الذم يسعى عمى القضاء عمى رافد اليكية  لحدتيالدينية التي 
نسانية أخلاقيةـ يالكطنية مف ديف كلغة كق  .كا 

 الاستعمارم الذم ييدؼ إلى : أنيا مف أساليب المقاكمة الثقافية لممشركع حضاريا
 .لقضاء عمى مقكمات المكركث الشعبيفرنسة الحياة الثقافية كمنيا ا

جاج , الحُ "ركب الحجاج"( في قصيدتو التي بعنكاف )عبد القادر حدديصؼ الشاعر
ىذا العاـ بمف فيو لديو عد مميزا المتجييف إلى البقاع المقدسة لأداء فريضة الحج الذم يُ 

, كالشيخ العيد بف سالـ التجاني شيخ يني خميفة الطريقة التجانيةتماسحمة ال كالشيخ أحمد بف
, تيمنا بيذه اء عمى النبي صمى ا﵀ عميو كسمـ, مبتدئا قصيدتو بذكر ا﵀ ثـ الثنالبياضة زاكية

 .الرحمة الميمكنة
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 كانت بداية الرحمة بالرككب عمى القطار مف محطة تقرت مركرا بجامعة كالمغير       
( بالترحيب مسمميـ ككافرىـ, ركرا ببسكرة بحيث تعرضيـ أىميا )البسكريةكاسطيؿ كالشقة م

ميناء  إلىعنابة مركرا بسكيكدة حيث استقمكا الباخرة  إلىثـ كاصؿ القطار السير بيـ 
 .خمؽ كثير مف الأتباع كالفضكلييفانتظارىـ اؾ كاف في , كىنبنزرت التكنسي

مؽ ى جدة كانكا طكاؿ الرحمة مشغكليف بقراءة القرآف كحِ كفي الباخرة التي أقمتيـ إل
مف ماء زمزـ قبؿ  اارتكك بيؿ العيد بيكـ بحيث كصمكا قُ  ، حيثالذكر, كمنيا إلى مكة

عميو  إسماعيؿ, عرج الشاعر عمى ذكر قصة الذبيح كبعد أداء مناسؾ الحج, الطكاؼ
 .رىا مف سنة الذبحصغا نجاالسلاـ ذاكرا فضؿ ا﵀ تعالى عمى أمة الإسلاـ أف 

, اء المحبكبكبعد الانتياء مف فرائض الحج تكجو المككب إلى المدينة المنكرة لمق       
دراف بما كراءىا , مستنطقا تمؾ الجا, كاصفا مقاـ النبي ببيت النكرحيث كاف المقاء مؤثر 

تقاف في التشييد, منبيرا بما حكتو الغرفة الشمف أسرار محمدية  .ريفة مف زخارؼ كا 

, منكىا أف مى تقييد اسمو مترحما عمى كالديوفي خاتمة القصيدة عرج الشاعر عك       
الناس في أكقات السمر مع الأحباب, ذاكرا ىذه القصيدة نظميا بغرض عرضيا عمى 

, دي, مستمدا العكف مف ا﵀ أف يتكفاه عمى التكحـ 1947, كىي سنةالسنة التي أنشأىا فييا
يكـ  إلييـ خيار, داعيا ا﵀ الفكز بالنظرلو كصحابتو الأآالنبي ك مستكثرا بالصلاة عمى 

 القيامة.
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 الفصل الأول: الرحمة والشعر الشعبي 

  

 كفيةػػػػػػػػػػػػػزية الرحمة عند الصػػػػػػػػػػػ: رم الأول حثـــالمب           

 كفيةػػػػػػػػر كالرحمة عند الصعػػػػػػػػػػػػ: الش الثاني المبحث

 : الرحمة الصكفية في الشعر الشعبي المبحث الثالث 
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 : رمزية الرحمة في الشعر الصوفي المبحث الأول:
نما ىي ركما يعتقد الكثي ,ة ليست مجرد انتقاؿ مف مكاف لأخرالرحمة الصكفي , كا 

منعطؼ ىاـ في حياة الصكفي لإظيار مدل حبو كعشقو ﵀ عز كجؿ أك مدل حبو لشيخو 
كذلؾ بالسير إلييـ حتى يطير نفسو مف دنس الذنكب ك الخطايا كعيدا عمى الاستقامة مف 

, يقكؿ الإماـ الغزالي في معرض حديثو إلى مقامات القرب كالكشؼ كالتجميأجؿ الكصكؿ 
ما زيارة" :ة عند أىؿ الحقيقةعف دكافع الرحم العبادة ىي الحج ك  ,...كالعمؿ إما عبادة كا 
لمكاف كمكة كالمدينة كبيت كقد يقصد بيا ا ,كالزيارة أيضا مف القربات ,كالعمرة كالجياد

 1".ف الرباط بيا قربةإكالثغكر ف ,المقدس

اصطناع  كلإظيار ىذا الحب كالعشؽ المنقطع النظير يجد الشاعر الشعبي نفسو أماـ
ية فيتكقؼ عمى خمؽ , أما نكع الرمز بدك عمى ظاىرىاأسمكب رمزم يكحي بصكر أعمؽ مما ي

 ,عف المحبة العادية للأشخاص ختمؼالشيخ تفمحبة الشاعر الصكفي ﵀ ك  .الصكفي كجبمتو
 ,أفضؿ مف استعماؿ المغة المباشرة إذ أف الشاعر الصكفي في رمزيتو يككف بميغا مؤثرا

 .كتبدك فيو لغة الحب الإليي العقؿ حيث يثير فيو الخياؿ كييز القمبفالرمز أداة 

أحكاليـ لأف التجميات التي تتكشؼ فيكف الرمز لمتعبير عف تجاربيـ ك فقد كظؼ الصك 
في ذات الصكفي ىي دكف شؾ مما لا يمكف لمغة الاعتيادية الإخبار عنيا بطريقة الحقيقة 

ة في دحضيا غة تصكيرية كلا تعيف الأدلة العقميلأنيا ببساطة تجميات غيبية لا تقبؿ صيا
كعميو فاف التجربة الصكفية في ىذه الكجية ذاتيا تجربة مجازية لا تكصؼ كصفا  ,لإثباتيا

 .مجازيا عف طريؽ الإشارة إلييا بالرمز

                                                           

 
, ؿمد الحسيني الزبيدم , الباب الأك تصنيؼ العلامة السيد محمد بف مح, ة المتقيف بشرح إحياء عمكـ الديفإتحاؼ الساد -1

 . 423ص ، دار الكتب العممية
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ىك عبارة عف نػكع مػف الإشػارات الغامػضة التػي يػستخدميا الػصكفيكف بكثػرة  فالرمز
ىذه المغة الذم يتقدـ لعالـ  ,لا مريد محبالميـ الخاصة، التي لا يمـ بيا إلمتعبير عف عك 

، كؿ ىذا مف أجؿ البحػث أك الكصكؿ لمػذة الركحيػة التي لا يمكف بقمب راغػب بقالب رمزم
التعبير عنيا بالألفاظ في معانييا العادية. قاؿ أبك عمي الركزباذم: "عممنػا ىػذا إشارة فإذا 

 .1صار عبارة خفي"

 الشعر والرحمة عند الصوفية  :المبحث الثاني

عندىـ يعتبر كسيمة لمتعبير عف  ة بمحبتيـ لمشعر كالرحمة، فالشعريشتير الصكفي
الحب كالشكؽ ﵀ كالكصكؿ إليو، كالرحمة تعتبر كسيمة لمتعمؽ في الذات كتحقيؽ الكحدة مع 

عف الحقيقة الركحية بأسمكب الخالؽ في عالـ الصكفية، الشاعر ىك الذم يستطيع التعبير 
شعرم مميز يجعؿ القارئ يشعر بالكصكؿ إلى ا﵀، كىك يعتبر مف قبؿ الصكفية بمثابة 

تعتبر الصكفية الرحمة إلى  كمف ناحية الرحمة ,محقائؽ الركحيةالمرشد الركحي كالمفسر ل
لتعزيز الركحانية  الطرؽأىـ الأماكف المقدسة كالمزارات الدينية كالمعابد كالمساجد كالقبكر مف 

كالتقرب مف ا﵀، كما ينظركف إلى الرحمة الداخمية في التأمؿ كالتفكر كالتدبر في ذات ا﵀ كما 
يحيط بيا مف خلاؿ الصمت كالانفتاح كالتركيز كبشكؿ عاـ، فإف الشعر كالرحمة تعتبراف 

اف ممارسات أدكات ىامة في الصكفية لمكصكؿ إلى ا﵀ كتحقيؽ الكحدة مع الخالؽ، كتعتبر 
دينية ميمة لتحقيؽ الركحانية كالتكاصؿ الركحي مع ا﵀ يمكف القكؿ أف الشعر كالرحمة 

 تمثلاف جكانب أساسية مف تجربة الصكفية كطريقتيـ في العبادة كالتقرب مف ا﵀.

 :ية عف الشعر كالرحمة عند الصكفيةكفيما يمي بعض النقاط الأكثر أىم
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 :الشعر 

ارتبط الشعر في بداياتو بالمكاضيع الدينية كالصكفية لما حظت بو مكاضيع الزىد  
الحج كغيرىا كىي  إلىكمدح الرسكؿ صمى ا﵀ عميو كسمـ كالصحابة كالأكلياء كالشكؽ 

  1.الأكثر تناكلا مف الشعراء الشعبييف

لى ا﵀. كمف عتبر الشعر لدل الصكفية كسيمة لمتعبير عف الحقيقة الركحية كالكصكؿ إيُ 
المعركؼ أف الصكفية لا يعتمدكف عمى العقؿ فقط في فيـ الحقيقة الركحية، بؿ يعتمدكف 
بشكؿ كبير عمى الشعر كالأدب كالتعبير بأسمكب مجازم كشاعرم مكسكـ بالتعمية حتى لا 

ات كاف لزاما عمى الصكفي استخداـ الإشار العامة ليـ ,يقكؿ أحد المتصكفة )يشتد إنكار 
. كيؤمف الصكفية بأف الشعر يمكف أف يحقؽ الاتصاؿ بيف 2(يشتد إنكار العامة ليـ حتى لا

 .الإنساف كا﵀، كأنو يمكف أف يشعر القارئ بالحضكر الإليي

 :الرحمة 

كقبر  رةيرل الصكفيكف أف الرحمة إلى الأماكف المقدسة كالحج كزيارة المدينة المنك 
الرسكؿ صمى ا﵀ عميو كسمـ كغيرىا مف الأماكف المقدسة ىي كسيمة لمتقرب مف ا﵀. 

كيعتبركف الرحمة كذلؾ كسيمة لمتأمؿ كالتفكر كالتدبر في الحقائؽ الركحية كالكصكؿ إلى 
ا الرحلات الداخمية في التأمؿ كالتدبر  الكحدة مع ا﵀. كتشمؿ الرحلات في الصكفية أيضن

صدد نذكر عمى سبيؿ كفي ىذا ال ,الذات الإليية كالتركيز عمى الصمت كالانفتاح كالتفكر في
 ذىاب مناسبة في باستمرار تنشد التي بالتكمي قدكر المثاؿ القصيدة المشيكرة لمشاعر

 :قائلاعكدتيـ  أثناء استقباليـ أك حجازال إلى الحجاج
 ا﵀ بَيْتَ  قَاصِدْ       نَعْزَمْ  شَاىِي شَورْ  قَمْبِي

 3مَاهْ  نَشْرَبْ  زَمْزَمْ          نْدَورْ  الرسُول لِمْقَامْ  
                                                           

 .18 ص, 2007منشكرات أرتيستيؾ, الجزائر,  الحضنة، نطقةبملممحكف ا الشعر أنطكلكجيا قذيفة، الكريـعبد_  1

أبػػػك القاسػػػـ عبػػػد الكػػػريـ بػػػف ىػػػكازف، الرسػػػالة القشػػػيرية، تػػػح: عبػػػد الحمػػػيـ محمػػػكد، لاط، مؤسسػػػة دار الشػػػعب، القػػػاىرة _  2
 .119,ص(ـ1989 -ق1409)

 .18ص ـ س,سكؼ، لمنطقة الممحكف الشعر أعلاـ زغب، أحمد -3
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 الركحية كالأدعية ىك  أف الاستماع إلى الشعر كالمكسيقىيعتبر الصكفية  ماع:سال
كسيمة لتحقيؽ الاتصاؿ با﵀ كيؤمنكف بأف الاستماع إلى الشعر كالمكسيقى الركحية 

يمكف أف يشعر القارئ بالحضكر  يمكف أف يحقؽ الاتصاؿ بيف الإنساف كا﵀، كأنو
ة التي كالأمداح كالأناشيد الديني ف الكريـ كسماع الأشعارالإليي مف خلاؿ سماع القرآ
ىيو كتشكقو لمجنة , كالقياـ عمى أكامره كالانتياء عمى نكاتحث الصكفي عمى طاعة ا﵀

 .كترىبو مف جينـ

 :الرحمة الصوفية في الشعر الشعبيالثالث:  المبحث

 تعالىسبحانو ك فقد خمقو ا﵀  ,الإنساف منذ أف يكلد حتى يمكت كىك في رحمة دائبة إفّ 
ف لذلؾ ىناؾ عدة أسباب تدفع الإنسا ,رلمحركة كالتنقؿ مف مكاف لأخ حبان مبياتو الفطرة 
كلاسيما حيف يككف لمرحمة إسياـ  ,أجؿ تحقيؽ أىداؼ كمقتضيات معينة مف ,لمسفر كالترحاؿ

كمف ىنا فقد اتسمت الرحمة بسمة التعدد مما أكسبيا طابع التنكع  المجاؿ,كدكر فعاؿ في ىذا 
  1.بحسب أىدافيا كغاياتيا كدكافعيا

 تتحد المقاصد العامة مف الرحمة الصكفية في معظميا بالاتجاىات التالية:  كبشكؿ عاـ 

 :رحمة الحج ) الرحمة الحجازية ( –أ 

الشريفيف ىي المقصد الأكؿ لمرحالة كالمتصكفة لقد كانت الرحمة إلى بلاد الحرميف 
كعممكا خيرات التكجو إلييا, لذل دكنكا  أدرؾ الصكفيكف قدسية أرض الحجاز فقد ،الجزائرييف

: إلى سبب الترحاؿ كالسفر في قكلو "أبك القاسـ سعد ا﵀"رحلاتيـ في أشعارىـ فقد نبو 

                                                           

 .18-17صـ، 2002مكتبة الدار العربية لمكتاب,  أدب الرحمة في التراث العربي, ،فؤاد قنديؿ ينظر -1
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كبعضيا لطمب العمـ  ",حجازيةكبذلؾ تككف "رحلات  ككانت بعض رحلاتيـ نتيجة لمحج,
 1".كبذلؾ تككف "رحلات عممية

ىك تشجيع الناس بمف ىذه الرحلات الحجازية كتدكينيا  كمما ساىـ أيضا في ظيكر
 2.فييـ القادة كالحكاـ

 : سياحة الصوفيةال -ب

سياحة مف سنف كال ,في عجائب صنع ا﵀ سبحانو كتعالىالترحاؿ لمتفكر كىي السفر ك 
 .كلا سيما في بدايات الطريؽ ,كلابد لمصكفي منيا ,السمكؾالتصكؼ آداب 

كأقمت في صحراء بغداد كالعراؽ " :عبد القادر الجيلاني يصؼ سياحتو قاؿ الشيخ
 3".كعشريف سنة عمى التجريد كالسياحةكخرائبيا نحك خمس 

 :رحمة طمب العمم والرحمة الزيارية -ج

 الأكلياء، كأضرحة كالمقابر بالمزارات مميء الرحمة طريؽ ككالسفر لمقاء الأكلياء كالصالحيف 
للاقتداء  بالرغبة حركة أيضا كفييا عبادة، الأكلياء كجكه إلى النظر الرحالة أفّ  يعتقد ىذا كفي
ما قبكرىـ فتزار مكتى إما كىـ كالعمماء الأكلياء "فيقصد "ـ،بيكآدا .بأخلاقيـ كالتخمّؽ بيـ  كا 

 " 4.أحكاليـ في النظر مف كيستفادبمشاىدتيـ  فيتبرّؾ أحياء
 

                                                           

 ـ,1998سنة ,1ط , 2بيركت ج غرب الإسلاميدار ال (,1500-1830) تاريخ الجزائر الثقافي أبك القاسـ سعد ا﵀, -1
 .381ص

 ط(, )د,, 1مؤسسة الفرقاف لمتراث الإسلامي, الرياض ج ,حمةر الرحلات في مئة رحمة مغربية ك رحمة  عبد اليادم التازم, -2
 .50،51ص  ,2005

 .186صـ، 1988مكتبة المعارؼ، بيركت،  فية,ر القكاعد الص معرفةالأنكار القدسية في  ,عبد الكىاب الشعراني -3

 .245ص ـ،2011, 1، دار المنياج لمنشر كالتكزيع، ط2 ج الديف، عمكـ إحياء الغزالي، الإماـ -4
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 رحمة البحث عن شيخ الطريقة )القطب(:  -د

الترحاؿ ىك البحث عف فعت بالكثير مف المتصكفة لمسفر ك مف أىـ الأسباب التي د
 ,يعمميـ الطريقة ,يعرفيـ الحقيقة ,كينتفعكف بدعكاتو ,شيخ مرشد يتبرككف بو ,يخ الطريقةش

كيكصميـ بمعيتو إلى حضرة العزيز  ,ربالأسرار كالأنكا ,يفيض عمييـ بمدده ,كيمبسيـ الخرقة
 الجبار.

 لمدح أشعاره في كيبدع يكرّس سكؼ شعراء مف العديد نجد ىذه الرحلات الصكفيةكمف 
 التي 1التغزكتي سعدة بف معمّر قصيدةىاتو القصائد  أجمؿ مف ك ،أك البحث عنيـ شيكخيـ
 الشاعر: يقكؿ ،لمقاء شيخو فاس مدينةإلى  رحمة فييا يتمنى

 فَانِيوْ  دَايِ ْـ كِالبَدَفْ  حَالِي شَيفْ     فَتْرة      لَالِي بالسير نُكمِي حّيرْ 
 صَالِيوْ  الكَبْدَة في حُمافْ  رضنيكْيُعْ    مَطْرَة      كُدْمُكعِي مِشْعَاؿْ  يُثْقُبْنِي
 نْلَاقِيوْ  حَتافْ  مَحْزُكفْ  بِالمِحْنَوْ يَطْرَا          قَمْبِي عَفْ  تَفْكَارْ  ىَبمْنِي
 نَحْكِيوْ  سِرم شُكرْنَا تاَزَهْ  قُدْرَةْ     ظَيْرَةْ  عِنْدِم لاَ  بْعِيدْ  جَانِي كَطْنُك
.فِيوْ  مَحْبُكبِي خَطْرِم يَفْرَحْ  بِييَا       الخَطْرَةْ    لِي سَيؿْ  المَعْمُك ْـ لمفَاسْ 

                                                           

 عمى قمار زاكية في كدرس رأسو مسقط في القرآف حفظ 1875 سنة  تغزكت بمدة في سعدة بف صالح بف معمر كلد1 
 أعلاـ زغب، أحمد :ينظر  1970 سنة تكفي أف إلى شيكخو بمديح مشتغلان  متعفّفنا حياتو بقية عاش التجانية، الزاكية شيكخ
  .66 ص ،2 ج سكؼ، لمنطقة الممحكف الشعر
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 : الأبعاد الدلالية: أولا
تعتبر القصائد الشعبية الصكفية مف أىـ المصادر التي تعبر عف  :الفضاء/ المكان .1

كمف ضمف العناصر التي  ،المتصكفيف لمحياة كالككفمى رؤية الفكر الصكفي كتعرفنا ع
تتمحكر حكليا ىذه القصائد، يأتي الفضاء كالمكاف، حيث تعتبر ىذه العناصر جزءنا 

 .ةأساسينا مف الرؤية الصكفية الشامم

في القصيدة الشعبية الصكفية، يتـ استخداـ الفضاء كالمكاف كرمكز كعناصر تشكؿ 
كتتضمف القصائد الصكفية استخداـ الأماكف الدينية  ،الركحيةكرة الشاممة لتمؾ الرحمة الص

كالمقدسة كالمساجد كالمزارات كالأضرحة، ككذلؾ الأماكف الطبيعية كالصحارم كالبحار 
 ( حيثـ1910 -1980" (كمف أمثمة ذلؾ، قصيدة "الشريفة لالة الزىراء، كالجباؿ كالغابات

 :فتقكؿ( أماـ بيت المسجد تذكر انطلاقتيا مف قصرىا )أظكل

 1.كالكار صد بنا كالصلاة عمى المرسؿ        فـ الجامع تلاقينا كالبرد باش لبينا  

ا لمفيـ العميؽ لمرؤل الصكفية  بشكؿ عاـ، تعتبر القصائد الشعبية الصكفية مصدرنا قيمن
العناصر حكؿ الفضاء كالمكاف كالككف، كتعكس تمؾ القصائد الركحية معاني عميقة تتجاكز 

 .الظاىرية لمقصائد كتشمؿ الكجكد الإليي كالتكحيد كالحب ﵀ كالخلاص مف الأشياء الدنيكية

يمكف القكؿ أف الفضاء كالمكاف في القصيدة الشعبية الصكفية يعكساف البعد الركحي 
كالمعنكم في تجربة السمكؾ الصكفي. فالقصائد الصكفية تتحدث بشكؿ عاـ عف رحمة 

في الأمكر  عف الدنيا كالتفكير نصراؼالإ، كتشير إلى أىمية الداخمية إلى ا﵀الإنساف 
 .الركحية كالمعنكية

                                                           

1- ,  .133-132ص  ,2007سنة الجزائر, ,بابا حساف ,التكات بإقميـ الرحلات عبد ا﵀ كركـ
 



الية في قصيدة ركب الحجاجــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الأبعاد الدلالية والجم ثانيالفصل ال  

22 
 

ني الذم مصدره عند الجماعة الصكفية عادة بالتجمي المكا مييرتبط الحدث الرح 
كلممكاف عندىـ قيمة كمعنى كدلالة لا يمكف أف يدركيا غيرىـ ك ىذا  ,المشاعر كالأحاسيس

 :اج لمشاعر الصكفي عبد القادر حددفي قصيدة ركب الحج ما سنتناكلو

 ﵀قاؿ الشاعر :                                                                              كالمقصكد ىنا الكعبة المشرفة: بيت ا , 

 

, الذم كؿ مؤمف كمسمـ ىالإسلاـ كىك مبتغ لا شؾ أف الحج ركف عظيـ مف أركاف
( أف الحج كيرل الباحث )السعيد قبنو ,إلى تمؾ العتبات المقدسة ااشتياق يحرص عميو الجميع

مرتبط بدلالة الرككب فركب الكفد الذم يستعد لمذىاب إلى بيت ا﵀ الحراـ عبر البر يضـ 
الاجتماعية كالمتميفيف لأداء فريضة  الناس مف مختمؼ الأعمار كالطبقاتجماعة مف عمكـ 

.  1الحج مع أف القيادة تسمـ لعمية القكـ

ك بيت ا﵀ الحراـ لأف الراكبيف الى ذا يعني أف ىذا الحدث مرتبط دلاليا بالمكاف كىكى
 الحج يدرككف جيدا قيمة المكاف الذم يقصدكنو كفي القرآف الكريـ يقكؿ ا﵀ تعالى : 

 2(27) ﴿ وَأَذِّن فِي النَّاسِ بِالْحَجِّ يَأْتُوكَ رِجَالًا وَعَمَىٰ كُلِّ ضَامِرٍ يَأْتِينَ مِن كُلِّ فَجٍّ عَمِيقٍ﴾

 : شيمنديفير ( سكك حديد( 

الذم  ,التجمي المكاني لاكتشاؼصة نادرة يعتبر الحج لدل المجتمع الشعبي التقميدم فر 
غير  ,الشعبي فتنشأ لديو ثقافة الفضكؿ يمكنو مف رؤية ما لا يمكف رؤيتو في جمسات السرد

أنيا تمتزج بركح التجمي المكاني لمحدث الرحمي الذم تفسرىا الثقافة الصكفية عمى أنو رحمة 
  :فنجد الشاعر يقكؿ ,رتطيي
 كبار مع صغارضبة حاحديد      أولاد الزاوية م فوق اسككاشيمنديفير ( )ركبوا 

                                                           

 .78الخطاب الشعرم الشفاىي الصكفي، ص السعيد قبنة، -1
 .27 :سكرة الحج الآية2- 

 صَمّى اْ﵀ عْميوْ لَمْجدْ بُولَنْوارْ 
 
 المَجيدْ قُصْدُوا بيتْ اْ﵀ مُولانا  
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فبالرغـ أف القطار يعد فارقة حضارية في ذلؾ الزمف إلا أنو يتحكؿ عند المجتمع التقميدم 
التي تستحيؿ إلى  رِكْبُوا )شِيمِندَيفيرْ(إلى ثقافة الرككب كقد استعمؿ الشاعر الجممة الثقافية 

ثـ يصبح غاية لمتطيير في  ,مف أنكاع التجمي المكاني اطار نكعرل رككب القتمتعالية ثقافية 
بحيث لـ يكتؼ الشاعر بيذه الجممة الثقافية بؿ أكد ىذا  ,ذاتيا تنتجيا ثقافة ىذا المجتمع حد

 .ي ثنائية )شمنديفير اسكؾ حديد(التجمي ف

حمؽ  طريؽ عنابة, ,البحث عف التجمي المكاني في قكلو: بابكر اجديدكتتكالى رحمة 
 كميا متعاليات نصية ثقافية تختزؿ التجميبيت النكر.... كىي  راحكا العرفات, الأذكار,

 :المكاني ليذه الرحمة فيقكؿ مثلا

الفضاء كالمكاف في القصيدة الشعبية الصكفية يعبراف عف  كفي النياية، يمكف القكؿ إفّ 
الرحمة الركحية للإنساف، كالتي تيدؼ إلى الانصراؼ عف الدنيا كالتركيز عمى الأمكر 

  .الركحية كالمعنكية، كالتي يمكف الكصكؿ إلييا

 :  الراحمة والرحمة في القصيدة .2
الجماؿ كالبغاؿ  بيت ا﵀ الحراـ قصد الحج كاف قديما يتـ عف طريؽ إلىالسفر  إفّ 

كغيرىا مف كسائؿ النقؿ التقميدية كمعيا يتحمؿ الحاج مشاؽ السفر كقد يتعرض في طريقو 
كمع تطكر الحياة أصبح الحجاج ينتقمكف عبر كسائؿ  ,مخاطر كأىكاؿ لا تعد كلا تحصى إلى

فما يمكف أف يككف راحمة في القديـ في صكرة الحيكاف  ,حديثة كالقطار كالباخرة كالطائرة
كمف أجؿ الكقكؼ عمى الراحمة كالرحمة في قصيدة  ,في عصرنا الحالي بالآلةيمكف تعكيضو 

 :يف مف خلاؿ الكصؼ كرد في القصيدةركب الحجاج سكؼ نتعرض ليذيف الأمريف الميم

 ادْيارْ وبيبان  اِعْنابر مْصبّغة
 
 راحُوا لممرسى لْقُوا بَابُور اجْديدْ  

 
 
 

 والسَّارِي مَنْصُوبْ وأعلامو يِخْضَارْ 
 
 إزُوفْ بِييا المُوج اِيمِيدْ  فِييا اسْنَاطِر 
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كب الحجاج كانت في البداية عبارة ذكر الشاعر أف الراحمة التي استعمميا كفد ر  :أ _ الراحمة
مدينة لى إعف قطار ,كىك الذم أقميـ مف نقطة الانطلاؽ ببمدة تقرت مقر الزاكية التجانية 

 :قاؿ الشاعر ,عنابة عمى الساحؿ الجزائرم

ـــــــــارْ  ـــــــــبة ولابســـــــــة القنّ ـــــــــة مْحضّ  أولادْ الزاوي
 

 فُـــوق اسْـــكِكْاحْديدْ  1رِكْبُـــوا )شِـــيمِندَيفيرْ( 
 ــول الذّويدـــطْريقْيم جامعو وظيروا افح  2ـــــارْ ــــــــو لنقــــــــــــــــــــــيل والشقـــــــــــواسط لِمْغيّر 

حج أك عمى الأقؿ لقطع مسافة فالقطار في تمؾ الأياـ ىك الكسيمة المتاحة لمذىاب لم
ىذا التجمع الركحاني فكاف  معينة كلا سيما أف الكقت كبير كيمارس طقكس التقكية مف خلاؿ

 ,ف القطار أضحى جزءا مف الحج ذاتوىـ القطار مرتبط بيذه الرحمة في الأساس أم أؤ امتطا
 :ميناء بنزرت في تكنس يقكؿ الشاعر إلىكما أف الحجاج استقمكا الباخرة التي نقمتيـ 

وبيبــــــــان ادْيــــــــارْ  3اِعْنــــــــابر مْصــــــــبّغة  
 

اجْديـــــدْ راحُـــــوا لممرســـــى لْقـُــــوا بَـــــابُور    
 
 
 

ــــارْ  ــــوبْ وأعلامــــو يِخْضَ ــــارِي مَنْصُ  والسَّ
 

بِييـا المُــوج اِيمِيــدْ  4فِييـا اسْــنَاطِر إزُوفْ    
فالباخرة أك البابكر كما يطمؽ عميو في ذلؾ الكقت يعد فارقة حضارية كحدث رىيب يصعب  

فقر تصديقو  نظرا لمكضعية المزرية التي يعيشيا الشعب الجزائرم في ظؿ الاستعمار مف 
 إلا, كالرككب في البابكر يعتبر حمما صعب المناؿ جيؿ كتشرد كبعد عف منابع الحضارةك 

فريضة ذلؾ الكقت لا يزاؿ كثير مف الشعب الجزائرم يؤدكف  فإلىالمحظكظيف مف الناس 
  .الحج راجميف أك عمى الجماؿ

البقاع المقدسة بغرض الحج تعد مف الأحداث المفصمية  إلىلاشؾ أف الرحمة  :ب _ الرحمة
يجمع جميع المسمميف مف  الإسلاـفي حياة الناس كىي ارتباط ركحي مع ركف مف أركاف 

                                                           
ية كىك سكة الحديدكىنا ذكر الشاعر ال;. مجاكرة، كىذا مجاز مرسؿ كعلاقتو ال(، سكّة الحديدchemin de ferيقصد:)-1

 .يقصد بذلؾ القطار
 ( la garreلنقار: محطّة القطار ) -2
 مصيغة: مييئة كمجيزة لمركاب، كىي قريبة مف المعنى: صياغة الشيء. -3
إزكؼ: يميؿ بيا كيدفعيا؛ كالزؼّ في الدارجة السكفية ىك النفخ في اليكاء، كمنيا جاء معنى: فلاف يزؼّ أك ينزؼ أم:  -4

 يكذب!!
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بيت  إلىكالصكفية يعتبركف الذىاب  ,كؿ مسمـ إليوشتى بقاع الأرض فيك مشيد نادر يطمح 
كجدانيا كمنيـ مف يختمط عميو الكاقع  لقاءن  ,ا﵀ الحراـ مقدمة لممقاة النبي صمى ا﵀ عميو كسمـ

 .بالحمـ فيحدثؾ بأنو التقى بالنبي محمد عميو أفضؿ الصلاة كالتسميـ عند الركضة الشريفة
ؼ كصكؿ ركب كىذه الرحمة تميزت بالأجكاء الركحانية كالبحث عف التطير قاؿ الشاعر يص

 :الحجاج الى مكة قائلا

ــــــقْ الأ ــــــر ن وُحِم ــــــي القُ ــــــرُوا ف ــــــارْ يَقْ ذْك  
 

الحُجّـــــــاج تِكْـــــــرارْ وتِجْويـــــــدْ  1مـــــــوامثـــــــم تجِ    
 مـــاءْ زَمْـــزَمْ شِـــرْبُوهْ وْطـــافُوا مـــعَ الزيّـــارْ  

 
ــــــدْ   ــــــانْ العِي ــــــرْبْ زْم ــــــوم قُ ــــــة ي ــــــمُوا مَك  وُصْ
  

 :  ثنائيات العلاقة الروحية .3
إف العلاقة بيف الشيخ كمريده تعد مف أكثؽ العلائؽ عند الجماعات الشعبية مثؿ 

عندىـ أف المريد يجب أف  التجانية كالطريقة القادرية كالطريقة الرحمانية ,كالمشيكرالطريقة 
 2."بيف يدم غاسمو فيسمع كيطيع الميتؿ مث"يككف 

كلما نرجع إلى قصيدة ركب الحجاج لعبد القادر حدد نلاحظ قكة  :مريدال /الشيخ -أ 
العلاقة الركحية بيف الشاعر كشيخو أك بالأحرل شيكخو كبما أف ىناؾ علاقة بيف 

 بف يامة( ىذا الرجؿ الصالح الشاعر كزاكية البياضة التي يمثميا الشيخ )سيدم العيد 
 و:الذم ممؾ قمكب المريديف يقكؿ الشاعر مشيدا بأخلاق

بالافتخارْ رَضْي اْ﵀ عْميو فَازْ   
 

يامّو لموطْنْ اِرشِيدْ  سِيدي العيدْ بِنْ    

 يفخرْ بيوْ العارْفوْ مِخْفي بأسْرارْ 
 
يْ    لِي ما عنداشِي سِيدْ  3ىُو وْكيلْ وُبَ

                                                            
 مكا: مف الجممة؛ اجتمعكا في مكاف كاحد.تجم -1

، 1971محمد بف أحمد البكزيدم المستغانمي، الآداب المرضية لسالؾ طريؽ الصكفية، دار الكتب العممية، بيركت  2-
 .85ص

 أبَيِ : تصغير لكممة "أب -3
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 يرحَمْ مِنْ خلّاك لبلادْنَا ذُكّارْ 
 
 يا عسّاسْ اعْميش نَفخرْ بيكْ انْزيدْ  

 .ا﵀ والنّبي المُخْتارْ قاصِدْ بيتْ  
 
 شَاشْ العقلْ امْعَاكْ ياحمُّودْ العيدْ  

مريد نحك شيخو مف أكاصؿ المحبة ىذه الأبيات تعكس بجلاء ما يشعر بو ال إفّ  
كبيرة التي يحظى بيا )سيدم القربانية كىي علاقة متجذرة في اللاكعي كسببيا ىك المكانة الك 

الأقرب إلى قمكبيـ فدرجة الصلاح التي يتصؼ بيا ىذا  و( في قمكب تجانية سكؼ لككنالعيد
, ربما في ىذا المعنى شبو كممةلياـ بالمفيكـ الصكفي لما  حكلت المحبة إلى عشؽ ك  جؿالر 

كالعشؽ عند الصكفية ىك كصؼ لحالة الحب  ,عة العدكية( عابدة البصرة البتكؿبأحكاؿ )راب
ما بتذاؿ فعادة الصكفية عف معاني الا القصكل التي يشعر بيا المريد نحك شيخو بعيدا

 قد تبدك سيـ فيستعممكف بعض المصطمحاتيجدكف المغة قاصرة في التعبير عف خمجات أنف
الخمر الذم يعبركف بو عف النشكة كالتمذذ بعبادة ا﵀  عند الآخريف غير لائقة كمبتذلة مثؿ:

 كمحبتو.

فقد كاف يشعر  ,سيدم العيدك شيخو في مدحو لمشيخ كقد عبر الشاعر عف شعكره نح
بمكعة الفراؽ كىك يدرؾ أف ىذه الرحمة سكؼ تطكؿ كيطكؿ منيا الانتظار كالاغتراب المكاني 

كأنو , فكصفو بأنو مرشد ليذا الكطف ,مة في نظر الشاعر عبد القادر حددفيك بطؿ ىذه الرح
عبد القادر )الشاعر  أف المداح 1السعيد( كيرل )قبنّو ,حارس اعميش بؿ ككصفو بالأسد

( لا يذكر بمدتو )حاسي خميفة( كلا يشير إلييا بسبب إحساسو بالغربة القاتمة بعد رحيؿ حدد
 :الكداع قاسية عمى قمبو لذلؾ قاؿ كانت لحظاتكعدـ مرافقتو لو بحيث شيخو 

 كُونْ من صابْ اجناحْ فرفَتْ بيوْ وطارْ 
 
 
 

 نبكي والدّمعة فوق الخدْ اسْريدْ  
كمرد ىذه التأثيرية  ,ة القيمة التأثيرية لشيخو الكاصؿالمشاىد التراجيديتظير لنا ىذه  

لذلؾ جاء الكصؼ ليذه  ,متجذرة في أعماؽ المجتمع الصكفيالثقافة الصكفية ال إلى
 :حتاج إلى دليؿ عمى صدقو مثؿ قكلوالشخصية صارخا حزينا لا ي

                                                           

_  عمى الساعة الخامسة مساء كذلؾ بقر سكناه ببمدية المقرف . 2023مارس  29مقابمة مع السعيد قبنة يكـ الأربعاء 
1
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.يفخرْ بيوْ العارْفوْ مِخْفي بأسْرارْ   
 

 وُبَيْ لِي ما عنداشِي سِيدْ ىُو وْكيلْ  
  

شيخو ك بيف المريد  ا﵀ تستمد قكتيا مف قكة العلاقةالعلاقة بيف المريد ك  إفّ  :ا﵀ /المريد -ب 
يسمكف ىذه العلاقة بالمدد أم أف الفيكض الإليية أكؿ مف يتمقاىا ىك  ,كالصكفية عمكما

المريد أف الشيخ الذم بدكره يمنحيا لمريديو كؿ حسب درجة إخلاصو لمشيخ كىذا يعني 
 : ؿ مستشفعا متذللا مثؿ قكؿ الشاعرفي بداية الأمر يتكجو بقمبو إلى ا﵀ عز كج

 
فالملاحظ ىنا أف الشاعر يدرؾ تماـ الإدراؾ أف ا﵀ عز كجؿ ىك خالؽ كؿ شيء كأنو الباب 

كأما  ,()بسـ ا﵀ بديت: الشاعر القصيدة بقكلوذلؾ استفتح الأكؿ لمنجاح في كؿ شيء ل
 : ترافو بفضؿ شيخو عميو بقكلوالفيكض التي سكؼ يتمقاىا مف شيخو فما يدؿ عمييا ىك اع

 رَضْي اْ﵀ عْميو فَازْ بالافتخارْ 
 

 سِيدي العيدْ بِنْ يامّو لموطْنْ اِرشِيدْ  
 يفخرْ بيوْ العارْفوْ مِخْفي بأسْرارْ  

 
 بَيْ لِي ما عنداشِي سِيدْ ىُو وْكيلْ وُ  

تو القكية بخالقو فينا يجسد ىذيف البيتيف المدد الذم يتمقاه المريد مف شيخو نتيجة علاق 
د مف عند دَ ( فالتسميـ ﵀ عز كجؿ عند الشاعر ىك الخطكة الأكلى لحصكؿ المَ )بسـ ا﵀ بديت

د رباني إذ أنو مف المفيد جدا أف نعرؼ أف مف أركاف شيخو الذم ىك في الحقيقة ىك مدَ 
التصكؼ التكسؿ بذات الأنبياء كذكات الشيكخ قصد الكصكؿ إلى الحضرة الإليية كىذا ما 

ليية كاشفات كالمنح الإمخفي بأسرار( فالأسرار المقصكد بيا تمؾ المُ رأيناه في قكؿ الشاعر )
ؽ في الأعماؿ بؿ أف الشاعر يدرؾ أف في الأرزاؽ كتكفي مف بركة في الأعمار كتسيير

دف شيخو كىذا ما عبر عنو الإخلاص في علاقتو بربو سكؼ يمنحو الرعاية الخاصة مف ل
 :في قكلو

الأشْعارْ عنْ رَكْبِ الحِجّاجْ نُنْظم فِي   
 

اجْديدْ  بسْم اْ﵀ ابديتْ جِبْتْ القُول   
 صَمّى اْ﵀ عْميوْ لَمْجدْ بُولَنْوارْ  

 
 قُصْدُوا بيتْ اْ﵀ مُولانا المَجيدْ  

 



الية في قصيدة ركب الحجاجــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الأبعاد الدلالية والجم ثانيالفصل ال  

28 
 

 يرحَمْ مِنْ خلّاك لبلادْنَا ذُكّارْ 

 

 

 

 

 يا عسّاسْ اعْميش نَفخرْ بيكْ انْزيدْ 

 

الذم يصمو بكاسطة شيخو )سيدم  يديرنا المدد الإلاىفينا يقصد )بالذكار( في تق
(, خلاصة القكؿ أف العلاقة بيف المريد كخالقو تحددىا العلاقة بيف المريد كشيخو فيي العيد

علاقة متعدية متكاممة فكؿ في مقامو فا﵀ عز كجؿ في ألكىيتو كالشيخ في تربيتو كالمريد في 
د القادر حدد مقرا ؿ الشاعر عبيجمع بيف الثلاثة كلذلؾ قا ارباني اعبكديتو ككأف ىناؾ مثمث

 : بيذه العبكدية

 واغْفِرلوْ يا ا﵀ واشْ اعْملْ وْدَارْ 
 

 مِيتَوْ عمى الإيمان عنْ قُولْ التوحيدْ  
 

 فنلاحظ أف الغاية في النياية ىي ا﵀ عز كجؿ كالتسميـ لقضائو في السر كالعلانية .

بالمدنس فيك عندىـ يحتاج الى : يرتبط الجسد عند الصكفية غالبا الروح /الجسد -ج
التطيير غير أف ىذا التطيير يختمؼ مف فرقة لأخرل فالقادرم يطير جسده بالحضرة أما 

التجاني فيطيرىا بالرحمة كالارتحاؿ الركحي كىذا ما لاحظناه في قصيدة ركب الحجاج 
لمريديف فالجسد تمثؿ في شخص الشيخ )سيدم العيد بف يامة( كعلاقتيا بركحو التي ترافؽ ا

في حميـ كترحاليـ, فنجد الشاعر في قصيدتو يصؼ لنا كصفا دقيقا لطريؽ سير الشيخ 
انت تمؾ كالحجاج المياميف إلى مكة الكرمة, دكف أف يغادر جسده بمدتو حاسي خميفة, فك

الكفد شاىدا عمى ركحانية ىذه الرحمة, كغمبت الجانب الكجداني  المحطات التي مرّ بيا
 مثؿ قكلو: د الشاعر الآلاـ الكبار بسبب ىذه الرحمةعمييا, فتحمؿ جس

 كُـــونْ مـــن صـــابْ اجنـــاحْ فرفَـــتْ بيـــوْ وطـــارْ 
 
 
 

 نبكــــــي والدّمعــــــة فــــــوق الخــــــدْ اسْــــــريدْ  
لى المقدس بيا كىك يرل ىذا الكفد في رحمتو إرة التي يشعر فينا يصؼ الشاعر الحس 

جسده فتحمؿ الجسد البكاء دكف أف يككف جسده حاضرا فييا, إلى أف ركحو قد نابت عف 
احو كيمحؽ كالدمكع, كراح يصبرىا بالأمنيات كأف يككف طائرا طميقا في الجك يرفرؼ بجن

ككف مف صاب اجناح فرفت بيو كطار(, كمما يثير العجب في ىاتو ) بالكفد كذلؾ في قكلو:
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قد كانت القصيدة أف الشاعر عبد القادر حدد كاف يتتبع ىذه الرحمة بالتفاصيؿ الدقيقة, ف
لى آخر دكف كمؿ أك ممؿ فكانت ملازمة لمشيخ مثؿ ذلؾ إركحو تنتقؿ معيـ مف مكاف 

الصحفي الذم يرافؽ الكفد, فكاف يسجؿ كؿ صغيرة ككبيرة عف ىذه الرحمة, فكصؼ الشاعر 
خط سير الكفد مف البيت التاسع حتى الخامس كأربعيف كاف دقيقا بدءا برككبيـ القطار 

معة كلمغير كاسطيؿ فبسكرة, باتنة إلى غاية البيت الخامس كأربعيف كذىابيـ في طريؽ جا
أم كصؼ قبر الرسكؿ. فركح الشاعر في القصيدة كانت نائبة عف جسده في حؿ كترحاؿ 

ركح الشاعر الى الجسد مع  الملاحظ أف مع نياية القصيدة عكدةالكفد الى الحج. كلكف 
 نياية الرحمة لما يذكر اسمو في قكلو:

ذلؾ ىاتو الرحمة كتعك الثنائية )الجسد ثـ الدعاء لنفسو بأف يختـ ا﵀ لو عمى التكحيد لتنتيي ب
 ( الى أحادية.ػػػ الركح

علاقة يشاع عند الصكفية أف العلاقة بيف الحياة كالمكت ىي  :الموت/ الحياة - د
رل أنو ليس ىناؾ حاجز بيف الحياة تراتبية تتميز بالاندماج الكمي, فالصكفي ي

ف كاف متكفيا ا  فالشيخ ك  ,لى ما يعتقد ىذا الصكفي أنو كرامةإكالمكت, كلعؿ ذلؾ يعكد 
الشيخ يظؿ عتقاد الصكفي أف مغيبا عف الأنظار إلى أنو يمارس فحكلتو كىك ميت لا

دار الفناء كما دؿ عمى ذلؾ جكاز التكسؿ بالأمكات كفي  لىإ قائما بدكره كلك انتقؿ
الحقيقة أف ىذا التكسؿ لا يقصد بو الجسد الذم دفف في التراب بؿ ركح الشيخ التي 

تظؿ تخدـ ىؤلاء المريديف, كمف ىذا المنطمؽ فانو ليس مف الضركرم أف يككف 
مف مريده بسبب  لا أنو قريبإالشيخ ماثلا أماـ المريد, كىك ىنا في حكـ الميت, 

الفكرة التي تسيطر عمى المريد, كىي أف الشيخ كاف حيا أك ميتا, بعيدا أك قريبا, ماثلا 
ؿ ك بقلى أنو يمارس دكره في حماية مريديو فيتجمى ذلؾ في القصيدة إكاف أك غائبا 

لحارس لا يمكف أف معركؼ أف اال( ك زيديا عساس اعميش نفخر بيؾ انالشاعر: )

 فِيـــو لمنـــاسْ فـــي وَقْـــتْ التِّقْصـــارْ  يِحْكـــي
 
 عبــــد القــــادرْ حَــــدَدْ جَــــاب القـُـــول انْشِــــيدْ  
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بعد مكت )سيدم  حتىالذم يحرسو, ك إذا كاف حاضرا يراقب المكاف  إلايؤدم كظيفتو 
(, ظؿ المريدكف التجانيكف ينشدكف ىذه القصيدة, كيتبرككف 1957العيد بف يامة سنة 

لا يميزكف بيف حياة  حي, فالأحباب التجانيكف كفي مجالسيـ كما كانكا يفعمكف كى بيا
كذلؾ مف خلاؿ التكسؿ ش يالمع كالدليؿ عمى ذلؾ مف كاقعيـ مكتيـ,مشائخيـ أك 
عف مكتو قرابة قرنيف مف  مرّ  ( كقد)سيدم الحاج عمي التماسيني: لمشايخيـ مثؿ

 الزمف.

التصكؼ  متتبع لأحكاؿ الصكفييف يدرؾ بما لا يدع لمشؾ أفال إفّ  الرسول: /ا﵀ - ق
عتقد أف الصكفييف لا يعيركف ا﵀, الرسكؿ( كمف الخطأ أف يُ برمتو بيف دفتي كتاب ىما )

شيخيـ, فمك عدنا الى قصيدة عبد القادر حدد باىتماما بمسألة التكحيد بسبب انشغاليـ 
فنجده قد استفتحيا بقكلو:) بسـ ا﵀ بديت جبت القكؿ اجديد( كىذا يكفي لمدلالة عمى أف 

لاىية ىي أسمى ما يسعى إليو المريد, حتى أف المصطمحات التي يعج بيا لإاالذات 
المعجـ الصكفي ما يعرؼ بالفناء في ا﵀, كرغـ تعمؽ الشاعر بشيكخو إلا أنو لا ينسى 

خلاص العبادة ﵀ عز كجؿ كذلؾ في قكلو:  مسألة التكحيد كا 

حقؽ العبكدية إلا بو لذلؾ فالشاعر ىنا يدرؾ أف ىذا المقاـ ىك أعمى المقامات, فلا تت
في ىذه المعادلة قاؿ الشاعر )كاغفرلو يا ا﵀ كاش اعمؿ كدار(. كأما الطرؼ الثاني 

 ا﵀ْ  صَمّى)كىك الرسكؿ )صمى ا﵀ عميو كسمـ( الذم أفاض فيو الشاعر في قكلو: 
 إعجابوكلـ يكتؼ الشاعر حدد بالصلاة عمى النبي بؿ أبدا . (عْميوْ لَمْجدْ بُولَنْوارْ 

رؼ ازخ مفكىك يصؼ المكاف كصفا دقيقا معجبا بما فيو   كانبياره بالضريح النبكم
 كتحؼ ككأف صاحبو سكف قصرا كليس قبرا كذلؾ مف خلاؿ الأبيات التالية:

ـــارْ  ْْ ومْقـــامْ الأخْي  تْنَظّـــروا فـــي الضـــري
 
ــــا الســــعيدْ   ــــورْ نَبينَ ــــت النُّ  راحُــــو لْبِي

ـــــــيْبَة وَالجيـــــــرْ كَضَـــــــي     الفِينَـــــــارْ الشَّ
 
 مِبْنـــــي باليـــــاجُورْ والبَيـــــاضْ اِيْزيـــــدْ  

 

ــــوْ يــــا ا﵀ واشْ اعْمــــلْ وْدَارْ   واغْفِرل
 
 مِيتَــــوْ عمــــى الإيمــــان عــــنْ قُــــولْ التوحيــــدْ  
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 والقُبّــــة مــــن المَالــــك الواحــــدْ القَيّــــارْ 
 
 وُرْخــــامْ والكَــــذّال  اِسْــــرِيدْ  1ازْليزْلِــــي 

 يَـــا مـــاذا مِـــنْ زِيـــنْ فـــي أحْفـــال الـــبُلّارْ  
 
ـــــانْ امْخَتّمـــــة والبَنْـــــيْ اِجْديـــــدْ    البِيب

 وأعْلامـــاتْ امْصـــمّبة تَغشـــي بالأعْطـــارْ  
 
ــــدْ   ــــبَابكْ احْدي ــــرْ واشْ  افْراشــــاتْ اِحْري

ـــــرارْ   ـــــوارْ ولسْ ـــــاحْ لَنْ ـــــلْ مـــــن الأرْب  خمّ
 
 أووردْ يا عَطشانْ العِين الرحمة فِيدْ  

 غِسْـــــمُوا كـــــلْ ذْنُـــــوبْ والمَـــــولَى غَفّـــــارْ  
 
 

ــدْ    دَارُوا عمــى الشــبّاك شــدُّوا فِيــو بِمِي
  

فالشاعر في ىذه الأبيات قد كصؼ الضريح ببيت النكر كجعؿ النظر إليو سعادة, كأبدا 
إعجابو بما فيو مف أفرشة كبناء, كجعؿ زيارتو سببا في غسؿ الذنكب, كمع ىذا المقاـ لا 

ازْْيمكف أف يتحقؽ بالإرادة الإلاىية لذلؾ قاؿ الشاعر: 
ّ
ف

َ
ى غ

َ
ول

َ
وبْ والم

ُ
ن
ْ
وا كلْ ذ

ُ
 .غِظْل

 :والمقاماتالأحوال  .4

كىي عبارة عف مراتب  2مما يتداكؿ عند الصكفييف ما يعرؼ بالأحكاؿ كالمقامات
خلاصوعرفانية يصؿ إلييا المريد بفضؿ ا كقد تحدث الإماـ  ,لشيخو﵀ ك  جتياده في العبادة كا 

غير  ,المقامات التي يصؿ إلييا الصكفي ( عفزالي في كتابو )إحياء عمكـ الديفأبك أحمد الغ
المقامات  تعريؼنتعرؼ عمى قصيدة ركب الحجاج لعبد القادر حدد سكؼ  مف خلاؿننا أ

 :كاصطلاحا كأنكاعيالغة  كالأحكاؿ

 تعريف المقامات:  .1
 قاـ مف مقامات، كجمعيا , كىي المقاـ3المقاـ يككف لممكضع, المقامة المجمس لغة: -أ 

 مكضع بمعنى يككفكقد  الإقامة بمعنى منيما كاحد كؿ يككف فقد فمفتكح، مقاما يقكـ

                                                           
كذاؿ: مف أنكاع الرخاـ، لمّاع كمزخرؼ يستعمؿ في تزييف البيكت كالأضرحة كالظاىر أنّو كاف معركفا في الزليزلي كال -1

 .تمؾ الأيّاـ

"لساف العرب" إذ قاؿ: كالمقامة بالفتح ىي المجمس كالجماعة مف  ذكر ابف منظكر في ابف منظكر، لساف العرب،_ 2
 بتصرؼ. 498الناس"، ص

 -ق 1426 بيركت، الرسالة، مؤسسة ،8 ط التراث، تحقيؽ مكتبة :تح المحيط، القامكس آبادم، الفيركز الديف مجد_  3
 .1ـ ص 2005
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بمعنى لا مكاف لكـ, كمف خلاؿ ما سبؽ نجد  2﴾ لَكُ ْـ مُقَا َـ لَا  .كقكلو تعالى: ﴿1القياـ
 أف المقامة لغة تعني المكاف.

:" المقامات ىي المنازؿ الركحية التي يمر كد قائلا محم الحميـ عبديعرفيا اصطلاحا:  -ب 
مجاىدا في إطارىا حتى يييئ ا﵀ سبحانو بيا السالؾ إلى ا﵀, فيتؽ فييا فترة مف الزمف 

كتعالى لو سمكؾ الطريؽ إلى المنزؿ الثاني لكي يتدرج في السمك الركحي مف شريؼ 
 ." 3إلى أشرؼ, كمف ساـ إلى أسمى

 تتحقؽ كلكي المكلى عز كجؿ لمعرفة ركحي طريؽ ىك مف خلاؿ التعريؼ السابؽ المقاـ
مبتغاه  إلى يصؿ حتى عديدة كعبادات بمجاىدات أف يقكـ الصكفي عمى يجب ىاتو المعرفة

 كىدفو.
 أنواع المقامات:  .2

 ف بيف، الحلاؿ إف:"كسمـ عميو ا﵀ صمى ا﵀ رسكؿ قاؿ: الورع  الحراـ بيف، كا 
 لدينو، استبرأ الشبيات اتقى فمف, الناس مف كثيرا يعمميا لا مشتبيات كبينيما

 :"فقاؿ الكرع عرؼ الشبمي بينما 4"الحراـ في كقع الشبيات في كقعومن كعرضو، 
 .5"ا﵀ سكل ما شيء كؿ عف تتكرع أف الكرع

 النفس لصكف القبائح كفي قصيدة "ركب الحجاج" يتجمى الكرع في أف الشاعر تجنب
كترؾ كؿ ما فيو شبية حفظا لمنفس كذلؾ باستفتاح  الإيماف كصيانة الحسنات كتكفير

رسكؿ " ثـ ذكر البسْم اْ﵀ ابديتْ جِبْتْ القُول اجْديدْ  القصيدة بالتسمية في قكلو:"

                                                           
 -ق 1420 ،5 ط بيركت، النمكذجية، الدار العصرية، المكتبة الصحاح، مختار الرازم، ا﵀ عبد أبك الديف زيف_  1

 .2 ص .ـ 1999
 .13_سكرة الأحزاب الآية: 2
 .84ص ،.لات الحديثة، مصر، الكتب دار لاط، محمكد، الحميـ عبد :تح الضلاؿ، مف المنقذ الغزالي، حامد أبك_  3
 احياء دار ط، لا الباقي، عبد فؤاد محمد :تح مسمـ، صحيح القشيرم، الحسف أبك الحجاج ابف مسمـ الاماـ  - 4

 .12 ص, -3 ،ج 1599 ح الشبيات، كترؾ الحلاؿ أخد باب المساقاة، كتاب لات، بيركت، العربي،.التراث
 -ق 1409 القاىرة، الشعب، دار مؤسسة لاط، محمكد، الحميـ عبد :تح القشيرية، الرسالة القشيرم، القاسـ أبك _ 5

 .210, صـ1989
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" صَمّى اْ﵀ عْميوْ لَمْجدْ بُولَنْوارْ  محمد صمى ا﵀ عميو كسمـ في البيت الثاني بقكلو:"
كأف يتكفاه ا﵀ لى آخر القصيدة بأف ختميا بالدعاء كطريؽ الرحمة كقبر الرسكؿ, إ
 :عمى التكحيد كالإيماف كذلؾ بقكلو

 واغْفِرلــــوْ يــــا ا﵀ واشْ اعْمــــلْ وْدَارْ 
 
 مِيتَــوْ عمــى الإيمــان عــنْ قُــولْ التوحيــدْ  

  
مف خلاؿ ما سبؽ نجد أف الشاعر ترفع كتجمى في قصيدتو عف كصؼ أك الكلاـ 
عف كؿ ما ىك قبيح, صكنا لنفسو كتكفيرا لمحسنات, تاركا بذلؾ كؿ ما ىك مشبكه 

 حفظا لمنفس.
 كىك أساس شريؼ، مقاـ كالزىد" :قائلا الممع كتابو في الطكسي حيث عرفو :لزىدا 

 كالمتقطعيف كجؿ عز ا﵀ إلى القاصديف قدـ أكؿ كىك, السنية كالمراتب الرضية الأحكاؿ
 لـ الزىد في أساسو يحكـ لـ فمف تعالى، ا﵀ عمى كالمتككميف ا﵀، عف كالراضيف ا﵀،إلى 
 في لتصغر بعيف الزكاؿ الدنيا إلى النظر ىك "الزىد كقيؿ: ".1بعده مما شيء لو يصح
 .عنيا" الإعراض عميؾ فيسيؿ عينؾ

كفي قصيدة "ركب الحجاج" يتجمى الكرع في أف الشاعر لـ تكف لو أم رغبات 
كشيكات دنيكية بؿ العكس كجدناه يدعكا ا﵀ عز كجؿ أف يميتو عمى قكؿ التكحيد كأف 

 يغفر لو كؿ خطاياه في قكلو:
 ا﵀ واشْ اعْملْ وْدَارْ واغْفِرلوْ يا 

 
 مِيتَوْ عمى الإيمان عنْ قُولْ التوحيدْ  

كبالنظر الى مكضكع القصيدة ألا كىك الذىاب لأداء مناسؾ الحج يتجمى لنا أف  
 الشاعر يبحث عف الطيارة لأف الحاج يعكد مف الحج كيكـ كلدتو أمو.

                                                           
 .72 ص ـ، 1960 ق 1830 مصر، الحديثة، الكتب دار لاط، الممع، الطكسي، السراج نصر أبك - 1
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 شيء، منؾ ليا يككف كلا لنفسؾ تككف ألا ىك "الفقر قيؿ في الفقر: كمف أحسف ما :الفقر 
 العبد يشيد كأف حاؿ، كؿ في ا﵀ إلى الافتقار دكاـ :الحقيقي فالفقر ﵀، كمؾ بحيث تككف

 1.كجو" كؿ مف ا﵀ إلى حاجة كالباطنة، الظاىرة ذراتو ذرة مف كؿ في
 إليو كالحاجة تعالى ا﵀ إلى الافتقار ىك بؿ ،ليس بالفقر الدنيكم المادم الصكفية عند الفقر
. كفي قصيدة "ركب الحجاج" يتجمى الفقر في أف الشاعر لـ يدعكا في قصيدتو كقت كؿفي 

كلـ يطمب مف ا﵀ أم طمبات دنيكية تخصو بؿ بالعكس مف خلاؿ القصيدة تبيف لنا أف 
 في ىذه الرحمة الذم لـ يستطع الذىاب إليو  أف يكتب لو زيارة لبيتو الحراـالشاعر دعا ا﵀

 ؾ بدعائو في قكلو:كذل
مْنا لمْقامْ الأمْجَدَ بُولنْوارْ   وَصَّ

 
 

 يا رب يا خَالقِي احْنا لِيك اعْبيدْ  
ففي ىذا البيت يؤكد لنا الشاعر مدل فقره كاحتياجو ليذا النسؾ حتى يتطير كيتقرب ﵀  
 أكثر.

 :ْـ بِغَيْرِ  :تعالى قاؿ الصبر ابِرُكفَ أَجْرَىُ  عمى كمنو فالصبر 2حِسَابٍ﴾﴿إِنَّمَا يُكَفَّى الصَّ
كىذا ىك المعنى العاـ لمصبر  ,3الفرج ركح كانتظار الجزاء حسف بملاحظة ا﵀ امتحاف

لدل الصكفييف, الذم يتجمى في أف الشاعر استطاع أف يصبر كذلؾ بعدـ الذىاب لأداء 
اىب, مناسؾ الحج مع شيخو الذم يعد استثنائيا بالنسبة لديو ىذا العاـ  كيؼ لا كشيخو ذ

لا أنو صبر كاحتسب افبالرغـ مف حزف الشاعر عمى عدـ مرافقتو لشيخو في رحمتو لمحج 
زيارة لبيتو  ذلؾ كلـ يرافؽ شيخو في رحمتو, راجيا مف ا﵀ في آخر القصيدة بأف يكتب لو

 :في فرصة أخرل بقكلو

مْنا لمْقامْ الأمْجَدَ بُولنْوارْ.  وَصَّ
 
 

 اعْبيدْ يا رب يا خَالقِي احْنا لِيك  
 

                                                           
ياؾ نعبد إياؾ منازؿ بيف السالكيف مدارج الجكزية، قيـ ابف 1  -ق 1416 بيركت، الكتاب العربي، دار ،3 ط نستعيف، كا 

 .411 ص 1996
 .10سكرة الزمر, الآية رقـ  - 2
 .50ص.ـ1408-1988 بيركت، العممية، الكتب دار لاط، السائريف، منازؿ اليركم، الأنصارم ا﵀ عبد - 3
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 أف كىك الدنيا، الأعظـ، كجنة ا﵀ باب الرضا" :قاؿ الممع كتابو في الطكسي ذكره :الرضا 

 :أيضا الاختيار، كقيؿ رفع الرضا :كقيؿ تعالى، ا﵀ حكـ تحت ساكنا العبد قمب يككف
 الأفضؿ لو اختار أنو يعمـ لأف لمعبد تعالى ا﵀ اختيار قديـ إلى القمب نظر الرضا

كفي قصيدة ركب الحجاج يتجمى الرضا بقدر ا﵀ في  ".1السخط كيترؾ بو فيرضى
أحكامو كأقداره في سرد الشاعر قصة سيدنا ابراىيـ في ذبحو لابنو اسماعيؿ, كرضا 

 , يقكؿ الشاعر:كرضكخو لرؤيا أبيو بأف يذبحو الأخير بحكـ ا﵀ كقبكلو
 في ذِبْْ إسْمَاعيلْ طاعة لمجبّارْ 

 
 الصِنْديدْ  إبراىيمْ اِتّكّى عمىنْ سِيدْنا وِي 

 ما  مْركْ اْ﵀ اعْمل لا تِندارْ  
 
X 

 قَال يا أَبَتي افْعَلْ ما تُرِيدْ  
 تعريف الأحوال: .3 
 التنقؿ كىك التحكؿ كالمصدر يحكؿ، حاؿ الفعؿ مف حاؿ، جمع الأحكاؿ :لغة الأحوال -أ 

لَا يَبْغُونَ  اخَالِدِينَ فِييَ ﴿  :تعالى قكلو كمنو الحكؿ كالاسـ مكضع، إلى مف مكضع
 2عَنْيَا حِوَلًا﴾

 بو تحؿ أك بالقمكب، يحؿ ما ىكعرفو الطكسي قائلا :"  :اصطلاحا الأحوال مفيوم -ب 
قائلا:" الأحكاؿ فإنيا النسمات التي تيب عمى  محمكد الحميـ عبد, كعرفو  3" القمكب

 إلى لمعكدةبيا نفسو لحظات خاطفة ثـ تمر تاركة عطرا, تتشكؽ الركح السالؾ فتنعش 
 4".با﵀ الأنس :مثؿ كذلؾ أريجو تنسـ
 
 
 

                                                           
 .80 ص الممع، الطكسي، - 1
 .108سكرة الكيؼ الآية  -   2
 .66 ص الممع، الطكسي - 3
 .4 ص ،.لات الحديثة، مصر، الكتب دار لاط، محمكد، الحميـ عبد :تح الضلاؿ، مف المنقذ الغزالي، حامد أبك - 4
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 :أنواع الأحوال 

 قدر كعمى المحبكب لقاء إلى القمكب اىتياج الشكؽ :"بقكلو القشيرم عرفيا :الشوق .1
الشاعر لمقاء ليفة ي ف كيتجمى لنا شكؽ الشاعر في القصيدة  1".الشكؽ يككف المحبة

كقد عبر بمغة صادقة حزينة  كانت كبيرة التيفي ىذه الرحمة  تو لوشيخو كمشارك
  :قائلا

 كُونْ من صابْ اجنـاحْ فرفَـتْ بيـوْ وطـارْ 
 
 
 

 نبكــــي والدّمعــــة فــــوق الخــــدْ اسْــــريدْ  
ك فمنقؿ الفناء في فالشكؽ عند الشاعر عبد القادر حدد أدخمو في حالة مف التداعي الحر أ 
 : مثؿ قكلو شيخو

ـــــــارْ  ـــــــتْ ا﵀ والنّبـــــــي المُخْت  قاصِـــــــدْ بي
 
ــــاحمُّودْ العيــــدْ      ــــلْ امْعَــــاكْ ي ــــاشْ العق  شَ

فمف خلاؿ ىذا البيت نلاحظ شدة الأسى كلكعة الحزف لفراؽ شيخو بحيث تجسدت في  
التعبير عف المحبة كالإخلاص كأف الشاعر يكف كؿ الاحتراـ ليذا المربي عف قناعة كحب 

النظير باستخداـ "شاش العقؿ امعاؾ", العقؿ يدؿ عمى الحكمة كالتبصر كالقناعة منقطع 
كالمبدأ الثابت, فشكقو لشيخو مصدره شكقو إلى ا﵀ كقد جاء في الحديث النبكم الشريؼ 

"سبعة يظميـ ا﵀ في   عف النبي صمى ا﵀ عميو كسمـ قاؿ: رضي ا﵀ عنو حديث أبي ىريرة
 كرجؿ قمبو معمؽ بالمساجد،  : إماـ عادؿ، كشاب نشأ في عبادة ا﵀ظمو يكـ لا ظؿ إلا ظمو

كرجلاف تحابا في ا﵀ اجتمعا عميو كتفرقا عميو، كرجؿ دعتو امرأة ذات حسف كجماؿ، فقاؿ: 
 2إني أخاؼ ا﵀، كرجؿ تصدؽ بصدقة، فأخفاىا حتى لا تعمـ شمالو ما تنفؽ يمينو."

                                                           
 .532 ص القشيرية، الرسالة القشيرم،  - 1

(، 660(، رقـ: )133/ 1أخرجو البخارم، كتاب الأذاف، باب مف جمس في المسجد ينتظر الصلاة كفضؿ المساجد، )_2
 .1031(، رقـ: 715/ 2كمسمـ، كتاب الزكاة، باب فضؿ إخفاء الصدقة، )
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ثْمُكُمْ يُوحَىٰ إِلَيَّ أَنَّ ﴿ قُلْ إِنَّمَا  تعالى قاؿ الرجاء: .2 يُكُمْ إِلَٰوٌ وَاحِدٌ أَنَا بَشَرٌ مِّ  كَانَ  فَمَن مَا إِلَٰ
 1أَحَدًا﴾ رَبِّوِ  بِعِبَادَةِ  يُشْرِكْ  وَلَا  صَالِحًا عَمَلًا  فَمْيَعْمَلْ  رَبِّوِ  لِقَاءَ  يَرْجُو

 ذكر ا﵀ مف سمع قد لعبد رحمتو، سعة كفي ا﵀ ثكاب في الرجاء أما "الطكسي يعرفو ك .3
. 2"فضمو مف المرجك إلى قمبو فارتاح ا﵀، صفات مف الجكد كالكرـ أف كعمـ فرجاه، المنف

أف مف ا﵀  بحيث يرجكا الشاعر في قصيدة ركب الحجاج في قكؿ الشاعر وكىذا ما نممس
 مثؿ قكلو:  رجاءه بأف يميتو عمى قكؿ التكحيد حقؽي

 وْدَارْ واغْفِرلـــــــوْ يـــــــا ا﵀ واشْ اعْمـــــــلْ 
 
 مِيتَــــوْ عمــــى الإيمــــان عــــنْ قُــــولْ التوحيــــدْ  

 يماف كقكؿ التكحيد.بأف يتكفاه ا﵀ عف الإبالتمني  فالشاعر في ىذا البيت يرجك 
 عمى مطمع تعالى ا﵀ أف كيتيقف يعمـ قد لعبد كالمراقبة قائلا: "  الطكسي كعرفيا المراقبة: .4

 ذكر عف لمقمب المشغمة المذمكمة الخكاص يراقب فيك بذلؾ، كعالـ قمبو كضميره في ما
كب الحجاج حيث أف الشاعر ظؿ يراقب كىذا ما نممسو في مطمع قصيدة ر  3."سيده

 شيخو كذلؾ مف خلاؿ مدحو لو كالافتخار بو أنو الككيؿ كالحارس الحامي كذلؾ في قكلو:
 رَضْي اْ﵀ عْميو فَازْ بالافتخارْ 

 
 اِرشِيدْ سِيدي العيدْ بِنْ يامّو لموطْنْ  

 يفخرْ بيوْ العارْفوْ مِخْفي بأسْرارْ  
 

 ىُو وْكيلْ وُبَيْ لِي ما عنداشِي سِيدْ  
 يرحَمْ مِنْ خلّاك لبلادْنَا ذُكّارْ  

 
 يا عسّاسْ اعْميش نَفخرْ بيكْ انْزيدْ  

كمف بعد الكصؼ ظؿ الشاعر يراقب شيخو بتتبع خطكاتو كتنقلاتو خلاؿ رحمتو مف مكاف  
كصكلو لمكة المكرمة يقكؿ الشاعر مراقبا لشيخو كلخط سيره مف الزاكية حتى لآخر حتى 

 قسنطينة قائلا:

                                                           
 . 110 سكرة الكيؼ الآية رقـ: - 1
 .91 ص الممع، الطكسي، - 2
 .83 ص ،السابؽالمرجع  - 3

 أولادْ الزاوية مْحضّبة ولابسة القنّارْ 
 

احْديدْ  رِكْبُوا )شِيمِندَيفيرْ( فُوق اسْكِكْ    
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كفي تعريؼ  .3المَّوُ﴾ يُحْبِبْكُمُ  فَاتَّبِعُونِي المَّوَ  تُحِبُّونَ  كُنتُمْ  إِن قُلْ ﴿ :تعالى قاؿ المحبة: .5

 بفعمو أك الصكرة كحسف بحكاسو تككف كقد المحب يكافؽ ما إلى ميؿ ييف ممحبة :"لآخر 
ما كالفضؿ لذاتو إما فتظير محبة  . "4ضرر دفع أك نفع مبجك لإحسانو كالكماؿ كا 

الشاعر جمية في مكضكع القصيدة في حد ذاتو ألا كىك ليفة الشاعر لأداء الركف 
الخامس مف أركاف الاسلاـ الحج, ك رؤية بيت ا﵀ الحراـ كزيارة قبر الرسكؿ كمرافقة 

 المحبكب. يقكؿ الشاعر كاصفا مشيد رؤية المحبكب لقبر الرسكؿ:
ْْ ومْقامْ الأخْي  ارْ تْنَظّروا في الضري

 
 راحُو لْبِيت النُّورْ نَبينَا السعيدْ  

 الشَّيْبَة وَالجيرْ كَضَي  الفِينَارْ  
 
 مِبْني بالياجُورْ والبَياضْ اِيْزيدْ  

 والقُبّة من المَالك الواحدْ القَيّارْ  
 
 وُرْخامْ والكَذّال  اِسْرِيدْ  5 ازْليزْلِي 

 يَا ماذا مِنْ زِينْ في أحْفال البُلّارْ  
 
 البِيبانْ امْخَتّمة والبَنْيْ اِجْديدْ  

 وأعْلاماتْ امْصمّبة تَغشي بالأعْطارْ  
 
 افْراشاتْ اِحْريرْ واشْبَابكْ احْديدْ  

                                                            
 .(la garreلنقار: محطّة القطار ) -1
 كالمحيطات.جكبة: الأماكف الكاسعة الخالية كالقفار كالصحارم -2
 31سكرة آؿ عمراف, الآية: - 3
 235 ص-3 ـ،ج 1984 تكنس، التكنسية، الدار لاط، التنكير، ك التحرير عاشكر، بف الطاىر - 4

الزليزلي كالكذاؿ: مف أنكاع الرخاـ، لمّاع كمزخرؼ يستعمؿ في تزييف البيكت كالأضرحة كالظاىر أنّو كاف معركفا في   5 -
 .تمؾ الأيّاـ

 

1ــــــــارْ ــــــــــــلِمْغيّر واسطيل والشقو لنقــــــ افحــــول الذّويدطْريقْيم جامعو وظيروا     

 خُرْجُولَوْ مَجْمُول إسلام وكُفارْ 
 

دْ ــــــة اتعرضُوا لمقُطبِ الفريـــــــــــــلْبسْكري   
 عين التوتة ابْلادَىا في اجْبالْ أوعارْ  

 
 

دْ ـــــــــــــرة رقْيِة وتِيْويــــــــــــــلُوطاية والقنط   
 
 

 جازوا ابْحايِرْ واسعة أعْمارْ وقْفارْ 
 

ويدْ ــــــــــــــــ ـــَشُورْىم جابوا باتنة أولادْ الج   
 جزائرْ واتْمُول عُرْضُتْيم لِكْبارْ  

 
دْ ــــــــــــوامْيامِي 2قسنطينة واجْبالْ جُوبة   
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 خمّلْ من الأرْباحْ لَنْوارْ ولسْرارْ 
 
 أووردْ يا عَطشانْ العِين الرحمة فِيدْ  

 غِسْمُوا كلْ ذْنُوبْ والمَولَى غَفّارْ  
 
 

 الشبّاك شدُّوا فِيو بِمِيدْ دَارُوا عمى  
 :ثانيا: الأبعاد الجمالية 

 : الموسيقى الشعرية .1
الكزف ىك المميّز الأساسي لمشعر عف النثر، فيك أىـ مككّنات الشعر كأكثرىا كضكحا 
في القصيدة، كفي الشعر الشعبي بمنطقة سكؼ خاصة كالعرؽ الشرقي الكبير عامة ىناؾ 

كجب أف نشير إلا أننا حيف نتحدث عف الكزف , لذل صائدالقأكزاف لمشعر الشعبي تُميز بيف 
في الشعر الشعبي فإننا لا نتحدث عف عركض الشعر كبحكره الخميمية المعركفة في الشعر 
الفصيح، كبالمكازاة مع ذلؾ فقد سمّاىا الباحثكف كالكتّاب في الشعر الشعبي أكزانا كليس 

ا منيـ عمى عدـ التّداخؿ ب بس، ينيا كبيف البحكر الخميمية كائتماف الم  بحكرا، كذلؾ حرصن
 كبالتالي فالبحر مرتبط بالشعر الفصيح، بينما الكزف يرتبط بالشعر الشعبي.

كيمكف القكؿ إف الكزف يمثّؿ أبرز مميّزات الشعر، كىذا المعنى لا يقتصر عمى الشعر 
عظـ أركانو الفصيح فقط، بؿ يشمؿ أيضا الشعر الشعبي كالذم يمكف أف نعتبر الكزف أ

كمف الضركرم أف نشير إلى أف ىناؾ اختلافا كبيرا في مفيكـ الكزف كمقاييسو بيف ، أيضا
الشعر الفصيح كالشعر الشعبي، كىذا الاختلاؼ يُفسّر لنا خصكصية الشعر الشعبي الذم 
يعتمد عمى الصيغ الشفاىية مف خلاؿ الصكت كالأداء، عمى عكس الشعر الفصيح الذم 

التفعيمة التي تقكدنا لمبحر، كىذا ما يجعؿ الشعر الشعبي متداكلا مشافية كسيلا يستند عمى 
 لمحفظ كالتداكؿ كالتكارث عبر الأجياؿ.

كالقسيـ: ىك قصيد اتحدت قكافي ، تي بيف أيدينا ىي مف نكع القسيـأما القصيدة ال 
لع كلا مكب في أغصانو )أشطاره( الأكلى، كما تتحد قكافي أغصانو الثانية كلا يكجد بو طا

 الأصؿ.
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 كىذا شكمو

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ أ    ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ب

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ أ    ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ب

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ أ    ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ أ    ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ب

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ب ... الخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ أ    ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 كالقصيدة التي بيف أيدينا مف ىذا النكع: 

 عػػػػفْ رَكْػػػػبِ الحِجّػػػػاجْ نُػػػػنْظـ فِػػػػي الأشْػػػػعارْ 
 

 بسْػػػػػػػـ اْ﵀ ابػػػػػػػديتْ جِبْػػػػػػػتْ القػُػػػػػػكؿ  اجْديػػػػػػػدْ  
 كىي عمى شكؿ 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ رػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ د    

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ د    ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ر

 .ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ د    ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ر..

 إلى آخر القصيدة، كىذا قسيـ كيسميو الباحث التكنسي محمد المرزكقي "القسيـ المثنى"

  مفعكلف/ فعلاف / مفعكلف / فعلاف/// مفعكلف / فعلاف مفعكلف / فعلاف 

 :كتقطيعو كالآتي

 باسـ ا﵀ بديت جبت القكؿ اجديد ** عف ركب الحجّاج ننظـ في الأشعار

 *   عف ركبمحججاج ننظـ فيمشعاربسمملاىبديت  جبت لقكؿ  جديد 

00/0/0/0/0/00/0/0/0/0/ **00/0/0/0/0/00/0/0/0/0/ 
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 مفعكلف/ فعلاف / مفعكلف / فعلاف** مفعكلف / فعلاف مفعكلف / فعلاف

أما بالنسبة لمقافية فقد اعتمد الشاعر عبد القادر حدد عمى حرؼ الركم )الراء( مسبكقا 
كفار  –بكلنكار  –صيدة الى نيايتيا مثؿ قكلو . الأشعار بألؼ مد كقد التزـ ذلؾ مف بداية الق

 ..الأصغار –أكبار  –أكعار  –

كقة بياء الدّاؿ مسبـ كذلؾ باعتماده عمى نفس الحرؼ )كما ألزـ الشاعر نفسو ما لا يمز 
ذف عند ترديد بو الأ ب. كىذا ما أحدث نغما مكسيقيا تستعذ( في نياية كؿ صدرالمد

 العيد ..  –انزيد  –المجيد  –: اجديد القصيدة مثاؿ قكلو

حرؼ الدّاؿ في المخرج لحركؼ مقاربة عمى مد الشاعر أيضا في قصيدتو كقد اعت
الصكتي مف طرؼ المساف حيث أف القارئ لا يشعر بيا أثناء القراءة كمف أمثمة ذلؾ ما نجده 

( شمنديفير –التاسعافحكؿ( ك)البيت  -الغكث( ك )البيت العاشر –ات )البيت السابع في الأبي
ككؿ ىذا يبيف أف لمشعر الشعبي مكسيقى خاصة عمى غرار الشعر الفصيح فعند قراءة 
القارئ لأبيات ىذه القصيدة يحس بانسجاـ الحركؼ داخؿ الكمـ ككذا انسجاـ الكمـ مع بعضو 
البعض مما يشكؿ مكسيقى تقع في الأذف كقفا حسنا تستمذ بو النفس كالركح بالإضافة إلى 

  .ا الإيقاع يتلاءـ كالمعاني التي اختارىا الشاعرىذ

 

 :المغة الشعرية .2

 :المغة الشعرية المستكيات الآتية تندرج تحت دراسة

ىناؾ العديد مف الظكاىر الصكتية التي نجدىا متجمية في الشعر  :المستوى الصوتي -أ 
 :كمف ذلؾ .القصيدة عمى كجو الخصكص كفي ىذه ,الممحكف عامة

 في كثير مف الأحياف يميؿ الشاعر إلى كصؿ ىمزة القطع ميلا إلى  تخفيف اليمزة :
تقرأ ( إذ عاتو لمكزف كمف أمثمة ذلؾ قكلو )ننظـ في الأشعارتسييؿ كتخفيؼ النطؽ كمرا
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( بحذؼ اليمزة ( كقكلو أيضا )مخفي بػأسرارفي لشعارالألؼ كصلا عمى ىذا النحك )
 ( لى السيف الساكنة كتقرأ )بسرارالباء إعند القراءة كالانتقاؿ في النطؽ مف 

(  حيث أف اليمزة في إسلاـ ك أكعار كقكلو كذلؾ )مجمكؿ إسلاـ ككفار( )جباؿ أكعار
 لا تنطقاف بؿ تخففاف .

 ا ما تبدؿ القاؼ كافا : في ليجتنا السكفية غالبإبداؿ حرؼ القاؼ كافا مجيكرة :الإبدال
. كىك ما نجده متمثلا في ....الخالڨبركالقبر تنطؽ  الڨايد: القايد تنطؽ مجيكرة مثؿ
( في رالڨنا)لأكؿ  في البيت ا (الڨولْ: )ي عدة مكاضع مثاؿ ذلؾ قكؿ الشاعرالقصيدة ف

( في البيت دڨ)( في البيت العاشر كطسيڨهم)( في البيت الثامف كفوڨْ)البيت التاسع ك
 .كالثلاثيف سادسال

 إبداؿكفي بعض المكاضع في القصيدة نجد أف حرؼ القاؼ قد كرد عمى أصمو دكف 
قكة( في البيت الثاني كالعشريف مثؿ قكلو )لمقطب( في البيت الحادم عشر كقكلو )بال

 . ف( في البيت السادس كالعشريفآالقر  –ت الثالث كالعشريف ك)يقرك اصد( في البيقك)

 كنجد ىذا في معظـ بالساكن والنياية بو ومن الظواىر الصوتية أيضا البداية :
اجْديدْ  –مثمتيا: ما ذكر في البيت الأكؿ: ابديتْ دات كىي ظاىرة ليجية كمف أالمفر 

عراب أخره"بدأت" بفتح أكلو كضـ أخر  فأصميما  .ه ك"جديد" بفتح أكلو كا 

عراب "رشيد" بفتح أكلو أصميما عْميو( ك  –ككذلؾ ما ذكر في البيت الثالث: )اِرشِيدْ  كا 
 .:"عميو" بفتح أكلو ككسر أخرهأخره ك

 : المستوى المعجمي -ب 

سندرس في ىذا المطمب بعض خصائص المعجـ المستعمؿ في القصيدة مف حيث 
أكؿ ما يميز القصيدة ما نراه كاضحا كجميا ىك كالمصطمحات التي أكردىا الشاعر ك المفردات 
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الشاعر إذ أنو مف أتباع الطريقة  كثرة استعماؿ المصطمحات الصكفية كذلؾ راجع إلى تكجو
 :جانية كمف أمثمة ذلؾ نجد قكلولتا

"سيدم العيد" فكممة سيدم مف المصطمحات الشائعة لدل المتصكفة  لثفي البيت الثا
 .خيـيفي مخاطبة مشا

" فيي تصغير لكممة أب كىذه الكممة تتردد كثيرا عمى يْ كفي البيت الرابع في قكلو "بَ 
" يْ كصفيـ كأذكرىـ إياه في المجالس فيما بينيـ بقكليـ "بَ أثناء مناداتيـ ك ألسنة المتصكفة 

  .فيقرنكف اسمو باسـ أبائيـ إجلالا كتقدير لو

مخفي "الأسرار" أك السر كذلؾ عند قكلو ف المصطمحات الصكفية أيضا قكلو "كم
 ".بأسرار

فيستعمؿ لمدلالة " في البيت التاسع أما الأكؿ الشرفة –نجد أيضا مصطمحي "الغكث ك 
عمى كصؼ الشيخ لممغيث كىك المنقذ كالمنجد عند الكرب أما الثاني فيطمؽ كصفا لأبناء 

  .المشايخ إشارة إلى شرؼ نسبيـ

كفي البيت التاسع استعمؿ الشاعر مصطمح "الزاكية" كىي المكاف الذم يجتمع فيو 
  .شيكخ ك أتباع الطريقة

كتعني مركز الدائرة في الككف كتطمؽ عمى  "كمف المصطمحات كذلؾ نجد كممة "القطب
    .الشيخ إشارة إلى أنو مصدر المعارؼ كالمعارؼ الإليية

كقد تميزت القصيدة بقمة استعماؿ الألفاظ الأعجمية بخلاؼ الشعر الشعبي المعاصر 
كىذا ما يفسر بأف الشاعر متمسؾ بأصالتو العربية كلـ يتأثر بمغة الاستعمار الدخيمة التي 

" في البيت التاسع مف القصيدة ثمة ذلؾ نجد كممة "شمنديفيرألسنة الناس آنذاؾ كمف أمغزت 
في  le gouvernantقفرنكف" "و: لتي يسير عمييا القطار ككذلؾ قكلالتي تعني سكة الحديد ا

 عشر كىك الحاكـ الفرنسي في تمؾ الفترة. سادسالبيت ال
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ة البخارية ككممة عشر كىي السفين دسالساكمف الألفاظ أيضا كممة "البابكر " في البيت 
 .ريف مف القصيدة التي تعني المحرؾفي البيت الرابع كالعش ""مكتكر

 : الصورة الشعرية .3

كفي الخطاب الشعرم الشعبي اىتـ الشعراء بالصكرة الشعرية، حيث حَفمت نصكصيـ 
كأسْيـ في  بالصكرة الشعرية باختلاؼ أنكاعيا كىك ما أعطى قيمة جمالية لتمؾ النصكص

تقريب المعنى لممتمقيف، كالشاعر الشعبي ىك مبدع يعرؼ كيؼ يكظّؼ الصّكر الشعرية 
الإبداعية التي تخدـ نصّو كتمفت الانتباه، كبالتالي يصبح النص عملا أدبيا إبداعيا تتكفر فيو 

 جميع العناصر الجمالية، التي تميزه عف غيره مف النصكص.

المجاز المرسؿ، لمندرجة ضمف عمـ البياف كبالتحديد )عمى الصكر الشعرية اكسنركّز 
الاستعارة كالكناية كالتشبيو(، عمى اعتبار أنيا الأكثر حضكرا في النصكص الشعرية مف 
جية، كعمى اعتبار قيمتيا الدلالية الكبيرة التي تساىـ في الكصكؿ إلى تحميؿ النصكص مف 

 جية ثانية.

ر البيانية كىذا يدؿ عمى أف الشاعر كاسع زخرت القصيدة بأنكاع مختمفة مف الصك 
 .ممكاقؼ التي يمر بيا ركب الحجيجالخياؿ دقيؽ التصكير ل

كنجد ذلؾ في قكؿ الشاعر في البيت الرابع "ىك ككيؿ كبي" فقد شبو الشاعر  :التشبيو -أ 
أب فيذا التشبيو يسمى تشبييا بميغا الأب" بالنسبة لمف ليس لو ككيؿ ك الشيخ "بالككيؿ ك 

كتقدير الكلاـ ىنا ىك: كالككيؿ كالأب لمف ليس لو  ,منو أداة التشبيو ككجو الشبوذفت ح
 , ككجو الشبو بينو كبيف الأب ىك الكفالة كالرعاية كالحماية.سيد

كنجد في التشبيو أيضا قكؿ الشاعر في البيت الخامس "يرحـ مف خلاؾ لبلادنا ذكار" 
كالشيخ  ,ئدتو تمقيح عذكؽ النخمة لكي تثمرفقد شبو الشاعر شيخو بالذكار ,فيذا الأخير فا

 اليداية.بالأذكار كطرؽ الصلاح كالفلاح ك  كذلؾ فيك المذكر لممريديف كالأتباع
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 الكناية:  -ب 

تعتبر الكناية مف الصكر الشعرية البيانية التي كظّفيا الشعراء بكثرة، عمى اعتبار أنّيا تقُرّب 
المعنى كتكضّحو في الذّىف عند المتمقي، كلمكناية نصيب مف تعريفيا المغكم، حيث أنيا لغةن 

 كنّا يكنك، أك كنّى يكني »، كىي مصدر »كناية، أف تتكمـ بشيء كتريد غيرهكنّى: ال»مف 
 .1"قصكد كراء لفظ أك عبارة أك تركيبكالكني أك الكنك معناه السّتر، فالكناية ستر الم

لفظ أُريد بو لازـ معناه مع جكاز إرادة  »أما في الاصطلاح عند البلاغييف فيي 
 .2»المعنى الحقيقي، نحك: طكيؿ العماد أم طكيؿ القامة 

المختارة، عمى اعتبار أف الشعراء كقد كردت العديد مف صكر الكناية في المدكنة 
الشعبييف بمنطقة سكؼ استعممكا ىذه الصكرة في قصائدىـ نظرا للأثر الذم تتركو لدل 
المتمقي مف خلاؿ البحث المتكاصؿ عف المعاني المخفية كراء الألفاظ، كالتي يمجأ الشعراء 

 مخطاب الشعرم.، كتعطي الكناية نكعا مف الجمالية لالشعبيكف لإخفائيا لأسباب عديدة

يكْ دُخّانوْ اِمْعَامِيدْ  كمف أمثمة الكناية في المدكنة نذكر:   قَمّع من ثَمِّ

في ىذا الشاىد ننجد الكناية في قكلو: دخانو امعاميد كىي كناية عمى سرعة كسيمة 
 النقؿ التي يستعمميا الراحؿ.

ْكذلؾ نجد الكناية في قكؿ الشاعر:

 قَدّاهْ اِنوَاجْبَوْ يِمْشي لِيل ونْيارْ     وبَرّ اِبْعِيدْ قَاصِدْ جِدّة اِلْيِيوْ جُوبة 

كىي كناية عف كثرة الاشتياؽ الذم جعؿ  (يمشي ليؿ كنيار)تتجمى الكناية في قكلو: 
 الراحؿ يسرع ككف تكقؼ بغية الكصكؿ إلى المقصكد في أقرب كقت ممكف.

                                                           
، ـ2007، 1ط 1ج عماف الأردف،دار المسيرة لمنشر كالتكزيع، يكسؼ أبك العدكس، مدخؿ إلى البلاغة العربية،  - 1

 .212ص
، ي ناصؼ كآخركف، دركس البلاغة،فنح - 2  .149ص، ـ2012، 1ط ، بيركت لبناف دار ابف الحزـ
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 :الاستعارة -ج 

تعتبر الاستعارة لكنا بلاغيا شائعا في الشعر العربي بصفة عامة سكاء الفصيح أك 
المفظ المستعمؿ في غير ما كضع لو لعلاقة المشابية، أم أف تذكر أحد »الشعبي كىي 

طرفي التشبيو كتريد الطرؼ الآخر مُدّعيا دخكؿ المشبو في جنس المشبو بو دالّا عمى ذلؾ 
 حيث يمكف أف نقكؿ أنيا تشبيو حذؼ أحد طرفيو. ، 1»المشبّو بوثباتؾ لممشبّو ما يخص بإ

الاستعارة أف تريد تشبيو الشيء بالشيء »في قكلو:  عبد القاىر الجرجانيكقد عرّفيا 
 2»بو بو فتغيّر المشبو كتجريو عميوفتدع أف تفصح بالتشبيو كتظيره، كتجيء إلى اسـ المش

فيو بمفظ المشبو بو، كمكنيّة: كىي ما حُذؼ فييا  كللاستعارة نكعاف: تصريحية كىي ما صُرّح
 المشبو بو كذكر لازـ مف لكازمو أك أكثر.

ذه الصكرة كالاستعارة مف الصكر الشعرية الجمالية، كبالعكدة لممدكنة المختارة نجد ى      
 ، كمف بيف ىذه الصكر الاستعارية نذكر:المتميزة

 غِسْمُوا كلْ ذْنُوبْ والمَولَى غَفّارْ 

كىنا تتضح الاستعارة المكنية في قكلو: غسمكا كؿ الذنكب حيث شبو الذنكب بالثكب المتسخ 
 .كحذؼ الشبو بو كجاء بأحد لكازمو كىي غسمكا

 : القصيدة في عدة مكاضع نذكر منيا فقد كرد في :المجاز المرسل -د 

 ر"احديد ركبكا شمنديفير "فكممة شمنديفي كؽ اسككاقكؿ الشاعر في البيت التاسع "ف
بؿ ركبكا القطار  فيـ لـ يركبكا السكة ,فيي مجاز مرسؿ علاقتو جزئية دية,تعني السكة الحدي

 .ر عمييايالذم يس

                                                           
المكتبة العصرية  لمطباعة كالنشر كالتكزيع،  لمجاحظ،البلاغة الشعرية في كتاب البياف كالتبييف  محمد عمي زكي صباغ، -1

 . 247ـ، ص1998، 1صيدا، لبناف، ط
 . 67، صـ(2007ق_1428, )1عبد القاىر الجرجاني، دلائؿ الإعجاز، دار الفكر, دمشؽ سكريا,ط - 2
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مكتكر " فكممتاريف "يجكزىا إلا مكتكر كحركج ...في البيت الرابع كالعشكقكلو أيضا 
نما اكز ج ليسا المقصكديف بالتجك كحركج" مجاز مرسؿ علاقتو الجزئية فالمحرؾ كالحر  كا 

 .كالدابة فيما جزء منيما ,السيارة كما في معناىا

ه"  "ماء زمزـ شربك  :كالعشريف عند قكلو سابعكنجد المجاز المرسؿ أيضا في البيت ال
نما شربكا بعضو ,فيك مجاز مرسؿ علاقتو الكمية   .فيـ لـ يشربكا ماء زمزـ كمو كا 

قكلو "حمؿ مف لرباح" كىك ما الأربعيف ك  رابعكنجد المجاز المرسؿ أيضا في البيت ال
لمضريح كىك مجاز علاقتو  يككف سببا في حصكؿ الأرباح كالأجر كالثكاب العظيـ مف زيارتو

ْ.السببية

 التناص: -ه 

لقد عرؼ الدرس النقدم العربي نيضة مشيكدة بفعؿ التجديد الذم لحؽ بو، كسعت 
التراثية التي أُلبست لباس ىذه النيضة إلى المكاءمة بيف التراث كالحداثة، كمف العناصر 

العصر مصطمحات عربية، مثؿ: التضميف، المعارضة، السرقات، النقائض، التكارد ... إلخ، 
 كىذه المصطمحات مجمكعة أصبحت تعرؼ اليكـ بالتناص.

فالتناص إذف مصطمح نقدم أُطمؽ حديثا كأُريد بو تعالؽ النصكص كتقاطعيا كالحكار 
ذا كاف ىذا مع نصكص مف إنتاج المبدع نفسو فيذا تناص داخمي، أما إذا كاف مع  بينيا، كا 
 .نصكص غيره فيك تناص خارجي

كرغـ اختلاؼ التسميات عند النقاد العرب إلا أف ىذا الاختلاؼ كاف في المصطمحات 
فقد دكف المساس بفحكل المفاىيـ، فكميا تتقاطع عند نقطة مشتركة كىي اعتماد النص 

( تعالؽ )دخكؿ في علاقة» بأنو: محمد مفتاحقد عرّفو اللاحؽ عمى النص السابؽ، ك 
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، إذف فالأمر يتطمب كجكد نص غائب يتـ 1»نصكص مع نص حدث بكيفيات مختمفة
مجمكعة النصكص التي يمكف تقريبيا مف النص المكجكد تحت أعيننا، أك »استحضاره  كىك 

 .2»كع النصكص التي نجدىا في ذاكرتنامجم

يعتمد أساسا عمى الحفظ كالذاكرة كالتداكؿ شفاىة، كىذا ما كالخطاب الشعرم الشعبي 
يتداكلكنيا، كمف ىنا يرسخ المحف في أذىانيـ  جعؿ الشعراء يحفظكف قصائد مف قبميـ ك

كيبدؤكف بالنسج عمى منكالو، فيتجمّى تأثر الشعراء ببعضيـ البعض كىك ما يفتح الباب كاسعا 
 لمتناص بيف نصكصيـ الحاضرة كالغائبة.

 ف بيف الشكاىد في المدكنة نجد التناص في قكؿ الشاعر:كم

 في ذِبْْ إسْمَاعيلْ طاعة لمجبّارْ      الصِنْديدْ  وِينْ سِيدْنا إبراىيمْ اِتّكّى عمى

 ما  مْركْ اْ﵀ اعْمل لا تِندارْ       قَال يا أَبَتي افْعَلْ ما تُرِيــــــــــــــــــــــــــــــــــدْ 

قصة سيدنا إبراىيـ مع سيدنا إسماعيؿ كالتي ذكرت في عدة مكاطف كىنا يتناص مع 
 في القرآف الكريـ كالحديث النبكم الشريؼ.

 

 :المستوى التركيبي .4

 :(الاسمية والفعميةالخبرية )الجمل 

كتأخذ  1«تركيب إسنادم يمكف كصؼ مضمكنو بالصدؽ أك الكذب  »الجممة الخبرية ىي 
الجممة الخبرية حيزا كبيرا في الخطاب الشعرم، كما أنيا تفيد في تحقيؽ العديد مف 

 الأغراض، كيمكف أف نقسّميا إلى جممة اسمية كأخرل فعمية.
                                                           

، 3بيضاء، المغرب، طمحمد مفتاح، تحميؿ الخطاب الشعرم )استراتيجية التناص(، المركز الثقافي العربي، الدار ال - 1
 . 121ـ، ص 1992

 . 108ـ ، ص 2010دار ىكمة لمطباعة كالنشر، الجزائر، نكر الديف السد، الأسمكبية كتحميؿ الخطاب،  - 2
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 الجممة الاسمية: -أ 

تتألّؼ الجممة الاسمية مف ركنيف أساسييف ىما المبتدأ كالخبر، فالمبتدأ ىك المسند إليو      
 المسند.  بينما الخير ىك

أما  2«دلالة عمى أفّ حُكما سيُنسب إليواسـ مرفكع يُذكر غالبا في أكّؿ الجممة لم»فالمبتدأ     
فيك مرفكع بالمبتدأ يقكـ بدكر المسند في الجممة الاسمية، كىك الجزء المتمّـ لمفائدة »الخبر 

 .3«بر مفرد، خبر جممة كخبر شبو جممةمع المبتدأ، كىك ثلاثة أنكاع، خ

فالمبتدأ في صكرتو الأساسية تبدأ بو الجممة فيككف في أكّليا لفظا كرتبة كيسمى المسند       
إليو كحكمو الرفع، بينما الخبر فيك المسند الذم يتـ بو المعنى كتتحقّؽ بو الفائدة، فيأتي تاليا 

 ة الإسنادية.لممبتدأ كمكمّلا لو، كحكمو الرفع أيضا، كتسمى العلاقة بيف المبتدأ كالخبر بالعلاق

كقد يأتي ركنا الإسناد في الجممة الاسمية في عدة صكر، فقد يككناف مفرديف أك شبو      
جممة كقد يأتي الخبر جممة فعمية، بحيث تتشكّؿ مجمكعة مف الأنماط التي تأتي فييا الجممة 

تغيّر  الاسمية كفقا لاختلاؼ صكر ركني الإسناد فييا، كقد تدخؿ عمى الجممة الاسمية نكاسخ
مف إعرابيا أحيانا، كما تدخؿ عمييا عناصر نحكية أخرل تسمى ركف التكممة مثؿ: النعت 

 كالإضافة كغيرىما، كفي بعض الأحياف تدخؿ عمييا أدكات النفي فتغيّر معناىا جذريا.

كالجممة الاسمية في الخطاب الشعرم الشعبي لا تختمؼ أساسا عف الجممة في الشعر       
ث المسند كالمسند إليو، مع اختلاؼ في الحركات أكاخر الكمـ، كيعكد ىذا الفصيح مف حي

لكثرة السكاكف في ليجة منطقة سكؼ خاصة كليجة أىؿ البادية في العرؽ الشرقي الكبير 
لحاقو بالمسند  عامة، كىذا لا يمنع مف إبراز المسند إليو )المبتدأ( كاحتلالو لمكانتو الطبيعية كا 

 )الخبر(.

                                                                                                                                                                                     
 .13ـ، ص2001، 5عبد السلاـ ىاركف، الأساليب الإنشائية في النحك العربي، مكتبة الخانجي، القاىرة، مصر، ط - 1
 .18المبدم، معجـ المصطمحات النحكية كالصرفية، ـ س، ص محمد سمير نجيب  -2
 .72المرجع نفسو، ص  - 3
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 الجممة الفعمية:  -ب 

ب مف فعؿ فكؿّ جممة تتركّ »ة التي تبدأ بفعؿ كتشمؿ فاعلا، الجممة الفعمية ىي الجمم
، كتتألّؼ الجممة الفعمية مف مسند كمسند إليو، كقد تتعدّد صكر 1«كفاعؿ تسمى جممة فعمية

أك المسند إليو حيث يمكف أف يككف فاعلا أك نائب فاعؿ أك شبو فاعؿ أك شبو نائب فاعؿ 
اسـ مرفكع مسند إليو في عمدة الجممة يأتي بعد »كؿ، كالتعريؼ الجامع لمفاعؿ ىك اسـ مفع

فعؿ تاـ معمكـ يككف ىك المسند في ىذه العمدة، كأنكاع الفاعؿ: اسـ صريح معرب، اسـ 
 .2« بارز، ضمير مستتر، مؤكؿ بالصريح صريح مبني، ضمير

مػػا دؿّ عمػػى الحػػدث مقترنػػا بػػالزمف »كىػػك: ممػػة الفعميػػة فيػػك )الفعػػؿ(، أمػػا المسػػند فػػي الج
كينقسػػػػـ باعتبػػػػار زمنػػػػو إلػػػػى ثلاثػػػػة أقسػػػػاـ: الماضػػػػي كىػػػػك مػػػػا دؿّ عمػػػػى حػػػػدث كقػػػػع كانتيػػػػى، 

، 3«ىػك حػدث مطمػكب إيقاعػو الآف أك غػداكالمضارع كىك حدث حاضر أك مسػتقبؿ، كالأمػر ك 
 يف البسيطة كالمركبة.كيتنكّع الفعؿ بيف الماضي كالمضارع كالأمر، كما تتنكع الجممة الفعمية ب

كالجممة الفعمية في الخطاب الشعرم الشعبي تحمؿ نفس الدلالات التي تحمميا في 
الخطاب الفصيح، كىي لا تختمؼ مف حيث المبنى كالمعنى، كقد كظّؼ الشعراء الشعبيكف 
الجمؿ الفعمية في قصائدىـ بشكؿ كاسع يدؿّ في الأساس عمى تمكّنيـ مف إبراز تجربتيـ 

ة كالتعبير عنيا مف خلاؿ المغة، أما في الجانب الدلالي فإف الجممة الفعمية غالبا ما الشعري
 تدؿّ عمى الحركة كالحيكية كالنشاط كالتجدّد، كىذا ما يريد الشعراء إضفاءه.

ية الدّالة عبد القادر حدد" بيف الجمؿ الاسمد تنكعت الجمؿ في قصيدة الشاعر "لق 
كالجمؿ الفعمية الدّالة عمى الحركة كنذكر منيا عمى سبيؿ المثاؿ لا ، عمى السّككف كالثبّات

 الحصر ما يأتي:

                                                           
 .41ـ، ص1983عمي الجازـ كمصطفى أميف، النحك الكاضح في قكاعد المغة العربية، دار المعارؼ، دط،  - 1
ـ، 1995، 1أبك البركات الأنبارم، أسرار العربية، تح: محمد بيجة البيطار، المجمع العممي العربي، دمشؽ، سكريا، ط - 2

 .77ص
 .174،175محمد سمير نجيب المبدم، معجـ المصطمحات النحكية كالصرفية، ـ س، ص - 3
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 الجمؿ الفعمية الجمؿ الاسمية : 
 شَاشْ العقؿْ امْعَاؾْ ياحم كدْ العيدْ  عيف التكتة ابْلادَىا في اجْباؿْ أكعارْ 

 اسْريدْ نبكي كالدّمعة فكؽ الخدْ  قسنطينة كاجْباؿْ جُكبة كامْيامِيدْ  

 خُرْجُكلَوْ مَجْمُكؿ إسلاـ ككُفارْ  كاحدْ عف رِجمِيوْ كآخرْ عف كَرّارْ 

 جازكا ابْحايِرْ كاسعة أعْمارْ كقْفارْ  في ذِبْح إسْمَاعيؿْ طاعة لمجبّارْ 
 راحُكا لممرسى لْقُكا بَابُكر اجْديد مِبْني بالياجُكرْ كالبَياضْ اِيْزيدْ 

 جاء لسْكيكدة طْريؽ عنابة تُكرِيدْ  البِيبافْ امْخَتّمة كالبَنْيْ اِجْديدْ       
 قَمّع مف ثَمٍّيؾْ دُخّانوْ اِمْعَامِيدْ  احْديدْ  اِحْريرْكاشْبَابؾْ  افْراشاتْ 

 كُصْمُكا مَكة يكـ قُرْبْ زْمافْ العِيدْ  أعْلاماتْ امْصمّبة تَغشي بالأعْطارْ 
 اتبّْعُكا في الطّكاؼْ كُصْمُكا لَمْعاىِيدْ  تقْييدْ ألْؼْ كتِسعمائة تاريخ ال  

بيف الإنشاء تنكع الأسمكب في قصائد الشاعر عبد القادر حدد  الأساليب الإنشائية والخبرية:
الذم اقتصر عمى الابتدائي فقط كيرجع ذلؾ لخمك المغة  م, كالخبر بمختمؼ أنكاعو كصيغو

 العامية مف أدكات التككيد ماعدا القسـ الذم لا نجده في قصيدتنا ىذه.

 

 

 

 :  ف أمثمة الأسمكب الإنشائي ما يميكم

 صيغتػػػػػػو نكعػػػػػػػػػػو الأسمكب الإنشائي
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 يا عساس اعميش -
 افعؿ ما تريد -
 بمغ سلامي -
 يا مكسعيا بركر -
 تندار لا -
 يجعمني مف الصابريف -
 كصمني لمقاـ الأمجد -

 طمبي
 طمبي
 طمبي

 غير طمبي
 طمبي 

 غير طمبي
 طمبي

 النداء
 الأمر
 الأمر

 التعجب
 النيي
 التمني
 الدعاء

 كمف الأساليب الخبرية أيضا ما يمي:

 ضربػػػػػو الأسمػػػكب الخبػػػرم
 راحكا لممرسى -
 الرايس معقكؿ -
 كصمكا مكة -
 حمكد العيدشاش العقؿ معاؾ يا  -
 نبكي كالدمعة فكؽ الخػػد سريػػػد -
 افراشات احريػػػػػػػػػر -
 راحػػػػػػػكا لبيت النػػػػػػػػػػػػكر -

 ابتدائي 
 ابتدائي
 ابتدائي
 ابتدائي
 ابتدائي
 ابتدائي
 ابتدائي

 



 

 
 

 ا

 

 

 

ةـاتمــــالخ     
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 الخاتمة:

مكضكع, كبعد ختاـ ىذه الجكلة التي حاكلنا مالدراسة النظرية كالتطبيقية لمف خلاؿ ىذه 
كبعد أف قدّمنا المكضكع يمكننا أف نُسجّؿ ، مختارةالمدكنة الفييا إسقاط الجانب النظرم عمى 

 أبرز النتائج التي تكصّمنا إلييا في النقاط التالية:

لمشعر الشعبي أىمية كبيرة كسط الجماعة الشعبية نظرا لأنّو يُعتبر مرآة عاكسة ليـ،  -
فبالرغـ مف أف مبدعو شخص مفرد إلا أنو ينسمخ مف الذاتية كيذكب في الجماعة، كقد نشأ 
الشعر الشعبي نشأة طبيعية نظرا لدخكؿ المّحف في المغة العربية الفصحى بعد الاختلاط، إلا 

 ادرا عمى إرساؿ الرسالة التي يريد مُبدعو إيصاليا لممتمقي. أنّو بقي ق

الشعر الشعبي ممارسة ك أداء قبؿ أف يككف كتابة ك تدكينا, فيك مُعَدٌّ ليؤدل في  -
 .بات المختمفة كركايتو تككف شفكيةالمناس

اىتـ أىؿ التصكؼ بالسماع اىتماما بالغا فيـ يعمدكف إليو ليحصؿ ليـ الكجد كالتأمؿ  -
 .حبة ذلؾ ببعض الطقكس الخاصة بيـالاطمئناف كالابتعاد عف الشكاغؿ الدنيكية مع مصاك 

تعد قصيدة ركب الحجاج لمشاعر عبد القادر حدد مف أشير القصائد التي حفظتيا الذاكرة  -
كجدانية كتاريخية كدينية الشعبية كخاصة عند الصكفييف التجانييف, كما أف ليا أبعادا 

 . كحضارية

خذ مكضكع الرحمة عند الشعراء الشعبييف مكانة ذات أىمية بالغة في قصائدىـ فيـ لقد أ -
  .يصفكف كؿ رحلاتيـ كالسياحة كطمب العمـ كالبحث عف شيخ الطريقة

تميزت القصيدة بالعديد مف الظكاىر المغكية صكتيا ك معجميا كتركيبيا, فالشاعر لـ يخرج  -
بداؿ بعض الحركؼ في كؿ ذلؾ عف خصائص الميجة السكفية كقط ع ىمزة الكصؿ أحيانا كا 

 .ف كاستعماؿ بعض الألفاظ الأجنبيةببعض كاستعماؿ مصطمحات كرمكز خاصة بالصكفيي
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مف خلاؿ دراستنا لمصكرة الشعرية يتضح لنا أف الشاعر اعتنى بيا كحرص عمى التعبير  -
براعة، كفي الغالب عف مكاقفو كانفعالاتو بكاسطتيا كبالتالي تمكف مف التصكير بكؿ فطنة ك 

 .كانت ىذه الصكر مستمدّة مف الكاقع الذم يعيش فيو كمف ثقافة المجتمع كمعتقداتو

نكّع الشاعر في تشكيؿ الصكرة الشعرية بيف التشبيو كالاستعارة كالكناية، كتجمى أثرىا في  -
 الخطاب، عمى اعتبار أنيا سمة أسمكبية دلالية تجسّد جزءنا مف أسمكب الشاعر كتعكس
جكانب الطبيعة كالمجتمع كتعبّر عف تجربة الشاعر كخصكصيتو، كقد ارتكزت الصكرة 
الشعرية عمى العفكية كالبساطة كحممت طابعا ارتجاليا بعيدا عف التكمّؼ، كىك ما تتميز بو 

 .البديية البدكية، كىذا راجع لمميزة الشفاىية التي يعتمد عمييا الخطاب الشعرم الشعبي

لنتائج التي سجّمناىا بعد الخكض في ىذا المكضكع محاكليف بذلؾ الكشؼ ىذه مجمكعة مف ا
عف العناصر الجمالية التي يحمميا الخطاب الشعرم الشعبي بمنطقة سكؼ، كذلؾ مف خلاؿ 

 رصد أبرز السّمات الأسمكبية فيو.

نّنا إذ نأمؿ أف تككف ىذه الدراسة إضافة جديدة في ىذا الميداف، لا ندّعي أف البحث  كا 
حقّؽ كؿ ما يُرجى منو كأنّنا أحطنا بالمكضكع مف جميع جكانبو، كىنا يمكف القكؿ إننا 
نحسب أنفسنا قدّمنا جُيدا بسيطا مف شأنو أف يفتح أبكابا جديدة لدراسات أخرل قد يككف ىذا 

 .العمؿ لبنة أساس ليا
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 :المدونة 
 :153قصيدة ركب الحجاج وعدد أبياتيا 

ننننننننننننننننننن ازْْ
ْ

 م ِ ننننننننننننننننننن   ػ
ْ
نننننننننننننننننننن

ُ
نننننننننننننننننننِ  ا ِ ّ ننننننننننننننننننناْ  ن

ْ
ْعنننننننننننننننننننْ  زَظ

 

نننننننننننول  اْ ديننننننننننندْْ .1 
ُ
 ال 

ْ
 ِ ْ ننننننننننني

ْ
ِْ اْنننننننننننديي ْبظْنننننننننننم 

نننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننوازْْ 
ْ
ن
َ
ول ُْ  ننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننندْ 

ْ َ
ِْ عْل نننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننْ  لم ى 

ّ
ْصَننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننن 

 

  ننننننننننننننننننننننننننندْْ .2 
َ
ِْ ُ و نننننننننننننننننننننننننننا الم  

ْ
صْنننننننننننننننننننننننننندُوا ْ ننننننننننننننننننننننننننني

ُ
ْق

 ْا ف  ننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننازْْ 
ْ
نننننننننننننننننننننننننننننننننننننننناش

َ
ِْ عْل نننننننننننننننننننننننننننننننننننننننن  ف ْزَضننننننننننننننننننننننننننننننننننننننن ْ  

 

ْ  اِزػِنننننننننن دْْ .3 
ْ
ننننننننننْ  ياّ نننننننننن  للننننننننننوط ِْ ْطِنننننننننن دِ ال  نننننننننندْ 

فننننننننننننننننننننننننننن  ْ طْنننننننننننننننننننننننننننسازْْ 
ْ
ْيف نننننننننننننننننننننننننننسْ ْ نننننننننننننننننننننننننننْ  ال ازْفنننننننننننننننننننننننننننْ  ِ  

 

ْلِننننننننننن   نننننننننننا عندا ننننننننننن ِ  طِننننننننننن دْْ 2هُنننننننننننو وْظ نننننننننننلْ وَُ نننننننننننْ ْ .4 

ننننننننننننننننننننننننننننننننازْْيننننننننننننننننننننننننننننننننسَ مْ ِ ننننننننننننننننننننننننننننننننْ   
ّ
ك

ُ
ننننننننننننننننننننننننننننننننا ذ

َ
  ل  دْن

ّ
ْخنننننننننننننننننننننننننننننننن 

 

صينننننننننننندْْ .5 
ْ
ف ننننننننننننسْ ْ ننننننننننننْ  ان

َ
ْيننننننننننننا عظّنننننننننننناضْ اعْ نننننننننننن ؽ ن

 ننننننننننننننننننننننننننننننننننننننازْْ 
ْ
 

ُ
 نننننننننننننننننننننننننننننننننننننن  الم

ّ
 ِ والن

ْ
ْقاصِنننننننننننننننننننننننننننننننننننننندْ ْ نننننننننننننننننننننننننننننننننننننني

 

ودْ ال  نننننننننننننندْْ .6  نننننننننننننناغْ ال  ننننننننننننننلْ اْ َ نننننننننننننناْ  يننننننننننننننا   
َ

ْػ

ننننننننننننننننننننننننسْف    ننننننننننننننننننننننننسازْْ 3طِنننننننننننننننننننننننن دِ ع نننننننننننننننننننننننن  الِم ننننننننننننننننننننننننر 
ُ

ْوالؼ

 

ننو  .7 
ُ
 والصّنن دْْ 4أ ِ ندْ ْننْ  َ ّ نْ  ال 

َ
َْ ا ن   أننني

  نننننننننننن  صننننننننننننابْ ا ننننننننننننناْ   
ْ
ننننننننننننوج

ُ
 ْ ننننننننننننْ  وطننننننننننننازْْظ

ْ
نننننننننننني

َ
ْفسف

 

ْ

 

ْن كننننننننننننننننننن  والدّ  ننننننننننننننننننن  فنننننننننننننننننننو  ا  ننننننننننننننننننندْ اطْنننننننننننننننننننسيدْْ .8 

ْظ نننننننننننننننننننناز  نننننننننننننننننننن  صنننننننننننننننننننن از   ضننننننننننننننننننننأو دْ الصاوينننننننننننننننننننن  ْ   

ْ

اْ ديدْْ .9 
ْ
نننننننننننننو  اطْنننننننننننننِ ك

ُ
يف رْ  ف

َ
ُ نننننننننننننوا ْػِننننننننننننن ِ ند

ْ
ْزِظ

 ّ ر واطننننننننننننننننننننننننننننننننننط ل والؼ ن 
ْ
هم  ا  .11  5ننننننننننننننازْْننننننننننننننننننننننلن ننننننننننننننننننننننننننننننننننننن نننننننننننننننننن نننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننلِم

ْ
سي 

ْ
ويد  نننو اف نننننننن  سوانننننننننننن  وظهن ط

ّ
 لر

فنننننننننننننننننننننننننننننننننننننازْْ
ُ
نننننننننننننننننننننننننننننننننننننْ  َ ْ ُ نننننننننننننننننننننننننننننننننننننول  طننننننننننننننننننننننننننننننننننننن   وظ

َ
سُْ ول

ُ
ْخ

 

طننننننننننننننننننننِ ْ لبظنننننننننننننننننننن سي  .11 
ُ
ْالفسينننننننننننننننننننندْْ 1ات سضننننننننننننننننننننو لل 

 

                                                           

عمػى السػاعة الخامسػة مسػاءن, بمقػر  4245مػارس  49المكافػؽ لػػ اء يػكـ الثلاثػالػدكتكر "السػعيد قبنّػة " كذلػؾ مقابمػة مػع  1 -
 سكناه بمدية المقرف. 

 

 أبَيِ : تصغير لكممة "أب" -2
 "le mèreسيدم عمي المير: مف أحفاد عمي بف عيسى التماسيني، كلُقّب بالمير إشارة لمعنى الكممة الفرنسية " -3
العشػػريف، عػػايش محنػػة الاسػػتعمار كأبمػػى فييػػا الػػبلاء الحسػػف بمالػػو كعممػػو  مػػف أعظػػـ خمفػػاء الطريقػػة التجانيػػة فػػي القػػرف -4
، 1، ج2013، 1(، يُنظر: عمي إغريسػي، أعػلاـ كأختػاـ، مطبكعػات الزاكيػة التجانيػة بتماسػيف، الجزائػر، ط1898-1978)

 . كقاؿ فيو شاعر الثكرة مفدم زكريا:55ص
 اضِيكـكاسْألُكا التاريخَ عف م  فاسألكا الأيّاـ عف مجدكـ
 كىَمُمّكا، فالسَّمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا عرشُكـ   كاسألكا ىذا الثّرل ينْبئِكـ

 كاسْألكا الشّمس بيا كالش يُبا
 . 157، ص2003يُنظر: مصطفى حمكدة بُكير، ديكاف أمجادنا تتكمّـ كقصائد أخرل، مؤسسة مفدم زكريا، الجزائر،  
 ( la garreلنقار: محطّة القطار ) -5
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ْْ دَهنننننننننننننننننننا ْ ننننننننننننننننننن  اْ  نننننننننننننننننننالْ أوعنننننننننننننننننننازْْ عننننننننننننننننننن ج ال و ننننننننننننننننننن  ا

 

 

ِ نننننننننننننننننننننننننننن  وِ ْ وينننننننننننننننننننننننننننندْْ .12 
ْ
وطاينننننننننننننننننننننننننننن  وال نطننننننننننننننننننننننننننننس  زق

ُ
ْل

 

 
فنننننننننننننننننننننننننازْْ

ْ
ْْ نننننننننننننننننننننننننايِسْ واطننننننننننننننننننننننننن   أعْ نننننننننننننننننننننننننازْ وق ْ ننننننننننننننننننننننننناشوا ا

 

نننننننننننننننننننننوزْهم  ننننننننننننننننننننناْوا ْا نننننننننننننننننننننن  أو دْ ا َ ويننننننننننننننننننننندْْ .13 
ُ

ْػ

 نننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننازْْ 
ْ
نننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننول عُسْضُنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننْ  م لِ 

ُ
ل
ْ
ْ صائننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننسْ وا 

 

ْواْ هاِ  نننننننننننننننننننند2ْْقظنننننننننننننننننننننط ن  واْ  ننننننننننننننننننننالْ ُ و نننننننننننننننننننن  .14 

نننننننننننننننننننننننننوازْْ 
ْ

صنننننننننننننننننننننننننسي  ع نننننننننننننننننننننننننى زَْ  ننننننننننننننننننننننننن  أػ
َ
ْأعْطننننننننننننننننننننننننناهُم  

 

نننننننننننننننننننننننننننننن دْْ 3ل فسنننننننننننننننننننننننننننننننوجْ .15  ننننننننننننننننننننننننننننننس  يْ نننننننننننننننننننننننننننننناِ   للظِّ
ْ
ْاخ

ْ

 
ْو   نننننننننننننننننننننننننننننننننننننننناج ادْيننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننازْْ 4   اِعْننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننناْس ْ صنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننن

 

وز اْ دينننننننننننننننننندْْ .16  ُْ ننننننننننننننننننا َْ ننننننننننننننننننوا 
ُ
 

ْ
ْزاُ ننننننننننننننننننوا لل س نننننننننننننننننن   ل

ْ

ْ

 

نننننننننننننننننننننننننننننازْْ
َ
ض

ْ
صُننننننننننننننننننننننننننننوبْ وأع  نننننننننننننننننننننننننننن  يِ 

ْ
ننننننننننننننننننننننننننننازِِ َ ن ْوالظَّ

 

اطِس .17 
َ
ْ فِي نننننننننننننا اطْنننننننننننننن

ْ
وف ُ

نننننننننننننو  اِيِ  ننننننننننننندْْ 5 ش
ُ
ي نننننننننننننا الم ِْْ

ننننننننننننننننننننننننننن  خّ نننننننننننننننننننننننننننازْْ 
َ
سي 

ْ
نننننننننننننننننننننننننننولْ  ننننننننننننننننننننننننننن  ط

ُ
اِ عْ َ ْ   ْوالنننننننننننننننننننننننننننسَّ

 

 18.   
َ
نننننننننننننننننننننننننننننننْ  ازْطَنننننننننننننننننننننننننننننننايا 

َ
نننننننننننننننننننننننننننننننْ  اْ  ِ  ننننننننننننننننننننننننننننننندْْن

ْ
ل
َ
ْوا  

 و نننننننننننننننننننننننسّ  يِْ  ننننننننننننننننننننننندْ ْ ظَنننننننننننننننننننننننازْْ 
ْ
َْ نننننننننننننننننننننننسّْ يِْ  ننننننننننننننننننننننندْ ي ننننننننننننننننننننننن ج

 

ِ  ننننننننننننننندْْ .19 
ْ
ِْ ننننننننننننننْ  ال مْ 

َّ
سِينننننننننننننننْ  لِْ ُ ننننننننننننننوزْ طَننننننننننننننن 

ْ
نننننننننننننندْ غ

َ
ْػ

ننننننننننننننننننننننوازْْ 
ْ

ؼ
َ
مْ  ننننننننننننننننننننن  ل

ّ
نننننننننننننننننننننَ   َ نننننننننننننننننننننصْزُوبْ طَننننننننننننننننننننن 

ْ
ؼ

َ
ْ ننننننننننننننننننننن  الم

 

وزِيننننننننننننننننندْْ .21 
ُ
سينننننننننننننننن  عناْننننننننننننننننن   

ْ
ْ ننننننننننننننننا  لظْننننننننننننننننن   د  ط

 ننننننننننننننازْْ 
ْ
ْْ ؼنننننننننننننناْ ُ وا  نننننننننننننن  ا  ّ ننننننننننننننا  كِنننننننننننننن  طِننننننننننننننْ ُ وا  خ

 

نننننننننننْ  النننننننننننناضْ اِهْدِيننننننننننندْْزْ ننننننننننن َ   ننننننننننن   .21 
َ
 وَْ ا 

ْ
نننننننننننَزْ

ْ
ن ِْ

6ْ

ننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننازْْ 
َ
ف

ْ
 ق ننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننلْ زاْ  ْننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننال وّ  دَن

ْ
ننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننسّ 

َ
ْػ

 

انْ  اِْ َ اِ  دْْ .22 
ّ
ِ ّ ْ  دُخ

َ
     ث

ّ
ل
َ
ْق

 
ْْ اِنوَاْ َ نننننننننننننننننننننننننننننْ  يِْ  ننننننننننننننننننننننننننننن   لِ نننننننننننننننننننننننننننننل وْ  ننننننننننننننننننننننننننننننازْْ ننننننننننننننننننننننننننننندّا

َ
ْق

 

هِ ننننننننننننننْ  ُ و نننننننننننننن  وَ ننننننننننننننسّ اِبِْ  نننننننننننننندْْ .23 
ْ
اصِنننننننننننننندْ ِ نننننننننننننندّ  اِل

َ
ْق

 
ننننننننننننننننننننننننننننننوزْ وْ ننننننننننننننننننننننننننننننسو 

ُ
هننننننننننننننننننننننننننننننا    ُ و 

ْ
 ننننننننننننننننننننننننننننننازْْ يُ وش

ْ
ْوِط

 

ِ  ننننننننننننننننندْْينننننننننننننننننا  .24 
ْ
  ا 

ْ
نننننننننننننننننسوزْ  ننننننننننننننننن  الِم ننننننننننننننننن  ْْ َْ وْطَنننننننننننننننننْ ها ا

 
 نننننننننننننننننننننننننننننننننننننازْْ

ْ
خ

َ
َ ايِ ننننننننننننننننننننننننننننننننننننندْ أ ِْ ْعُسْضُنننننننننننننننننننننننننننننننننننننْ ُ م  طننننننننننننننننننننننننننننننننننننن   

 

اعِ ننننننننننننننننننننندْْ .25 
ّ َ
صْنننننننننننننننننننننُ وا لم

ُ
نننننننننننننننننننننوا للبنننننننننننننننننننننرّ ن

ُ
ط

ْ
ل
ُ
 خ

ْ
ْظِ نننننننننننننننننننننْ

 
كنننننننننننننننننننننننننننننننازْْ

ْ
نننننننننننننننننننننننننننننننس ج وُِ لنننننننننننننننننننننننننننننننْ   ذ

ُ
نننننننننننننننننننننننننننننننسُوا  ننننننننننننننننننننننننننننننن  ال 

ْ
ْيَ 

 

نننننننننننننننننسازْ وِ ْ ويننننننننننننننننندْْ 7ثننننننننننننننننم   ّ لنننننننننننننننننوا .26 
ْ
ْا ُ ّ نننننننننننننننننا  ِ  

 
وا  ننننننننننننننننننننَ  الصيّننننننننننننننننننننازْْ

ُ
ْْ وْطنننننننننننننننننننناف ْ ننننننننننننننننننننصَْ  ػِننننننننننننننننننننسُْ و َ

ْ نننننننننننننننننننناْ  ش

 

 الِ  ننننننننننننننندْْ .27 
ْ
ْ ننننننننننننننناج

نننننننننننننننسْبْ ش
ُ
وا َ  ننننننننننننننن  ينننننننننننننننو  ق

ُ
ْوُصْنننننننننننننننل

 
  طننننننننننننننننننننننننن ْ  ِ  نننننننننننننننننننننننننرلْ  ننننننننننننننننننننننننن  الننننننننننننننننننننننننندّينازْْ

ْ
ْوا صننننننننننننننننننننننننندّ 

 

 اهِ ننننننننننننننننندْْ .28 
ْ َ
وا لم

ُ
 وُصْنننننننننننننننننل

ْ
نننننننننننننننننواف

ّ
ْ ُ نننننننننننننننننوا  ننننننننننننننننن  الط

ّ
ْا 

 
                                                                                                                                                                                     

القطب: مف المصطمحات الصكفية كتعني مركز الدائرة في الككف..يحمؿ عمى المجاز أم مصدر المعارؼ كالمطائؼ  -1
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نننننننننننننننننننننننسّازْْ
َ
ْوا ننننننننننننننننننننننندْ عننننننننننننننننننننننن  زِ لِ نننننننننننننننننننننننْ  و خنننننننننننننننننننننننسْ عننننننننننننننننننننننن  ظ

 

ُ ننننننننننننننوا .29 
ْ
  ْ

َ
ْ  ِ  نننننننننننننند1ْْ نننننننننننننن  الصننننننننننننننفاْ  والمننننننننننننننسو  يْ 

ْ
ْا

 
ظَنننننننننننننننننننننننننننننننننننننّ ْ   طنننننننننننننننننننننننننننننننننننننن   للوا نننننننننننننننننننننننننننننننننننننندْ ال هّننننننننننننننننننننننننننننننننننننننازْْ

ْ
ْوت

 

فنننننننننننننننننننننن   ننننننننننننننننننننن  يننننننننننننننننننننننوْ  الوَع نننننننننننننننننننننندُْْ ضْنننننننننننننننننننننسوا  .31 
ْ
ْللوُق

 
ْْ ْا   ننننننننننننننننننننننننننننننننننننازْْ  زْ ُ ننننننننننننننننننننننننننننننننننننو

ْ
ْاْلِنننننننننننننننننننننننننننننننننننن عْ الل نننننننننننننننننننننننننننننننننننن ج

 

 و  ننننننننننننننننننننننننننننلْ الظنننننننننننننننننننننننننننن  دْْ .31 
ْ

ْزاُ ننننننننننننننننننننننننننننوا ال سفنننننننننننننننننننننننننننناْ

 
ننننننننننننننننننننننننننننن   طْنننننننننننننننننننننننننننننَ اع لْ طاعننننننننننننننننننننننننننننن  ل  ّ نننننننننننننننننننننننننننننازْْ ْْ ْ ننننننننننننننننننننننننننننن  ذِ

 

ديدْْ .32 
ْ
نننننننن  ع ننننننننى الصِننننننننن

ّ
ك

ّ
ْوِيننننننننْ  طِنننننننن دْنا  ْننننننننساه مْ اِ 

 
ِْ اعْ ننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننل   ِ ننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننندازْْ ْ ننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننا  ْ ننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننسْ  

 

X 

سِيننننننننننننننننننننننننندْْ .33 
ُ
َ نننننننننننننننننننننننننلْ  نننننننننننننننننننننننننا  

ْ
َْ ننننننننننننننننننننننننن  اف نننننننننننننننننننننننننال ينننننننننننننننننننننننننا أَ

َ
ْق

 
 نننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننازْْ

ْ
سِيْ  اِخ ْْ نِنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننن   ننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننن  الصنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننا

ْ
ْيَْ َ ل

 

وزِينننننننننننننننننننننندْْ .34 
ُ
  ّ نننننننننننننننننننننن  الظّنننننننننننننننننننننن   ْ نننننننننننننننننننننن ْ  ال 

ْ
ننننننننننننننننننننننل

ّ
ْْل

 
ازْْ

َ
ننننننننننننننف

ْ
ؼ

َ
وضْ اِْ فِنننننننننننننن  َ اضنننننننننننننن ِ  ل

ُ
ننننننننننننننْ  ْننننننننننننننالم

ّ
 دَق

ْ
ْاِْ نِنننننننننننننن ج

 

ِ  وَْ ه  عَْ  دَّ ِ  يا وَلِ دْْ .35 
ّ
ط

َ
ْغ

ْ

 
ننننننننننننننننننبْؽ ْننننننننننننننننننا دْوازْْ

َ
نننننننننننننننننن  ظ

َ
 

ْ
نننننننننننننننننني عنننننننننننننننننن  الَ  نننننننننننننننننن ج ل

ّ
لف

ْ
 ْ

 

 وعَنننننننننننننننننننننننننننناوِدْ شِينننننننننننننننننننننننننننندْْ .36 
ْ
َْ نننننننننننننننننننننننننننن  دُ  ننننننننننننننننننننننننننننْ  يننننننننننننننننننننننننننننا أَ

َ
ال

َ
ْق

 
 ننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننازْْ

ْ
ُِ أظ ِْ و ُ نننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننوا بظْننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننم  ْْ ْذِ

 

النن     ةنــــــــــالجَ     في   قَــــدَاهْ  اِخْريفْ  لِــيوْ   .37 
َ
 ننننننننننن دْْنننخ

ننننننننننننننننننننال  زَاِ نننننننننننننننننننن 
َ
ْ   نننننننننننننننننننن   صْنننننننننننننننننننن ازْْ 2  َْ ننننننننننننننننننننرْ

َ
ْالننننننننننننننننننننناضْ  

 

 

ْعَفننننننننننننننن  ِ ينننننننننننننننا ظنننننننننننننننسيمْ عننننننننننننننن  كنننننننننننننننل أْ صايِ ننننننننننننننندْْ .38 

 
 ننننننننننننننننننننننننننازْْ

ْ
ننننننننننننننننننننننننننسوا  نننننننننننننننننننننننننن  الضننننننننننننننننننننننننننسيْ  وْ  نننننننننننننننننننننننننناْ   خ

ّ
 

َ
ن
ْ
 ْ

 

نننننننننننننننننننننا الظننننننننننننننننننننن  دْْزاُ نننننننننننننننننننننو  .39 
َ
  ن

َ
نننننننننننننننننننننوزْ ن

 
ِ  ننننننننننننننننننننني الن

ْ
ْل

 
ننننننننننننننننننننننننننننننننننننننن  

َ
ض

َ
نننننننننننننننننننننننننننننننننننننننهَْ   وَا   نننننننننننننننننننننننننننننننننننننننرْ ظ

َّ
نننننننننننننننننننننننننننننننننننننننازْْ الؼ

َ
ْالفِ ن

 

ِْ ْ ننننننننننننننننننننننننننننن  ْال ننننننننننننننننننننننننننننناُ وزْ والَ  ننننننننننننننننننننننننننننناْ  اِيْصيننننننننننننننننننننننننننننندْْ .41 

 
هّننننننننننننننننننننننننننازْْ

َ
النننننننننننننننننننننننننن  الوا نننننننننننننننننننننننننندْ ال 

َ
ّ نننننننننننننننننننننننننن   نننننننننننننننننننننننننن  الم

ُ
ْوال 

 

ال .41 
ّ
ننننننننننننننننننننننننننننر

َ
لِنننننننننننننننننننننننننننن  وُزْخنننننننننننننننننننننننننننناْ  وال 

ْ
ل َ ْاِطْننننننننننننننننننننننننننننسِيدْْ اشْ

 
زْْ يَنننننننننننننننننننننا  ننننننننننننننننننننناذا ِ نننننننننننننننننننننْ  شِينننننننننننننننننننننْ   ننننننننننننننننننننن  أْ فنننننننننننننننننننننا 

ّ
ْلنننننننننننننننننننننُ  

 

 نننننننننننننننننننننننننننن  .42 
ّ
 

َ
 اْ  

ْ
ننننننننننننننننننننننننننننْ  اِْ دينننننننننننننننننننننننننننندْْ الِ   نننننننننننننننننننننننننننناج

ْ
ْوالَ ن

 
ْ
ْ

  ننننننننننننننننننننننننننننن   ْا عْطنننننننننننننننننننننننننننننازْْ وأعْ  ننننننننننننننننننننننننننننناْ
َ
   ت

ّ
ْاْ صنننننننننننننننننننننننننننننل

 

 43. ْ
ْ

ساػننننننننننننننننننننننننننننننناْ
ْ
نننننننننننننننننننننننننننننننَ اْْ ْ اف

ْ
ْاْ ديننننننننننننننننننننننننننننننندْْ اْ سيسْواػ

 
ننننننننننننننننننننننننننننننوازْ ولظْننننننننننننننننننننننننننننننسازْْ

ْ
ن
َ
ْخّ ننننننننننننننننننننننننننننننلْ  نننننننننننننننننننننننننننننن   زْ نننننننننننننننننننننننننننننناْ  ل

 

 الِ ننننننننننننن ج الس  ننننننننننننن  فِ ننننننننننننندْْ .44 
ْ
ْأووزدْ ينننننننننننننا عَطؼننننننننننننناج

 
ننننننننننننننننننننننننننننننازْْ

ّ
ف

َ
ى غ

َ
ننننننننننننننننننننننننننننننول

َ
ننننننننننننننننننننننننننننننوبْ والم

ُ
ن
ْ
وا كننننننننننننننننننننننننننننننلْ ذ

ُ
ْغِظْننننننننننننننننننننننننننننننل

ْ

 

وا فِ نننننننننننننننن   .45  لِ نننننننننننننننندْْدَازُوا ع ننننننننننننننننى الؼننننننننننننننننّ ا  ػنننننننننننننننند  ِْْ

 
صنننننننننننننننننننازْْ

ْ
 ِ

ّ
 ال 

ْ
ننننننننننننننننننني

ْ
ْيِْ كننننننننننننننننننن  فِ ننننننننننننننننننن  للنننننننننننننننننننناضْ  ننننننننننننننننننن  وَق

 

ؼِننننننننننن دْْ .46 
ْ
نننننننننننول ا 

ُ
دْ َ ننننننننننناب ال 

َ
ْع ننننننننننند ال نننننننننننادزْ َ ننننننننننند

 
نننننننننننننننننن ازْْ

ْ
ننننننننننننننننننمْ هننننننننننننننننننا  ػ

َ
 

ْ
ْعَننننننننننننننننننا  طَنننننننننننننننننن    وأز  نننننننننننننننننن ج ن

ْ

ْ

 

  ننننننننننننننننننننننننننننندْْ .47 
ْ
 وتِظننننننننننننننننننننننننننننن  ائ   نننننننننننننننننننننننننننننازي  ال  

ْ
نننننننننننننننننننننننننننننْ

ْ
ل
َ
ْأ

 
فِسلنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننْ  ينننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننا ِ واغْ اعْ نننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننلْ وْدَازْْ

ْ
ْواغ

 

نننننننننننولْ ال و  ننننننننننندْْ .48 
ُ
نننننننننننْ  ع نننننننننننى  ي ننننننننننناج عنننننننننننْ  ق

َ
   ِْ

 
وطا ننننننننننننننننن ِ  الننننننننننننننننننازْْ

ُ
ل
ْ
ْ ننننننننننننننننن   ضنننننننننننننننننسْ َ ْ  نننننننننننننننننولْ  نننننننننننننننننا  

 

نننننننننننننننننْ  ووالننننننننننننننننندِِ و نننننننننننننننننْ  هنننننننننننننننننو ػنننننننننننننننننه دْْ .49  ْأننننننننننننننننننا ويَ َّ

 
ننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننوازْْ

ْ
ولن ُْ  

َ
 نننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننناْ   ْ َ نننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننند

ْ
نا لم

ْ
ننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننل ْوَصَّ

 

 

ننننننننننننننننالِ   اْ نننننننننننننننننا لِ نننننننننننننننن  اعْ  نننننننننننننننندْْ .51 
َ
ْيننننننننننننننننا زب يننننننننننننننننا خ
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 ، حرؼ الخاء.432ء"، ينظر: القامكس المحيط، ص: كالخَبْخَاب: رخاكة الشي

 .راىِي: لممؤنث، بمعنى: ما يؤكؿ إليو الشيء، كلممذكّر يُقاؿ "راىك" ]دارجة سكفية[ -2
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 نننننننننننننننننننننننننازْْ
ْ
نننننننننننننننننننننننننلْ وأث

َ
ْقننننننننننننننننننننننننند ا ثْ نننننننننننننننننننننننننوبْ الناْ ننننننننننننننننننننننننن  واغل

 

ى ِ عل نننننننننننننننننننْ  قننننننننننننننننننندْ السّ نننننننننننننننننننلْ اِعْديننننننننننننننننننندْْ .51 
َّ
ْصننننننننننننننننننن 

 و ْ ننننننننننننننننننننننننننننننننننننننندازْْأْنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننو  سْ وع نننننننننننننننننننننننننننننننننننننننسْ  
ْ
ْوعث ننننننننننننننننننننننننننننننننننننننناج

 

ننننننننننننننننننننننننن  و لْ وشيننننننننننننننننننننننننندْْ .52 
َ
ْوأزْضننننننننننننننننننننننننن   عننننننننننننننننننننننننن  خ ف 

هْ   ػنننننننننننننننننننننننسازْْ 
ْ
ننننننننننننننننننننننر

َ
ننننننننننننننننننننننسُوا  نننننننننننننننننننننن  و نننننننننننننننننننننننوههم  

ْ
 

َ
ن
ْ
ْنِت

 

 قنننننننوا  ننننننن    نننننننازْ طننننننن  دْْ   ؼنننننننا  ِ ايُْ وننننننننا .53 
ْ
ْنِ 
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 عمى 2023 مارس 28 لػ المكافؽ الثلاثاء يكـ كذلؾ"  قبنّة السعيد" الدكتكر مع مقابمة .1
 . المقرف بمدية سكناه بمقر, مساءن  الخامسة الساعة

 28نجؿ الشاعر "عبد القادر حدد" يكـ الثلاثاء المكافؽ لػ مقابمة مع مسعكد حدد   .2
. عمى الساعة الحادية عشر صباحا.بمقر سكناه حي اليمايسة حاسي 2023مارس 

 خميفة الكادم.
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 :بالمغة العربية الممخص

يتناكؿ ىذا البحث قضية الرحمة في الشعر الشعبي الصكفي , حيث حاكؿ الباحث 
ة في قصيدة ركب الحجاج لعبد القادر حدد , مف خلاؿ تحميميا كسبر يإبراز الدلالات الجمال

كدلالات ك رمكز شعبية ك  أغكارىا , بغية الكشؼ عما تتضمنو القصيدة مف جماليات
صكفية , كما تعد الدراسة مرجعا بالتعريؼ بشخصية الشاعر التي لـ تمؽ اىتماما مف قبؿ 

 الدارسيف.

 جمالية . –دلالة  –تصكؼ  –: شعر شعبي  الكممات المفتاحية 
 

 :الممخص بالمغة الأجنبية
 

Summary : 

 This research addresses the issue of journey in Sufi folk poetry, 
where the researcher attempts to highlight the aesthetic connotations 
in the poem "Rakb Al-Hajjaj" by Abd al-Qadir Haddad. Through 
analysis and exploration, the aim is to uncover the poem's beauty, 
connotations, and popular and Sufi symbols. Additionally, the study 
serves as a reference to introduce the poet's persona, which has not 
received much attention from scholars. 

 Keywords: Folk poetry, Sufism, connotation, aesthetics. 
 

 


