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 إلى النور الذي يشع في القلب والعقل

 الليل والنهارومنبع ضوء 

 حبي وحناني تإلى من سرق

 وسببا علمي وانشغالي

 أمي ..أهدي عملي.. إلى شمسي وقمري..

 ي عملي إلى ميارو كواكبي السبع إخوانيكما أهد

 أصدقائي وزملائي. ،والى أشقائي من الحياة وأخواتي 

 والى كل من زرع في نفسي بذرة أمل

 أو ساعدني لأصعد درجة

 العلم وسلاح الزمن أو شجعني لحمل شعلة

 

 كل هؤلاء أهدي عملي. إلى

 حميدة 

 

 



 

 

 

 

 

 

اهدي ثمرة جهدي وهذا العمل المتواضع إلى من تولياني 
 بالرعاية

 إلى روح أبي الطاهرة رحمه الله إنسان واعزإلى أغلى 

 لتني في بطنها وهن على وهنمإلى من ح
 في صحتهاحبيبتي الغاليةـ أمي أطال الله في عمرها بارك 

 و إلى أبنائي قرة عيني الثلاث آمنة و ميساء و محمد 

و كل من كان له يد و إلى اخوتي و أخواتي و عماتي و خالاتي 

 العون 

 و من قريب بعيد أمن 

علينا و الذين لم يبخلو الذين كان لهم الفضل  إلى جنود الخفاءو 

 علينا 

  بالعطاء و الدعم

 نجوى

 

 

 

 شكر وتقدير



 

 

 ولئن شكرتم لأزيدنكم "  قال الله تعالى: "

 " ون  ن  ؤم  الم  ه و  ول  س  ر  و   م  ك  ل  م  ى الله ع  ر  ي  س  ا ف  لو  م  اع   ل  ق  قال الله تعالى: " و  

 جل جلاله على فضله وعونه أن وفقنا لإتمام هذا العمل. الشكر الأول لله العظيم

 ما نتقدم بجزيل الشكر والإمتنان  والتقدير والوفاء بكل معانيه إلى ك

  على إعداد هذا العمل ت ي أشرفالت "حسيني فتيحة" ةوالمرشد ة الفاضل ة الأستاذ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

َّ في فى ثي ثى ثن ثم ثز ثر تي  تى تن ٱُّٱ  

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مقدمة
 



 مقدمة
 

 

 أ

 مقدمة 
لهموم الإنسان في كلل ططلوار، اوالمسلر   استيعابايمثل الأدب النشاط الإنساني الأكثر 

ولعل مسر  توفيق الحكيم  الذهني هلو الشلكل  االبشريةنون الأدبية التي عرفتها من طعرق الف
وهلو ملن النلو   الذهنية والرموز والدلائل الفكريلةالأدبي العربي الأرقى للتعبير عن الجدليات ا

 له ويصعب طداؤ،.يالذي يسهل تخ
ثلللت مسللرحية لطهللل الكهللا للتوفيللق الحكلليم عملل    اتسللم بعمللق محتللوا،  امسللرحيا  وقللد مل

عللن احتوائهللا علللى مللادب خامللة هائلللة لخلللق عمللل درامللي  نائلله الفنللي ف لل   وجللودب ب الفكللريا
 متكامل.

طهلللل الكهلللال تعلللددت قرافاتهلللا ووقلللا علللدد ملللن البلللاحثين ل وملللن المعللللوم طن مسلللرحية
ملا يسلعى  لللى كشلا كهذا البحث يسلعى لللى دراسلة  المسلرحية وتحليلهلا  ولذلك عندها كثيرا  

اوقللد رثللر البحللث  مللن هللذا نجاحهللا فللي بنائهللا الفني محللورلهام فكللرب مجللردب ذهنيللة كانللت واسلت
 المنطلق طن يتناول الإشكالية الآتية:

كيا بنى توفيلق الحكليم مسلرحية لطهلل الكهلال فنيلا ليسلتوعب طفكلار الفعلل المسلرحي 
 الذهني؟

 وعليه طرحنا عدب تساؤلات فرعية هي:
  المسرحي  الذهني؟للى طي مدى ساهمت  عناصر المسرحية في خدمة البناف  الفني 
 لية التي وظفها  الكاتب في صياغة  المسرحية ؟يماهي  التقنيات التشك 

ل البناف الفني في المسر  ب:وارتأينا طن يكون مو و  دراستنا في هذا البحث الموسوم 
 لنموذجا. لطهل الكهال الذهني لتوفيق الحكيم

طسباب ذاتية ومو وعية وهي للى  التي دفعتنا لاختيار هذا المو و الأسباب تعود  و
 :كالآتي

 



 مقدمة
 

 

 ب

 الأسباب الذاتية : .أ
 .الرغبة في الغوص في طغوار هذا النو  من الأجناس الأدبية 
  الإعجللاب الكبيللر بللأداف توفيللق الحكلليم ككاتللب مسللرحي متميللز للله ح للور، الفاعللل فللي

 الكتابة المسرحية وخاصة الذهنية.
 الأسباب الموضوعية:. ب

  عللى هللذا الفللن وتسلليط ط للواف  اهتمللامهم عللى فنللون التعبيللر  علزوا طغلللب البللاحثين
 الأخرى على  الرغم من طهمية  الفن المسرحي.

 في حين طغفلت المناهج الحديثةالدراسات العامة  طغلب الدراسات ركزت  على 
 .في المو لو  ا فقلد قسلمنا بحثنلا لللى ملدخل وفصللين اعتمدناهاطٌما عن الخطة التي 

سر   الغربي  وتطلور، التلاريخي لالمسر  عند الغربل تناولنا فيه نشأب الم :جاف عنوان المدخل
بعصلللر  الح لللارب  الشلللرقية القديملللة  ثلللم عصلللر  اليونلللان والروملللان ملللرورا  بالمسلللر  فلللي  ط بلللد

عصلللر الحلللديث مللل  التركيلللز عللللى طهلللم التيلللارات ال لللللىالمسلللر  بالعصلللر الوسللليط ا وصلللولا  
 المسرحية.
ا تناولنا فيله نشلأب المسلر  فلي   ل؛حيثلالمسر  عند العرب  :لب ،اانالفصل الأول فعنو  طمل

مؤيللللد و  للللللى هممانقسللللا  و لمسللللر  باالعللللرب   ع قللللة الأدب العربللللي القللللديما وفيلللله تطرقنللللا للللللى
ظللاهرب مسلرحية  للاربة فللي القللدم فللي الأدب  باعتبللار،ثللم تناولنللا مسللر  خيلال الظللل  امعلار 

بلرواد المسلر   العربلي  نافعر  وفيه  االمسر  في الأدب العربي الحديث العربيا ثم انتقلنا للى 
الحديث وبجهودهم المسرحية  وطهم خصائصها  في الأدب  العربي الحديثا ثلم المسلر  عنلد 

 طول مللن طدخللل  المسللرحية  للللى الأدب العربللي  بوصللفها نوعللا  طدبيللا ا باعتبللار،توفيللق الحكلليم 
لننهللي الفصللل بللالتطرق للللى توفيللق الحكلليم والمسللر  الللذهني  المسللرحيةا اتجاهاتللهوذكرنللا طهللم 

محددين  مفهوم المسر  الذهني عامة وعند توفيق الحكيم خاصة وكذلك مسر  توفيق الحكليم  
 الذهني والتمثيل.
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لللللى  فيللله فتطرقنلللا  المسلللرحية طهلللل الكهلللا هلللو دراسلللة تطبيقيلللةفالفصلللل الثلللاني طملللا 
ة الفنيلة ملن خل ل يلنبلللى دراسلة وتحليلل ال انتقلنلا ثلم اسلتنزالهااومصلدر  م مون المسلرحيةا

 و لمكلللانااوكلللذلك البلللافيزلالفعلللل واللللزمنا ومسلللتوى بنلللاف الشخصللليات حسلللب جلللدول  دراسلللة 
   الصرا و ار الحو 

ولا تخلللو طي دراسللة مللن لتبللا    .النتللائج المتوصللل لليهللاهللم لأخاتمللة  عر للنا الوفللي 
المنهج التاريخي الوصلفي فلي الجانلب النظلري  اللذي يقلوم   اخترناولهذا  اهامنهج يحدد معالم

الملنهج التحليللي بلأدوات سليميولوجية  واعتملدناعلى تأريخ ووصا  المسر  الغربي والعربلي ا
 مثل هذ، الدراسات. في الأنج في الجانب التطبيقي لأننا رطينا، 

حية لطهللل الكهلللا بحثنلللا مللن دراسللات سلللابقة حللول المسللر  اللللذهني ومسللر  اسللتفادوقللد 
 للتوفيق الحكيم طهمها :
كليللة  مكتبللة التنظيللر المسللرحي عنللد توفيللق الحكلليم ارسللالة دكتللورا،ا *حميللد علل ويا

جهلود الحكليم فلي تأصليل   انطبعلتم وفيله 5002-م5002الآداب واللغات ا جامعلة الجزائلرا
 لذهني.غذته طبيعة تفكير، الذهني  القائم  على الافترا  ا وقد المسر  العربي ا

دراسلللة بنيويلللة للروبلللرت  *طعلللين الفطربلللاتيا مسلللرحية لطهلللل الكهلللال لتوفيلللق الحكللليما
كليللة   ا(S1)ااشللراا الللدكتور حلملليا بحللث جللامعي للحصللول علللى درجللة سللرجانا  سللتانتونل

 م.5002ااالسعودية قسم اللغة العربية وردابها العلوم الإنسانيةا
الداخلية فلي نلص مسلرحية لطهلل الكهلال جاف هذا البحث في النظر ودراسة العناصر 

 للروبيرت ستانتونل. لتوفيق من منظور النظرية البنيوية
 مسرحيةل طهل الكهال.عن بع  المقالات التي درست نص  ف    

مقاربلة سليميائيةا كليلة الآداب  اسرحية لطهل الكهلال لتوفيلق الحكليم*شلواي عمارا م
جامعللة محملللد خ للير بسلللكرب اهللذ، المقاربلللة  اقسللم الأدب العربللليا الاجتماعيلللةالعلللوم مجلللة 

مسللرحية لطهللل الكهللال وفللك طلغازهللا  حاولللت مللن خلل ل تقنيللة العنونللة ومللا يللرتبط  بهللا دراسللة
  .وكشا دلالاتها العميقة
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 منها: بحثنا على جملة من المراج  نذكر اعتمد وقد
 الهيئلللة المصللللرية اتوفيلللق الحكيمرليلللات التلقلللي فلللي دراملللا  عصلللام اللللدين طبلللو العللل فا

 .5002للكتاب)د.ط (ا
 ا الشللركة المصللرية العالميللة مسللر  توفيللق الحكلليم الك سلليكيةالمصللادر  طحمللد عثمللانا

 .0991االقاهربا0للنشر الونجمان اط 
 ا منشللورات اتحللاد تأصلليل المسللر  العربللي بللين التنظيللر والتطبيللق حوريللة محمللد حمللوا

 . 0999الكتاب العربا)د. ط(ا
 0999ا5سلسة عالم المعرفة الكويتاط اي الراعيا المسر  في الوطن العربيعل. 

 ومن الصعوبات التي  واجهتنا في لنجاز هذا البحث :
 ذهنيا . و صعوبة التعامل م  النص لكونه نصا  مسرحيا  فكريا  

وجبللللت علينللللا حللللذا الكثيللللر وكللللذلك شللللروط البحللللث المتعلقللللة بكللللم الصللللفحات التللللي ط
 قلة المادب العلمية التي تقارب النص المسرحي من الداخل.وكذا  اوالاختصار

 وفللي الأخيللرا فللمن الحمللد   وحللد، لا شللريك للله بف للله ونعملله  التللي طنعللم بهللا علينللاا
تسللتوفي  المجهللودات  ملل  طن هللذ، الكلمللات لا لأهلللهومللن تمللام مو للوعية البحللث رد الف للل 

ل لهللذا البحللث مللن خلل ل لفتيحللة حسلليني شللرفةالجبلارب والعنايللة الفائقللة التللي طولتهللا الأسللتاذب الم
هلا االمحلددب فجز  الآجلالالتوجيهات الصائبة وتلوفير المراجل  والحلرص عللى لتملام البحلث فلي 

 سراجا  منيرا . العلمي لبحثلف وطدامها ا  عنا طف ل جزا
طن نأملل و  ا نلص المسلرحية المدروسلة جوانلب تحليلل جميل  اسلتوفيناولسنا ندعي طننا 

وطن يكلون بوابلة صلغرى  تللج ملن خ لهلا لللى علالم  طوسل ا دراساتعملنا  فاتحة خير ليكون 
 توفيق.الوا  ولي  طبر وطشملا

 5009/ 00/02الوادي في :  
  نجوى - حميدب

 



 

 

 

 المسرح عند الغربمدخل: 
 

 

 

 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مدخل: المسرح عند الغرب
 

 أولا: المسرح في عصر الحضارة الشرقية القديمة

 ثانيا: المسرح في عصر اليونان و الرومان 

 ثالثا: المسرح في العصر الوسيط

 رابعا: المسرح في العصر الحديث
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في البلدف كانلت الكلملةا وملن الكلملة كانلت لغلة الإنسلان الأول علاجزب علن اسلتيعاب »
بلالتعبير علن الممارسلات الحياتيلة  اعتنلتوطحاسيسها وكانلت المفلردات المحلدودب قلد  انفعالاته

لل يةا ومللن ثللم كللان الإنسللان الأول فللي حاجللة للللى وسلليلة تسللاعد، للتعبيللر عللن والأشللياف الحس 
 .«1طحاسيسه

الحركللللة ويعبللللر عمللللا يغمللللر، مللللن فللللر  وبهجللللة  قل ل للللخ  يل الطبيعللللي طن يدفعلللله ذلللللك ل  فكللللان مللللن »
 .2«بالرقص
البلدائيا ثلم انتقلل  الانسلانيلر الأوللى فلي فلن عبومن هنا يكون الرقص هو وسليلة الت»

 .3«قديما الوثنيةهذا الرقص التعبيري للى المعابد ليصبح جزفا من الطقوس الدينية للأديان 
حركللات  ب صللفاتا تتمتلل  بموهبللة الخلللق ... تقللودتجملل  بللين عللدوبوجللود شخصللية »

امي دخل عنصلر الملوت فلي التعبيلر اللدر  االصامتة التمثيلةالمجموعات الراقصة طو حركاتهم 
للرجللل البللدائي فأصللبحت خشللبة المسللر  عنللدهم هللي المقبللرب والممثلللون يلعبللون طدوار طشللبا  

 .4«الموتى طو طرواحهم حول تلك المقبرب
لا تتسلل  دائرتللها بعللد مللا كللان لتراجيللديا لا مللن العناصللر ال زمللة نجللد عنصللر  وهكللذا»

عنصلر الصللرا ا ليصللور الكاتللب المسللرحي المعركللة  وهللو يخلر  عللن عنصللري التقليللد والفعللل
 .5«وبين الخير والشرياب والموتا بين البقاف والزوال بين الح

وبوجللود الشخصللية  الانسللانكحاجللة للتعبيللر عللن طحاسلليس  سللبق نجللد طن المسللر  لبتللدط ممللا  
 وعنصر الصرا  لكتسب فنا لتصوير حياب الإنسان.

 
                                                             

عملللر اللللدقاقا محملللد نجيلللب اللللت ويا ملللراد عبلللد الرحملللانا م ملللح النثلللر الحلللديث وفنونلللها دار الأوزاعلللي للطباعلللة والنشلللر  1
 .02ما ص  0992ا 0والتوزي ا النوريا ط 

 .12ما ص  0920ينظرا طرسطو طاليسا فن الشعرا تر: شكري عيادا دار الكتب العربي للطباعة والنشرا القاهربا  2
 .02ا محمد نجيب الت ويا مراد عبد الرحمانا م مح النثر الحديث وفنونها ص عمر الدقاق 3
 .26 – 21ا ص 0922ينايرا  01 ينظرا سمير سرحانا البدايات الأولى لتاريخ الدراماا مجلة المسر  ا 4
 .06ا ص م 0902ا 0عادل الناديا مدخل للى فن كتابة الدراماا المؤسسات عبد الكريم بن عبدا ا تونسا ط  5
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 الحضارة الشرقية القديمة عصر يالمسرح فأولًا: 
استفاد الباحثون العرب من اكتشافات البحوث الأثريلة التلي دللت عللى وجلود نصلوص 

عند الإغريق ا ليثبتوا طن المسر  طول ما نشأ في مصر القديمةا قبل نشوئه 1درامية في مصر
بالدين بينما انفصل المسلر  الإغريقلي علن اللدين وعلن المعبلدا  طنه ظل في مصر مرتبطا   للا  

 .2فكتب له طول البقاف
طن يثبللت طن النشلأب الأوللى للفللن المسلرحي تملت علللى  لعقلله عرسلان د حلاول لعللليوقل

ت علللى طيللدي طن اكتمللال هويتللها واسللتقامة بنللاف نصوصلله الدراميللة تملل طيللدي المصللريينا للا  
لذ يقول: للن المسر  كفن له تقاليد وطعلراا ومميلزات خاصلةا لله فعاليلة معينلة تلتم  ؛الإغريق

عنللد الإغريللقا رغللم مللا يوجللد مللن  فلللم تبللدط بعلل  ظللواهر، الموفقللة للا بأسللاليب طداف محللددبا
 ل.3انفصال بين النشأتين

 االيونانيللللةل الشللللرق الأدنللللى وح للللارته علللللى الح للللارب ف للللوتحللللدث لديورانللللتل عللللن 
بلللل طخلللذوها علللن بابلللل  ادوا صلللر  الح لللاربصلللارى القلللول طن لالآربلللينل للللم يشلللي  فقلللال:ل... وق  

عو، ... لأخللذ مللا ورثللو، منهللا طكثللر ممللا ابتللد اا  الح للارب لنشللاف ينشللئواومصللرا وطن اليونللان لللم 
حلق وعظمنا شأنه فمننا بذلك نعترا بما علينا ملن ديلن لملن شلادوا ب فمذا درسنا الشرق الأدنى
 .ل4صر  الح ارب الأوروبية

                                                             
 .10ما ص  0922ينظرا ررتين درليتونا المسر  المصري القديما تر: ثروت عكاشةا دار الكاتب العربيا القاهربا  1
ما ص  0999حورية محمد حملوا تأصليل المسلر  العربلي بلين التنطيلر والتطبيلقا منشلورات اتحلاد الكتلاب العلربا د طا  2

00. 
ا وينظللر قللول العقللاد: لوموقلل  16ا ص 0920علللي عقللله عرسللانا السياسللة فللي المسللر ا اتحللاد الكتللاب العللربا دمشللق  3

ب دنا ينبئنا بالع قة التي توجد ...لا عباس محمود العقادا الثقافة العربية طسبق من ثقافة اليونان والعبريينا دار القلم مكتبة 
 .62النه ة المصريةا )د. ط(ا )د.ت(ا ص 

  ول ديورانتا قصة الح اربا المنظمة العربية للتربية والثقافة والعلوم في جامعة الدول العربية تر: زكي نجيلب محملودا  4
 .00 - 9ا ص  0ا   2
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 كغريق لم يقفوا عنلد حلد التلأثر بالمسلر  فلي مصلر القديملة بلل طلورو، وللذللامفوعليه 
 ازدهر المسر  عند الإغريقا وانحصر في مصر القديمة.

 المسرح في عصر اليونان والرومانثانياً: 
كملللله الخملللر  م طعيلللاد الآلهلللةسللللآلهلللة احتفلللالات فلللي مرال ن يقيملللوااعتلللاد اليونلللانيون ط
لله الخصل لديمتللرل والأعيلاد الرسلمية للحصلاد والربيلل  وقطلا العنلب وعصللر  بلديونيسلوسل وا 

الخمور وما للى ذلك يغلب بع ها المر  حيلث تقلدم الخملور وتنطللق الأغلاني وكلان بع لها 
الآخللر يغلللب عليلله الحللزن ..فللي غيللاب الآلهللة طو غ للبها وكللان مللن رلهللتهم التللي يقدسللونها 

طو لباخوسل لله النماف والخصب ا وبخاصة العنب والخمر وقد تعودوا طن يقيموا لديونيسوسل 
لله حفللين طحلدهما فلي طوائللل الشلتاف بعلد جنلي العنلب ا وعصللر الخملور ا ويغللب عليله الفللر  

ملن هلذا النلو  المسلرحي  و فيه الأناشيد الدينية وتعقد حلقلات اللرقص وتنطللق الأغلاني وتنشد
وكلان الممثللون فلي لالتراجيلديالالمأسلاب  توهلو حفلل حلزين ومنله نشلأ لاالكوميديلنشأت الملهاب 

لللى وهيئللة المللاعز فللي هللذ، الاحتفللالات الحزينللة يظهللرون علللى هيئللة البشللر فللي نصللفهم الأع
 .1نصفهم الأسفل

 طن طرسللطو حيللث يللرىوطهللم مللا جللاف فللي المسللر  الإغريقللي قللانون الوحللدات الللث ثا 
صللر نفسللها قللدر المسللتطا  فللي زمللن مقللدار، دورب واحللدب للشللمس طو لا حلالمأسللاب تنحللو للللى 

دث معللا ولكنلله لللم حللار للللى وحللدب الللزمن والشللقللد ط طرسللطوتتجللاوز، للا قلللي  ...ل والوا للح طن 
وهلذا معنلا، طن وحلدب المكلان جلافت ل لافة ملن  –كما هو شلائ   –دب المكان حيتحدث عن و 

الللث ث الللذي تحكللم فللي الإبللدا  المسللرحي حتللى دات حللالشللرا  بعللد،ا وبللذلك شللا  قللانون الو 
 .2بدايات القرن الساب  عشر

دورهلم الفعلال فلي  لاسلخيلوسا سلوفكليسا يلوربييسللوث المسر  الإغريقي ث ولقد كان
 بناف المسر .

                                                             
  02ا ص5000ا 0مجيك صالح بيكا تاريخ المسر  عبر العصورا دار الثقافة للنشرا القاهربا ط 1
 .91عبد الرحمان مبروكا م مح النثر الحديث وفنونها ص  عمر الدقاقا محمد نجيب الت ويا مراد 2
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ق.م( قد زاد عدد الممثلين في مسرحياته ومن ممثل واحلد  622 – 252فمسخليلوس )
 للحوار.  ولوية الكبرىوجعل الأالجوقةا  ةيللى اثنينا كما قلل من طهم

 را و لو  الصلمل رف  عدد الممثللين لللى ث ثلة وحلول  1ق.م( 602 – 692وسوفوكليس )
صلرا  بلين لرادتلين لنسلانيتينا وبلذلك ط لعا صرا  بين الآلهلة والإنسلان لللى من  يالمسرح

تعميق اللدور الإنسلاني فتوس  في  2(602 - 600دور الآلهة وقلل الغنائيةا طما ليوربيدسل )
 .ا والث ثة طنتجوا مسرحيات تراجيدية3ومنح لعاطفة الحب المجال الأوفر في مسرحياته

وقلد وافلق وجلود هلذا  افكتب مسرحيات كوميديلة 4ق.م( 602 – 622س )انيطما طرسطو ف
راقب هذا النشلاط واسلتنتج حيث  لطرسطولالنشاط الإبداعيا وجود ناقد مسرحي هو الفليسوا 

موعلة ملن السللمات والخصلائص التللي ميلزت هللذا لفلن علن غيللر،ا وقلد  للمنها كتابله المهللم مج
 لفن الشعرل الذي صار فيما بعد دستور المسر  الك سيكي.

شللاعة  باعتمادهللاوعليلله فللمن المسللرحية الإغريقيللة تميللزت  علللى عناصللرها وراف الطبيعللةا وا 
دار فللي حيللاتهم مللن خيللر وشللرا وتصللوير طعمللال الآلهللة وتمثيللل مللا  الق للافعنصللر القللدر وا

للللذا نجلللد طن معظلللم  ؛و لللرورب اشلللتمالها عللللى الوحلللدب الع لللوية طي تلللرابط طجلللزاف المسلللرحية
 المسرحيات الإغريقية تخلو من الحوادث العار ة التي توازي العمل الأساسي للمأساب.

ونلانيونا ينا فلمنهم للم يبرعلوا فلي المسلر  كملا فعلل الينطما الرومان الذين جافوا بعد اليونلا
 تقليلللدا  وهلللذا ملللا طكلللد، لعملللر الدسلللوقيل فلللي قولللله: لطملللا المسلللرحية الرومانيلللة ... فقلللد كانلللت 

 ل.5ونه نهبالرومانيون على الأدب الإغريقي ينهباليونانية لذ سطا الكتاب ا لمسرحيةل

                                                             

ينظلرا جلون غاسلتر ادوارد كلونا قلاموس المسلر ا ترجملة وتقلديم ملؤمن اللرزازا مراجعلة رشلاد بيبليا دار المهلدا عملانا  1 
 .000,009ما ص 0905ا 0الأردنا ط 

 .509,500المرج  السابقا ص  2 
 .95د عبد الرحمان مبروكا م مح النثر الحديث وفنونها ص عمر الدقاقا محمد نجيب الت ويا مرا 3 
 .01,06ينظرا جون غاستر ادوارد كونا قاموس المسر ا تر: مؤمن الرزازا مراجعة رشاد بيبيا ص  4 
 .00ما ص 5001عمر الدسوقيا المسرحية ونشأتها وتاريخها وطصولهاا دار البستاني للنشر والتوزي ا مصرا القاهربا  5 
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لحياف الم هلي الإغريقيلة التلي كتبهلا على سل اللذان عمدا نومن طشهر كتابهم لبلوش وترا
للللى المسللرحيات التراجيديللةا وكللان الوحيللد الللذي كتللب  لسللينيكالا بينمللا عمللد لفللانيس طرسللطول

المآسللي الجيللدب فللي الفتللرب الرومانيللةا وقللد ط للاا الرومللانيون بعلل  الألعللاب البهلوانيللة للللى 
 .1جانب تروي  الوحوش للى العر  المسرحي

تقليللدا للم هللي سللوى طنلله كللان اومنلله المسللر  الرومللاني لللم ي للا شلليف للفللن المسللرحي 
 الإغريقة.

 ثالثاً: المسرح في العصر الوسيط
لم يخلق لنا العصر الوسيط مسرحا كما هو الحلال فلي المسلر  اليونلاني طو الروملانيا 

لللى المسليحيةا وتحلول المسلر  لللى  الوثنيلةففي ذلك العصر خر  المجتمل  الغربلي ملن عهلد 
الجمللاهير علللى مشللاهدب تلللك  توقللد طقبلللرشللاد الللدينيا مسللر  كنيسلليا يعتمللد علللى الللوعظ والإ

 .2العرو ا ثم ما لبث المسر  طن انتقل من الكنائس للى الأماكن العامة
صللحا حيللث طخللذ تمثيليللة علللى عيللد الف   ر طدخلللت الكنيسللة الأوروبيللة مشللاهدوفللي القللرن العاشلل

ا وحياب المسليحا وحيلاب ملريم العلذرافا لالكتاب المقدسلالمسرحيون يستمدون مو وعاتهم من 
ا ومنهللللا اشللللتقت المسللللرحيات لالكتللللاب المقللللدسلفشللللاعت مسللللرحية الأسللللرار لتمثيللللل قصللللص 

شلعبية عرفلت بمسلرحية حيلاب  تعالج حياب الإنسان ومصير،ا ثم ظهلرت مسلرحيات 3الأخ قيةا
 وقيامته.بمسرحية الآلاما لتمثيل حياب المسيحا ومأساب صلبه  س ميتن ومصير،ا الإنسا

                                                             
 .002ما ص 5005ا 1شكري عبد الوهابا المكان المسرحيا ملتقى الفكر بالإسكندريةا مصرا ط ينظرا 1
 .52ا ص 5000ا 0طمير ابراهيم القريشيا النماذ  والمدخل الدراميا دار عالم الكتبا مصرا القاهربا ط 2ينظرا    
وهللي مسللرحيات يللدور فيهللا الصللرا  بللين الأنللا والف للائلا وا  والشلليطانا المللوت والحيللابا وهللذ، المسللرحيات لا تنسللب للللى  3

المؤلا خاص والص ب الربانية هي طول مسرحية طخ قية ظهرت فلي انجلتلرا. ينظلرا وليلد البكلريا موسلوعة طعل ما المسلر  
مجدي وهبلةا معجلم مصلطلحات الأدبيلةا سلكنية  ا. وينظر20ا ص 5001والمصطلحات المسرحيةا دار الأسامةا عمانا 

 . 110ا ص 0996لبنانا بيروتا 
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طربعللللة طنللللوا  مللللن  انبثقللللت منللللهفللللأدى ذلللللك للللللى توظيللللا المسللللر  لخدمللللة الللللوعظ الللللدينيا ف
وهلللللي مسلللللرحية الخلللللوارق ومسلللللرحية الحمقلللللى والمسلللللرحية الأخ قيلللللة ومسلللللرحية ات المسلللللرحي
 الفواصل.

لللم يللتمكن التعللرا علللى الطريقللة التللي كانللت تكتللب بهللا تللللك ذلللك الوقللت لكللن حتللى 
لننلللا لا نسلللتطي  فهلللم » الصلللدد:  يل  فلللي هلللذاوبنافهلللا اللللدراميا ويقلللول لشللللدون المسلللرحيات

سلللرحية الخلللوارق ومسلللرحية الحمقلللى والمسلللرحية الأخ قيلللة ومسلللرحية الفواصلللل للا بلللالوقوا م
علللى مللا كانللت تعللج بلله الحيللاب فللي ذلللك الوقللت مللن متناق للات بللين الب هللة والأمعيللة وبللين 

 1«.ليم بين التفكير الخرافي والتفكير الحر المستقل والتهتكالعزيمة والتصميم الجديد على التع
د التللأثير الللديني لللدى فالمسللر  فللي العصللر الوسلليط يمثللل جانبللا طخ قيللا تعليميللاا وهللو مللا ولللل

الجماهيرا وافتقر للوحدب بين الزمان والمكلان والمو لو ا وارتلبط بنملاذ  وشخصليات مختلفلة 
 م  الأوروبي عامة.التكوين والثقافة والتعليم في المجت

 المسرح في العصر الحديثرابعاً: 
طورا ملحوظاا وازدهرت المسرحية حتى فاقت في عصر النه ة ت تطور المسر  العالمي

 وجود عدب مدارس مسرحية طهمها:الباقي الأنوا  الأدبية والفنيةا وبرزت للى 
 عشلللر السلللادسقلللرن الطول ملللذهب طدبلللي نشلللأ فلللي طوروبلللا فلللي  المدرســـة الككســـيكية: .0

اليونانيللة وال تينيللة القديمللة  الآدابا بعللد حركللة البعللث العلملليا وقواملله بعللث (02)ق
ومحاولللللة محاكاتهللللاا لمللللا فيهللللا مللللن خصللللائص فنيللللة وقلللليم لنسللللانيةا وذلللللك بالتحليللللل 

للل نت لهلللا الخللللودا لملللا بالتلللذوق طو بالتحليلللل م  واسلللتنباط مبادئهلللا وخصائصلللها التلللي  ل
ظرون القدماف طمثال ارسلطو فلي كتابيله لالخطابلة ولالشلعرل المباشرا طو بما كتبه المن

 2وهوراس في قصيدته المطولة لفن الشعرل.
                                                             

تشللني تشلللدونيا المسللر  فللي ثلل ث رلاا سللنةا تللر: دربينللي خشللبةا مراجعللة علللي فهملليا وزارب الثقافللة والإرشللاد القللوميا  1
 .552ا )د.ت(ا ص 0المؤسسة الوطنية للتأليا والطباعة والنشرا ط 

 .00ا ص 0999عبد الرزاق الأصفرا المذاهب الأدبية لدى الغربا منشورات اتحاد الكتاب العربا )د.ط(ا ينظرا 2
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ثل التللي لا تتغيللر بللاخت ا م  لوطمللا فللي العصللر الحللديث فيقصللد بلله كللل طدب يبلللور اللل
-0220الزملللان والمكلللان والطبقلللة الاجتماعيلللةا وتعلللد الفتلللرب الواقعلللة ملللا بلللين علللامي )

 تك سليكية فلي فرنسلاا مهلدهي العصلر اللذهبي لل نسيفر الأدب ال( من تاريخ 0062
الملللك لللويس الرابلل  عشللرا ومللن فيهاحكللم  التلليفللي طوروبللا كلهللاا وهللي تلللك الفتللرب لهللا 

 كورونيا وراسين ومولير. طبرز طع مها:
الفرنسللي طسللس المسللر  الك سلليكي فللي تنظلليم مسللرحية لكللوروني لولقللد و لل  المؤلللا 

 ية التي فتحت للمسر  الفرنسي طبواب الخلود.وهي المسرح لالسيدل
المسللر  الك سلليكي لا يسللمح بوجللود العواطللا الإنسللانية للا تحللت قيللادب العقلللا فهللي ف

تحللرص كللل الحللرص علللى وجللود الصللياغة اللغويللة والفصللاحة فللي التعبيللر وعلللى طن 
 االالتلللزام بقللللانون الوحلللدات الللللث ث تتنلللاول الجانلللب البللللاطني فلللي الإنسللللانا و لللرورب
قصاف حوادث العنا والقتل على خشبة المسر .  وا 

 1هللي مللذهب طدبللي يمثللل رد فعللل تجللا، تعقيللدات الك سلليكيةا المدرســة الرومانســية: .5
الملللذهب بأصلللوله وقواعللد،ا وقلللد رف لللت الإغللراق فلللي الصلللنعة هللذا وهللي ثلللورب عللللى 

لسللللير عللللى منللللوالهما والمبالغلللة فلللي تعظلللليم العقلللل والإمعللللان فلللي تمجيللللد العظملللاف وا
واسللعا للحريللة لونشلللوب العاطفللة والاستسلل م للمشلللاعر  مجلللالا   ونفتحللفالرومانسلليون ي

 2ذاتية بل هي عالم الخيال والحلمل.والفردية وال ةالنفسي اتوالا طراب
ا وبلغللت (00)ق ولقللد نشللأت الرومانسللية فللي فرنسللا فللي طواخللر القللرن  الثللامن عشللر 

ا واتسلل  نطاقهللا مللن خلل ل  (09ق ) صللا القللرن التاسلل  عشللرتقمللة ازدهارهللا فللي من
للا طن شكسلللللبير  ا(0002-0005بعللللل  الأعللللل م البلللللارزين مثلللللل فيكتلللللور هيجلللللو )

                                                             
 .  002ا ص 0902ا 0سعيد علوشا معجم المصطلحات الأدبية المعاصربا دار الكتاب اللبنانيا بيروتا ط 1
ا ص 0999ا 0د الكتللاب وطدبللاف الإمللاراتا ط هالللة عبللد اللطيللا القصلليرا الاتجللا، الرومانسللي فللي شللعر الإمللاراتا اتحللا 2

09,50. 
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قاعلللدب الأوللللى للرومانسلللية الغربيلللة ومسلللرحه لل  يعلللد بحلللق الوا للل (0226-0202)
 عواطا القلب البشري من حب وبغ .انجلتراا وتميزت طعماله بتحليل الشهير في 

دعو لللللى الحريلللة والخلللرو  للطبيعلللة يلللالرومانسلللية المدرسلللة من المسلللر  فلللي فلللو عليللله 
والتمرد على الأو ا  القديمة في الآداب والفنونا والعناية بالنفس الإنسانية وملا فيهلا 

مللن العللالم الهللادم والسللمو للللى العللوالم المثاليللة  رمللن عواطللا وطلللوان الشللعور. والتحللر 
 المتخيلة.

حللوال عللن طريلللق للللى دراسللة الأاتجللا، فكللري وفنللي يهللدا : هللي المدرســة الواقعيــة .1
 مللا حولللها وهللي عقيللدب تقتللر   معرفللة دقيقللة ومو للوعية بللالواق كشللا حقيقللة وزيللا 

فهلي تلرى  اوتمثل الجانب الواقعي من المجتم  ومن الحيلاب 1كخاتمة للنشاط الأدبيا
ووبللال وطن الإنسللان لا يسللتطي  طن يعلليش للا لذا كللان مللاكرا  طو  طن الحيللاب كلهللا شللر  

تحلت  (09)ق  ملن القلرن التاسل  عشلرالثلانيا ونشأ هذا المذهب في الثللث مخادعا  
نتيجلللة رد فعلللل لافلللراط العلللاطفي اللللذي اتسلللمت بللله علميلللة والفلسلللفية تلللأثير الحركلللة ال

 معا  وتجاورا. االرومانسيةا فقد ازدهر 
عمد الواقعيون للى تشخيص الآفات الاجتماعية وتصوير معاناب الطبقة الدنيا وبالغوا 

 في ذلك حتى اتسم طدبهم بطاب  تشاؤمي ومسحة سوداف.
ويعد لبلزاكل طهم الكتاب الواقعيين وطقلهم رومانسيةا فقد كتب ودرس المجتم  دراسة  

منظمة شاملةا كشا فساد النظم الاجتماعية القائمةا ثم كتلب )هوجلو( علن الواقعيلة 
روائيلللة مسلللرحيةا  هولال اللللذي كانلللت طعماللللز ا ل اميلللل ملللوعلللن المجتمللل  الجديلللدا وتبعه

ة تحول في تلاريخ المسلر ا فهلي بدايلة اتجلا، جديلد تعتبر نقط لتيرز لاكانلفمسرحية 
 2في الدراما لأنها تحوي طغلب سمات الدراما الحديثة.

                                                             
 .515سعيد علوشا معجم المصطلحات الأدبية العاصربا ص  1
ينظرا دريني خشبةا طشهر المذاهب المسرحية و نملاذ  ملن طشلهر المسلرحياتا اللدار المصلرية اللبنانيلةا القلاهربا مصلرا  2
 .020 د.ت( )ا0ط
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فالمدرسلللة الواقعيلللة تمخ لللت عنهلللا اللللدراما الحديثلللةا وهلللي مسلللرحية جلللادب لا يمكلللن 
د مسلللرحياتهم ملللن الواقللل  الاجتملللاعي اعتبارهلللا مأسلللاب ولا ملهلللابا اسلللتمد كتابهلللا ملللوا

ليمثلللوا بهللا  ا اختللاروا طبطالهللا مللن عامللة النللاسوالتجللارب الشخصلليةا كملل والسياسللي
الأفكار الحديثةا ويبرزوا الحقائق الجادب الصادقة بتصوير حياتنا الواقعية في طسلوب 

 طدبي رائ . 
مل  الثلورب  لد القليم البرجوازيلة  0020ظهرت الرمزية بعلد هزيملة  المدرسة الرمزية: .6

لريشللللارد فللللانجرل الللللذي يللللرى طن الكاتللللب الألمللللاني  يموسلللليقالماديللللة والتللللأثر برؤيللللة ال
ويثيللللر العللللالم الروحللللي الللللداخلي  اطن يرسللللم عالمللللا مثاليللللا هرامي عليللللدالموسلللليقي اللللل

مسلر  اللذي الى از تيلار طدبلي رملزي يلدعو لللر للشخصيات الموجودب مملا سلاهم فلي لفل
افات والإيحلللليعتملللد عللللى روحانيللللات وتلللداعي ال شلللعور واسللللتعمال الصلللور الرمزيلللة 

نزياحيلللة مللل  توظيلللا ليقلللا  بطلللو واسلللتقراف ملللا هلللو م لللمر فلللي اللللنفس الحدسلللية الا
ن يرف للون يلومعظللم الرمللزي االإنسللانية والتمللرد علللى الواقلل  والجنللو  نحللو ال عق نيللة
 التللرالنمللا يرمللزون لمجللرد  االأدب المو للوعي سللواف كللان طدبللا اجتماعيللا طو طخ قيللا

هم الذي يتشلبثون بله هلو مبلدط )الفلن ومن ثم كان مبدؤ  اردبالفكرية المجذب الذهني واللل 
. ومللن طبللرز طع مهللا لمللوريس 1للفللن( والصللورب الجماليللة مللن طجللل الصللورب الجماليللة

م ب لرورب ليجلاد نلو  جديلد 0092علام  لكنز البسطافلترلنكل حيث نادى في كتابه مي
ملللن اللللدراما يعتملللد عللللى تصلللوير المشلللاعر واللللرؤى الداخليلللة التلللي لا تتبللللور للا فلللي 

للن ملا طتطلبله فلي مسلرحية هلو طن تعلالج  الحظات الصمت وانعدام الحركة الخارجيلة
مسللر  يقللوم علللى الأثللر العميللق للحظللات للل  للللى الهللواجس والتوقعللات ....طننللي طتط

 2.ةلالبليغ

                                                             
  .002ا ص المذاهب المسرحيةدريني خشبةا طشهر  1
 50نهاد صليحةا المدارس المسرحيةا مكتبة الأسرب مطاب  الهيئة المصرية العامة للكتابةا )د.ط(ا )د.ت(ا ص  2
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 ؛ات لميترلنكل والمسرحيات الرمزية عموما من طصعب المسلرحيات لخراجلا  يوتعتبر مسرح
فهللي تعتمللد اعتمللادا كبيللرا علللى الإيقللا  والإ للافب لإبللراز لحظللات الصللمت البليغللة وال لل ل 

 1الموحية التي تساعد على تجسيد المعاني.

فالطريق الوحيد للى ا فالرمزية تؤمن طن الحقيقة لا يمكن الوصول لليها عن طريق العقل 
الحقيقللة هللو الحللدس الفطللري والإيحللاف لهللا عللن طريللق طفعللال وطشللياف رمزيللة تثيللر فللي المتفللر  

 2لحساسات وطفكار تتناسب م  لحساس الكاتب.

 ابكونله وسليلة ثقافيلة يتبعله تغيلر فلي الفلن المسلرح اجتمل كلما حلدث تغيلر فلي الموهكلذا
رغللم طنلله يقللدم المتعللة  اتهللدا للللى شللحن المتفللر  لحاجللة اجتماعيللة لتنللوير المجتملل  وتغييللر،

 والتسلية للا طنها فكرية طولا وهذا يتطلب طن يكون المتفر  واعيا بأهميته.

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
 .59المرج  نفسها ص  1
م  0999ا 0محمد الداليا الأدب المسرحي المعاصرا دار الكتب والطباعة والنشر والتوزي ا مصرا القاهربا طينظرا  2

 .000ص
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 أولا: المسرح في الأدب العربي القديم
 العرب و المسرح .1

تدور مجموعة من التساؤلات حول ع قة العلرب بالمسلر  ملردذ هلذ، التسلاؤلات علدم وجلود 
بعلل  الد ارسللين المحللدثين  طن   للا   اتؤكللد طن هنللاك ع قللة تللربط العللرب بهللذا الفللنطدلللة دامغللة 
كمللا  االتللراث العربللي عللرا كثيللرا مللن النصللوص القابلللة لأن تتحللول للللى مسللرحيات يللرون طن  

هذا الرطي طدى للى خللق لشلكالية  اطشكالا من الفرجة بنص طو من دونهشهد المجتم  العربي 
 مؤيد ومعار .اختلفت فيها الآراف بين 

 تلللوفر عللللى ي نواللللذي يجلللب ط اتقنيلللات الغربيلللةالفالمعار لللون ينظلللرون لللللى المسلللر  ب
المتفر  وهو  بهذ، المقومات غيلر موجلود  االممثل االخشبة االعناصر الأربعة: النص

 .في المجتم  العربي قبل مسرحية لالبخيلل لللمارون النقاشل

دون وجللود الظللاهرب المسللرحية فللي  ويقللدمون فللي ذلللك جملللة مللن الأسللباب التللي حالللت
 طبرزها ما يلي: االأدب العربي القديم

فلللي  العلللرب البدويلللة التلللي علللاش فلللي كنفهلللا لن الحاللللة الاجتماعيلللة  الســـبب الاجتمـــاعي: -أ
  المميلللز لذ كلللان الترحلللال الطلللاب اوفلللي عصلللور تللللت للللم تلللتح لهلللم الاسلللتقرار االجاهليلللة
ق الحكليمل وهلذا ملا يؤكلد، لتوفيل االاستقرار والتمدنني يحتا  للى والمسر  فن مد الحياتهم

 يهللو فللي رطيلل افتقللار العللرب للللى عاطفللة الاسللتقرارك طوديللبل لافللي مقدمللة مسللرحية لالمللل
 .1الشعر التمثيلي الذي يحتا  للى المسر ل لإغفالهمالسبب الحقيقي 

شلعب ويرى لعباس محملود العقلادل طن العواملل الاجتماعيلة  لرورية فلي تشلكيل ح لارب 
والمسلر  مللن الفنلون التلي تللرتبط بالحيلاب الاجتماعيللة ملن خل ل التجللاوب بلين الأفللراد  املا

                                                             
 52)دا ت(ا ص )داط(االمطبعة النموذجيةا مصرا القاهربا مسرحيةا بجماليون اتوفيق الحكيما  1
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العربللي عللن طن طبيعللة  ف لل    ا1مجتملل  البللدويالهللذا الأخيللر كللان قلللي  فللي  امللن الأسللر
 وذوبان شخصيته في القبيلة.

رك للله الفللرد لللم يتللو  افلالعرب لللم يلتفتللوا للللى تميللز الشخصلليات الفرديللة بع للها عللن بعلل 
في حين كان الفلرد فلي  الا قيمة له بالقياس لليها افهو جزف من القبيلة امجال يتنفس فيه

 .2اليونان محور التفكير

يشترط  وهذا ما افتقر، العرب قديما فالمسر  اومثل هذا لا يساعد على خلق طدب مسرحي
 المتميزب ثانيا.الاستقرار طولا والشخصية 

العللرب قبللل الإسلل م كانللت وثنيللة بسلليطة لا تقللوم علللى فكللر لن ديانللات الســبب الــديني:  -ب
يحاول تفسير العالم والإنسان في ع قاتله مل  الخلالق وع قتله بلالرو  كملا كانلت الأحلوال 

فهذ، الديانات للم تتطلور علن طقلوس تلؤدي لللى وجلود فلن التمثيلل  الدى الشعوب الأخرى
 اثنية وتعدد الآلهة وعبادب الأبطال م ونبذ، الو سكما هو الشأن لدى الإغريق وبمجيف الإ

ل لافة لللى ذللك تحلريم الإسل م  اعزا العرب عن هذا الفن لأنه يتنافى ومبادم عقيلدتهم
 .3التجسيد المادي لانسان ومظاهر الطبيعةو التصوير والتمثيل 

غياب التفكير المسلرحي علن التفكيلر العربلي الاسل مي لللى طسلباب  لاحمد طمينلوقد عزا 
ومللن ثللم يمنلل  التمثيللل والحيللاب الاسلل مية تمنلل   ادينيللة لفالللدين الإسلل مي يمنلل  التصللوير

                                                             
 .002ما ص 0921عباس مجمود العقادا خواطر الفن والقصةا دار الكتاب العربا لبنانا بيروتا)د.ط(ا  1
ا العربا مجلة جامعة دمشقا سوريا زكي نجيب محمودا قشور ولبابا نق  عن غسان غنيما ظاهرب المسر  عند  ينظرا2
 . 021ما ص 5000ا 6و1 
 .09ينطرا حورية محمد حموا تأصيل المسر  العربي بين التنظير والتطبيقا ص 3
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الحيللللاب  كمللللا طن   يوتحللللرم هللللذ، الم مللللح الفنيللللة التللللي يقللللوم بهللللا الفللللن المسللللرح اميالتجسلللل
 .1مسر للا يعين على وجود  اوحجبهانها ول وتص ومركز المرطب فيها الاجتماعية

 االتشخيص وحجب المرطبفالق ية لدى طحمد طمين دينية من حيث عدم ليجاز التصوير و 
 اوسليقيةيقوم بها وجود المسر  فل  هلي م س مية لا تجسم الم مح الفنية التيفالحياب الإ

 .2ولا هي شكلية

نظلرا  للحيلاب الإسل مية التلي للم ومنه نرى طن الفن المسرحي عنلد العلرب للم يرقلى للوجلود 
 تسمح بتجسيم الم مح الفنية فكانت عائق لوجود،.

فهلللو يحتلللا  لللللى مجتمعلللات معقلللدب والمجتمللل   االصلللرا  طسلللاس المسلللر الســـبب الفنـــي:  - 
وهلذا لا  امملا كلو ن فليهم تصلورا جماعيلا للأملور االعربي عرا بذوبان الفرد في الجماعة

فلي حلين طن المسلر  اليونلاني  اغنلي بالقبيللة ومآثرهلاالتاما بقدر ملا يسلتدعي عي الدر يستد
ومل   الالصلرا  العملوديلجد صلرا  الإنسلان  لد لرادب الآلهلة نف اتعددت فيه الصراعات

وبينلله وبللين قللدر، مللن خلل ل لالصللرا  الأفقلليلمجتمعلله مللن خلل ل رفلل  القللوانين السللائدب 
وبينلله وبللين ذاتلله ليناميكيالللد الصللرا لرفلل  الاستسلل م للحتميللة والمصللير المقللرر سلللفا  

 .3لالصرا  الداخليل

فلللي  العللرب للللم يعرفللوا الحركلللة المسللرحية للا   ن  و انط قللا ممللا سلللبق يجللزم المعار لللون ط
بللأن المسللر  بمعنللا، الاصللط حي للمحمللد يوسللا نجللمل  يؤكللد،وهللذا مللا  االعصللر الحللديث

التللي طعقبلت الحمللة الفرنسللية  افللي النه لة الحديثلة فلن جديلد ولللج بلاب ح لارتنااللدقيق 
ذا طردنلا الحلديث علن المسلر  كفلن لله طصلوله وطدبله اعلى مصلر فعلينلا طن نسلقط ملن  اوا 

                                                             
(. نق  عن غسان غنيما ظاهرب المسر  1ا الفصل )0922ا 0طحمد طمينا فجر الاس ما مكتبة النه ة المصريةا ط 1

 .020ما ص 5000ا 6و1  يا ا عند العربا مجلة جامعة دمشقا سور 
 .50ا ص 000العرب المسر ا مجلة لالمجلةلا   طمين الخوليا استفتاف لماذا لم يعرا  2
 .50ينظرا حورية محمد حموا تأصيل المسر  العربي بين التنظير و التطبيقا ص  3
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   فلا  تلخعنله لكنهلا تختللا ا  للفلن و حديثنا طلوان الم هي الشعبية. التلي قلد تحلوي مشلابه
نلله طصللل لذ لللليس هنللاك طي شلليف عربللي يمكللن القللول عنلله مللن الناحيللة الفنيللة ط 1ل كبيللرا  

 .2مسرحيل

وعليه فمن المسرحية في الأدب العربلي المعاصلر فلن غربلي طصليل للم يعرفله العلرب قبلل 
 العصر الحديث.

  طمللا المؤيللدون لا يشللترطون  للرورب تللوافر العناصللر الأربعللة كاملللة فللي المسللرحية
وبنللاف علللى ذلللك اعتبللروا الأشللكال الاحتفاليللة الموجللودب فللي التللراث العربللي طعمللالا 

لأنهللا تعكللس الللرطي العللام فللي الطبللا  والأحللداث الاجتماعيللة والظللروا  امسللرحية
قلد يغيلب  افلن المسلرحيفلي لفالممثل والمتفر  هملا العنصلران الأساسليان  االعامة

لكن لابلد ملن وجلود الشلخص اللذي يقلوم  اوقد تغيب خشبة المسر  امؤلا النص
ط هللو الللذي ولغيللاب طحللد هللذين العنصللرين فقلل ا3بللالعر  والشللخص الللذي يتلقللا،ل

 .4ينفي الظاهرب المسرحيةل

 ومن طهم الأشكال التي عد ها المؤيدون مظاهر مسرحية: 

 ايعتبلر سلوق عكلاظ ملن طبلرز طسلواق العلرب فلي الجاهليلةالأسواق الأدبية في الجاهلية:  -أ
ويشللجعونهم  الذ كانللت تقصللد، القبائللل للفرجللة والاسللتما  للللى شللعرائهم ينشللدون قصللائدهم

ويختملله  امل يللدير ذلللك العللر 206ل ني للد شللعراف القبائللل الأخللرى وكللان النابغللة الللذبيا

                                                             
ما 0900ا 1انا بيروتا ط ما دار الثقافة لبن0906ا 0062محمد يوسا نجما المسرحية في الادب العربي الحديث   1

 .02ص
 .020ا ص0900ا 0طدونيس )محمد علي السعيد(ا فاتحة لنهايات القرنا دار العودبا بيروتا لبنانا ط   2
تمارا الكساندروفنا بوتينتيسيفاا طلا عام وعام على المسر  العربيا تر: توفيق المؤذنا دار الفارابيا بيروتا لبنانا   3
 .10ما ص 0990ا 5ط
 . 09ما ص 0900ا 0سعد ا  يونسا بيانات لمسر  عربي جديدا دار الفكر العربي الجديدا بيروتا لبنانا ط   4
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فر علللى الممثللل لالشللاعرانل وفللي ذلللك عللر  مسللرحي يتللو  االشللاعرينبللالحكم علللى طحللد 
للا خشللبته فهللي السللوقل . ومنلله لعللب سللوق عكللاظ  دورا فللي لبللراز  1والجمهللور لالقبائلللل وطم 

العناصلر الأساسللية فلي الفللن المسلرحي ممللا يلدعم وجللود هللذ، علر  مسللرحي يتلوفر علللى 
 الظاهرب عند العرب

لقد كان الرشيد ومن بعد، الملأمون يخرجلان للصل ب يلوم الجمعلة  طريقة خروج الحلفاء:  -ب
تتقلدمهم فرقلة  احيث يتقدم موكب فرقة ملن المشلاب حامللة الرايلات ابأعظم مظاهر الخ فة

ثلم طربلاب الدوللة راكبلين  ايليها الفرسلان اموسيقية ترتدي لباسا خاصا تردد مختلا الأنغام
ويتبعه  ايةطحسن الجياد العرب ممتطيا   اوبعدهم يهل الخليفة يرتدي طيلسانا طسوادا االخيول

  .2رجال الد ولة والحراس
 مكان للله طرقلللات بغلللداد و اخلللر  بعنايلللةفهلللذا الموكلللب هلللو فلللي صلللميمه علللر  مسلللرحي م  

الخليفللة ومتفر جللو، هللم وبطللله الرئيسللي  اليفللة للللى المسللجدحركتله المسللرحية هللي قصللر الخ
ويبلث فليهم  افي نفلوس النلاس موقل  المتعلة كل ذلك والهدا منه طن يق  اجماهير الناس

 .3فيلزمون جانب الولاف العام االرهبة ويطلعهم على مدى قوب الدولة وغناها

خلللرو  الخلفللللاف علللر  مسلللرحي بممتيلللاز لإحتوائلللله عللللى جميللل  عناصللللر يعتبلللر موكلللب 
 وبذلك عد طحد مظاهر المسرحية عند العرب االمسرحية

 –هي عرو  تراجيدية تعيد على المتفرجين المشتركين فلي الاحتفلال التعازي الحسنية:  - 
ل م في مدينة كلرب ف العراقيلة فلي كل 200ما جرى عام  تمثيل -وهم من الطائفة الشيعية
ن ويزيلللد بللل -مللار لللي ا  عنه –بللين جنلللود الحسللين بلللن علللي  اسللنة ملللن العاشللر محلللرم

حين استشهد الحسين على يد لشلمر بلن ذي الجوشلنل وكانلت القصلة فلي سلاحة  امعاوية
                                                             

 .09ا ص 0992ينظرا خليل موسىا المسرحية في الأدب العربي الحديثا اتحاد كتاب العربا دمشقا )د.ط(ا   1
 . 60ا ص 0999ا 5ينظرا علي الراعيا المسر  في الوطن العربيا سلسلة عالم المعرفةا الكويتا ط 2
 .60المرج  السابقا ص 3
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ويقوم شيخ يثير شجون الناس بذكر ما لاقا،  اواسعة   ربت فيها الخيام واتشحت بالسواد
ويطلوا عللى النلاس بقطعلة  االحسين ورله في نغم حزين يهيج العواطلا ويسلتد ر اللدمو 

 .1افلتحفظ الاستشف اثم يقطرها في زجا  امن القطن يلتقط فيها دموعهم

تمثلل  اوتتحول في هذا العر  شخصيتا الحسين ويزيد للى شخصيتين تراجيدتين
ويلرى النقلاد طن  اوتكلون المشلاهد تراجيديلة فعليلة االخير بينملا الثانيلة فتمثلل الشلرالأولى 

تراجيديللة فللي الأدب العربللي عللرو  تعزيللة هللي العللرو  الدراميللة الوحيللدب للشخصللية ال
 .2الوسيط

فالتعللللازي الحسللللينية تتللللوافر علللللى كثيللللر مللللن العناصللللر الدراميللللة التللللي ت للللاهي 
 التراجيديات اليونانية الخالدب.

ومما سبق نستخلص طن الظروا لم تكن مهيأب لمي د المسلرحية العربيلة قبلل النصلا الثلاني 
كملا  االارتجلاللذ طن الأشلكال السلالا ذكرهلا يغللب عليهلا  (09)ق  عشلر  ملن القلرن التاسل 

الممثلللل   االخشلللبة االلللن صلطنهلللا لا تتلللوفر عللللى كلللل العناصلللر الواجلللب توافرهلللا فلللي المسلللرحي
قد عو له العلرب  اوعليه عدم وجود الفن المسرحي في ح ارتنا بالمفهوم الحديث لاوالمتفر 

 ا.فتهم ونظرتهم للحياب بكل مناحيهبما يتناسب م  ثقا

  مسرح خيال الظل .2

طجم  كثير من النقاد على طن لخيلال الظللل ظلاهرب مسلرحية متطلورب بلل مسلر  عربلي 
قد و جد في التراث العربي القلديم لوهلو نلو  ملن التمثيليلات يكلون بملقلاف خيلالات عللى  احقيقي

                                                             
 .00عمر الدوسوقيا المسرحية ونشأتها وتاريخها وطصولهاا ص  1
صرية العامة للكتابا لندوا يعقوبا دراسات في المسر  والسنيما عند العربا تر: طحمد المغازيا القاهربا الهيئة الم 2

 .62ما ص  0925
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واللذي يحركهللا  االشللخوص اسلمويطلللق عللى الللد مى فلي عرو لله  االسلتار يشللاهد، المتفرجلون
 .1اسم لالم خايلل طو لالمحركل

 .2التمثيليات يطلق عليها اسم لالباباتل ومفرد،  لبابهل

ل ولتلوه مل الل التسلية مأخوذ من الفعل لخل ا النو  من وهذ ل في اللغة العربيلة بمعنلى لظلن 
   3ولالخيالةل جمعها لخيالاتل وهي ما يشتبه للنائم من صور في المنامل

ة بمثابلة ص  ة تو   مقابل مكان المشاهدين والمنالمسر  نمطان طولهما عبارب عن منص  ولهذا 
مصللبا  كبيللر وبللين المصللبا  والشاشللة رسللوم  المسللر  الللذي تستعر لله شاشللة بي للاف ورافهللا

طما النمط  االناس ر خ ل هذ، الرسوم على الشاشة طمامفتظه امن الجلد تتحرك على ق بان
 انلار ملن القطلن والزيلت وتوقلد بدلله اطنه يستغني عن المصبا  الثاني فيختلا عن الأول في

 4طما الرسوم فيحركها طفراد الفرقة ويتحدثون على طلسنتها.

                                                             
ا 216  ينظرا مثري العانيا ابن دانيال الموصلي مؤسس مسر  خيال الظلا مجلة المعرفةا وزارب الثقافة السوريةا  1

 .129ما ص  5000
.ينظرا )يتكون 02,02ما ص 0909محمد مندورا المسر ا نه ة مصر للطباعة والنشر الفجالةا القاهربا مصرا  2

لدمى من ظ ل....لسخرية الشعب(ا سلمان قاطيةا خيال الظل في حلب م  فصل الحكيما الحياب المسرحيةا وزارب عر  ا
 .06ا ص 0992ا 0 الثقافة دمشقا

ينظرا ماري للياسا حنان قصابا المعجم المسرحيا مفاهيم المسر  والفنون العر ا مكتبة لبنان الناشرونا لبنانا  3
 090ا ص0922ا 0ط
عيسى خليل محسن الحسينيا المسر  نشأته وردابه وطثر النشاط المسرحي في المدارسا دار جرير للنشر ينظرا  4

. وينظرا يونس عبد الحميدا خيال الظل مسر  قبل المسار ا 022,029ما ص 5002ا 0والتوزي ا عمانا الأردنا ط 
 .62ما ص 0900كتاب العربا الكتاب الثامن عشرا 
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لمللن طشللهر مللن كتللب فللي خيللال الظللل لذ  1يعتبللر شللمس الللدين محمللد بللن دانيللال الموصللليو 
 :2شعرا فيقول يصفه

 خيالنا هذا لأهل الر ت ب       والف ل والبذل والأدب  

 مذ اهب الف ل به جمَّة       فنقطو، سادتي بالذهب   

طم طنله  اينيسواف طكان العرب هلم اللذين اجتلبلوا فلن خيلال الظلل لللى حا لرب العباسلو 
طن هذا اللون من طلوان الم هي هو طرقى ملا كلان يعلر  عللى العاملة  ف  شك ا3انتقل لليهم

ه مسلر  فلي الشلكل والم لمون معلا لا يفصلله علن المسلر  طن ل جانلبوالخاصة ملن فنلون لللى 
 :وهذا ملا طكلد، لطحملد زيلاد محبلكل لذ  يقلول ا4التمثيل فيه كان يتم بالواسطة  طن  للا   االمعروا

يقللوم علللى  الا سللبيل للللى لنكللار، فهللو مثللله مثللل المسللر  الخيللال الظللل فللن مسللرحي متكامللل
 افيقلد مها بالتمثيلل ملن خل ل الشلخوص والحلوار والفعلل الخرا  قصة ذات حبكة وشخصليات

هو اعتماد، عللى اللدمى بلدل  اخيال الظل عن المسر  فيه وما يختلا ابدلا من سردها سردا  
 سرحا حقيقيا لا ظاهرب مسرحية.خيال الظل لملومنه عد   5طساس في التمثيل االبشر

                                                             
ما حفظ القررن الكريم  0510ن دانيال بن يوسا الخزاعي في مدينة الموصل بالعراق عام ولد شمس الدين محمج ب 1

وبع  الحديث والتفسير في طحد كتاتيبهاا ثم تلقى العلم والأدب في مدارسهاا تاب  دراسة طب العيون في مصرا اتخذ 
ما 0100ا كانت الخيالة هوايته توفي سنة دكانا في باب الفتو  لاستقبال مر ا،ا فكانت الكحالة)طب العيون( مهنتها بينم

ترك كتابا في مجال لخيال الظلل  م ث ث مسرحيات هي لطيا الخيالل لعجيب وغريبل ولالمتيم ال ائ  اليتيمل. ينظرا 
 .00,09ما ص  0922سلمان قطايةا نصوص من خيال الظلا اتحاد كتاب العربا دمشقا سورياا 

لى طينا اتحاد كتاب العربا دمشقا سورياا وينظرا سلمان قطابةا المسر  العر    .20,20ا ص 0925بي من طين وا 
 .22عيسى خليل محسن الحسينيا المسر  نشأته وردابه وطثر النشاط المسرحي في المدارسا ص  2
لى جزيرب لجاوبل 3  ان خيال الظل موطنه الأصلي هو الصينا لذ كان بمثابة تسلية لامبراطورا ثم انتقل للى الهند وا 

 الإندونيسيةا ومنها للى المنطقة العربية بف ل حركة التجارب.
 .61على الراعيا المسر  في الوطن العربيا ص   4
 .22ما ص 0906حزيران  52  محبك طحمد زيادا خيال الظلا محلية الكويتا  5
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عللى الأقللل مللن طشللكال  ا  طن العلرب قللد عرفللوا شلك  مسللرحيا واحللد امللا سللبقص مونخلل
وبقلللي عللللى حالللله يعللليش فلللي  اللللم يتطلللور ه  وهلللي لخيلللال الظللللل لكنللل بهلللاالمسلللرحية المعتلللرا 

 غة المسرحية الحديثة.يالص مولم يصمد طما اندثر الأوساط الشعبية للى طن

 ثانياً: المسرح في الأدب العربي الحديث
 (1811-1811) مارون النقاش مؤسس المسرح العربي .1

لل ن لللم تكللن يانعللة -ربيلقللد طثمللرت حيللاب النقللاش الفنيللة القص  ثلل ث مسللرحيات هللي  -وا 
ولللم  اسللر  العربلليوبهللا تللم تأسلليس الم اوهللي طول مسللرحية عربيللة ا0060لالبخيلللل مسللرحية 

ومسللرحية لطبللو الحسللن المغفللل وهللارون  1اكمللا يللرى بعلل  النقللاد ايكللن الأمللر محلل  صللدفة
وكلللان همللله طن يسلللتجيب للللذوق وملللزا   ا0022ومسلللرحية لالحسلللود السلللليطل  0069الرشللليدل 

دل مملا يل ابيئلةمل  الواقل  وال يت فملذلك طخذ يكي ا النص المسرحي بما  اجمهور تلك الحقبة
فالوظيفلة الأساسلية للمسلر  عنلد،  اوطهميته فلي الواقل  العربليعلى وعي النقاش لدور المسر  

وباطنهللا حقيقللة  اهللي وظيفللة تعليميللة ترفيهيللة التللي حللددها بقوللله: لمللن ظاهرهللا مجللاز ومللزا 
هللو تعريللب المصللطلحات المسللرحية فقللد حللاول  افللي مسللرحهولعللل طول مللا ي حللظ  2وصلل  ل

فمللن  اة وللليس خارجهللاسللرحيمللن داخللل الممارسللة الم ش مللن طن يقللدم تعريفللا لهللا وتحديللداالنقللا
 –يطللل  علللى قاموسلله المسللرحي يجللد مفللردات متعللددب مسللتقاب مللن القللاموس العربللي كوميللديا 

 –وكللل فصللل مقسللم للللى طجللزاف  – الفصللول - 4الكواسللم والطللواقم - 3طوبللرب -تراجيللديا -درامللا

                                                             
التاريخيةا محله الوحدبا المغربا  الرؤية يا  الهوية وغياب  بينينظرا محمد سكينا المسر  العربي الحديث   1
 05ما ص 0995ا يوليوا اغسطسا 92و96 
 .02ما ص 0029مارون النقاشا طرزب لبنانا المطبعة العموميةا بيروتا   2
 .02المرج  نفسها ص   3
 .02المرج  نفسها ص  4



 الفصل الأول:                                               المسر  عند العرب     
 

 

33 

ستخدم مصطلح مسرحية بل استخدم كلملة )روايلة( الجوفة....علما طن النقاش لم ي 1الحوادث.
 ح.سوططلق على المسر  )المكان( كلمة مر 

التمثيليلة ملن ثل ث مصلادر متمثللة فلي المسلر   اولقد استقى النقلاش موا لي  رواياتله
ولاسلليما مسللر  مللولير فللي عمللله مسللرحية لالبخيلللل. ومللن التللراث العربللي كللألا ليلللة  االغربللي
كذا من الواق  الاجتماعي للجمهور وقد  منها بع  الفكاهة والأشعار لتنسجم مل   و اوليلة

 ما ي ئم ذوق ذلك العصر.

 اشللقت طريقهللا فللي طر  صللعبة اعلللى الللرغم مللن بللدائيتها وهكللذا فللمن محاولللة النقللاش
وتعللد  مفاهيملله المسللرحية  ات علللى دربللهطصللالة فللي طغلللب المحللاولات التللي سللار طكثللر وكانللت 
ومقاييسلها التلي  للى المسر  كلللصناعةل ولفلنل وكتابلة طدبيلة لهلا طسسلها داية الالتفاتبليذانا لب

 2التي تنتمي لليه...ل لقيت اف الزماني والمكاني والميجب طن تراعي الف

 مؤسسي المسر  العربي محاولا  التأقلم م  طبيعة العربيولهذا يعتبر النقاش من طهم 

لإنسللجام ملل  هللذا الفللن المسللتقي مللن الآداب الغربيللة بمعطللاف صللبغة تتماشللى وطبيعللة 
 بيئته.

 (1912-1839)وع صن يعقوب .2

قلدم فيهلا فلي فصلل واحلد باللهجلة العاميلة و ليا غنائيلة لقد بلدط صلنو  حياتله الفنيلة بتلأ
  العربي حلدثا وكان لفتتا  مسر  صنو  ار  الأزبكيةوقدمها على مس ابع  الاغاني الشائعة

هلذا الموللود ن  ل للا ط0020لم ولادب المسرحية العربية في مصر عافتمت  امن طحداث القاهرب
 قفل مسرحه بعد سنتين من تاريخ تأسيسه.لم يعمر طوي  فقد ط  

                                                             
 .00ارون النقاشا طرزب لبنانا ص م 1
 .20ما ص 0995لمسرحي العربيا اتحاد الكتاب العربا دمشقا ن ابن زيدانا ق ايا التنظير ااعبد الرحمينظرا 2
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قللال  0901 و  عللن تأسلليس مسللرحه فللي محا للرب طلقاهللا فللي بللاريس عللامتحللدث صللن
 اكانللت تعللزا فيلله الموسلليقى فللي الهللواف الطلللق افيهللا: )...ولللد هللذا المسللر  فللي مقهللى كبيللر

كانلت ثملة فرقلة  ا0020طي فلي سلنة  اوذلك وسط حديقتنا الجميلة لالازبكيلةل فلي ذللك الحلين
وفرقلة ليطاليلة )...( وكلان اشلترك  اموسليقين والمطلربين والممثلليناللا ملن تتلأ افرنسلية قويلة

ذا كلان لابلد للي ملن ان طعلرا فلأقلل في  جمي  التمثيليات التي تقدم في ذلك المقهى )...( وا 
لن الهزليات والم هي )...( والغنائيات والمسرحيات العصرية التي قلدمت عللى ذللك المسلر  

 .1هي التي طوحت للي بفكرب لنشاف مسرحي العربي...(

ذا كلان النقلاش قل و  قلدم خطابلا تمهيلديا قبلل بللدف صلن دم خطبلة شلر  فيهلا الروايللات فلمنوا 
 مركزا فيها على جملة من خصائص مسرحه وهي: اعر  كل رواية

 .مد  المسر  وتعدد منافعه 
 .الاهتمام بالمتفر  والاخذ بيد، وتقديم شر  لمو و  المسرحية 
 د والعيوب.ساصادقة لحياب المجتم  من حيث المف يعد مسرحه مررب 
  2وانتقاد، من خ ل الاستغراق في الواق  الاجتماعي.التركيز على الواق  السياسي 

وتجلدر الإشلارب لللى طن  او  فلي جلانبين: هملا التنلوير والترفيلهوتتمثل وظيفة المسر  عنلد صلن
 تاريخيا لمسر  يعقوب.تعد وثيقة ومرجعا  لموليبير مصر وما يقاسيهلمسرحيته 

بلللللل ططللللللق عللللللى المسلللللر  كلملللللة  او  كلمتلللللي المسلللللرحية والمسلللللر للللللم يسلللللتخدم صلللللن 
ومسلللرحياته لملللا  للاعلللبلطملللا الممثلللل فقلللد ططللللق عليللله اسلللم لروايلللةلوعللللى المسلللرحية لتيلللاترول
مللللللا لكوميديللللللةل كمللللللا هللللللو الحللللللال فللللللي  لمأسللللللابلكمللللللا هللللللو الحللللللال فللللللي طغلللللللب مسللللللرحياته وا 

ما غنائية كما هو الحال في مسرحية اراستور وشليخ البللد والقلواص(لليلىلمسرحية وتميلزت  3وا 

                                                             
 .00ينظرا نجم محمد يوساا المسرحية في الادب العربي الحديثا ص  1
 .501ا 505ا ص 0906عانوس نجوى لبراهيم فؤادا مسر  يعقوب صنو ا الهيئة المصرية العامةا   2
 .099ا 090ص ا  االمرج  نفسه ينظر  3
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مللن  تطمللا المسللرحيات ذات الفصلللين تألفلل امسللرحيات ذات الفصللل الواحللد بوحللدب المو للو 
 وانقسم كل فصل للى مشاهد ومنا ر. ا1مو و  رئيسي ومو و  جانبي

وطزمللللللة  اعللللللر  وتطللللللورلالتزم مسللللللرحه لجمللللللالا الأسلللللللوب التقليللللللدي للمسللللللرحية لقللللللد
السللرور والبهجلللة للللى قللللب حلللاول قللدر الإمكللان لدخلللال  اوبللالتطور السلللري  للأحللداثلوانفللرا 

الأميللرب لالمتفللر  عللن طريللق بللث بعلل  الحيللل المسللرحية وقللد بللدا ذلللك وا للحا فللي مسللرحية 
 .2لالإسكندرية

طملللا نهايلللات مسلللرحياته فقلللد اختتمهلللا بنهايلللات سلللعيدب مفتعللللة لا تتماشلللى مللل  دراميلللة 
لرتلالته وفلي ذللك مسلرحياته وذلك لإر لاف الجمهلور واسلتم االحدث  لاللزو  والخلائنلو لينال  

بينما انسجمت النهايات السعيدب م  تطور الاحداث كما هو الحلال  الالآنسية على المو ةلو
 .لالأميرب الإسكندريةلفي مسرحيته 

 لجوللللدنيل ولاسلليما لملللولييرل الفرنسللي و او  بلللالأدب المسللرحي الغربللليلقللد تلللأثر صللن 
مصر لما بدا في مسرحه من هزليات و  بموليير الانجليزي وقد لقب صن للي ولشريدانالإيطا

عتملدا عللى الكوميلديا الشلعبية كملا نهلل ملن التلراث الشلعبي م اتشبه هزليلات ملوليير وم هيله
 اةالحلاوي المنشلد طو الشلاعر الربابل ا3لينفلن المحبظللتمثيل الشوار  رجواز وخيال الظل ولأ)ا

 الجمهور في طثناف التمثيللو تدخل وه تي( وعرا مسرحه نوعا من الإرتجالوالمحدث والحكوا
الللذي طدى احيانللا للللى تغييللر بعلل  المشللاهد طو التعللديل فيهللا مسللتندا فللي ذلللك علللى كوميللديا 

 .4الشعبية

                                                             
 .500ينظرا المرج  السابقا ص   1
 .501ا 505ينظرا المرج  السابقا ص  2
ين هم جماعة فنية شعبية انتشر وجودهم في المدن المصرية في القرن الثامن عشر تقدم عرو ها في احتفالات ظالمحب  3

 5002نوفمبر 02الزوا  و الختان في بيوت العظماف. ينظر طماني الجنديا الارتجال في فنون الفرجة الشعبيةا 
www.ahram.org.eg    : 00:62ا الساعة. 

 .90حورية محمد حموا تأصيل المسر  العربي بين التنظير والتطبيقا ص   4
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عللد مجللال بمللا  و  فتحللت الطريللق طمللا المسللر  العربللي فلليصللنالقيمللة الفنيللة لمسللر  لن 
كيد أوالاستعانة به ل افة للى ت م  الإلتفاا للى التراث ا  الفنيالإقتباس والإرتجال ثم الإبدا

 دور المسر  كمنبر ثقافي وفني.

 (1902 -1833)أبو خليل القباني  .3

ت بتلللأليا ثملللاني وسلللتين روايلللة علللرا منهلللا روايلللات: نلللاكر لن عبقريلللة القبلللاني جلللاد
هللارون الرشلليد وطنللس  اعنتللرب الوسلليان ارىطسللد الشلل االسلللطان حسللن ودالشللا، محملل االجميللل
هلذ الفلن علن والقباني للم يتلقلى عللوم  اين واسما وسليمملتقى الحبيب امتريدات عفيفة االجليس

وقيللل طنلله شللهد  ابللل قيللل للله )لن فللي الغللرب فنللا هللذ، صللورته فقلللد، امدرسللة عربيللة طو طجنبيللة
ولما كانت عند، طهم طدوات التمثيلل وهلو الشلعر والموسليقى والغنلاف  اهمطما ب مثلترواية واحد

 .1طجاد في ليجادها...لفأوجدها و  اللا المظاهر والقوالب وراى طنه لا ينقصه

فقلد طكلد طن  او القبلاني علن وظيفتله عنلد النقلاش وصلن ولم تختلا وظيفة المسر  عنلد
مللن خ للله للللى تهللذيب  يللدعو ا قلليمنبللر طخو  ابقدملله للليس لهللوا طو تسلللية بللل هللو عبللر مللا ي

 وهو مررب للواق  المعيش وعامل من عوامل الإص  . االف يلةالنفس والتمسك ب

طملا علللى مسلتوى البنللاف الفنللي فللم يسللتخدم القبلاني مصللطلح مسللرحية بلل ططلللق عليهللا 
فهلو للم يكلن مجلددا طو مخترعلا بلل نقلل  2(حلسم )رواية( وعللى المسلر  )المكلان( واسلم )مرسل

فقلد  اهلقد كلان التلراث العربلي مصلدرا لمعظلم مسلرحيات اشكل المسر  الغربي لكنه لم يتقيد به
كألا ليلة و ليللة  ريخ العربياوالت ر الشعبيةه المسرحية من طلا ليلةومن السي  استقى م امين

 .ط نس

                                                             
 .061ا ص1,9520 كرد محمد عليا مخطط الشاما مطبعة الترقيا دمشقا   1
 .002حورية محمد حموا تأصيل المسر  بين التنظير و التطبيقا ص  2
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. وللم على طسلوب الحكاية الأصلية و معالجتها للحلوادث و الشخصليات حافظ القباني
 اعتمد الإنتقاف والاختيار. بل  اوطنغماسها فيه االواق بيبلغ ارتباط الاعمال المسرحية 

المقتبسللة عللن المسللر  الغربللي فقللد حللاول التصللرا فيهللا بمللا ي ئللم المتفللر   همللا رواياتللط
 .1م  الحفاظ على بنائها الفني االعربي

طريلق  ن التمثيلل علنلعربي عند غرسه البذرب الأوللى ملحاول القباني تأسيس المسر  ا
والعودب للللى التللراث واسللتلهام اوسللمات العصللر اللذي ينتمللي لليلله العطلاف رواياتلله م مللح بيئتلله

 .2مو وعاته

تميز القباني بمسرحه الأخ قي  كمنظر لتهذيب اللنفس وعلام   ملن عواملل الإصل   
فكانلت محاوللة جلادب لتأصليل المسلر  اوذلك من خ ل العودب للى التلراث الإسل مي والعربلي 

 العربي.

مسللرحية لللرواد المسللر  العربللي تميللزت بسللمات محللددب التجللارب الن للللى ط صنخلللوممللا تقللدم 
 طهمها:

  ف ال رورب التاريخيةمفهي من ل اهذ، التجارب تلبية لحاجات المجتم استحداث . 
 وهللذا مللا يعللود للللى  االتركيللز علللى العللر  المسللرحي طكثللر مللن التركيللز علللى الللنص

 الجمهور. مه طماعر التي تكمن طهميته في  الدراكهم حقيقة المسر  الفني
 خا  نقلل  مباشللرا طو نسللالتجللارب لللم تكللن فهللذ،  ادون مسللر بلل لن التللأليا المسللرحي وجللد 

عادب الصياغة بم ارليا    ا يت ئم م  الظروا البيئية المحلية.بل خ عت للفحص وا 
 ر وطخللرى زاوجللت اخللتلط فيهللا النثلل ا  لأن هنللاك نصوصلل ؛كانللت اللغللة المسللرحية مرتبكللة

 بشكل غير شرعي وغير فني بين الفصحى والعامية.

                                                             
 .002ا ص المرج  نفسه  1
 .000المرج  نفسها ص   2
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 غريقلللي فاحيلللاف بعللل  طملللا لإ او الإغريقلللي يلللدين هلللؤلاف اللللرواد للمسلللرحين الفرنسلللي
كلللذا  و وطملللا التلللأثير الفرنسلللي فهلللو وا لللح جلللدا ملللن خللل ل ثقافلللة المسلللرحين امآسللليه

 النصوص المترجمة طغبلها فرنسية كمسرحيات موليير.
 لللى شخصليات عربيلة مثلل: ويرجل  الف لل  اظهر المسر  فلي وقلت مبكلر فلي مصلر

 والقباني وغيرهم. اارون النقاشم

 المسرح عند توفيق الحكيمثالثاً: 
فلمن توفيلق  الذا كان مارون النقاش طول ملن طدخلل الفلن المسلرحي لللى اللوطن العربلي

 بوصفها نوعا طدبي ا. االحكيم هو طول من طدخل المسرحية للى الأدب العربي

؛ لذ كتللللب مجموعللللة مللللن لقللللد مثللللل الحكلللليم مرحلللللة هامللللة مللللن تللللاريخ المسللللر  العربللللي
 .مما جعله يتبوط مكان الريادب على ثمانين مسرحية رحيات تنياسالم

دلول المسللر  م مللح مسللر  عربللي يكللون للله نفللس ملل فقللد حللاول طن يرسللم فللي لبداعاتلله
 .1طو المسر  الفرنسي وهو ما يسمى اليوم بالمسر  الانجليزي الإغريقي

ولعللل طول مسللرحية كتبهللا لال لليا  ابلدط توفيللق الحكلليم الكتابللة للمسللر  فللي سللن مبكللرب
مللن وحللي الإحللت ل البريطللاني )..( ترمللز للللى لقامللة لم فهللي مسللرحية وطنيللة 0909الثقيلللل 

 2لوبدون رغبة منه في الإنصراا عنا.. ابدون دعوب منا اال يا الثقيل في ب دنا

وهللو مسللرحية لامينوسللال المقتبسللة عللن  م نللص مسللرحي لللهوقللد طمكللن العثللور علللى طقللد
 والمسرحيتان المذكورتان لم تظهر على خشبة المسر . انسيةالفر 

                                                             
 52,52ا ص0920يتحدثا مطاب  الأهرام التجاريةا  ا توفيق الحكيمتوفيق الحكيم اينظر  1
 .059ا ص0925ا صدر طول مرب عام 0990توفيق الحكيما سجن العمرا دار مصر للطباعةا   2
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لللد اطملللا مسلللرحياته التاليلللة ها فرقلللة طبنلللاف عكاشلللة عللللى خشلللبة مسلللر  حديقللللة تفقلللد جس 
وهلللو لتجلللا، عميلللق  املللن الللللون الخفيلللا االأزبكيلللة... وهلللي مسلللرحيات مقتبسلللة علللن الفرنسلللية

 .1فكرية وفلسفية تهر به من لتجاهاترغم ما اش االجذور في مسر  توفيق الحكيم

 اوالفكاهلللة نلللت شلللائعة بشلللدب رنلللذاك مثلللل الأوبلللراتالتلللي كا الأللللوان الفنيلللة للمسلللر لن 
لم تكن ت عنى بتقديم نلص طدبلي لله قيملة فكريلة بقلدر  اوالمسرحية الجماهيرية بعامة 2والفودفيل
واصطنا  الحركات ومناجاب تشد المتفر  فحسب طو  تركز على تقديم الحوادث المثيرب ماكانت

ط للا للللى ذلللك النظللرب الدونيللة مللن  طو لمتللا  العقللل اعنللى بتغذيللة الفكللرت للحكه دون طن ت  
فتحقق له ما كان  الكن الحكيم حاول طن يغير ذوق الجماهيرويرتف  بمستواهم الفكري ا3الناس

 .الفنية والمسرحية اتديدب من الثقافلذ تعر ا على طلوان ج ابعد سفر، للى فرنسا ايحلم به
ابلة المسلرحية المنتشلرب مختلا عن الكت استنبات طدب مسرحيلإتراود، الأفكار وبدطت 

ا مرحللة طمللللك بقولله:ذوقلد طشلار لللى  اللك الحلين بلدط مرحللة التلأليا الفعلليذ منذ افي مصر
ملن منلاب  الثقافلة  والارتشلااالتأليا الفعلي لم تبلدط عللى نحلو جلاف للا بعلد سلفري لللى طروبلا 

 .4ةللجنيني لبنيتي الفكريوالتكوين ا االحقيقة
فأسللتلهم طلللا ليلللة وليلللة فللي شللهرزادل والقصللص الللديني فللي  اكانللت تجربتلله غنيللة جللد ا

لطهل الكهال ولسليمان الحكيمل واستلهم الأسطورب الشرقية فلي ليلزيسل ولبلين الحللم والحقيقلةل 
ملاليونل والمسلر  اليونلاني فلي لبراكسلال طو مشلكلة الحكلم ولطوديلب ولالأسطورب الغربية فلي لبج

وجنح للى تيار  اطان الحائرل وغيرهماوكتب المسرحية الذهنية في لبجماليونل ولالسل االمللكل

                                                             
 .001حورية محمد حموا تأصيل مسر  عربي بين التنطير والتطبيقا ص   1
الفودفيل: مصطلح فرنسيا جنس درامي يتكون من طغنيات ورقصات ومشاهد تمثيلية قصيربا ونكات جزئيةا وحركات   2

 بهلوانية طو كوميدية
دراسة طسلوبية في لغة  -مان علي محمد عبد الحقا اللغة الثالثة في مسر  توفيق الحكيم مسرحية الصفقة نموذجايسل  3

 05ما ص 5001 دبيا المؤتمر الدولي الثاني للغة العربيةاسكندريةاكلية الآدابا جامعة الإالحوارا 
 .020توفيق الحكيما سجن العمرا ص   4
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في الأدب يمكن الشجربل لكن ذلك من باب التجربة لا الإقتنا  بمتجا،  ال معقول في ليا طال 
 .1طن يخلص له الحكيم

نقلللل المسلللر  ملللن السلللطحية لللللى العملللق علللن طريلللق الإهتملللام بق لللايا  توفيلللق الحكللليم
وهذا  االانسان من حيث هو كائن له عقل وشعور منصرفا عن الشعبية المطلقة للفكر الغربي

دين طن مسللرحه جعلل بعل  النقلاد معتقل اللللى حلد  ملا الاتجلا، الفكلري اللذي طبعلد، علن المسلر 
فتوفيق الحكيم رطى طن فن التمثيل في عصر، لم يلزل  اللقرافب فحسبغير صالح للتمثيل وهو 

يتحسلللس طريقللله  لللللى الن لللج ومحاوللللة الوصلللول لللللى مسلللتوى المسلللر  العلللالمي مثلللل مسلللر  
 .2بيتراندللول ولبيرنادرشول ولاريسنل

بلللدطت مرحللللة تلللأليا الفعللللي للمسلللر  مللل  توفيلللق الحكللليم بعدلحتكاكللله بثقافلللات الغربيلللة 
رحية وحاول خو  غمار التجريب ليمانا  منه لوصلول لمسلتوى المسلر  العلالمي والفنية والمس

 بمعطائه خصوصية عربية.

 تصنيا محمد منذور وهي:حسب فمتجا، المسرحي تمثل في ث ث اتجاهات 

واحلد  كتب توفيق الحكيم  من لطار مسر  الحياب اطو مسر  المجتم مسرح الحياة:  .0
الكثيللرب لم هللي ه تللافاالللذي طلفلله بفعللل قر  وهللي مللن النللو  الكوميللدي اوعشللرين مسللرحية

وقلللللد اسلللللتوحى  الدي موسللللليهل وغيرهملللللا ملللللن طسلللللاطير الكوميلللللديا الفرنسلللللية الملللللولييرل
ينتقلللد بللله ظلللواهر  لوبا  واتخلللذ طسللل ان واقللل  المجتمللل  المصلللريمو لللوعات مسلللرحياته مللل

نا سفقد كتب مسرحيات لالمرطب الجديدبل ولجن اكما تناول ق ية المرطب االفساد في بيئته
اللطيلللال ولحلللديث صلللحفيل ولالخلللرو  ملللن الجنلللةل ولالنائبلللة المحترملللةل وتلللرتبط كلهلللا 

                                                             
 5002 اجامعة الجزائر دكتورا،ا كلية الآدب واللغاتا ططروحة  حميد ع ويا التنظير المسرحي عند توفيق الحكيما  1

 .20ص 
دراسة طسلوبية في لغة  -مان علي محمد عبد الحقا اللغة الثالثة في مسر  توفيق الحكيم مسرحية الصفقة نموذجايسل  2

 .00ما ص 5001 دبيا المؤتمر الدولي الثاني للغة العربيةاكلية الآدابا جامعة الإسكندريةا الحوارا 
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ل هللذ، المسللرحيات يهللاجم فيهللا الحكلليم لالمللرطبل متخللذا موقفللا سلللبيا منهللا عللوج ا1بللالمرطب
المو للوعية  اعيللةجتمالرؤيللة الإ للللى لللم تللرق افموقفلله نللاتج عللن رؤيللة فرديللة طخ قيللة

طن رؤية الحكيم للمجتم  وق ايا، في بدايلة حياتله كانلت جلد ويرى لمنذورل  ا2للظاهرب
 في المسر  اليوناني والأوروبي.سلبية لم تستط  طن تخلد لنا نماذ  بشرية كما 

فلي مسللر  المجتمل  لللم يسللتط  توفيلق الحكلليم طن يلتخلص مللن الأسلللوب الكوميلدي الللذي كللان 
متاخلذا  طسللوب الانتقلاد ولهلذا اسائدا  طنذاك ولم يأتي بجديد سوى طنه لسلتلهم الم هلي الغربيلة 

 لم ترتقي للى مستوى المسر  العالمي.

  تحلول حاسلم فلي الناصرية وقل فومجي 0925بعد الثورب المصرية المسرح الهادف:  .5
مملللا دفعللله لللللى كتابلللة  اشلللتراكيةلإمبلللادم االي وطصلللبح متلللأثرا بحاتجلللا، الحكللليم المسلللر 

كمللا طنهللا  امسللرحيات اجتماعيللة تبتعللد عللن الاتجللا، التجريللدي الللذهني الللذي تميللز بلله
وفللي  لطشللواك السلل ملل الصللفقةل الالأيللدي الناعمللةل مثللل اجللافت صللدى لفلسللفة جديللدب

للللى الكشللا  عللن بعلل  حقللائق نظللر منللذور لا يسللعى الحكلليم فللي هللذ، المسللرحيات 
بلللل يسلللعى لللللى ترسللليخ عمليلللة قياديلللة فلللي الحيلللاب  اطو تقلللديم للللبع  طحلللداثها االحيلللاب

جللاف المسللر  الهللادا عنللد توفيللق الحكلليم نظللرا  لق للايا .3وتجسلليدها فللي عمللل درامللي
وجافت الإتجلللا، التجريلللدي اللللذهنيالسياسلللية التلللي عرفتهلللا مصلللرطنذاك فأبتعلللدت علللن ا

 صدى لبع  الحقائق السياسية والإجتماعية.
ــذهني:  .1  ش طفكللار ذهنيللة متخللذب طللاب  الرمللوزوت للم المسللرحيات التللي تنللاقالمســرح ال

اليونل وغيرها من المسرحيات التلي تعتملد مومنها لمسرحية لطهل الكهال لشهرزادل لبج

                                                             
العربي الحديثا دراسات ونصوص محللةا دار الثقافة طبا عو  طحمدا عبد اللطياا الحركات الفكرية الأدبية في العلم  1

 .616ا ص5للنشر والتوزي ا ط 
 .502ا ص 0922غالي شكريا ثورب المعتزلا مكتبة الأنجلوا مصريةا القاهربا  2
وينظرا محمد  .612عبد اللطياا الحركات الفكرية والأدبية في العالم العربي الحديثا ص  ابيطبا عو  طحمدا الفار   3

 .60را مسر  توفيق الحكيما ص منذو 
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سلرحيات يقلول محملد منلذور: لوالكثيلر ملن م اعلى طفكار مجلردب بلدل الصلرا  الملادي
رو  ذهنيللللة تفتر للللها نيابللللة عللللن القصللللص الدينيللللة الحكلللليم الذهنيللللة يقللللوم علللللى فلللل

ثلللم يأخلللذ الحكللليم فلللي معالجلللة النتلللائج التلللي يمكلللن طن تتوللللد علللن هلللذ،  اوالأسلللطورية
 .1لالفرو  لو تحققت

 ابلللل كلللان كثيلللر التجريلللب انتلللا  الحكللليم الأدبلللي للللم يسلللر فلللي خلللط واحلللدلوعليللله فلللمن 
ويركللب طمللوا   ابيللد طنلله سللرعان مللا يتوقللا عللن م حقتلله ايسللتهويه تيللار طدبللي فيركللب طمواجلله

 ولذا وجد الدارسون صعوبة في تصنيا لنتاجه الأدبي. اتيارات طخرى

 كيم و المسرح الذهنيرابعاً: توفيق الح
مسلر   امنها المسر  الفكلريلقد تعددت تسميات المسر   الذهني المسرح الذهني: مفهوم .1

ومعنللى الذهنيللة طو التجريديللة مللرتبط بالإتجللا،  االمسللر  الرمللزي االمسللر  التجريللدي االأفكللار
وهللو مللذهب يكتفللي  (09)ق الرمللزي الللذي ظهللر فللي النصللا الثللاني مللن القللرن التاسلل  عشللر

ن هلذا لمثالي لبعالم الجمال اويؤمن  اويبتعد عن التسمية والتصريح ابالإيحاف والإثارب النفسية
 من طهم لتجاهاته: االعالم يتحقق في الفن

الخللاص بطريقللة لدراك العللالم الخللارجي بللالوجود والللذهني الللذي ينحصللر  ه الغيبــي:اجــالإت -أ
 فيه.

ويوصلا هلذا  2الذي يسعى للى اكتشاا العقلل البلاطني وعلالم ال وعلي الإتجاه الباطني: -ب
فللللالرمزيون يعكفللللون علللللى الللللذات ليسللللتنبطوا  االمللللذهب بللللالغمو  والإغللللراق فللللي الذاتيللللة

ويعتملللدون فلللي ذللللك عللللى التجربلللة والحدسلللية فلللي اسلللتكنا، ملللا هلللو جلللوهري فلللي   اطسلللرارها
يستنبطون ذواتهم لي خرجلوا ملا فيهلا ملن رغبلات ورملال  اوما هو حقيقي في الكون االإنسان

                                                             
 .002,000محمد منذورا مسر  توفيق الحكيما ص   1
جانفي  اجامعة البويربا 00  ة الخطابا بولحواش ورديةا النزعة التراثية في المسر  الذهني لتوفيق الحكيما مجل  2

 .020ا ص م5005
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ال وعلي الجمعلي فهم بذلك يعبلرون علن اللوعي طو  –سواف عن وعي طو لا وعي  -ورلام 
يقول ليونسكول بأنه لعندما يعبر عن عزلته فهو يعبر عن عزللة  ابصورب الوعي عن غير،

وعندما يعبر عن طعملق طعماقله النفسلية فهلو يعبلر فلي الواقل  علن طعملق طعملاق  االجمي 
 1ويصبح مثل الآخرين مشاركا لهم متخطيا حواجز المكان الفرديةل النسانيته

لتلللي تسلللتند لليهلللا الحركلللة الرمزيلللة هلللي الإيملللان الكللللي بسللليطرب والق لللية الجوهريلللة ا
منطقللة التللي تقللود، هللذ، ال االفنللي الأدبللي وبالتللالي علللى لنتاجلله   الللى الإنسللانال شللعور ع
مجال واس  يعمل فيه  مجال واس  هلنا الواعي له مجال محدود وذلك لأنقفع اوتتحكم فيه
لللى ال شللعور يرجلل   اوهللو الللذي يحللدد سلللوكنا تصللرفاتنا فللي طكثللر الأحيللان اال شللعور وا 

وعلللى الللرغم طن الحركللة الرمزيللة كانللت حركللة شللعرية فللي  ا2الف للل فللي الخلللق والإبللدا 
 طبعته الرمزية.قد  (50)ق  جوهرها للا طن مسر  القرن العشرين

ح م صللورب الأهللي كللفالمسللرحية عنللد الرمللزيين بمجراهللا التجريللدي وروحهللا الإيحائيللة 
 معنى افصح عنهلهما طكثر من معنى يوحى به ولا يوذلك  ارمزية تمثل الحقيقة لا الواق 

لدَّ وتقلاس  ي حصر ولا يستخلص تماما مثل الحلم ومثل الحقيقة نفسها التلي لا يمكلن طن تلح 
طو بالنسبة للى شيف رخر غيرهال وهلذا المجلرى الفكلري  وهذ، الرو  الإيحائيلة ا3بالمعادلة  

المسلللر  الفكلللري طو مسلللرحية علللز اللللدين اسلللماعيل: لبلللأن  يقلللول اس لللمي بالمسلللر  اللللذهني
نما تلك المسرحية التي تتلرافى فيهلا الفكلرب شليئا فشليئا ملن خل ل ملا يلدور فيهلا  الافكار وا 

فليسللت الفكللرب هللي الهللدا  امللن صللرا . ولا تكتمللل هللذ، الظللاهرب للا بمنتهللاف هللذا الصللرا 
نما هي تحصيل  اصلي من المسرحيةالأ ين الاقطلاب   بلملية الصلراال رورب خ ل عبوا 

                                                             
 .005ا ص  0920)د.ط( ايش الجنديا الرمزية في الأدب العربيا مكتبة النه ة مصرا القاهربا رو د  1
 .66ا ص 0902ا 0تسعيديت طية حموديا طثر الرمزية في مسر  توفيق الحكيما دار الحداثةا بيروتا ط  2
 . 560ما ص  0902د.ط( ا)رشاد رشديا نظرية الدراما من طرسطو للى الآنا مكتبة الأنجلو المصريةا القاهربا   3
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طن هلللذا النللو  فلللي المسللرحيات يتوجللله بلله مؤلفلللو، طولا لللللى  ححيوملللن الصلل اوالمتناق للات
 .1العقولل
ويهلتم بالبحلث اللدائم علن  االمسر  الذهني يقوم عللى الفكلر والعقللنستنتج طن  عليهو 

لما ي الذي تقي مه وتعدله بهدا قرافب الحا ر االحقيقة والمجردات ت اا لليها مسحة من 
كلذلك لأنله يخللو  س لمي   االمسر  الساكن وهو على حد تعبير ميترلينك اقلنةقرافب صحيحة مع
الأساسي هو خلق عالم فوق العالم الواقعي وهو عالم  و هدفه ا  الخارجيار من الحركة والص

 2رب التاريخ والأسطورب والرمز.ر الإنسانية الرفيعة في م

طنتج مسر  القرن العشرين مسرحا  ذهنيا  تجريديا  طبعته الرمزية بميحاف والإثارب النفسلية 
ب  لنسللانية وهومسللر  متوجلله للعقللول يقللوم علللى الفكللر والعقللل يسللمو للللى عللالم  مثللالي  وحيللا

 رفيعة.

 المسرح الذهني عند توفيق الحكيم.2

ه فللم يعلد النجلا  الجملاهيري يسلتهوي انظرتله للمسلر  غي لر وقلد نسلاعاد الحكليم ملن فر 
وقلرر لقاملة  ا3ليبرانلدللولو لسلينلبمسلر  اللاسليما  اتيار المسر  الفكري الأوربي بعد ما جرفه

 DRAMA OFيلتقلي المسلر  اللذهني بمسلر  الأفكلار  امسرحه على طساس فكلري طو ذهنلي
IDEAلكلللن الفلللرق بينهملللا طن المسلللر  اللللذهني يعتملللد عللللى الحلللوار وتكلللون الافكلللار طسلللاس  ا
وتتجللي شليئا فشليئا ملن خل ل  ابينما الفكرب في مسر  الأفكار ليسلت الهلدا الاصللي االعمل

 .4يوحي بالفكرب وليس وسيلة لحملها وهو لهذا االصرا 

                                                             
 .19ما ص 0920عز الدين اسماعيلا ق ايا الإنسان في الأدب المسرحي المعاصرا دار الفكر العربيا   1

2  Gugmi chaud, Message poétique du symbalione libraire nizet, parie, 1966, P499. 
 .60ا 91عز الدين اسماعيلا ق ايا الإنسان في الأدب المسرحي المعاصرا ص   3
ما جامعة 5005جانفي  00  بولحواش ورديةا النزعة التراثية في المسر  الذهني لتوفيق الحكيما مجلة الخطابا   4

 .550البويربا ص 
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الفصلل بلين المسلر   -فلي مرحللة مبكلرب–كان الحكيم من طبرز الأسماف التي حاوللت ولقد 
للا  اوالتمثيللل للدَّ للقللرافب والمطالعللة قبللل طن يكللون نص  ونظراللللى المسللر  علللى طنلله نللص ادبللي ط ع 
وعلللللى الللللرغم مللللن ع قتلللله  بللللالأدب التمثيلللللي طسللللبق مللللن ع قتلللله بللللالأدب المسللللرحي  اتمثيليللللا

 وبالمطبعة والكتاب.
مله للمسلر  اللذهني م مفهو 0965في مقدمة مسرحية لبيجماليونل التلي نشلرها الحكيم   قدم

 امنلذ حلوال عشلرين عاملا كنلت طكتلب للمسلر  بلالمعنى الحقيقليل: لذ  يقول وخصائصه الفنية؛
وقتئذ في روايلاتي  فيهدلقد كان  اوالمعنى الحقيقي للكتابة للمسر  هو الجهل بوجود المطبعة

  . ولقلد كنلا نلذكر هلذ، الكلملة متفلاخرين...cope de lréàteجلأب المسلرحية هلو يسلمونه المف
وطجعللل  امللا الللذي حللدث لللي بعللد تلللك الأعللوامي السللبب هللو طننللي طقلليم مسللرحي داخللل الللنص

طننلي حقيقلة ملا زاللت  امرتديلة طثلواب الرملوز اطللق ملن المعلانيمالممثلين طفكار تتحرك في ال
 .1لبآت المسرحية لم تعد في الحادثة بقدر ما هي في الفكر ولكن المفاج اطحتفظ برو  المفاجأب

صدور مسرحياته الذهنية طكد مرب طخرى سيطرب فكرب طن المسر  طدب قبل طن يكون  للا طن
حيلث شلر  فلي  اوطقر في لحدى مسرحياته الأسطورية طن فكلرب التمثيلل للم تكلن تشلغله اتمثي 

 ا0919كسلللللا بري ا0916شللللهرزاد  ا0911الكهللللا قللللديم تلللللك المسللللرحيات الذهنيللللة: طهللللل ت
ولللم يجللد  ا0922لزيللس  ا0969طوديللب الملللك  ا0916سللليمان الحكلليم  ا0962بيجمللاليون 

فهلي الوسليلة التلي تمكلن ملن خ لهلا تقلديم هلذ، الاعملال لللى الجمهلول  اه غير المطبعلةمماط
ولم طجد لقنطربل تنقل هذ، الأعمال لللى النلاس  ااتسعت الهوب بيني وبين خشبة المسر لفقال: 

 القللد تسلافل الللبع  لا يمكللن لهلذ، الاعمللال طن تظهللر عللى المسللر  الحقيقللي اغيلر المطبعللة
مثللل طهللل الكهللا  لمسللرحياتلكتابللة روايللات طمللا طنللا فللأعترا بللأنني لللم افكللر فللي ذلللك عنللد 

حتللى تظللل  اها مسللرحياتولقللد نشللرتها جميعللا وللم طر  حتللى طن طسللميت وشلهرزاد وبيجمللاليون
 .2بعيدب عن فكرب التمثيلل

                                                             
 6ا ص0906انا )داط(ا توفيق الحكيما بيجماليونا المقدمةا دار الكتاب اللبنانيا بيروتا لبن  1
 .12محمد منذورا مسر  توفيق الحكيما ص   2
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وازدادت الهوب بينه وبين الخشبة اتساعا بعد التجربة الفاشلة في لخرا  لطهل الكهال التلي 
وتلداخل فلي هلذ، القطيعلة مل  الخشلبة عواملل طخلرى  ا1قدمت على خشبة المسر  ث ث ملرات

حيلث قلال فلي  التمثيلل وكلل ملن يمتهنله؛سخريته ملن في مقدمتها لزدراف المجتم  واستخفافه و 
طن كلمللة التشللخيص للحللدى رسللائله للللى صللديقه لطندريللهل التللي  للمنها كتابلله لزهللرب العمللرل: 

لالتمثيلل التي عر تني لاهانلة فلي بدايلة حيلاتي الأدبيلة مازاللت تلرن فلي طذنلي... لن هلدفي 
 .2لاليوم طن طجعل الحوار قيمة طدبية بحته ليقرط على طنه طدب وفكر

وعلللل هللذا الإيثللار  اثللر الحكلليم المطبعللة والكتللاب علللى الخشللبة والجمهللورر اولهللذا السللبب
فللللدفعت بمسللللرحياتي للللللى  وارتفاعللللا   واسللللتمرارا   ا  سللللتقرار لأن الأدب فللللي ب دنللللا الأكثللللر اله:بقوللللل

 .3المطبعة متجاه  المسر  الذي كان وقتئذ في حالة احت ار حقيقيل

لسلليمان الحكليمل وغيرهلا ملن المسلرحيات  الالمللك طوديلبل اسارت مسرحيات: لبيجماليونل
التي غالب ما يقلوم فيهلا الصلرا  بلين الثنائيلات الروحيلة طو العاطفيلة او العقليلة لللى  االذهنية

 وبين الإنسان ومكانته بطبيعة الحال. اوبين الإنسان والمكان االصرا  بين الإنسان والزمن
أن المسلر  الفكلري الأوروبلي مسلر  تقليلدي فلي بنائله المسر  الذهني عند توفيق الحكيم ش

ومكوناتله يقلول الحكلليم: )المسلر  الفكلري للليس مسلرحا مجلردا شللأن مسلر  التجلرديين لبيكيللتل 
وليونسلللكول وطمثالهملللا المسلللر  الفكلللري تقليلللدي فلللي بنائللله وفلللي رسلللم شخصلللياته ومنطلللق هلللذ، 

للمسللر  الفكللري هللو ان مللا  ولكللن العنصللر المميللز ااالشخصلليات والحللوادث التللي تتحللرك فيهلل
 4يشغل الشخصيات ليس مو وعا عاطفيا طو نزاعا ماديا بقدر ما هو ق ية فكرية(

اللدراما  الأوروبلي وتحديلدا ك تلاب فقلد سلبقه لليله المسلر  االمسلر  اللذهني الحكليم د تللم يب
 اليبرانللدللولوكللذا الكاتللب الإيطللالي  البرناردشللولرويجللي والإيرلنللدي نالل لبسللن لالحديثللة طمثللال 

                                                             
 .0920ا وطعاد نبيل الألفي لخراجها سنة 0921ما على يد زكي طليمات سنة 0912طول لخرا  لها كان سنة   1
 .026ا ص0922ا 0توفيق الحكيما زهرب العمرا دار الكتاب اللبنانيا بيروتا ط  2
 .522حورية محمد حموا تأصيل المسر  العربي بين التنظير والتطبيقا ص   3
 .002ا ص 0920ص   طاهرا طحاديث م  توفيق الحكيما دار الكتاب الجديدا القاهربا)د.ط(ا   4
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م الحكلي وي قلر   ابة لقنلا  الجمهلور بأعملالهمولقد لقي هؤلاف في بداية صلعوبة فلي البدايلة صلعو 
ملا ل: حيث قال المسر  الفكري لنزعته الخاصة في الحياب والفن طنه لتجه للى المسر  الصعب
النجللا  ا الللذي طغرانللي بهللذا الللب ف؟.. مللا الللذي طبعللدني عللن مللالللذي جرفنللي للللى هللذ، الفئللة؟ و 

 .1لالبولفاري لالجماهيريل لست طدري لعلها نزعة عندي في الحياب والفن
الفن كله ينهل من الذهن والمشلاعر لوقد طكد الناقد المسرحي لاربك بنتليل ذلك حين قال: 

موقلا طخلر للن يكلون سلليما بالنسلبة لللى وطي  اكليهما يفتر  التعاون لا الت اد فيما بينهملا
 .2لالفنان طو الجمهور

لذا كانلت العاطفلة قلد للا يكاد رطي الحكيم يزيغ بقليل طو بكثير عن رطي بنتلي حين يقول: 
طن لذن  ولليس ملن الحلق ارت بهلا طي لا خطلواتفمن الفكرب قلد سلا اسارت بالإنسانية خطوات

د فهلم ومنه يبدو طن الحكليم قل الطمن يقتصر المسر  في عر  العواطا دون عر  الأفكار
للا؛نظريلة الللدراما  للا خاص  ذلللك طنلله رسللم لمسللرحه الللذهني هللدفا مغللايرا لهللدا كتللاب المسللر   فهم 

مللن خللل ل اهتماملله بصلللورب بالغلللة بللالحوار عللللى حسللاب عناصلللر اللللدراما  االفكللري الأوروبلللي
 حجته في ذلك طن يكتب مسرحيات ذهنية للقرافب لا للتمثيل والعر .االأخرى

دية الفكر تركيزا شديدا حتلى يصلل الأملر ومن مخاطر الدراما الذهنية تركيزها على التجري
ولا يكلللون هنلللاك م ملللح مشخصلللة  الللللى طن تصلللبح الأسلللماف مجلللرد لافتلللات تعبلللر علللن طفكلللار

 ي تكون مقننة في الذهن.طو حتى البيئة وخطة البناف الدراملتفاعل الشخصية م  الأحداث 

ل ريلللا  حيللث يقللو  اللا طن هنللاك مللن يعللار  هللذا الطلللر  الللذي يللراد بلله توفيلللق الحكلليم
عنللدما يكللون الفعللل  النلله فعللل دائمللا قابللل للتمثيللل االمسللر  للليس مجللرد حللوار يقللرطلعصللمت: 

                                                             
 .509ما ص 0920ا 0توفيق الحكيما حياتيا دار الكتاب اللبنانيا بيروتا لبانا ط  1
اريك بنتليا الحياب في الدراماا تر: جبرا ابراهيم جبراا المكتبة العصريةا صيداا لبنان بالاشتراك م  مؤسسة فرنكلين   2

 .522ما ص 0920ا ا)د.ط(للطباعة و النشرا نيويورك
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يئللة لن المسللر  الللذهني حوار يصللبح مجللرد ثرثللرب و المسللرحية تصللبح ردفللال اغائبللا طو  للعيا
 .1لوهذا بالمناسبة لا ينطبق على مسرحيات الحكيم سيف التأليا لذا كان لا يمثل

لا تلغلللي مكانللله المسلللر  اللللذهني وتلللرى طن تمثيلللل المسلللرحيات شللليف لن مثلللل هلللذ، الآراف 
لا توفيلق  امقدس لأنهلا تنظلر للمسلر  ككلل بمنظلار واحلد هلو المعنلى الك سليكي الأرسلطي طم 

...هلذا لالحكيم فحاول طن يداف  عن مسرحه اللذهني فلي مقدملة مسلرحية لطوديلتل حيلث قلال: 
ى طفكلللار مجلللردب ملللن لبرازهلللا تقلللوم عللللالمسلللر  لابلللد منللله ملللدام هنلللاك مو لللوعات لا محللليص 

فالصللرا  بللين الإنسللان وبللين القللوى الخفيللة التللي هللي طكثللر قللوب مللن  لوطشللخاص غيللر مجسللدب
الإنسللللان مثللللل لالللللزمنل طو لالحقيقللللةل طو لالمكللللانل ...لا يمكللللن تجسلللليد، حتللللى ب ئللللم المسللللر  

 2لالمادي

طملا ليلة حيلث يقلول: والحكيم هلو اللذي ططللق تسلمية المسلر  اللذهني عللى مسلرحياته الفكر 
فمنها تسمية خاصلة بنلا يبلد و ذللك طن النقلد الأوروبلي  اتسميته الذهني طو الفكري طو التجريدي

لا يتصور للى طن كل مسرحية تشمل عللى جوانلب فكريلة طملا التجريلد فهلي تسلمية بعيلدب كملا 
 .3لطعتقد

ولعلل طهمهلا  لقد ت افرت علدب عواملل طدت لللى توجله توفيلق الحكليم لللى المسلر  اللذهني
وكلذا مصللادفة هلذا النللو  ملن المسللر  للنزعللة  الط عله علللى روائل  الفكللر الأوروبلي وتللأثر، بلله

 .وبذلك كان الطريق الذي سلكه في الفن ا،التجريدية الذهنية عند
 مظاهر المسرح الذهني عند توفيق الحكيم.3

بالصللرا  ار والأحللداث واهللتم تللوفرت فللي مسللرحيات الحكلليم عناصللر المسللرحية كللالحو 
وللم يكلن  الذلك يرى لمندورل طن هذا الصرا  كان تجريديا ذهنيا بلين مقلولات مجلردب ايالدرام

                                                             
 .56ا ص5001ا 0ريا  عصمتا المسر  العربي بين الحلم والعلما دار الثقافة والإع ما الشارقةا ط  1
 .002طاهرا طحاديث م  توفيق الحكيما ص  ص    2
 .60توفيق الحكيما مقدمة مسرحيةا الملك طوديبا مكتبة الآدابا القاهربا مصرا )داط(ا)د.ت(ا ص   3
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يقللول لالواقلل  طن المسللر  الللذهني لتوفيللق الحكلليم ممتللاز فللي اختيللار الق للايا الذهنيللة  النسللانيا
ولكلن اللنقص الوا لح فلي مسلرحيات  االتي عالجهلا فلي لدارب الحلوار اللذي يعر له بواسلطتها

  الللذي يجريلله يلهللا عللبف الصللراخلللق الشخصلليات وتحديللد طبعادهللا وتحملحكلليم الذهنيللة هللو ا
فالشخصلليات فللي مسللرحه الللذهني لا تبللدو ناب للة مفتعلللة لكمللا يقللول: ذاخللل الللذهن البشللري 

 .1لبالصرا  متأثرب به ومؤثرب فيه

ويمكن استخ ص العديد ملن مظلاهر المسلر  اللذهني عنلد توفيلق الحكليم وهلي تتعللق 
 بمو و  المسرحية الذهنية وشكلها.

لذا كللان الصللرا  هللو قللوام المسللر  حيللث ينقللل طحللداثا متشللابهة لمللا يجللري فللي الصــراع:  -أ
فمن الصرا  في المسر  الذهني عند توفيق الحكيم يق  على مستوى اللذهن. يقلول  االحياب

وبلين  امكلانوبين الإنسان وال ا...لكن ماذا يشعرون طمام الصرا  الإنسان والزمنلالحكيم:
الإنسان وملكاته؟... هذ، الأشياف المبهملة والأفكلار الغام لة طتصللح لهلز  المشلاعر بقلدر 

 .2لما تصلح لفتق الأذهان؟...

 فالحكيم يعتقد طن الانسان في صرا  دائم و مستمر مرتبط بالوجود.

حينملا يقلول:ل  وليلدب اللذهن طو التجربلة الحيلة رى توفيق الحكيم طن الشخصيةيالشخصية:  -ب
الشخصللية عنللدى شللاملة مللن  االعقللل لا النقللل بللين عامللة النللاس بنمللط شللامل وليللد عنللدي

 .3لحيث طنها  تمثل جمهرب كبيرب من الناس وتتكلم بلسانهم...

 لن الشخصية عند الحكيم ليست محل اهتمام طو استقطاب في العمل الفني.

                                                             
. ينظرا طبا عو  طحمدا الفارابي عبد اللطياا الحركات الأدبية و 19ينظرا محمد مندورا مسر  توفيق الحكيما ص   1

 .612بي الحديث ا ص الفكرية في المسر  العر 
 .02توفيق الحكيما بيجماليونا ص   2
طلفريد فر ا توفيق الحكيما قال لي  من مسرحيات مجهولة لتوفيق الحكيما رجل ب  رو ا سلسلة روايات اله لا دار   3

 .520ا ص 0990ا نوفمبر 299 اله لا مصرا 
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 الأن الق للية هللي الأهللم فللي المسللر  عنللد الحكلليم ابللل هللي وسلليط لحمللل الفكللرب والق للية
وهللذا مللا ينطبللق علللى كثيللر مللن شخصلليات الحكلليم التللي هللي شللبه طفكللار طو ق للايا تتحللرك 

 وتتحاور.
وفلي نظلر الحكليم بنطللق المؤللا  ا1المسر  الحقيقي هو المسر  القائم على الفكلربالفكرة:  - 

وحينملا  اتهل طن يجسلدها فلي مسلرحيالمسرحي من فكرب روادت ذهنه طو ق ية شغلت فكلر، قبل
تصلوير فينفذ للى  ايشر  في تجسيدها تتولد الشخصيات المؤهلة لحمل الق ية والتعبير عنها

 .2الحياب والوصول للى جوهرها
ومنهللا تتكللون م مللح الشخصللية  ابللل قواملله افللالفكرب فللي مسللر  توفيللق الحكلليم جللوهر المسللر 

 وليس العكس.

المسلر  اللذهني ذو اعتبلار خلاص وهلو يرجل  لللى طن الكاتلب يلؤمن لن الحوار في الحوار:  -د
وملن مميلزات  اشديد به كمطلار لإظهلار صلور،  وطفكلار، وتجاربله الذهنيلة دون زيلادب طو نقصلان

ملن الحوار فلي المسلر  اللذهني هلو اسلتعمال اللغلة البسليطة المتداوللة القريبلة ملن فهلم النلاس 
 .3يةغير اللجوف للى المحسنات اللفظ

يعتمللد الحللوار المسللرحي علللى الإشللارب التللي تفصللح عللن الطبللائ  واللمحللة التللي تو للح و 
لنللي طحللب هللذا اللللون لحيللث يقللول:  اولهللذا يعلللن الحكلليم ولعلله بللالحوار المسللرحي ا4المواقللا

الأدبل.. وهلللللو الحلللللوارل ففيللللله طجلللللد نفسلللللي.. وطحلللللاور نفسلللللي... وطنلللللاقش نفسلللللي بأفكلللللار.... 
لذا ملك طديب مسرحي ناصلية  لويقول طي ا:  5لللا الحوار وتساؤولات وق ايا...لا يستوعبها

                                                             
 .006ينظرا ص   طاهرا طحاديث م  توفيق الحكيما ص   1
ططروحة الدكتورا،ا كلية الآداب و اللغاتا جامعة الجزائرا  التنظير المسرحي عند توفيق الحكيما اع وي ظراحميدين  2

 .020ص ا  5002
 .25ا ص 0995ا 0توفيق الحكيما المؤلفات الكاملةا مكتبة لبنان ناشرونا بيروتا ط  3
 .060ا ص 0921ا 5توفيق الحكيما فن الأدبا دار الكتاب اللبنانيا بيروتا لبنانا ط  4
لويسى يعقوبا عصفور بين الشرق توفيق الحكيم في حوار حول طفكار، ورثار،ا الدار البي اف اللبنانية القاهربا مصرا ط   5
 .11ا ص 0996ا 0
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ر  فلللللي غيلللللر طن يشلللله مللللفملللللا الللللذي يبقلللللى طمللللا، لينشلللللو مسللللرحية؟... لا شللللليف طما االحللللوار
 .1لالبناف....

وبللذلك يكللون الحللوار عمللاد  افهللو يقللدم الحللوار علللى البنللاف المت للمن عنللد، العقللدب وحلهللا
 المسرحية عند توفيق الحكيم.

حتلى يلتمكن  ايؤكد الحكيم على المؤلا طن يملك حسا دراميا تجلا، طحلداث الحيلاب الحدث: -ه
بمعنللى طن يحمللل عينللا دراميللة فللي  امللن اسللتلهامها والللدراما هللي اسللتجابتنا العاطفيللة للأحللداث

فالحللدث فللي نظللر الحكلليم تتمثللل فللي حركللة الحللوار وحركللة  ا2نظرتلله للللى الأشللياف والأحللداث
وم  ذلك يظل عنصر الحوادث في الشخصيات  افي حركة بدنيةالفكرب وحركة الق ية وليس 

 عام  ثانويا في مسرحيات الذهنية لتوفيق الحكيم.

 المسرح الذهني عند توفيق الحكيم والتمثيل.4

يتلللبس بجلبللاب الأدب  حتللى ابتبللت للقللرافيصللر الحكلليم علللى طن مسللرحياته الذهنيللة ك  
وبذلك  الما هو الحال في الغربفيغدو الأدب المسرحي ي قرط ويدرس في الجامعات مث االعربي
وئام بين الادب التمثيللي والأدب العربلي اللذي يلتفلت فلي عصلور، ازدهلار،  لللى المسلر   لحظة

ويتسللافل الحكلليم لولا نعللرا بعللد الحللوار  3عللد ذلللكنقللله طولا ويفللتح البللاب لمحاكاتلله باليونللاني ي
لكللن لذا وجللد هللذا الحللوار الأدبللي الفكللري الصللالح  ادعللائم الفكللر الأدب والفلسللفةالقللائم علللى 

وهلذا الحلوار اللذي يشلير لليله الحكليم  4المطالعة فماذا تلرى يكلون موقلا الأدب العربلي منله؟ل
فقللد تقبللل  اتللولى الحكلليم نفسلله لرسللاف دعائملله فللي الادب العربللي اوالقللائم علللى الفلسللفة والفكللر

طن جمهلللور المسلللر  للللم يرحلللب بللله حينملللا عر لللت لطهلللل الكهلللال عللللى  المسلللر  اللللذهني بيلللد
                                                             

 .021ا فن الأدبا ص الحكيم توفيق اينظر  1
 .500ك بنتليا الحيلة في الدراماا تر: جبرا ابراهيم جبراا صينظرا اري  2
 5002ططروحة الدكتورا،ا كلية الآداب و اللغاتا جامعة الجزائرا  التنظير المسرحي عند توفيق الحكيما اع وي حميد  3

 .552ص 
 .060 )دا ت(ا صا ا)داط(شمعة في حياب توفيق الحكيما دار المعاراا مصر 02محمد السيد شوشةا   4
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ويرى لمنذورل طن الحكيم يريد طن يغالطنا لما زعم طنه لم يفكر قلط فلي تمثيلل  االمسر  القومي
 اوطنلله مللن غيللر المعقللول طلا تكللون فكللرب التمثيللل خطللرت بباللله وقللت الكتابللة اهللذ، المسللرحيات

لا  قسَّمها للى فصول ومناظر ولما حدد لها زمانا ومكانا ولا وصا الإطار الذي يجلرى فيله  وا 
 1كل مشهد من مشاهدها.

ويقللر الحكلليم بصللعوبة تمثيللل المسللرحيات الذهنيللة التللي بللدور الصللرا  فيهللا بللين فكللرب 
وللم يتخلر  طن تصلنا هلذ، المسلرحيات الذهنيلة  ا2وفكرب عللى مسلر  رخلر غيلر مسلر  اللذهن

وبلدا الحكليم طحيانلا كأنله شلاعر بالر لا لأن مسلرحياته  ا من ما يعرا بل ل المسلر ل المقعلدل
فقلد اسلتقبلت مسلرحيات لايلسل ولبرناردوشلول ولبيرانلدللول بالاسلتغراب فلي  اطعدت للقلرافب فقلط

ورغلم هللذا  اووجلد هلؤلاف المللؤلفين صلعوبات فلي جلللب الجملاهير ولاسليما فللي بلداياتهم اطوروبلا
ار الحكلليم طن يسللير فللي ركللبهم رغللم لدراكلله لختللار الحكلليم طن يسللير فللي ركللبهم زغللم هللذا لختلل

 بصعوبة المهمة التي تنتظر وخاصة في مجال التمثيل.

وا لن كتلللاب المسلللر  الفكلللري والرملللزي طمثلللال لابسلللنل ولبرناردشلللول اسلللتطاعو طن يبلللدع
لأن بنافهلا  اي بالنجلا  فلي التمثيلل وتحقيقله فعل  لملا تمثللكملا تغلر  امسرحيات تطلل  للقلرافب

فمنسلللبن يركلللز فلللي مسلللرحياته  لللمن ملللا يركلللز عللللى  اخشلللبةالا للنجلللا  عللللى اللللدرامي يؤهلهللل
وكل مرب يزيد معرفة بشخصياته  احتى طنه يعيد الكتابة ث ث مرات االشخصية الدرامية الحية

 .3الفنية ويطورها ويجعلها طكثر خدمة للفعل الدرامي

ا الل تللين ويت للح الفللرق بللين نظرتللي الحكلليم وبرناردشللو للمسللر  مللن خلل ل مسللرحيتهم
تحمللل ن عنوانلللا واحلللد هلللو لبيجملللاليونل وهملللا مسلللتلهمتان ملللن طسلللطورب نحلللات لغريقلللي اسلللمه 

فللالحكيم جعللل بجمللاليون يللدور فللي جللو رمللزي  ل صللن  تمثللالا فنيللا ثللم وقلل  فللي حبللهلبيجمللاليون
                                                             

 .12محمد منذورا مسر  توفيق الحكيما ص   1
ما 0909ا 0ينظرا توفيق الحكيما طوديب الملكا المقدمةا تر: زيادب العودبا منشورات وزارب الثقافةا دمشقا سورياا ط  2

 .60ص 
 .020طريك بنتليا الحياب في الدراماا تر: جبرا ابراهيم جبراا ص   3
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تلردد يكتنفه الغمو  والحيرب وتطغى على الحوار مناقشة فكرية باردب بلل ممللة طحيانلا بسلبب 
 .1ن بين الفن والحياببيجماليو 

وبذلك طعطى للمو لو  حيويلة  اطم ا لشول فحرر الأسطورب من الخوارق والجو الخرافي
ون ويقللررون لا مجللرد طفكللار وق للايا يحركهللا بللحقيقللين يح كمللا جعللل الشخصلليات بشللرا   اوجلدب

 قلم المؤلا.

وهللو  االدراميلةوهلذا هلو الفلرق بللين طديلب يريلد طن يجعلل مللن التمثيلل فنلا يحلافظ علللى حرارتله 
وطديلب يجعلل ملن الحلوار فلي الأدب التمثيللي قيملة طدبيلة تؤهلله  ايؤهله للتمثيل وشلد لجملاهير
 .2لأن يقرط على طنه طدب وفكر

ن الأولى: فطرية متصللة بلالظواهر الدراسلية يتج مما تقدم طن للمسر  العربي بدايتنستن
جللافت مقللد، للمسللر  الأوروبللي فللي  الشلعبية طمللا الثانيللة: فهلي الأكثللر جديللة رغللم نشلأتها التللي

 الم مون والشكل.

ر  اللذهني سلويعد توفيق الحكيم ع ملة بلارزب فلي ريلادب الكتابلة المسلرحية ومؤسلس الم
العربيا وقد امتد تأثير، لأجيال كثيرب متعاقبة ملن الأدبلاف والمبلدعينا ملن خل ل لرسلاف قواعلد 

ملللن المؤسسللين الحقيقلللين لفلللن  ا  واحللدللله بالاعتملللاد علللى عناصلللر المسللرحيةا وهلللذا مللا جعلللله 
 الكتابة المسرحية العربية والعالمية.
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  و مصدر استنزالها «أهل الكهف» مسرحيةملخص 
 الوقائ  فصل فيها يتحدث عن وكل تتشكل من طربعة فصولا« طهل الكها» مسرحية

مشللينيا  هلملقصته منذ وقت استيقاظ الأصحاب ملن النلوم  منالتي تجري في هذ، المسرحيةا 
 التي ق وها مدبالا تبدط القصة بالحوار حول لومرنوش وزيرا دقيانوس المتجبر ويمليخا الراعی

ما لليهما هللم  للللى فللي الكهللاا فللي هللذا الفصللل نعللرا مشلللينيا ومرنللوش ويمليخللاا ونصللل
ملن انتقلام دقيلانوس اللذي كلان وثنيلاا يتبلين سلر  مسيحيون لكن بعد وقو  بع  الحوادث فروا

 مل  حياتله الخفيلةالمتمثلل  فلي اللوزيرين ليمليخلا ولنلا ملن خل ل هلذا الحلوارا وسلر مرنلوش 
 طما دقيانوس ابنة بريسکا وبين بينه الحب مشلينياقصة وسر طحد يفهمه طن دون وولد، زوجته
  .الحياب في له سر يوجد ف  يمليخا

 هلو اللقلاف وهلذا الصلياد يلتقلى طريقله فلي الطعلاما ليشلترى الكهلا ملن الراعلي يخلر 
 يعلملوا طن دون الغلارا ملن وخلروجهم الكهلا عللى النلاس هجوم منها الأخرى؛ لأحداث بداية
 بريسلکا كالملل ابنلةحيلث  كالملل قصلر لللى يلدخلون ثلم علاما ث ثمائلة علليهم م لى قلد طنله

 لللى يلذهبوا طن المللك ملن يطلبلون الأشليافا كلل تتغيلر كيلا ويشلاهدون غاليلاسا ومربيهلا
 يلتكلم حتلی القصلر فلي مشللينيا ويبقلی بيتله لللى ومرنلوش طغنامه للى يمليخا يذهب طعمالهما

 يمليخلا تغيلرا شليف كلل وطن زمانله لليس الزملان طن يمليخلا يفهلم ملدب بعد بريسکاالحفيدبا م 
 ث ثمائلة نلاموا طنهلم ويلدر  طشباحاا يرون كأنهم عجيبة بطريقة لليهم الناس ينظر لماذا يفهم
 بعلد للها بالنسلبة مسلتحيل طملر الزملان هلذا فلي الحيلاب لأن الكهلا لللى يرجل  طن ويقلرر علام
 للذلك طي لاا ماتت قد عمر، وزوجته من الستين في مات عزيزال ولد، طن مرنوش يدر  ذلک
 بعلد الكهلا لللى يعلود ثم يمليخاا مثل زمانه ليس الزمان هذا طن ويدرك الحيابب  صلته يقط 
  .مشلينيا م  الطويل ك مه

 ث ثمائلة يمل  للم وطنهه حب بريسکا طن يعتقد لأنه المو و  بهذا يهتم لا مشلينيا طما
 مل  الحلديث وبعلد لكنله الزملانا مسلألة تليسل الكهلا لللى عودتله سلبب فلمن هلذا مل  علاما
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 في نهاية الكهاا للى ويعود الزمان م  السباق في ويفشل حبهاب يقنعها طن يستط  لم بريسکا
 بمساعدب الكها في حية نفسها تدفن لذا شهرا م ی بعد به تلحق طن بريسكا تقرر  القصة
  .الكها باب يغلق ثم غالياس مربيها

استعان الكاتب للخلوص بفكرب هيكل المسرحية من اسطورب تاريخية بدطت وجودها في 
ل في الفصل الثالث والث ثين في Gibbonلكر هاجيكبون ذ اة الشرقيةيحيالطوائا المس

كتابه القيم لقيام وسقوط الإمبراطورية لرومانيةل كما وردت في كثير من الاسهاب في كتاب 
ل. وهذ، الأسطورب انصبت في قالب 100- 162ص 1ل م Tundgrben des orientsل

في  المفسرون المسلمون توس  ولقد  اقصصي طخاد في القررن الكريم في السورب الثانية عشر
حية عند طهل الكها والتي تتفق وهيكل يالأساطير الشعبية المس من القصة القررنية مستوحين

ب ستنزل خطوط فكر لومن البي اوي  ا1الالنسفي استمد طسماف الكهافمن  ؛القصة القررنية
ستنزال الفكرب من كتب التفاسير بالفن المسرحي وما يقتظيه من لوكان مسوقا في  ا2المسرحية

لما كان طهم عنصر في المسرحية الإنفعال فعقلية الكاتب الغيبية  االمواقا التي تحكي قصته
ورب وطساسها طن يسلم طهل الكها من فعل الزمن طثناف فعل بالمعجزب في الأسطجعلته ين

 ومن هنا قامت فكرب المسرحية في ذهنه. ائة عاماموث ث دمتل نومهم الذي
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 ولًا: الفعل والزمنأ
  الفعل .1

جللاد تلللاما للله طلللول  لفعللللديا بقوللله: لهلللي محاكللاب لحلللدث يللالتراج يعللرا طرسللطو طلللاليس
وصللياغاتها الصللياغة  غفللل التللي يللتم محاكاتهللاعنللد،ا هللو المللادب ال لالحللدثل ا فالفعللل1محللددل

 الدرامية.
هللو العنصللر المتغيللر طو الللدينامي الللذي يتلليح لبقوللله:  لالفعلللليزل فيعللرا الحللدث افطمللا لبلل
ا بطريقلللة منطقيلللة ملللن موقلللا لللللى رخلللرا هلللو التسلسلللل المنطقلللي الزمنلللي للمواقلللا الانتقلللال
 .2لالمختلفة

الحللدث تترتللب تفاصلليله ترتيبللا زمنيللاا بينمللا تتمتلل  الحبكللة بترتيللب فنللي يزل طن بللافيكشللا ل
 لازمني تبعا للمنطق الذي تبنى فيه.

هو المادب الغفل التي يحاكيها الفنانا  لالفعلليزل م  طرسطو في طن الحدث ومنه يتفق لباف
 ويصن  منها حبكة مسرحيته.

بكلل تفاصليله هلو الملادب الغفلل  وعليه فمن الحبكلة هلي المعلادل الفنلي للحلدث وطن الحلدث
 .3التي تتألا منها الحبكة

ني لغريمللاسل فللي ليجللاد نمللوذ  للعوامللل يولوجيا مللن لنجللاز العللالم الألسللالسلليم طفللاد دارسللو
يزل مفهلللوم النملللوذ  والوظلللائا اللللنص طو الحلللدث طو الفعللللا ويعلللرا لبلللافقلللادر عللللى تحليلللل 

للللى تو للليح  لالنمللوذ لالمنللوط بهللا علللى طن للله دورا دراميللا لأي لخلللرا  مسللرحيا لذ يهللدا 
 هلاالع قات المادية وتجسيد الشخصياتا وطخيرا يعطينا النموذ  رؤية جديدب للشخصيةا لذ طن

نمللا هللي عنصللر ينتمللي للللى نظللاملللم تعللد كائنللا سلليكولوجيا طو م عللام للأحللداثا  يتافيزيقيللاا وا 
يتغير من الشكل البدائي للعامل في البنية السردية العميقةا طو البنية الحكائية للرواية ماا للى 

                                                             

 .19ص  ا5002الهيئة المصرية للكتاب )د.ط(ا  التلقي في دراما توفيق الحكيماعصام الدين طبو الع ا رليات  1 
2 Pavis Patrice, Dictionnarie dutheatr, Paris, editions sociales. 1980. P 20. 

 .19ص  ا5002الهيئة المصرية للكتاب )د.ط(ا  عصام الدين طبو الع ا رليات التلقي في دراما توفيق الحكيما 3 



 الفصل الثاني:               البناف الفني دراسة تطبيقية في مسرحية لطهل الكهال
 

 

58 

ويتبلللور نمللوذ  العواملللل  1الشللكل المميللز الللذي نللرا، علللى مللا هلللو عليلله علللى خشللبة التمثيللل
 لجريماس كالتالي:

  
 
 
 
 

ا جاعلة الفاعل هو الوظيفة الأساسية 0922لتطور نموذ  العوامل الذي طدخلته لطوبر سفليدل على نموذ  غريماس عام 
 .2التي يحركها الثنائي: المرسلا المرسل لليهل

تتألا مسرحية لطهل الكهال من حيلث البنلاف الخلارجيا ملن طربعلة فصلولا وللم يقسلم 
نمللا يمثللل الفصللل الواحللد وحللدب المؤلللا الفصللل الواحللد للللى مشللاهد طو  منللاظر طو لوحللاتا وا 

 مشهدية مستقلة.
 فحركة العوامل في حبكة مسرحية لطهل الكهال تتم على النحو الآتي:

 :3طول و   للعواملا حيث تتشكل العوامل على النموذ  التالي الفصل الأول: -أ
 

 
 
 

يمثل لالحبل المرسل حيث يجسد النموذ  السابق و   العوامل داخل الفصل الأولا 
 الداف  بالفاعل.

                                                             
1 Pavis Patrice, Dictionnarie dutheatr, p 19.  
2 Pavis. Patric op. cit. p 19. 

 .22عصام الدين طبو الع ا رليات التلقي في درما توفيق الحكيما ص  3 

 مرسل إليه فاعل مرسل

 معارض مفعول مساعد

 الرعاية الفتية الحب

 الملك الطاغية الخروج الصياد



 الفصل الثاني:               البناف الفني دراسة تطبيقية في مسرحية لطهل الكهال
 

 

59 

والداف  هو ارتبلاط وجلداني قلوي يتصلا بخاصلية مسلتقبلية ومبنلى عللى ارتبلاط سلابق 
فتتشللكل قللوى دافعيللة ذاتيللة تحللرك سلللوك الفاعللل وتوجهلله  1لللبع  المللؤثرات بالسللرور طو الألللم

عينا وتحافظ هذ، القوى على دوام ذلك السلوك ملا داملت الخاصلية قائملة نحو تحقيق هدا م
نحو الإتفاق لللى غايلة  لمشلينياا مرنوشا يمليخالوالذي يمثله هنا فتية الكها الث ثة  :2لذلك

 هو الخرو  من الكها. لمفعول محددلمحددب 
ابنللة الملللك الطاغيللة التللي رمنللت  لبريسللكاليريللد لمشلللينيال الخللرو  مللن الكهللا لرعايللة 

 بالمسيحية على يديه وتزوجته سرا.
نين مويريللللد لمرنللللوشل الخللللرو  مللللن الكهللللا بللللداف  الحللللب لرعايللللة زوجلللله وطفللللله المللللؤ 

نجابه قد تم سرا دون طن يعلم طحد غير صديقه   .لمشلينيالبالمسيحيةا حيث طن زواجه وا 
يرعى غنمها حيث ترعى الملأ  ما الراعي ليمليخال يرغب في الخرو  من الكها لكيط

 في مكان رمن لا يعلمه طحد غير،.
مشللينيا لالطاغيلة اللذي يهلدد حيلاب  لدقيلانوس لويعوق تحقيق رغبة الث ثة وجلود المللك

بعللد طن علللم بميمانهللا بالمسلليحية وهمللا مسلاعدا الملللكا ويسللاعد الفتيللة الث ثللة علللى لومرنلوش ل
 بسه القديمة ونقود، العتيقة التي طلغي التعامل بها منذ الخرو  الصياد الذي قابله ليمليخال بم

دوا الفتيللة بجملل  بعلل  الأنفللار وهجمللوا علللى الكهللا واقتللا ث ثمائللة عللاما فقللام بجملل  بعلل 
 الأنفار وهجموا على الكها واقتادوا الفتية الث ث للى القصر.

ينسللخ ليمليخلال علن صلاحبيها بعلد طن يخلر  ملن القصلر لرؤيلة ملا  الفصـل الثـاني: -ب
يرعا، من طغنلاما فيكتشلا الحقيقلة الملر با طنله نلام فلي الكهلا طكثلر ملن ث ثمائلة علاما 

 وقد تغير كل شيف في مدينة طرطوس.

                                                             

 .061ص داط(ا)دات(ا )علي السلميا تحليل النظم السلوكيةا دار غريبا القاهرباينظرا 1 
 .000ا ص 5000ا 0للى علم النفسا دار الثقافةا عمانا ط جابر جودت ورخرونا المدخل ينظرا 2 
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لن المرسللل يتجلللى هنللا فللي عمللل لالاغتللرابل ويللدل علللى انعللدام المعنللى طو فقللدان الهللدا 
ئللي والكلللي حينمللا يجللد الإنسللان طن طفعاللله الفرديللة للليس لهللا ز الانفصللال بللين الجمللن  والمغللزى

 .1ع قة وا حة م  طنشطة الحياب
الغربلللة فلللي الزملللان قلللد تبعهلللا وحشلللة المكلللانا لذ خللل ل بوهلللذا ملللا طدى بشلللعور ليمليخلللال 

ا ملا الث ثمائة عام تغيرت م مح المدينةا وملبس طهلهاا بلل م محهلم وتعبيلراتهم طي لاا وهلذ
جعلل لالاغتللرابل كمرسلللا يلدف  ليمليخللال دفعللا لللى الكهللا رغبللة فلي تحقيللق المللوتا وتحقيللق 

 رغبة في الخرو  من القصر للى الكها في منتصا الفصل الثاني.
ليمليخللال ولا يصللدقانها ولهللذا  مللان مللا يرويلله لهللااطمللا صللاحبا، لمشلللينيال ولمرنللوشل فمنهمللا يقو 

 يتشكل النموذ  الأساسيا خ ل هذا الفصل في الو   الآتي:
 
 

 
 

يبلللين النملللوذ  السلللابقا طن قيملللة الحلللب مثللللت عاملللل المرسلللل: حيلللث ينلللدف  كلللل ملللن 
الأميلللرب لقلللافا لبريسلللكا للمشللللينياليريد لقلللاف محبوبتللله  ؛لمشللللينيال ولمرنلللوشل نحلللو لقلللاف الحبيلللب

همل وللقلللب وهللم وتللوهم و اللللل ه لالقلللبل ومللا يسللاعد، فللي تحقيللق هللذ، الرغبللة عاطفيللا الللذي محللل
ا من خ ل للدراك المعاني الجزئيلة المتعلقلة 2لالشيف تخليه وتمثله كان في الوجود طو لم يكن

 ل.3بالمحسوسات

                                                             

 .50ا ص 0999ا )داط(لطفي طلعت ورخرونا النظرية المعاصرب في علم الاجتما ا دار غريبا القاهربا ينظرا1 
 .261 ص ا0996ا 1محمد بن مكرما لسان العربا بيروتا لبنانا دار صادرا ط  ابن منظور 2 
ا 0901ا 0الجرجاني على محمدا كتاب التعريفاتا  بطه مجموعة من العلمافا بيروتا لبنانا دار الكتب العلميةا ط  3 

 .29ص

 الوهم مشلينيا/مرنوش الحب

 يمليخا الحبيب الوهم
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و في المحاكمة المنطقية بشرط والوهم هو كل خطأ في الإدراك الحسي طو في الحكم ط
 قد خدعته المظاهر. هميو خطأ عد هذا الخطأ طبيعيا بمعنى طن الذي يرتكب طن ي

والتوهم هو القوب التي تتوسط ما بين الحس والعقلا وتمارس نشاطها في ملادب الصلور 
التي تتطب  في الذهن م  عملية الإدراك الحسيا فالقوب الوهمية تدرك من الصورب المؤلفة في 

ي الجزئيللة غيللر المحسوسللة فللي المحسوسللات الجزئيللةا وتتميللز القللوب المتخيلللة مجموعللة المعللان
هلذ، القلوب بالسليطرب واللتحكم فيملا علدا، ومعنلى ذللك طن الحكلم اللذي يصلدر، اللوهم لليس حكمللا 
نما هو لحكم تخيليل لا يتم دون قوب المتخيلة ولا يفارق ما هو حسلي  فص  كالحكم العقليا وا 

على الأفعال والحركاتا ومركز الإرادب ومصلدر وجزئيا وعلى ذلك يصبح الوهم هو الباعث 
 .1الأوامر والأحكام لمعظم طفعال الإنسان

ا هي نفسها الأميرب لالحفيدبللوهم عند مشلينيا هو اعتقاد، بأن لبريسكال ابنة الملك لن ا
لللى لاللوهمل ولا يجلد نصلح ليمليخلال  لمشللينيالا لذ يلدف  الحلب لالجدبل لابنة دقيانوسل لبريسكال

 لإقناعه بالحقيقة وهذا ما يشكل المفارقة الدرامية.لمشلينيا لانا في عقل مك
لأن تتشلكل رغبلة يريلد لكمرسلللا فمن قيمة الحب زوجه وولد، تدفعه دفعلا لمرنوشلطما 

عد، فلي ذللك اللوهم اللذي سليطر عليله بأنله ق لى ليللة واحلدب فلي الكهللاا االوصلول لليهلاا سل
فلي تحقيلق لمرنلوش لل الفصلل كلله فلي رغبلة ظلانتظلار،ا ولهلذا يوطن زوجه وولد، لا يلزالا فلي 

رغبته الدرامية ولا يخر  لتحقيقها للا في نهاية هذا الفصلا ولا يتأثر بلالمعوق الأساسلي اللذي 
 للحقيقة. ليمليخاليتمثل في لدراك 

 فالوهم وحد، في هذا الفصل هو الذي يخلط بين الوجود الأبدي والوجود الزمني.
، قلد نلاموا فلي الللى لدراك الحقيقلة الكامللةا طنله ورفيقللمرنلوش ليصل  الثالث:الفصل  -ج

الكها ث ثمائة عاما وطن الحياب تغيرت بالمدينة للى درجة الإحساس بالغربةا وطن زوجله 
قد مات وولد، منذ ما يقرب من ث ثمائة عاما بعد طن خا  وللد، حيلاب حافللة بلالبطولات 

                                                             

ا ص 0995ا 1جابر عصفورا الصورب الفنية في التراث النقدي والب غي عند العربا المركلز الثقلافي العربليا ط ينظرا 1 
10. 
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 الحب مشلينيا الحب

بريسكا 
 الحفيدة

يمليخا  بريسكا
 ومرنوش

 الحقيقة إدراك  الإحساس )الغربة(
 يولد تكشف

يق هذ، الحقيقةا على طنه للم يتجلاوز الأربعلين بينملا وللد، في الجيش الروماني على تصد
 للى الكها للموت فيه. العودبعاش ستين عاما كاملة ولهذا يقرر 

والإدراك عملية عقلية تت من التأثير على الأع اف الحسية بملؤثرات معينلة ويقلوم الفلرد 
عليله التفاعلل  بمعطاف تفسير وتحديد لهذ، المؤثرات في شكل رموز طو معلاني مملا يسلهل

 .1م  بيئته
العمليلة التلي يصلبح الفلرد ملن خ لهلا عللى وعلي بالبيئلة  بأنه:ل ويعرا لكاجات هيغمانل

المحيطللة مللن خلل ل تنظلليم وتفسللير الللدلالات والشللواهد التللي يحصللل عليهللا عللن طريللق 
 .2لالحواس

التللي وممللا لا شللك طن الأحاسلليس تشللكل طسللاس الإدراكا وقللد اقتللرن الإدراك بالأحاسلليس 
 هي بالأساس ظاهرب طو رلية بسيطة لآلية الإدراك.

لحساسه بالغربلة القاتللةا مملا وللدت فيله الإدراك بالحقيقلة لملا  لمرنوشلوهذا ما نجد، عند 
 عدم قدرب تصديق العقل بتغير الزمن.و  تكشفت طمامه

 
 

يشكل حركة العوامل الدافعة خ ل هذا الفصللا ويمكلن رصلد ذللك عللى طما مشلينيا فمنه 
 :3النحو الآتي

 
 
 
 

                                                             

 .02ا ص 0920ا ا)داط(بيروتا دار النه ة العربيةخير ا ا علم النفس التربويا د سي 1 
 .20,29ا ص 5006ا ا)داط(عادل محمد عادلا العمليات وتجهيز المعلوماتا دار الكتاب الحديثا القاهربا مصر 2 
 .22عصام الدين طبو الع ا رليات التلقي في دراما توفيق الحكيما ص  3 
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 عدم إدراك توهم  الإحساس )القلب(

يو للح هللذا النمللوذ  طن الحللب )كمرسللل( هللو الللذي يللدف  بمشلللينيا للللى لبريسللكال لكللن 
بريسلكا المحبوبلة وبريسلكا الحفيلدبا يجعلله يعتقلد فلي طن الوهم الذي يحدثه وجود شبه تام بلين 

لا شيف تغيلرا وهلذا ملا يجعلل الحلب محطلة اسلتقبال طخيلرب. وهلذا ملا يجعلل المعلوق مرنلوش 
 ومن قبله ليمليخال  عيفا في مقابل سيطرب قوب الحب ووجود بريسكا.

ه بريسللكا جللمليخللال تتثقللل شلليئا فشلليئا حللين تواوتبللدط كفللة لدراك لمرنللوشل ومللن قبللله لي
مشلينيا بحقيقتهلاا وطنله نلام ث ثمائلة علاما وطن حبيبتله جلدتها قلد ماتلت فلي سلن الخمسلين منلذ 

 تلك الفترب.
فللالإدراك عنللد لمرنللوشل وليمليخللال اللللذان يمللث ن لالحللدسل والعقللل ولللد لللدى لمشلللينيال 

الإحسلاسا  مراتلب الإدراك طربعلة طقسلام:ي فالكشلا الجزئللية تكشا الحقيقلة اطدراك جزئي لبد
 .1التخيلا التوهما التعقل
لللى الإدراك الكاملل بمحلو اللوهم والتخيلل بكشلا الحقيقلة كامللة لمشللينيا لوحين يصل 

 ا وانتصارا للموت.ذ، في الكها م اا يقرر م حقة رفيقلالكشا التامل
 
 

رخلر  لمشللينيالا طن مكانله )القللب(ا وهلذا ملا جعلل لمشللينيا لالحقيقلة عنلد لادركفالوهم علائق 
 من اكتشا الحقيقة الكاملة.

الحفيلدبا ولكلن يصليبه الملوت لبريسلكا لصراحة طنه طحلب  لمشلينياليعترا  الفصل الرابع: -د
حبيها وتلللدخل لبريسلللكال ولغاليلللاسل فلللنعلم منهملللا طن المللللك قلللرر لغللل ق ابعلللد طن طصلللاب صللل

                                                             

ادب الحا رب عنلد الملدرك عللى هيئلات مخصوصلة بله محسوسلة معله ملن ينظرا لالإحساس لدراك للشيف الموجود في الم 1 
الأيللن والمتللى والو لل  ... مللا طحللس بللها ولكللن فللي حللالتي ح للور ماديللة وعللدمهاا والتللوهم لدراك لمعنللى غيللر محسللوس بللل 

مللن معقللول لكللن لا يتصللور، كليللا بللل م للافا للللى جزئللي محسسللوس... والتعقللل هللو لدراك للشلليف مللن حيللث ماهيتلله وحللد، لا 
بيلروتا ط  ا1  يابلينظرا الشيرازي صلدر اللدينا الأسلفار الأربعلة العقليلةا دار الإحيلاف التلراث العر . شيف رخر ...لحيث 

 120,120ص ا0900ا 1



 الفصل الثاني:               البناف الفني دراسة تطبيقية في مسرحية لطهل الكهال
 

 

64 

 الموت/الخلود بريسكا الحب

البقاء في  الحب، غالياس
 الكهف

)...( 

ا وتبحلث عنله بلين الجثلث قتلرا، لمشللينيالطنهلا طحبلت لسلكا يبر لالكها وجعله مباركاا ثم تعلق 
يناز  الموتا ويعترا لهلا بحبلها ثلم يفلارق الحيلابا وهنلا يتشلكل نملوذ  الفعلل خل ل العواملل 

 :1الآتية
 
 
 
 

يكشللا هللذا النمللوذ  طن لبريسللكال قللد قللررت طن تبقللى فللي الكهللا ويغلللق عليهللا لكللي 
تموت حية م  من طحبتا يساعدها في ذلك حبها الشديد ويظل المرسلل هنلا هلو الحلب اللذي 

 للى البقاف في الكها لهدا الموت حيةا ليمانا منها بأن في الموت خلودا. لبريسكا ليدف 
 طهل الكها الأبدي.تخليد لبريسكا لوبهذا طرادت 

وبللالموت يتخلللى الإنسللان عللن الحيللاب فقللط ويبقللى محتفظللا بللمرادب الحيللابا كخلللود غيللر 
 فانا وهذا ما عكسته شخصيات الحكيم داخل مسرحيته.

الحب في نظر الحكيم لذا لم يكن هناك موتا فالموت هو الت حية الأخيرب لا يكتمل 
هللا حللين تصللبح فللي لحظللة ال وجللودا فماهيللة بللأن تحقللق ذاتلمشلللينيا لوبرهللان لبريسللكال لحللب 

 الإنسان تسمو كثيرا عن فنائه وخلود،.
لن القرار الذي اتخذتله لبريسلكال يجلب طن يسلاوم الحقلائق الحا لربا فينحلدر لللى علالم 
من الخصائص غير المقبولةا ويتعر  لقدر من عدم التعقل وبغير هذا لا تستطي  لبريسلكال 

بأنها لبريسكا طحبتل بدلا من لبريسكا القدسليةل وهكلذا  2المتمثلةطن تبلغ طر  الوجود الصلبة 

                                                             

 .20عصام الدين طبو الع ا رليات التلقي في دراما توفيق الحكيما ص  1 
المركلللز القلللومي للترجمللللةا  ناالإنسلللانيةا تلللر: متلللري طمللليلخبلللرات ويليلللام ارتسلللت هلللو كلللنجا معنلللى الخلللللود فلللي اينظرا 2 

 .10ا ص 5002ا ا)داط(القاهرب



 الفصل الثاني:               البناف الفني دراسة تطبيقية في مسرحية لطهل الكهال
 

 

65 

 بريسكا الفناء  الموت
 قيمة إيجابية قيمة سلبية

كلمللا ينتهللي يجللب طن يعللزلا وهللي رغبللة لبريسللكال طن تللدفن حيللة ملل  مللن تحللب ولكللن لذا مللا 
 انتهت النفس المحددب في الزمن.

ا ولليس موللدا عللى الإطل قا والاحسلاس اسكال بموتها جاف متأخرا ومكتسلبيفميمان لبر 
حدودا للبداية طو النهايةا وهنا نجد لبريسلكال طن القيملة الإيجابيلة لموتهلا هلي  رايعبالحياب لا 

الخلودا لذ لا يدرك الفرد طبيعة الزمنا للا ملن خل ل هلذا التأمللا وتللك الصلورب التلي ينبغلي 
ولعللله نللو  مللن حيللاف الللرو  الزائللا طو نللو  مللن الخجللل العللالمي المخللزي يتللردد فللي  .طن تكللون

 ذلك الحق الفطري. الحث على  رورب
 
 
 

نما هو م قاب الواقل  للواقل  وتحلفالموت لا يعني محو الحيابا و  رر ملن الثقلل والعلبف ا 
نوعللا مللن الرغبللة فللي المكتسللب لكللل مللا هللو غيللر معقللول. ممللا تولللد فللي العقللل وفللي الجسللم 

 لود الأبدي.الموتا طي الخ
طرادت محاربللة الللزمن بالشللبابا ل التللي مصللرلوتوفيللق الحكلليم رطى فللي لطهللل الكهللال 

 ولكن الزمن قتل مصرا وم  هذا ظلت مصر محتفظة بشبابهاا ولهذا يجب طن تخلد.
فخلود مصر وانتصارها لم يكن للا بالحب وتحريلر اللنفس البشلرية ملن ربقتهلا فلي فتلرب 
طغت المادية على الروحيةا وفقدان الإنسانية للروابط الروحية والمعنوية التلي تصللها بالحيلاب 

للذلك كانلت دعلوب الرملزيين لوشعور، بالاختنلاق تحلت وطلأب الملادب و ليا  الحقيقلة الإنسلانيةا 
 .1لوتحرير طشواقها المكبوتة وتوجيهها للى المجهولللى النفس 

                                                             

جلاا مجللة الدراسلات التربويلة والإنسلانيةا كليلة التربيلةا ذمسلر  توفيلق الحكليما شلهرزاد نمو  بهللول طحملد سلالما الذهنيلة فلي 1 
 .2,0ا ص 5006ا 1  جامعة دمنهورا 

 الخلود
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ممللا تقللدم يمكللن م حظللة طن المفارقللة الدراميللة التللي يبينهللا المؤلللا منللذ الفصللل الأول 
لللى الفصلل الثالللثا الخاصلة بللمدراك فتيلة الكهللا للحقيقلة الكاملللةا يلتم كشللا هلذ، المفارقللات 

 على ث ث مراحل:
 في الفصل الثاني "الحدس"الأولى: إدراك "يمليخا" الذي يمثل 

فالحللدس هللو الإدراك المباشللر لمو للو  تفكيللرا وبلله تللدرك حقللائق الجربللةا كمللا تللدرك ل
ا فقلللوب ليملللان وحلللدس 2وبلللذلك يعلللد  لللربا ملللن المعرفلللة طو الإدراك المباشلللر 1لالحقلللائق العقليلللة

 حقيقة الكاملةا وطول من عاد للى الكها ليموت فيه.للليمليخال جعلته طول المدركين 
 المتمثل في "العقل" في منتصف الفصل الثاني "مرنوش"الثانية: إدراك 

العقللل هلللو القلللوب الخاصللة بالإنسلللانا فيحللللل ويركللب جميللل  مدركاتللله حتللى يصلللل لللللى 
لا يكتشللا الحقيقللة للا بعللد تحليلللا وعللدم تقبللل عقللله  لمرنللوشلمللدركات كليللةا وهللو مللا جعللل 

 ى الكها عن ليمليخال.لحقيقة الزمنا وهذا ما جعله يتأخر في رجوعه لل
 في نهاية الفصل الثالث "القلب" مثلالذي ي "مشلينيا"الثالثة: إدراك 

الحلب حاللة خياليلة يصلنعها العقلل ليرتللا ا والقللب وحلد، اللذي يتوصلل لللى الاعتللراا 
بهللذا الحللبا فالعاشللق لا يعللرا اليللأس طبللداا وللقلللب المغللرم كللل الأشللياف الممكنللةا وهللذا مللا 

في حبه للبريسكالا فكان رخر من يدرك الحقيقةا لينتهي به الأملر كملا انتهلى جسد، لمشلينيال 
 بصحابيه في الكها.

تم الوصول للى الحقيقة في الفصل الثاني من طرا الراعي ليمليخال ولمرنوشل بحكم 
اسلتخدم لالحلدسل ولالعقللل وتوفيلق الحكليم صللاحب المسلر  اللذهني يلؤمن بالق لية الأساسللية 

ليها الحركة الرمزيةا وهي الإيمان الكلي بسيطرب ال شعور على الإنسان. كما لت ستند لالتي 
طنلله يللؤمن بللالفكر والعقللل الللذي يتوجلله بلله للللى العقللولا بهللدا قللرافب صللحيحة ومعقلنللةا طمللا 

 للى رخر الفصل الثالث. الدراكه تالشخصية التي استعملت العاطفة )مشلينيا( فقد تعطل
                                                             

 .29ا ص 0901ا ا)داط(الهيئة العامة لشؤون المطاب  الأميرينا القاهربكورا المعجم الفلسفيا مذابراهيم  1 
 .025ا ص 0909ا 9يحي هويديا مقدمة في الفلسفة العامةا دار الثقافة للنشر والتوزي ا القاهربا ط  2 
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 الخروج لرعاية من يحب

 تضاد

اقتضاء
 

اعتراف الفتية أن 
الوهم هو الزمن 
 )ثلاثمائة عام( 

رؤية المدينة طرطوس، 
القصر، سوق الرماح، 

 القبر

 الفتية

 الحقيقة الزمن عدم القدرة على مواجهة الحقيقة

 وهمال

ارقللة طساسللية طرفاهللا لالللوهمل ولالحقيقللةل وخلل ل رحلللة حبكللة المسللرحية تعتمللد علللى مف
 التخلص من الوهم وصولا للى الحقيقةا يكون حدث المسرحية قد اكتملا وذلك عبر رليتين:

 طولهما: سردية على لسان ليمليخال ولمرنوشل.
وثانيهمللا: مرئيللة فعليللة مللن خلل ل الموقللا المرئلليا بللين كللل مللن لمشلللينيال ولبريسللكال والللذي 

 ي بقناعة لمشلينيال بالهرب من حياب الاغتراب للى الموت.ينته
لتو لليح المنطللق العميللق الللذي يسللير ويحكللم  السلليميولوجييسللتخدم المربلل   مربــع يريمــاس:

ا وفحلللص المسلللتويات الخطابيللللة 1وتنظللليم الع قللللات بلللين القللليم الأوليللللة الاخت فلللاتتمفصلللل 
عادب تشكيلها من خ ل الشبكات والمسارات ورسم  الانزياحاتوالسردية بتعيين  والاخت فات وا 

 .2حبكة النص
ولا شللك طن المسللرحية قللد اشللتملت فللي عناصللرها ومكوناتهللا مللن الملفوظللات مللا يجملل  

 بين الع قات المت ادب والمتناق ة والمت منة التي تدعم فكرب المسرحية.
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                             

ا ا)داط(الجزائلرائية طصلولها وقواعلدهاا تلر: رشليد بلن ماللكا منشلورات الاخلت اا يميميشلال رريفيله ورخلرونا السل ينظلرا1 
 .050ا ص 0990

 .050المرج  نفسها ص  2 
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ا م مللح سللير الع قللات داخللل المسللرحية لذ تظهللر سللميولوجيترسللم خطللوط المربلل  ال
الحقيقة عليهم المتمثل في الوهما وهي ع قة ت اد بين الفتيلة واللوهم  غيابالفتية في ع قة 

الللذي خرجللوا مللن طجلللها بينمللا ع قللة الفتيللة شللاهدب بمللا تللرا، مللن حقيقللة فللي الشللواهد المنطقيللة 
  ا القبر(.والعقلية )رؤية مدينة طرطوسا القصرا سوق الرما

وفللي الجانللب الآخللر مللن المربلل  تظهللر قللدرب الللزمن ممسللكة بكلل  الطللرفين مللن حقيقللة ووهللما 
 فالوهم ينفي الحقيقةا وتحقق الحقيقة بدلائل عقلية وحسية ماثلة طمام الفتية.

 الزمن .2
 .1تعتبر لسيزا قاسمل الأدب فنا زمنيا لذا طردنا طن ن ا الفنون

يخ لل  لترتيللب خللاص تبعللا لمنطللق بنللائي خللاصا  فللمذا كللان ترتيللب طحللداث المسللرحية
 فمن عامل الزمن يعد جزفا لا يتجزط من صميم بناف الحبكة.

ا ويحلدد 2ويرتبط الزمن عند لطرسطول بالحركلة والقلوب والفعلل كملا يلرتبط طي لا بالمكلان
مسلللرحية بقولللله: لللن الطلللول الكلللافي هلللو اللللذي سلللمح لسلسللللة مللللن لل وقلللتلطرسلللطول طف لللل 

وال للرورب طن تنتقللل بالبطللل مللن الشللقاوب للللى النعلليم طو  ل حتمللالالأحللداث التللي تتللوالى وفقللا 
فللي الحيللاب قياسللا للللى الللزمن فللي  ا  وفللاتر  بحيللث يكللون ليقللا  الللزمن رتيبللا  لل؛ 3النعلليم للللى الشللقاوب

ل: لللن فللللي الحيللللاب نقتللللل الللللزمن وفللللي المسللللرحية الوقللللت المسللللرحيةا حتللللى طن لفورسللللترل يقللللو 
 .4يقتلنالل

وصرامة الزمن وتأثير، في المسرحية هو الذي يقول كلمته ويحقق الفاجعة في الوقت المناسب 
 في المآسي الفنية الكبرى.

                                                             
العربيا مجلة دراسات في العلوم الإنسانية والاجتماعيةا جامعة  و فتيحة حسينيا الزمن الروائي في الدرس النقدي الغربي 1

 .05ما ص 5006ا 01تيارتا   
 .90ا 60ا ص 2092ا 5ط  عبد الرحمان بدويا الزمان الوجوديا مكتبة النه ة المصريةا القاهربا 2
 .56ما ص 0921ا 5ارسطوا فن الشعرا تر: عبد الرحمان بدويا دار الثقافةا بيروتا لبنان ط  3
 002جبرا ابراهيم جبراا ص  ر:تا ااريك بنتليا الحياب في الدرام 4
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ولوجيا المسر  بدراسة الزمن والزمن الذهني طو الداخليا ومنه تتكلون يوقد اهتمت سيم
 ا لأن الإنسان طصبح ينصت للزمن.1تنسج منها لحمة النص الخيوط التي

قسللللمت لرن اوبرسللللفيلدل الللللزمن فللللي المسللللرحية للللللى زمللللن العللللر  ... وزمللللن الحللللدث 
المعلللرو ا وملللن الوا لللح طن اللللزمن المسلللرحي يفهلللم بوصلللفه الع قلللات القائملللة بلللين هلللذين 

 .2الزمنين
طولهمللا واقعللي حقيقللي تحمللل فللي طياتهللا نللوعين مللن الللزمنا وهللذا يعنللي طن المسللرحية 

وهللو زمللن العللر  الللذي يدركلله المتلقلليا وثانيهمللا الللزمن الفنللي وهللو زمللن الأحللداث الدراميللة 
الخياليا فالتداخل بين زمن الوقائ  وزمن القص يؤدي للى خلخلة زمن القصةا فزمن الوقلائ  

للى زملن الذي تحكي عنه الرويةا له قدرب الإيهام بالحقيقةا فملن خل ل زملن القصلة نتعلرا ع
 .3الوقائ  وهذا يؤدي للى دلالات جديدب

ذا كان زمن العر  مرهونا بمنتا  النص المسرحيا طو يمكن التكهن لها فمن الزمن  وا 
الدرامي زمن الأحداث يمكن التوصل لليله ملن خل ل الإشلارات الداللة عليله فلي سلياق الحلوار 

 .الدرامي 
ث لا يلللرون الجديلللد المتلللدفق الللزمن فلللي مأسلللاب الحكللليم يتجسلللد داخلللل شخصلللياتها بحيللل

حولهم طنه زمن وجوديا زمن ذاتيا فلهذا فهو ذو بعد واحد لا يعد خ صلة فلي اللزمن الحلي 
ا لفيمليخللال ولمرنللوشل فسللر الللزمن تفسلليرا مو للوعيا 4المو للوعي المتعللدد الأبعللاد مللن حوللله

 حسب ما يتطلبه العقلا وهي نظرب بديهية مشتركة بين كل طفراد الإنسانية.
                                                             

الإنسلانية والاجتماعيلةا جامعلة العربيا مجللة دراسلات فلي العللوم و فتيحة حسينيا الزمن الروائي في الدرس النقدي الغربي  1
 .06ما ص 5006ا 01تيارتا   

ا ا)داط(رن طوبرسللفليدا قللرافب المسللر ا تللر: مللي التلمسللانيا مطبوعللات مهرجللان القللاهرب الللدولي للمسللر  التجريبلليا القللاهرب 2
 .511ا ص 0996

لعلوم الإنسلانية والاجتماعيلةا جامعلة العربيا مجلة دراسات في او فتيحة حسينيا الزمن الروائي في الدرس النقدي الغربي  3 
 .06ما ص 5006ا 01ابن خلدونا تيارتا   

 .510ما ص 0921ا (ط.د)صرا دار الآدابا بيروتا لبنانا محمد طمين العالما الوجه والقنا  في مسرحنا الغربي المعا 4
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وللليس المشلللينيال فللالزمن عنللد، هللو الللزمن الوجللوديا الللزمن الللذي هللو موجللود فيلله طمللا 
الزمن المطلقا وهذا النو  من التجربة يعني بحالة الوجدان طو القلب لا العقللا وفلي الوجلدان 

 يمكن طن تتجم  مئات السنين لكي تعبر عن لحظة واحدب هي اللحظة القائمة.
الكهلللا وتنتهلللي لللللى دط المسلللرحية بهلللروبهم انتهلللى طهلللل الكهلللا ملللن حيلللث بلللدطواا تبللل

بعودتهم لليها بعدما وجدوا طنفسهم في دوامة زمنية اختلط فيها الما ي بالحا ر والمسلتقبلا 
لأن الخ ص الذي جعله الحكيم ح  ونهاية لمأساته هو الجمود والموتا والعودب للى الكها 

 .1الانبعاثمن حيث كان 
 حــــــاضر               ثكثة قرون                مـــــاضي                 

 
 مستقبل                                               نوم عميق            حيـــــــــاة                      

 يسلتيقظواثلم توقفلت لينلاموا زمنلا طلوي  ثلم  الكهلااطصلحاب يمثل هذا المخطط حياب عاشلها 
 سيرهم على محور الزمن. كانمن جديدا هكذا 

كما تمثل القرون الث ثة التي فصلت حا لرهم وما ليهم فلالزمن فلي مسلرحية الحكليم 
 رمز للموت والعدما طما الحياب فهي الوجود خار  الزمن.

وربملا يمكن طن يستغرق الكاتب فلي وصلا حادثلة لا تسلتغرق لحظلات فلي صلفحاتا 
 .2فقط وهي وقعت في زمن طويل طسطرالعكس قد يدرك حادثة في 

 وعليه فمن زمن مسرحية لطهل الكهال ينقسم للى:
 
 
 

                                                             
اتا المركللز الجللامعيا بلحللا  بللو ربيعللة بلحللا ا سلليكولوجية البطللل فللي مسللرحية لطهللل الكهللال لتوفيللق الحكلليما مجلللة سللياق 1

 .252ا ص 5000 لطبريا 0 شعيبا عين تيموشنتا 
العربيا مجللة دراسلات فلي العللوم الإنسلانية والاجتماعيلةا جامعلة و فتيحة حسينيا الزمن الروائي في الدرس النقدي الغربي  2

 .6ما ص 5006ا 01ابن خلدون تيارتا   
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 زمن القصة -أ
يعرا بأنه زمن الملادب الحكائيلة فلي شلكلها ملا قبلل الخطلاب للنله زملن طحلداث القصلة 

طي طنلله المللادب الخللام طو المللادب  ل1الللزمن الصللرفيلفللي ع قتهللا بالشخصلليات والفواعللل 
 الأولية التي يمتلكها الروائيل.

قصلللة لطهلللل الكهلللال قصلللة اسلللتمدها توفيلللق الحكللليم ملللن القلللررن الكلللريم ويتنلللاول ملللادب 
متصللللة بالعقيلللدب الإسللل مية والمسللليحيةا بريشلللة الفنلللان المبلللد  التلللي لاشلللك فلللي طنهلللا 

دث اختفلاف طهلل الكهلا فلي ستخلق من مادتها شيئا جديداا وزمن القصةا طي وقو  ح
م( والللذي يسلميه المؤرخلون العلرب وعلمللاف 250 – 569عهلد الإمبراطلور لديكيلوسل )

المسلمين والعاملة لدقيلانوسل وهلو الاسلم اللذي اسلتخدمه لتوفيلق الحكليمل فلي مسلرحيته 
لطهللل الكهللال هللذا الإمبراطللور حللاول اسللتعادب طمجللاد القلليم الرومانيللة التقليديللة بمحيللاف 

غيلر متعلاونين سنة السلا وفي عهد، سادت النظرية للى المسيحيين على طنهلم طنلاس 
يهللددون طمللن ووحللدب الإمبراطوريللة الرومانيللة فكللان هللذا السللبب فللي ا للطهادهم وسللفك 
دمائهما حيث طصر الإمبراطور القي  على رجال الكنيسة وبمعدام الأب لقايبلانوسلا 
كما تعر  بع  منهم للى التعذيب بشتى طنواعه حيث طلقي بهم للى الأسود والنمور 

 .2ني المتعطش للدمافولها الجمهور الرومانيا الوثتا حالقارية في حلقة يل
م( طصللللبحت سلللليادب 620 – 600وفللللي عصللللر لثيودوسلللليوس الثللللانيل طي الأصللللغر )

ة لطهل الكهال من كهفهما وهذا ما في هذا الزمن يق  استيقاظا الفتيالمسيحية تامةا و 

                                                             
ا 5000ا 5السللياق(ا المركللز الثقللافي العربلليا الللدار البي للافا المغللربا ط  االللنص الروائللي )الللنص انفتللا سللعيد يقطللينا  1

 .69ص 
ا القلاهربا 0مسر  توفيق الحكيما الشلركة المصلرية العالميلة للنشلرا للو نجملانا ط  في طحمد عثمانا المصادر الك سيكية 2

 .510ا ص 0991
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لدهشلةا تتفق عليه الروايات القديمة التي وصللت علن هلذا الحلدث الجلللا اللذي طثلار ا
 . 1فدف  الناس للى تسجيله في كتبهم وتواريخهم

 زمن العرض -ب
 :الافتتا يورد الباحث هنا وصفا مفص  لليلة 

فللي عللر   الافتتللا نشللر طحللد الصللحفيين فللي صللحيفة )مصللر( وصللفا مفصلل  لليلللة 
مسرحية طهل الكها حيث يقول: لفلي تملام التاسلعة بلدط ح لرب المقلرم الشلهير الشليخ 
على محمود بت وب سورب الكها بصوته الجميلا فأنصت الجمي  له بسكوتا ولم يكد 
ينتهي منها حتى بدطت الفرقة القومية بتمثيل الروايلة المشلهورب طهلل الكهلاا ولقلد جلاد 

طداف طدوارهلم فكلان الجمهلور لا يمتللك بعلد نهايلة كلل فصلل  الممثلونا كل الإجادب فلي
من التصفيق لهم )...( ولم يكد ينتهي تمثيل الرواية في نحلو السلاعة الواحلدب صلباحا 

وبهللذا يكلللون زملللن  2حتللى دوت القاعلللات بالتصللفيق الحلللادا دللللي  علللى الإعجلللاب بهلللا
 العر  لمسرحية طهل الكها قد دام حوالي طرب  ساعات.ل

 امي للمسرحيةالدر زمن ال -ج
تللدور معظللم طحللداث المسللرحية فللي يللومين فقللط عنللد خللرو  المللوتى مللن الكهللا وحتللى 
عودتهم لليه ولم يصر  بذلك داخل طحداث المسرحيةا للا طننا نلمح هذا من خ ل عدب 

 ع مات تدل على هذا.
 :عللى  ل طمئنلانهلة ويحلاول كلل ملنهم منلذ بر  استيقظوالنهم بالكها قد  السياق العام

بغية شلراف لخا يمليليتأكد الجمي  من وجودهم م  بع هم البع  حتى يخر  لالآخرا 
د السلمافا حتلى يقابلله الصلياد فلي وسلط النهلار وطن الشلمس فلي كبل الطعام فيفاجأ بأنه

حتلى يخرجلوا  لدقيلانوسلبه هو ومجموعة من الناس ظانين طن لديهم كنزا ملن طيلام فيتن
من الكهلا وقلد ط لفي النلاس علليهم هاللة ملن القداسلة يقلابلهم المللك فلي قصلر، فيلرى 

                                                             

 .512المرج  نفسها ص  1 
 .22الع ا رليات التلقي في دراما توفيق الحكيما ص  عصام الدين طبو 2 
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للق شلعر،ا حويفاجأ بمعرا ها عنه فيتجه للى لحدى غرا القصر لي لبريسكال لمشلينيال
 للى غنمه.ليمليخا لللى بيته و لمرنوشلويلبس ثيابا نظيفة في حين اتجه 

 :والزمن هنا تحول للى دلالة مغزاهلا المفارقلةا فهلذا اللزمن  المدة الزمنية ثكثمائة عام
يللدل علللى التباعللد وطللول المسللافات وعللدم القللدرب علللى الاسللتمرار فللي الحيللابا فطلللول 
الللزمن قطللل  حبلللال التواصلللا قطللل  حتلللى الشللعور بلللالأمن والأملللانا وقللد تكلللررت هلللذ، 

وعلدم الاسلتمرار  الكلمة طكثر من مرب وفلي كلل ملرب كانلت تؤكلد هلذا المعنلى: لالمفارقلة
 وعدم القدرب على التكيال.

للله وهمللا  لبريسللكا لقالللت ذل لانيليشللملوقللد طظهللر الفصللل الثالللث المللدب التللي ق للاها 
 في بهو الأعمدب.

بريسللكا: )تتأمللل منظللر،( لنللك صللرت شخصللا رخللرا مخلللوق طمللس كللان يبللدو شلليخا طو 
 .1على الأقل ذا شعر طشعت كشعر الشيخ ل... طنت ...ل

 يقول: لمشلينيا لفي حين نجد 
 2للأنك طهملتني ... منذ البارحة وطنا طتقط  لرؤيتك ...ل لفي عتبلمشلينيا: 

وهذا فيه لشارب للى طن الزمن كان يومين حتى طنه قرر بعد لقائه بالأميرب في البهلو طن 
 يعود للى الكها.

طن طهلل  لغاليلاسلثم ن حظ انقطا  الزمن ليت لح لنلا فلي الفصلل الرابل  وعللى لسلان 
 الكها لابد وطن صاروا جثثاا فقد م ى شهر منذ عودتهم للى الكها بدون طعام.

لنهلم جثلث هاملدب كملا تلرين ... ولقلد م لى نحلو شلهر  .غالياس: مستحيل يلا ملولاتي
 .3وهم محبوسون ب  طعام

 وقد اشتملت طحداث المسرحية على الزمن الذي يبلغ ث ثمائة عام.
                                                             

 .002ص  ا)داط(ا)دات(ا دار مصر للطباعةا الفجالةا مصر ل الكهااهتوفيق الحكيما ط 1 
 .050ا ص المصدر نفسه 2 
 .020نفسها ص  لمصدرا 3 
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 موتي. لنا طشبا  ...يمليخا: )على نحو مخيا( مرنوشا لنا 
 مرنوش: ما هذا الك م يا يمليخا.

 .1يمليخا: ث ثمائة عام. تخيل هذا؟ ث ثمائة عام لبثناها في الكها
وهللذا كللله يعنللي طن طحللداث المسللرحية قللد اسللتغرق زمنللا مقللدار، شللهر طو يومللانا ويفيللد 

اا الملللك لفتيللة الكهللاا فللي ل للفاف مشللروعيته المؤلللا مللن اليللوم الثللانيا بعللد اكتشلل
ا يبديت في القصر الذي تعيش فيه دون طن يراهاا كما للبريسكال لمشلينيالشوق ولهفة 

يكتشا الحقيقلة بعلد طن طم لى ليللة خلار  القصلر يبحلث  لمرنوشليفيد منه في جعل 
لبجال الفتيلة الشهر الفاصل بين الفصلين الثالث والراب ا فهو يفيد في  اعن طسرتها طم

طن  للللى ظرفيللة المللوتا ممللا سللاعد علللى لجهللاد طحللداث المسللرحيةا ولهللذا يمكللن القللول
 م فاف صفة المعقولية على الأحداث.الزمن الدرامي هنا قد طفاد ب

وبهذا تظهر براعة توفيق الحكيم في مدى قدراتله عللى اختصلار زملن القصلة الحقيقيلة 
ن(ا لللللى زملللن العلللر  اللللذي دام طربللل  ث ثمائلللة سلللنة وزملللن المسلللرحية )شلللهر ويلللومي

 ساعات.

ٹٱٹٱمة لطهل الكها كما طن اختصار زمن القصة جاف من خ ل كل   

َّ الآية 9 سورب الكها2. في   ثى ثي فى  ثن  ثز ثم  تي ثر  تن تى    ُّٱ 
المتمثللللة فلللي القلللررن الكلللريما وكللللذا ومملللا زاد، قلللوب فلللي عملللله هلللو المرجعيللللة القدسلللية 

 وغيرها من النصوص كالأساطير والتاريخ.المرجعية التاريخية في الإنجيل 

 مستويات بناء الشخصية ثانياً:
يعلللرا لارسلللطو طلللاليسل الشخصلللية بقولللله: هلللي كافلللة الخصلللائص وصلللفات القلللائمين 

 1بالفعلل. والمقصود بالفعل هنا هو الفعل الدرامي كما يتم تجسيد النص المسرحي.

                                                             
 .22ا ص السابق صدرالم 1

  2 القرآن الكريم، سورة الكهف، الآية  9 برواية حفص.   
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 كائنا سيكولوجيا. فالشخصية عند، هي جملة من الخصائص والصفات لا بوصفها

واللللنص الأدبلللي يصلللا الشخصلللية ببطاقتهلللا الدلاليلللةاوعن طريلللق المظهلللر والأحلللداث 
عن طريق كل ما يقال عنها بشكل مباشر فلي الحلوار والإرشلادات المسلرحية  اوذاتها الداخلية
 2طو غير مباشر.

طملللا نظلللرب الحكللليم للشخصلللية فكانلللت ملللن زاويتلللين عاملللة وخاصلللة ؛فالعاملللة تتمثلللل فلللي 
قراف لأعمللال شكسللبير ليصللل للللى قللانون الطبللا  يحللدد مصللائر الشخصلليات وطن مصللير اسللت

 الشخصية ينب  من طعماقها ولا ينزل عليها من عل.

وهي طنها لا تملك وجودا  اوطما الأمر الخاص فينب  من نظرب الحكيم الذاتية للشخصية
الشخصلللية  فالق لللية هلللي الأسلللاسا وعللللى المؤللللا المسلللرحي طن يوجلللد لهلللا اخلللار  الحلللدث

المناسبة وينطبق هذا على كثير من شخصيات الحكيم التي هي شبه طفكار طو ق ايا تتحلرك 
 وتتحاور.

الإنسلللان عنلللد الحكللليم مكلللون ملللن العقلللل والقللللب والخللللط بينهملللا فلللي نظلللر، عبلللث لن 
لفالإنسلللان الكلللائن الوحيلللد اللللذي يلللدرك ويعلللي الأرقلللى لنملللا يتوسلللل لللللى هلللذا الإدراك واللللوعي 

لن الخللط بينهملا عبللث  االمنطلق المنبعلث مللن العقلل والإيملان المنبعلث مللن القللب ابوسليلتين
فالعقلل يجلب طن يشلك دائملا ويطاللب  اكما طن لخ ا  كل منهملا لمقوملات غيلر، عبلث طي لا

كلل منهلا يجلب طن يجللري فلي فللك مسلتقل فلالحكيم فللي نظرتله لنملا يعلالج هلذ، القللوى  اباللدليل
الفكلللر والإحسلللاس عللللى اعتبلللار طنهلللا قلللوى متعادللللة متوازيلللة  اوالعقلللل والقللللب اوالفكلللر والعملللل

                                                                                                                                                                                              
 .00في دراما توفيق الحكيما ص  يام الدين طبو الع ا رليات التلقعص 1
ولوجيا العمل الدراميا تر: خالد سالما مطبوعات مهرجان القاهرب الدولي للمسر  التجريبي ييوبيس ماريا دل كارمنا سيم 2
 .611ما ص 5000ا القاهربا 01 
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وملا حيلاب الإنسلان عللى الأر  للا كفلا  ملن طجلل لقاملة التلوازن بلين  اومنفصلة في الإنسان
 .1هذ، القوى المتوازيةل

الللذي  افتوفيللق الحكلليم اسللتلهم مو للو  مسللرحيته مللن تفسللير البي للاوي لسللورب الكهللا
ن طسلللللماف ث ثللللة مللللنهم كانلللللت و  اطورد طن فتيللللة الكهللللا كلللللانوا سللللبعة  المرنلللللوشلو لمشلللللينيالا 

للا طن اسلتيحاف توفيللق الحكليم مو لو  المسللرحية وطسلماف شخصلياتها لطبطالهللال لا  المليخلاليو
حيث تصل للى المستوى  اينفي ابتكار، لتصور تلك الشخصيات تصور ا ينم عند اكتمال بنائها

لشخصللية فللي ادراسة طثنللاف لبافيزلمللوذ  نالثالللث مللن مسللتويات بنللاف الشخصللية كمللا طو للحها 
ا ططلوار الشخصلية طو مسلتويات لبنائهلا تبلدط باللبنلة  الطار مفهوم السيمولوجيا المعاصلرب مقلدم 

ثللم فللي صللورب  اكمجللرد قللوى منطقيللة دافعللة وهللو مسللتوى الحامللل للمعنللى االأولللى للشخصللية
ثم مستوى الملؤدي للشخصلية خل ل اللنص  الالمستوى الحكائيلالعوامل خ ل البنية السردية 

 مرور ا بالأدوار وصولا للى مستوى الشخصية المرئية في العر  في هيئة الممثل.

 2ويات بناء الشخصية عند "بافيز"جدول مست

 مستوى الوجود طراز الشخصية المستويات

 المستوى الأول الحامل للمعنى القوى الدافعة المنطقية. المنطقية -0

المستوى تركيبة  -5
 العميق

 المستوى الحكائي  العوامل

 )منطقية الأحداث(

الفاعل  االمؤدي النص -1
 )الشخصية( الأدوار

 المستوى الدلالي طو  المنطقية
ووحدات  االحيثيات ا)الدواف 
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 الحدث(

 الشخصيات المرئية الممثل العر  -6

 

طو بمعنلى طدق فقد طسبغ الحكيم على كل شخصية من الشخصيات الث ثة ظ لا تاريخيلة 
جعلل لكللل شخصلية تاريخهللا الللذي يعطيهلا صللفة لنسلانيتها ولسلليت مجللرد شخصلية ورقيللة يللرد 

  1على لسانها الحوار.

 -قبلل طن يلأوي لللى الكهلا –السلاعد الأيملن للملك كلان شخصية "مشلينيا": مستوى  .0
ولأن لمشلللينيا  امحبللا للأميللرب لبريسللكال ابنللة الملللك لدقيللانوس لالللوثني وعللدو المسلليحية

سلللر ا عللللى يلللد طحلللد  اجلللو وتز  لالجلللدبلفقلللد تلللدينت بهلللال بربيسلللكال  اليلللدين بالمسللليحية سلللرا
فقللد  اكالسللوي لل  المؤلللا تفاصلليل تلللك الع قللة القديمللة بللينل مشلللينيا لولبري االرهبللان

ولهذا يحدد بعد يقظته رغبته الدراميلة فلي  اللتزما بعهد طبدي طن يكونا زوجين متحابين
وينللدف  فيقللرر طن يللذهب لليهللا فللي  اطن يقابللل لبريبسللكا لالتللي  للرب معهللا موعللد ا سللر ا

لولا تحذيرات صلديقه لمرنلوشل لله بلمن المللك لدقيلانوسل سليبطش بله بعلد  اقصر طبيها
لمرنللوش  طن وقل  فللي يلد، الخطللاب ملن لمشلللينيا ليعللن فيلله اعتناقله ديللن المسليحية ملل 

 صديقه.

خاصة طنله  ايوما طو بع  يوم ىوي ل لمشلينيال طسير وهم طنه لم ينم في الكها سو 
وملا لن يهتلدي لللى الحقيقلة  لالجلدبلل فيظنهلا حبيبلة لبريبسلكال  لالحفيدبليقابل لبريبسكا 

 1حتى يقرر طن يموت في الكها بأن يلحق برفيقيه لمرنوشل لويمليخال.

                                                             
 .02في دراما توفيق الحكيما ص  التلقيعصام الدين طبو الع ا رليات   1



 الفصل الثاني:               البناف الفني دراسة تطبيقية في مسرحية لطهل الكهال
 

 

78 

ينيال قلد جعللت ملن التاريخية التي طسبغها المؤلا على شخصلية لمشللوبهذ، التفاصيل 
قللادرب وفاعللة فللي الحيللاب الدراميللة للمسلرحيةمن طجللل التللأثير العللاطفي  مشللينيا شخصللية

 خاصة على القراف والمتفرجين.

فهي تمثلل المسلتوى الثاللث ملن مسلتويات بنلاف الشخصلية عنلد لبلافيزل فهلي رليلة  بذلك
 طدبية ومسرحية في نفس الوقت.

يظللهللا المؤلللا بظلل ل تاريخيللة طي للا فهوقبللل طن يللأوي مســتوى شخصــية "مرنــوش":  .5
للللى الكهللا يسللعى لرؤيللة زوجلله وولللد، للللى طن يكتشللا طنهمللا ماتللا قبللل ث ثمائللة عللام 

وذلللك بعلللد شلللك وصللرا  دام طلللوي  فلللي  اطن يمللوت فلللي الكهلللافتنحصللر رغبتللله فلللي 
وهذا ما يجعل هذ، الشخصية تأخلذ المسلتوى الثاللث ملن مسلتويات  احقيقة بعثه وموته

 بناف الشخصية عند لبافيزل لفعاليتها في تحريك الأحداث والصرا  في المسرحية.

 يمرنوش: بل طحمد ا  على رسالتك المشؤمة لم يكن بها غير اسمينا

 نعم ... لنها من سوف حظي الرسالة الأولى والأخيرب. لمشلينيا لا يجيبل

 مشلينيا: من سوف حظ ك ... حقيقة

 مرنوش: طالما حذرتك الكتابة للى بريبسكا

هٍي  مشلينيا: ص 

مرنوش: لكنك هذ، المرب قد ذهب رشدك دفعة واحدب.... فكتبت ثم دفعت الرسلالة لللى 
ا لليها ولقلد لحظلت  منهلا  وصيفةٍ غيرى ت مر لكما الشر   ... طلا تذكر طني نبهتك يوم 

طو للللم تجلللد رسلللولا سلللوى هلللذ، الملللرطب؟ )مشللللينيا لا يجيلللب( بالقللللة الحلللذري طوللللم  اطشلللياف
ا بيللد صللليبا صللغيرا  تخبرنلي طنللك قبللل الرسللالة المشللؤومة بقليللل طهللديت للللى بريبسللكا يللد 

                                                                                                                                                                                              
 .00في دراما توفيق الحكيما ص  التلقيعصام الدين طبو الع ا رليات  1
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ا بيد؟ )مشللينيا لا يجيلب( استصينعته لها؟ ... فماذا عليك لو طنك اعطيتها الرسال ة يد 
كلي تخبرهلا طنلك  انعلم افلقد كتبتهلا بعدئلذ عللى عجلل ... اولكنك تزعم طنك لم تستط 

ذاهللب بصللحبه مرنللوش تصلللي سللر ا صللل ب الفجللر وتللذكرها فللي الصلل بي )مشللللينيا لا 
 .1يجيب بصحبة مرنوش(

فيمليخا تربطه وهي الشخصية الفاعلة طي ا في المسرحية مستوى شخصية "يمليخا":  .1
وحللين يكتشللا  احيللث لازو  للله ولا ولللد ابالحيللاب طغناملله التللي يرعاهللا فللي مكللان رمللن

يقرر طن يظل بالكها حبيسلا حتلى  ازوال عالمه الذي يحبه بعد انق اف ث ثمائة عام
 الموت.

فلللمن  افللمذا كلللان يمليخللا مسللليحيا بالوراثللة ويهلللرب لتسلللليم نفسلله ملللن لدقيللانوسل السلللفا 
ن بالسلللر طي لللا وهربلللا يكانلللا مسللليح اللمللللكين الللللذان كانلللا وزيلللر  المرنلللوش لولمشللللينيال
ذا كان المؤلا يصور يمليخا مؤمنا مثاليا ابدينهما للى الكها فمنه يصور مشلينيا  اوا 

نسللانيا  ا  ممللا ي للفي عليهمللا بعللدا2ومرنللوش  للعيفي الإيمللان لأسللباب الحيللاب تاريخيللا وا 
 كآلية طدبية ومسرحية.

 ايمليشللللليا امرنلللللوشلن الحكللللليم ط لللللفى عللللللى كلللللل الشخصللللليات المسلللللرحية الرئيسللللليةل
فكلل الشخصليات تاريخهلا فاعلل فلي  احساسلنا بمنسلانيتهالبعدا تاريخيا مما يزيد ليمليخا

الحيلاب الدراميلة للمسللرحية وذللك ملن طجللل ل لفاف صلفة المشللروعية عللى القيلام بالفعللل 
 ت الشخصية عند لبافيزل.وهي تمثل المستوى الثالث حسب بناف مستويا

دورهللا الللدال فللي تجسلليد لفللي هيئللة ممثللل لطمللا هيئللة الشخصلليات فللي حالللة فعللل مرئللي 
فحللديث الشخصللية فللي الموقللا  االمفارقللة الدراميللة الزمنيللة التللي تقللوم عليهللا المسللرحية

الدرامي يدل على طنها نامت في الكها زمنا مقدار، يوما طو بع  يلوم فلي حلين تبلدو 
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ومما يزيد ملن تجسليد هلذ، المفارقلة الشلكل  االشخصيات مخالفة لمحتوى الحديثهيئة 
ومنلله تتجلللى شخصلليات  االمرئللي لإخللت ا الم بللس بللين فتيللة الكهللا ورجللال القصللر

 طهل الكها في حالة فعل مرئي الفاعل في المسرحية.

تعتبلر هللذ، الشخصلية المحركللة و"ياليـاس":  ،مسـتوى شخصــية "بريبسـكا ")الحفيــدة( .6
فهللي فتلاب للم تتعللد العشلرين مللن عمرهلا تلرف  حللب لمشللينيا لفللي  احلداث المسلرحيةلأ

ولكنهللا بعللد طن تمللر بمرحلللة  الأنلله يحللب صللورتها التللي تشللبه لبريسللكال الجللدب االبدايللة
 اتقللرر طن تللدفن حيللة فللي الكهللا بعللد طن يمللوت لمشلللينيال االغيللرب مللن لبريسللكال الجللدب

وليس يهمني طن طكون لياها طو لا  ا: لطنا بريسكاتقول لبريسكال للمشلينيا لوهو يحت ر
 .1طكون بل من يدري لعلي هيل

وتبدو رغبة لبريسكال الدرامية هنا مفاجئة لم يتم التمهيلد لهلا خل ل الفصلل السلابق ملن 
 المسرحية.

مؤدب لبريسكا لالحفيدب يصور، المؤلا مؤدبا يجهل الكثير من الأملور فلي  لغالياسلو
الوقت الذي يدعي معرفتها ويفيد منله المؤللا فلي جعلله كلاتم الأسلرار بهلا يلتم التعبيلر 

 عما يجيش بصدر لبريسكال.

فبلللالرغم طن شخصلللية لبريسلللكا لولغاليلللاسل لا تلللاريخ لهلللا خلللار  زملللن الفعلللل الللللدرامي 
للا طن سلوكهما المرئي يمثلل  ا2وى الثاني من مستويات بناف الشخصيةوانتمائها للمست

 رلية نصية تستهدا المتفر  في المقام الأول.

تبقلللى شخصلللية المللللك الملللؤمن المسللليحي التلللي مســـتوى شخصـــيةالملك المســـيحي:  .2
بقصة طهل الكها في قول الملك  هيمانلإي عها المؤلا كعامل مساعد لأهل الكها 
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لأن ربافنلا وطجلدادنا حلدثونا  اورطى لباسهم طنهم ليسوا طشلبا  وملوتى للناس عندما ررهم
ولحللق بهمللا را  وكلبلله واختفللوا ولكللن  اهربللا منلله اعللن فتيللين مللن طصللحاب  دقيللانوس

 سوا يظهرون وكلما جاف عصر ذكرهم الناس وانتظروهم...

 كا: ولكن يا طبت ها قد طوشك طن ينساهم الناس في عصرنا هذايسبري

 لن القديسين لا يظهرون للا في عصر ينسون فيه. ال يا مولاتيغالياس: طج

 الملك: طنؤمن بهذا يا غالياس.

الآن لا ريلب عنلدي فلي انهلم  انعم اغالياس: )في حماسة وفر ( كل الإيمان يا مولاي
لأنللك مسلليحي مللؤمن بمللله واحللد  اوقللد طظهللرهم ا  فللي عصللرك السللعيد يللا مللولاي اهللم

 .1ولأن عصرك هو عصر لزدهار المسيحية

ل الأشللخاص خللار  الكهللا يثقللون كلل اونللرى يقللين لالملللك لولغاليللاسل فللي هللذا الحللوار
 ولا يوجد لديهم طي تزعز  وشك في طنفسهم.مهم بك 

لذا لا تعدو شخصية لالملكل في بنائها للا مجرد عامل في المستوى الثلاني فلي جلدول 
 لبافيزل.

سللة رغللم طن الربللاط يفلقللد نظللر لليهللا علللى طنهللا قدمســتوى شخصــية "بريســكا "الجــدة:  .2
المقدس الذي كان يربطها بالحياب هو حبها للمشلينيال وانتظارها له وليس للمسيح وهلذا 

 ة كانلت تف لل طن تكلونيسللا شك طن هذ، القدما طشارت لليه بريسكا الحفيدب بقولها: ل
وهذا ملا  اوكأن لبريسكا لالجدب طرادت طن تمو، حقيقة موقفها ،2"استطاعتامرطب لو طنها 

لم تكن الحفيدب تنعت به ورطت فيه  ربا من الخرافةوطوصت طن يشا  عنها طنها لملرطب 
 طحبت.

                                                             
 .22ص اتوفيق الحكيما طهل الكها 1
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عللاطفي الرغللم طن توفيللق الحكلليم ط للفى علللى شخصللية لبريسللكال الجدبالبعللد التللاريخي و 
يلر بلين لبريسلكا لالحفيلدب باللذي طملد الشلبه الكلعبت هلذ، الشخصلية دور الت لمين فقد 

فهلي للم  افقد كانت شخصية فاعلة في سير البناف الدرامي للمسلرحية اولبريسكال الجدب
وبلذلك فهلي تمثلل المسلتوى الأول  اتكن مرئية على خشبة التمثيل وانما حملت المعنى

 حسب النموذ  السيميولوجي.من مستويات بناف الشخصية 

ــر": مســتوى شخصــية  .2 ولقللد وظللا توفيللق الحكلليم شخصللية الكلللبل قطميرلفللي "قطمي
التلي كانلت  لقطميلرلحالة فعل مرئلي لا يجلنح لللى السلرد االمتمثللة فلي طعملال الكللب 

حركاتللله شلللبيه بأعملللال الإنسلللان؛ حيلللث ينلللام ث ثمائملللة علللام ويسلللتيقظ ملللن النلللوم مثلللل 
ينامللان فللي الكهلللا  لالإنسللان والحيلللوانلك همللا  اصللاحبه ومثللل لمشلللينيا لولمرنلللوشل

فهو يشعر بالتغيرات  االإنسان طف ل من الحيوان للا في هذ، المسرحية المكان واحدل
فالكلللب  اويرجلل  ملل  صللاحبه لليلله االموجللودب فللي طرطللوس بعللد ان يخللر  مللن الكهللا

لقطميللر للللم يكللن حارسللا فقللط بللل هللو ع مللة تبللين طن لدراك الحقيقللة للليس صللعبا عللن 
 .1ه وحواسهطريق الاعتماد على غريزت

يمليخلا: بللل لنلي سللمعت طثنللاف هلذا نباحللا خافتلا مخنوقللا فانتبهللت فألفيلت كلبللي لقطميللر 
وهللو  الكلذلك قللد طحاطللت بلله كل ب المدينللة وطفقللت ترمقلله وتشلمه كأنلله حيللوان عجيللب

 .2يحاول الخ ص من خناقها ولا يجد للى ذلك سبي ل

ممللا يعكللس  اتللنجح للسللردفلالحيوان لالكلللب قطميللرل تمثللل شخصللية فللي حالللة مرئيللة لا 
كونهللا رليللة نصللية طدبيللة تسللتهدا التجميللد علللى خشللبة التمثيللل لا القللرافب وهللي تمثللل 
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عنلللدل حسلللب النملللوذ  السللليميولوجي ويات بنلللاف الشخصلللية المسلللتوى الرابللل  ملللن مسلللت
 بافيزل. 

 بافيز وفق نموذج خصيات مسرحية "أهل الكهف"جدول مستوى بناء الش

 مستوى الوجود الشخصيةطراز  الشخصية المستويات

البنية  -0
 المنطقية

الملك 
 )المسيحي(

 بريسكا )الجدب(

 دينيله بعد 

 لها بعد عاطفي

 القوب الدافعة للمنطقية

 الأحداث في مسرحية

 حاملة للمعنى

للع قات الت مين والتناق  
 في سير الأحداث

تركيبة  -5
 النص

بريسكا 
 الحفيدبا)لحب(

 غالياس)الوفاف(

لا تاريخ لها خار  الزمن 
الدرامي ذات طبعاد انسانية 

 الوفاف( ا)الحب

عامل مساعد في سير منطقية 
 الأحداث

 يلميخا النص -1

 مرنوش

 مشلينيا

وابعاد  الها بعد تاريخي
 وابعاد عاطفية النسانية

فاعلية الأساسية في الحياب 
 الدرامية للمسرحية

التأثير العاطفيي في  القراف 
 والمتفرجين

في هيئة ممثل على خشبة  )قطمير(الكلب  العر  -6
 المسر 

 فاعلية في فهم الحقائق



 الفصل الثاني:               البناف الفني دراسة تطبيقية في مسرحية لطهل الكهال
 

 

84 

دراسة مستويات الشخصية في مسلرحية طهلل الكهلا بعلدا  طثناف لقد كشا هذا الجدول
مملا يزيلد ملن  احيث ط فى الحكيم على كل الشخصيات الرئيسية بعد ا تاريخيا امعرفيا جديدا

 وفي ل افة صفة المشروعية على القيام بالفعل . انيتهابمنسا الحساس القارىف و المتفر 

وقللد لعبللت الشخصلليات الأخللرى دورهللا الللدال فللي تجسلليد المفارقللة الدراميللة التللي تقللوم 
وهلذا ملا يلدف  القلول طن شخصلليات طهلل الكهلا تمثلل رليلة نصلية تسللتهدا  اعليهلا المسلرحية

 القارم والمتفر  مع ا.

 ثالثاً: المكان 
والزملللان هملللا الللللذان تسللللك فيهملللا الشخصلللية تصلللرفاتها لللللى جانلللب الفراغلللات  مكلللانال
 .1الأخرى

ولكنله طي لا المحليط  ليس فقط ذلك المحيط الطبيعي الذي تألفه الشخصياتا مكانوال
لللذلك لا ى الحيللوي الللذي تتحقللق فيلله كللل مطالبهللا ورغباتهللاا وهللي تتفاعللل ملل  شخصلليات طخللر 

فيلله الشخصلليات طو ديكللور يقلل  فقللط فللي الخلفيللة لأفعللال يصللبح الف للاف فقللط عالمللا تتحللول 
الفللاعلينا كمللا يمكللن طن تقللدم للينللا ذلللك فللي العمللل المسللرحيا ولكنلله يغللدو كللذلك مو للوعا 

 .2للعقل
المسرحي هو العنصر الذي يجعل الدراما  مكانطن ال للىولوجين يويذهب بع  السيم

را خاليللاا لكنلله فللي المسللر  محللدد تصللوي مكللانلهللا طللاب  الخصوصلليةا فالروايللة مللث  تصللور ال
مهلللور وهلللذا ملللا ينلللتج عنللله الأثلللر الارتجلللاعي العائلللد ملللن جبالخشلللبة والمكلللان الجلللالس فيللله ال

 الجمهور على الممثل والمخر  والمؤلا.

                                                             

 .0221 ص الحكيماكيل الع مات الدرامية دراسة في مسرحية لطهل الكهالل لتوفيق تشليناس محمد سيد حسنا  1 
يا اللدار البي لافا بيلروتا الحكائيلة فلي السليرب الشلعبيةا الناشلر المركلز الثقلافي العربل ةنا قلال الروائليا البنيلسلعيد يقطلي 2 

 .505ص )داط(ا)دات(ا
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طلق ملن الكشلا علن القلوانين الماديلة والنفسلية ولوجية للبنية المكانية تنيفالقرافب السيم
داخل التركيب المكاني الذي يؤسس للف اف المكاني  هاصلوتمفالتي تحكم مجموعة ع ماتها 

 ككل.
فكللل الع مللات الدراميللة سللواف منهللا المشللفرب والعر للية طو المكونللات تجللد فللي الف للاف 

 مجال الذي تصبح فيه دوال في وحدب من وحدات المعنى.الالدرامي مجالها السيمي طي 
اللوارد فيهلا  انفمننا سنعر  المكلدب المقروف الأكما كانت مسرحية لطهل الكهال من 

 خ ل الحوار.
 المكان العام .0

وهللللو المتمثللللل فللللي مدينللللة لطرطللللوسل وقللللد ورد اسللللم المدينللللة فللللي قللللول ليمليخللللال للبمدينللللة 
ردا عللى مرنلوش اللذي كلان يسلأله علن مكلان رؤيتلها  1طرطوس في ساحة مصارعة السلبا لل

الأحلداث والأفعلال والشخصليات والأملاكن هذ، المدينة هي المكان العام الذي ت لمن كلل في 
الجزئيللة مللن كهللا وقصللر وهللو الأعمللدب وغيللر ذلللكا فأصللبح المكللان هنللا بمثابللة المكللان الأم 
الذي  م كل الجزيئات المكانية والزمانية طي اا ويتمثل في الف اف الدرامي العلام فلي مدينلة 

المقلللدس  قبلللرطو ال طرطلللوس بف لللافيها المتناق لللين: ف لللاف الملللوت والفقلللدان يعنلللي الكهلللا
 .2وف اف الحياب والسلطة يعني الحب والقصر

والمحور الأصللي للمسلرحية هلو الإيملان والصلرا  بلين الإنسلان والزملان لكنله ينلتج مكانله 
مللن صللرا  الإنسللان ملل  الزمللان بعبللارب  الكهللاا القصللرا الصللرا  بللين الكهللا والقصللر بللدلا  

دلان علللى دلائللل كثيربللل لكللن فللي النهايللة لللم طخللرى ال لليا  والتحللرر فيمللا بينهمللاا ملل  طنهمللا يلل
 يصل للى المدلول النهائي:

                                                             

 .02ص توفيق الحكيما طهل الكهاا 1 
سيد، طكرم خشند، نياا مسرحية توفيق الحكيم من القررن والمعاصرب )طهل الكها( نموذجاا رفاق الح ارب الإس ميةا  2 

 .92ا ص ه 0611ا الربي  والصياا 0ا طكاديمية العلوم الإنسانية والدراسات الثقافيةا السنة الخامسة عشر 
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القصر

؟
الأمل

الحر
ية

القدرة

النور
الجنةالوسعة

الرخاء

جهنم

الجنة

؟

                    
لللى الكهلا نلرى  لفتيلة اا بعد علودب االقصر والعكس طيستطي  طن تستبدل الكها بن
طي العودب لليله؛  علىا لأنهم يختارون هذا المكانا طما القصر فهو مكان يجبرون يهشوقهم لل

 للى حد ما. المسرحيةفي هذ،  الاختيار الجبر ون حظ عنصري 
 
 

 

فالقصر الذي له معنى الإيجابية ليس مكانا للوصول للى الآمالا ربما يكون مقبرب 
لذ طن الكها م  المعاني  المنطق عكسالإيجابية على كها معنى ال يحمللهاا بينما 

 .1الإيجابية للقصر يجب طن يكون في مسار الإيجابية لا السلبية

 

 

                                                             

ات الأدب المعاصرا السنة سكيةا درايكففي  وف نقد الت ها لتوفيق الحكيمعبد الرزاق رحمانيا مسرحية طهل الك 1 
 .69ا 60ا ص 12  ا 0912التاسعة 

الكهف

؟
السحن

مظلاال

الضيق

الخوالصعب
ف

الجنة

جهنم

؟

؟

 القصر الكهف

 الاختيار

 الجبر
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 المكان الخاص .5

 وهو يت من عدب طماكن:

 تالكهللا بدايللة المسللرحية ونهايتهللا ومللا بللين البدايللة والنهايللة دار  وظللالقللد  الكهــف: -أ
للتعريلا اللغلوي للكلملةا طحداث جساما فالكها مكان طو مغارب واسعة في الجبل تبعلا 

 هذا الكها عدب دلالات ذكرت في فصل الع مات الدرامية بالتفصيل:وقد اكتسب 

حيللث ت للمن معنللى منللزل فهللو كبيللت للله طهللل وقللد طصللبح بالرجللال النللائمين فيلله رملل   -
 بالسكان وكأن النيام طهل له وطصحاب.

وم نللو  مللن المللوتا وقللد وكللان بمثابللة القبللر فللي البدايللة والنهايللة فقللد  للم النيللاما والنلل -
لذ طغلللق عللليهم كللالقبر وهللو المكللان المللوحش دلالللة علللى  ؛ للمهم فللي مثللواهم الأخيللر

فلي بدايلة  لالكهلالا ويت ح ذلك من وصا الحكيم للمكلان يالمكان فهو مخ فظاعة
الأطيااا طيا الفصل الأول حيث قال: )الكها بالرقيم ... ظ م لا يتبين فيه غير 

ا وهلو كملا 1افا وعلى مقربة منهما كلب باسط ذراعيه بالوصيد(القرفصرجلين قاعدين 
يت للح ملللن الوصلللاا مكلللان مظللللم نجلللد رجلللين جالسلللين حليلللة قرفصلللاف وعللللى مقربلللة 

طن المكلللان ملللوحش  تلللدلمنهملللا كللللب باسلللط ذراعيللله بالوصللليدا وكلللل هلللذ، الع ملللات 
اف الأحبللةا فقللد وغريللبا يللوحي بالريبللة لكنلله يولللد لللدى القللارىف الللداف  وهللو مكللان التقلل

عنلللدما قلللررت البقلللاف  لمشللللينياا بريسلللكا الحفيلللدبلجمللل  الحبيبلللين فلللي نهايلللة المسلللرحية 
انتصار الحب على اللزمن طو بمعنلى رخلر وهي بجانب المحبوب معلنين هذ، النهايةا 
 فهو الحب للزمن فالقلب قهر الزمن.

ان الآمللن فللي الآمللن والملجللأ الللذي يحفظهللم مللن الأذى والمللوتا فهللو المكلل يعنلليوهللو  -
 بداية المسرحية.

                                                             

 الفصل الأول(.مقدمة توفيق الحكيما طهل الكها ) 1 
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وهللو مللن الأمللاكن المهمللة فللي المسللرحية لذ دارت وتللدور فيلله الأحللداث  بهــو الأعمــدة: -ب
هو مكان التقائه بمحبوبته بريسكا ابنة دقيلانوسا المللك  بهوفقد ذكر مشلينيا طن هذا ال

طرسللل الللوثنيا فهللو الللذي جمعلله ملل  حبيبتلله وفيلله طهللدى الصللليب الللذهبي لجمتلله وفيلله 
 بموعد لقائهما بعد ث ثة طيام. الرسالة م  الوصيفة ليخبرها

لكن الأعمدب ظلت منتظرب انتظار بريسكاا حيث خر  الحبيب خروجا ب  عودبا فظلل 
العهللد فللي عمللر الخمسللين دون  علللى وهللي حللام  ططلل ل الحبيبللة التللي ماتللت مكللانال

اللزمن فلي كونلله زمنلا يقصلر الأحيلاف ويقهلر الشللبابا ولأن  تزوا ا فالمكلان ثابلت ثبلا
الزمن يتغير والأيام تدور كذلك الناسا وتغير طهلهلا فأصلبح المللك المسليحي وبريسلكا 

 المسيحية طه  لهذا المكان.

للمرب الثانية بعد ث ثمائة عام وازدادوا تسعاا لكنها  لولبريسكالمشلينيالوقد جم  المكان 
الحفيلللدب والتلللي تمثلللل امتلللداد الحلللب وبقلللاف،ا للا طن هلللذا المكلللان اللللذي جمللل  لبريسلللكا ل

لذ صللدته ورف للته  لبريسللكاامشلينيالالحبيبللين مللن قبللل افتللرق فيلله الللزمن ملل  الحا للر 
 وهو لها متذلل تذلل المحب الغيور.

د المشلادب التلي حلدثت علب لبريسلكا لفلسنويكشا المكان طي ا عن تغير ملا حلدث فلي 
فقد بكيت من ك مه عورا حزينا منهاا طن هذا الك م ليس لها بل  لمشلينيالبينها وبين 

 خطيبته الما يةا وقد طثر فيهاا لكنها حزينة لذ لم يكن لشخصها هي.لبرييسكا لل

 ا للللىفللي الفصللل الرابلل  ملل  حبيبهلل لبريسللكالفبهللذا الموقللا الللذي تللم بالمكللان اتجهللت 
 الكها.
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حيللث ورد ذكللر، فللي  لتللي رطيناهلا فللي ختللام المسلرحيةفلالبهو هنللا كللان سلببا فللي النهايللة ا
الفصل الثاني في النهار للبهو الأعمدب  ... الأميرب بريسكا وبلين وصليفاتها وفلي يلدها  

 .1( طين مؤذبي غالياسا لم طر، هذا النهارللميرب )مناديةكتاب الأ

 وفللي الفصللل الثالللث يشللار لليلله فللي هلللذ، الجملللة بشللكل غيللر ك مللي: للشللهد الفصلللل
ليلللل  تالثلللاني بهلللو الأعملللدبا مشللللينيا تنتظلللر بلللين الأعملللدبا وهلللو نافلللذ الصلللبرا الوقللل

 .2فا يظهر غالياس في حذرلليوالمكان م 

لقلللد ذكلللر لبهلللو لأعمللللدبل فلللي الليلللل لكللللن هلللذا الليلللل م للليف ممللللا يلللدل عللللى الحيللللاب 
 والاستمرارية.

 دلالتين: علىكتشا هذا المكان وبذلك 

الأحبللة وهللذا يت للح مللن الحللوار القللائم علللى   لتقللافلدلالللة علللى السللعادب فهللو مكللان  -
 التذكر لأحداث الما ي.

ن  لمشللينيا وبريسلكالودلالة عللى الشلفاف وذللك بتكشلا الحقيقلة لكلل ملن  - والبهلو هنلا وا 
كللان متسللعا مطلل  علللى السللماف مباشللرب فمللا هللو للا مكللان فللي ا لقصللر ممللا يللدل علللى 

 .المحدودية التي حبس طهل الكها فيها طنفسهم
عنلدما ظلن طن لمشللينيا ليعد ثالث الأماكن المهملة حيلث ورد ذكلر، عللى لسلان  القصر: -ج

لا للزوم يلا ملولايا  ليساعد، في ق اف حوائجله فقلال للكل  لغالياسلالملك ينادي على 
طن يللذهب للللى حجرتلله  لمشلللينيا لنللا كللذلك طعللرا حجرتللي فللي هللذا القصللرا فقللد طرادط

                                                             

 .12ص  توفيق الحكيما طهل الكهاا 1 
 .90ص  اتوفيق الحكيما طهل الكها 2 
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التللي ظللن طنهللا لبريسللكا لصللورب حتللى تر للى عنلله  فيليغيللر ثيابلله ويحلللق حتللى يبللدو 
 .1هربت منه لأنه على هذ، الحالةلل

لن شئتم منزلكم ومأواكم  –وقد ورد ذكر، طي ا على لسان الملك لذ قال: لللن قصرى 
وكل حوائجكم مجابة وكل طوامركم مطاعةا وليس لنا من مطم  غير خدمتكم ور ا 

 .2كملل

ن يبتغيها لطهل الكهالا الدنياا على الحرية التي كافالقصر هنا دلالة على الحياب 
نيا ممثلة في القصرا الملك الذي يعني الزينةا الثيابا طف ل العطور فخرجوا للد

ةا فسرعان ما زالت بعزوفهم عنها تالمتعة بكل ملذاتها للا طن هذ، الزينة كانت مؤق
 ي للدنيا.واعتزامهم العودب للى الكهاا فأصبح القصر هو المعادل الرمز 

وبهذا يكون القصر قد طدى دلالة طخرى غير كونه قصرا للملك كما دل القصر طي ا 
محدودا وهذا يدل على محمودية  فهو ففي النهاية هعلى المحدودية فمهما بلغ اتساع
ا وحين يفكرون ف طو التكيا م  متغيرات الحياب طنفسهما فهم لا يستطيعون البقا

ودية طنفسهم و يقا على الرغما مما دذا يدل على محفه ا  العودب للى الكها طي 
واتسا  وحب الأسرب  لمشلينيالل زون به من اتسا  في الأمل والتفاؤ يتمي
عن ا وبعودتهم للى الكها يدلنا طي ا هذا ليمليخالواتسا  في تعمق الإيمان لمرنوشل

 . يق لرادتهم وتقيدهم بالزمن

 

 

 
                                                             

 .20ص  توفيق الحيكما طهل الكهاا 1 
 .22اا ص توفيق الحكيما طهل الكه 2 
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 الأماكن الثانوية  .3

لحوار لكنها ذكرت على سبيل الإخبارا فلم يكن لها طثنافاوهي الأماكن التي ورد ذكرها 
دور في طحداث المسرحيةا بل كانت لها دلالات على طشياف حدثت طو قد تحدث وهي 

 كالتالي:

ى المكان الذي كان للدلالة عل لمرنوشلورد ذكر، على لسان  باب القصر: -أ
ا عند طوبتهما من ص ، الفصح لتعينهما على تنتظرهما لبريسكالمحددا للأميرب 

من  بريسكا للى باب القصر تنتظر طوبتنا : لو لم تنسل الأميررار للمرنوشالف
 .1رارللص ب الفصح لتدعونا للى الف

والمقصود به خار  طسوار مدينة طرطوس مسر   خارج أسوار المدينة: -ب
بلغ مشلينيا ومرنوش ما حدث الأحداث فقد ورد على لسان يمليخا عندما كان ي

له عندما سم  الراهب عند طسوار المدينة وما طحدثه ك مه فيه من تغير فقال 
في حورا،: لليمليخا: كان ذلك منذ خمسة طعوام لذ بلغت الث ثين حتى كان يوم 

 .2ذهبت للى مدينة طرطوس في بع  شأني فلمعت خار  طسوارها راهبالل

وردت على لسان يمليخا عندما طراد عار ا على طصحابه طن ينزل  المدينة: -ج
المدينة تحت ستر الظ م ليح ر طعاما لهم والمقصود طبعا المدينة لمدينة 

 طرطوسل.

... لني طحس بالجو  طلا طذهب للى المدينة  ... للىل  لليمليخا: )في تردد( للىل 
 .3تحت ستر الظ م طح ر طعاما لكما ولي ...؟لل

                                                             

 .022ص ا طهل الكها توفيق الحكيما 1 
 .52ا ص المصدر نفسه 2 
 .52ا ص المصدر نفسه 3 
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الحيابا فلم يقصد هنا المدينة فقط  ستمراريةاو دينة هنا دلالة على البشر والم
شوارعها بل قصد مدينة الحياب كلهاا فالحياب طصبحت ملحقة بالمدينة فهي و 

الشكل المصغر للحياب الأما ولذا كان لابد من مفارقتها لأن بها حياب جديدب 
 .ولا الحياب فيها معها يصعب على طصحاب الكها التكيا

ورد على لسان يمليخا لذ كان يبحث عن مكان الخرو  من الكها فقال:  الباب: -د
للخار  الكها. ولقد عثرت بالباب فمذا هو دوننا ولا نعرا ولكن ... شيف 

عجيب ... لن الحرارب وال وف لا يدخ ن للينا منه كأنما الشمس تميل عنه في 
 .1ذهابها وغيابهالل

بالحوار السابقا  فكانت  تدل على المكان طي ا ورد ذكرها طولا خارج الكهف: -ه
 من تعليمات المؤلا: )صوت  جة خار  الكها(.

دلالة على تغير الواق  وتبدله وتغير م مح الحياب لدرجة  سوق الرماح والدروع: -و
 طنه لا يستطي  المرف طن يتكيا معها.

من الأحباب فهو دلالة على  ن مرنوش يمثل الذكرى المتبقيةقبر اب القبر: -ز
 الأط ل الباقية من ذكرى الحبيب )الابن( طو غير،ا وتغير من حال للى حال.

وهكذا تميزت البنية المكانية في مسرحية طهل الكها بحركة دائرية مبتدؤها الفصل 
ها الفصل الراب ا الذي يحت ن المغارب وطحداثه تهالأول الذي يحت ن الكها وقائعه ومن

وعقدب ابالقصر والبهو حيث تق  فيها التحولات من حدث محركا يتمثل في الانبعاث مرورا 
تسليم االعودب ي وحل يتمثل ف اورمالهمالشخوص  عاطفيه طحكمت البناف الفني لمسارات

الذات للمشيئة الإلهية بعدم مقاومة لإكراهات الحياب على طريق البقاف لكن  الثابت طن البنية 

                                                             

 . 19ص  اطهل الكهاتوفيق الحكيما  1 
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يم تتسم بالتجاوز والوحدب في لطار التنو  والوقائ  بسمات المكان ورمزية المكانية عند الحك
 .التاريخ وقداسيه الخطاب الديني

 الحواررابعاً: 
بمعنى الإجابة وترجي  الك ما فنقول حاور، طي جاوبه وراجعه الك م وتحاور القوم طي 

 .1تراجعوا طو تجاوبوا

طشكال التواصل يتم فيه تبادل الكل م  وجاف في المعجم المسرحي طن الحوار لشكل من
طداب التخاطلب فلي الخطلاب المسلرحيا وهلو  تمثلل وعللى هلذا الأسلاس .2بين طرفين طو طكثرل

…. السمة التي تمثل الحياب الجاذبية؛ ل لذ كلما ذكلرت المسلرحية ذكلرت معهلا كلملة الحلوار ا
ا الشخصلليات ويقلليم ذلللك طن الحللوار هللو طداب المسللرحيةا فهللو الللذي يعللر  الحللوادثا ويخللل

 ا لذا فالتأليا المسرحي يعتمد كليا على الحوار . 3المسرحية من مبدئها للى ختامها ل

وتتسافل لرن ليبرسفليدل ما النص المسرحي؟ ثم تجيب للنه يتكون من جلزطين محلددين 
 .4لا يمتزجان هما الحوار والتعليمات ل

بالمسلرحيةا وهلو يشلكل لعقلل المسلرحية فالحوار هو النص الأصلي الذي ارتبط طكثر 
لمسللرحية نصللاص وعر للا ا المتلقللي  ا وكللذلكحللداثها وشخصللياتهالمللنظم لحركاتهللا والقائللد ل 

ي وعيهللللا نصللللا  وعر للللا  ومجتملللل  ع قللللات و كمللللا طنلللله وعللللاف مشللللاعر كللللل الشخصلللليات وحللللا
 .5الشخصيات ودوافعها ل

                                                             
  .20ا ص0925اا )د.ط(ابن منظورا لسان العربا دار الجبلا بيروتينظرا 1
  .022ا ص0992ا (ط)د.لبنان ماري للياسا حنان قصابا المعجم المسرحيا مكتبة لبنان ناشرونا  2
  .065ا ص0925توفيق الحكيما فن الأدبا دار مصر للطباعةا )د.ط(ا  3

4 Anne ubersfeld, lire le théatre, edition sociale, paris, France,1978,p 21.  
  .22ا ص0902ا 0  محمد مسكينا مفهوم الكتابة المسرحية النقديةا مجلة التأسيس المغربيةا مطبعة الأنبافا 5
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ي ماتصلال عناصلر البنلاف اللدراللحوار وظيفة مزدوجةا فهو ع مة لغوية تنظم عملية 
ا وطي لللا اتصلللال هلللذ، العناصلللر بالقلللارم  1ولالمظهلللر اللسلللاني والغللل ا للعمليلللة المسلللرحية ل

 المتفر 

ووظائفه نحاول طن نطرق  مسرحيلنط قا من هذا التحديد لأهمية الحوار في النص ال
 :الخارجي والداخلي باب لشكاليته لعتمادا على مستوى الحوار

الذي يكلون بصليغة ل طنلال تخاطلب ل طنلت ل بنظلام اللدورا فتوجله  الخارجي:الحوار  .1
شخصيات ما الحديث للى شخصلية طخلرى فتنصلت ثلم تجيلب بلدورها وتتحلول لللى 

 2متكلم فهو صوتان لشخصيتين مختلفتين.

لقد وظا الكاتب هذا النو  ملن الحلوار للكشلا علن الم ملح الخارجيلة والسللوكية 
تصوير مواقفها وهذا منذ اللحظة الأولى من مشاهد النص للشخصيات الدراميةا و 

 كشا لنا الحوار:“الدرامي ففي مسرحية لطهل الكها 

عن طريق طسمافهم  االتعريا بالشخصية: ويتم تقديم الشخصيات والتعريا به-أ
الخاصللة فللي المكتللوب وشخصللية الممثللل الللذي يقللدمها علللى خشللبة المسللر  وتللتم 
الإشارب للى الملتكلم دائملا بلنفس الطريقلة بمؤشلرات الإ لهار ا ويت لح ذللك جليلا  
في الحوار الذي دار بين كل من لمرنلوشل و لمشللينيال فلي بدايلة المسلرحية حيلث 

 جاف فيها :

 لرجلين( يا مرنوشمشلينيا: )وهو طحد ا

 مرنوش: استيقظت؟ ماذا تريد مني؟

                                                             
  .010ا ص5009ا 0طتريفها بركانا مطبعة ج ل طعرابا مفهوم التأسيس في مسر  النقد والشهادبا  1
ا 1زبيدب بوغواصا الحوار في النص المسرحي لعز الدين ج  وجيا مجلة العلوم الإنسانيةا جامعة قسنطينة ينظرا 2

  .11ا ص 5002ا ديسمبر 66 الجزائرا 
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 ويستمر الحوار للى قوله:     

 مشيلينا : طين الراعي؟ طين ثالثنا الراعي؟

 مرنوش: اتبين شبح كلبه هنا باسط ذراعيه

 ويستمر الحوار للى قوله:    

 مشيلينا: من هذا؟

 1يملينا: طنا الراعي يا مولاي 

 من الشخصيات على مدار المسرحية وهكذا يتم تقديم كل شخصية 

 الحوار عرفنا الأبعاد الفكرية للشخصيات:خ ل من ف

ا: رجل متفائلا محلب للحيلابا يهلوى الحلب ويعليش ملن طجللها قلبله يملوت وهلو ينيمشل
 معلق بالحب 

ا: للللم...ا لنللي فتللى ولللي قلللب فتللىا قللب حللي كيللا تريللد طن طدفللن قلبللي؟ كيللا ينيمشلل
 2 طحب على قيد الحيابا لا يفصلني عنها فاصل ؟ي ....لطدفن نفسي حيا ا ومن 

سللكا حيللث كانللت ذكيللةا تحللب القللرافب عاليللة يوقللد كشللا لنللا الحللوار عللن شخصللية بر 
الفكر في مقدمة الفصل الثالث )بهو الأعمدبا الأميرب بريسكا بين وصائفها وفي يلدها الكتلاب 

هذا الجمال واللذكاف اللذي رطيلت فلي  بريسكا قط على مثل ....( ويقول لمشلينال عنها: ل لم طر
الحلمي لقد كان بيدها كتاب وكان حديثها حديث فطلن هذبتله القلرافات هلذا عجيلب لن بريسلكا 

                                                             
  .01ص االحكيما طهل الكهاتوفيق  1
  .02ص المصدر نفسها  2
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السللاذجة البسلليطة التللي كنللت طقللرا لهللا خفيللة الكتللاب المقدسللي وهللي لا تكللاد تفهللم عنلله ... قللد 
   1قيلها الحلم طمام عيني امرطب ذكية الفؤاد عالية الفكرل

شخصلليات وم محهللا الخارجيللة الا يكشللا لنللا الحللوار فللي المسللرحية بللالتعريا بوهكللذ
 وطبعادها الفكرية.

 مسرحية ل طهل الكهال وهي:في كما طن للحوار وظيفة طخرى 

ا طي طنللله يرتفللل  عاليلللا علللن لتطللوير الحبكلللة: وهلللو حلللوار دراملللي لشللديد الب غلللة-ب  
و لهو  2ى طنه خطابي مزخرا مهولعامية بتفنن مقصودا وهو في طدنى حدود ب غيا بمعن

 3الذي يعطى الفعل المسرحي قيمته لذ يرفقه شارحا طو يسبقه ممهدا طو يتبعه مفسرال

فقد جاف الحوار الخارجي في مسرحية لطهل الكها ل في الشكل الذي يمكن طن تتدخل 
السمة  فيه الشخصيات في المسرحيةا وهو شكل تبادلي م  المولونج )الك م م  النفس( وهذ،

 من سمات الحوار تتجلى فيما يلي:

 س يبريسكا: )في صوت خافت( طيها القد

مشليينا: طيها القديسي طتتهكمين؟ )بريسكا لا تجيب(. عدت للى الصمت. طهذا كل ما 
لسللت قللد... طيهللا العزيللزب بريسلليكا. وطنللت تعللرفين ذلللك. ابحثللي طعللز  عنللدك لطيهللا القللديسل: ؟ي

 شيف رخر تقولينه.

 ).....( طلست قديسا؟بريسكا: 

 مشيلينا: ).... ( ك ؟

                                                             
 .029ص اتوفيق الحكيما طهل الكها 1
 .02 صليريك نبتليا الحياب في الدراماا تر: جبرا لبراهيم جبراا  2
 .002ص)د.ط(ا)د.ت( كتاب العربا دمشقا سورياا الاد تحرحىا الكلمة والفعلا اسا النص المفرحان بلبل 3
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 بريسكا : طلست القديس ذا المنظر المخيا الذي رطيته طمس هنا ؟

 مشيلينا: طن كنت تريني مخيا المنظر فأنا هو

 بريسكا: ك ا طنت لست مخيا المنظر

 مشيلينا: )متصنعا السذاجة في غيظ مكتوم( صحيح؟

رخللرا مخلللوق طمللس كللان يبللدو شلليخا طو بريسللكا: )تتأمللل منظللر،( لنللك صللرت شخصللا 
 على الأقل ذا طشعر طشعت كشعر شيخ .....طما طنت ....

 مشيلينا: طما طنا ...؟؟؟

 1بريسكا: فتبدو فتى ..... لنك فتى

دد الللرد والللرد يحللدد يحللوهكلذا يسللير الحللوار بالمسللرحية كل م يبنللى علللى كلل ما فلالك م 
 الرد.الك م الذي يمثل في نفس الوقت ردا على 

الحللوار الللدرامي يجعللل الخطللاب يتطللور فيمللا يتعلللق بالمعلومللات طو البرهنللة والبنللاف لن 
 .حداث في المسرحيةلألمنطقي ل

شخصلليات لكمللا كشللا لنللا الحللوار مللن خلل ل تطللور الأحللداث عللن الأبعللاد الإيمانيللة ل
ترك حياته  مليخال مؤمنايالث ثة الرئيسية في المسرحية )بمليخاا مرنوشا مشيلينا( فشخصية ل

وغنملله مللن؟ طجللل هللدا سللامي وهللو خدمللة المسلليحية فللي لطللار لعانللة الللوزيرين الهللاربين مللن 
بطش الحاكم اللوثنيا هلذ، الشخصلية التلي تنطلق للا بالمعلاني الدنيلة لأنهلا تنبل  ملن الإيملان 

 الحقيقي.

 يمليخا: ذلك من ف ل المسيح

                                                             
 .002ا066صا الكها توفيق الحكيما طهل 1
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لا تسللخر .... طن ا  حللق هللو المسلليح شللاف لكللم النجللابا صللبرا طن رحمللة ا  قريبللةا 
.... كل شليف عللى هلذ، الأر  بلأمرا  )مسلتنكرا( اسلتغفر ا  هلذا الكل م لا يلفظله ملؤمني 

 1متىي اللهم رحماكي طنا لا نملك حتى سؤال كهذاا طنما ينبغي طن نعتقد

فكلللل كلللل م يمليخلللا يكشللللا علللن البعللللد الإيمللللاني فلللي شخصلللليتها قلللد لمللللس لمرنللللوشل 
 عد مما جعل لمشيلينال يقول:ولمشيلينال هذا الب

 مشيلينا: لني طعجب بميمانك يا يمليخا

ال حقيقة لذ طن حبه لنفسه طكثر من حبله   وقلد تنبله يوفي مو   رخر يكتشا لمشلين
 لهذا من حوار ليمليخال

 هذا .... للى ا  الآن طلا ترى كيا يذكر، والمسيح في كل وقت؟  ا: الراعي.ينيمشل

ملللن خللل ل  اال فقلللد كشلللا الحكللليم علللن شخصللليتهميو لمشللللين طملللا شخصلللية لمرنلللوشل
الحللوار التهكمللي الللذي وظفلله الحكلليم منللذ بدايللة الفصللل الأولا والحللوار الإخبللاري عللن قصللة 

 الفتية كما كان وسيلة للتشويق.

تتسللللاقط علللللى رطس هللللؤلاف لالفتيللللة فللللي حركللللات  متفجللللراتيتحلللول الحللللوار بلغتلللله للللللى 
ل والحركةا مما تجعلنا نرى التشابه بلين شخصلية ليمليخلال متواصلة توحي بالإلحا  على الفع

 نكهة ليمانية. فيهغالياسل المؤدب من خ ل البعد الإيماني لذ طن حوار، “وشخصية 

 غالياس: م  ا  يامولاتي. م  غير ا  تردين؟

حاشلا ا  يللا مللولاتيي اسللتغفر ا ي طو يختلار قلبهللا غيللر ا  نعللم يلا مللولاي. ومللن مللات 
 .2ا يبعث تلك قصة البشرية الخالدب سو 

                                                             
 .51ص ا توفيق الحكيما طهل الكها 1
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ال يكشللا عللن الصللرا  يثللم طن توظيللا الحكلليم للحللوار الممتلل  بللين لبريسللكال و لمشلللين
ال رغم معرفته بالمدب التي ق اها في الكها للا طن الحب طعما، يوهذا لمشليني داخلال النفسي

موجللودب فمللا بعللد ذلللك لا علللى لدراك الحقيقللة فكللل مللا يهملله فللي الحيللاب هللي لبريسللكال وطالمللا 
 يفكر فيه.

كا رحمللاكي مللاذا طتللردين طن طفقللد سللال )فللي توسللل( لسللت طنللت ... لللم هللذا يللا برييمشلللين
 الوعي؟

 ا: )ينظر لليها طوي ( لست لياها ؟ييمشلين

 ا: )وهو لم ينزل النظر لليها( قلبي لم يعد هنا؟يينلمش

  1ا يبريسكا: )تنظر لليه طوي  ثم تقول بصوت خافت ( الود

ين الشخصلليتين اتال يكشللا لنللا عللن مسللتوى بنللاف هلليلن الحللوار بللين لبريسللكال و لمشلللين
 .من طجل الحب والحيابا  د الزمن مهيفي صراع

تلأزم والروعللة الدراميللة وخاصللة طثنللاف التجللاذب الويتميلز الحللوار الخللارجي عنللد الحكلليم ب
تعتملد عللى الإحلاف والرملزا واجتهلد الرومانسي بين لبريسكال و لمشليلينالا كملا طن لغتله بليغلة 

الحكيم في توظيفها توظيفا فنيا وجماليا لخدمة بنية النص المسرحي في محاوللة خلرق التلرابط 
الللدلالي والنحللوي والعللدول عللن الاسللتعمال العللادي للللى اسللتعمال صللور رمزيللة جزئيللة تتللداخل 

 ان وهذا ما يمثله المخطط التالي:فيها كل طنوا  البي

 

 

 
                                                             

 . 022صا توفيق الحكيما طهل الكها 1
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 الفاعل                              المفعول به        الفعل                  

                                                                              
 الفتيه        الملك الطاغية                                             الزمن

 

 الكها/الحرية              الاستعمار/الكفر                         مصر/الإيمان 

 

فهللذا المخطللط يكشللا لنللا طن الحكلليم رمللز للللزمن الللذي يمثللل الكهللاا الحريللةا وبمللا 
تتميللز هللذ، الحريللة مللن معانللاب القهللر والظلللما فكللان الكهللا هللو الملل ذ الوحيللد للفتيللة للنجللاب 

قبللل ا للطهاد الملللك الطاغيللة للفتيللةا طمللا الملللك الطاغيللة فهللو  بأنفسللهما ومصللر هللي الللوطن
الأسللتعمار الللذي اغتصللب مصللرا ورمللز توفيللق الحكلليم بالفتيللة كنايللة عللن مصللر التللي تعلليش 
ال ياف وهكذا كشا لنا الحكليم علن البعلد اللوطني ملن خل ل لغلة ليحائيلة وطشلكال راملزب علن 

بداعي من خ ل الحوار الذي وظفله فلي طريق شحن المفردات بمحافات جديدب من لبتكار، الإ
  .هذا النص المسرحي

فهو مخاطبلة اللذات لطنلال يخاطلب لالأنلال طو حلديث اللنفس لللنفس  الحوار الداخلي: .2
بطريقللللة مسللللموعةا تعبللللر بلللله عللللن الشخصللللية عللللن طفكارهللللا الباطنيللللة القريبللللة مللللن 

 .1ال وعي

 للية لمصللرلالمتمثلة لذا كللان الحللوار الخللارجي فللي هللذ، المسللرحية قللد طعطللى هويللة لق
في لفتية الكهالا فمن الكاتلب وظلا تقنيلة الحلوار اللداخلي والتملزق النفسلي والتلوتر البلاطني 

                                                             
ا 1طينة لة العلوم الإنسانية ا جامعة قسنزبيدب بوغواصا الحوار في النص المسرحي لعز الدين ج وجيا مجينظرا 0

   .11ا ص 5002ديسمبر  66 الجزائرا 
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هللذا الحللوار قليللل فللي المسللرحيةا وقللد يكللون طللوي  كمللا لللدى  نوالكلل م النفسللي اللللدنيا ولكلل
لمشلليلينال فللي رخللر المسللرحية عنللدما كللان ينللادي علللى طصللدقائه الميتللين بلل  جللدوى ويتللذكر 

  .عشيقته لبريسكال

ا: )بعللد اللحظللة( مرنللوش ي ... )مرنللوش لا يجيللب( مرنللوشي صللديقيي طخلليي يمشلللين
للى السلماف( الهلم طرحمله رحملة واسلعةي لنله قلانط )لايسم  جوابا( مات ....مرنلوش ي )ينظلر ل

 عميق( لم يبق سواي وكلب الراعيي  صمتفقد قلبه ولا يعي ما يقولي )

 طميلري  )لا يجيبله سلوى الصلدى(ق يطميلر ...قب يمليخا ولم يذكر كلبله )ينلادي( ذه
 .1  فلم ينتبه لليه طحدبلعله مات كذلك وهو را

طريد.....لسلللت طريلللد الملللوت .....ربلللا، ي طنقلللذني ا : )يجاهلللد(  نعلللم ....لسلللت يمشللللين
  .....ها هي السعادب .....ها ..... قد قهرنا ..... الزمن .... القلب قهر )تخونه قوا، ..(

بريسللكا: )وهللي ترفلل  رطسلله بللين ذراعيهللا( نعللم .... نعللم القلللب قهللر الللزمن. انهلل  يللا 
لثمائة عام وسلوا طحبلك لللى طللوا مشيلينا. لني منذ حادثتك للمرب الأولى وكأني طحبك منذ ث

  .الأعوام ...قم با  .... تجلد

 .2ا: وا...طسفا، ....يمشلين

وهكلللذا بهلللذ، المنجلللاب الداخليلللة اسلللتطا  لمشللليلينال طن يخاطلللب طصلللدقائه وهلللو يحتظلللر 
ر عن صرا  النفس بين الرغبة فلي العليش واسلتمرار الحلب ببصوته المرتعش المنخف ا ويع

  .طصدقائهومفارقة الحياب م  

وبهذا الحوار الداخلي يتيح الكاتب للشخصية طن تتدفق في الكشا عن حلمها البسيط 
وحقها في الحياب والحب. موظفا  مير المتكلم لشارب للى ان الشخصية تمر في ذروب طزمتهاا 

                                                             
  .029ص االحكيما طهل الكهاتوفيق  1
 .022ص المصدر نفسها 2
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وقد ساعد هذا المز  بين الواق  والحلم على تقديم حقيقة الشخصيةا لنها شخصية قلد تحلررت 
  .هر الداخلي وتجاوز، للى التحرر الخارجي وسطوب الزمنمن الق

طن هللذا المعنللى يتفللق تمامللا معللا مفهللوم .......المسللر  الللذهني فللي قوللله لطن الشللىف 
الللدرامي طو المأسللاوي فللي المسللر  للليس فقللط قللوب الحكايللة ولا الأفعللال الإنسللانية اليائسلللةا ولا 

القلوب الغيلر المرئيلة التلي يقلدمها المسلر ا فهلي الكلمات والمشاجرات ...طنها هنلاك طي لا تللك 
العللللالم ال شللللعوري لانسللللان طو فللللوق الإنسللللان تحللللدث الللللدراما الحقيقيللللة وتكمللللن فللللي مأسللللاب 

 .1االيوميةل

فللي جللو المسللرحية وطسللهم مسللاهمة فعالللة فللي  تغيللرا   لن هللذا النللو  مللن الحللوار طحللدث
تميلز بقدرتله عللى بعلث اللذكريات ذات ية للى الأمام الذي يمتعميق المعنى ودف  الحركة الدرا

الرملللوز العميقلللةا هلللذ، الرملللوز التلللي تؤللللا عالملللا متميلللزا ملللن ذواتنلللا ال للليقة وتتسلللم بطابعهلللا 
  .2الكلي

ني خ صة القلول لن الحلوار فلي مسلرحية طهلل الكهلا جلاف سلسلا مركلزاا زاخلرا بالمعلا
ولا يلداخلها التكليلاا  ها التعقيلدوبلغلة فصلحى وا لحة لا يشلوالتلميحات الفكريةا وصدر في 

 .3ة ليبعيدب عن النزعة الخطاب

والجلللدير بالاهتملللام والم حلللظ طن الحكللليم كشلللا لنلللا علللن البعلللد الإيملللاني لشخصللليات 
اص الحكلليم لألفللاظ القللررن الكللريم وتوظيفهللا فللي لغللة الحللوار توظيفللا نللالمسللرحية مللن خلل ل اقت

علم طجلواف المسلرحيةا ولا سليما طن  ا  على المسلرحية ف لاف قدسلي غغاية الجودب والجمالا فأسب

                                                             
1 Goy michand : message poétique du symo bolisme, libraire nizet, paris, 1966, p 446.  

  .010اص0922اا)داط(في النقد الحديثا مكتبة الشبابا القاهرب ينظرا مصطفى ناصاا مشكلة المعنى  2
الحكيم نموذجاا كلية الأدبا وئام كاظم سميسما طبعاد الأدب الفلسفي في الفن المسرحيا مسرحية طهل الكهاا توفيق  1

  .202اص5009ا السنة 21 ة الكوفةا جامع
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طحللداثها فللي الللزمن القللديم وكللل قللديم يللوحي بالقادسللة والتبجيلللا كمللا فللي هللذ، العبللارات )رهللطا 
 .1ساهما وقد،ا طفقواا يمتلو رعباا يوما طو بع  يوما فألفيت ......(

كما طسفر الحوار عن بعد وطني وتأكيد على مبدط الحرية يعر  الحكيم مأساب مصلر 
خ ل الزمن كما هو وا ح من حوار الفتية وهم في الرمق الأخيرا ومصر في نظر، هي من 

وذلك من خ ل البعد الإخباري لفتية الكهاا وكان ذلك كلله ملن  طبةنموذ  لمأساب العرب قا
خ ل الحوار الخارجي والداخلي الذي وظفه الحكليم توظيفلا محكملا يلتم علن شخصلية الأديلب 

علللد النفسللي مللن خلل ل الحلللوار الللداخلي لشخصلليات المسللرحيةا وذللللك بللرز البكمللا  االمللتمكن
 لإبراز صرا  الانسان م  الزمن والحياب.

 الصراعخامساً: 
ية من شخصليات متفقلة ولا سبيل للى تأليا مسرح لن الحوار والصرا  رو  المسرحية

فمن  اللمسرحيةباعها وميولاتها ومواقفها؛ فمذا كان الحوار هو المظهر الحسي الملموس طفي 
وقد يتخذ الصرا  فلي العملل المسلرحي طشلكالا متنوعلة. ونحلن  االصرا  هو مظهرها المعنوي

فلللي هلللذ، المقاربلللة سلللنحاول البحلللث علللن بعللل  ملللواطن الصلللرا  فلللي مسلللرحية لطهلللل الكهلللا 
والصلرا  الخلارجي اللذي  المميزين فيه بين الصرا  الداخلي الذي بين طهل الكها فيما بيلنهم

طو العلالم الجديلد اللذي خرجلوا لله. لن  اطهلل الكهلا والعلالم القلديم اللذي هربلوا منلهلحتدم بلين 
محلور هللذ، المسللرحية يلدور حللول صللرا  الإنسللان مل  الللزمن وبعبللارب طخلرى بللين الجيللل القللديم 

والصرا  الدرامي في صرا  طهل الكها  د الزمن من طجل الحياب والحب   ا2والجيل الجديد
  دينللي طلا وهللو صللرا  ايمللان طهلللل الكهللا ملل  الكفللر والوثنيلللة كمللا يحيللل الللنص للللى صلللرا

                                                             
وئام كاظم سميسما طبعاد الأدب الفلسفي في الفن المسرحيا مسرحية طهل الكها توفيق الحكيم نموذجاا كلية الأدبا  1

 . 200ا ص5009السنة  21 كوفةا جامعة ال
سيد، طكرم خشند، نياا مسرحية توفيق الحكيم من القررن والمعاصرب )طهل الكها نموذجا(ا مجلة طفاق الح ارب  2

ا في نظرية الأدب من ق ايا الشعر فيينظرا عثمان مواو . 92ا ص 0611 ا00 الإس ميةا السنة الخامسة عشرا 
 .00ا ص 5000ا 5الحديثا دار المعرفة الجامعيةا الاسكندريةا ط والنثر في النقد العربي 
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رمزيلللللا تعكسللللله الشخصللللليات وهلللللو تقابلللللل  ا  المتمثلللللل فلللللي لدقيلللللانوس لكملللللا طن هنلللللاك صلللللراع
العقللمرنوشل م  القلب لمشلينيال والحواس لميليخالولكن يبقى الصرا   د الزمن هو المحك 

 1الدرامي لهذ، المسرحية.

 الصراع الداخلي .1

ن كان   طبطال المسرحية تجمعهم عناصر كثيرب منها:وا 

 في مرحلة عرفت با طهاد معتنقيها. ااعتناقهم عقيدب واحدب هي المسيحية -

 المعاناب والظلم والخوا من بطش دقيانوس. -

 الكها الذي طواهم. -

 النوم ث ثمئة عام واليق ة. -

 عدم القدرب على التكيا م  العالم الجديد. -

لأن  ابلغ احيانا مبلغ الصلرا  الحلاد أاخت ف اذلك لم يحل دون وجود الاخت ا بينهم فمن
كل منهم يتعامل م  الواق  بحسب ما ركب فيه الحكيم م  مقومات وبحسب قوب الروابط التلي 
تشللد، للللى الحيللابا ولعللل طسللاس تفجيللر هللذا الصللرا  يعللود للللى منطلقللات كللل واحللدب مللن هللذ، 

فلمن  اكل منهم داخل  حدث المسرحية فمذا كلان مشللينيا يمثلل العاطفلةالشخصيات وما يمثله 
وهللذا الاخللت ا كفيللل بتفجيللر الصللرا  فللي  امرنللوش يمثللل العقلللا فيمللا يمثللل يمليخللا الحللدس

فيكون بلذلك قلد فاقهملا فلي الإدراك  االنص وقد بدط الاخت ا بينهم بمجرد لدراك يمليخا للنور
 حين خاطبهما:

                                                             
فاق الح ارب ر مجلة لمعاصرب )طهل الكها نموذجا(اسيد، طكرم خشند، نياا مسرحية توفيق الحكيم من القررن وا 1

 .92ص  ها0611ا0 عشرا  الاس ميةا السنة الخامسة
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مملا طثلار مشللينيا الحيلرب وس لرب  1تتنظلران الفجلر والشلمس فلي كبلد السلمافيطنتما فلي الظل م ل
 .2لوالشك طريق للى اليقين فيعترا: لقد داخلني شك في زمن لقامتنا بهذا الكها الليه الشك

ويقابلل بدايلة شلك لمشللينيا لبعنلاد عقللي ظلاهر  اطما لمرنوش لفيقابل انبهلارل يمليخلا لبالحقيقلة
 د من مستلزمات الصرا  بل هو وجه من وجوهه.ومراف شديد. والعنا

كملا تجللى الصلرا  فلي الاخلت ا فلي الفعلل؛ ببقلاف كلل ملن لمرنلوشل ولمشليلينيا لفلي 
والخلللرو  المبكلللر لليمليخلللا لفقلللد خلللر  ليمليخلللال هلللو الأول ملللن الكهلللا لللللى  اعالمهملللا اللللذاتي

فكللان شخصلية متحركللة متفاعللة ملل   لالمدينلة وخلر  هللو الأول طي لا مللن القصلر للللى الكهلا
ويعمل الاخت ا في الملكات بلين الفتيلة عملله ليحتلد  االواق  الجديد تقابل شخصيتين ثابيتين

لأنهلم لا  الا عللى مسلتوى الحركلة والفعلل بلل عللى مسلتوى التطلورات الذهنيلة االصرا  بيلنهم
نمللا لشللكالا مجللردا غيللر قابللل للتحديللد ايجللابهون عائقللا مجسللدا راهم مختلفللين فللي تقللدير فنلل اوا 

ومختلفلللين فلللي درجلللة ليملللانهم ليوملللا/ بعللل  يلللوم/ طسلللبوعا/ شلللهرالاللللزمن اللللذي نلللامو، بلللالكها 
بهلم طملا  افهو لف س عند لمرنوشل ولكنه عنلد ليمليخلا لملن تجليلات العنايلة الإلهيلة ا3بالبعث

 عند لمشلينيا لفهو سبيل للىل بريسكال بعد الموت حين قال:

 .4"لأن لي قلبا يحب اح طنى طومن بالبعثطشهد ا  والسي"

ففللي هللذا المسللتوى يبللدو الصللرا  علللى طشللد، بللين وثوقيللة ليمليخللال ومللا نشللأ عنهللا مللن 
تسليم مطلق بالعقائد الموروثة وبين استخفاا وعنادوتسر  في جزم بلبط ن تللك العقائلد  ملن 

ولم يكن لهذا التباين طن يظهر لولا الو   التراجيدي الذي يجابه طهل الكها  اجهة لمرنوشل
فحيللاتهم مرتهنللة بمللا يزعمللون اختيللار، مللن الموقللا: لمللا طن يقتنعللوا بللأن الللزمن الللذي بعثللوا فيلله 

                                                             
 .19ص  توفيق الحكيما طهل الكها  1
 .60 نفسها ص صدرالم  2
 .59هبة رجب محمود عمرا البناف الداخلي لمسرحية طهل الكهاا دراسة تحليليةا بحث مقدم طحمد عوينا ص  3
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مللا ينكروهللا لير للوا بواقلل  موهللوم مخللاد  رغللم مافيلله مللن  اوتلللك هللي الحقيقللة اغيللر زمللنهم وا 
 اد الروابط وتجديد الحياب.لغراف بممكانية استرد

وبمجللرد طن يخرجللو مللن عللالمهم ال لليق للللى  اصللحابهطوتتباعللد الشللقة بللين ليمليخللال و 
وعند ذلك يتبلين طن الصلرا  بلين الواقل  والحقيقلة سيقسلم الثلالوث طلرفين  اسعة الحياب الجديدب

 متقابلين:

فيقلول صلارخا:  اوالبشلرالأول يمثله ليمليخا لفي يقينيته واقرار، بتغير الأشياف والزملان 
 1.لكل شيف تغيرل

المتشلبثين بالحيلاب الجديلدب عللى  اوالثاني يتمثل في لمرنوشل بعقله ولمشلينيال بعاطفته
الاختيار ولا شيف طثقل على  ابين خيارين وعليهم نفسيهما البط نليجد  اطمل لقاف من يحبان

بالحيلاب  متشلابثينشل ولمشلينيال النفس من الاختيار في مثل هذ، الحال. وحتى لن كانل مرنو 
فمللن المسللتحيل القفللز علللى  اللا طنهمللا يعترفللان بهللول العوائللق التللي تنتظرهمللا االجديللدب طميللل

لللذلك طعتبللر لمشلللينيا لالحللاجز الللذي طماملله لكائنللا  اث ثمائللة بأكملهللادون السللقوط فللي الهاويللة
 االواقللل  افأهللل الكهللا لا سلليما لمرنلللوشل ولمشلللينيال قللد خللدعهم 2هللائ  جبللار ا هللو التلللاريخلا

 اوطال بهمل اكلما طنكروها لزدادت احتجاجا عنهم اولكنهم االحقيقة حتى نكروها احجب عنهم
واحللدب وطن  اناسلين طن محتنهمل اانهمللييحت للرون الصلرا  فيملا ب ابللل لننلا نراهمل اطملد الصلرا 

 اوهي طن لا قدرب لهمل اد نقطة واحدب على خط الصرا عن انتهائهممبا  سيكون واحد  امصيرهم
العاطفلللة يعنلللي طنهلللم متسلللاوون فلللي  لللعفهم بعللللى تخطلللي الحقيقلللة سلللواف بلللالحس والعقلللل طو 

ن اختلفوا في الملكات التي يوظفونها خ ل الصرا  حتى طف ى  اومحدوديتهم طمام الحقيقة وا 
ملن لمرنلوش لوالملنهج الحسللي هلذا الأخلت ا لللى مطارحللات ومسلاج ت بلين مقلاييس العقللل 

                                                             
 .020ص ا توفيق الحكيما طهل الكها  1
 .020ص  المصدر نفسها   2
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لقد  1ل وهو الذي بهرته الحقيقة فلم يعد له متس  من الوقت للجدال فيها.االمباشر من ليمليخيا
 االعقلل/ الحلدس االما لي/ الحا لر االحقيقلة/ اللوهمبينت المسرحية عللى تقلاب ت متعلددب: 

نعكس ذلك في سلوك وطقوال ومواقا شخصيات المسلرحية االدين/ الإلحاد . القلب/ العقل...وا 
اخللر   ا)لنللي طقللول لللك الحقيقللةفغللدت كللل شخصللية تعتقللد طنهللا تملللك الحقيقللة: يقللول يمليخللا: 

وفللي ذات الوقللت يللرف  كللل شللكل مللن طشللكال الحجللا   2وطللا بهللذ، المدينللة وطنللت تفهللم(.
فللم يجلد  المرنوش ليشعر بتفوق الحس على العقلبل لن ليمانه يجعله في مجابهته ل اوالجدل

مرنوش ما يرد به على يمليخلا غيلر هلذا الاسلتفهام الإنكلاري: طيسلتطي  العقلل البشلري تصلور 
ملللا تقلللول؟ طو تمنلللي املللت ك عقلللل يفهلللم ملللا يقولللله مخاطبللله ليصللليح قلللائ : )طيتهلللا السلللماوات 

ور لنلللك جننلللت يلللا يمليخلللا طعطينلللي العقلللل اللللذي طسلللتطي  بللله تصلللور ملللا يتفلللو، بللله هلللذا المغلللر 
وي يا قائ : )ما تقوله يلا يمليخلا لا يمكلن طن يتخيلله عقلل بشلري( وي ليا: )لن للي عقلل 

ويتجللللى الصلللرا  بينهملللا فلللي  3وهلللذا الكللل م اللللذي تقولللله ينكلللر، هلللذا العقلللل اقبلللل كلللل شللليف
الأوصللاا التللي نعللت بهللا مرنللوش صللديقه يمليخللا. فقللد وصللفه بللالمجنون والأحمللق وبالشللقي 

فينعتلله بالمسللكين طو الشللارب لمسللكر... ثللم تللزداد  امغرور.... وطحيانللا كللان يشللفق لحالللهوبللال
الهوب بين الأبطلال وتتسل  دائلرب الصلار  ويظهلر مشللينيا وهلو معتلد بمنطلق رخلر غيلر منطلق 

 لنه منطق العاطفة فمذا كان مرنوش يعتمد العقل والتعقل وهو القائل: االحس والعقل

فلمشلينيا يعتمد القلب والأحاسليس كملا فلي قولله: لننلا فلي الحيلاب  اللن لي عق  قبل كل شيف
فلماذا يغير هذا من حياتنا الآن؟ طلسلنا لويتسافل:  4لننا نعيس ونحس ونشعرل اقبل كل شيف

. لقد كانل يمليخلا لمقتنعلا طن اللزمن لا يمكلن تجلاوز، فيملا 5ل.... نحمل قلوبا ورمالا ؟في الحياب

                                                             
 .21ا ص المصدر السابق 1
 .560ا ص 0922ا 5عز الدين اسماعيلا الأدب وفنونها دار الفكر العربيا القاهربا ط 2
 .22ص ا توفيق الحكيما طهل الكها 3
 .00ص  المصدر نفسها 4
 .02نفسها ص  صدرالم 5
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نحلن نحلم...اللزمن هلو وليلد خيالنلا للا قيمة للزمن بدون الإنسان. يقلولكان لمشلينيال يرى طن 
 .1لوقريحتنا ولا وجود له بدوننا

 اوهكذا نستنتج طنه رغم ما يوجد بين طهل الكها من ما  ومشاكل رنية طو مسلتقبلية
وفلي طريقلة معالجلة  افمنهم مختلفون في منطلقاتهم وزوايا نظرتهم للعالم وللأشلياف ملن حلولهم

حتى كاد الصرا  يختلزل بلين الجاهلل و  االأمور ... فأصبح كل طرا يجه ل الطرا الآخر
طنتمللا طعميللان لا لفهللذا يمليخللا يللتهم صللاحبيه بللالعمى ويقللول:  ابللين الأعمللى والبصللير االعللالم

هللذا ابقيللا لذن مللا شللئتما فللي  اطعمللا كمللا الحللب فلل  طسللتطي  الآن طن طريكمللا مللا طرى اتبصللران
 .لوهذا الإخت ا كان السبب في خلق الصرا  في المسرحية  ا2العالم

 لصراع  الخارجيا .2

للللى فلللي الاخلللت ا بلللين الأبطلللال الث ثلللة فلللمن المقصلللود  لذا كلللان الصلللرا  اللللداخلي قلللد تلجل
بالصلللرا  الخلللارجي هلللو توَّحلللد هلللؤلاف الأبطلللال  لللد الخطلللر اللللذي واجههلللم. فعللللى اللللرغم مملللا 

تهاملللات متبادللللة وتصلللادم بلللين الحلللس والعقلللل طبرزنلللا، فلللي الصلللرا   اللللداخلي ملللن اخت فلللات وا 
حللول معرفللة الحقيقللة. فللمن الفتيللة الث ثللة يحملللون ثلل ث ملكللات هللي فللي الأصللل  اوالعاطفللة

يحللس. ممللا يعنللي طن هللذا الت للارب فللي لدراك الحقيقللة هللو فللي  ايحللب ايفكللر الشللخص واحللد
فقلد يتفلق  ا. ولا غلرو فلي ذللك3ن ملكاتلهالأصل ت ارب يعيشله الإنسلان بلالمفهوم المطللق بلي

للللذلك كللللان الإخللللت ا بيللللنهم  اطن يثبلللت الإنسللللان بعلللل  الحقلللائق بللللالحس ويجحللللدها بالعقللللل
كالصلللرا  اللللداخلي اللللذي تعيشللله اللللذات الواحلللدب. وملللن ثملللة ملللا لن اصلللطدموا بلللالواق  الجديلللد 

فقلال مشللينيا  اهحتى توحلدوا فلي مواجهتل اوطدركوا طن عدوهم واحد والخطر الذي يهددهم واحد
 في الفصل الراب :

                                                             
 .021ا ص المصدر السابق 1
 .90نفسها ص  لمصدرا 2
 .10طحمد عوينا ص  بحث مقدم اا دراسة تحليلهاينظرا هبه رجب محمود عمرا البناف الداخليا لمسرحية طهل الكه 3
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هكلذا حللاولوا 1الوملا يمنل ؟ نحللن فلي مكلان واحللد وفلي حلال واحللدب تتسللط علينلا لأفكللار واحلدبل
فقلرروا جملليعهم العلودب للللى  اتوحيلد جهلودهم وسللعوا لللى طن تت لافر ملكللاتهم  لد هللذا العلدو

الكها لما كلش رت الحقيقة عن نابها في وجوههم هكذاتوحدوا في الفصل الأخيربعد طن ساركل 
منهم في المنهج الذي رسمه له ومفهومه الخلاص للحقيقلة. ففلي الفصلل الأخيلر يحلس القلارم 

صلراحة بقولله فلالمؤلا طعللن علن ذللك  اوكأن المسلرحية ترتلد لللى النقطلة التلي لنطلقلت منهلا
 في تحديد ديكور والف اف الذي ستتمسر  فيه الأحداث:

فيعلدو المكلان هلو المكلان والأشلخاص  لمنظر الفصل الأول عينه: الكهلا بلالرقيم...ل
هللم الأشللخاص والإشللكال الللذي ظلللوا يجابهونلله منللذ بدايللة المسللرحية يعللود ثانيللة للللى طذهللانهم. 

لتتردد طسلئلة كثيلرب عللى طلسلنة  احياب واليأس بالأملوالموت بال افيختلط عندهم الحلم بالحقيقة
 الأبطال من قبيل:

طيلن الطعلام اللذي ذهبلت لتلأتي بله؟ طعشلنا  امشلينيا: طين نحلن يلامرنوش؟ كلم لبثنلا يلا مرنلوش
 ث ثمائة عام؟ ما هذا الخرا؟ طخرجنا حقا من هذا المكان؟

هللذا حقلا طم يقظللة؟ لذن  مرنلوش: طهلذا حلللم؟ طحللم هللو طم حقيقلة. طهللذا حللم؟ ربللا، طحللم -
 ولدي لم يزل حيا... كما تركته؟ 

هذ، 2يمليخا: طين طنا؟ طلم طمت بعد؟ طكان حلم ا؟ طلم يدخلوا حقيقة ويقتادوا للى القصر؟ -
الأسلللئلة وغيرهلللا تعيلللد القلللارم لللللى الأشلللكالالذي وجلللد الأبطلللال طنفسلللهم فيللله مللل  بدايلللة 

نحللن فللي الكهللا ولللم نغللادر قللط :لفمللا كللان مللن لمشلللينيا لللا طن اسللتخلص االمسللرحية

                                                             
 .022ص  اتوفيق الحكيما طهل الكها 1
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وللم لا لمما سمح له السؤال التلالي:  1لالكها كم لبثنا يا مرنوش؟ يوما طو بع  يوم؟
 .لنكون الآن في حلم؟

حيلث  اوهي في ذلك لا تختلا عن كل طدب ذهني اكذا وسمت المسرحية بطاب  ارتدادي
تكون نهاية الرحلة م لمنة فلي بلدايتها طو تكلون غايتهلا مطابقلة لمنطلقهلا. وهلذا ملا نجلد، فلي 

حيث يتوافق الأبطال الث ثة عللى علدو واحلد هلو اللزمن عنلد اكتشلافهم  امسرحية طهل الكها
للحقيقة عجزهم على مواجهتها على شكل منفرد وطكثر من ذلك طصبح الابطال يكمل بع هم 

للا تهللي كللل مللنهم عنللد النقطللة التللي انتهللى لليهللا سللابقه. لنجللد البطللل يؤكللد مللا طقللر، وين ابع  
خت ا في الرطي فهذا لمرنوشل يقول بداية الفصل الثاللث:  نعلم صلدقل صاحبه بعدالصرا  وا 

عنلد قولله:  ا. وهو ما سيؤكد، لمشللينيال فيملا بعلد2ليمليخا هذ، الحياب الجديدب لا مكان لنا فيها
ولكلللن  افالنهايلللة واحلللدب ا3للقلللد فلللات زماننلللا ونحلللن الآن مللللك التلللاريخ انعلللم صلللدق مرنلللوشل

 عللى طنهلم سلعوا علن طريلق الصلرا  لللى لبعلاد هلذ، االوصول لليها لم يكن متزامنا بين الفتية
رجائها للى حين مادام لبطالها مستحي  وخير من طعرب عن هذ، الإرادب كان طكثلر  االنهاية وا 

 وهو مشلينيا يخاطب بريسكا: االث ثة لستبطانا لإشكال التراجيدي

 لطتريدين طن طموت؟ ابصار لي موتالإ الا طريد طن طبصر الآنل

يمثللل هللذا الكلل م شللكل لمشلللينيال لسللان حللال الث ثللة ملل  الحقيقللة. وهللو حللال مللن يجللد 
فللي خيللار تراجيللدي لمللا طن تهللديهم بصلليرتهم للللى الحقيقللة وعندئللذ تسللتحيل كللل امكانيللة  نفسلله

ملايعموا عنهللا دون طن تنتفللي مللن وجللودهم. ويبللدو طن مشلللينيا اختللار الموقللا الثللاني  اللحياباوا 
فظهلللر منللله ذللللك الإصلللرار عللللى البقلللاف رغلللم اسلللتحالته. والإصلللرار مملللا يشلللترط فلللي البطلللل 

، لصرار مؤازرب بريسكا له حين للتحقلت بله وهلو بلالكها يحت لر لقلد ولعل ما زاد االتراجيدي

                                                             
 .060ا ص المصدر السابق 1
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للت   علللى طن تكللون عاطفتهللا نحللو، قللوب تللدرط عنلله الفنللاف فقالللت: عللش لللي لا تمللت لنللي ل علز م 
ا من طحساسه بفتوته التي بدط بها الصلرا  ا1لطحبك  اوبف ل هذ، المؤازرب استرد مشلينيا بع  

ربللا،  السلت طريلد طن طملوتلبلل طلفينلا، فلي هلذ، اللحظلة رغلم اللوهن البللادي عليله يلزداد عنلاد ا: 
 .ل2هاهي ذي السعادبي قد قهرنا الزمنطنقذنيي 

فتحولللللت بريسللللكا فللللي نهايللللة  ايت للللح لذن مللللدى التكامللللل والتللللآزر بللللين الشخصلللليات
وكادت تكون فلي الفصلل الثلاني  االمسرحية للى تكون امتداد ا لمشيلينيال بعد طن كانت تواجهه

 عائقا في وجهه.

فقلد رتبلت  اومن ثم تعكس المسرحية استمرار الصرا  م  الزمن رغلم سلقوط طحلد الأبطلال
كما رتب انسلحابها  االشخصيات خ ل الفصول بحسب تواليهم على احتمال العبو التراجيدي

حتلى نجلد  اتسللم للحقيقلةفملالن نجلد بطل  يس امن القصر بحسب قوب مواجهتهلا وقلدرب تحملهلا
 وليكون لم من العناد والإصرار ما يجعله طقوى على الصرا . ابط  ثانيا ينه  بهذا العبأ

منها التشوريق لمعرفة مصلير  اوهكذا يستميل الحكيم القارم طو المتفر  بألوان من الإثارب 
رم باللحظة التي ومنها توهيم القا اومنها التصعيد في الصرا  في بع  اللحظات االمعاندين

فصلار ي لاعا قلوب الحللم فلي ذهلن  اطوهم فيها المتلقي بأن عدب البطل في الصرا  قد نفلذت
. فقلارم 3الفتية للى حد ينقلب معه ذلك الحلم حقيقة ثانية تنفلي الحقيقلة الأصللية لتحلل محلهلا

ي اسلترداد وطنهلم فشللوا فل االمسرحية يعلم طن طبطالهلا خرجلوا فلي الفصلول السلابقة لللى المدينلة
روابطهم وطنهم سلموا بخسران تجربتهم. ولكن جمي  هذ، الوقائ  تتحول في الفصل الرابل  لللى 

فيعللاودهم الأمللل فللي لعللادب التجربللة.  اوملل  ذلللك يقنعللون ذواتهللم بالحقيقللة امجللرد حلللم كللاذب
ليت لللح كيلللا قلللاوم الحللللم حتلللى طوهلللم الأبطلللال بلللأن كلللل شلللي لا يلللزال ممكنلللا وطن التجربلللة للللم 

                                                             
 .060ص ا توفيق الحكيما طهل الكها 1
 .026ص  المصدر نفسها 2
 .022ص المصدر نفسها  3
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ذا خرجنا الآن وجلدنا ل: فقال في فر  اها بعد. فقد طوهم ليمليخا لبذلكيخو و  لذن كان حلما وا 
لا لكملا طوهلم لمشليلينال فقلال:  1لعالمنا اللذي نسلتطي  طن نعليش فيله طحملد ا  عللى طنله حللم وا 

لقلللد تماهلللت الحقيقلللة بلللالحلم واختلطلللت الأملللور عللللى القلللارم  2لكنلللت فقلللدت بريسلللكا لللللى الأبلللد
فغدا غير قادر على التمييز بين الحقيقلة والحللم  ابل اختلطت حتى على المثل نفسه االمتفر 

وزاد ل وهو ليهام مقصود من توفيق الحكيم. لن هذا الإيهلام سلاهم بقلوب فلي خللق تشلويق قرائلي
لحظللة لفللي تظليلللي البطللل بمرجللاف الحقيقللة للللى لحظللة حاسللمة يسللميها طرسللطو  للمن قللوانين 

 كما في قولهم: اهي الآن التي تكررت كثير ا على طلسنة الأبطال . وهذ، اللحظةلالتنوير

 يمليخا: لو تعلمان ما رطيت طيها الأعميان الآن في شار  طرسوس -

 يمليخا: لو تعلمان ما رطيت طيها الأعميان الآن في شار  طرسوس.... -

: لنلي الآن فقلط طدرك هلذ، مرنلوش: وللدي قلد ملات ولا شليف يربطنلي الآن بهلذا العلالم -
 .3الحقيقة

عنلدما شللعرت طن اللزمن يهللددها: توحللدت  اوهكلذا تتوحللد الشخصليات فللي المصلير والمللآل
في التصور بل غدوا يعتقدون طنهم رطوا نفس الحلم فيتسافل مرنوش: طو يمكن طن نحلم جميعا 

ن اختلفللت صلليغته للا واحللد ا متشللابه ا فغللدا انطبللاعهم واحللد ا وا  ذلللك طن الصللرا  التراجيللدي  احلم 
يحمل في جوهر، نهايته لذ يتحتم طن يبلغها طال مدا، طم قصر. مثلما تحمل الشخصيات التي 

وكلللللأن صلللللراعها لا تكتملللللل قيمتللللله للا بهلللللذ، النهايلللللة  اتخلللللو  هلللللذا الصلللللرا  بلللللذور ا لموتهلللللا
 .4التراجيدية

                                                             
 .16هبة رجب محمود عمرا البناف الداخلي لمسرحية طهل الكهاا دراسة تحليليةا بحث مقدم طحمد عوين  1
 .026ص  اتوفيق الحكيما طهل الكها 2
 .002نفسها ص لمصدرا 3
الآداب ا مجلة الملتقى الثالث السيمياف و النصا كلية ائيةيمسيهل الكها لتوفيق الحكيما مقاربة شلواي عمارا مسرحية ط 4

 .00,09و العلوم الاجتماعيةا جامعة محمد خي ر بسكربا ص 
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طي صلرا   االلزمنللى غير ذلك من الإيحافات والع مات التي تؤكد صرا  الإنسلان مل  
فلغللز  ايللؤدي فللي النهايللة للللى لنهللزام الإنسللان/ المللوت والفنللاف االأنسللان ملل  المصللير الجبللري

فالإنسلان تبلدط حياتله  ايؤرق الإنسان كمصلير، عللى الأر  ا)الموت/ الفناف( يظل سرا عجيبا
حيلاب ثم يواجه مصير، الملبهم فلي ال ابطن الأم الذي يعني سر المجهول افي الظ م )الكها(

علللى الأر  لتنتهللي حياتلله طي للا فللي الظلل م لا تللرا، الشللمس )الكهللا( )القبللر( الللذي يسللاوي 
 1طي ا السر المجهول ومعنى هذا طن:

 الحياةمخطط سير 

 

 

 

 

 

 

 

يسلار  الإنسلان اللزمن  اوفي هذ، الحركة الدائرية التي تعود دوري ا للى نقطلة الإنطل ق
وعنلد العجلز يحلاول التسلامى علن اللزمن المو لوعي الخلارجي اللذي يعذبله بصللوت  ا)الفنلاف(
 وتمثل هذا الجانب:  ااذ يقتل في نفسه كل مشاعر الحب والحلم االحقيقة

 الحقيقة = الاصطدام بالواقع        الشكالعقل الذي= 
                                                             

ا مجلة الملتقى الثالث السيمياف و النصا كلية الآداب ائيةيمسيهل الكها لتوفيق الحكيما مقاربة شلواي عمارا مسرحية ط 1
 .09ص و العلوم الاجتماعيةا جامعة محمد خي ر بسكربا 

 سر مغلق البداية 

 سر مغلق نهايةال

 الحياة

 

 

 البداية = المصير المبهم في الحياة                 النهاية = )ظلام الكهف(

 

 

 لسيرا
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وبنللاف علللى هلللذا:  اولللذا فللالزمن الللذاتي )الللزمن الحلللم( هللو الحلللل والمخللر  مللن هللذا الصللرا 
 الإنسان في البداية والحياب يحبذ الظ م في النهاية والفناف يحبذ الظ م ومعنى هذا طن : 

 1الحب )المشاعر والوجدان( في الحياب = الأح م االظ م =القلب

 

 

 

وطن يقبللللل الفنللللاف بالقلللللب  افمنسللللان لذا طراد طن يحللللدث تللللوازن عليلللله طن يعلللليش بالقلللللب
)الحلللم( فللالأح م فقللط هللي التللي تخرجلله مللن هللذا الهللول والصللرا  وتجعللله ير للى بالمصللير 

 على الأر  وبالفناف....

ولمشليلينيا ل لببريسلكا لللا نتيجلة الحلب  المرنلوشل بزوجتله اوما طرتباط ليمليخا لبغنمه
الكهللا للا بعللد اكتشللاا الحقيقللة  طي حللب )المللرطب والمللال والبنللين( ومللا عللودتهم للللى اوالحلللم

عللاد  االمتمثلللة فللي طن الللزمن للليس زمللنهم للا رغبللة فللي مواصلللة حيللاب القلللب والحلللم بللالخلود
 لمرنوشل الذي طقر بمف س البعث فمات وثنيا كما وصفه لمشلينيا لوهذا الحوار يو ح هذا .

 بريسكا: الزمن للا شيف يفصلني عنك طن القلب طقوى من الزمن.

 مشلينيا: طحلم طخر... سعيد؟

 2بريسكا: بل حقيقة... نعم... نعم القلب قهر الزمن

                                                             
ا مجلة الملتقى الثالث السيمياف و النصا كلية الآداب ائيةيمسيفيق الحكيما مقاربة هل الكها لتو شلواي عمارا مسرحية ط 1

 .09ص و العلوم الاجتماعيةا جامعة محمد خي ر بسكربا 
 .026ص  اتوفيق الحكيما طهل الكها 2

 

 

 

 

 الحلم النهاية الظلام في  الظلام في البداية 
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 افللي الصللرا  ملل  الللزمن )الفنللاف( اوالنتيجللة طن هللذ، المسللرحية تمثللل مأسللاب المسللرحية قاطبللة
 .1وركيزب الصرا  الذهني في طهل الكها هو الزمن والصرا  الإنسان م  الواق  والحقيقة

طن مسرحية لطهل الكهال اومن النتائج المتحصل عليه من خ ل الفصل التطبيقي 
هي مسرحية ك سيكية من حيث البناف  الفني ا وتركيب الفصول اكما طنها مسرحية ذهنية ا 

 وتجريبية ا تطر  صرا  الإنسان  د الزمن من طجل البقاف والحياب والحب .

 العوامل المكونة له ومنطق البناف الفني  لن ليراد الفعل في نص المسرحية من حيث
للمسرحيةا جم  بين الع قات المت ادب والمتناق ة و المت منة  التي تدعم فكرب 
المسرحية اومن هنا تظهر قدرب الزمن ممسكة بك  الطرفين من حقيقة ووهم من 

 خ ل حبكة المسرحية.
 ة والمشروعية  على الفعل  طفاد  توظيا الزمن دورا حيويا   في ل فاف صفة  المعقولي

 وطكسيته بعدا  واقعيا .
  كشفت  دراسة مستويات الشخصية حسب نموذ  الجريماس بعدا   معرفيا  جديدا   من

خ ل  ياعها في الزمن  ا فشخصيات  المسرحية  في مجملها تسعى  لتحقيق  
خصيات الفعل  الدرامي  فحسب ا فكل  منها يمثل  فكرب  محددب ا ولهذا  تعدو الش

 مجسدب لأفكار  مسبقة ومحركة لها في  ثنايا المسرحية .
  استخدم الحكيم المكان استخداما مثاليا  طر  فيه رؤيته وفكر، امثل فيها المكان  دورا

البطل في البناف الفني على جمي  المستويات داخليا وخارجيا ؛من خ ل  المكان 
 اف الموت ا الفقدان ا الظ م ا المتناق ين ا ف بف افيهاالعام في مدينة طرطوس 

وف اف الحيابا الحب والنور في القصر ا كما لعبت  الأمكنة في المسرحية كآلية ل 
 هو منظور ومحدد سلفا  طثناف كتابة النص. نتا  المعنى من خ ل  ما

                                                             
ا مجلة الملتقى الثالث السيمياف و النصا كلية الآداب ائيةيمسيهل الكها لتوفيق الحكيما مقاربة شلواي عمارا مسرحية ط 1

 .50ا 09ص و العلوم الاجتماعيةا جامعة محمد خي ر بسكربا 
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 التجربة الذهنية للى الواق   نقلمن خ ل الحوار تمكن الحكيم من طر  مشكلة الزمن ب
ما ساهم الحوار بنوعيه الداخلي والخارجي ا  لفراز معجما  لفظيا  ومعنويا  العربي اك

 لتبجيل كل ما هو مقدس وك سيكي.  خاصا  ومتنوعا ا
 العقل تكمن قيمة الصرا  في المسرحية بين الشخصيات الث ثة المتمثلة في لالحدس 

 هو صرا  الإنسان م  الزمن فهو المصير الجبري لانسانية.  االقلبل
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 الخاتمة
طن توفيللق الحكللليم بنللى مسلللرحيته عللللى ممللا تقلللدم يصللل البحلللث للللى نتيجلللة و مفادهلللا 

عناصر طساسية متمثلة في الفعل و الزمن و مستوى بنلاف الشخصليات و المكلان و الحلوار و 
مل  الانسلان و مل  التجربلة  كد نزالهؤ ي االزمن يعيش و يسجل ح ور، في كل مربف  االصرا 

الناجمللة علن  لليا  و  لطزمللة اللزمنلهلي مسلرحية ل طهلل الكهللالفمسللرحية  االإبداعيلة للحكليم
 ارتباك زمني سبب خلخلة القواعد و الأصول الثابتة.

كنلزا  الغلرام و الزملان و الخيلر  الكن من خ ل هذ، الدراسة نصل للى نزاعات طخرى
هللور تسللببت فللي ظ و الشللر و ا للطرابات الخللوا التللي تللم سللردها فللي بللاطن مسللرحية التللي

و ملللن خللل ل  او لنملللا كشلللفتها الدراسلللة السللليميولوجية معلللاني جديلللدب للللم يتطلللرق لهلللا الكاتلللب.
الاستفادب بآليات الملنهج السليميولوجي وجلدنا طن المسلرحية بنيلت عللى طسلاس التناق لات مل  

و كثرت معانيها و تعلددت قرافاتهلا  النص الأصلي حيث توسعت و امتدت للى طربعة فصول
   ي عند توفيق الحكيم.نظرا لاخت ا فكر الشخصيات التي ارتبطت بالمسر  الذهن
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 توفيق الحكيم

ومن طب  امنةمتز  من طم تركية الأصل صارمة  0090ولد في الإسكندرية عام 

التحق بعد لتمام تعليمه العام بكلية  امصري يعمل وكي  للنائب العام ثم قا يا مستشارا

وطرسل  اطبعد عن الجو الفني في مصر ا0956الحقوق وحصل على ليسانس القانون العام 

وهناك اتصل عن قرب  اللى فرنسا لمواصلة دراسة القانون والحصول على درجة دكتورا،

 1ولاسيما الأدب الفرنسي. اعالميةبفنون الأدب ال

دون  اطي بعد ث ث سنوات من لقامته في فرنسا 0952عاد للى مصر عام 

في  اوعمل وكي  للنائب العام في المحاكم المختلفة االحصول على درجة الدكتورا،

( وانتقل من الق اف المختلط للى الق اف 0959 -0952الإسكندرية لمدب عامين من سنة )

طا ودمنهور ودسوق وفرنسكور لمدب عمل وكي  للنائب العام في طن ا(0959ام )الأصلي ع

 ا( انتقل من السلك الق ائي للى وزارب المعارا العمومية0916طربعة طعوام وفي عام )

( 0919ثم نقل للى وزارب الشؤون الاجتماعية عند نشأتها عام ) اليعمل بها مديرا للتحقيقات

 0961ثم استقال من وظيفة الحكومة عام  ارشاد الاجتماعيوتولى فيها مدير مصلحة الإ

ليعمل في جريدب لطخبار اليومل التي نشر بها سلسلة من المسرحيات الاجتماعية ثم عاد 

 .0920ليعمل مديرا عام لدار الكتب 
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عين فيه ع وا  0922وعندما طنشو المجلس الأعلى لرعاية الفنون والآداب عام 

عين مندوبا مقيما للجمهورية العربية  0929وكيل الوزارب وفي عام دائما متفرغا بدرجة 

لن ف ل العودب  اليكن فترب لقامته لم تدم طوي  االمتحدب لدى منظمة اليونسكو في باريس

ليعمل ع وا متفرقا في مجلس الأعلى كما كان كتب  ا0920للى القاهرب في طوائل سنة 

  0902يوليو  52و توفي  ا1راسات ومسرحيات كثيربشر بحوثا ودالقصة والخاطرب والمقالة ون
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 مسرحيات توفيق الحكيم

 .0956خاتم سليمانا من تمثيل فرقة عكاشة  .1
 .0956العريسا لا تزال مخطوطة من تمثيل فرقة عكاشة سنة  .6
 .0952علي باباا من تمثيل فرقة عكاشة سنة  .2
 . 0925المرطب الجديدبا من تمثيل شركة ترقية التمثيل العربي سنة  .2
 .0912طهل الكهاا من تمثيل الفرقة المصرية بدار الأوبرا سنة  .2
 . 0912جنسنا اللطياا مثلت في دار الاتحاد النسائي سنة  .0
 .0910سر المنتحربا مثلتها الفرقة القومية سنة  .9
والمسر  القومي سنة  0910ية حديث صحفيا من تمثيل مسر  الأوبرا الملك .00

0921.  
  .0962اللصا من تمثيل الفرقة المصرية التمثيل والموسيقى سنة  .00
 .0920وسنة  0921صندوق الدنياا من تمثيل فرقة المسر  القومي سنة  .05
  .0922الأيدي الناعمةا من تمثيل الفرقة المصرية الحديثة سنة  .01
 . 0922 ليزيسا من تمثيل الفرقة المصرية الحديثة سنة .06
  .0922الصفقةا من تمثيل فرقة المسر  القومي سنة  .02
  .0929عودب الشبابا من تمثيل فرقة المسر  القومي سنة  .02
  .0920دنيا المالا من تمثيل فرقة المسر  القومي سنة  .02
 .0925العش الهادما من تمثيل فرقة التلفزيون المسرحية سنة  .00
 . 0925السلطان الحائرا من تمثيل فرقة المسر  القومي سنة  .09
 . 0921سهرب م  الحكيما من تمثيل فرقة المسر  الحديث سنة  .50
 . 0921المجرم المحترما من تمثيل فرقة المسر  الحديث سنة  .50
 . 0921نافذب الوهما من تمثيل فرقة المسر  الحديث سنة  .55
  .0926ومي سنة الطعام لكل فما من تمثيل فرقة المسر  الق .51
  .0926الجيا ا من تمثيل فرقة مسر  الحكيم سنة  .56
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 .0926بجماليونا من تمثيل فرقة مسر  الحكيم سنة  .52
 . 0926مصير صرصارا من تمثيل فرقة مسر  الحكيم سنة  .52
 .0926عمارب المعلم کندوزا من تمثيل فرقة المسر  العربي سنة .52
 . 0926 يا طال  الشجربا من تمثيل فرقة مسر  الجيب سنة .50
 . 0920شمس النهارا من تمثيل فرقة المسر  القومي سنة  .59
 .0922عودب الرو ا من تمثيل فرقة المسر  الحديث سنة  .10
 .0922الصندوقا مثلتها فرقة المسر  الحديث سنة  .10
 .0922الرجل الذي عرا كيا يموتا من تمثيل فرقة نادي المسر  سنة .15
 . 0922طغنية الموتا من تمثيل فرقة المسر  الحديث سنة  .11
 . 0922شهرزادا من تمثيل فرقة المسر  القومي سنة  .16
 .0922الورطةا من تمثيل فرقة المسر  الحديث سنة  .12
 .0929بنك القلقا من تمثيل فرقة المحلة الكبرى سنة  .12

 

 
 
 
 
 
 
 



 

 

 

 والمراجعقائمة المصادر 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 والمراجعقائمة المصادر 
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 برواية حفص. القرآن الكريم 
 : المصادرأولا

 .)د اط(ا)داالقلاهرب امصلر االمطبعة النموذجيلة امسرحية طهل الكها اتوفيق الحكيم .0
 .ت(

 اط(ا)د البنلللان ابيلللروت ادار الكتلللاب اللبنلللاني االمقدملللة ابيجملللاليون اتوفيلللق الحكللليم .5
0906. 

 .0920اط(ا)دامصرامطاب  الأهرام التجارية  اتوفيق الحكيم يتحدث اتوفيق الحكيم .1
 .0990 اط(ا)دامصرادار مصر للطباعة اسجن العمر اتوفيق الحكيم .6
 .0922 ا0ط ابيروت ادار الكتاب اللبناني اتوفيق الحكيم زهرب العمر .2
 : المعاجمثانيا
كورا المعجلللللللم الفلسلللللللفيا الهيئلللللللة العاملللللللة لشلللللللؤون المطلللللللاب  الأميلللللللرينا ملللللللذابلللللللراهيم  .1

 م.0901ا ط(اا)دالقاهرب

الجرجاني على محمدا كتاب التعريفاتا  بطه مجموعة ملن العلملافا بيلروتا لبنلانا  .2
 .0901ا 0دار الكتب العلميةا ط 

المعاصللربا دار الكتللاب اللبنللانيا بيللروتا سللعيد علللوشا معجللم المصللطلحات الأدبيللة  .3
  .0902ا 0ط

الشيرازي صدر الدينا الأسفار الأربعة العقليةا دار الإحياف التراث العلريا بيلروتا ط  .4
 .0900ا 5

ا (طاد )البنللانملاري لليللاسا حنلان قصللابا المعجلم المسللرحيا مكتبلة لبنللان ناشلرونا  .5
 .م0992

 ا0996 اط(ا)دسكنية لبنانا بيروتا امجدي وهبةا معجم مصطلحات الأدبية .6

ا 1ابللللن منظللللورا محمللللد بللللن مكللللرما لسللللان العللللربا بيللللروتا لبنللللانا دار صللللادرا ط  .7
 .05ما 0996
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وليلللللد البكلللللريا موسلللللوعة طعللللل ما المسلللللر  والمصلللللطلحات المسلللللرحيةا دار الأسلللللامةا  .8
 م.5001ا ط(ا)داعمان

 ا: الكتب العربيةثالث
 .0922 ا0ط امكتبة النه ة المصرية افجر الاس م اطحمد طمين .0
الهيئلللللة المصلللللرية العاملللللة  اتوفيلللللق الحكللللليم مفكلللللرا ومنظلللللرا ومسلللللرحيا اطحملللللد سخسلللللوخ .5

  ت(.ا)داط(ا)دامصر.للكتاب
طحمللد عثمللانا المصللادر الك سلليكية المسللر  توفيللق الحكلليما الشللركة المصللرية العالميللة  .1

 .0991ا القاهربا 0للنشرا لو نجمانا ط 
 ا0ط  البنلان ابيلروت ادار العلودب افاتحة لنهايلات القلرن االسعيد( طدونيس )محمد علي .6

0900. 
 امؤسسة هنداوي للتعليم و الثقافة اتوفيق الحكيم السماعيل طدهم و لبراهيم ناجي .2

 . 5000 امصر االقاهرب
رجلل بل   اقلال للي  لمن مسلرحيات مجهوللة لتوفيلق الحكليم اتوفيلق الحكليم اطلفريد فلر  .2

 .0990نوفمبر  ا299عدد  امصر ادار اله ل اسلسلة روايات اله ل ارو 
ا 0طمير ابراهيم القريشيا النماذ  والمدخل الدراميا دار عالم الكتبا مصرا القاهربا ط .2

5000.  
 .5000ا 0جابر جودت ورخرونا المدخل للى علم النفسا دار الثقافةا عمانا ط  .0
النقلدي والب غلي عنلد العلربا المركلز الثقلافي جابر عصفورا الصورب الفنيلة فلي التلراث  .9

 .0995ا 1العربيا ط 
ا 0جللل ل طعلللرابا مفهلللوم التأسللليس فلللي مسلللر  النقلللد والشلللهادبا تريفلللها بركلللانا ط .00

 .5009تمبر سب
ير والتطبيلقا منشلورات اتحلاد التنظحورية محمد حموا تأصيل المسر  العربي بين  .00

 .م 0999الكتاب العربا د طا 
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 ادمشللق ااتحللاد كتللاب العللرب ارحية فللي الأدب العربللي الحللديثالمسلل اخليللل موسللى .05
 .0992 ا)د.ط(

درينللي خشللبةا طشللهر المللذاهب المسلللرحية و نمللاذ  مللن طشللهر المسللرحياتا اللللدار  .01
 .020ص  ا0ط امصر االقاهرب االمصرية اللبنانية

 اط(ا)داالقللاهرب امكتبللة النه للة مصللر االرمزيللة الأدبللي العربللي ادوريللش الجنللدي .06
  ا0920

المصلللرية  امكتبلللة الأنجللللو انظريلللة اللللدرما ملللن طرسلللطو لللللى الآن –رشلللاد رشلللدي  .02
 .م0902 االقاهرب

 االشارقة ادار الثقافة والإع م االمسر  العربي بين الحلم والعلم اريا  عصمت .02
 .56ص ا5001 ا0ط
 االكتاب العرب اتحاد اير المسرحي العربينظق ايا الت اابن زيدان عبد الرحمن  .02

 .م0995 اط(ا)دادمشق
00.  
09.  
 ابيللروت ادار الفكللر العربللي الجديللد ابيانللات لمسللر  عربللي جديللد اسللعد ا  يللونس .50

 .0900 ا0ط  البنان
السللياق(ا المركللز الثقللافي العربلليا  -الللنص الروائللي )الللنص  انفتللا سللعيد يقطللينا  .50

 5000ا 5الدار البي افا المغربا ط 
الحكائيلللة فلللي السللليرب الشلللعبيةا الناشلللر المركلللز  ةسلللعيد يقطلللينا قلللال الروائللليا البنيللل .55

 .ت(ا)داط(ا)دالثقافي العربيا الدار البي افا بيروت
لللى طيللن اسلللمان قطابللة .51  ادمشللق ااتحللاد كتللاب العللرب االمسللر  العربللي مللن طيللن وا 

 .0925 اط(ا)داسوريا
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 ادمشللللللق ااتحللللللاد كتللللللاب العللللللرب انصللللللوص مللللللن خيللللللال الظللللللل اسلللللللمان قطايللللللة .56
 م. 0922 اط(ا)داسوريا

 اط(ا)دامصلللرخيلللر ا ا عللللم اللللنفس التربلللويا بيلللروتا دار النه لللة العربيةاد سلللي .52
0920 

ا 1شللكري عبللد الوهللابا المكللان المسللرحيا ملتقللى الفكللر بالإسللكندريةا مصللرا ط  .52
 م5005

 اط(ا)داالقلللاهرب ادار الكتلللاب الجديلللد اطحاديلللث مللل  توفيلللق الحكللليم اصللل   طلللاهر .52
0920. 

الللدراماا المؤسسللات عبللد الكللريم بللن عبللدا ا عللادل النللاديا مللدخل للللى فللن كتابللة  .50
 .م 0902ا 0تونسا ط 

عللادل محمللد عللادلا العمليللات وتجهيللز المعلومللاتا دار الكتللاب الحللديثا القللاهربا  .59
 م.5006ا ط(ا)دامصر

 االهيئللللة المصللللرية العامللللة او صللللن  مسللللر  يعقللللوب  اعللللانوس نجللللوى لبللللراهيم فللللؤاد .10
 م.0906اط(ا)د
 البنللللللان ادار الكتللللللاب العللللللرب اخللللللواطر الفللللللن والقصللللللة امللللللود العقللللللادحعبللللللاس م .10

 .م0921 ا)د.ط(ابيروت
ا 5عبللد الرحملللان بللدويا الزملللان الوجللوديا مكتبلللة النه للة المصلللريةا القلللاهربا ط  .15

 م.0922
عبد الرزاق الأصفرا المذاهب الأدبية لدى الغربا منشورات اتحاد الكتاب العلربا  .11

 .0990)د.ط(ا 
 افي نظرية الأدب من ق ايا الشعر والنثر في النقد العربي الحلديث افيعثمان موا .16

 .م5000 ا5ط  االاسكندرية ادار المعرفة الجامعية
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الهيئلة المصلرية للكتلاب  عصام الدين طبو الع ا رليات التلقي في دراما توفيق الحكيما .12
 5002 ا)د.ط(

  0922 ا5ط االقاهرب ادار الفكر العربي االأدب وفنونه اعز الدين اسماعيل .12
دار الفكلللر  اق للايا الإنسللان فللي الأدب المسللرحي المعاصللر االللدين اسللماعيل عللز .12

 0920 اط(ا)دامصراالعربي
 ا5ط االكويلللت اسلسللللة علللالم المعرفلللة االمسلللر  فلللي اللللوطن العربلللي اعللللي الراعلللي .10

0999. 
 ت(.ا)داط(ا)داعلي السلميا تحليل النظم السلوكيةا دار غريبا القاهرب .19
 اط(ا)دااتحللاد الكتللاب العللربا دمشللق عقللله عرسللانا السياسللة فللي المسللر اعلللي  .60

 ا0920
عباس محمود العقادا الثقافة العربية طسبق من ثقافة اليونان والعبريينا دار القللم مكتبلة .

 .ت(ا)داط(ا)داالنه ة المصرية
عملللللر الدسلللللوقيا المسلللللرحية ونشلللللأتها وتاريخهلللللا وطصلللللولهاا دار البسلللللتاني للنشلللللر  .60

 .م5001ا ط(ا)دا ا مصرا القاهربوالتوزي
عملللر اللللدقاقا محملللد نجيلللب اللللت ويا ملللراد عبلللد الرحملللانا م ملللح النثلللر الحلللديث  .65

 .م 0992ا 0دار الأوزاعي للطباعة والنشر والتوزي ا النوريا ط  اوفنونه
المسللر  نشللأته وردابلله وطثللر النشللاط المسللرحي فللي  اعيسللى خليللل محسللن الحسلليني .61

 م. 5002 ا0ط  االأردن اعمان ادار جرير للنشر والتوزي  االمدارس
66.  
اد كتللللاب العللللربا دمشللللقا تحللللا الكلمللللة والفعلللللا ايرحسللللفرحللللان بلبلللللا الللللنص الم .62

 ت(.ا)داط(ا)دسورياا
 .0952 ا1ا ط(ا)د ادمشق امطبعة الترقي امخطط الشام اكرد محمد علي .62
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غريلللللبا لطفلللللي طلعلللللت ورخلللللرونا النظريلللللة المعاصلللللرب فلللللي عللللللم الاجتملللللا ا دار  .62
  .0999ا ط(ا)داالقاهرب

الدار  اعصفور بين الرق توفيق الحكيم في حوار حول طفكار، ورثار، الويسى يعقوب .60
 .0996 ا0ط  امصر االبي اف اللبنانية القاهرب

 م0029 اط(ا)دابيروت االمطبعة العمومية البنان رزبط ااشمارون النق .69
ا 0الثقافة للنشرا القاهربا طمجيك صالح بيكا تاريخ المسر  عبر العصورا دار  .20

5000.  
 بيروتا الآدابا دار المعاصرا الغربي مسرحنا في والقنا  الوجه العالما طمين محمد .20

 .م0921 طا د لبنانا

25.  
21.  
 ادار الكتللب والطباعللة والنشللر والتوزيلل  االأدب المسللرحي المعاصللر امحمللد الللدالي .26

 م0999 ا0ط االقاهرب امصر
مصلللر  ادار المعلللارا اشلللمعة فلللي حيلللاب توفيلللق الحكللليم 02 امحملللد السللليد شوشلللة .22

  .ت(ا)د
محملللد طملللين العلللالما الوجللله والقنلللا  فلللي مسلللرحنا الغربلللي المعاصلللرا دار الآدابا  .22

 .م0921بيروتا لبنانا د طا 
 االقللللللاهرب انه للللللة مصللللللر للطباعللللللة والنشللللللر الفجالللللللة االمسللللللر  امحمللللللد منللللللدور .22

  .م0909 اط(ا)دامصر
 االقللاهرب ادار النه للة مصللر للطبلل  والنشللر امسللر  توفيللق الحكلليم امحمللد منللذور .20

 .ت(ا)د ا1ط
دار  ام0906 ا0062المسلللرحية فلللي الادب العربلللي الحلللديث  امحملللد يوسلللا نجلللم .29

 .م0900 ا1ط  ابيروت االثقافة لبنان
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مصللللطفى ناصللللاا مشللللكلة المعنللللى فللللي النقللللد الحللللديثا مكتبللللة الشللللبابا القللللاهرب  .20
 .0922اط(ا)د
مكتبللة الأسللرب مطللاب  الهيئللة المصللرية العامللة  االمللدارس المسللرحية انهللاد صللليحة .20

 ت(.ا)داط(ا)داللكتابة
هالللة عبللد اللطيللا القصلليرا الاتجللا، الرومانسللي فللي شللعر الإمللاراتا اتحللاد الكتللاب  .25

 .0999ا 0وطدباف الإماراتا ط 
ا 9يحي هويديا مقدمة في الفلسفة العامةا دار الثقافة للنشر والتوزي ا القلاهربا ط  .21

   م0909
الكتلاب الثلامن  اكتلاب العلرب اخيال الظلل مسلر  قبلل المسلار  ايونس عبد الحميد .26

 .م0900يناير  02 اعشر
 
  

1. Anne ubersfeldا lire le théatreا edition socialeا parisا 
France1978ا.  

2. éButcgo. S.H.Arustothesthearoryof poetry and fine Art. 

Newyork: Dorer publication Inc. d4ih ed 
3. Gugmi chaud، Message poétique du symbalione libraire nizet   

parie6611 

4. Pavis، patrice، ditionnaire du theatte، paris.Editions sociales، 

1689 

 : الكتب المترجمةخامسا
العربلليا درليتللونا المسللر  المصللري القللديما تللر: ثللروت عكاشللةا دار الكاتللب  ررتللين .0

 .م 0922ا ط(ا)دالقاهرب
طرسطو طاليسا فلن الشلعرا تلر: شلكري عيلادا دار الكتلب العربلي للطباعلة والنشلرا  .5

 .م 0920ا ط(ا)داالقاهرب
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ا 5ارسلللطوا فلللن الشلللعرا تلللر: عبلللد الرحملللان بلللدويا دار الثقافلللةا بيلللروتا لبنلللان ط  .1
 .م0921

الطبعللة العصللريةا بيللروتا جبللرا ابللراهيم جبللراا  ر:اا تللاريللك بنتللليا الحيللاب فللي الللدرام .6
 اط(ا)دلبنللانا بالاشللتراك ملل  مؤسسللة فلللرنكلين للطباعللة والنشللرا بيللروتا نيويلللوركا

0920. 
رن طوبرسفليدا قرافب المسر ا تر: مي التلمسلانيا مطبوعلات مهرجلان القلاهرب اللدولي  .2

 م0996للمسر  التجريبيا القاهربا 
مراجعللة علللي  ادربينللي خشللبةتشللني تشلللدونيا المسللر  فللي ثلل ث رلاا سللنةا تللر:  .2

فهملليا وزارب الثقافللة والإرشللاد القللوميا المؤسسللة الوطنيللة للتللأليا والطباعللة والنشللرا 
 .0ط

تلللر: توفيلللق  اطللللا علللام وعلللام عللللى المسلللر  العربلللي ابوتينتيسللليفا تملللارا الكسلللاندروفنا .2
 م0990 ا5ط البنان ابيروت ادار الفارابي االمؤذن

مسر ا ترجمة وتقديم مؤمن الرزازا مراجعة رشاد جون غاستر ادوارد كونا قاموس ال .0
 م.0905ا 0بيبيا دار المهدا عمانا الأردنا ط 

 االقلاهرب اتلر: طحملد المغلازي ادراسات في المسر  والسنيما عند العرب الندوا يعقوب .9
 .م 0925 االهيئة المصرية العامة للكتاب

ميشلال رريفيله ورخلرونا السلمائية طصلولها وقواعللدهاا تلر: رشليد بلن ماللكا منشللورات  .00
 . 0990الاخت اا الجزائرا 

المركلز  طملينويليام ارتست هو كنجا معنى الخلود في الخبرات الإنسانيةا تر: متري  .00
 .5002القومي للترجمةا القاهربا 

مطبوعلللات  اتلللر: خاللللد سلللالم اسللليمولوجيا العملللل اللللدرامي ايلللوبيس ماريلللا دل كلللارمن .05
 م5000 االقاهرب ا01مهرجان القاهرب الدولي للمسر  التجريبي 
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 : المجكت والدورياتسادساً 
 .000عدد  امجلة لالمجلةل ااستفتاف لماذا لم يعرا العرب المسر  اطمين الخولي .0
الدراسلات بهلول طحمد سالما الذهنية في مسر  توفيلق الحكليما شلهرزاد طنمودجلاا مجللة  .5

التربويلللة والإنسلللانيةا كليلللة التربيلللةا جامعلللة دمنهلللورا المجللللد السلللادسا العلللدد الثاللللثا 
 م.5006

 جامعة البويرب ام5005جانفي  00العدد ا مجلة الخطاب افيق الحكيمتو  .1
ربيعلللة بلحلللا ا سللليكولوجية البطلللل فلللي مسلللرحية لطهلللل الكهلللال لتوفيلللق الحكللليما مجللللة  .6

  بللو شللعيبا عللين تيموشللنتا المجلللد الثالللثا العللدد سللياقاتا المركللز الجللامعيا بلحللا
 م.5000الأولا طفريل 

زبيللللدب بوغللللواصا الحللللوار فللللي الللللنص المسللللرحي لعللللز الللللدين ج وجلللليا مجلللللة العلللللوم  .2
  .م5002ديسمبر  66ا الجزائرا العدد  1الإنسانية ا جامعة قسنطينة 

 اسللوريا  امجلللة جامعللة دمشللق اظللاهرب المسللر  عنللد العللرب ازكللي نجيللب غسللان غنلليم .2
 5000 االعدد الثالث + الراب  ا52المجلد 

وزارب الثقافلة  االحيلاب المسلرحية اخيال الظل فلي حللب مل  فصلل الحكليم اسلمان قاطية .2
 .0992صا  ا0العدد  ادمشق

اللغة الثالثلة فلي مسلر  توفيلق الحكليم مسلرحية الصلفقة  امان علي محمد عبد الحقيسل .0
 م5001 االمؤتمر الدولي الثاني للغة العربية .-طسلوبية في لغة الحوار دراسة-نموذجا

 0922 ايناير 01العدد اسمير سرحانا البدايات الأولى لتاريخ الدراماا مجلة المسر   .9
مسللرحية توفيللق الحكلليم مللن القللررن والمعاصللرب )طهللل الكهللا  اسلليد، طكللرم خشللندهنيا .00

  ا0611العدد الأول  اسنة الخامسة عشرال امجلة طفاق الح ارب الإس مية انموذجا(
كليللة الأدب  اائيةيميمقارنللة سل امسلرحية طهللل الكهلا لتوفيللق الحكليم اشللواي عمللار .00

 ا جامعة محمد خي ر  بسكرب املتقى الثالث  السيمياف و النص  الاجتماعيةوالعلوم 
 كيلةايكفعبد الرزاق رحمانيا مسرحية طهل الكها لتوفيق الحكيم فلي  لوف نقلد الت  .05

 ا العدد السادس والث ثون0912ات الأدب المعاصرا السنة التاسعة شتاف سدرا
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 ا52المجللد  اسلوريا  امجلة جامعلة دمشلق اظاهرب المسر  عند العرب اغسان غنيم .01
 .م5000 االعدد الثالث + الراب 

فتيحة حسينيا الزمن الروائي في الدرس النقدي الغربي العربيا مجللة دراسلات فلي  .06
 .م 5006ا 01العلوم الإنسانية والاجتماعيةا جامعة تيارتا   

وزارب  امجللة المعرفلة اابن دانيال الموصلي مؤسس مسر  خيلال الظلل امثري العاني .02
 م 5000 ا216العدد  االثقافة السورية

 .م0906حزيران  52العدد  الة الكويتجم اخيال الظل امحبك طحمد زياد .02
 اة التاريخيللةؤيلل لليا  الهويللة وغيللاب الر  بللينالمسللر  العربللي الحللديث  امحمللد سللكين .02
 .م0995 ااغسطس ايوليو ا92ا96عدد  االمغرب االوحدبجلة م
محمللد مسللكينا مفهللوم الكتابللة المسللرحية النقديللةا مجلللة التأسلليس المغربيللةا مطبعللة  .00

 .0902ا 0العدد الأنبافا 
 : الرسائل الجامعيةسابعاً 
كليللة الآداب  ادكتللورا،ططروحللة  االتنطيللر المسللرحي عنللد توفيللق الحكلليم احميللد علل وي .0

 .5002 اجامعة الجزائر واللغاتا
 ثامنا: الموقع الإلكتروني

1. www.ahram.org.eg 

الكهالل كيل الع مات الدرامية دراسة في مسرحية لطهل تشليناس محمد سيد حسنا  .5
 .لتوفيق الحكيم

https://jfla.journals.ekb.eg 

بحلث  ادراسلة تحليليلة االبنلاف اللداخلي لمسلرحية طهلل الكهلا اهبة رجب محملود عملر .1
 .مقدم طحمد عوين

https://www.djelfa.info/vb/archive/index.php/t-175770.html 
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