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 الإىداء

 نشكر ونحمد ا﵀ عز وجل الذي وفقنا لإتمام ىذا العمل

 وأنار لنا الطريق لمعمم والمعرفة

 ونشكر والدينا الكريمان المذان رافقانا  

 طيمة مسيرتنا العممية بدعواتيم ليلا نيارا, 

 كما نشكر أستاذنا الذي تكرم بإشرافو

 عمى ىذا العمل ولم يبخل 

 عمينا بتوجيياتــــــــو القيمة ودعمو الدائم, ومساندتو

 عمي دغمان الكبيرة لنا الأستاذ الدكتـور :

  



 

 

   
 

 الشكر والعرفان

 ىذا العملنشكر ونحمد ا﵀ عز وجل الذي وفقنا لإتمام  

 وأنار لنا الطريق لمعمم والمعرفة

 ونشكر والدينا الكريمان المذان رافقانا  

 طيمة مسيرتنا العممية بدعواتيم ليلا نيارا, 

 كما نشكر أستاذنا الذي تكرم بإشرافو

 عمى ىذا العمل ولم يبخل 

 عمينا بتوجيياتــــــــو القيمة ودعمو الدائم, ومساندتو

 الأستاذ الدكتـور :الكبيرة لنا 

 عمي دعمان

  



 

 

   
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

   
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مدخل

 



 مدخل
 

 

   
 

 مدخل
الشعر فالبعض يعرفو بأنو صناعة كثقافتو يعرفيا أىؿ العمـ تعددت تعريفات 

كبقية العمكـ الأخرل، كالبعض يرل بأنو ضرب مف اضرب الصناعة فيك جنس مف 
 التصكير فيك لا يترجـ بؿ يحتفظ بأصمو.

ف مقفى، يدؿ عمى المعنى كلمشعر ك كفي معظـ تعريفات  الشعر ىك كؿ مكز 
ؿ المخارج كألكاف أف يككف سيؿ العركض، شركط تمثمت في المفظ، بأف يككف سي

كالقافية كالمعنى، حيث نشأ الشعر في أكناؼ الصحراء العربية ، فالدارسكف لمشعر 
الجاىمي يُعجبكف لككف ىذا الشعر قد كصؿ الينا عمى شكؿ قصائد كاممة مف حيث 
المعنى كالمبنى، مما يعني انو قد مر بأطكار تدرجت مف خلبليا محاكلات ساذجة 

 لى مقطكعات ثـ القصائد فالمعمقات.إ
فالشاعر الجاىمي كاف يُراعي كيمتزـ في القصيدة الكاحدة ببحر عركض كاحد 
كقافية تتضمف ركيا، اما مف حيث المحتكل فقد اتضح لنا أف التقاليد الأدبية أكجبت 

 كمطكلاعمى الشاعر اف يفتتح قصيدتو بالبكاء عمى الأطلبؿ، كأف يقؼ عمييا 
فيتذكر احبابو كما كاف لو في ذلؾ الطمؿ مف جميؿ الذكرل إذ ما انتيى مف ذلؾ 

 إلى كصؼ راحمتو، فأطاؿ كصفيا ما شاء كأسيب كاستطاع .
أما شعر ما قبؿ الإسلبـ قد عرؼ مجمكعة محددة مف الأغراض فيك لا 

ؽ يخمك مف أف يككف مدحا أك فخرا أك رثاء، كمابيف ىذه الأغراض الثلبثة مف فرك 
فالمدح يُقصد بو الآخر كالفخر يُقصد بو ذات المتكمـ كقكمو كجماعتو،  كثيرةليس 

اما الرثاء فيك مديح يُقصد بو الآخر مصحكبا بشيء مف البكاء عمى الأطلبؿ، 
 المدح الرثاء، الكرـ النسب، الحماسة الكصؼ، الغزؿ...

الذم سمح بو  انتقمت تقاليد القصيدة الجاىمية إلى الشعر الإسلبمي باستثناء
إف كاف ىدفو لممشركيف كالكفار، حضر المديح القائـ عمى التكسب، شعر الفتكح 
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كالجياد الإسلبمي تمثمت في تطكير شعر الحماسة في الحركب؛ فشعر صدر 
الإسلبـ أكثر سلبسة كليكنة كعذكبة مف شعر العصر الذم سبقو، كذلؾ للئعجاز 

شعراء العرب بمف فييـ الشعراء كالخطباء الاسمكبي النظمي لمقرآف الكريـ، حيث مر 
فكأنيـ كجدكا في سلبسة أسمكبو كرقة الألفاظ كالتعبير، كاستخدمكا كممات مف القرآف 
الكريـ كشاع في منظكماتيـ شيكعا كبيرا. أما العصر الذم تلب عصر الخمفاء في 

 .زمف الأمكييف
كفي ظؿ الفتف  نجد الشعر يستعيد عافيتو في ظؿ العصبية القبمية الجديدة،

كالحركب الداخمية التي اشتدت بيف القبائؿ، حيث كقؼ بعد الشعراء إلى جانب 
الشعر الغزؿ، الذم كثر في الحجاز كما  بعض الطكائؼ فظير شعر النقائض

ظيرت دعكات صريحة لمتخمي عف القديـ كلاسيما العادة التي اعتادىا الشعراء منذ 
مة طمية اك شيء مف النسيب كلجات إلى الجاىمية كىي استيلبؿ القصيدة بمقد

استبداؿ الخمر بالطمؿ مف القرف الخامس ىجرم، بدا الشعر في التراجع لأسباب 
متعددة مف أبرزىا ىيمنة العناصر غير العربية عمى حكـ بغداد كغيرىا مف 
الحكاضر، لـ يمتقكا إلى تشجيع الادب كالشعر فشاعت ظاىرة الزخرؼ البديعي 

 كالمفظي.
ر الشعر بأطكار متعددة كلكؿ طكر ميزاتو كخصائصو التي تميزه عف لقد م

بقية الأطكار الاخرل، حيث نجد الشعر في العصر الامكم كاتسعت مكاضيعو 
كتطكرت اساليبو كأصبحت معانيو كألفاظو أكثر رقة كلطافة متماشيا  مع حالة 

الخلبفات  العصر الجديد، كالمظاىر السياسية كالدينية كالثقافية، فقد ظيرت
السياسية، كالقبمة كالمذىبية، كقد خاض حرب ىذه الأحداث الشعراء، كتحيز كؿ 

كيمكننا القكؿ  كلمفاىيميـشاعر إلى جماعتو يدافعكف عنيـ كينشركف افكارىـ 
الصحافة المحمية لتمؾ العصكر العربية القديمة، اما بالنسبة لممكضكعات الشعرية 
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زداد في ىذا العصر خاصة بعد الانكماش الذم فقد كاف مف الطبيعي اف تتكسع كت
لحقيا في عصر صدر الإسلبـ الذم ركز كؿ اىتمامو عمى الدعكة الإسلبمية، فقد 
ف انتقمنا إلى الشعر في العصر العباسي  نظـ الشعراء ىذا العصر مكاضيع كثيرة، كا 
متطكر لدرجة كبيرة بفضؿ اطلبع الشعراء عمى الثقافات الاجنبية التي كسعت 
مداركيـ، كزادت مف معمكماتيـ إلى جانب تطكر الحياة الحضارية. فنجد أف الشعراء 
قد مالكا إلى الأساليب السيمة كالمفيكمة المنسكجة مف كاقع الحياة، بعد ىذه المرحمة 
ظير الشعر الاندلسي في ظركؼ جديدة لامثيؿ ليا في المشرؽ العربي، ظركؼ 

كاخرل اتصمت بالتككيف الثقافي، السكاني، إذ اتصمت بالطبيعة الأندلسية كتنكعيا، 
نرل العرب يختمطكف لأكؿ مرة مع أجناس لاتينية كقكطية، كبربرية إضافة إلى 
الييكد عمى الأرض كاحدة، كتتعايش كؿ ىذه الاجناس تحت سماء كاحدة تضـ 

 الأدياف السماكية الثلبثة، الإسلبـ، الييكدية ، النصرانية.

بعدة مراحؿ لمتصؿ الى قصية النثر ، فقد مرّة  فالقصيدة الشعرية مرّت
بمرحمة الخركج عف قكاعد الخميؿ، أك ما يسمى بالشعر الحرّ، الذم بدأ مع بدر 
شاكر السياب كنازؾ الملبئكة. كفيو تـ التخمي عف عمكد الشعر كالاستغناء عف 

 زج.اليالقافية المكحّدة كحرؼ الركم كتكظيؼ البحكر الصافية فيو كالرمؿ ك 

صيدة النثر كالتي تحتكـ في ىذه القصيدة ما يطمؽ عميو تسمية قلتخمؼ 
الخارجي كسياسية البياض كغيرىا مف الاسس  كالإيقاعمجميا إلى الايقاع الداخمي 

التي تقكـ عمييا. عمما أف مف يكتب في ىذا الفف الشعرم يجب عميو اف  كالأركاف
 .يتقف تقنية الفلبش باؾ
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الداؿ لمخير  الحمد لله الذم بيده تتـ الصالحات كاليو منتيى كؿ عمـ كغاية
كما ىك معركؼ باف الشعر ىك ديكاف العرب، بحيث تطكر الشعر بفضمو ككرمو. 

العربي كالييكؿ " الشكؿ الخارجي لمقصيدة  تطكرا كبيرا مف قصيدة العمكدية كالتي 
اشتيرت في العصر الجاىمي كمف ابرز الشعراء الجاىمييف " عنترة بف شداد 

 إلى بالإضافة الإسلبـالقيس البحترم كصدر  امرؤالمعمقات السبع منيـ  كأصحاب
 الأمكم ، كمف ابرز العصر العباسي 

 قصديوبرز ليبيمة كتردؼ بصكرة مميزة عمى صفة الغلبؼ ،كحتى ن نكاره
خراج جماليات العنكاف الكاتبة مف كراء ىذا ا لعنكاف كالصكرة كلابد مف تحميميـ كا 

ؼ كالصكرة كلأف عنكاف ديكاف يأتي عمى غلبؼ كاف لزاما التطرؽ إلى دراسة الغلب
 كما يحكيو مف اسـ مؤلؼ كالمكحة التشكيمية المرافقة كالمؤشر الجنسي كدار النشر.

 تمؾ التجربة تتحكـ فييا ظركؼ محددة تعنييا كحددىا خصائص الزمف الذم أكجدىا
مسرحية متعددة  الإبداعكتجربة الشاعر المعاصر ضعت عمى ركح 

الراىف السياسي رؤل الشخكص بيف متف عنكاف كشكؿ كخط كالصكرة ،تترجـ 
فنجد القارئ يقؼ إزاءىا مكقؼ المحتار أماـ الأبكاب  ،كالإبداعيكالاجتماعي 

  تثيره ءعف كاحد منيا كىي التي ترسؿ أضكاالمفتكحة أمامو،ككيؼ لو أف يغفؿ 
 كتبعثو عمى القراء كالتأكيؿ.

الصكرة اخترت مكضكعات متعددة "العنكاف" ك كمف ىذه المكاضيع المتكفر 
 .الديكاف كأشكاؿ المغكية كاليندسيةككاتبو 

كلقد كاف اختيار مبعثو إحساس ككعي بأىمية ىذه الأخيرة بحيث تعتبر 
جمالية مف جماليات الشكؿ الفني فنعتبر العنكاف مف أىـ العناصر المككنة لممؤلؼ 

: الأعكج"زينب كمف متكف الشعر العربي المعاصر،اخترت مدكنو الأدبي أللبـبفتح -
بذاتي لأننا نميؿ إلى الشعر كأنأ مف بأنو الحاكم  لسب ،ليبيمة " هار نك باعيات " ر 



 

 ب 
 

الشكمي لنكازع النفس البشرية،كمترجـ الأحاسيس كالعكاطؼ الإنسانية كالمستكدع 
بحيث استجابة لكؿ صرخة الحداثة ،كمف جية ؛ مت فيو التجارب المغكيةتالذم 

أخرل فإف صحيتي لمشعر الجزائرم بالأزمة الفكرية كالسياسية،ككعيو بالنص 
اىتماـ كاضحا مف المبدع  البحثمكضكع –،كلاحظت في المدكنة  ألعنكاني

 بالخطاب العتباتي لمنص خاصة الصكرة كالعنكاف.
لأدبي كىك المنيج السميائي لما كتكخينا أقرب المناىج تعاملب مع ىذا النص ا

يمكنو مف اختراؽ السطح كالكصكؿ  ومكلكجيستبيتكفر عميو مف كفاءة إجرائية،كبعد ا
نتاجيا . ىؿ يشكؿ إلى البنية العميقة مف أجؿ بناء الخطابات كالنصكص كتنظيميا كا 

في نفسو كباعتباره عتبة نصية تضفي معاف النص كدلالات  العنكاف بعدا جماليا
 تترل مع القراءة؟ 

  أـ عبر غيره، باعتباره نصا أكليا يَفضي إلى آخر ىك المدكنة نفسيا؟
ستكفؿ العنكاف كالصكرة .الكاجية .بترجمة معاني القصيدة كاحتكاء  كىؿ

 قضايا الراىف ؟
باره معطى جماليا يخرج المدكنة الشكؿ الفني باعت إنتاجكيؼ تقرأ / أك تعيد 

 بمظير فني مميز؟
فقد مرّة  قصية النثر  إلىؿ يعدة مراحؿ لمتصفالقصيدة الشعرية مرّت ب

بمرحمة الخركج عف قكاعد الخميؿ، أك ما يسمى بالشعر الحرّ، الذم بدأ مع بدر 
كنازؾ الملبئكة. كفيو تـ التخمي عف عمكد الشعر كالاستغناء عف  السيابشاكر 

 كاليزج.البحكر الصافية فيو كالرمؿ  القافية المكحّدة كحرؼ الركم كتكظيؼ
لتخمؼ ىذه القصيدة ما يطمؽ عميو تسمية قصيدة النثر كالتي تحتكـ في 

 الأسسا مف الخارجي كسياسية البياض كغيرى كالإيقاعالداخمي  الإيقاعمجميا إلى 
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 إفالتي تقكـ عمييا. عمما أف مف يكتب في ىذا الفف الشعرم يجب عميو  كالأركاف
 يتقف تقنية الفلبش باؾ.

فتتألؼ القصيدة مف العديد مف المعطيات المشكمة ليا منيا الألكاف كالأشكاؿ 
كصكر كغيرىا. فالسبب الذم دفع بنا لاختيار ىذا المكضكع حب الاطلبع 

الجمالية لمنص الشعرم كلقصيدة  القيمة شفراتكص ككشؼ كفؾ كالمعرفة. كلمغ
 النص خاصة. 

 فما ىي الخصائص الجمالية التي ينطكم عمييا ديكاف رباعيات نكاره ليبيمو؟ 
 كما دلالة كؿ منيا؟

العنكاف كالصكرة  لدراسة السميائيت اتبعنا المنيج  كللئجابة عف ىذه التساؤلا
 كخاتمة ، فالفصؿ الأكؿ كفصميفمقدمة  والآتية كالمتألفمتضمنا في الخطة كالشكؿ 

مف ثلبثة مباحث فالمبحث مكسكـ بػ: الصكرة  المتآلؼك  المعنكف بػ: الخارج النصي
 .كالمبحث الثالث تحت عنكاف: العمـ أما المبحث الثاني: فعنكناه بػ: العنكاف

ثلبثة فيك أيضا يتألؼ مف  الثاني مكسكـ بػ: الداخؿ النصيأما الفصؿ 
أما الثاني فمكسكـ ب:  الأشكاؿ المكنية مباحث ىي عمى التكالي: الأكؿ معنكف ب:

 الأشكاؿ اليندسية. أما الثالث فتحت عنكاف:  الأشكاؿ المغكية
 ىذه الخطة اعتمدنا عمى مجمكعة مف الكتب أبرزىا: كلإنجاز

  "أحمد مختار عمر" مكف"المغة كال"
  "الله ثانيقدكر بف عبد " "سميائيات الصكرة"
 " جميؿ حمداكم" "السميكطيقا كالعنكنة"

الكقت كقمة  ضيؽكمف بيف الصعكبات التي كاجيتنا في ىذا العمؿ :
ذاتو  كصعكبة المنيج في حدّ  التي تتعمؽ بخصكصية المكضكع، المصادر كالمراجع



 

 د 
 

ة عمى النص يمف المنيج السيميائي مف المناىج الحديثة كالمعاصرة لصعكبة تطبيق
 لاتساع معالمو كاختلبفيا لكف بعكف الله تغمبنا عمى ىذه الصعكبات. شعرم

ر في الأخينشكر الله سبحانو كتعالى الذم كفقنا للبنجاز ىذه المذكرة، ك 
عمى الفرضة التي منحنا إياىا لإنجاز ىذا  نشكر الأستاذ الفاضؿ عمي دغماف

 البحث كنشكر كؿ مف ساىـ في انجازه مف قريب أك بعيد.
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 مما لاشؾ فيو بأف الشعر ديكاف العرب عمى الرغـ مف المراحؿ التي مرّ بيا
  القصيدة العربية عمى الرغـ مف تأثرىا بالقصيدة الغربية.في تطكير 

I-0- العنوان: 
 فضي إلى غياىب النصا، كعتبة حقيقية تُ ميمن  تعد مقكلو العنكاف مدخلبن 

   اا تمكييين ا، قد يمعب دكرن الكثير مف طلبسمو كألغازه، لكنّو أحيانن  كتقكد إلى فؾّ 
ا، كقد يقكده إلى ا قيرين ؼ لو تشكيشن كيخمّ  يُريكو إذ يجعؿ القارئ  في حيرة مف أمره

نو البداية الكتابية بالرجكع إلى النص ذاتو، بؿ إإلا منيا ة لا ميرب يمتاىة حقيق
كمحفزان لمقراءة؛ إذ يعني العلبمة  إشياريا التي تظير كاجية الكتاب بكصفيا إعلبنان 

 .1التي تطبع الكتاب أك النص كتسمية كتميزه عف غيره
رّئيس إلى جانب ؾ مف العناصر المجاكرة كالمحيطة بالنص ال"كىك كذل 

عتبار نصان أكليا، لأنو منتج لنص با عتبار بعدفالعنكاف بيذا الا ،الحكاشي كاليكامش
 جان بعنكاف، أم بنص.ليبية منتَ  هأف النص/ نكار 

 :يتضح لنا مف خلبؿ الغلبؼ أكلى تجميات الكتابة  يتمظير العنكاف 
طباعة" حيث كتب العنكاف بخط كبير »ليبيمة، بمثابة بنية خطبة: رباعيات نكارة 

يشبو الخط العربي القديـ، كىك مرتبط بالمغة مستكل ثاف، بيذا ينظر عمى أنو دليؿ 
خطي أك طباعي مجسّد مف خلبؿ أبعاد ىندسية، كما يتعمؽ بحجمو كمكقعو مف 

 2.«الرمزية الفضاء الذم يحتكيو، كذلؾ عمى أساس قابمية لتأكيؿ حمكلتو
كبير مقارنة بكؿ الكتابات  العنكاف كتب بخطّ  ا مف ذلؾ نلبحظ أفّ كانطلبقن  

ا أعمى الغلبؼ ليككف الأكثر بركزن  الأخرل المكجكدة عمى الغلبؼ، كاحتؿّ 

                                                             

 23ص 2014 12المغرب العدد، مجمة عالـ الفكر الكطني، «السموطيقا والعنونة»جميؿ حمداكم، -1
 1العرب بيركت لبناف ط المركزالثقافي، الشكل والخطاب، مدخل لتحميل ظاىراتيمحمد الماكرم، -2
 .71صالدار البيضاء المغرب 1991



 لـ )زينب الأعوج(“ رباعيات نوارة اليبيمة“جماليات الشكل الفنّي في 
 

 

7 
 

الأمر لبحث في جماليات الديكاف، باانتباه المتمقي فتغريو ،بحيث يسترعي اكحضكرن 
كظائؼ  كىي،3كما يراىا جيرار جينيت، كظائؼ العنكاف د أى ّـيحدالذم يُسيـ في ت

الذم يكحي كيغرم بالدخكؿ إليو، لتصؿ لممتمقي الذم  ،منطمقة مف النص تتعالؽ
 .4ويقكـ بدكر التأكيؿ حسب تمقي

 :تقريبية لمعنكاف كالأتيالصكرة تبدك ال
، فالرباعيات الخاص إيحاؤه سطر عبر سطريف، لكؿ العنكاف نلبحظ بركز

كحديثو،  ومي بالرباعيات في الشعر العربي قديما في ذاتيا تذر المثا شعرين بعدن تحمؿ 
كلـ  ،رباعيات كتبتيا امرأةال خصكصا أفّ  ،لكشؼ عنيابا يغرم مف شأنو أف كىذا

ا، كتبتيا لأجؿ ذاتيا، كلا ييّـ إف كانت محاكمة للآخر؛ الذكر المييمف تكتب لي
داستو اليشة في ثكب مرثية بميغة، طالما تاريخية، أك ىدما لق -بالسمطة السكسيك

 أنيا لـ تكتب لأجمو، أك مف خلبلو.
كفي ىذا التركيب  "،المجنكنة/ أم ""ةليبيمه ىك "نكار ؛ ك يأتي السطر الثانيبينما 

، المغرب العربي بكثرةكىك مف الأسماء المتداكلة في منطقة  "؛هنكار "الاسـ  جدن
، 5ء، بحسب التداكؿ الجغرافينتماتدؿّ عمى الاالأمر الذم يجعؿ منو إحالة صريحة 

                                                             

 ، ينظر.2،ط 12( ناقد الأدبي في فرنسا تكفي 1930) Jiraz Genéteجيرار جينيت، -3
 المركز الثقافي العربي لمطباعة كالنشر ،الأدبي بنية النص السردم مف منظكر النص، لحمدانيحميد -4

 .60، ص1991، 1لبناف،  ط -التكزيع، بيركت ك
خراج: عز الديف ميكبي، حيث جعمت مف البطمة "نكارة"/  -5 مف ذلؾ: مسرحية "القافمة تسير"، بطكلة كا 

الأعرج، حيث  دليمة حميمك، رمزنا لمجزائر في زمف محنتيا أياـ العشرية السكداء، كركاية "نكار المكز" لكاسيني
جعمت مف "النكار" رمزا لمرحمة عصيبة مرت بيا الجزائر، رغـ أف الركاية تشي بتفاؤؿ المكقؼ الأدبي لمراكم، فػ 

 "نكار المكز" يحيؿ عمى فصؿ الشتاء؛ كىك زمف انتشاء زىر المكز، مما يحعمو رمزا لمتجدد، كالحياة . 
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كالزىرة  ؛فيي اسـ آخر لمكردة؛ بعالـ الطبيعة ترتبط كممة نكارفقد كمف جية أخرل 
 .6التداكؿ المعجميفي تشيع كما 

تأخذ  ، يجعمياو كالجنكفيالتي تدؿ عمى الت "ليبيمة"بكممة "نكارة"  لكف ارتباط
بُعدان جديدان، فالشاعرة تنزع مف بطمتيا صفة العقؿ أك تجمدىا إلى حيف، كىك حاؿ 

قد يفف مف الزمف، حيث يفقد اتصالو بالكاقع لفترة ،الشعر االشاعر ذاتو أثناء قكلي
لأنو يعيد ترتيب الككف كالأشياء  ؛كالمجنكف، كيغدك لكىمة ا مف عقموبذلؾ جزءن 

 ،لشاعرا عتيجعؿ الكؿ ينما ، كىذا عميو ككفأف ي، لا كما يجب حسب ما يراه
فالعنكاف يقدّـ صكرة عف لحظة  راب، بيذاطضلاجنكف كا،بنعكت:البداعوإلحظة 

 /هتعالؽ نكار تالعنكاف يحكي بداية، فالرتبط بالأنكثة منذ تبداع الشعرية لدل المرأة الإ
يدؿ عمى الآخر، مف ، بطريقة تجعؿ كمييما 7يةاالأنثى مف البد /ة، مع ليبيمةالشاعر 

 طريؽ الاسـ، أك النعت.
يمثؿ عتبة نصية قرائية ميمة في مؤلفة في الكاجية، فاسـ الأما عف حضكر 

، ما النص، ككجكده عمى الغلبؼ يعني: منح النص الذم يحتضنو ىذا الغلبؼ
عائدية ما ىك ال"، التي تعني المغة التأكيديةبمسمى " فمسفة المغةفي  اصطمح عميو

 .8ي النص إلى ذلؾ الشخص الكاقعي الذم ىك المؤلؼمكجكد ف
زينب "د في صفحة الغلبؼ "رباعيات نكارة لييبة" أف اسـ المؤلفة كما نج

بالمكف الأسكد  ، ممتمئف الصفحة بخط بارزمظير في الجية العمكية قد الأعكج" 

                                                             

 -، عالـ الكتب. طباعة. نشر. تكزيع، القيرةمعجم المغة العربية المعاصرةأحمد عمر مختار،  -6
 .2304ـ، مادة )نَكْر(، ص2008 -ق1429، 1مصر، ط
 ، إفريقيا الشرؽ،مدخل الى عتبات النصية، دراسة في مقدمات النقد العربي القديم،عبد الرزاؽ بلبؿ-7

 .16، صـ2000 ،1لبناف، ط -بيركت
، عالـ الكتب السير ذاتية )بنية النص وتشكل الخطاب الحديث( القصيدة،خميؿ شكرم ىياس -8
 .145، ص2010، 1الأردف، ط -عمافالحديثة 
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عكس قد كىك بذلؾ ، 9الذم يدؿ عمى: الحزف كالمكت كالألـ كالخكؼ مف المجيكؿ
ة غير حقيقية قريبة مف اأسمتحيا ك  ،كالحزف التفجالتي تعاني  شاعرةنفسية ال
 التصكؼ.
دكران ميما في تصنيؼ الأدب في حدّ ذاتو،إذْ يكجو القارئ العمـ يمعب كما 

 مف اىةمتت دلالاتعميو أثناء فعالية القراءة، لما يضفيو عميو في  ةييمنال بيدؼ
مما  ،خاصة إذا كاف العمـ لو حضكره كتميزه عمى الساحة الأدبية ،التيكيـ كالإيياـ

بحيث يتكقؼ تحديد النص بؿ  ،جناسيةا فاعلب في الأيجعمو بالإضافة إلى ذلؾ أسِّ 
ثالث بمثابة السطح الخاص انطلبقا منو، مما يجعمو مف منظكر  لبءهتمكاىكيتو 
 كعبره.النص، أثناءه،  كتب بوالذم ي العائـ

  

                                                             

 الأردف -، دار حامد لمنشر كالتكزيع، عمافدلالتو في الشعرالمون ىزاع الزواىرة و  ،ظاىرة محمد-9
 .43، صـ2008، 1ط
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I-8-الصورة 
جرائية لمقارنة الصكرة، لابد مف التأكيد عمى قبؿ الحديث عف الأدكات الإ

 عمى الصكرة، كذلؾتعرؼ مكضكع اللكجية التي يثيرىا مك الإبستك  الإشكاليات
بستمكلكجية التي تعيؽ فيـ ىذا المككف البصرم، كلذلؾ أصبح الكلكج الإالمداخؿ 

سمطة مف لديو ا، بما كمتطكر  اكبير  اية عالمفي عمـ الصكرة كرىاناتيا المعرفية كالدلال
 كقكة إقناع.

التي تتظير عمى  ،صبحت الصكرة جمالية مف جماليات الشكؿ الفنيكىكذا أ
كرت الصكرة بتطكر أنماط الاتصاؿ كقد تط ،كجو أغمفة كصفحات الكتب

بكؿ بػ "لتصبح صكرا ذات أصناؼ عديدة، كىك ما دفع  ،التكنكلكجيات الرقميةك 
 ،الصكرة مف أجؿ مقاربةى كضع خطاطة تصنيفية لإ "Paul Almassi-ألماسي

 :10جاءت في صنفيف
 الصنف الأول: يدخل تحتو: -
 ،، التمفزيكف، الفيديكالسينماالصكرة السينمائية: التي تنضكم تحتيا كؿ مف:  -

  ككاف تركزنا عمى عالـ الصكرة الجمالية  :،ا ضمف سميائيات الشريطنكتقارب عالم
أك ة ىي الاستعارة ر الصك البلبغي باعتبار  عدة معاني مف جانب كتضـ الصكرة -

   .الإنساني بعد  مجازات ذات

ما - مف خلبؿ البعد الفني تختمؼ الصكرة مف  أخرالصكرة باعتبارىا مؤثر في  كا 
 .متخيؿ لي لصكرةلديو  الإنساففكؿ  أخر إلىشخص 

                                                             

قبة القديمو الجزائر،دط  5دار خمدكنية نشر كالتكزيع شارع ،مناىج التحميل السينمائيفايزة يخمؼ،  -10
 .132ص 2012،1443



 لـ )زينب الأعوج(“ رباعيات نوارة اليبيمة“جماليات الشكل الفنّي في 
 

 

00 
 

صكرة »الصينية الشييرة التي تقكؿ: الأمر نفسو الذم أشارت أليو الحكمة 
 11.«كاحدة ليا قيمة ألؼ كممة

إف قراءة الصكرة »: كلوقبيو بشير عبد العالي لذىب إالمعنى ذاتو الذم  ككى
 12.«الكاحدة يتعدد نظريا بتعدد القرّاء

كأكؿ كاجية  المكتكببداعي لعمؿ الإا أساسا كما يعتبر الغلبؼ الخارجي
  ص العمؿ،لتأكيلبت التي تصادؼ العيف البصرية لمتفحاالدلالات ك عمى مفتكحة 
 ألأدبي زمقاربة ىذا المنج ،مف أجؿدباركىي المحفز لممتمقي بالإقباؿ أك الإ 
الكشؼ، التي يكفرىا الغلبؼ بألكانو  تو تحقيقنا لممتعة كالمغامرة ك، كمطالعالفني

ا كاجية الكتاب إذن فغلبؼ »كأشكالو، كأنماطو البصرية المتنكعة بتنكع مخرجاتو، 
 13.«كتقنية وشياريالا
كىذا ما يجعؿ بعض المؤلفيف يحرصكف أشد الحرص عمى العناية التامة   

فضلبن عف الصكر،  ؽ التمكيف كالطباعة كائبالكاجية مف حيث نكعية الكرؽ، كطر 
فحسب، بؿ  يعكس مضمكف العمؿلا  المحمقات التي تجعؿ مف الكاجية عملبن 

ا بلب مكاربة.  يتجاكزه إلى إبراز مكقفو الأدبي صريحن
إلى شركط  -الغلبؼ–لابد أف تخضع عممية تصميـ الكاجيات مف أجؿ ذلؾ، 

 كىذا ما، كالمجتمع الذم ينتج ىذا الإبداع، تراعي تطمعات المتمقي ،كمكاصفات

                                                             

 (،ط.د)الجزائر،  -، دار الغرب كالتكزيع، كالنشر، كىرافسميائيات الصورةقدكر بف عبد الله ثاني، -11
 . 152، صـ2004

الحميد بف عبد "، المتمقي الدكلي التاسع لمركاية «آلية قراءة الصورة البصرية»محمد أيكب، -12
، 2012، السنةالجزائر -المتمقي الدكؿ الثامف، كزارة الثقافة بكلاية برج بكعريريج ،بداعاتا  ، دراسات ك ة"ىدكق
 66ص

جامعة ب ممتقى ،«سميائيات الصورة في رواية عابر سرير لأحلام مستغانمي»بشير عبد العالي، -13
 .280ص، 2006 ،نكفمبر 29-28بسكرة، 
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،استجابة نقؿ الأشياءارة عف فالصكرة عب»،دكر النشر كالتكزيع بكؿ دقة تراعيو فعلبن 
 14.«لمطمب أك لمرغبة

تعد الأكثر حضكرا  ،تجريدية لكحة فنية "ليبيمة هنكار " يتكسط غلبؼ
 تجريدمإذ تتبدل بمنظكر  ،، كالنظر إلييا في الكتابالمتمقي،لحظة مكاجية كبركزا
كالربط بينيا  ،إدراؾ دلالاتيا، مف أجؿ ،كىك ما يتطمب خبرة فنية لدل الممتقىبميغ

 ، كمكاقفو الجمالية.15النصمعاني كبيف 
أكلى المحطات نحك المكحة، سكؼ نعدىا و ضتعر المحتكل الذم اعتمادا عمى 

مصكرة دكر مبالمعطى المحسكس داخؿ الديكاف،ف، الكصكؿ إلى ربط المجرد فييا
ت في تحقيؽ دلالات النص المخفية، التي تعجز المغة عف إيصاليا ميما تشدد بارز

 في إحكاـ جيازىا التعبيرم.
 المكحة في الشكؿ الآتي:  نتنبوحة، عمينا أكلا، عرضيا كما مقاربة المك  كقبؿ

 
   
 
 
 
 
 

                                                             

 2000عبد الرزؽ بلبؿ مدخؿ عتبات النص دراسة في مقدمات النقد العربي القديـ افريقا الشرؽ  -14
 16ص2000الدار البيضاء بيركت 

 .63ص، من منظور النقد الأدبي ة النص السرديبنيحميد لحمداني،-15
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  ضكرا كبركزاليبيمة" لكحة فنية تجريدية، تعد الأكثر ح هيتكسط غلبؼ "نكار 

  ، كالنظر إلييا في الكتاب، إذ تتبدل بمنظكر تجريدم بميغيلحظة مكاجية المتمق
كىك ما يتطمب خبرة فنية لدل الممتقى، مف أجؿ إدراؾ دلالاتيا، كالربط بينيا كبيف 

 ، كمكاقفو الجمالية.16معاني النص
سكؼ نعدىا أكلى المحطات   اعتمادا عمى المحتكل الذم تعرضو المكحة،

نحك الكصكؿ إلى ربط المجرد فييا، بالمعطى المحسكس داخؿ الديكاف، فممصكرة 
قيؽ دلالات النص المخفية، التي تعجز المغة عف إيصاليا ميما دكر بارز في تح

 تشددت في إحكاـ جيازىا التعبيرم.
كتجمس  ،لؤعمىلترفع يدييا ككجييا ، بملبمح مبيمة امرأةتظير في الصكرة 

كانت عمى لك مبيـ المعالـ كالألكاف،كتحرؾ رجمييا كما  عمى حافة درج بجانب جدار
سيا فيك مزركش بالألكاف أما لبا ،خلبؿ السكاد بينيماظاىر مف الىك ، ك أرجكحة

فيي  ؛،كىذه الملبمح كالصفات كطريقو الجمسة تعكس شخصية المرأةكفضفاض
يتبدل  قعناالك  الجنكف عالـ مكاز أف عتبار، بادركشةالريبة مف الجنكف أك "اليبيمة" الق

 .لما يظيره مف معاني خارقة اختلبؼ
خر، فالمكحة ترسـ المرأة ي يمثؿ لغة مف مستكل آبشكؿ فنبيذا تقدـ المكحة   

 مفترفع يدىا لتقتطع جزءا ، كىي عف كاقعيا، متسامية إلى السماءناظرة "اليبيمة" 
شيء غير الحمـ المجنكف ل ةكترثة لاىية غير مببطريقة تظيرىا لاع الحمـ الشعرم،

ما يراد ليا لاك نفسيا؛الكينكنة حيث تككف امرأة كما ترل كىك حمـ الشعر ،الذم تريده
 أف تككف.

                                                             

 .63ص، منظور النقد الأدبي ي مننة النص السرديب حميد لحمداني،-16
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إذ   خر لا يدركو الناس،ة تعبر عف الشاعرة كىي في مستكل آالصكر كما تعبر 
لا يرقى ليا سكل الخاص،كقد تبدك  يكأنيا في إحدل المراتب الصكفية التتبدك 

شياء كفؽ خمؽ الأفي ىذه المراتب إذ يعاد ا منكلمعكامؿ حنكنا، لاختلبؼ قيمو عف ق
يحاءات جديدة  لا قبؿ لنا بيا، لقكانيف أخر  كما يعاد بعث المغة عبر تشكيلبت كا 

 .مختمفة كؿ الاختلبؼ
عمى أساس  ،استثناء ىذا الغرضب،كقد تكىـ 17"فالس"راقصة تظير كأنيا أك  

،لكف ربما قد تحيؿ عمى تمرد الراقصة يستدعي شريكا لاكتماؿ الرقصةأف الفالس 
أك ية الذكر المييمف، يالشريؾ المعركؼ بعنج يحتكييا أف التي ترل نفسيا أكبر مف

 ربما قد يعتبر تمردا عمى سمطة الآخر، الذم يشي بدلالات: الييمنة، التغييب
 كالككلكنيالي.
التي تحيؿ عمى الثكرة كالتمرد عبر  ،18"فلبمينكك"راقصة تتمرأل بصكرة أك 

الحضكر الإسلبمي ، مبالغة في رفض حركات اليديف كالقدميف كالجسد الغاضبة
 دتمر دلالات:الغضب، ال حيؿ عمىف يكلب الفرضي،عمى أفّ بلبد الأندلسداخؿ 

 ثكرة ضد الييمنة كالتيميش.الك 
 
 

                                                             

، كمنو 17الفالس: قالب إيقاعي، تحكؿ فيما بعد إلى رقص، بدأ في النمسا كألمانيا أكاخر القرف  -17
 انتشر في أكركبا، كباقي العالـ الغربي. يُنظر: 

ـ. 2019/ 05/ 29الدخكؿ: . تاريخ https://ar.wikipedia.org/wiki: فالس/ويكيبيديا، الموسوعة الحرة
 .46: 22زمف الدخكؿ: 

الفلبمينكك: نكع مكسيقي يقكـ عمى أساس الغناء كالرقص بطريقة صاخبة، تعبيرنا عف الغضب،  -18
 :ويكيبيديا، الموسوعة الحرةالرفض، كالتمرد. يُنظر: 

/ 29. تاريخ الدخكؿ: https://ar.wikipedia.org/wiki/الفلبمنكك_نشأة_أسباب(#مكسيقى_)فلبمنكك
 .55: 22ـ. زمف الدخكؿ: 2019/ 05

https://ar.wikipedia.org/wiki
https://ar.wikipedia.org/wiki
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I-4- العمم 
حدل القامات الأدبية كالشعرية في الأدب الجزائرم الحديث تعد زينب الأعكج إ

قكلنا ديكانيا  ز دليؿ عمى ر كأب، خلبؿ كتابتيا ظير جميناكىذا ما  ،كالمعاصر
الشعرية في سياقاتيا  صيركرة، الذم نراه إضافة جديدة تكمؿ الشعرم الجميؿ

 . النثرية، التي تثرم تاريخ الشعرية الجزائرية، العربية، كالعالمية عمى السكاء
حيكية المغة الشعبية،كعفكيتيا بأشادت  قدنجدىا في ىذه القصيدة حيث 

تقاليد قد أفادت أنيا نجد  مف تألؽ كأبية، ككما ، ما أضافتو عميياكطفكلتيا الأكلى
كقصيدة النخمة التي أبكت الكثير مف  القراء في الجزائر  ،القصيدة الشعبية الممحمية

 19.كخارجيا
زينب الكثير في كتابتيا ليذا الديكاف يعد مف قصائد النثرية التي أصدرتيا 

 سكمنـ، فإف ىذه الأخيرة أثارت الشاعر كتأثرت بيا ، لكف في قالب 2002عاـ 
خاص :"أنيا تجعؿ المرأة مف كجكدىا كائنا يسريا :"بتحكيؿ ذاتيا إلى مكضكع 

فة التعبيرية الرسالة الأدبية كليس ،كتستخدـ الأنا لمتمحكر عمى الذات ك تأكيد الكظي
ف تككف الشاعرة مشاكسة، مالكة لصكت شعرم خاص، بؿ ذلؾ ىك أمف عيب في 

ذا كىي بي ،تيإلى الماضي أك الآ مطمب الفف الأصيؿ،كلكف رفضت اليركب
بيا امتازت لتي ختيار فرضت نفسيا أماـ ساحة "كما قالت: عف قصيدة النثر االا

 .كراء السيؿ كالمتمثؿ الانسياؽلأنيا لا تريد 
ف المرأة شعرت بضركرة كسر القالب الذم كضعتيا فييا الثقافة أالميـ ىك 

الذككرية، كىك بمثابة حؿ في تمثيؿ ىكيتيا كالتعبير عف مكاف ذاتيا بصدؽ 

                                                             

، ـ2011 ،)د.ط( ،، ديكاف المطبكعات الجامعية،الجزائربداع الشعريرات الإتتو ،،يسنحبيب مك -19
 .78ص 
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فالملبحظ أف رغـ الجيكد العظيمة التي حققتيا المرأة 20فاستحقت الريادة كالنبكغ،
، جميمة لالو فاطمة نسكمر : الكاىنة،كمثاؿ ذلؾ ،كأعماليا الجبارة حافؿ بانتصاراتيا

أف  رغـ ،بكحيرد، زىكر كنيسي، آسيا جبار، أحلبـ مستغانمي، كفضيمة الفاركؽ
 .في مجتمعنا المعاصر تيميش المرأة لا يزاؿ متكاصلب

الحرية كلقد ساد إىماؿ المرأة طكيلب في الأقطار العربية إلى غاية شركؽ 
في مصر  ،أكلى معالـ الأدب النسكمحركة نسائية في مصر بكصفيا بظيكر 
متقميؿ مف حّدة نظرة المجتمع لفي الجزائر  افكاف ليا صدل إيجابي، 21الحديثة 

الدكنية لممرأة كما تقدمو،كقد ساند ىذه النظرية مجمكعة مف الييئات الرسمية 
التي  العمماء المسمميف"كحركات ثقافية بالمغة العربية،كأىـ ىذه اليياكؿ "جمعية 

 -السكسيك توكانمسبؿ لأف تتبكأ ال،كىذه العكامؿ ميدّت ليا شجعت فكرة تعميـ المرأة
 تاريخية عمى الساحة الأدبية. 

كذلؾ  كالإيديكلكجيةقضايا الأدبية لم السبعينياتفترة كما ميدت الشاعرة، في 
كالبحث  ،الشعر حديثنا:بأنماطيا المعركفة  بيف الكتابةبجمعيا الثرم، كالمتنكع، 

تخمميا إنتاج أدبي فريد، اختلبفي،  ،22زمنية طكيمة، كقد دامت فترة الأكاديمي
 كمتميز عمى صعيد الجمالية، كالمكقؼ الأدبي.

نمحظ أف  ،صدرت الشاعرة مجمكعة مف الأعماؿ الشعريةأقد ىذا، كل
 النسكية،  ،الإنسانيةعمادىا الجمالي، تتقدميا ملبمح عامة منيا:  التجريبية

                                                             

)د.ط(، مصر،  -قاىرةال : جابر عصفكر،دار قباء،جمةتر ، النظرية الأدبية المعاصرة،راماف سمدف-20
 .195،صـ1997

 ،ـ1،2002ط ، الجزائر،فيتحاد الكتاب الجزائريا ،تجربة القصصية النسائيةالغكلي،اباديس ف-21
 .29ص

منشكرات اتحاد الكتاب بالعرب ،دراسة في النص الشعرية العربي في الجزائرط،بط أحمد شريبشري-22
 .12ص، ط، د
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قضايا الحاضف الأكبر لاتخذت منيا منارة لبمكرة أعماليا الإبداعية، فكانت ، كالثكرية
 ، كمكاقفيا الأدبية.نصكصيا،عبر جزائريةاللمرأة ا

كذلؾ مف  ،كانت الشاعرة عمى يقيف مف خكض تجربة جديدة في الكتابةكما 
الفف بعد  عدكمف أىـ قكا فالإبداع ففّ ، قصيدة النثرفي  خكضيا تجربة الكتابةخلبؿ 
نظرا  ،التجربة النسائية في الجزائر نكع مف الارتباؾفقد تخمؿ  الحرية،ىك ة بالمكى

العادات كالتقاليد ليا  أفّ  فضلب عف ،23لمكاقع الذم ساد المجتمع الجزائرم آنذاؾ
 يحقؽ الذمالشرط النافذ بمثابة تعد  ،ذلؾ أف الحريةتأثير كاضح عمى عممية الإبداع

 بداع في غياب الحرية.بداع، فلب كجكد لفف أك إالإ
فقد بمغت لكحات  بحؽ، مثيرة زينب الأعرج الشعرية كتعد تجربةىذا، 

رت الشاعرة عف ىذا التجاكز الخطير في ، فعبمف النجاح بميغنانصكصيا مدل  
لأننا لسنا أكفياء  ؛كمضت بعيدا ا،أعرضت عنبحسب تعبيرىا: – حياةالديكانيا،ف
التي كما تتضح معالـ تجربتيا  ،،لتظير إشكالية الشاعرة في تعمقيا بالماضي-لتربتنا

إلا  ،،رغـ ما يبدك عميو مف جاىزية الدلالة كمباشرة الرمزيةصاغتيا داخؿ النص
جماليا كبلبغيا  متشبعة جمالية فذة، أنيا قدمت عينة ميمة في النص نفسو بتجربة

 متنكعة كمختمفة. اجتماعية، كمكاقؼ أدبية قضاياتو مف طرحكتخيميا،بقدر ما 
  

                                                             

ـ، 2009 ،36دد ععماف،  ،مجمة نزكل، «الإبداع النسائية في الجزائر تجربة»،فاركؽالفضيمة -23
 .3ص
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 مختتم
عقب دراستنا لمجمؿ العناصر: الصكرة، العنكاف، كالعمـ؛ كىي العناصر التي 

الخارج “ارتأينا بأنيا القكاـ الأساس الذم يشكؿ المحتكل الجمالي لمفصؿ الأكؿ: 
ة مف ، فضلب عف فعاليتو الفنية، كمكقفو الأدبي البارز، نخمص إلى جمم“نصي

 النتائج نستعرضيا في النقط الآتية:
تحتؿ مكانة معتبرة في الغلبؼ كتُعدُّ مف العلبمات غير المغكية التي  :الصورة - أ

تشارؾ الكتابة في رسـ معالـ دلالة الديكاف، كتأخذ عادة شكميف في الحضكر؛ إما 
تصكر  المتمقي لرسـ  رسكـ كاقعية تقدّـ تصكّرا مباشرا عمى مضمكف الديكاف، فتدفع

 كاقعي كمباشر لما سيقرأ.
أما النمط الثاني الذم تأخذه الصكر كبعض الأشكاؿ فيك نمط تجريدم لا  

يقدّـ صكرة مباشرة عف مضمكف الديكاف بؿ يزكّد المتمقي بعلبمات تحتاج لمتأكيؿ 
بذلؾ تصبح الرسكمات التجريدية أداة رمزية تكحي كتممّح كلا تصرّح، كيعتبر ىذا 

صكلا لمدلالة، بداية باستقباؿ العلبمة النمط أرقى لككنو يجعؿ الفكر يمر بمرحمتيف ك 
ثـ ربطيا بتأكيؿ معيّف، يخمقو المتمقي حسب رصيده، كمف ثمة يقكـ بالتأكيؿ النيائي 

 .الذم يرتبط بالمتف فيما بعد
: كىك أك العتبات النصية أك ما يعتبره النقاد كالدارسيف نصا العنكاف -ب

عنكاف بعبارة أخرل نص مضغكط مكازيا، لأنو أكؿ شيء يقع عميو نظر القارئ. فال
 فكممة أك كممتيف تحملبف جميع خصائص النص.

: كىك الشخص العالـ بالمكضكع كالمؤسس لو كما ىك الحاؿ في العمـ -ج
ديكاف رباعيات نكاره ليبيمو لزينب الأعكج فيي أدرل مف ؿ دارس كناقد بمحتكل 

 ديكانيا.
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الشعر بغض النظر عف الرسالة الأدبية كالعممية  إلىيختمؼ النص مف النثر 
الديكاف كتتمثؿ في ككف النثر يككف غالبو سرد كأفكار مترابطة، كىك  التي يحمميا

عف سياسة لبياض يقكـ الشاعر بنسجيا  عبارةعف فقرات ، أما الشعر فيك  عبارة
تكظيفو رمكزا كأشكالا تعدد  إلى بالإضافةلجعؿ النص أكثر جاذبية عند المتمقي. 

آخر، فمف الأشكاؿ التي كردت في ديكاف رباعيات نكاره  إلىكتختمؼ مف ديكاف 
 مايمي: اليبيمو

جانسو ؿ التي تساىـ في تككيف الديكاف الشعرم كت: كىي تمؾ الأشكايةمكنالأشكاؿ ال
في تشكيؿ الصكرة الكمية لو؛ يقكـ مصمـ الغلبؼ مع المؤلِؼ باختيار الألكاف 

 المناسبة كالمعبرة.
: كتتمثؿ في الخطكط كالدكائر كغيرىا مف الأشكاؿ اليندسية التي ةيندسيالأشكاؿ ال

 الديكاف.تساىـ في تصميـ الغلبؼ أك تصميـ الأشكاؿ داخؿ 
 أحرؼ: كتجسدت في ديكاف رباعيات نكاره ليبيمو في بركز شرح الأشكاؿ المغكية

أك  لممتمقيكىذا يرجع لرؤيا التي يريد الكاتب أف ينقميا  أخرل أحرؼبعينيا دكف 
 الدارس.
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II-0-  الأشكال المونية 
 دلالتويدؿ المكف في المغة عمى الييئة التي يككف عمييا الشيء، كما تحيؿ 

، المكت، كالحياة، كيرتبط المكف في الغلبؼ الصيركرة، 24عمكما، عمى التحكؿ
بدلالات خاصة في كؿ مساحة يحتميا، كذلؾ حسب نكعو كشدتو، كعلبقتو بالألكاف 

 الأخرل التي تظير معو.
ليبيمة" في مساحة الكتابة، إذ نجد  هكف الأكؿ في ديكاف "رباعيات نكار يظير الم

لكنيف متقاربيف في الكتابة، فالعنكاف جاء بالمكف الأزرؽ القاتـ،  بينما كرد اسـ 
ذا عممنا أف المكف الأسكد ىك ظؿ المكف الأزرؽ، عممنا أف  الشاعرة بالمكف الأسكد، كا 

يكسع قيمة  أف العنكاف يأخذ حضكره مف اسـ العمـ، الذم يمعب دكرا تصنيفيا كأدبيا،
 الكتابة الأدبية، كيعمؽ دلالاتيا الجمالية.

ىذا، كالمكف الأسكد الذم رغـ إيحائو بالحزف كالألـ كالمكت كالخكؼ مف 
أقرب إلى الحركية كاف ، إلا أنو في ىذه الحالات 25المجيكؿ كالميؿ إلى التكتـ

عمى  كس كاردكالع الحياة كالإنتاج،فكمما اتسع السكاد عمى بياض الكرقة حدث إبداعك 
كالسككف لككنو المكف الشائع استخدامو في  ،أساس أف البياض يعني المكت،الفراغ

 كخصكصا لما تككف الخمفية فاتحة،ليبدك أكثر بركزا ك حضكرا. ،العناكيف
ىك البياض المائؿ إلى الصفرة حيث ك تظير في الخمفية ، فأما المساحة الثانية

كمف دلالات المكف الأصفر  ،لخمفية لمغلبؼككذا صفحة الجية ا ،يغطي كؿ الخمفية

                                                             

دار  ،أحمد عبد الغفكر عطار :، تحقيؽتاج المغة وصحاح العربيةإسماعيؿ بف حماد الجكىرم،-24
 .2197/ 6، )ؿ ك ف(، ـ1979-ق1399، 2ط،لبناف -بيركت ،العمـ لمملبييف

 ـ1997، 2ط، مصر -الكتب لمنشر كالتكزيع،القاىرة عالـ،المغة والمون، أحمد مختار عمر -25
 .186ص
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لارتباطيا بضكء  ، نظرناكالنشاط، كالتييؤ، التحفيز ، نذكر منيا:المرتبطة بالأبيض
 .26النيار

مع حيكية المغة الشعرية كتحررىا مف قيكدىا لتخمؼ عالما مختمفا ما يتفؽ ىذا 
 السياقات الآتية:، نممسو في يبدك رغـ جنكنو نشطا كمحفزا لتقديـ كؿ جديد كفريد

 فقرة نعرض فييا إلى شكؿ الخط: ككفي، أك ديكاني، أك رقعي....
فقرة نعرض فييا إلى نكع الخط: يستعمؿ الخطكط المستقيمة، أك المائمة، أك 
النقط، أك الأشكاؿ اليندسية )أم أف الخط يقترب في كتابتو مف الشككؿ اليندسية: 

 المثمث، المربع، أك الدائرة( 
 ض فييا إلى درجة كثافة الخط: ثخيف، غامؽ، رقيؽ، باىتفقرة نعر 

فقرة نعرض فييا إلى فضاء الكرقة، صراع الأبيض كالأسكد، الانحسار 
 كالاتساع المكني، فكمما اتسع الأسكد حصمت كتابة، كبالتالي حدثت إنتاجية

ع الحياة عند شيرزاد(، ككمما اتسيعني استمرار حكاية استمرار الكاستمرت الحياة )
حكاية تكقؼ الالأبيض لـ تحصؿ كتابة، كبالتالي لـ تحدث إنتاجية، كتكقفت الحياة)

بؿ داىية فشيرزاد كانت فتاة ذكية ، (يعني تكقؼ الحياة، كبداية المكت عند شيرزاد
، بينما ىي استغمت حكاياتيا لبتي كنّا قبمياال تبقتؿ جميع الفتيا الأميربحيث قاـ 

استمرارىا. كىذا برز في ىذا الديكاف ؛ بحيث كظفت الشاعرة  اك لمحفاظ عمى حياتو
الشاعر  إفكذلؾ دليؿ عمى نفس الحيؿ لمدلالة عمى شيرزاد كالدلالة عمى عصرىا. 

كعادة ما   رأة مالي الساحة الأدبية، لككنيا كاسعة الاطلبع كبذلؾ فرضت نفسيا ف
 كيستدؿ عمييا بالضعؼ.  رأةبنظر لمم
 

                                                             

 .184،صلون،المغة ، أحمد مختار عمر -26
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II- 8-  اليندسيةالأشكال 
كالمصاحبة للئنساف أيف ما  الحاضرةتعد الأشكاؿ اليندسية مف أبرز الأشكاؿ 

 إلىمكاف آخر كمف زماف  إلىأخرل كمف مكاف  إلىكجد، فيي تختمؼ مف بيئة 
زت العيد مف الخاصة كالتي تعد بصمة تدؿ عميو. فقد بر  أشكالوآخر. ككؿ عصر 
 يكاف رباعيات نكاره ليبيمة أبرزىا:ختمفة كالمتنكعة في دمالأشكاؿ اليندسية ال

 عبارةمعنييف أحدىما مادم كىك  إلى: فيك يحمؿ دلالتيف أك يحيؿ القصر  
عف الييكمة كالصكرة التي يبدكا عمييا كالبناء العظيـ الذم يدؿ عمى بيت السمطة 

النكع مف الأشكاؿ برز في العديد مف الحضارات كالركمانية كىندية كالحكـ. كىذا 
 كغيرىا.

إذ يحيؿ عمى  -المعنكم– بعد أدبيأما البعد الثاني أك ما يسمى بال
 الاستغلبؿ؛ استغلبؿ الذكر للؤنثى، كما تثيره ألؼ ليمة كليمة. 

فيك أحد الأشكاؿ التي ترتبط بالحضارة الإسلبمية؛ لأنو لا تكجد المسجد، أما 
نا أك شكلب ىندسيا اعتبرت بعدا دي إفعمى كجو الأرض ديانة يتكاجد بيا مساجد 

 معماريا.
بعد ديني إذ يحيؿ عمى المركزية؛ مركزية الذكر الشكؿ اليندسي ذا  افيذ

 للؤنثى، كما يثيره الفيـ الخاطئ لآيات سكرة النساء، كالنكر.....
اليلبؿ، بعد سياسي إذ يحيؿ عمى السمطة؛ سمطة الذات/ الذكر بمرجعياتيا 

 التاريخية عمى الآخر/ الأنثى....
الاستفياـ، بعد اجتماعي إذ يحيؿ عمى الضياع؛ ضياع الذات/ الأنثى أماـ 

 سمطة الأعراؼ: حرمة، حاشاؾ، الصكت عكرة،...  
النكف، بعد نسكم إذ يحيؿ عمى الانغلبؽ؛ فالمرأة ىي المنجبة لمذكر، كبالتالي 

  فيي التي أسيمت في خمؽ مصيرىا المغمؽ.......
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II- 4-  الأشكال المغوية 
عنيت المعاجـ بالمعنى المغكم لمشكؿ عناية خاصة، نظرا لكفرة مادتو، كتنكع 

  (شكؿ)غكم ميشتؽ الشكؿ مف الجذر المعانيو مف جية التناكؿ كالتداكؿ، إذ 
، أم ىذا عمى شكؿ ىذاشبو كالصكرة أم الييأة، كما يقاؿ: المثؿ كاليعني:  الشّكؿك 
كره :كشكَّمو ،:تصكرّه، أمؿ الشيءو،كتشكّ يشبي  .27صَّ

 ،لمشيخ أحمد رضا يعني:الشبو كالمثؿُ،جمع أشكاؿ “متف المغة“كالشكؿ في 
كالكرة أك حدكد كممات  ،كاحد بالمقدار ىيئة حاصمة لمجسـ بسبب إحاطة حدّ ىك ك 

قاؿ الراغب:الشكؿُ . المضمعات كالمربع كالمسدس كالصكرة المحسكسة أك المشكىة
  أشكاؿ :الناس كمنو قاؿ ،ف في الطريقةفي الحقيقة الأنس الذم بيف المتماثمي

 .28كشككؿ
 ،صكرة الشيء المحسكسة كالمتكىمةىك كالشكؿ أيضا  ،المثُؿ ىك الشكؿك 

 .29:صكره، أم:تصكر،كشكمو تشكيلب، أمكتشكؿ الشيء
ا، فأما     خر كثيؽ الصمة بالمصطمح الجمالي لمتشكيؿآمسار  مشكؿماصطلبحن

الشكؿ الداؿ كيعني بو الفنكف البصرية ،لتمؾ » بأنو: بؿ عرفو كلبيؼفقد  ،الفني
ثير ف تشأنيا أمف حرؼ كالألكاف التي الأمف الخطكط ك  كالظافراتالتجمعات 

 30.«المشاىد

                                                             

 .357/ 11، مادة )شكؿ(، )د.ط(لبناف،  -، بيركت،دار صادرلسان العرب، ابف منظكر -27
 مادة )ش ؾ ؿ(، ،ـ2003، 1طلبناف،  -، بيركت، دار مكتبو الحياةمعجم متن المغة، أحمد رضا-28

3 /503. 
الفتاح الحمك، سمسمة حقيؽ: ت ،تاج العروس من جواىر القاموس،محمد مرتضى الحسيني الزبيدم -29

 .27/ 29 مادة )ش ؾ ؿ(،ـ،1997، )دط( ،كزارة الإعلبـ في الككيت ،التراث العربي
 -إربد ،عالـ الكتب الحديثو،جمالية التشكيل الموني في القرآن الكريم، مرىكف الصفار ـابتسا-30
 .57-56ـ،ص1،2010طالأردف، 
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  القدرة عمى التشكيؿ بأشكاؿ متعددة» عرؼ أحمد التكنجي التشكيؿ بأنو:بينما 
المكاد التي  كمف معناىا ىذا ظير الفف التشكيمي في الرسـ كالنحت كاليندسة،لقدرة

 31.«يستخدمكنيا في التشكيؿ المرغكب
، كما ةلى استثمار الطاقات الطباعي، إفي ىذا المستكلتصؿ قصيدة النثر، 

تشكيؿ عمى سطح كالالتكليد قابمية عمى لكتابة كالعلبمات غير المغكية مف ا تختزنو
نكع مف الإيقاع البصرم الناجـ عف الفضاء النصي  عنو مما يتكلد ،الكرقة البيضاء

يقاع الداخمي لقصيدة النثر خؿ الإيقاعات البصرية في مجاؿ الإعمى اختلبفو،كتد
ا يحقؽ مب ياف في لعب الشاعر مع نصو كفضائو المكاني،ك تشكيمو بصر مكي»الذم 

 32.«بعدا دلاليا كشعكريا
 حيث طكركا ىذه التقنية الإيقاعية ،كىك ما استثمره شعراء قصيدة النثر

دراك ، نظرا لكعييـتطكر الطباعةلفي المراحؿ المتقدمة  خصكصا بالأىمية ـ يكا 
 .المتميز يقاعيالجمالية ليذا النمط الإ

تناغـ مع النص النكعا مف  ،فمنحتياالحركؼ ترتيبقدمت لنا الشاعرة بعض 
في صفحتيف مف الديكاف  ةالشاعر  تحضكر فني جمالي،حيث عبر أفضى إلى  المقدـ

ينظر لمنص كفؽ تصكر جمالي آخر،فلب  المتمقييجعؿ  ،في شكؿ ىندسي مختمؼ
حضر معيا التشكيؿ اليندسي المختمؼ الذم ستي دكنمايتعامؿ مع المغة لكحدىا 

تسيـ  ،كبلبغة تصكيرية أخرل ،لجمالية مختمفة كىك ما يدفع إلى التأسيس ،33ذبويب
 عمى نمط الشعرم مختمؼ. هكتعكيد ،في تكجيو المتمقي

                                                             

 59ص ،المصدر السابق-31
 دار المعارؼ، قصيدة النثر العربية بين سمطة الذاكرة وشعرية المساءلةعبد الناصر ىلبؿ،-32
 .211ص ،2012، 1بيركت، ط
دار التنكير، لبناف، بيركت، دار الأماف الرباط، المممكة ،الكتابة والأجناسحكرية الخمميشى،-33
 .283ص، 2014، 1المغربية، ط
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 خاصكىك شكؿ  كظفت زينب الأعكج العلبمات غير المغكية بشكؿ مختمؼ،
بحيث  ،محددة، كمرتبة بطريقة محسكبة سمفاة بطريقة مكرر  ،مف عدة حركؼيتألؼ 

 كما نممحو في المكحة التشكيمية الآتية:تكحي بشكؿ مئذنة،
 

 

 

 

 

 

 

كحرؼ  ،مرأةالإلى  شير، لتدالةكظفت حركؼ قد شاعرة الحيث نلبحظ بأف 
كعبر تكرارىا  ،فالنكف تدؿ عمى جمعيف ،نكثةالأضمائر التي تدؿ عمى الك  ،النكف

  الأنثى في تجمياتيا المختمفة عمى حضكرالشاعرة ، تؤكد حضكر المرأة في النص
مع  داخؿتكالم ،كالمختمؼ ،كيتفؽ ذلؾ مع الرباعيات التي تقدـ ىذا الحضكر المكثؼ

كالمغكم،فكلبىما يقدـ  مرأة،كىك ما أحدث تقاربا بيف الشكؿ غير المغكمالدلالات 
لتقكؿ المزيد عما  تمما يعكس دكر ىذه  العلبمات التي استمر  ،يحاءات متقاربةإ
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  34التنكع الاحتماليك  فتح مساحة لمتعدد القرائي،، مف شأنو نصكص المغكيةال وتقدم
 .شكاؿ كما تأخذه مف المعنىلتفسير ىذه الأ

،حيث نة عمى البناء الأساسيفي الشكؿ الثاني بنية الحركؼ المعيكما اختمفت 
ىذا الحرؼ  إلىالشاعرة  قصدت ،كىنات بحرؼ النكف الذم يمثؿ جمع المؤنثابتدأ

ىيمنة كحضكر المرأة في النص  كاستبداؿ ىيمنة العالـ الذككرم، كسرمف أجؿ 
درجة الثانية مف في ال المرأة حؿقالب الذم يالكسر  ، مف خلبؿبشكؿ كبير

كالتاء  ،مربكطةالكالتاء  ،الشاعرة عمى حرؼ النكفاعتماد الرجؿ،بيذا نلبحظ 
،بحثا عف بناء جمالي ينبثؽ عف ىذه الخطط التي تحكرىا ىذه الحركؼ،  المفتكحة
 35«الكتابة مف دكف كعي الشكؿ ،تصبح كتابة تداعيات.»ذلؾ أفّ 

تشكيؿ حركفي لمعلبمات غير ، فيك بيذا تظير أىمية التشكيؿ البصرم
كيحقؽ ليا قراءات متعددة،فالمتمقي لا يؤكؿ المعطى  ،المغكية،مما يزيد مف تأثيرىا

  أك العلبمات غير المغكية المكظفة في النص ،عزؿ عف الشكؿ البصرممالمغكم ب
كتعد العلبمات غير المغكية  ،نصيرةمبؿ يمتقي الجميع ككتمة كتجربة كاحدة أجزاؤىا 

،مف المتمقي ويجيـ في تك المعالـ التي تسك  ،شبو بالمؤشراتأداخؿ المتف الشعرم 
 خاص .البصرم ال وإيقاع خلبؿ إنتاج

                                                             

، ص 2011، 2دار فيسرا لمنشر ، الجزائر، ط، في الرمل؟ وويب،منادس خف سيعبد الرزاؽ بككيو-34
68. 

 274ص ، 2008، 3دار اليلبؿ، الاردف ، ط، إشكاليات قصيدة النثر،عز الديف المناصرة-35
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ة عمى البناء الأساسي،حيث نيبنية الحركؼ المعفي الشكؿ الثاني اختمفت 

أفضى اتحادىا إلى إحداث شكؿ جمالي، يتقاطع مع أدكات الزينة التي تتخذىا 
البيرجة، الجماؿ، كالإثارة، كىي بالرغـ مف اختلبفيا كتنكعيا، تعد المرأة، مبالغة في 

 الشكؿ الأكؿ الذم يرمز للؤنكثة دكف مشاحة، كلعؿ أبرزىا:
كاؿ كأحجاـ مختمفة القرط: كىك أحد الحمي التي تزداف بو المرأة. فيككف بأش

مف جماليا  كـ المرأة برتداءه في أذنيا ليزيدعمك اختلبؼ المادة التي يصنع منيا، فتق
 كأنكثتيا.

كىك أيضا مف الجكار كالاكسيسكار التي ترتدييا المرأة كتقكـ بكضعو : العقد
يث الأحجار التي ختمفة كيختمؼ العقد عف الآخر مف؛ حفي عنقيا كيككف بأحجاـ م

 يا كمف المادة التي صنع بيا.يرصع ب
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فمنيا ما  تكضع عمى شعر المرأة : كىك عبارة عف قطعة مف المعدفالبركش
بؿ ترتديو المرأة  امرأةأم  وترتدي لا –طبعا  –يككف ثمينا مصنكعا مف الذىب كىذا 

 الثرية، كاف كاف مصنكعا مف المعدف الرخيص فتقكـ برتداءه النساء الفقيرات 
كجذابا كاختمؼ : كىك الأداة التي تمشط بو المرأة شعرىا ليبدكا جملب المشط

لذىب لمنساء معدف النفيس كاخر ففي البداية صنع مف الالمشط مف عصر الى آ
 .شاع كانتشر كتـ صنعو بالبلبستيؾ كبعدىا ،الأثرياء

كىي  مكحمة: كما يقاؿ ليا عند العجائز مكحمة  لما قس المغة العربية المكحمة
كعاء صغير يكضع فيو الحديد أك النحاس أك الأحجار الكريمة أك العاج اك الزجاج 

د مصنكع مف أك الأخشاب كلو غطاء ممتصؽ بو عمكد رقيؽ يسمى الميؿ اك المرك 
يغمس في المكحمة كيستخدـ في تدليؾ الأجفاف مع العاج اك الخشب اك الفضو 
 إغماض  العيف لكضع الكحؿ 

حفظ عمى الكحؿ بداخميا كاستخدامو في التزيف  ك المحمو صنعت مف اجؿ
ككانت أىميتيا في كقت الحاجة بكاسطة إخراج الميؿ اك المركد تكحيؿ بالكحؿ.

حماية العيف كلمكحؿ فكائد عديدة إضافة إلى ككنو مف مستمزمات الزينة كيستخدـ 
حمايو العيف كيحمي رمش الغيف مف التساقط  في طب العيكف مف التساقط ك

ة العيف فيك يحمييا مف أشعة الشمس خاصة كاستخدمو الكحؿ الى العصر كحماي
 قبؿ الميلبد كاستخدمو كثير مف الشعكب . 3500البركنزم أم حكالي 

ء ميـ مف كحيث حرصت المرأة في الماضي اقتناء المكحمة فيي فيي جز 
   مستمزمات مرآة في القديـ .
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 مختتم

المكني، التشكيؿ اليندسي، كالتشكيؿ  عقب دراستنا لمجمؿ العناصر: التشكيؿ
المغكم؛ كىي العناصر التي ارتأينا بأنيا القكاـ الأساس الذم يشكؿ المحتكل 

، فضلب عف فعاليتو الفنية، كمكقفو الأدبي “الداخؿ نصي“الجمالي لمفصؿ الأكؿ: 
 البارز، نخمص إلى جممة مف النتائج نستعرضيا في النقط الآتية:

كىك التشكيؿ يتمازج الألكاف كتجانسيا مما ينتج لنا  :التشكيؿ المكني -أ
صكرة جميمة تككف معبرة كمكحية كتنقؿ لنا المراد نقمو في الديكاف أك ام عمؿ أدبي 

 كتككف رؤيا الشاعر بارزة مف خلبلو.
ككانت الاشكاؿ كالصكر عبارة عف مفتاح الرئيسي  :التشكيؿ اليندسي -ب

 .ه رجمة افكار تلدخكؿ في عالـ النص ب
ذات  تشكؿ لكحة فني : ىك الرمكز المنسقو مف ضمائرالتشكيؿ المغكم -ج

 طابع جمالي في المكحة .
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 خاتمة
 :كختاـ ىذا البحث تكصمنا الى مجمكعة  مف النتائج أبرزىا

أف الشاعرة تفردت عف غيرىا مف الشعراء بيذا المكف الشعرم كما يحتكيو 
 ديكانيا مف اشكاؿ ىندسية.

 كالتي تألقت في نسجيا. -قصيدة النثر –في تجربتيا الشعرية  ابداىا
ساىمت في نقؿ رؤيا الشاعرة  ىي العناصرأف الصكرة، العنكاف، كالعمـ 

القكاـ الأساس الذم يشكؿ المحتكل الجمالي لمفصؿ الأكؿ:  إلى أنيا ىيارتأينا ف
، فضلب عف فعاليتو الفنية، كمكقفو الأدبي البارز، نخمص إلى جممة “الخارج نصي“

 مف النتائج نستعرضيا في النقط الآتية:
: كىي رؤيا الكاتب فمف خلبليا يجب القارئ لمغكص فييا رةك الص -أ

 الى ما يريد الكاتب نقمو لناكالتماىي معيا لفؾ شفراتيا ليصؿ 
: كىك نص مكازم لمنص الأصمي المكتكب داخؿ الديكاف كىذا العنكاف -ب

ؿ يحدث العمـ مف خلبؿ الغكص غي لا يحدث مف القراءة السطحية لممتمقي؛ ب
 .ماؽ البنى التي مف خلبليا يصؿ الى الرؤيا الكاتب أك الشاعرأع

الديكاف مف خلبؿ استخداـ  : كىك تشخيص الكاتب نفسو في ْـمَ العَ  -ج
 ضمائر المتكمـ أك ما يدؿ عميو بتكظيؼ الأساليب البلبغية كعمى رأسيا الالتفات.

عقب دراستنا لمجمؿ العناصر: التشكيؿ المكني، التشكيؿ اليندسي، كالتشكيؿ 
المغكم؛ كىي العناصر التي ارتأينا بأنيا القكاـ الأساس الذم يشكؿ المحتكل 

، فضلب عف فعاليتو الفنية، كمكقفو الأدبي “الداخؿ نصي“كؿ: الجمالي لمفصؿ الأ
 .البارز
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 ممحقال

 الأعوجلشاعرة زينب سيرة ذاتية وأدبية موجزة با
شاعرة  ،بمدينة مغنية تممساف 1954-07-28مف مكاليد  زينب الأعكج

كالجامعة المركزية  ،باريس الثامنة :أستاذة الأدب العربي بجامعتي، ك كمترجمة
صدكر منذ  متميزا في التجربة الشعرية الجزائرية كالعربية اتعتبر صكت ،بالعاصمة

 :يايديكان
 (.1975) يا أنت مف منا يكره الشمس-
 (.1979) رفض أف يدخف الأطفاؿأ -
عمى ترسيخ ىذه التجربة بعد قرابة  اأكد ، حيثبدمشؽ كالجزائر انشر  فذيمال

ركة كالاكتفاء بالمشا ،مف الإضراب عف النشر دكف التكقؼ عف الكتابة العشريف سنة
كالتنقؿ طكاؿ ىذه المدة بيف دمشؽ كمنافي  ،في الندكات الشعرية العربية كالعالمية

 .باريس كلكس أنجمس كالجزائر
س تقاسيـ نفس الكتابة الحرة كنف "زينب مرة أخرل إلى الشعر بنفسيف تداع

كىذا اليأس الاستثنائي مع القارئ مف خلبؿ لغة الشعبي كاليكمي كلغة  ،الحب الكبير
 .ي ترفض المغة العربية الرسمية، التكالإيقاعالميزاف 

 يطالياالإ ،سبانيةالإ ،ميزيةالإنج ،ترجمت بعض كتابتيا إلى الفرنسية
 .36بالجامعة الحرة بألمانيا أدرجت نصكصيا لمتدريس ،كماالسكيديةك 

  حيكية المغة الشعبية تداستعاكما جاء في ديكاف زينب "نكارة ليبيمة" أنيا 
كقصيدة  ،تقاليد القصيدة الشعبية الممحمية، مستغية بذلؾ مف طفكلتيا الأكلىة كعفكي
 .37ة التي أبكت الكثيريف في الجزائرالنخم

                                                             

 .12،صـ2012 ،1ط، دار الفضاء الحر، الشعبيفي الشعر  نوارة ليبيمةكتاب ، الأعكجزينب  -36
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 ، بعد الشاعرةديكاف تجمع شعرىا في ،شاعرةثالث تعتبر "زينب الأعكج" ك 
  راعـ"بـ بعنكاف "1969"مباركة بكساحة" التي ظير ليا أكؿ ديكاف نسكم عاـ 

 ، تثير قضايابرؤية شعرية قد اتسـ عند الشاعرة كنلبحظ أفّ المسار الشعرم العاـ
يدالالتزاـ بقضايا   .38يكلكجيةاجتماعية كا 

 كركنكلكجيا مكجزة لمسارىا التعميمي كالكظيفي، نعرضيا في الآتي:كىذه 
 الشيادات -
 .ليسانس أدب عربي جامعة كىراف 1979-
 .جامعة دمشؽب ماجستير في الأدب العربي الحديث 1984-
 .ربكفك المعمقة بجامعة الست ة الدراساشياد 1996-
 .الفرنسيةشيادة الأىمية العممية لمتدريس في الجامعة  1997-
 التدريس الجامعي -
 .أستاذه محاضرة بجامعة الجزائر المركزية 1989-
 .بباريس الثانية ةأستاذة زائر  1996-

  

                                                                                                                                                                             

 3ص، نوارة ليبيمةفي الشعر الشعبيكتاب ، زينب الأعكج-37
، دار المطبكعات الجامعية ، بف العشرينفي معجم الشعراء الجزائر في القرن، عبد المالؾ مرتاض38

 .20، ص2012،عكنكف الجزائر



 

 

46 
 

 

  

 ممخص المذكرة
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 :ممخص
كالذم  ،الديكاف الشعرم المعاصر ورباعيات نواره ليبيمستنا لديكاف تعد درا

جمالية عف دراسة استكشافية تحميمية  ةفكانت دراستانا عبار   أةيبحث في حرية المر 
، كذلؾ لفؾ شيفراتو المكنية أك الفني أغكار جماليات النص الشعرملمغكص في 

 كالمتناسؽ. يكاليندسة كالمغكية. فزينب الأعكج متميزة بتعبيرىا الراق
حيث قاربنا في الشكؿ الذم كظفتو الشاعرة في صفحات ديكانيا القلبئؿ مف  

؛ بحيث استخدمت الأشكاؿ المغكية بطريقة ة أبدعت فيياسطكرة بطريقكأرمز 
 عصرية ممتدة مف آثار الحضارات القديمة.

 
Abstract: 

Our study of the Rubaiyat Nouareh Halla for Contemporary 
Poetry, which examines the freedom of women, is a study of 
exploratory aesthetic analysis for diving in the aesthetics of 
poetic or artistic text, in order to deconstruct color, geometry 
and linguistic codes. The vines are distinguished by their high 
and harmonious expression.  
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