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 دعاء

 ٌا رب لا تدعنً أصاب بالغرور إذا نجحت ولا أصاب بالٌأس إذا فشلت 

 بل ذكرنً دائمًا أن الفشل هو التجارب التً تسبق النجاح

 ٌا رب علمنً أن التسامح هو أول مراتب القوة وأن حب الانتقام 

 هو أول مراتب الضعف

 من النجاح ٌا رب إذا جردتنً من المال فأترك لً الأمل وإذا جردتنً 

 فأترك لً قوة العناد حتّى أتغلب على الفشل 

 وإذا جردتنً من الصحة أترك لً نعمة الإٌمان

 ٌا رب إذا أسأت إلى النّاس أعطٌنً شجاعة الاعتذار 

 وإذا أساء إلً النّاس أعطٌنً شجاعة العفو

 ٌا رب إذا نسٌت ذكرك فلا تنسانً

 الشٌطانومن أنفسنا اللهّم إن أصبنا فمن الله وإن أخطأنا فمن 
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 شكر وعرفان
 قال الله تعالى : 

ًَّ وَعَلىَ وَالِدَيَّ وَأنَْ أعَْمَلَ صَالحًِا تَرْضَاهُ » رَبِّ أوَْزِعْنًِ أنَْ أشَْكُرَ نِعْمَتَكَ الَّتًِ أنَْعَمْتَ عَلَ

الحٌِِنَ   [91سورة النمل: الآية ]، «وَأدَْخِلْنًِ بِرَحْمَتِكَ فًِ عِبَادِكَ الصَّ

  

أولاً الشكر والحمد لله العلً الكبٌر مالك السماوات والأرض العزٌز القدٌر، الذي بفضل 

 وتوفٌق منه وبعونه أنجزنا بحثنا المتواضع هذا.

دواعً الاعتراف بالجمٌل أن أتقدم بالشكر الجزٌل وخالص التقدٌر والامتنان إلى لمن  هأنّ 

لى إنجاز هذا العمل وفً تذلٌل ما واجهنا من كل من مدّ لنا ٌد المساعدة من قرٌب أو بعٌد ع

ة" التً لم تبخل علٌنا بتوجٌهاتها ذكر الأستاذة المشرفة: "مسكٌن حسنٌصعوبات، ونخص بال

ونصائحها القٌمة التً كانت عونًا لنا لإثراء هذه المذكرة وإخراجها إلى حٌز الوجود، وإلى 

 كافة أساتذة قسم اللغة العربٌة وآدابها.

 

 دةلن -فطٌمة  -زٌنب  -حنان 
 
 
 
 



مقدّمـة



مقدمة

أ

لتعبير عن مشاكل ومعطيات العصر، خاصة بعد الحرب العالمية الثانية تعُد الرواية المعاصرة أداة ل

وائيون تنويع أساليب التعبير، وما تبعها من تغيرات سياسية واقتصادية وثورات تحررية، لذا حاول الر 

طقوا الجوامد، محاولين واستنفلجأوا إلى استخدام لغة رمزية نقلوا

خلق لغة إبداعية رمزية جديدة.

، وربما يعود هذا الاستعمال ين وسائل بناء الصورة الرمزيةمن بتراسل الحواس يعد موضوع و 

حواس أخرى، مجردة للرموز الحسية في كون مدركات الحاسة الواحدة يمكن أن تتقارب مع مدركات 

محدثة أثرا ،بين الدال والمدلولالتقليدية المألوفةلاقةالعمتجاوزة و من كل خصائصه الواقع الخارجي 

من هنا جاء الاهتمام بموضوع تراسل الحواس في رواية "فوضى الحواس" لأحلام ،جماليا لدى القارئ

مستغانمي.

وترجع أسباب اختيارنا لهذا الموضوع إلى الوعي بأهمية التحليل السيميائي للرواية الجديدة، هذا 

التي تزخر ى في الوقت الراهن مصدراً لصياغة أسئلة دقيقة تبحث عن المميزات الجمالية الوعي أضح

فقد جاء هذا البحث ليستنبط مظاهر تراسل الحواس في رواية "فوضى

عدّة تساؤلات منها:ا لمنهج تحليلي وصفي، مجيبًا عن، وفقً الحواس"، من خلال إجراء نظري وتطبيقي

المقصود بتراسل الحواس عند القدامى والمحدثين ؟ما

ما أنواع الصورة الحسية ؟

 ؟الواقعة في رواية فوضى الحواسوما هي أهم التراسلات الحسية

وللإجابة عن هذه الأسئلة قسمنا البحث إلى مدخل وفصلين تسبقهم مقدمة وتعقبهم خاتمة 

وملحق.

رواية تية للروائية "أحلام مستغانمي"، تعريف الذاتناولنا في المدخل ثلاثة نقاط هي: السيرة 

ملخص الرواية.، "فوضى الحواس" 



مقدمة

ب

، ويندرج تحته مبحثان، )مفاهيم وإشكالات(أمّا الفصل الأول فقد عنون بـ: تراسل الحواس 

: تعريف التبادل هيضم هذا المبحث ثلاثة مطالببالتحديد النظري للحواس، و ل عنيالمبحث الأو 

(لغة واصطلاحًا)، تعريف الحواس (لغة واصطلاحًا)، تعريف تراسل الحواس.

: : التحديد النظري لتراسل الحواس، واندرج تحته مطلبين هماعنوانبفكان المبحث الثانيأمّا 

، أنواع الصور الحسية (الصورة البصرية، السمعية، الشميةل الحواس عند القدامى والمحدثين، تراس

اللمسية، الذوقية والصورة المتراسلة).

أمّا الفصل الثاني فكان موكولاً بإجراء تطبيقي عن (تراسل الحواس في رواية فوضى الحواس)، 

البصر مع باقي الحواس، تراسل تراسل حاسة اسل حاسة السمع مع باقي الحواس، تر :وتناولنا فيه

ذوق مع حاسة الشم، إضافة إلى التراسل تراسل حاسة السة اللمس مع حاستي الذوق والشم،حا

المركب.

إحصائية لحواس كل شخصية من وقبل ختام هذا البحث أردفناه بملحق كان عبارة عن دراسة 

شخصيات الرواية.

في موضوع (تراسل الحواس في رواية فوضى الحواس لـ: وكأي بحث أكاديمي صادف البحث

:منهاالصعوباتبعضأحلام مستغانمي)

 لم يعالج من قبل.اموضوعه هذا الموضوع في حد ذاته، كونصعوبة

.عدم توفر دراسات تحليلية تناولت هذا الموضوع

 المراجع المتعلقة بموضوع تراسل الحواس قلة.

ولكن المساعدة التي وجدناها عند بعض الباحثين ممن درسوا ظاهرة (تراسل الحواس) تنظيراً 

دراسات نجد :وتطبيقًا هونت الصعوبات، من هذه ال

محمد غنيمي هلال : النقد الأدبي الحديث.-



مقدمة

ج

.المعاصرةشعريةالصلاح فضل : أساليب -

عز الدين إسماعيل : الشعر العربي المعاصر.-

عبد الرحمان محمد الوصيفي : تراسل الحواس في الشعر العربي القديم.-

ن، إلى كل من مدّ لنا يدّ ونرى من الوفاء في ختام هذه المقدمة أن نتقدم بجزيل الشكر والعرفا

العون والمساعدة من قريب أو بعيد، وعلى رأسهم الأستاذة المشرفة : "مسكين حسينة" التي كانت 

لممن النجاحات والتوفيق، في مشوارها العاين لها مزيديبمثابة المرشد والموجه لنا، متمن

اليومية.



الفصل الأول
تراسل الحواس 

(مفاهيم وإشكالات)

التحديد النظري للحواس

التحديد النظري لتراسل الحواس



 تراسل الحواس )مفاهيم وإشكالات(  الفصل الأول 
 

 47 

 مفهوم تراسل الحواس:

 : تمهيد

لم يكن التراسل لدى الدبدعين سبيلاً للمباىاة وتلميع البضااع،  لال ىاا ةالا، تبحسال تهاسايبح ا 

أخاىى  إ   وتباادلات المحدثان دلالبحو ووسعاا ةدوده ةتّّ شمل اسابحبدالات الأدلاءالجمالي،  وقد طار 

 اسل أن صار ىذا الدسطلح لػمل دلالتي لعا : البحبادل والتر 

 . تعريف التبادل :1

 لغة :  -أ

لقد ورد في لهان العىب لالن منظار "أن البحبادل من البَدَل ولَدَلُ الشيء غَياْىهُُ  الان سايده لاِدْل 

 (1)الشيء ولدَلو ولدِيلو الخلَفُ منو والجمع ألدال قال سيبايو لَدَلَكَ زيد أي أن لديلك زيْد" 

وتبدَّلو ولو اسبحبدلو ولو وألدلو مناو ولدلاو مناو اتخاذه مناو لادلاً  ويعىفو فيروز آلادي قائلًا : "ألدال

وةىوف البدل ألصدتو يام مال رط وةاىوف البادل الشاائع في غاير إدغاام لػاد صاىف  اك  أمان طا  

 (2)ثاب عىتو ولادلو مبادل، ولدالاً أعطاه مثل  ما أخذ منو" 

( الباادل و)لاادل( الشاايء: غاايره  ل )البااديل-د-ا عبااد القااادر الااىازي فيعىفااو في مع مااو : بأمّاا

يقال  لدل و)لدل( كشبو و بو ومثل ومثل  و)ألدل( الشيء لغيره و)لدلو( الله تعا  من الخاف أمناًا 

و)تبااديل( الشااايء أيضًااا تغيااايره وإن لم ياا)ت )يبدلاااو( و)اساابحبدل( الشااايء لغاايره )وتبدلاااو( لااو إ ا أخاااذه 

لحين لا تخلااا الادنيا ماان   إ ا ماات واةااد ألاادل الله البحباادل( و)الألاادال( قاام ماان الساا-مكاناو )الدبااادل

 (3)تعا  مكانو لآخى  قال الن دريد : الااةد )لديل( 

                                           
  85  مادة )ب د ل(  ص 46الن منظار: لهان العىب  ج (1)
  666  مادة )ب د ل(  ص 6الفيروز آلادي: المحيط  ج (2)
  >7ينظى: الىازي عبد القادر: لسبحار السحاح  )د  ج(  مادة )ب د ل(  ص  (3)
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 اصطلاحًا : -ب

البحبادل يعني التراسل أي تىاسل الفنان ةيث ألدت الشعىي، العىلي، الدعاصىة وعيِّا أقاى لالبحفاعل 

ز اتجاىاااات الشاااعىي، العىلياا، الدعاصاااىة في لنيااا، الخاالاب لاااين الفنااان في الغاياااات والاساااائل فضاالاً عااان تداااي

السارة الدلالي، تدايزاً عامًا لين تجىيدي، في الاتجاه الىمزي الأسطاري  وةهاي، ماقفيا، في الاتجااه الاااقعي 

 الاجبحماعي 

ولؽكاان القااال لاا)ن أىاا  ملامااح الطااار العااام علاا  مهاابحاى البحقنياا، منااذ جياال الااىواد ةااتّّ ا ن ىااا 

عىي، مااع البحسااايى الهااينمائي والبحشااكيلي في البحقنيااات الأساسااي،  لؽكاان تفهااير ىااذا تىاساال السااارة الشاا

الأساااس  وإن  فيالتراساال ل)ناّاو ماقااف ثقااافي ماان مهاا)ل، العلاقاا، لااين الفنااان  وىااا ماقااف ثقااافي عملااي 

عناااوين القسااائد  فيأفسااح عنااو لعاار الشااعىاء الدعاصااىين في نظااىيبح   عاان الحلاادا  الشااعىي الحقيقااي  

 .(1)ين والدواو 

 تعريف الحواس : .2

تعاد الحاااس الخمهاا، مان الأعضااء الد ماا، في جها  الحنهااان ولااساطبح ا يبحااصال الفااىد ماع عالدااو 

 الخارجي  ولؽكن تعىيف ا كما يلي :

 لغة : -أ

لقااد ورد في قاااماس لهااان العااىب أن الحااااس كعااا "الحاا  لكهااى الحاااء ماان أةههاا  لالشاايء 

وةهيهًا وأةّ  لو وأةهو  اعى لاو وأماا قاالذ  أةهها  لالشايء  وة  لالشيء لػ  ةهِّا وةهِّا 

 (2)ةّ  لالشيء لػ  ةها وةها وةهيهًا وأة  لو وأةهو  عى لو" 

                                           
  5:4  ص 5558(  4مد العبد: الن  والخطاب  الأكادلؽي، الحديث، للكبحاب الجامعي  القاىىة  )طلز (1)
(  ص :الن منظار: لهان العىب  ج (2)   >67  مادة )ة َّ
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كمااا وردت في قاااماس السااحاح كعااا "الحاا  والحهااي  السااات الخفيااف ومنااو قالااو تعااا  "لا 

منااااو قالااااو تعااااا  : "إ  و)ةهاااااى ( اسبح)صاااالاى  قاااابحلاً ولالااااو ردَّ و  455يهاااامعان ةهيهاااا ا" الأنبياااااء 

و)ة ( الدال، فىجن ا ولالو أيضًا رد و)المحه،( لكهى الدي  الفىجان  485تحهانه  لإ نو" آل عمىان 

و)الحااااس( الدشاااعى الخماا  وىااي : الهاامع والبسااى والشاا  والااذوب واللماا   و)أةاا ( الشاايء وجااد 

  عيهاا  ماان   الكفااى" ةهااو قااال الأخفااس : أةاا  معناااه ماان ووجااد  ومنااو قالااو تعااا  : "فلمااا أةاا

[ و)ةهان( اسا  رجال : إن جعلبحاو فعالان مان الحا  لم تجاىه  وإن جعلبحاو فعاالاً مان 85]آل عمىان: 

 (1)الحهن أجىيبحو لأنّ النان ةينئذ أصلي،" 

وجااااء تعىيف اااا في قااااماس المحااايط "الحاااااس الهااامع والبساااى والشااا  والاااذوب واللمااا   اااع ةاسااا، 

والجااااد والداا اا  ةههاا  لااو أةاا  لالكهااى رقفاا  لااو كحههاا  وةااااس الأرا الاااد والاااد والااىيح 

لالكهى ةها وةها وةهه  الشيء أةههبحو واللح  جعلبحاو علا  الجماى كحهحهابحو والناار ردد اا 

 (2)لالعسا عل  الحا الدل، وةهه  لالكهى وةهي  أيقن  لو 

 اصطلاحًا : -ب

م يفتروااان  وخاصاا، الفااىا  لقااد  كااى جااالى عساافار في كبحالااو السااارة الفنياا، أن فلاسااف، الحساالا

 والن سينا  وجاد قاتين للنف  : قاة لزىك،  وأخىى مدرك، 

  تادرم صاار المحهاساات الخارجيا، نبحي ا، القاة الددرك، إ  قااة تادرم مان خاارج الحاااسوتنقه  

انفعال يقع عل  عضا الح  من الشيء المحهاس  وقاة تادرم مان البااطن  وتنقها  إ  وا  ةاااس 

تنااامى الحااااس الظاااىىة في العاادد  وتخبحلااف عن ااا في طبيعاا، العماال فااإ ا كاناا  الحااااس  طناا، أو قاااى لا

م صاار المحهاساات تكاان لسزونا، عنادىا  ومان ت فالا تحبحااج ادر ظاىىة تنفعل عن مؤثىات داخلي،  وإال

                                           
(  ص  (1)  الىازي: لسبحار السحاح  )د ج(  مادة )ة َّ
(  ص 6الفيروز آلادي: المحيط  ج (2)   :55  مادة )ة َّ
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ج عمل اا إ  ةضارىا وتبحاا  ىذه الحااس أو القاة الباطن، مكانيًا في الدماغ  تيث تقدم كل من ا نات

 (1)إ  ما يلي ا 

ومنااو فااإن الحااااس "أقاادم صااحب، لننهااان : النااا  والفااىد أي أناّاو إ ا فقااد ةاساا، واةاادة فيساابح 

لديو لعر الدعيقات ف ي تدده لكال الدعلاماات تقىيباًا و ايء لل ياال ماادة ةىكبحاو ومبادأ انطلاقاو  ومان 

الاذي لؼاطاا العاين والأ ن ف اا يقاىب  -البحلفزياان  -الحق ماا ينب ناا إ  أن الدراساات الحديثا، ةاال 

السارة إ   ىن الحنهان أمّا الىادياا الاذي لؼاطاا الأ ن فحهاا قاد دلا  علا  أن نهاب، ماا نهابحمد 

ماان الدعلاماااات عااان طىياااق الحلساااار تبلاااا تهااعين لالدائااا، أمّاااا العاااين والأ ن فبحمادانناااا ثبماااان وتهاااعين في 

 (2)الدائ،  وتبق  درجبحان لبقي، الحااس" 

لحنهاااان لػبحاااااج لبحااادريا ةااسااااو وتثقيف اااا وتىويضاااا ا ةاااتّّ تناااابحظ  الدااادركات في إطااااار كلااااي إنّ ا

إلاّ أنّ تلقاااي  الحاااااس يااابح  في ماااىوف مبحشااااا، لزااادثاً اسااابح الات لسبحلفااا، تبحاقاااف علااا  تاااىاك     اااامل

كماا ىاا الحاال   -الخاات الهالق، لالدعطيات الحهي، الخارجيا،  فاإ ا ذ  لاك عان طىياق اللغا، فحهاا 

واااق  مهاااف، الخلااق في الاساابح الات لشاادة تشااالو خاتنااا الذىنياا، الدبا ااىة للغاا، الحااااس  -لشااعى في ا

بحلااف علاا  معااا مشاا د لسااىي نااىاه معًااا في اللحظاا،  ا ااا بحعبااير عن ااا  ومعااا ىااذا أننّااا قااد لطوطااىب ال

لدشاا د لاخاابحلاف أطىنااا الدعىفياا،  لكننااا لم تخبحلااف عاال معااا عبااارة عادياا، تشااير إ  ماا)لاف ماان ىااذا ا

 (3)البسىي 

                                           
  ;5-:5  ص 5>>4(  6لسارة الفني، في التراث النقدي والبلاغي عند العىب  الدار البيضاء  ليروت  )ط  جالى عسفار: ا (1)
  65  ص 4;>4ينظى: لزمد ةهن عبد الله: السارة والبناء الشعىي  دار الدعارف  مسى   (2)
  >8  ص ;>>4  )د  ط(  ينظى: صلاح فضل: الأساليا الشعىي، الدعاصىة  دار قباء للطباع، والنشى  القاىىة (3)
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  تعريف تراسل الحواس: -3

 إنّ عملي، البحااصل والبح)ثير والبح)ثى لا تكان إلاّ عن طىيق ا اترام معظا  الحاااس كالبساى والهامع

ا وسااائل للاتسااال والبحااصاال  فااالحااس تتراساال فيمااا لين ااا لبحقاادم صااارة معيناا، لا نبحاصاال   وكل اا والشاا 

 إلي ا إلاّ لبحظافى ىذه الحااس 

لىمزيان أنوّ لكي تبحااافى السافات الحلػائيا، للساار وجاا علا  الشااعى أن يل ا) إ  وساائل يىى ا

تعُااا لاللغاا، الاجدانياا، الااتي تقااام علاا  البحعبااير عنااو وماان ىااذه الاسااائل تىاساال الحااااس الااذي يعىفااو لزمااد 

غنيمي ىلال عل  أنوّ "وصف مادركات ةاسا، مان الحاااس لسافات مادركات الحاسا، الأخاىى فبحعطاي 

هماعات ألااناً  وتسير الدشمامات أنغامًا  وتسير الدىئيات عطىة      لك أنّ اللغ، في أصال ا رمااز الد

أصااطلح علي ااا لبحثااير في الاانف  معاااا وعااطااف خاصاا،  والألاااان والأصاااات والعطااار نبعااث ماان لرااال 

ا ىاا  وجداا واةد  فنقل صفات لعض ا إ  لعر يهاعد عل  نقل الأثى النفهاي كماا ىاا قىياا لشا

ولااذا تكماان الأداة البحعبااير لنفا ىااا إ  نقاال الأةاسااي  الدقيقاا،  وفي ىااذا النقاال يبح ااىد العااالم الخااارجي 

من لعار خااصاو الدع اادة  ليساير فكاىة أو  اعاراً و لاك أن العاالم الحهاي صاارة ناقسا، لعاالم الانف  

لالسار لصد  لك عند الشاعى الأغا والأكمل  ولشا دع  إ  الاسبحغاث، لتراسل الحااس لكمال البحعبير 

 (1)الفىنهي لادلير في قسيدتو التي عنانها لالتراسلات أو التراسل" 

أي أن الدشااامامات والدهاااماعات     اع تعاااا عااان ت)ثىناااا ااااذا عااان طىياااق اللغااا، أي نقااال الأثاااى 

شاامام أو النفهااي أو مااا آثااار فينااا ىااذا الدشاامام أو الدهااما  لدقاا، ولالبحاااج يبححااال العااالم الخااارجي )الد

الدهااما      اع( إ  فكااىة أو  ااعار واااذا تكااان ةااساانا متراساال، فيمااا لين ااا لنقاال ىااذه الفكااىة )ماان 

    أو سمع     اع( إ  البحعبير عن ا لغاياً 
                                           

  ;74  ص 5554لزمد غنيمي ىلال: النقد الأد  الحديث  دار العادة  ليروت  )د  ط(   (1)
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ويااىى عاادنان ةهااين القاساا  ل)ناّاو كلمااا ازدادت كثافاا، الحةهاااس في الظاااىىة الخارجياا، نقساا   

ف، الدادة اقترلا  إ  جااىى الحقاائق الدعنايا،  الاتي يبحلا ا  في إطارىاا كثاف، الدادة في ا  وإ ا نقس  كثا

الحاجز لين الشيء ومعناه  فيسبح إةهاسًا أو انفعالاً لا لؽكن أن ينهكا من ماوع  خى  أو مان 

ةاساا، إ  أخااىى  وماان أجاال أن تكااان الحااااس أكثااى  اافافي، وقاادرة علاا  الباااح والانطاالاب ماان أسااى 

 لج) الىمزيان إ  نظىي، العلاقات أو التراسل لين الحااس الدادة ولزدوديبح ا؛ 

أي أننّااا نهاابحعمل في ةياتنااا اليامياا، لعاار البحعااالير الشااائع، الااتي تشااير إ  إمكااان ةاادوث تىاساال 

الحااس  ولكن اسبح لاك ا يطُفئ وىاج إلػائ اا؛ مثاال  لاك قالناا )الادفء لاالعين(  فالادفء إةهااس 

 (1)ي إ  لرال ةاس، أخىى وىي ةاس، البسى لد  تحال في ىذا التركيا اللغا 

ويعىف أحمد الاائلي تىاسل الحااس ل)نّهاا  اكل مان أ اكال لنااء الساارة الاذي يعبحماد علا  نقال 

مدركات ةاس، من الحااس إ  مدركات ةاس، أخىى     اع يهبحعمل ا الشاعى لدداعب، خيالو وتحفيزه 

)لاف  فالدهااما  ياصااف لساافات الدلماااس والشاا  لهااى أغاااار السااارة  لأن السااارة تبححااىم  االاف الداا

ياصاااف لسااافات البساااى     اع وقاااد لاااىزت ىاااذه الظااااىىة لشاااكل جلاااي في العساااى الحاااديث لاسااايما 

 (2)الشعىاء الىمزيين 

أمّا إلؽان لزمد أمين الكيلاا فترى أن تىاسل الحاااس ىاا أن تبحباادل الحاااس ومائف اا في الساارة 

مهااماعًا والدهاما  يساابح مىئياًا  ومااا ةقاو أن يهاامع يشا  أو يبحااذوب  الفنيا،  فمااا يادرم لالبسااى يساا

وىكااذا  كااا يبحفااق وانفعااال الشاااعى الااداخلي أثناااء تسااايىه لىؤيبحااو وتجىلبحااو  ففااي تىاساال الحااااس "تبححااال 

مظااااىى الطبيعااا، الساااامبح، إ  رمااااز  ات معطياااات ةيااا،  لىؤيبحاااو وتجىلبحاااو  ويااااةي الساااات وقعًاااا نفهااايًا 

                                           
  548-547ينظى: عدنان ةهين القاس : البحسايى الشعىي رؤي، نقدي، لبلاغبحنا العىلي،  الدار العىلي،  مسى  )د  ط(  )د  س(  ص  (1)
  :49  ص :555  عىه  م م كام  عبد الله الني  عناز تىلي، القادسي،  لرل، العدد الهادس  أحمد الاائلي: تىاسل الحااس في (2)
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ياةيو العطى أو اللان  لشا يكشف عن تلك الاةادة الشاامل، الاتي تاىلط لاين نثىياات   بيً ا لذام الذي

 (1)الطبيع،  و لك الدعا الدطلق الذي تىتد إليو الأ ياء" 

ويعىف اا "علاي عشاىاا زاياد" في كبحالااو لنااء القسايدة العىليا، علا  أناّاو وسايل، مان وساائل البحسااايى 

د أساااىف في اااا لعااار الشاااعىاء و اصااا، في لدايااا، فاااترة البحااا)ثير الشاااعىي في القسااايدة العىليااا، الحديثااا،  وقااا

 (2)الىمزي في الشعى العى  الدعاصى 

ويقال عبد الحلو الساائا : أن أقاىب الدعااا للتراسال في اللغا، ىاا تباادل الىسال  وفي الاصاطلاح 

   ىا : خلع وميف، ةاس، عل  ةاس، أخىى ك)ن يهمع الشاعى لالعين ويىى لاللهان ويذوب لاللم

ولعااال  اااال الساااار الفنيااا، الدبحالااادة مااان التراسااال يكمااان في رؤيااا، البحماثااال في اللاتداثااال أي قباااال الساااار 

 (3)الغىيب، الدبح يل، والبحآلف مع ا كما لا أنّها واقعي، مع علمنا الدهبق لاسبححال، وجادىا 

 ا الحاااس أمّا مف ام تىاسال الحاااس عناد الغاىب فقاد عىفاو لاادلير : لا)ن الانفعاالات الاتي تعكها

قااد تبحشااالو ماان ةيااث وقع ااا النفهااي فقااد يااترم السااات أثااىاً  اابيً ا لااذلك الااذي لتركااو اللااان أو تخلفااو 

الىائحااا،  ومااان ت يسااابح طبيعياًااا أن تبحباااادل المحهاساااات خساااائ  الدادياااات علااا  الدعناياااات أو لؼلاااع 

 سمات الدعنايات عل  الداديات  ونلم   لك في قسيدتو البحقاللات أو البح اوب :

 الطبيع، معبد  تنبعث من أعمدتو الحي،

 في لعر الأةيان كلمات لسبحلط،

 ىنام يهير الحنهان وسط غالات من الىماز

 تخلق فيو وتبح)ملو لنظىات أليف،
                                           

  59  ص ;555(  4إلؽان "لزمد أمين" الكيلاا: لدر  اكى الهياب  دار وائل للنشى  الأردن  عمان  )ط   (1)
  ;:  ص ;555(  8ة  )ط  علي عشىي زايد: عن لناء القسيدة العىلي، الحديث،  مكبحب، ا داب  القاىى  (2)
  565  ص >>>4(  4لبنان  )ط  -عبد الحلو السائا: الخطاب الشعىي الحداثاي والسارة الفني،  الدىكز الثقافي العى   ليروت (3)
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 وكما تخبحلط الأصداء الدديدة من لعيد

 في وةده مظلم، وعميق،

 لذا رةال، الليل والضياء

 (1) تبح اوب العطار والألاان والأنغام    

د ةىص لادلير عل  إوفاء  يء من الغماا والحاام علا  الساارة الشاعىي،  وىاا غمااا ولق

يشاااف عااان دلالبحاااو لالبح)مااال ةاااتّّ لا تساااير الساااارة لغااازاً مااان الألغااااز؛ فقاااد كاااان الذااادف الأساساااي ىاااا 

 (2)الخلاف من أسى الااقع الضيق  وىذا ما لؽكن أن يقدمو خيال الشاعى 

                                           
  >:  ص 5:>4(  4عبد الغفار مطاوى: ثارة الشعى الحديث من لادلير إ  العسى الحديث  الذيئ، الدسىي، العام، للكبحاب  مسى  )ج   (1)
  :;5  ص 5555(  4رمضان السباغ: في نقد الشعى العى  الدعاصى دراس،  الي،  دار الافاء  الحسكندري،  )ط   (2)
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 :النظري لتراسل الحواس  التأصيل

 :سل الحواس عند القدامى والمحدثينترا -1

 عند القدامى : -أ

م ى تىاسل الحااس في تىاثنا كفلهف، فني، مثلما ىا الحال في الااقع الشعىي الدعاصى  لكنو م ى  

كإلادا  فاني يل ا) إليااو الشااعى تحا  تاا)ثير البح ىلا، الاتي لؽاى اااا  وكاان يهااعده علاا   لاك فطىتاو النقياا، 

 رغببحو الدلح، في تكاين صارة جديدة تبحبادل في ا الحااس ومن ت تكان أكثى إلػاء وخيالو الدبد   و 

وقاااد تنباااو القااادماء إ  تباااادل الحاااااس ولكااان   لم يطلقااااا علياااو الدساااطلح الدعاصاااى الاااذي نعىفاااو  

 (1)لكن   عل  كل ةال قد وقفاا أمام ىذا اللان من الحلدا  

مان رصاد تباادل الحاااس دون أن يهامي ا  لاك في  ويعد ألا لكى لزماد لان داود الأصاب اا أول 

 (2)كبحالو الزىىة في الباب الحادي عشى تح  عناان "من لو الحبيا ىان عليو الىقيا" 

وفي نهايااا، القاااىن الهاااادس الذ اااىي وأوائااال القاااىن الهاااالع يبححااادث عباااد اللطياااف البغااادادي عااان 

إن لم ناارد  اااىد  اعىي، علا   لاك لال الحااس الخم   ويكان لو الهبق في البحنبو إ  البحبادل لين اا و 

وكقااالذ  صااات  وااىب أمثلاا، نثىياا، يقااال : كقااالذ  صااات طاياال وقسااير  وأصاالو في الهااطاح الدبسااىة 

خشاان ورخااي  ونااد ولاايّن و ااديد وةااار ولااارد وثقياال  وأصاالو ىااذا كلااو لحاساا، اللماا   وكااذلك قااالذ  

 مهبحعار من مدركات البسى  مضىّس ومثيج وما   ومدّيح  وكلام لو ماءٌ وعليو رونق  وكلو

 

 

                                           
  :4  ص 5556(  4عبد الىحمان لزمد الاصيفي: تىاسل الحااس في الشعى العى  القديم  مكبحب، ا داب  القاىىة  )ط   (1)
  455  ص 8;>4(  5لزىىاء  مكبحب، الدنار  الأردن  )ط ألالكى لزمد داود الأصب اا: ا (2)
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  :عند المحدثين -ب

لقاااد تنااااول لزماااد فبحااااح أحماااد مااااىىة تىاسااال الحاااااس لبحفسااايل أكثاااى معبحمااادًا علااا  رأى الددرسااا، الىمزيااا، 

الغىليااا، لاسااايما رأى لاااادلير الاااذي ياااىى "أن الانفعاااالات الاااتي تعكهااا ا الحاااااس قاااد تبحشاااالو مااان ةياااث 

يً ا لذلك يترم اللان أو تخلفو الىائح،  ومن ت يسابح طبيعياًا وقع ا النفهي  فقد يترم السات أثىاً  ب

أن نبحباااادل المحهاساااات  فبحاصاااف معطياااات ةاسااا، ل)وصااااف ةاسااا، أخاااىى  لااال قاااد يضاااف  الشااااعى 

 (1)خسائ  الداديات عل  الدعنايات أو لؼلع سمات الدعنايات عل  الداديات 

ات ةاس، من الحااس لسافات ويىى علي عشىي زايد أن الدقساد لتراسل الحااس "وصف مدرك

ماادركات ةاساا، أخااىى  فبحعطااي الأ ااياء الااتي ناادرك ا تاساا، ماان الحااااس لساافات الأ ااياء الااتي ناادرك ا 

تاسا، البسااى  ونساف الأ ااياء الااتي نادرك ا تاساا، الااذوب لسافات الأ ااياء الااتي نادرك ا تاساا، الشاا   

  2وىكذا تسبح الأصاات ألااناً  والطعام عطاراً"

وقااد  اااع  ىااذه الاساايل، ماان وسااائل البحسااايى الشااعىي في القساايدة العىلياا،  ويضاايف عشااىي :

الحديثاا،  وأسااىف في ااا لعاار الشااعىاء و اصاا، في لداياا، فااترة البحاا)ثير الىماازي في الشااعى العااى  الدعاصااى  

 3ةيث وجدنا الكثير من القسائد التي تبحزاة  في ا السار القائم، عل  تىاسل الحااس 

في التراساال خىوجًااا عاان السااارة البيانياا، البحقليدياا، وقااعاادىا المحاادودة  ويااىى أحمااد لهااام ساااعي 

ويىى أن قااعد علا  البياان تع از عان تنااول صاار التراسال وتحديادىا  مشايراً إ  أن الساارة تادخل في 

علاقااات لغاياا، جدياادة يااىلط في ااا الشاااعى أو الأديااا لااين لرااالين ةهاايين أو أكثااى علاا  مباادأ لااادلير 

ي الىمااازي في نظىيااا، العلاقاااات فحاااين يقاااال : صاااات دافااائ لا لصاااد علاقااا، مبا اااىة لاااين الشااااعى الفىنهااا

                                           
  :6-:4  ص 5556(  4عبد الىحمان لزمد الاصيفي: تىاسل الحااس في الشعى العى  القديم  مكبحب، ا داب  القاىىة  )ط   (1)

(2) ....................................... 
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 تراسل الحواس )مفاهيم وإشكالات(  الفصل الأول 
 

 57 

السات  وىا مىتبط تاس، الهمع  والدفء وىا مىتبط تاس، اللم   ولكننا نهبحطيع أن نقي  ىاذه 

العلاق، عن طىيق غير مبا ى فنقال : ت)ثير ىذا السات في النف  يشبو ت)ثير الدفء في ا  ومثال ىاذا 

 (1))صات لسملي( أو )ماسيق  حمىاء( أو )سعادة خضىاء(  قالنا :

وعليو فإن ىذه البحعااريف لم تخاىج عان الحطاار الشاكلي لاجااد الظااىىة  ولم تهاير أغاارىاا لبحقاف 

علااا  الانفعاااالات النفهاااي، الد بحلفااا، وليهااا  الدبحهااااوي، الاااتي يترك اااا تباااادل مااادركات الحاااااس في نفااا  

النفهي، الاتي جعلا  الشاعىاء أنفها   لغنحُاان إ  ىاذا اللاان مان القارئ أو الهامع  وكذلك الحالات 

الحلادا ؛ فعنادما يبحاذوب الشااعى صاات لزبالبحاو  أو يشا  رائحبحاو الطيبا،  لا لؽكان يبحهااوى  لاك عناده 

ويعطيناا دلالات أرةاا  -ةالا، البحاذوب والشا  للساات  -مع سماا  صاا ا ل) ناو لأناّو في ىاذه الحالا، 

 لكثير 

 :الحسية  ورأنواع الص   -5

ارة ىااي الااتي تهاابحمد ماان عماال الحااااس  ولا فااىب في ااا لااين الحقيقااي وا ااازي  والحااااس ىااي السّاا

النافااذة الااتي يهاابحقبل اااا الااذىن مااااد البح ىلاا، الخااام  فيعيااد تشااكيل ا لناااءًا علاا  مااا يبحساااره ماان معااان 

ف ا  وإلّظاا تبحطلاا ناعًاا ودلالات  "غير أن السار الداةي، لا تبح)تّ  ك ىد ةشد الددركات الحهي، ووصا

ماان العلاقاا، الجدلياا، لااين الااذات الدبدعاا، وماادركا ا الحهااي،  فنحااذف من ااا أ ااياء ونضاايف إلي ااا أ ااياء 

وينااز  عن ااا أي تطااالق  (2)أخااىى  ويعاااد تىكيااا تلااك الداادركات في صااار مغااايىة لكاال أ ااكالذا الد)لافاا،

أنااع اا  لا يقساد أن لؽثال ااا صاارة  خارج البح ىل،  فالشاعى ةين يهابح دم الكلماات الحهاي، ولشاتّ

 لحشد معيّن من المحهاسات  لل الحقيق، أنوّ يقسد تدثيل تسار  ىني معين لو دلالبحو وقيمبحو الشعاري، 

                                           
  88-;6  ص 5556(  4الاصيفي: تىاسل الحااس في الشعى العى  القديم  مكبحب، ا داب  القاىىة  )ط   عبد الىحمان لزمد (1)
  >5  ص 5556  4لبنان  ط -لزمد علي كندي: الىمز والقنا  في الشعى العى  الحديث  دار الكبحاب الجديد الدبححدة  ليروت (2)
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فالنقاد المحدثان يقهمان السار تها الداواعات الاتي تهابحمد من اا عناصاىىا  فبحكاان ةهايّ، 

كان  العناصى الدكان، لذا مهابحمدة عان طىياق الحاااس  ويبحفاى  ىاذا الانمط إ  أنااا  وها، تهاا   إ ا

الحااااس  فبحكاااان الساااارة لساااىي،  أو سمعيااا،  أو  وقيااا،  أو لدهااي،  أو شميااا،  وقاااد تبحاااداخل ىاااذه الساااار 

فبحكااااااان لسااااااىي، سمعياااااا،  أو لسااااااىي،  وقياااااا، في الاقاااااا  نفهااااااو  وىااااااا مااااااا يهاااااام  "تىاساااااال الحااااااااس" 

(Correspondance (1)( فيكان ت)ثيرىا في النف  أقاى وأكا 

 الصورة البصرية : -أ

البسااى أدب الحااااس ةهاسااي، وتاا)ثىاً لااالااقع المحاايط  فعاان طىيااق العااين يكااان الاةبحكااام مبا ااىاً 

لا يعااااني الالبحااااداء لالسااااارة و (2)أساااابق الحااااااس إ  إدرام الااقااااع  الحاساااا، كاوااااا  البح ىلاااا، لاااال إن ىااااذه

ىي، أنّها ىي التي تدثال الساارة الحهاي،  فاالدىئي ةهاي  ولكان الساارة الحهاي، ليها  دائمًاا الشعىي، البس

 (3)ىي السارة الدىئي، 

وأى  ما تعبحمد عليو السارة البسىي، ىا اللان  لك أنوّ "أةد السفات الدلماس، الأكثى لاىوزاً في 

 إةااداث البحاااتىات الااتي تساااةا   لأن الأ ااكال والألاااان تدثاال "وساايل، للشاااعى في(4)أ ااياء ىااذا العااالم

  (5)البح ىل، الشعىي، لاصف ا مثيرات ةهي،"

إنّ اسبح دام اللان في الشعى العى  أصبح لؽثل "إلغااءًا للنماا ج اللااا الدااروث  انزياةًاا  ااملاً  

  لااذلك لم تعااد الدلالاا، اللانياا، ةبيهاا، الدع اا  والبلاغاا، الداواااعي،  لاال تهاابحمد (6)عاان الدلالاا، القدلؽاا،"

                                           
  465  ص 5:>4  5لعادة  ليروت  ط عز الدين إسماعيل: الشعى العى  الدعاصى  دار ا (1)
  4>  ص >>>4وةيد صبحي كبّالو: السارة الفني، في  عى الطائيين لين الانفعال والح   منشارات اتحاد الكبحاب العى   دمشق  )د  ط(   (2)
  456ص إسماعيل: الشعى العى  الدعاصى   عز الدين (3)
  :45  ص 9;>4  4لنشى  الدغىب  ط جان كاىن: لني، اللغ، الشعىي،  دار تالقال ل (4)
  ;5لزمد علي كندي: الىمز والقنا  في الشعى العى  الحديث  الدىجع الهالق  ص  (5)
  ;55  ص :555إلىاىي  رماا: الغماا في الشعى العى  الحديث  وزارة الثقاف،  الجزائى   (6)
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  فااللان يكبحشاف عان طىياق البساى فلاا لم نبساىه لداا (1)قيمبح ا من ةىك، الهياب وجدلي، لني، القسايدة

 عىفنا ماىيبحو 

وعد لعر النقاد ةاس، البسى في مقدما، الحاااس الدقادرة لل ماال  الاتي تنقلاو إ  الانف   يقاال 

البساىي،  ةاتّّ لقاد  جاياا "إن الحةهاسات التي يسح نعبح ا لالجماال علا  أذ وجاو ىاي الحةهاساات

 (2)عىف ديكارت الجمال لقالو : "ىا ما يىوب للعين"

 الصورة السمعية : -ب

لػدثنا ياسف مىاد عان قيما، ةاسا، الهامع لالنهاب، للحاااس الأخاىى  فيقاال : "فللحاااس الاتي 

للىمااز تدرم عن لعد ميزة الهبق والبحاقع والبحبسى  غير أن ةاس، الهمع أقل ا مادي، وأقااىا اسبح دامًا 

والح ارات العقلي،  وىل من رمااز أكثاى تحاىراً مان الداادة وأشمال دلالا، مان الىمااز اللغايا، الاتي يساطنع ا 

 (3)البحعبير اللفظي ؟" 

تعاااّد الدارسااان التركيااز علاا  ةهااي، السااارة ماان خاالال اقبحسااارى  علاا  السااارة البسااىي،  ويعاااد 

ين الدادركات الحهاي،  ولكان الساارة الحهاي، تبح ااوز  لك إ  أن الددركات البسىي، تدثل النهب، العليا  ل

البسىي، ولا تقبحسى فقط عل  إةداىا  ويعدُّ السات من العناصى التي تشكلّ السارة الشعىي،  وةاس، 

الهااامع ىاااي الحاسااا، الاةيااادة الاااتي لا يهااابحطيع الحنهاااان الااابححك  في اااا  ف اااي تعمااال لااايلاً ونهااااراً  لينماااا 

يقال عز الدين مي ا  في كبحالو ء  ومن ىنا يبحميز الهمع عن البسى  الضا الدىئيات لا تدرم إلاّ لبحاافى 

 اللعن، والغفىان :

                                           
  568  ص الهالقالدىجع  (1)
في القس، القىآني،  قس، سيدنا ياسف عليو الهلام  رسال، مقدم، لنيل   ادة الداجهبحير في الأدب العى : تخس  للحهيني نسيرة: السارة الفني،  (2)

  84نظىي، الأدب وعل  الجمال  جامع، تلمهان  قه  كلي، ا داب والعلام الحنهاني، والعلام الاجبحماعي،  قه  اللغ، العىلي، وآدااا  ص 
  457  ص >>>4الفني، في  عى الطائيين لين الانفعال والح   منشارات اتحاد الكبحاب العى   دمشق  )د  ط(   وةيد صبحي كبّالو: السارة (3)
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 " ات سب     

 أنشدت "زينا" في ماكا أطفال

 الحااري "قهمًا"

 سمع  في آخى الشار  طفلاً أخىّس

 السات يغني "فا  دوا"

ا
ً
 قلبو المحباب ينزو ألد

 ف)عارتو فمًا   

 (1)ا عادت تبح    ليدي ا قاسمً 

تشاكل ىااذه الجماال الشااعىي، مشا دًا قائمًااا لذاتااو  إناّاو " لااك البحشاكيل الدىئااي الناااطق الااذي يقااام 

  (2)أساسًا عل  الحاار الدعاّ عنو لغاياً  والدازّ  إ  ردود مبحناول، كما ىا م)لاف في النساص الدرامي،"

و مااان تناااا  مااااىى  ومااان تعقاااد ينقلاااو لناااا الشااااعى مااان الااقاااع  "إ  الدشااا د قطعااا، مااان الحيااااة كاااا تزخىلااا

  وىاا "مشا د تاتراءى فياو الحىكا،  ويهامع الخطااب  وفي ىاذا تبح ااوز الساارة ةادّىا البيااا (3)واوح"

 (4)لبحناسا ةىة  وإن ت)طىت في مش د" 

 الصورة الشَّميَّة : -ج

علا    اقادر في الدرج، الثالث، من سل  الحااس لعد البسىي، والهمعي،  و لك من ةيث  ت)او          

 :ال الشاعى في مقطعو الشعىي ا االانفعال عن لعد  يق

                                           
  75  ص :>>4  4عز الدين مي ا : اللعن، والغفىان  منشارات دار أصال،  الجزائى  ط  (1)
  8>  ص 5559  4لدراسات والنشى  اليمن  ط عبد الله ةهين البار: السارة الفني، في القسيدة الجاىلي،  دار ةضى مات ل (2)
  4:5  ص 5556الجزائى  -  وىىان4ةبيا مانهي:  عىي، الدش د  دار الغىب الحسلامي  ط  (3)
  49عبد الله ةهين البار: السارة الفني، في القسيدة الجاىلي،  ص  (4)
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 "جزائى يا نبضا، من شماخي *** يا لهم، طلع  من دُجاايْ 

 زرعبحك في القلا وشماً  يالاً *** وومح  في  فبحيك ىاايْ 

 وواع  في مقليبحك رؤايْ    رسمبحك في الجفان ةلامًا نديِّا ***

 أعطى لالدم دومًا ثااىايْ      تدنيا  لا عش  فيك   يادًا *** 

 (1)ياىدده الكاان أياً فااآيْ"          وأقاىأ في جانبايك قسيادًا *** 

فقااد اعبحمااد الشاااعى ةاساا، الشاا  ليشااكل صااارة ةهااي، تجعلنااا نبحسااار الثااىى معطااىاً لدمااو  يعبااق 

اخبحااار أيضًااا لالدهااك  والااذي اخبحااار الفعاال "أعطاّاى" الااذي ياادل علاا  الاساابحمىار وأكااده لااا     دومًااا و 

 (2)"الثىى" عاا التُراب لأن الثىى ندي صالح للحياة 

لىائحاا، العطااى وتجعلنااا  لشاامي، ماان اساابح دام الألفاااو الااتي تفاااحياا)ا  ااال ىااذه السااارة الشااعىي، ا

نشااا   اااذاىا الزكاااي كماااا لاااا أنّهاااا واقعيااا،  لاااك أن "الشااااعى ينااادمج لالأ اااياء  ولؼلاااع علي اااا مشااااعىه 

لأن "السارة في الشعى لا تكمن في  (3)من واقعو وإن كان  تبدو غير واقعي،"وأةاسيهو  فينبحز  صاره 

اساابحعىاا الدعاااا والأفكاااار والحعااىاب عاان الدشااااعى والأةاسااي  كيفمااا  ااااء الداابحكل   وإلّظااا تكمااان في 

 (4)الطىيق، الفني، والأسلاب الفىدي الخاص الذي يبح  لااسطبح ما البحعبير عن تلك الدضامين 

 مسي ة :الصورة الل -د

وتحبحل الدىتب، الىالع، في قائم، صار الحااس  وىي تض  أرلع، إةهاسات رئيه، : أولاً الحةهااس 

 (5)لالبحماس والضغط  ثانيًا الحةهاس لالألم  ثالثاً الحةهاس لالاودة  رالعًا الحةهاس لاله ان، 

                                           
  49  ص :>>4  4 عز الدين مي ا : اللعن، والغفىان  منشارات دار أصال،  الجزائى  ط (1)
  9;4  ص 5559فضل سالم العيهي: النزع، الحنهاني، في  عى الىالط، القلمي،  دار اليازوري العلمي، للنشى والبحازيع  الأردن  )د  ط(  سن،  (2)
  9;4  ص الدىجع نفهو (3)
  5556(  4)ط  ةافظ الىقيق:  عى البح ديد في القىن الثاا الذ ىي  دار صامد للنشى والبحازيع  تان    (4)
  :45  ص >>>4وةيد صبحي كبّالو: السارة الفني، في  عى الطائيين لين الانفعال والح   منشارات اتحاد الكبحاب العى   دمشق  )د  ط(   (5)
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  إلاّ أنّهاا لا تقاام وغلببح ا في تشكيل الساارة الشاعىي، الحهاي، وعل  الىغ  من ألعي، ةاس، البسى

مقاام ةاسا، اللما   لاذلك اسابحعان ااا الشااعىاء في تشاكيل صاارى  مان الزاويا، الاتي لا يهابحطيع غيرىااا 

القيام اا  وىي قليل، مقارن، لالسارة الهمعي، والسارة البسىي،  وت)ا غالبًا لسبحبئ، مع الحااس الأخىى  

 يقال الشاعى :

 ري قناديلاً لقاايا الشما  أنثاىىا *** عال  صد

 وىذي الأرا أحملا ا *** عال  كفاي مناديالاً 

 سفاه الكاف أعساىىا *** مدى عشقي مااويالاً 

 (1)ومن لحني أصااغ أناا *** لاك الدنياا أكاليالاً 

يهبحنبط الشاعى في ىذا الدقطاع  اتاو  ويبحعماق في ف ا  أغاارىاا وإدرام خفاياىاا  فبعاد أن يسااغ 

الضاااء تضاايء لااو الاادنيا كمااىآة عاكهاا، للنااار  ينبحقاال إ  الهااطى الثاااا  ماان لقايااا الشاام  قنادياال ماان

 الذي نىصد فيو صارتنا الشعىي، الدهبح دف،  وىي السارة الشعىي، اللمهي، :

 وىذي الأرا أحملا ا *** عال  كفاي مناديالاً 

إن ماان لااين مااا تبححقااق لااو السااارة الشااعىي، الحهااي، انبحقااال المحهاااس إ   اايء لزهاااس لااسااط، 

 (2)وجو لياا ىا البحشبيو  والذي يعترونا في )الأرا     مناديلًا( 

 ة :ورة الذوقي  الص   -ه

ونضع ا في الدىتب، الخامه، من قائم، السار الحهي،  يقال ةامد عبد القادر: "يظ ى من النبحائج 

البسااىي، الااتي وصاال إلي ااا الباااةثان في ىااذا الساادد أن الن اااح يبلااا أ ااده لاجااو عااام في إثااارة السااارة 

                                           
  ;4  ص :>>4  4عز الدين مي ا : اللعن، والغفىان  منشارات دار أصال،  الجزائى  ط  (1)
  88  ص 5555->>>4ند الىالط، القلمي، في أمىيكا الشمالي،  رسال، دكبحاراه  جامع، الجزائى  سن، سعيد قدام: السارة الشعىي، ع (2)
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أي إ  أقاااال ماااان  %;796والحىكياااا،  ويلااااي ىااااذا الن اااااح في إثااااارة السااااار الهاااامعي، إ  يساااال إ  لضااااا 

  ت في إثاااارة %66>6الدبحاساااط لقليااال  ويقااال عااان ىاااذا الن ااااح في إثاااارة الساااارة الشااامي، إ  يبلاااا لضاااا 

 %:656لاااا لضاااا   ت في إثاااارة الألم والبحغااايرات الباطنيااا،  إ  يب%6868الساااار اللمهاااي، إ  يبلاااا لضاااا 

  %4765وأخيراً في إثارة السار الذوقي، أو صار الطعام  إ  تبلا نهب، الن اح في  لك لضا 

بادو عناد أ   والحلاا والداىّ  أمّاا الحالاوة فبحالذوقي، لزدودة وىي : الحامر والدالح السارة وكيفيات

 تدام في قالو :

 الدذابعل  البلد الحبيا إ  غاراً *** ولصدًا والفتّ الحلا 

 أمّا الدىارة  وىي نقير الحلاوة والعذول،  فن دىا عند أ  تدام في صارة الساب والهلع:

 فلا الأةداثُ لالأةداثِ تاُىْج  *** فااصل   ولا الشِّي ان  يا

 (1)كلا طعمي   سلعٌ وصابٌ *** ف)يُ مذاقبحي   تهبحطيا ؟

وقاااا عااذاب الخلااد ىاال تجاازون إلاّ كااا  ولقااد ورد لفااظ الااذوب في القااىآن الكااىيم في قالااو تعااا  : " 

  84كنبح  تكهبان" يان  ا ي، 

 ورة المتراسلة :الص   -و

ويهاامي نعااي  اليااافي أ ااكال ىااذا الاانمط البحسااايىي لالسااار الدبح اااورة أو الدتراساال، أو الدزدوجاا، أو 

في ااا رقعاا، المحاّلاا،  ويااىى في ىااذه السااار "تىكيبااات جدياادة ياازداد اااا الشااعى قاادرة علاا  البحعبااير  وتبحهااع 

ولؽكنناا أن نفااىب علا  الهاااء   العلاقاات لاين الأ اياء  ولؽبحاد مان جىائ اا الأفااق الأوساع للم ااز والفان

 في السار الدبح اورة لين لظطين :

                                           
  465  ص >>>4وةيد صبحي كبّالو: السارة الفني، في  عى الطائيين لين الانفعال والح   منشارات اتحاد الكبحاب العى   دمشق  )د  ط(   (1)
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  عل  تحايل كيفي، ةهي، إ  لظط تجميعي مؤلف من اجبحما  عدة انطباعات ةهي،  ولظط تحايلي قائ

 ده عند أ  تدام في قالو يسف  عىه :ومن أمثل، النمط البح ميعي ما لصأخىى  

 ألذ من الهلاى وأطيا نفح، *** من الدهك مفبحاقاً وأيهى لزملاً                  

لغمع الشااعى في ىاذا البيا  لاين عادة انطباعاات ةهاي، : الانطباا  الاذوقي )الهالاى( والشامي 

 (1))الدهك(  واللم  )المحمل( 

شااعىي، معاااا جدياادة لا تقااف عنااد دلالاا، واةاادة ولم ي بحماااا وعليااو فااإن الىمزيااان حملاااا الألفاااو ال

لالقاماس الشعىي الدبحداول فعاوا عان انفعاالا   لطىيقا، جديادة لا)ن رلطااا لاين الحاااس الد بحلفا،  لاك 

 (2)أنّ "طىيق، البحعبير في الفن لغا أن تدبحزج لالددركات البسىي، والساتي، والذوقي، والشمي،" 

 "جئ  عىاّف الددين،

 لاً رؤيا النتي    قال : "أ   فبحكةام

 "لنامي 

 قل  "ةقًا    ما الذي  فتي ؟ أةكِ ج   "

 قال  "وك  تدفع لأةكي ؟"

 قل  ىل "تكفيكي لاس، ؟"

 "أم تىيدين من الهاب عىوس، ؟"

 وحك  مني وقال  :

 ةافي الىجلين تدشي   
                                           

-469  ص >>>4 عى الطائيين لين الانفعال والح   منشارات اتحاد الكبحاب العى   دمشق  )د  ط(   وةيد صبحي كبّالو: السارة الفني، في (1)
46:  

  97  ص 9;>4الحاا ناصى: الدسطلح في الأدب الغى   منشارات الدكبحب، العسىي،  ليروت  )د  ط(  سن،  (2)
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 "لين أفىاح ونعشي   

 "وعل  رأسك ةطّ  قاهّ   

 لنتي   قل  "يكفي يا ا

 قال  "وطارت لضا ىذي الدقاة"

 وأ ارت لعياا   

 ت نام  

 ف)طف) الحزن فاانيهي

 ف)غمض  يديّ   

 وتاو)ت لدمعي   

 (1) ت صلي  عليّ   "

 ة وىذا البحاسع في نقل الألفاو من لرالات اسبحعمالا ا القىيب، الد)لاف، إ  لراالات أخاىى مببحكاى 

لحاااس لساافات مادركات الحاساا، الأخاىى  وىااا ماا يهاام  اعبحمادت وصااف مادركات كاال ةاسا، ماان ا

 (2)تىاسل الحااس الذي يعده الىمزيان وسيل، م م، من وسائل تشكيل السارة الشعىي، 

 فالشاعى ةينما قال :

 أطف) الحزن فاانيهي

 ف)غمض  يديّ   

 وتاو)ت لدمعي   

                                           
  >5  ص :>>4  4  ط عز الدين مي ا : اللعن، والغفىان  منشارات دار أصال،  الجزائى (1)
  8>6  ص 5554لزمد غنيمي ىلال: النقد الأد  الحديث  دار العادة  ليروت  )د  ط(   (2)
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 ت صلي  عليّ   "

لبحؤلاف واةادًا لفعال العاطفا، الاتي ذّ الشاعار  كان يعايس في "عاالم ةياث تابححط  الدبحناقضاات  وتجبحماع

 (1)اا  والشكل الذي رلطُ  لو" 

 

 

                                           
  65سيهل دي لاي : السارة الشعىي،  مؤسه، الخليج للطباع، والنشى  الكاي   )د  ط(  )د  س(  ص  (1)
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 :باقي الحواس مع تراسل حاسة السمع -أ
 تراسل حاسة السمع مع حاسة البصر : -

يكثر تراسل حاسة السمع مع حاسة البصر في رواية "فوضى الحواس" لـ: "أحلبم مستغانمي" 

بذرب معو الصمت كما يجرب معها »لرالًا للتجريب، لضو قول الكاتبة:  والابتسامة ليصبح الصمت

من الصمت والكلبم يدكن سماعو في حنٌ أن الابتسامة تكتشف عن طريق  ، فكلبّ (1)«الابتسامة

هما لرالًا علميًا قابلبً نالبصر، إلّا أنّ الكاتبة أخرجتها عن مدلولذا لتخضعها لمجال التجربة، فجعلت م

  ب فيو الإمساك بددلول واحد مستقر.للتجريب وذلك لإعطاء الكلمة مدلولاً واسعًا يصع

سل في جملة أخرى من جمل الرواية، حيث أصبحت الجملة ىاربة ىروباً لزتشمًا، ولصد ىذا الترا

، فقد جسدت (2)«كما يحتضن جملة ىاربة بشيء من الكسل الكاذب»وذلك في قول الروائية: 

الكاتبة الجملة في صورة حسية حينما منحتها صفة الذروب التي لا يدكن إدراكها إلّا بحاسة البصر،  

، إلّا أنّ الكاتبة منحتو صفة إنسانية عن طريق فعل « يكون إلّا للكائن الحيكما أن الذروب لا

كسولًا كاذباً وىذه صفات لا تدرك إلّا عن طريق ىروبا  التشخيص عندما جعلت منو كائنًا ىارباً 

 حاسة البصر.

نو، كما جعلت الروائية للعيننٌ لساناً ناطقًا بكلبم ربدا قد يعجز اللسان ذاتو عن التعبنً ع

الكلبم عن منطق  د أخرجفق، (3)«مازال يتوقُ إلذ الكلبم الذي لا يقال بغنً العيننٌ»وذلك في قولذا: 

الكلبم  أي صارإلذ العيننٌ اللتنٌ أصبحتا الناطقتنٌ الرسميتنٌ بكلبم القلب والدشاعر،  اللسان ونسب

ت وحاجتها العاطفية لتعيد الذي يتعلق بالسمع منسوباً إلذ حاسة البصر، معبراً عن مكبوتات الذا

                                           
 .3، ص 1003، بنًوت، لبنان، 21ر الآداب، طأحلبم مستغانمي، فوضى الحواس، دا (1)
 .05الرواية، ص  (2)
 .21الرواية، ص  (3)
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، ذلك (1)«بل ذبدبات صمت وحدىا يعرفها»بعدىا الكاتبة للسمع وظيفتو وذلك من خلبل قولذا: 

 الذي منحتو الكاتبة صفة الدعرفة. أن الذدوء والسكينة والصمت أمور لا تدرك إلاّ من خلبل السمع

اللون عادة ما يكون ، ف(2)«تلك الكلمات التي لا لون لذا»وفي عبارة أخرى، تقول: 

 للمحسوسات لا للمعنويات.

فالكلمات تسمع ولا يدكن لدسها، إلّا أنّ الكاتبة جعلت لذا لوناً يدكن إبصاره؛ أي أنّّا أخرجتها من 

؛ فالرجل يدكن مشاىدتو (3)«رجل اللّغة القاطعة»المجرد إلذ المحسوس وىو ما جسّدتو في قولذا أيضًا: 

 أن اللّغة لا يدكن إدراكها إلّا عن طريق حاسة السمع، وقد منحت من خلبل حاسة البصر في حنٌ

ىذه اللغة صفة فريدة، وىي أنّّا لغة قاطعة؛ أي لغة حادة تنُِمُ عن شخصية قوية شديدة اللهجة 

؛ (4)«لا جدوى من الاحتماء بدظلة الكلمات»لتعود ىذه الكلمات وبزتفي خلف الظلبم في قولذا: 

شمس أو غزارة الدطر، في حنٌ أنوّ في ىذه الجملة خرجت عن المن حرارة  بو فالدظلة شيء يحتمى

دُ ىذا اوظيفتها الأصلية وتكرّس لحماية الكلمات التي عادة ما تكون مسموعة، وربدا يكون مر 

ما كان من الكاتبة إلّا أن بذعل تلك الكلمات تأوي إلذ تماء الخجل أو الخوف من شيء ما، فالاح

، فتجهر بالكلمات التي  (5)«يخلع صمتو»، لتخلع ىذا الخوف والحزن في قولذا: مظلة للبحتماء بها

كانت برتمي بدظلة ليعلو صيتها وتصبح مسموعة مبصرة إلّا أنّّا تعود وتلبس صمتها، وذلك في 

 (6).«يلبس صوتي»قولذا: 

                                           
 .21الرواية، ص  (1)
 .11الرواية، ص  (2)
 .05الرواية، ص  (3)
 .15الرواية، ص  (4)
 .81الرواية، ص  (5)
 .81الرواية، ص  (6)
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بة منحت فاللباس يدكن مشاىدتو بالعنٌ في حنٌ أن الصوت يدكن سماعو بالأذن، إلّا أن الكات 

 .الصوت صفة حسية وجعلتو ملموسًا

دون أن يتوقف أثناء ذلك »وتستمر في صمتها مع وجود كلبم بسثل في ذبذبات الحديث في قولذا:  

؛ فالحديث لا يزال لزتشمًا لا يتم إلّا عن (1)«عن بث ذبذبات حديث يقال صمتًا في عتمة الحواس

البصر وبقية الحواس، التي بسثل الكلبم بسثيلبً طريق ذبذبات مسموعة تقال صمتًا عن طريق حاسة 

الاستفزاز الحميمي »صامتًا أعطتو الروائية صفة العتمة ليصبح الكلبم واشيًا مستفزاً صامتًا في قولذا: 

 (2)«بالفحولة تلتقطها الأنوثة الصامت الذي يشي ذبذبات لا علبقة لذا

الحميمي الذي لعب على أوتار  ستفزازللبفقد جعلت الروائية كلّب من الصمت والكلبم لرال  

، في حنٌ أن الكلبم الدتعلق للبستفزازالدتناقضنٌ )الصمت والكلبم( بحيث جعلت الصمت لرال 

بالسمع لرال للبوح بدا تكنو نفسها التي رأت أن ذلك الكلبم لا علبقة لو بالرجولة التي برت الأنوثة 

دون أن يتوقف أثناء »لينتج معًا كلبم صمتًا تقول:  تلتقطها لتمزج بنٌ الدتناقضنٌ )الصمت والكلبم(

 .(3)«حديث يقال صمتًا بعتمة الحواسات ذلك عن بث ذبذب

ثم تنقلنا الكاتبة إلذ مستوى آخر بذعل فيو الكلمات مسموعة، لرالًا للمتناقضات الدرئية 

؛ وما يلبحظ (4)«انطفئ معو الكلبم لتشعل بو مساحات الصمت»الاشتعال( في قولذا:  –)الانطفاء 

يلبحظ في ىذه العبارة أيضًا خروج الكلبم من حقلو الدلالر، كونو معبراً عن مكبوتات الذات ليعبر 

ال الذي تعلق بالكلبم الذي جعلت لو نى ثوري بسثل في الانطفاء والاشتععن الذات الشيء بدع

                                           
 .11الرواية، ص  (1)
 .80الرواية، ص  (2)
 .11الرواية، ص  (3)
 .11واية، ص الر  (4)
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أخرى يقول: الكاتبة مساحة لإلغاء نقيضو اللبمسموع الصمت، ومن الصمت إلذ الصمت في عبارة 

؛ فتجعل حضور الرجولة العيني متعلقًا بالصمت (1)«ضعف خجاه ىذا الحضور الرجالر الصامت»

  الذي تردد في معظم صفحات الرواية.

لداذا لبس »لتعود مرةّ أخرى لتجسيد الصوت وذلك يجعلو معطفًا يلبس ويخلع في قولو: 

مة أو بالصمت، ل مباشرة إما بالابتسا، بدل أن تدل على حالة الرج(2)«ابتسامتو معطفًا للصمت

 مزجًا جماليًا، جعل كلّب من الابتسامة والصمت الدسموعنٌ متعلقنٌ بالدعطف نٌنيمزجت الكاتبة الدع

 لابتسامة وهما من الأمور الدرئية.وا

على  دون أن أترك بصماتي»ومرةّ أخرى تعود لتلبس الكلمات جسدًا حيًّا نابضًا في قولذا:  

؛ فقد توصلت الكاتبة إلذ الإجرام بوضع يديها على عنق الكلمات لزاولة (3)«ت عنق الكلما

استنطاقها وإرغامها على البوح لتجعل الدسموع )الكلمات( برت رحمة الدبصر )البصمات( التي لا 

قة ثوباً تلبس الحقي»يتركها إلّا الفَارُ الذي يظُن بأنوّ لصى بفعلتو، لتعيد الكلبم ثوبو اللبئق بو في قولذا: 

؛ فالثوب اللبئق لا يدرك إلّا عن طريق البصر في حنٌ أن الكلبم لا يكون إلاّ (4)«لائقًا من الكلبم

مسموعًا، إلّا أن الروائية قلبت الدوازين وجعلت للكلبم ثوباً لائقًا، وذلك لإثبات حقيقة ما لنقدم لذا 

؛ لتعود بنا إلذ نفس الدعنى (5)«تا بيت من الكلماتفرش حولذ»ش من الكلمات في قولذا: بيت مفرو 

السابق حينما جعلت البيت )الدرئي(، متعلقًا بالكلمات )الدسموعة(، لتعبر عن نفسها في ذلك البيت 

الدفروش من الكلمات، ولتعود بنا إلذ نفس الدعنى السابق بأن بذعل البيت )لرال البصر( متعلق 

 لبيت الدفروش من الكلمات.بالكلمات )لرال السمع(، لتعبر عن نفسها في ذلك ا

                                           
 .22الرواية، ص  (1)
 .21الرواية، ص  (2)
 .51الرواية، ص  (3)
 .51الرواية، ص  (4)
 .51الرواية، ص  (5)
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أثناء ذلك أكون في حالة  »وبعد التعبنً عن المجردات ىا ىي الروائية تعبر عن نفسها في قولذا: 

، لتجعل الكتابة التي ترى بالعنٌ ذات علبقة وطيدة بالصمت الذي لا يدكن إدراكو (1)«كتابة صامتة

 حالة كتابة لتعود مرةّ أخرى لاستنطاق إلّا بحاسة السمع، وىي الحالة العادية لأي إنسان يكون في

، فقد أعطت الكاتبة (2)«إيو لو تنطق ىذه القنطرة يا بنتي»المجردات في قولذا على لسان أمها: 

للقنطرة )لرال للئبصار( صفة الكلبم )النطق( لزاولة استنطاقها لتبوح لذا بأسرار الداضي الجميل الذي 

، فالجمال صفة (3)«فجاءني صمت الارتباك الجميل»في قولذا: ظل صامتًا لا يأتي إلّا بخطى مرتبكة 

تبُصر سخرت لخدمة الصمت )الدسموع( في تبادل حسي جميل راحت تقرأه الكاتبة بحسها وحدسها 

 .(4)«رحت أقرأ ىيأتو بحدسي وحواسي»تقول: 

 برتاج إلذ  لرال القراءة التيوىنا يلبحظ أن الكاتبة أخرجت الذيئات التي تدرك بحاسة البصر إلذ

نغرق معًا »افر حاستي السمع والبصر لتفضح صمتها الذي تغرق بو في حوض الكلمات تقول: تظ

حت بو نفسها فجعلت منها الذي فض (6)لتجعل من نفسها )أنثى الصمت( (5)«في صمت فاضح

د ىذا ل متمثلًب في نظرة النّاس وتساؤلذم حول ىذه الأنثى الصامتة وما ألد بها، ليزدالرال لتساؤ 

؛ (7)«ماذا تراه كان يخبئ برت برنس الصمت»ويجعل نفسو لرالًا للتساؤل تقول:  اختباءالصمت 

فهنا ربطت الكاتبة البرنس الذي يشاىد بالعنٌ المجردة والصمت الذي يسمع بالأذن في تراسل جميل 

 فحواه الدلالة على الصمت الذي يأبى الخروج إلذ عالد الضوء.

                                           
 .53الرواية، ص  (1)
 .204الرواية، ص  (2)
 .203الرواية، ص  (3)
 .241الرواية، ص  (4)
 .210الرواية، ص  (5)
 .211الرواية، ص  (6)
 .213الرواية، ص  (7)
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وتقول  (1)«يواصل القلم الأزرق بصمت»وتلعب دورىا ىي الأخرى تقول: لتأتي لعبة الألوان 

يصمت »وتقول كذلك:  (2)«شبيو بدشهد سينمائي صامت لفيلم بالأسود والأبيض»أيضًا: 

؛ فقد جعلت الكاتبة في ىاتو العبارات من لرال إبصار اللون الدتمثل في الأزرق والأبيض (3)«الأزرق

م لنا حاسة السمع مثل: عندما يقول لك شخص ىذا لون أبيض فمن والأسود الذي يدكن أن يترج

خلبل السمع يدكن إدراكو، الذي عبر عنو الصمت في كل من الأزرق والدشهد والقلم الذين صمتوا 

لنا فيها السمع بالبصر واللون بالصمت لتكون  لنا الروائية لوحة فنية امتزجإزاء صدمة ما، لتشكل 

لتترك بعدىا لسلفات يدل عليها دخان من  (4)«رة لحظة صمت طويلالصو »صورة صامتة تقول: 

تترك الحروف خلفها ذيلًب من الدخان الذي »الحروف الذي كان يتلبشى ببطئ وكسل تقول أيضًا: 

ت حتّّ باتت لا تبصر ذلك الدخان ل؛ وكأن التعابنً طريقها إلذ الكاتبة تعط(5)«بكسل لضوي ينفذذ

 تركت وراءىا حروفاً لا تكاد تسمع.الذي خلفتو الكلمات التي 

؛ فبعد ىذا (6)«ثم يرتدي صوتو الأجمل»لتعلن عن نفسها وترتدي صوتاً جميلًب على حد قولذا: 

ىذا الصمت الطويل يأتي لرال السمع ليستقبل أصوات جميلة ترسل معان ترتدي ثوباً جميلًب، 

وت أمها الذي يعيد إليها كلمات  والأبصار برؤيتو لتستدرك الكاتبة نفسها وتعود بذكرياتها إلذ ص

ح الكاتبة مرةّ ؛ فتفس(7)«لكن صوت أمي يباغتني يعيد الكلمات أعرفها بسامًا»كانت تعرفها تقول: 

أخرى المجال للكلمات التي تدخل ضمن حاسة السمع، التي تستبقيها حاسة البصر فتعيد إليها 

ا، ليعود التأكيد على ظاىرة الصمت مرةّ مكتسبات قبلية تعد بدثابة تراث نفسي خلفتو أمها من قبله
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الصمت، في صورة ل الروائية لنا ضجر ومرارة ؛ وتنق(1)«يغرق في صمت الخرص»أخرى في قولذا: 

عبرت من خلبلذا على قمة قلقها وضجرىا الذي وصل حد الخرص لتبقى صورتها صامتة، يرتفع معها 

؛ فتجتمع ثنائية (2)«أجهش بالبكاء وتبقى صورتو صامتة»قوة القلق لتصل حد البكاء تقول: 

الصمت والكتابة مرةّ أخرى، لتشكل فسيفساء ضوئية تتراسل فيها أضواء الصمت والصورة ليجتمع 

؛ وىي كذلك بالفعل أي أن (3)«فالكتابة اعتراف صامت»مرةّ أخرى الدرئي بالدسموع في قولذا: 

ي بالاعتراف في صمت الكلمات ليتلؤلأ ذلك الكاتبة تلغي الصوت وبذعلو عبدًا للكتابة الدرئية فتكتف

؛ كما يبرز أيضًا تظافر الصوت والصورة (4)«ولر بريق الصمت»الصمت مبرزاً بريقًا لامعًا تقول: 

 صوت الصمت وصورتو كذلك.

؛ فقسنطينة الدكان العيني (5)«كنت في حديث مع قسنطينة»ومن الصمت إلذ الحديث تقول: 

 حسية جسدية قابلة للتحاور والكلبم معها. العيني الدشاىد الذي يتجسد في صورة

؛ فالبحر الدكان الجميل الذي (6)«يحدث للبحر أن يبكي»ومن الحديث إلذ البكاء تقول: 

مع، وفي ذلك عودة للتراسل بكي مرارة وحسرة بصورة قابلة للسبرب الأبصار رؤيتو والاستمتاع بو ي

صبر تكرار كلمة الصمت إلذ الجهر بكثرتها بنٌ حاستي البصر والسمع، لتخرج الروائية من مرارة 

 ؛ ليغيب ىذا التراسل فاسحًا المجال لتراسل آخر.(7)«كثنً من الصمت الغياب»تقول: 
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 تراسل حاسة السمع مع حاسة الذوق : -

في رواية "فوضى الحواس" لـ : "أحلبم مستغانمي" فهو التراسل بنٌ  وردأمّا التبادل الثاني الذي 

حاسة الذوق، فالسمع حاسة متعلقة بالأذن سواء كان ذبذبات خافتة أو قوية، أمّا  حاسة السمع مع

الذوق فهو ما تعلق باللسان من كلبم بنوعيو جميل أو قبيح، أو مناظر أو أشياء بذذب حاسة الذوق 

 .ويتم التعبنً عنها بألفاظ نستدل من خلبلذا على ذلك

لكلبم شهية لذ، فاخ أفي تراسلبت ذات قالب جمالر بالحواس تلبعبفأحلبم مستغانمي ت            

، (1)«لا أدري أىو الذي فقد شهيتو للكلبم»الطعام الذي تشتهيو من خلبل رائحتو تقول:  و مثلمثل

قد ربطت الروائية بنٌ حاستي الذوق ا اللسان، فمفالكلبم مستقره الأذن، أمّا الشهية واللذة فموقعه

لدعنى جة الكلبم من دائرة السمع إلذ دائرة الذوق، وذلك لجعل اوالسمع من خلبل ىذا الدثال لسر 

 أكثر سلبسة ومرونة وجاذبية.

كأنوّ يتعمق في ىذه »لتذىب بعدىا إلذ تذوق الفكرة التي كانت لررد كلمات تقول:           

 فمن تذوق الكلبم إلذ تذوق الأفكار الذات الصلة الوطيدة بالسمع، في،(2)«الفكرة أو يتذوقها

 استعارة جميلة جعلت من الأفكار والكلمات ملبذًا للتذوق.

كان لصوتو مذاق متأخر »بسثلت في البكاء تقول:  الحزينةوق الأصوات لتنتقل بعدىا إلذ تذ

استعارة أخرى، تبرز الصلة الوثيقة بنٌ حاستي السمع والذوق، أي أن كل  الدثال، وىذا (3)«للبكاء

 مع والتذوق.شيء بالنسبة للروائية قابل للس
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، فبدل التعبنً (1)«لا أريد لنا حبًا يقتات بالكلمات»ومن التذوق إلذ أكل الكلمات تقول: 

عن مللها من كثرة الكلبم عن الحب جعلت من الحب كائنًا يقتات ويعيش بالكلمات وىي الأخرى 

خر خالٍ من الدلح استعارة براول من خلبلذا الكاتبة، الخروج من روتنٌ التعبنً لتضيف إليو طعمًا آ

 .(2)«حتّّ لا يتسرب الدلح إلذ الكلمات»تقول: 

فبعد التذوق والأكل وصلت إلذ التذمر من تلك الكلمات التي كانت تتذوقها وتأكلها وتعتبرىا بدثابة 

القوت، ىاىي ذي بزاف أن يتسرب إليها الدلح فيفسد مذاقها الذي كانت بربو وىذا الدثال أيضًا 

اسل بنٌ حاستي السمع الذي تترجمو لنا الكلمات والذوق الذي عبرت عنو كلمة نموذج آخر عن التر 

 .الدلح في لعبة لغوية حاولت من خلبلو تقديم فكرة بأسلوب تلتقي فيو الحاستان

؛ فحتّّ الأخبار (3)«خبر تلقيتو بدذاق سابق للحزن»لتنقل الذوق إلذ الجمل والأخبار تقول:          

انمي لحاسة التذوق الذي سبقو الحزن، أحست بدذاقو ىو الآخر، فالخبر متعلق أخضعتها أحلبم مستغ

 بحاسة السمع، في حنٌ أنّّا تلقتو بحاسة أخرى ألا وىي حاسة التذوق.

ومن التعابنً الرمزية إلذ الواقعية التي ترجمت فيها احتساء الرجل للقهوة في صمت تقول: 

عبارة سكت التذمر يفعل احتساء القهوة، التي ربدا ؛ ففي ىاتو ال(4)«يحتسي قوتو بتذمر صامت»

تكون الشيء الوحيد الذي نفس فيو الرجل عن نفسو لذلك جاء تذمره صامتًا، شغل مساحة نفسية  

كبنًة، عنده حاولت الكاتبة إبرازىا بصور تراوحت بنٌ الرمزية التي قوامها التلبعب بالكلمات 

 قيقة والواقع.بنً بنٌ الواقعية التي قوامها الحاوالتع

 

                                           
 .880الرواية، ص  (1)
 .880الرواية، ص  (2)
 .821الرواية، ص  (3)
 .121الرواية، ص  (4)



 فوضى الحواس )دراسة تطبيقية(   الثانيالفصل 
 

 03 

 تراسل حاسة السمع مع حاسة اللمس : -

يتعلق اللمس بالجلد والإحساس الناجم عن احتكاك الجسم بأشياء أخرى، مترجماً عواطفًا 

وأحاسيسًا لستلفة، يكنها الإنسان للآخرين دون شعور منو، وقد يتمثل ىذا الإحساس في خجل أو 

يكثر في رواية "فوضى الحواس"؛ فالكاتبة بذعل من حاسة  برد أو حرارة أو قشعريرة أو دفء، وىذا ما

اللمس لرالًا للكشف عن العواطف الدكنونة في النفس الإنسانية فتجعل من حاسة الصمت جسدًا 

لحاسة اللمس التي  ؛ بحيث جعلت التعرية لرالاً (1)«يعريو الصمت بنٌ الجمل»يرتدي ويتعرى تقول: 

متًا متعرياً من الكلمات، فاقدًا التعابنً الدناسبة فبدل التعبنً الرجل الذي بقي صا تزامنت مع صمت

عن فقدان الدعاني لجأت الروائية إلذ استعارة لفظ التعرية الدتعلق بحاسة السمع في تبادل جميل أنيق بنٌ 

 الحاستنٌ.

اضح ؛ وفي ىذه العبارة تراسل و (2)«بزفي بالثرثرة بردىا أمامو»ومن التعرية إلذ الإخفاء تقول: 

سمع، فقد متعلق بحاسة اللمس، أمّا الثرثرة متعلقة بحاسة ال دبنٌ حاستي )اللمس والسمع(، فالبر 

نفسها من عواطف بذاه الرجل، وىذا الأخنً الذي أطفأ سيجارتو راحت الروائية، تثرثر لسفية ما تكنو 

ىنا منحت ؛ و (3)«على جسد الكلمات أطفأ سيجارتو الأخنًة»على جسد الكلمات حسب قولذا: 

الكلمات جسم، رغم أنّّا متعلقة بالسمع وتعلق الجسم باللمس في تبادل حسي راقٍ، جسدت 

بنٌ ابتسامتنٌ لف »استعارة لد تزد الدعنى إلّا جمالًا ورونقًا ليزداد التبادل بنٌ الحاستنٌ حدّة في قولذا: 

بح السؤال قيدًا أنيقًا ، ليص(4)«حول عنقو السؤال ربطة عنق من الكذب الأنيق، وعاد إلذ صمتو

رفعت مستوى التبادل بنٌ الحاستنٌ يتجو صوب السمع، ليلتف ويلبمس عنق الرجل في استعارة 
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، ليتم التمازج بنٌ (1)«أكان يخاف من الكلمات من البرد»لتعود إلذ الصمت والتساؤل في قولذا: 

لسمع( والبرد )اللمس(، لتصل الحاستنٌ في ىذا السؤال الذي يحمل شيئًا من التردد بنٌ الكلمات )ا

بزفي بو جراحها وأحزانّا تقول:  الكلمات، فتجعل من اللّغة غطاءً  إلذ نتيجة تقيها البرد والخوف من

، فالجرح ثغرة في الجسم برتاج إلذ الضماد والدواء، ولكن أحلبم مستغانمي (2)«بزفي باللّغة جرحها»

ن إدراكها بواسطة السمع، كما وجدت لو ملبذًا دافئًا وجدت لو علبجًا آخراً ألا وىو اللّغة التي يدك

، وىنا نلبحظ التراسل بنٌ حاستي السمع واللمس، ذلك أن الصوت متعلق (3)«صوت دافئ»تقول: 

 بحاسة السمع في حنٌ أن الدفء متعلق باللمس.

وتقول أيضًا:  (4)«رجل يغشاه غموض الصمت والابتسامة»ومن الصوت إلذ الصمت تقول: 

، ففي ىذه الأمثلة (6)«يصنع شيئًا من الصمت»، وتقول كذلك: (5)«متو من جديدياً صمرتد»

  الصمت ذات الصلة الوطيدة بالسمع. الثلبثة بذسيد وبذسيم لصورة

ففي الدثال الأول جعلت الصمت شيئًا غامضًا يغشى ويلبمس الرجل، وفي الثاني جعلت منو  

فجعلت منو وسيطاً يوضع بنٌ الكلمات، وفي الأمثلة شيئًا يلبس ويلبمس كذلك، أمّا في الثالث 

 الثلبثة السابقة نلحظ تبادلاً واضحًا بنٌ الصمت واللمس.

كما يعرف »وتقول كذلك  (7)«وكلماتي الدبللة»لننتقل من الصمت إلذ الكلبم تقول: 

وضوع آخر وفي م (9)«يرتدي أخنًاً كلماتو لا كلماتي»أخرى تقول:  وفي جملة (8)«ملبمستو الكلمات
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، ولضن نقرأ ىذه الجمل لضس وكأننّا في لعبة شطرنج بسثل اللّغة (1)«كأن كلماتها صفعتني»آخر تقول: 

اللّغة بيادقها، لتصبح الكلمات الدسموعة لزسوسة مبللة مرةّ، ومرةّ أخرى تنفي عنها ملبمستها 

جميل بنٌ نفس ، وتارة أخرى بذعل منها كفًا تصفع في تبادل جل، وتارة بذعل منها معطفًا يرتدىللر 

تثنً »الحاستنٌ مع تغنً طفيف في الدعاني لتبقى متدرجة من الصمت إلذ الكلبم ثم اللمس تقول: 

لتفصح عن ىذا الجو  (3)«كان صوتو ملبمسًا لسمعي»وتقول أيضًا:  (2)«شهيتي للمسات حميمية

يبقى دائمًا غايتو التراسلي من خلبل شهية الذوق، إثارة اللمس، وحميمية الصوت الدسموع في تبادل 

 .تقديم نص جذاب جميل لا يفهم إلاّ بفك الشفرات الاستعارية

وفي ىذا الدثال  (4)«كان يحتضن جملة ىاربة»لتنقلنا من اللمس إلذ دفئ الأحضان تقول:      

نلبحظ تراسل بنٌ حاستي السمع واللمس، فقد جعل الكلبم الدتكون من جمل مسموعة موضع 

أحب راحتك ... »التي تستوجب الاعتراف بالإعجاب بلغة الجسد تقول:  للبحتضان والدلبمسة،

، ىذا الجسد الذي يلبمسها ويحاور جسدىا ليحول لغة الكلبم إلذ (5)«لقد أحببت دائمًا لغة جسدك

وتقول أيضًا:  (6)«خلف دخان سيجارة الصمت»إلذ لغة الجسد الذي يستوجب الصمت تقول: 

لسيجارة التي تلبمس الأصابع باتت موطنًا للصمت الدسموع، وحتّّ ا (7)«أغرق في صمت يقطعني»

وتقول   (8)«بالإنصات إلذ يديو»فكل مسموع عندىا يدكن لدسو، وكل ملموس يدكن سماعو تقول: 

تلك التي كانت بردي صامت في »وفي نفس السياق تقول:  (9)«تصبح كأطراف أصابعو»كذلك: 
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مس للؤشياء، وبالتالر إلذ كونّا أي )اليد( أكثر عضو ملبا كان تركيزىا على اليد تعود وربد (1)«يدي

  لزور يجاوز فيو اللمس حاسة السمع.ويسمع ويتحدى الصمت أي أننّا دائمًا في  فإنوّ ينصت

لتعود لرددًا وتدل في صمتها ليغيب الصمت بسامًا، ثم يتكسر فاسحًا المجال لطوفان من 

  (2)«كما خلع آخرونبساما  صمت ويخلع صوتو أكان يدخل ىو أيضًا خرب ال»الكلمات تقول: 

قبل أن يكسر ذلك الرجل »في نفس السياق تقول:  (3)«ولكن شفتيو تسرقان أسئلتي»كذلك تقول: 

، فالصمت بات ملموسًا يُخلع ويسرق ويكسر وكلّها شعارات براول من (4)«الرجل الصمت بيننا

ايتها لتخرج إلذ نور الكلمات خلبلذا الروائية إبراز مدى الصمت الذي تعيشو ىي وشخصيات رو 

لد أكن أملك بعد سوى حبلي »، وتقول أيضًا: (5)«ول أن أحتمي بلحاف الكلماتاأح»تقول: 

 ، لقد باتت الكلمات حبل لصاة الكاتبة برتمي بها وتطوق بها نفسها.(6)«الكلمات لأطوق بو

 تراسل حاسة السمع مع حاسة الشم : -

الــتي قــد تســبق العــنٌ والأذن واللمــس لإدراك الأشــياء، في حــنٌ أنّّــا  يعتــبر الشــم مــن الحــواس           

قد تتوافق مع حاسة الذوق لأن كلبمها مرتبط بالآخر، أمّـا علبقـة ىـذه الحاسـة بالسـمع فهـي ضـعيفة، 

فقــد جعلــت مــن الدشــمومات مســموعات ومــن الدســموعات  ،وىــذا مــا لصــده في روايــة أحــلبم مســتغانمي

الشــــم  فقــــد شــــبهت العطــــر الــــذي يــــدرك مــــن خــــلبل حاســــة (7)«عطــــر كصــــوتي»مشــــمومات تقــــول: 

تــو ووقعــو في الــنفس، في حــنٌ أن الصــوت يتعلــق بــالأذن، وعلــى لحســنو وعذوب بالصــوت، وذلــك راجــع

                                           
 .815الرواية، ص  (1)
 .122الرواية، ص  (2)
 .121الرواية، ص  (3)
 .124الرواية، ص  (4)
 .144الرواية، ص  (5)
 .821الرواية، ص  (6)
 .50الرواية، ص  (7)
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اســتنٌ )العطــر الدشــموم والصــوت ىــذا الأســاس فقــد جــاءت ىــذه الاســتعارة لتــدل علــى التبــادل بــنٌ ح

 .الدسموع(

الأمـــر نفســـو وقـــع في مثـــال آخـــر حـــنٌ شـــبهت الأصـــوات بـــالعطر الـــذي يصـــبح كالـــدليل و             

أمّـا أنـا فأسـتدل عليـو بصـمتو أو بتلـك الكلمـات »تستعنٌ بـو الروائيـة للوصـول إلذ الدسـموعات تقـول: 

الرجل يُشـبو عطـره، وىـي الأخـرى ىذا الدسموعات في ، أي أن (1)«القليلة التي كانت مزيتو التي كعطره

 استعارة حاولت من خلبلذا الكاتبة بث نوع من التراسل أو التبادل بنٌ حاستنٌ السّمع والشم.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                           

 .888الرواية، ص  (1)
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 تراسل حاسة البصر مع باقي الحواس : -ب
 تراسل حاسة البصر مع حاسة اللمس : -

حسسها وتشعر بها، إلّا أن ت، أمّا وظيفة اللمس فإنّّا تتتمثل وظيفة العيننٌ في إدراك الدرئيات

و وجعلتها للعيننٌ اللتنٌ تتحدثان بلغة تراىا الروائية غنً ملموسة ائفالروائية استعارت من اللمس وظ

من خلبل ترجمتها لدا تعكسانو في غوريهما من معاني متضادة، في وقت ساكن فهما تتحدثان بلغة 

، (1)«نظرة يخلع عنها عقلهاب»تقول:  ىلع ويرتدل من العيننٌ جسدًا يخالعنٌ لا لغة أخرى فتجع

فالنظر من اختصاص العنٌ والخلع من اختصاص اليد التي تلمس وبزلع وترتدي، إلّا أن الروائية 

 نٌ وذلك لإعطاء العنٌ صورة حسية.استعارت فعل الخلع من اليد ونسبتو للع

ومن الذروب من »وتقول أيضًا  (2)«بنظرات بطيئةمتسلقة »وتواصل تلك الاستعارة بقولذا: 

الأول أبقت على  لدثال، ففي ا(3)«ني بشيء من العدوانيةالنظرات الفضولية التي كانت تتفحص تلك

اليدين اللتنٌ تتسلقان النظرات، أي أنّّا تعكس ما أوردتو في الدثال السابق الذي كانت فيو العنٌ ىي 

نّّا في ىذا الدثال أصبحت تابعًا للفاعل الذي قام بفعل التسلق، بحيث الفاعل الذي يخلع العقل إلّا أ

أصبحت العنٌ وسيلة من وسائل التسلق، أي أنّّا خرجت من وظيفتها الدبصرة إلذ وظيفة اللمس، 

وفي الدثال الثاني بات الذروب ضرورياً من تلك النظرات التي أصبحت تعريها وتفضحها، ففعل التعرية 

 ة إلاّ أنوّ قد نسب للعنٌ ىو الآخر.يكون بالدلبمس

                                           
 .5الرواية، ص  (1)
 .18اية، ص الرو  (2)
 .228الرواية، ص  (3)
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نظراتو »وتقول أيضًا:  (1)«تضع الإيدان برنسًا لغوياً على كتفيها»ومن المحسوس إلذ المجرد تقول: 

؛ فالإيدان شيء معنوي نقلتو الروائية من المجرد إلذ المحسوس، (2)«تتدحرج على الثوب الأسود نفسو

والرياء ليتواصل  الادعاءلى الأكتاف وىذه كناية على لتجعل منو برنسًا ملموسًا مبصراً يوضع ع

الحديث عن الألبسة التي أعطتها اللون الأسود الدبصرة من قبل العنٌ التي تتمادى في النظر إليو حدّ 

، فالعنٌ (3)«وحدّ الاحتياط من عيون تتفحصنا»التدحرج، لتنتقل إلذ التفحص والإمعان تقول: 

فالفرق بنٌ الذكر والأنثى  (4)«يلبمس الأنثى»حسس تقول: يتفحص ويلبمس ويتطبيب أصبحت 

 .بُردده حاستان الأولذ بصريةّ، والثانية لدسيّة، وفي ىذا الدثال تتجلى قوة التراسل بنٌ الحاستان

ترسم »( في قولذا: 0لتزداد إلذ حد قياس درجة حرارة الإحساس التي وصلت إلذ ما دون الصفر ) 

ستفيق من ىذه س عن طريق اللمس لت؛ فالرسم يبصر بالعنٌ والثلج يح(5)«لذذه الأحاسيس الثلجية

م أن الاستيقاظ للعنٌ إلاّ فالدعلو  (6)«تستيقظ أيدي لتواصل الكتابة»البرودة وتواصل الكتابة فتقول: 

رج عنها لينسب إلذ اليد في تراسل واضح بنٌ الحاستنٌ لتواصل استعمال اليد )عنصر اللمس( أنوّ خ

، ففعل الغلق متعلق باليد التي (7)«ق على جسد أمي في حقيبة وأعيد الحقيبة إلذ الخزانةأغل»تقول: 

إلاّ نادراً؛ أي برول  بأ في الخزانة ولا يرُى ولا يرتدىىي أداة اللمس، أمّا جسد الأم فهو لباس جميل يخ

 الدلموس )الجسد( إلذ مرئي )العنٌ( لا يرى في القليل النادر.

تطاردىن بنظرات فضولية وأخرى شريرة من كل » الأرجل تقول: لتنتقل من اليد إلذ

كما عبر النهر يأخذني إليو دائمًا تيار الرغبة الجارفة يدحرجني من »، وتقول أيضًا: (8)«صوب
                                           

 .12الرواية، ص  (1)
 .210الرواية، ص  (2)
 .230الرواية، ص  (3)
 .05الرواية، ص  (4)
 .203الرواية، ص  (5)
 .828الرواية، ص  (6)
 .180الرواية، ص  (7)
 .188الرواية، ص  (8)



 فوضى الحواس )دراسة تطبيقية(   الثانيالفصل 
 

 10 

، فالدشي (1)«شلبلات شاىقة للجنوب يدضي بي من شهقة إلذ أخرى يجذبني عشقو حيث لا أدري

ان تعتبران حاسة لدسية، إلّا أنّّا في الدثال الأول تبادلت وظيفتها والدطاردة من اختصاص الأرجل اللّت

مع العنٌ باتت تطارد وبذري وبسشي، أمّا في الدثال الثاني فأصبحت العنٌ تعبر الأنّار والشلبلات 

 الشاىقة وىذا تراسل واضح بنٌ حاستنٌ شديدتا الصلة ببعضهما البعض.

، (2)«كي لا تنطفئ في انتظاره ننًان الجسد» سد تقول:لتنتقل الروائية من اليد والرجل إلذ الج

فالنار شيء مبصر مهول )لسيف( يشعر بالاطمئنان والدفء وبدل أن ينسب إلذ الحطب أو شيء 

آخر نسب إلذ الجسد في ىذا الدثال؛ أي أن الروائية لتنتقل من حاسة البصر إلذ حاسة اللمس لتأكد 

ك الحريق الجميل، الذي كثنًاً ما أشعل قلمي وأشعلني في وجو ذل تإنني فقد»ىذا الاشتعال بقولذا: 

، فمن وظائف القلم الكتابة التي تدرك بالعنٌ، كما برملو وتلبمسو اليد، وفي ىذا (3)«الآخرين

التراسل قوي خاصة إذا أضيفت لو لفظة الاشتعال التي تأكد على حرارة الدوقف وقوتو التي أشعلت 

فكل من الظلبم والنور أو  (4)«قنديل الشهوة يضيء جسدك الآن وحده»قنديل الشهوة تقول: 

الضوء معنوي مبصر، وفي ىذا الدثال نسب الضوء للجسد بدل القنديل، وفي ذلك أيضًا استعارة 

البحر »واضحة بنٌ وظائف حاستي البصر واللمس لتختزل الروائية العالد على رؤوس الأصابع تقول: 

، فالبحر الدكان الجميل الدعشوق من قبل الجميع الذي يتعلق بو (5)«أيضًا يرحل على رؤوس الأصابع

بو القلب قبل العنٌ، ىا ىي ذي الروائية تضع على رؤوس الأصابع؛ أي أنّّا نقلت صورة فنية طبيعية 

)البحر(، ىذا الأخنً الذي يدرك بالبصر إلذ شيء صغنً يدكن أن يحمل بنٌ الأصابع لتواصل ىذا 

؛ فالدطالعة (6)«أريد أن أطالع التاريخ السردي لجسدك»تاريخ؛ وأي تاريخ تقول: الاختزال بدطالعة ال
                                           

 .110الرواية، ص  (1)
 .101الرواية، ص  (2)
 .128الرواية، ص  (3)
 .144واية، ص الر  (4)
 .150الرواية، ص  (5)
 .151الرواية، ص  (6)
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ىي الأخرى فعل عيني أي يتم عن طريق الإبصار، للكتب والدقالات ... إلخ؛ أي كل ما ىو مكتوب 

إلّا أن ىذا الإبصار لد يكن ولد يتعلق بدكتوب بل بدلموس وىو )الجسد( الذي بذتمع فيو الأحاسيس 

 عر التي غالبًا ما يكون للعنٌ واللمس دور كبنً في توليدىا.والدشا

، (1)«لا مشهد حضورىا الصامت»ومثلما كانت البداية بحاسة البصر كذلك النهاية تقول: 

فالدشهد الذي لا يدرك إلّا بالعنٌ ىا ىو ذا يجسد في صورة لزسوسة فهو مثل الإنسان الصامت 

؛ فالسرقة لا تكون (2)«ترق النظر أحياناً إلذ جهاز التلفزيونأس»الذي يسترق النظر دون كلبم تقول: 

إلّا للملموس إلّا أنّّا في ىذا الدثال نسبت إلذ حاسة النظر الذي تتمحور وظيفتو الأولذ والأخنًة في 

نقل صورة الأشياء، وما ىذا الخروج عن الدنطق الدألوف إلذ صورة سامية من صور التبادل بنٌ 

 الحواس.

 اسة البصر مع حاسة الذوق :تراسل ح -

من بنٌ الأحاسيس الأكثر جاذبية وحساسية في جسم الإنسان، حاسة الذوق التي تتعلق     

 ،)باللسان(، وحاسة البصر التي تتعلق )بالعنٌ(، وبدا أن كل جميل جذاب فإنوّ صعب الدنال والتعبنً

لتي قلّ فيها التراسل بنٌ ىاتنٌ رواية "فوضى الحواس" لـ "أحلبم مستغانمي" ا وىذا ما يلبحظ في

 .الحاستنٌ

؛ فالقوت راجع إلذ (3)«يقتتن بفتات الرجولة»ومن جملة التعابنً التي تصب في ىذا الدعنى لصد قولذا:  

جوع أو حاجة إلذ الغذاء الذي مثل بعض الفتات من البقايا، إلّا أنّّا بقايا رجالية أي عكس الأنوثة 

لّا بالعنٌ، وفي ىذا تراسل واضح بنٌ حاستي الذوق والبصر، حيث جعلت التي لا يدرك الفرق بينها إ

بأي رجل أمي يشتهي »الكاتبة من الرجولة غذاءً يقتات بو، لتنقلب الآية في مثال آخر تقول: 

                                           
 .822الرواية، ص  (1)
 .881الرواية، ص  (2)
 .211الرواية، ص  (3)
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، فبعد أن كانت الحاجة الغذائية للرجل ىا ىي ذي تنتقل إلذ الدرأة التي باتت لزل شهوة (1)«امرأة

؛ أي أن العنٌ التي تبصر (2)«وبهذا الدقياس أنت الدرأة الأشهى»ا الدرأة الأشهى تقول: وتذوق، حتّّ أنّّ 

أعداد ما لا نّاية من النساء ىي التي تذوقت واستطعمت طعم ىذه الدرأة دون سواىا من النساء 

بينما أتأمل أن تلك الغرفة التي يغطيها أثاث بسيط »اللبتي قد تكون عازبات في الأغلب تقول: 

؛ فالعزوبة مرحلة سابقة للزواج يدكن بسييزىا بسهولة إلّا أنّ الكاتبة جعلت لذا (3)«نتقى بذوق عزوبيم

تذوق وطعم لشيّز بسثل في اختيار أثاث الغرفة التي لد تكتفي بالعنٌ في اختيارىا، بل بذاوزتها إلذ الذوق 

 في تبادل حسّي جميل بنٌ حاستي )الذوق والبصر(.

 ر مع حاسة الشم :تراسل حاسة البص -

يعتبر الأنف مصدر التقاط لكل الروائح الدوجودة في الذواء، وكما يعتبر أىم حاسة لدى   

  كانت منخفضة في الرواية.الكائن الحي، بعد العنٌ إلاّ أن نسبة التبادل بنٌ الحاستنٌ  

تدليل على الوقت ، فبدل ال(4)«رجل الوقت عطراً»ومن جملة ما أوردتو الروائية في روايتها قولذا: 

الجميل راحت الروائية تنسب العطر الدشموم إلذ الوقت الدبصر الذي بدوره نسب إلذ الرجل في حلقة 

حمل معو رائحة الوقت »تراسلية جميلة بنٌ حاستي )البصر والشم( وغنً بعيد عن ذلك تقول: 

  .، فبعد أن كان الوقت مشموم صار مسروقاً ومشمومًا(5)«الدسروق

                                           
 .221الرواية، ص  (1)
 .221الرواية، ص  (2)
 .238الرواية، ص  (3)
 .20الرواية، ص  (4)
 .252الرواية، ص  (5)
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 : باقي الحواسل حاسة اللمس مع تراس -ج
  تراسل حاسة اللمس مع حاسة الذوق : -

لا يستطيع الإنسان إدراك الأشياء إلّا عن طريق التحسس ولا يدكن أن يدرك طعمها إلّا عن 

طريق التذوق، إلّا أن الجمع بنٌ الحاستنٌ فيو شيء من الصعوبة أو لنقل التباعد وىذا ما لصده في 

اس" التي قلّ فيها التراسل بنٌ حاسة اللمس والذوق، ومن جملة الأمثلة الواردة في رواية "فوضى الحو 

تلك الأنوثة الدلموسة في كل جوانبها الحركية والحسية باتت  (1)«كان يتلذذ بانبهار أنوثتي»الرواية:

 شيء يتذوق ويتلذذ بطعمو؛ أي أنّّا خرجت من معناىا )اللمسي( إلذ معناىا )الذوقي( لتنصهر في

؛ فالقبلة ىي تلبمس وتذوق (2)«منصهر في قبلة من حجر» ىذه الأنوثة الجامدة جمود الحجر تقول:

والحجر ىو جماد ملموس، إلّا أنّ الكاتبة استطاعت أن بسزج بينهما لتُكون لنا صورة تراسلية جميلة 

 . (3)«يسكنها على أجسادىن بلذة غامضة»لتمتد اللّذة إلذ كامل الجسد تقول: 

، إلذ حد (4)«لا أفهم كيف أن جسده الذي لد يكن الأجمل أصبح الأشهى»ل أيضًا: وتقو 

ارباك سكينتي ومنعتني الأيام من الكتابة ففي الدثال الأول لصد اللّذة تسكن الجسد؛ أي الذوق يسكن 

ل اللمس، في حنٌ أنّ الدثال الثاني بذعل فيو الروائية الجسد أشهى ما في الوجود، وىذا أيضًا تراس

واضح بنٌ حاستي اللمس والذوق لتنتقل بعدىا إلذ تذوق ىذا الجسد الذي بات مالحاً في قولذا: 

؛ أيّ أنّّا انتقلت لوصف ىذا الدذاق الذي جعلتو مالحاً؛ أي أن القبلة (5)«أكان لقبلتي مذاق مالح»

سل واضح بنٌ التي بسثل حاسة اللمس ذات مذاق مالح، وىذا ما يتعلق بحاسة الذوق ومنو نلحظ ترا

 الحاستنٌ شكل لنا صورة فنية جميلة.

                                           
 .242الرواية، ص  (1)
 .250الرواية، ص  (2)
 .181الرواية، ص  (3)
 .881الرواية، ص  (4)
 .140الرواية، ص  (5)
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 تراسل حاسة اللمس مع حاسة الشم : -

رواية "فوضى الحواس" ومن جملة ما أوردتو  فيلقد قل التراسل بنٌ حاسة اللمس وحاسة الشم 

ل ؛ فالالتصاق في الدثا(2)«عطره الذي اخترق حواسي»وقولذا:  (1)«يلتصق بي عطره»الروائية في قولذا: 

الأول يعني التلبمس والتلبحم وكأن العطر الدشموم بات شيء يلمس ويلتصق، الصورة نفسها لصدىا 

في الدثال الثاني حيث جعلت الروائية من العطر الدشموم شيء يخترق ويجتاز الحواس، وىي استعارة 

 تضم تراسل واضح بنٌ حاسة اللمس والشم.

، وقولذا: (3)«فألحق رجلًب اختزن جسدي رائحتو»وىناك أمثلة أخرى لذذا التراسل لضو قولذا: 

، (5)«لا جسد لا رائحة لو ىو جسد أخرس»وقولذا أيضًا:  (4)«تلفني رائحة شهوتي سأبقى لحظات»

، وفي ىذه الأمثلة الثلبث لصد تبادل عكسي، حيث أن الجسد اخترق الرائحة في الدثال (5)«أخرس

لثة فتنفي وجود رائحة على الجسد؛ أيّ أنّّا في ىاتو الأول، ولفُت رائحة الدرأة في الثانية، أمّا في الثا

الأمثلة انتقلت من اللمس إلذ الشم على عكس الأمثلة الأولذ التي كانت من الشم إلذ اللمس 

 وكلبهما يبنٌ لنا قدرة الكاتبة ومرونة قلمها في الانتقال والتنقل بنٌ حاسة وأخرى.

 الشم :ة مع حاس الذوقتراسل حاسة  -د
رغم ىذه الصلة الوطيدة إلّا أنّ الروائية لد ولكن  لحاسة الذوق صلة وطيدة بحاسة الشم،                     

أكثر من كلماتو علقت بي رائحتو »تورد تراسلبت كثنًة بينهما، فقد حصل ذلك مرةّ واحدة تقول: 

ء الدتذوق الذي لو ، ففي ىذه الجملة نلمح استعارة واضحة في تشبيو الكلبم بشي(6)«الدمتزجة بعطرىا

لو رائحة مشمومة لشتزجة بعطر ىو الآخر مشموم يكون بذلك عطراً التصق بذاكرة الروائية، وىذه 
                                           

 .14الرواية، ص  (1)
 .30الرواية، ص  (2)
 .30الرواية، ص  (3)
 .201الرواية، ص  (4)
 .248الرواية، ص  (5)
 .125الرواية، ص  (6)
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اللوحة تشكل تراسلًب واضحًا بنٌ حاستي الذوق والشم اللذان شكلب معًا ثنائية تراسلية جميلة أضفت 

 على الرواية شاعرية وجمالية.

 :المركب تراسل ال -و
وىذا ما يؤكد  ،فيو بنٌ ثلبثة حواس وربدا قد تصل إلذ أربعة حواس ب يعني الدزجالتراسل الدرك 

فوضى تبادل الحواس لدى الروائية التي حاولت التعبنً عن فترة زمنية وقصة رومانسية متلبعبة بالحواس 

تراسل  ، وفي زحمة ىذه التبادلات لصدقاتها وحياتها وتاريخها ولرتمعهامشكلة منها ناطقًا رسميًا لعلب

الدثال ىدا ، ففي  (1)«ترد أصابع واثقة بقلم أزرق»في قولذا:  حاسة البصر مع حاسة اللمس والسمع

بذلك حاسة السمع من ة أن الروائية جعلت للؤصابع فم يرد ويدافع عن نفسو بقلم أزرق موظف

صر )القلم خلبل سماع الرد والجواب، وحاسة اللمس وىي )الأصابع( الددافعة عن نفسها وحاسة الب

الأزرق( الذي ىو وسيلة الدفاع، ولداّ كان القلم أداة الكتابة الدلموسة باتت الكلمات الثوب الذي 

تلك الكلمات في قولذا:  لارتداءيفسر لذفة الروائية ، وىدا ما يخيطو القلم ليلبمس الجسد على عجل

؛ فالأنثى (2)«عجلوىي مازالت أنثى التداعيات بزلع وترتدي الكلمات عن ضجر جسدي على »

الدلبوس الدلموس الذي يرتدي ويخلع، وىو  الثوب في ىذا الدثال بسثل الدبصر، في حنٌ بسثل الكلمات

في ذات الوقت الدقروء الدسموع وبالتالر فنحن أمام ثلبث حواس تتحاور مع بعضها البعض )الأنثى 

خرجت عن معناىا الحقيقي إلذ آخر  الدبصرة، الكلمات التي جوىرىا القراءة والسماع والإبصار، والتي

 الارتداء والخلع ...(.لرازي وىو 

الروائية أمام ثلبث استعارات جمالية مثلت الحواس فيها حلية لفظية لتنقلنا بعدىا  ناتضع وىنا

أنثى عباءتها كلمات ضيقة تلتصق بالجسد »إلذ تفاصيل ىذا اللباس الذي بات عباءة ضيقة في قولذا: 

                                           
 .111الرواية، ص  (1)
 .21الرواية، ص  (2)
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سيم للعبارة شيء يجعلها ؛ ففي ىذا الدثال بذسيد وبذ(1)«تغطي سوى ركبتي الأسئلةوجمل قصنًة لا 

وقبل ذلك يفصل ويخاط؛ فالكلمة عباءة عندىا، والعباءة شيء مبصر نعرفو من خلبل  جسم يرتدى

شكلو، لكنو عند الروائية كان قماشو من كلمات؛ أي نقل الدعني )الكلمات( إلذ مادي )قماش(،  

ا الدعنوي الذي يدثل الكلمات )عباءة( تلتصق وتلبمس الجسد وفي ىذا القول تراسل كما يلتصق ىذ

بنٌ الدبصر والدلموس لتلتحم ىاتان الحاستان بحاسة أخرى وىي السمع الذي شكل جمل قصنًة 

تسمع عن طريق القراءة، ويبدو أنّّا جمل غنً مكتملة لأنّّا لد تغطي سوى بعض الأجوبة وىذا ما 

 .(2)«لد تغطي سوى ركبتي الأسئلة»قولذا:  عبرت عنو في

لتنتقل بعد ذلك إلذ تراسل آخر وىو الدزج بنٌ حاسة البصر الددركة من خلبل العنٌ، وحاسة 

لكل حاسة من  حاسة الذوق، وذلك من خلبل إعطاءالسمع التي يدكن إدراكو من خلبل الأذن و 

عينيك؟ ما عمر شفتيك؟ أو ما عمر  ما عمر»الحواس عمر لتجديد سن كل واحدة وذلك في قولذا: 

  (3)«صمتك يا سيدي؟

حظ بأن الروائية تتساءل عن عمر الحواس الدتمثلة في الذوق فمن خلبل ىذه الأسئلة نلب

 ،)الشفاه( والعيننٌ )البصر( والصمت )السمع( وكأنّّا تعطي لذذه الحواس سن بزالف سن صاحبها

عمر يختلف عن الحواس الأخرى وىذا الآخر تراسل  فيتخيل لنا أنّّا منفصلة عن جسده لأنّ لذا

واضح بنٌ لستلف الحواس التي بذسدت في ىذه الدقولة التي أصبح لذا عمر معنٌ قد يطول أو يقصر 

 وقد بزتلف أعمار الحواس ذاتها رغم كونّا تنتمي لشخص واحد.

                                           
 .210الرواية، ص  (1)
 .210الرواية، ص  (2)
 .233الرواية، ص  (3)



 فوضى الحواس )دراسة تطبيقية(   الثانيالفصل 
 

 22 

وائية الرجل شبهت الر ، (1)«على الأسئلة يشعل البحر سيجارتو ويدخن متكئا»قولذا: وفي 

بالبحر الذي يسترخي حاملًب وملبمسًا بنٌ أصابعو سيجارة ويدخن متكئًا تعتريو الحديث من الأسئلة 

المحنًة التي يأبى البوح بها، وفي ىذا تراسل بنٌ الحواس الثلبث، فاللمس متعلق بدلبمسة الأصابع والفم 

الرجل وسيجارتو، أمّا السمع فيتعلق  للسيجارة، في حنٌ يتعلق الشم برائحة الدخان الدتصاعد من فم

، وكل ىذه الأمثلة «متكئاً»بالأسئلة التي يخبأىا ويتساءل عنها في نفسو، وىذا ما عبرت عنو بقولذا: 

 وضو في بحر من الأسئلة.الروائية إبراز مدى حنًة الرجل وخعبارة عن استعارات حاولت من خلبلذا 

ت إلذ رائحة جميلة جمال رائحة العطر وذلك في ومن الصمت إلذ البوح بالكلمات التي برول

؛ فالكلمات الدسموعة باتت عطراً مشمومًا (2)«أكثر كلماتو علقت بي رائحتو الدمتزجة بعطرىا»قولذا: 

  ة حواس.تراسلت فيها ثلبث يلبمس جسدىا، وىي الأخرى استعارةوملبمسًا لعطرىا الذي لشتزجا 

                                           
 .152الرواية، ص  (1)
 .152الرواية، ص  (2)
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  الأذن

/ 
 0 / السمع

 0 / الذوق / اللسان
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 0 / الشم
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 0 / اللمس
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 0 / الشم
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 : نسبة الحواس عند حياة

 حواس. فوضى %55,55=  700×  63 نسبة الرؤية = -
13 

 

 حواس. فوضى %60=  700×  73 نسبة السمع = -
13 

 

 حواس. فوضى %3,55=  700×  4 = الشمنسبة  -
13 

 

 حواس. فوضى %7,55=  700×  7 نسبة الذوق = -
13 

 

 حواس. فوضى %40=  700×  50 نسبة اللمس = -
13 
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 حواس. فوضى  %22,22عدد إجمالي ىو : 

 من حضور الحواس. %700أي ما يقابل 
 

 : نسبة الحواس عند خالد

 حواس. فوضى %51,15=  700×  74 نسبة الرؤية = -
51 

 

 حواس. فوضى %1,70=  700×  5 نسبة السمع = -
51 

 

  0 سبة الشم =ن -
 

 حواس. فوضى %3,40=  700×  6 نسبة الذوق = -
51 

 

 حواس. فوضى %41,24=  700×  71 نسبة اللمس = -
51 

  أي ما يقابلفوضى   %22,21عدد إجمالي ىو : 
 من حضور الحواس 10%=  700×  4

3 
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 : نسبة الحواس عند عبد الحق

 حواس. فوضى %10,31=  700×  76 نسبة الرؤية = -
71 

 

 حواس. فوضى 0 نسبة السمع = -

 0 نسبة الشم = -

 0 نسبة الذوق = -

 حواس. فوضى %62,47=  700×  3 نسبة اللمس = -
71 

 

 فوضى أي ما يقابلها   %22,22عدد إجمالي ىو : 
 من حضور الحواس 40%=  700×  6

3 
 

 : نسبة الحواس عند ناصر
 0 نسبة الرؤية = -

 حواس. فوضى %30=  700×  7 = السمعسبة ن -
6 

 0نسبة الشم =  -

 حواس. فوضى %30=  700×  7 نسبة الذوق = -
6 

 0 نسبة اللمس = -

 فوضى أي ما يقابل %700عدد إجمالي ىو : 
 من حضور الحواس 40%=  700×  6

3 
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 : نسبة الحواس عند الزوج
 0نسبة الرؤية =  -

 0نسبة السمع =  -

 0نسبة الشم =  -

 0نسبة الذوق =  -

 حواس. فوضى %700=  700×  7 نسبة اللمس = -
7 

 فوضى أي ما يقابل %700عدد إجمالي ىو : 
 من حضور الحواس 60%=  700×  7

3 
 

 : نسبة الحواس عند السائق

 حواس. فوضى %2,02=  700×  7 نسبة الرؤية = -
77 

 0نسبة السمع =  -

 0نسبة الشم =  -

 0نسبة الذوق =  -

 حواس. فوضى %20,2=  700×  70 نسبة اللمس = -
77 

  أي ما يقابلفوضى   %22,22عدد إجمالي ىو : 
 من حضور الحواس 40%=  700×  6

3 
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 : نسبة الحواس عند الأم
 0نسبة الرؤية =  -

 0نسبة السمع =  -

 0نسبة الشم =  -

 0نسبة الذوق =  -

 حواس. فوضى %700=  700×  1 سبة اللمس =ن -
1 

 فوضى أي ما يقابل %700عدد إجمالي ىو : 
 من حضور الحواس 60%=  700×  7

3 
 

 : نسبة الحواس عند فريدة

 حواس. فوضى %46,13=  700×  5 نسبة الرؤية = -
1 

 0نسبة السمع =  -

 0نسبة الشم =  -

 0نسبة الذوق =  -

 حواس. فوضى %31,74=  700×  4 نسبة اللمس = -
1 

  أي ما يقابلفوضى   %22,22عدد إجمالي ىو : 
 من حضور الحواس 40%=  700×  6

3 
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 : نسبة الحواس عند سي الطاهر

 حواس. فوضى %700=  700×  7 نسبة الرؤية = -
7 

 0نسبة السمع =  -

 0نسبة الشم =  -

 0نسبة الذوق =  -

 0=  اللمسنسبة  -

 فوضى أي ما يقابل %700عدد إجمالي ىو : 
 من حضور الحواس 60% = 700×  7

3 
 

 : عبد الحميدنسبة الحواس عند سي 

 حواس. فوضى %700=  700×  7 نسبة الرؤية = -
7 

 0نسبة السمع =  -

 0نسبة الشم =  -

 0نسبة الذوق =  -

 0=  اللمسنسبة  -

 لفوضى أي ما يقاب %700عدد إجمالي ىو : 
 من حضور الحواس 60%=  700×  7

3 
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 :المنحنى البياني الممثل لجميع الحواس                     
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 التحليل :

ؤول بطريقة فوضوية عند نلاحظ أن الروائية استعملت جميع الحواس والعضو المس           

الإحصائية التي قمنا بها عن كل حاسة والعضو المسؤول لمسنا ذلك من خلال الدراسة  ،الشخصيات

 عنها .

فكما ورد عند حياة أن جميع الحواس عندىا تعمل مما خلقت الكتابة بدل الحواس في             

ا حتما حاستي الكتابية السادسة، تلك لا  فوضاىا وىي الحاسة المنتظرة لإعادة ىيكلة مسارىا "إنّه

 .(1)ليوم بمفاجأة ما"تخطئ ... والتي تعدني ا

ا كانت عمياء               وحضور حاسة اللمس بطريقة مكثفة عند جميع الشخصيات يوحي بأنّه

البصيرة، كما يعرف بأن الإنسان الذي يستعمل اللمس ىو الشخص الضرير أو الإنسان البدائي 

 ذي يستعين باللمس لمعرفة الأشياء.ال

                                           
 .545.، ص 7221،)د،ط(،فوضى الحواس،منشورات احلام مستغانمي،بيروت،لبنان.:أحلام مستغانمي (1)
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قات المجتمع الجزائري فالزوج مثل السلطة العسكرية وىي وىذه الشخصيات مثلت في الرواية طب 

الطبقة الثانية في البلاد ويليها خالد وعبد الحق السلطة الرابعة وىي الصحافة وناصر طبقة الأصوليين 

وسي الطاىر وعبد الحميد طبقة الشهداء، أمها السائق )عمي أحمد( طبقة المجاىدين والأم وفريدة 

  تخدم الوطن وحياة رمز إليها بالوطن )أنظر إى  جدول الوييفة(.الطبقة المهمشة التي لا

فالروائية تريد أن تبين لنا فكرة أن الشعب الجزائري في مرحلة الاستعمار كان أعمى البصيرة لما لم 

 يستطع اكتشاف الحقيقة.

تحاول  فهي في نفسها ()يمكن القول بأن ىذه الشخصيات كلهها مصابة بمرض الذىان             

جاىدة إى  تغيير الواقع الغامض الفوضوي تغيير وهمي بالإضافة إى  أن جله الشخصيات تعرضت إى  

الموت سواء كان موتاً حقيقيًا، واقعيًا مثل عبد الحق كانت نّايتو الموت وكذلك السائق عمي أحمد أو 

، (1)يني وكأنهني سأموت"موتاً خياليًا يظهر ذلك في قول خالد "حياة أجلي موتي قليلًا، ولكن أحب

 فالموت ىنا دلالة عن توقف حياة عن التفكير بو وكذلك ىجرة ناصر الذي اعتبر موت.

 

                                           
() غتراب مزدوج، ومن ثم نتجرد من كل ما يحيط بها من أشياء في بهائها ورونقها، نقلاً عن الذىان: فتفقد ألفتها وتصبح ىي نفسها غريبة عن نفسها فهي في حالة ا

 .775خير الدين عصار، مقدمة لعلم النفس الأدبي، ص 
 545،ص7221احلام مستغانمي.:فوضى الحواس،منشورات احلام مستغانمي،بيروت،لبنان،)د،ط(، (1)
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من الظواهر الأدبية المعاصرةالحواستراسلظاهرةوقبل طي ثنايا هذا البحث يمكن القول بأنّ 

ها دعا إليوهي وسيلة من وسائل تشكيل الصورة الشعرية التي لجأ إليها الكتّاب المعاصرون، التي 

الرمزيون، وعن طريقهم انتقلت إلى الآداب العالمية بما فيها الأدب العربي.

البحث في موضوع (تراسل الحواس في رواية فوضى الحواس لأحلام مستغانمي) بعض وقد أثمر 

فيما يلي :إيجازهايمكن النتائج،

نّ التجربة الإبداعية النسائية في الجزائر ولدت أقلامًا جزائرية ناضجة تستحق الوقوف إ-

عالم الرواية كأول أديبة أحلام مستغانمي التي فرضت نفسها فيعلى رأسها الروائيةللحديث عنها، و 

العربية.وكتبت باللغةجزائرية تحدث الاستعمار 

لمداعبة خيال المتلقي وتحفيزه لسبر أغوار الصورة، لأنّ ظاهرة تراسل الحواسالمبدعيستخدم- 

الصورة تتحرك بخلاف المألوف.

بغرض يحسه إلى ذهن المتلقييستخدم الروائي تراسل الحواس قاصدًا من وراء ذلك نقل ما- 

.إحداث الأثر الجمالي

نجد أنّ حاسة ،الدراسة الإحصائية لحواس كل شخصية من شخصيات الروايةمن خلال - 

كانت تريد ملامسة لشخصيات، خاصة شخصية حياة التياللمس كان حضورها مكثفًا عند جميع ا

فقد كانت تحس نفسها ضائعة في هذا العالم الشائع الواسع.،الحقيقة

الشعب ر التراسلات كانت بين حاستي السمع والبصر، وقد يعود سبب ذلك إلى أنّ ثأك- 

يه بكل حرية، فقد كان يسمع لم يكن قادراً على التعبير عن رأزائري في تلك الحقبة التاريخية، الج

دافع عن أبسط حقوقه حتىّ ولو كان ذلك بالكلام.أن يولكنه لا يستطيع ويرى، 



الخاتمة

76

هدهعدم قدرةيعني ربما وهدا،والشمكانت أقل التراسلات بين حاستي الذوق في حين  - 

عنى الحياة التي تستوجب حضورها هاتين لمالشخصيات على تذوق وشم أي شيء، 

الحاستين.

الحواس ليس بالأمر الهين، كونه سمة تراسلبحث في موضوعاليمكن القول بأنّ في الأخير 

الإحاطة ببعض إثارة هدا الموضوع من خلالحاولنالحقت الأدب المعاصر، لدلك فقد جمالية 

ثين آخرين من أجل التعمق أكثر في هدا البحث. حلبا،جوانبه
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