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 لله الحمد والدنت والفضل جميعا

 لم تكن مسيرتي البحثيت هره فسديت بل اشدوجت بين الفكسة والدافع
 محفص.........ألف شكس وتقديس لأستاذتي قسوز عقيلتفكنت أنت أفضل 

بين الدد والجصز، بين الدواصلت والتراجع، كنت أنت بمثابت نبراض لغسض 
 زوح التحدي والدواصلت.....

 . إليك شكسي الفائق وامتناني الخالص أستاذتي الفاضلت



 مقدمة 
 

 أ‌

 مقدمة 
ملهما لكثتَ من الأدباء، فهو مسرح الأفعاؿ كفق العلبقة الجدلية شكل الدكاف بؤرة فنية كباعثا 

 بتُ الإنساف كمكانو، سواء أكانت بالنفور أك بالمحبة أـ بالارتباط.
كالركائي ىو إنساف تربطو علبقات كلاسيما بدكانو، علبقة بزتلف عن باقي علبقات الناس 

 اف ينطق بكل ما لػس بو كيراه ىذا الركائي.جميعا، لأنو لو رؤيتو الخاصة بالدكاف، بحيث أضحى الدك
كالدتتبع لألعية ىذا العنصر "الدكاف" في العمل الركائي يرل أنو حينما يفتقد الدكانية فهو يفتقد 
خصوصيتو كبالتالي أصالتو، رغم ما ظل شائعا لفتًة طويلة في الدقاربات النقدية من انصباب الاىتماـ 

شخصيات كالحدث كالزماف، لكوف الركاية فنا زمنيا خالصا، إلا أف في معالجة الركاية على عناصر ال
الدلبحظ ىو تزايد الاىتماـ بالناحية الدكانية، كخاصة فيما يتعلق بجماليات الدكاف بحيث أصبح الدكاف 

 موضوعا مهما ىو الآخر للدرس النقدم الحديث كالدعاصر.
كم كونو أحد عناصره الفنية الرئيسية كمن ىنا اكتسب الدكاف ألعيتو في العمل الركائي ليس بح

كالعنصر الذم بذرم فيو الأحداث كتتحرؾ ضمنو الشخصيات فحسب، بل لأنو يتحوؿ في العمل 
الركائي الدتميز إلى فضاء لػوم كل عناصر ذلك العمل، كالعلبقة القائمة فيما بينها كلؽنحها الدناخ 

نظرىا، كانطلبقا من ىذه الألعية يتحوؿ الدكاف الدلبئم الذم تتفاعل فيو الشخصيات كتعبر عن كجهة 
من لررد كونو عنصرا من عناصر العمل إلى الذدؼ كلو، كما يستمد ىذا الأختَ دكره بالغ الألعية في 
 الركائي، كذلك من ألعيتو في الواقع الإنساني نتيجة الارتباط الوثيق بتُ "الدكاف" كالإنساف منذ القدـ.

أىم العناصر التي تشكل جماؿ النص، إذ أف الدكاف الجغرافي ينبتٍ كىذا ما لغعل الدكاف من 
على لغة لتشكل النص عبر الجمالية الدكانية، حيث تبرز تعامل الركائي مع العنصر الدكاني كجوانب 
رؤيتو لو، كالأىداؼ الدتوخاة من ذلك، كتعد الركائية الفلسطينية سحر خليفة، كاحدة من ىؤلاء الذين 

اف صياغة كدلالة، كالدتتبع لأعمالذا الركائية لغد سطوة عنصر الدكاف على جل مدكنتها اىتموا بالدك
كخاصة ركاية "الدتَاث" التي جعلت من العمل ركيزة كقاعدة ىذه الركاية، كذلك من خلبؿ بذسيدىا 

 للمكاف كتشكلبتو كبسظهراتو نصوصها الركائية.



 مقدمة 
 

 ب‌

التقنية الدكاف في ركاية "الدتَاث"، طرح البحث  كلمحاكلة التعرؼ على أىم ما ميز توظيف الركائية
عدة إشكاليات منها: ما الدفهوـ اللغوم كالاصطلبحي للمكاف؟ كما علبقة السيمياء بالدكاف؟ ككيف 
تشكل الدكاف في ركاية الدتَاث؟ كما ىي أىم بسظهراتو؟ كما علبقة الدكاف بباقي عناصر العمل الركائي؟ 

ذه الأمكنة الدوظفة في النص؟ كغتَىا من الأسئلة التي زاحمت بعضها كما الدلالات التي حملتها ى
 البعض في لزاكلة منها لاستجلبء ركح الدكاف عند سحر خليفة من خلبؿ مدكنتها "الدتَاث".

للئجابة على ىذه التساؤلات، اعتمد البحث على جملة من الدصادر كالدراجع، ففي جانبو 
 النظرم اعتمد على ما يلي:

 وغالي في الزماف كالدكاف في الشعر الجاىلي.باديس ف -
 عبد الله زيد صلبح في دلالة الدكاف في الشعر اليميتٍ الدعاصر. -
 حسن لريد العبيدم في نظرية الدكاف في الفلسفة الإسلبمية. -

كغتَىا من الدراجع، أما فيما لؼص الجزء التطبيقي فقد اعتمد على حميد لحميداني في بنية النص 
 السردم:

 مهدم عبيدم في جماليات الدكاف في ثلبثية حنا مينا. -
 ياستُ نصتَ في الركاية الدكاف. -
 حسن بحراكم في بنية الشكل الركائي. -

 كلقد أفرزت ىذه القراءة لذذه الدراجع خطة على الشكل الآتي:
بحيث احتوت على فصلتُ: الفصل الأكؿ النظرم الدعنوف ب: الدكاف كفلسفتو، كانطول برتو 

الأكؿ بعنواف الدكاف بتُ الداىية كالدفهوـ أما الدبحث الثاني برت عنواف علبقة الدكاف  مبحثتُ
بالسيمياء، أما الفصل الثاني التطبيقي فجاء موسوما بعنواف: بذليات الدكاف في ركاية الدتَاث، كاحتول 

بعنواف الدكاف ىو الآخر على مبحثتُ الأكؿ عالج دلالة الدكاف في ركاية الدتَاث أما الثاني فجاء 
كعلبقاتو النصية في ركاية الدتَاث، كاختتمت ىذه الدراسة بخابسة كانت بدثابة حوصلة لأىم النتائج 



 مقدمة 
 

 ج‌

الدتوصل إليها. كاستعاف البحث بالدنهج السيميائي للبستقصاء كالتأكيل كاستخراج الدلالات، كلا 
 ننفي حضور بعض الدناىج الأخرل عندما يتطلب ذلك الأمر كالحاجة.

 قد اختار البحث أف يدرس سيميائية الدكاف في ركاية "الدتَاث" لعدة أسباب:ك 
 الرغبة في دراسة الركاية الفلسطينية كالنسائية منها. -
 الركائية سحر خليفة ككتابتها بتقنية  سردية جمالية عالية كيتجلى ذلك من خلبؿ مدكنتها "الدتَاث" -
 دراسة من زاكية غفل عنها آخركف.لزاكلة النظر إلى ىذه الركاية موضوع ال -

أما فيما لؼص الصعوبات فقد كاجو البحث العديد من الصعوبات منها كثرة الدادة العلمية 
 الأمر الذم صعب انتقاء الأفضل منها كغتَىا من الصعوبات كلكن تم بذاكزىا بفضل الله.

تقدـ بجزيل الشكر إف كاف من كاجب الباحث الاعتًاؼ بالفضل كالشكر فإنو لا يفوتتٍ أف أ
كالامتناف للؤستاذة عقيلة قركر التي كانت لتوجيهاتها القيمة الأثر الكبتَ في ىذا البحث، كلكل من 

 ساعد في الصازه كإخراجو بالصورة التي بتُ أيديكم.  
    



 

 

 
 المكان وفلسفتو :الفصل الأول

 

  المبحث الأول: المكان بين الماىية والمفهوم
  الدكاف لغة أولا:
  الدكاف اصطلبحا ثانيا:
  ألعية الدكاف في البناء الركائي ثالثا:
  أنواع الدكاف رابعا:

  أبعاد الدكاف خامسا:
  دلالات الدكاف سادسا:

  المبحث الثاني: علاقة السيمياء بالمكان
  السيمياءمفهوـ  أولا:
  سيميائية الدكاف ثانيا:
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 مدخل
أجزاء العمل بعضها للمكاف دكر ىاـ في بناء العمل الركائي، إذ يعد العمود الفقرم الذم يربط 

الأرضية التي تتحرؾ عليها الأحداث، فيعد الجغرافية الخلبقة للعمل الركائي، فهو لم  ببعض، كما يعتبر
د لررد أبعاد ىندسية أك حدكد مرسومة على الواقع بل أصبح لػصل العديد من الدلالات كالأبعاد، يع

كىذا التحوؿ كالإىتماـ للعنصر الدكاني بذلى كثتَا مع الدنهج السيميائي الذم أعطاه الألعية كالأكلوية 
و المحدكد كالضيق إلى كالقيمة بارزة في العمل الركائي بحيث خرج كابتعد بالعنصر الدكاني من مفهوم

أبعاده كدلالتو التي لػملها في طياتو، كىذا الاختَ ىو ما سيكوف لزور ىذه الدراسة حوؿ ركاية الدتَاث 
للركائية الفلسطينية، كلقد ركزنا على العنصر الدكاني  نظرا لألعية الدكاف كخصوصياتو كأبعاده في جميع 

حدة منهم لأف الواقع الذم تعيشو الركائية داخل الاعماؿ الركائية للفلسطينيتُ كسحر خليفة كا
ـ كبسكنهم بالبقاء كرفضهم للئحتلبؿ كتغتَه لدعالم الإنساف كالدكاف على حد 1967فلسطتُ المحتلة 

سواء ىذا ما دفعها إلى ابراز ىذا العنصر كنقصد الدكاف كسيميائيتو كجماليتو كذلك عكس ما يريده 
 الأعداء من طمس للمكاف.
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 الفصل الأول: المكان وفلسفتو
 المبحث الأول: المكان بين الماىية والمفهوم

 لغة أولا: المكان
كردت كلمة مكاف في القرآف الكريم في أكثر من سورة كفي كل كاحدة برمل معتٌ مستقلب  

 بذاتو فمنها:

‌بز‌بر‌ئي‌ئى‌ئن‌ئم‌ئز‌ئرٱُّٱ(: كقولو تعالى مادار حول )الاتجاه

على أنو مفعوؿ انتبذت لتضمنو معتٌ حلت، كالدعتٌ ابتعدت عن ، كانتصب ) مكانا( 1ٱَّبن‌بم
أىلها في مكاف شرقي... كأما التصدم لوصفو بأنو شرقي فللئشارة على أصل ابزاذ النصارل الشرؽ 

 .2قبلو لصلواتهم إذ كاف حمل مريم بعيسى في مكاف من جهة الشرؽ
 ما دار حول ) المساحة(: -1

، لصد 3َّٱهىهي‌هم‌هج‌ني‌نى‌نم‌نخ‌نح‌نجٱُّٱكقولو تعالى 
كصف الدشركتُ داخل جهنم بقولو مكانا ضيقا.... كانتصب "مكانا" على نزع الخافض، أم مكاف 

 .4ضيق

 ما دار حول) السافة(: -2

ك"قصيا" بعيدا، أم بعيدا  5َّصح‌سم‌سخ‌سح‌سج‌خم‌خجٱُّٱ:كقولو تعالى
 عن أىلها.

 

                                  
 16سورة مريم، الآية  1
 .84، ص16ـ، مج 1984لزمد الطاىر بن عاشور: التحرير كالتنوير، الدار التونسية للنشر، تونس، سنة 2
 .13سورة الفرقاف، الآية 3
 .334، ص18سابق، مجلزمد الطاىر بن عاشور، مرجع 4
 .22سورة مريم الآية5
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على سبيل الدثاؿ في ضوء ما سبق كجدت لكلمة " الدكاف" أكثر من معتٌ كدلالة سياقية، 
 .1كليس الحصر ) الابذاه الدساحة، الدسافة(

في الدعاجم اللغوية فلقد كردت كلمة بدعاني لستلفة منها على سبيل الدثاؿ لا الحصر ما كرد  أما
لساف العرب: الدكاف الدوضع، كالجمع أمكنة كقذاؿ كأقذلة، كأماكن جمع الجمع... كيقوؿ يذىب  في

ل تقدير الفعل مفعل لأنو مَوْضِعَ لكينونة الشيء فيو غتَ أنو لدا كثر أجركه في الليث إلى الدكاف في أص
 .2التصريف لررل فعاؿ، فقالوا مكنَّا لو كقد بسكن

( فقد توسع في عرض مفهوـ ) الدكاف( من كجهة نظرا أخرل، 321) ت  ابن دريدعند أما 
ء(، ككمن يكمُنُ كُمُونان إذا توارل كبرت مادة ) كَمن( كليس ) مكن(، فقاؿ: ) كمن الشيء في الشي

فيو، كالشيء كامن، كمنو سمي كمتُ في الحرب، ككل شيء استتً بشيء، فقد كمن فيو.... كالدكاف 
مكاف الانساف كغتَه... كلفلبف مكانو عند السلطاف أم الدنزلة، كرجل مكتُ من قوـ مكناء عند 

 السلطاف.
 3نده بالدوضع.كبهذا لصد أف ابن منظور جاء معتٌ الدكاف ع

أما ابن دريد قد عدّ لفظة الدكاف لزتواه في مادة ) كمن( الدالة على الإحاطة كالاستتار فأشار 
 إلى الدفهوـ الواقعي لذا ثم أشار إلى الدفهوـ المجازم بدلالتها على الدنزلة العالية ضمن لفظة ) مكانة(.

إلى معاني كثتَة كمتنوعة منها: لطلص لشا سبق في طرحنا للمفهوـ اللغوم كالقرآني للمكاف 
 الابذاه كالدسافة كالدساحة كالدوضع، كالدكانة، الإحاطة، الاستتار.

 
 
 
 

                                  
 .84، ص16لزمد الطاىر بن عاشور، مرجع سابق، مج 1
 .83ـ، ص1997، سنة، 1، دار صادر ،بتَكت، بستاف، ط6لزمد بن مكرـ بن منظور الأنصارم، لساف العرب، مج2
 .3جمهرة اللغة، مادة كمن، ج 3
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 المكان اصطلاحاثانيا: 
 المفهوم الفلسفي للمكان: -أ

يستحضر حسن لريد الربيعي في كتابو الدوسوـ بنظرية الدكاف في فلسفة ابن سينا جملة من 
 ، نقتطع منها ما يلي:1كالدسلموفالتعريفات لأىم فلبسفة الغرب 

 إقليدس: فإنو ذك ثلبثة أبعاد ىي الطوؿ كالعرض كالعمق.
 .فقد صرح بن أفلبطوف إذ عده حاكيا كقابلب للشيء أفلاطون: 

 .2يراه بنفس رؤية إقليدس أف الحكاة الدمتد في الأبعاد الثلبث ك الإمتداد الغتَ متناىي ديكارت:
كمن خلبؿ عرض الباحث للبعض آراء الفلبسفة الغربيتُ الذين تناكلوا مسألة الدكاف في أبحاثهم 
أف مفهوـ الدكاف سواء أكاف الدقصود منو لزلب أك حاكيا أك لشتدا ىو اصطلبح أنشأه الإنساف لكي 

دلالة  يفهمو فهما عقليا، كيضيف لم بذد اللغة كالفلسفة مفردة تدؿ لكيلػدد موضعو في الدكاف 
كاحدة متميزة على حاكم الأشياء غتَ مفرد الدكاف نفسها فلفظة الدكاف إذف ذات دلالة تعبر تعبتَا 

 .3كاضحا عما يراد منها
 :لمكانلالمفهوم النقدي  -ب

حاكؿ النقاد الغربيوف التمييز بتُ ىذه الدصطلحات الآتية كالتي كقف عندىا النقاد إزاء مصطلح 
 الدكاف:
 يوري لوتمان: .1

يراه على أنو لرموعة الأشياء الدتجانسة من الظواىر كالحالات كالوظائف كالأشكاؿ ، »
كالصور ك الدلالات الدتغتَة التي تقوـ بينهما علبقات شبيهة بالعلبقات الدكانية الدألوفة العادية 

 .«مثل الإمتداد كالدسافة

                                  
 .171، أربد، الأردف، ص1عالم الكتب الحديث، طباديس فوغالي: الزماف كالدكاف في الشعر الجاىلي، 1
 .19، ص2007حسن لريد العبيدم، نظرية الدكاف في الفلسفة الإسلبمية، ابن سينا ألظوذجا، دار نينول، سورية السنة، 2
3 
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انية أك الثنائيات الضدية،  العلبقات التي يعنيها " لوبساف" في ىذا التعريف ىي الطبقات الدك -
 كالألفاظ القريب، البعيد، فوؽ، برت، لؽن، يسار... الخ.

 غريماس: .2
فقد انطلق في مفهومو للمكاف من منطلق الرؤية، إذ يرل أنو، أم الفضاء النصي، حسب 
اقتًاحو موضوع مهيكل لػتوم على عناصر متقطعة غتَ مستمرة، لكنها منتشرة عبر امتداده كفق 

سي متميز يسهم في تصوير التحولات ك العلبقات الددركة كالمحسوسة بتُ الذكات نظاـ ىند
 .1الفاعلة داخل الخطاب السردم

أما عن نقاد العرب فقد جرل لفظ مكاف على ألسنة بعض نقادنا بساشيا مع ما درجت 
 عليو الكتابات العربية، كونو الأقرب إلى الاستعماؿ في اللساف العربي.

 .«بناء الركاية»تي خصصت في كتابها كال سيزا قاسم: .3
فصلب تناكلت فيو الدكاف كألعيتو عند لصيب لزفوظ ) البناء الدكاني ك أساليب بذسيد الدكاف 

 2«إننا التزمنا في ىذا البحث استخداـ كلمة الدكاف اتساقا مع لغة النقد العربي»كدلالتو كىي تقوؿ 
 عبد المالك مرتاض: .4

ىو كل ما عتٌ حيزان جغرافيا حقيقيا، من حيث نطلق الحيز في حد ذاتو على كل  »فقد رأل 
يدؿ عن الدكاف المحسوس، كالخطوط كالأبعاد كالأحجاـ  فضاء جغرافي، أك أسطورم أك كل ما

 .«كالأثقاؿ كالأشياء المجسمة مثل الأشجار الأنهار كما يعتور ىذه الدظاىر الحيزية من حركة أك تغتَ
فرقا بتُ الدكاف كالحيز، إذ يرل أف الدكاف يدؿ على ما ىو جغرافي ماثل بتفاصيلو، ثم يضيف م

أما الحيز فيدؿ على ما ىو غتَ ذلك في النص، كيعتٍ الحيز النصي الدشكل من سرد ككصف كحوار 
 3كما إلى ذلك.

                                  
 .75ـ، ص2008باديس فوغالي، الزماف كالدكاف في الشعر جاىلي عالم الكتاب الحديث، الأردف، سنة 1
 .78، ص1985أحمد قاسم: بناء الركاية، مطبعة الذيئة العامة الدصرية للكتاب، د ط، سنة  سيزا2
، 1995 عبد الدالك مرتاض في برليل الخطاب السردم، معالجة تفكيكية سيميائية مركبة لركاية زقاؽ الددؽ، ديواف الدطبوعات الجامعية ، الجزائر،3

 .245ص
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لشا سبق لطلص إلى الدفهوـ النقدم للمكاف من منظور النقاد قد تعدد ككل يراه حسب رآه 
 الخاصة.

فعند يورم لوبساف اعتد في مفهومو للمكاف على الثنائيات الضدية أما عند فرلؽاس بذلى  -
 مفهوـ الدكاف في بروؿ العلبقات الددركة كالمحسوسة داخل العمل السردم.

 أما عند عبد الدالك مرتاض فقد ذىب الدفارقة بتُ الدكاف كالحيز. -
 المفهوم الأدبي للمكان: -ج

إف الدكاف كمنذ القدـ كحتى الوقت الحاضر كاف الدكاف ىو  »ستُ نصتَيقوؿ الكاتب يا
القرطاس الدرئي القريب الذم سجل عليو الإنساف ثقافتو كفكره كفنونو كلساكفو كأمالو كأسراره ككل ما 

 1«يتصل بو كما كصل إليو من ماضيو ليورثو .
افية كتشكيلبتو السطحية، .... إف فاعلية الدكاف كتجربة لا تقف عند حدكد الدكاف الجغر »

كلكنها تتعدل ذلك لتتوغل في الذات كحواسها الدختلفة بسبب ما بزتزلو من مشاىد كصور تلبمس 
الوجداف، كتعبر عن معاناة الذات كبرمل الرؤل كالأفكار في نطاؽ تداعيات علبقاتها الدميزة بآثار 

 2.«لية الظاىرة كالعميقة خصائص الدكاف الباعثة للئبداع في مستويات التصويرية كالدلا
إف الدكاف في الأدب ليس لرالا ىندسيا، تضبط حدكده كأبعاده قياسات خاضعة لحاسبات »

 3.«دقيقة كما ىو الشأف بالنسبة إلى الأمكنة الجغرافية ذات الدواصفات الطبوغرافيا
مي كالفلسفي من خلبؿ التعريفات السابقة لصد أف الدكاف في مفهوـ الأدبي تعد من الدفهوـ العل

إلى مفهومو الفتٍ كالدعنوم، لم يعد مقتصر على احتواءه للؤجساـ بل أصبح سجل الإنساف الفكرم 
 كالثقافي كالفتٍ لو.

 
 

                                  
 .70، ص2010الدكاف الركائي، دار نينوم للدراسات كالنشر كالتوزيع، سورية، دمشق، سنة ياستُ نصتَ: الركاية كالدكاف، دراسة1
 .18، ص2014، عماف، الأردف، سنة 1عبد الله زيد صلبح: دلالة الدكاف في الشعر اليمتٍ الدعاصر، دار لرد لاكم للنشر كالتوزيع، ط2
 .181، ص2008الأردف، سنة  -تب الحديث، إربدياستُ فوغالي، الزماف كالدكاف في الشعر الجاىلي، عالم الك3
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 أىمية المكان في البناء الروائيثالثا: 
يعد العمل الركائي بعناصره كلب منسجما فكل العناصر الدكونة للعمل الركائي تتدخل فيما  -

لك العناصر الدكاف الذم يعد من أىم عناصر البناء الركائي بتفاعلو مع باقية بينها كمن بتُ ت
العناصر ليخرج بنتائج موحية لعديد من الدلالات كتتجلى العية الدكاف في العمل الركائي  

 فيما يلي:     
.... إف مكاف الركاية ليس الدكاف الطبيعي ، فالنص الركائي لؼلق عن طريق الكلمات »

 .1«اليا لو مقوماتو الخاصة كأبعاده الدميزة مكانا خي
الدكاف في العمل الفتٍ شخصية متماسكة ، كمسافة مقاسة بالكلمات كركاية لأمور  ...»

غائرة في الذات الاجتماعية كلذا لا يصح غطاء خارجيا أك شيئا ثانويا، بل ىو الوعاء الذم تزداد 
كالقصائد التي برسن استخدامو إلظاّ تسجل  قيمتو كلما كاف متدخلب بالعمل الفتٍ، كالركايات

جزءا من تارلؼية الزمن الدعاصر، كبعكسو سيكوف الدكاف عند كاتب عاد لرردا من معناه الفلسفي 
 2.«كالفكرم الدكوف كيعد الدكاف ىو الجغرافية الخلبقة في العمل الفتٍ

كيكتسب الدكاف ألعية في العمل الركائي ليس بحكم كونو أحد عناصره الفنية الرئيسية »
كالعنصر الذم بذرم فيو أحداثو كتتحرؾ خلبلو شخصياتو فحسب ، بل إنوّ يتحوؿ في العمل 
الركائي الدتميز الذم بذرم فيو أحداثو كتتحرؾ كل عناصر ذلك العمل كالعلبقات القائمة فيما 

ا الدناخ الذم تفعل فيو كتعبر عن كجهة نظرىا كالدكاف في ىذه الحالة ليس لررد خلفية بينها كلؽنحه
كموضعا للؤحداث كقطعة قماش بالنسبة إلى اللوحة، بل يكوف كالفضاء الذم تضعو تلك اللوحة 
، كانطلبقا من ىذه الألعية قد يتحوؿ الدكاف من لررد كونو عنصرا من عناصر العمل الفتٍ ليكوف 

 3.«ض الأحياف ىو الذدؼ من كجود العمل كلو في بع

                                  
 .73ـ، ص1978سيزا قاسم: الركائية، دراسة مارنة لثلبثية لصيب لزفوظ، الذيئة  الدصرية للكتاب، القاىرة، سنة 1
 .70ـ، ص2010، سورية، دمشق، سنة 2ياستُ نصتَ: الركاية كالدكاف، دراسة الدكاف الركائي، دار نينول، ط2
 .14ـ، ص2016م لزمد: رؤية الدكاف في ركايات يوسف السباعي، كلية الآداب الدنصورة، سنة رضا السيد عشماك 3
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أف الدكاف كاحدان من أىم عناصر الركاية ، كىو شرط من شركط  »يرل حسن بحراكم 
العمل الركائي ، فلب يكاد لؼلو من الإشارة إليو أك التصريح بو، بالإضافة إلى كونو لؽثل الخلفية 

بعض الأحياف ىو الذدؼ من كجود  التي برتضن الشخصيات كتقع فيها الأحداث فإنو يكوف في
 1«العمل كلو

من خلبؿ لشا سبق نلبحظ أف للمكاف قد اكتسب مكانو ىامة في العمل الفتٍ كالعمل 
الركائي على كجو الخصوص حتى أصبح ىو القاعدة الذم يببتٌ عليو العمل الركائي أك الذدؼ من 

 كجود العمل كلو
 أنواع المكانرابعا: 

كتتعدد الفضاءات، كبقدر ما لػمل الدكاف صفة الواقعية الحقيقية بقدر ما تتنوع الأمكنة ، 
يتم استعمالذا كتوظيفها بطريقة متخيلة مرتبطة برؤل الشخوص الفكرية كبدخزكف الذاكرة كأحيانا 

 بالحلم كطيف الخياؿ كمن أنواع الدكاف الآتي:
 المكان الأليف:أ. 

كنة الدشحونة بالذكريات كالأحلبـ، كقد تكوف ترتبط كينونة الإنساف علبقات عميقة بالأم
مع أمكنة البدايات الأكلى كالطفولة كالنشأة أكثر ألفة كعمقا كأكسع التصاقا بالذاكرة لأنها 
برتويها كبسنحها الأماف، ك تسهم بفاعلية في تشكيل ملبلزها كطبيعتها، كبالتالي فإف مادة الدكاف 

كأنها تغطي أحلبمنا ، بل إف الحلم من خلبلذا  مسقط الرأس كما يقوؿ باشلبر ىي امتداد
 يكتسب مادتو الحقيقية.

 المكان المعادي:ب. 
... ذاكرة الدكاف الدعادم تقتًف بإشاعة القسم الغتَ مريح كالشعور باغتًاب النفسي »

كالرعب كاليأس كالضياع، على عكس ما تشيعو ذاكرة الدكاف الأليف من قيم الغابية تتناغم مع 

                                  
 .33ـ، ص19900، 1حسن بحراكم: بنية الشكل الركائي، الدركز الثقافي العربي، بتَكت، ط1
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لانساف كأحلبمو كتشبع رغباتو كتشعره بالدؼء كالأنس كالأماف كىو ما يضعنا أماـ مظاىر إرادة ا
 متعددة للمكاف الدعادم، كأشكاؿ تتفاكت في درجة سلبية أبعادىا البنائية الدلالية.

كإف كانت جميعا تتآزر في التمكتُ من شعور الإنساف كفرض سلطتها العدائية على لظط 
 .«1حياتو كشكل كجوده

تقسيم الدكاف إلى أماكن الإقامة  «بنية الشكل الركائي»كلقد جاء في كتاب حسن بحراكم 
 كأماكن الانتقاؿ.

 أماكن الإقامة: . 1
 كىي على فرعتُ:

 :الاختياريةأماكن الإقامة أ. 
 :فضاء البيت 

 إذ يرل من الخطأ النظر إلى البيت كركاـ من الجدراف كالأثاث لؽكن تطويقو بالوصف الدوضوعي
الانتهاء من أمره بالتًكيز على مظهر الخارجي كصفاتو الدلموسة مباشرة... فالبيوت كالدنازؿ تشكل 
لظوذجا ملبئما  لدراسة قيم الألفة كمظاىر الحياة الداخلية التي تعيشها الشخصيات كذلك لأف بيت 

بيوت تعبر عن الإنساف امتداد لو كما يقوؿ كيليك: فإنك إذا كصفت البيت فقد كصفت الإنساف فال
 2أصحابها، كىي تفعل فعل الجو في نفوس الآخرين الذين يتوجب عليها أف يعيشوا فيو.

 :أماكن الإقامة الإجباريةب. 
 :فضاء السجن 

إف الدتأمل في فضاء السجن، بوصفو عالدا لعالم الحرية خارج الأسوار، قد شكل مادة خصبة 
تفيدنا في فهم الوظيفة الدلالية التي ينهض بها السجن  للركائيتُ في التحليل كإصدار الانطباعات التي 

                                  
 .111، ص2014اف، الأردف، سنة، دار لردلاكم للنشر كالتوزيع، عم1عبد الله زيد صلبح في دلالة الدكاف في الشعر اليمتٍ الدعاصر، ط1
 .43ـ، ص1990، سنة 1حسن بحراكم، بنية الشكل الركائي، الدركز الثقافي العربي، بتَكت، ط2
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كفضاء ركائي معد لإقامة الشخصيات ، خلبؿ فتًة معلومة، إقامة جبرية، غتَ اختيارية في شركط 
 1عقابية صارمة.

 أماكن الانتقاؿ كىي على نوعتُ:
 الانتقال العمومية: أماكن .2
 :فضاء الأحياء 

أماكن انتقاؿ كمركر لظوذجية فهي التي ستشهد حركة  من الواضح أف الأحياء كالشوارع تعتبر
الشخصيات كتشكل مسرحا لغدكىا كركادىا عندما تغادر أماكن اقامتها كعملها كبسدنا دراسة ىذه 
الفضاءات الانتقالية الدبثوثة ىنا ك ىناؾ في الخطاب الركائي بدادة غزيرة من الصور كالدفاىيم ستساعدنا 

التي تتصف بها تلك الفضاءات كبالتالي الإمساؾ بدا ىو جوىرم فيها على برديد سمة أك السمات 
 .2أم لرموعة القيم كالدلالات الدتصلة بها

 أماكن الإنتقال الخصوصية: .3
 :فضاء المقهى 

تقوـ الدقهى، كمكاف انتقاؿ خصوصي، بتأطتَ لحظات العطالة كالدمارسة الدشبوىة التي 
تنغمس فيها الشخصيات الركائية كلما جدت نفسها على ىامش الحياة الاجتماعية الذادرة، 
فهناؾ دائما سبب ظاىرة أك خفي يقضي بوجود الشخصية ضمن مقهى ما .... كلا يتعلق الأمر 

ك اجتماعي يدعوا إلى عثياف ىذا الفضاء الإنتقالي فقد لػدث كذلك بدحض ىنا بإلزاـ شخصي أ
 3اختيار الإنساف الذم برركت في العادة رغبة ذاتية ملحة.

لشا سبق لصد أف أنواع الدكاف عند حسن بحراكم على نوعتُ مكاف الانتقاؿ كمكاف إقامة، 
ياء كالمحطات، كأمّا أماكن الإقامة فأما أمكنة الانتقاؿ فتكوف مسرحا لأحداث مثل الشوارع كالأح

 فتكوف اجبارية كقد تكوف اختيارية مثل البيوت كالقصور 
                                  

 .55الدرجع نفسو، ص1
 حسن بحراكم، بنية الشكل الركائي، ص2
 .91الدرجع نفسو، ص3
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من خلبؿ ما سبق لطلص إلى أنواع الدكاف متنوعة كمتعددة فلب لؽكن حصرىا في ىذه  -
الوريقات فقد ابزذ الدكاف أكثر من تصنيف تبعا لانتمائو لنوع الأدبي أك الجنس الحياتي، كفي  

شكل صفات جديدة كآليات لدقاربتو قد تتداخل كقد تتنافر لكنها في لرملها كل صنف تت
 ىي كمظهرات لعلبقة الإنساف مع ىذا الفضاء الواسع.

 أبعاد المكان خامسا: 
إف الدكاف عند ارتباطو بعناصر العمل الركائي كبانسجامو تفاعلو معها يصبح ذك أبعاد عديدة 

 كمن ضمن ىذه الأبعاد:
 رافي:البعد الجغأ. 

ىو برديد الدكاف برديدا دقيقا بذكر الحدكد كالعلبمات التي بسنع أم لبس يكوف سببا في تشابو 
مع أماكن ، كلؽيل الكتاب للتحديد الجغرافي الصارـ عند الحديث عن أماكن درست كدالت دكلتها، 

 1اتب.كمن الدستحيل استطاعة القدرة التخيلية للمتلقي استحضارىا بالشكل الذم يريده الك
 البعد الاجتماعي:ب. 

لغعل من الدساحة الكونية للمكاف مساحات بشرية كيرل مصطفى الضبع أنها" لزددة بسمات 
اجتماعية بذعل لذا ملبلزها الدميزة كالفارقة عن غتَىا كالنص الأدبي نفسو يكاد يكوف لرتمعا قائما 

لبؿ علبقة المجتمع بالدكاف بحيث بذاتو، يضم فئات اجتماعية متباينة، كتظهر ملبمح المجتمع من خ
 .2يصبح عاكسا لطبيعة ذلك المجتمع باعتباره جزءا منو 

 البعد التاريخي:ج. 
ىو الزمن الكامن في الدكاف، فالزمن يلتصق بالدكاف التصاقا شديد كلؽثل الدكاف بالنسبة لو خطا 

 .3أفقيا أك قضبانا حديدية فيغتَ بظلبلو من صورتها

                                  
1www.fawlty. Ksu.edu. 

 .202العزيز: الذات الدركية على لساف الأنا، صمناؿ بنت عبد 2
3www.fawlty.ksu.edu 

http://www.fawlty/


 الفصل الأول:                                                                     المكان وفلسفتو
 

16 

 البعد النفسي:د. 
الدكاف في نفس الدقيم فيو  يثتَىاىو ذلك البعد العاكس للبنفعالات السلبية كالإلغابية التي 

 فعادة ما يرتبط الدكاف على مستول الرمز ببعض الدشاعر كالأحاسيس 
بل ببعض القيم السلبية أك الالغابية فهناؾ أماكن لزببة، كىي بدثابة الدرفأ كالدلبذ ألعها البيت بلب 

 .1مغلق، كىناؾ أماكن مكركىةشك رغم أنو 
 البعد الهندسي:ه. 

 تذىب الناقدة" سيزا قاسم" إلى أف الركاية تشبو كبقية الفنوف التشكيلية في تشكيلها للمكاف
كلأف الدكاف الركائي متشكل أساسا من مادة لغوية، فهو أقل خضوعا للصرامة الرياضية أك 

بط كالدقاييس كيساعده في ذلك حرية الركائي في الذندسية، كأكثر تقلبا كانسيابا خارج منطق الض
 .2تشكيلو كيفما شاء

 البعد الفيزيائي:و. 
يستثمر الركائي عناصر الفيزياء، كتشكيلبتها لخلق أبعاد دلالية للركاية كيبدك ىذا الإستثمار في 

ناصر استخداـ العامل الفيزيائي في إظهار الدكاف أك الكشف عن صفاتو، باستخداـ الصور ذات الع
الفيزيائية لتقوـ بتهدئة السردية كالتخفيف من حدة الأحداث كمن خلبؿ بث صورة بصرية تتسم 

 .3بالركمنسية
 دلالات المكانسادسا: 

يشكل الدكاف الرحم الذم يتشكل يو العمل الأدبي ، ليتحوؿ ىذا التشكل كفق علبقات 
ديناميكية متسارعة بتُ كل من الدبدع كالنص كالدتلقي إلى ثراء شعورم ككجداني متًامي الأطراؼ الفنية 

بصورة أك  كالأدبية إلا أف ىذا التمظهر الأدبي كالفتٍ لػمل في ثناياه كثتَا من الدلالات التي ترتبط
 بأخرل بالدكاف كمن بتُ دلالات الدكاف نورد بعضها:

                                  
1www.faculty.ksu.edu 

 .36بوادم ىنية: صورة الدكاف كدلالتو في ركايات كاسيتٍ الأعرج، ص2
 .201مناؿ بنت عبد العزيز، مرجع سابق، ص3
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 الدلالة الدينية:أ. 
تعتبر الدلالة الدينية من أىم الدلالات التي ترتبط بالدكاف، كلا سيما كأف الدين يشكل 
مرتكزا أساسيا في ثقافات الشعوب، فانفتاح الدكاف على الدقتبس، يتجو إلى البحث في علبقة 

رية بالنص الدقتبس، باعتباره أساسا دينيا استلهم علبقة الدكاف بأحد الدكونات التجربة الشع
 .1الثقافية الأساسية

 الدلالة التاريخية:ب. 
يتمثل تفرد الأديب بعملة الفتٍ عبر إعادة قراءة الداضي كتارلؼو كفق رؤية الواقع الحالي التي 

خل بتُ اللغوم التارلؼي لإضافة تنسجم مع ركح الشعر كخصوصيات الكتابة فيكوف ىذا التدا
نصية جديدة كحقيقية، إف الإضافة النصية الجديدة ىي التي تتجاكز الحاضر كالداضي لتًسم 
ملبمح الدستقبل، عندىا تبرز مفارقة حقيقية بتُ الداضي كالحاضر كالدستقبل لتؤسس لرؤل شعرية 

 2ة تارلؼية جديدة.بسلك تفردا بسيزا جديدا لا ينفصل تارلؼو ، بل ىو يؤسس بدرحل
 الدلالة التعبيرية:ج. 

تعتٍ التعبتَية في حد ذاتها بالخياؿ الذم لغعل الأشياء الجامدة نابضة بالحياة، كما بإمكاننا 
برويل من لؽلكوف الحياة إلى أجساـ خيالية لا أركاح فيها أكؿ ما ظهر الدصطلح ظهر في فرنسا 

 ـ.1910عاـ 
رؼ" كلقد استعملو الكاتب النمساكم " ىارمن" في الأدب إذا ابتدعو الفناف الفرنسي " ىا

 ـ . 1914العاـ عاـ

                                  
 .44ـ، ص2014مسار الأدب كالنقد، جامعة قطر، سنة  جيهاف عوض: جماليات الدكاف في شعر البرغوثي، قدـ اللغة العربية كآدابها1
 .45جيهاف عوض: الدرجع نفسو، ص2
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على كقع الأشياء »كاىتماـ التعبتَية يصب فيها تتًكو من أثر في متلقيها لأنها تعتمد أساسا 
كالإحساس بها كما تثتَه من احساس لدل الدتلقي، كذلك من خلبؿ برديد خصائصو كلشيزاتو ك 

 .«1ية في ضوء ذلكالغاد الحلوؿ الجمال
كبناء على ما سبق أصبح الدكاف مسرح الأحداث التي تضعها الذاكرة التارلؼية كما لػملو 
من قداسة دينية كما يعبر عنو من احساس لدل الدتلقي من خلبؿ ارتباطو بالدين كالذوية كالكينونة 

 كالوجود.
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

                                  
ـ، 2008سعدية بن لػي: لالة الدكاف في عابر سرير لأحلبـ مستغالظي، قسم اللغة العربية كآدابها، كلية الآداب كاللغات، جامعة الجزائر، سنة 1

 .20ص
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 المبحث الثاني: علاقة السيمياء بالمكان
 مفهوم السيمياءأولا: 
 لغة:أ.

إذا عدنا إلى الدعاجم العربية لصد مصطلح السيميائية في لساف العرب لإبن منظور مأخوذة من 
مادة )س،ك،ـ( حيث قاؿ "السُومة كالسمة " كالسيمياء كالسيميائية تعتٍ العلبمة كقاؿ الجواىرم 

 1بالضم، العلبمة بذعل على الشاة كفي الحرب أيضا" ( السومة383/1005)
ككذلك لصد قاموس المحيط لػ" فتَكز آبادم "كرد فيو " تسوـ الفرس تسوما: أم جعل عليو 

 2سيمة كسوـ الخيل، أرسلها "
أما الدعجم الدفصل في الجموع لػػ" اميل بديع يعقوب" كرد فيو " السيمة العلبمة على صوؼ 

 3الغنم،" 
 رم أف كلمة "السمياء" لم بزرج عن معتٌ العلبمة حسب ما كرد في الدعاجم العربية كفي تقدي

 كلقد كردت لفظة السمة بهذا الدعتٌ في ستة مواضع في القرآف الكريم نورد منها ما يلي 
كعتٌ تعرفهم بسيماىم أم بعلبمة 4" تعرفهم بسيماىم لا يسألوف الناس إلحافا" قال تعالى :
 5غتَ معتُ ليعم كل لساطبالحاجة كالخطاب ل
كالسيما بقصر السمة أم 6" رجاؿ يعرفوف كلب بسيماىم كنادكا أصحاب الجنة " قال تعالى:

 7العلبمة، أم بعلبمة ميز الله بها أىل الجنة كأىل النار

                                  
 .312ابن منظور: لساف العرب، مادة )س ك ـ(، ص 1
 .90، ص4الفتَكز آبادم: القاموس المحيط، ج2
 .236، ص 2004سنة  1اميل بديع يعقوب، الدعجم الدفصل في الجموع ، دار الكتب العلمية بتَكت، ط3
 .274سورة البقرة، الأية 4
 .75، ص 3لزمد الطاىر بن عاشور، التحرير كالتنوير، الدار التونسية للنشر كالتوزيع، ج5
 . 46الأية سورة الأعراؼ، 6
 .143، ص8لزمد الطاىر بن عاشور: مرجع سابق، ج 7
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كمن الدلبحظ أف كلمة السيمة لم بزرج عن معناىا العلبمة كما ىو معناىا في الدعاجم العربية 
 فاالدذكورة سال
  اصطلاحا:ب. 

، كلذلك فالمجاؿ  إف السيميائيات علم كاسع، كشامل، كجامع في طياتو لكثتَ من العلوـ
السيميولوجي لا يزاؿ الناس فيو بتُ أخذ كرد، بسبب أنو لم لػدد بعد، فإنو من الصعب جدان كضع 

ت" لكن مشكلة مفهوـ لزدد للسيميائيات،" ىذه الأختَة التي يعلم الكل أنها تعتٍ "علم العلبما
 متعلقة بهذه العلبمات، التي ىي أصل الوجود كالتي بسس جل جوانبو

رغم ىذا سنحاكؿ كضع بعض التعاريف التي اقتًبت من السيميائيات كلو جزئيا كلعل أىم 
 1لزاكلة لتعريف ىذا العلم كانت مع:

 فردينانددي سوسير:
حياة العلبمات داخل الدياه ىو من بشر بهذا العلم الجديد، الذم ستكوف مهمتو دراسة 

الإجتماعية، يقوؿ "إف اللغة نسق من العلبمات التي تعبر عن الأفكار، كإنها لتقارف بهذا مع الكتابة 
كمع أبجدية الصم كالبكم، كمع الشعائر الرمزية، كمع صيغ اللباقة، كمع العلبمة العسكرية ).....كإننا 

في قلب الحياة الإجتماعية، كإنو العلبماتية، إنو لنستطيع أف تتصور علما يدرس حياة العلبمات 
 2سيعلمنا لشا تتكوف العلبمات كأم القوانتُ بركمها

السيميوطيقةنظرية جامعة لأنها أكسع نطاقا من سويسر، ch.speirce"تعتبر نظرية " بتَس 
الدبتٌ  كلأف بتَس جعلها تتجاكز علم اللغة في صورة شمولية، كأكثر تعميما كبوصفها كيانا ثلبثي

كتقابل الداؿ عند سويسر ك)الدفسرة representamen)يتكوف من ) الدصورة 

                                  
 .16ـ، ص2010ىػ / 1431، سنة 1فيصل الأحمر: معجم السيميائيات، الدار العربية للعلوـ ناشركف، ط1
 .17الدرجع نفسو، ص 2
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(interpretant كتقابل الددلوؿ عند سويسر، ) الدوضوع،(objet  كلا يوجد لو مقابل عند
 1سويسر كقد ميز بتُ نوعتُ من الدوضوعات:

 

 
 حسب الشكل الآتي:كخضعت تلك العناصر المحددة للعلبمة عند بتَس إلى تفرعات ثلبثية 

 علبمة نوعية                               علبمة منفردة                  علبمة عرفية
 

                                  
اب العربي، كلية الآداب كاللغات، جامعة كماؿ جدم: الدصطلحات السيميائية السردية في الخطاب النقدم عند رشيد بن مالك، قسم اللغة كالآد1

 ، ) رسالة ماجستتَ لسطوط(.23، ص 2011/2012قاصدم مرباح، سنة 

 

 

 المصورة المو وع

 المفسرة
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التنوع عند بتَس ) الأيقونة، الدؤشر، الرمز( يقتًب من التقسيم الثلبثي للدلالات عند كىذا 

اؿ الدراسات السيميائية العرب ) الوضعية، العقلية، الطبيعية(، كيعتبر أكثر انتشارا كفاعلية في لر
 الراىنة.

كالدوضوع في  كلؽكن تلخيص النظرية البتَسية للعلبمة من منطلق العلبقة القائمة بتُ الدصورة
 بسثيلها بػػػػػػ: صورة فوتوغرافية كرقة بريل إلى شخص ما على كفق التشابو )أيقونة(

 .ارتباط الدخاف بالنار، كارتباط الآثار بدركر أناس على الدكاف )اشارية( -
ارتباط الحمامة البيضاء بالسلبـ، كالشمس بالحرية إف نظرة بتَس للعلبمة تربط العلبمة  -

زية( كلا بزيل على شيء سول علبمات أخرل، كينطلق منها لتعريف جميع عناصر العالم بنفسها )رم
 .1الحسية كالدلموسة الدفردة الدتشابكة كمن فيها الإنساف بدشاعره كأفكاره

                                  
 .24كماؿ جدم، الدرجع السابق، ص   1

 أيقونة 

 مؤشر

 رمز

المو وع 
 الركيزة

المصورة 
 الدال

 حجة

 تصديق

 تصدير

المفسرة 
 المدلولة

 علامة نوعية

 علامة منفردة

علامة 
عرفية
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" إف السمياء في الدفهوـ الغربي، لا بزرج عن كونها معرفة للعلبمات، كنظرية عامة التمثيل 
 1تها عند الحيواف أك البشر"العلبمي، في كل صورة كبذلي

( Marqueكبخصوص ىذا الدصطلح كمراد فاتو، أكرد عبد الدالك مرتاض مصطلح علبمة ) 
ثم حاكؿ استخلبص أكجو الإختلبؼ بتُ الدصطلحتُ من ذلك " أف  (signe )كقاربو باللفظ، سمة 

عربي كلعلو أف يكوف العلبمة تتصرؼ إلى معتٌ قريب من مادة ) رسم( دكف أف يكوف في الإستعماؿ ال
 أتيا من ) العلبمة كالعلم( 

 2بدعتٌ الجبل كمنو أخذكا علبمة الثوب لدل القصار حتى لظيز الأثواب بعضها عن بعض
كالشيء الذم تلبحظو على الناقد عبد الدالك مرتاض أنو لم لغعل نفسو حبيسا لأفكار 

العربي، كذلك إلى استيعابو للنظريات الدارستُ الغربيتُ، كالظا تعدل ذلك إلى التنقيب في التًاث 
 3الغربية الحديثة لزاكلا تكيفها مع نصوص عربية تراثية.

 سيميائية المكانثانيا: 
لقد شكل الدكاف عنصرا بارزا في الركاية، حتى عد الجغرافية الخلبقة لذا، كذلك من خلبؿ ما 

 كمنهج نقدم بحيث عملت على جعل لو قيمة دلالية كذلك  من خلبؿ:  حققتو السيمياء
القرأة السيميائة للبنية الدكانة ستنطلق من خلبؿ الكشف عن القوانتُ الدادية كالنفسية »

داخل التًكيب الدكاني الذم يؤسس للقضاء الدكاني   التي بركم بدجموعة علبماتها كبسفصلبتها
ككل لكن التعامل مع العلبمات) الفضاء السردم( سينطلق من مكاف خفيض من العلبمات 
اللسانية على اعتباره أف الفضاء السردم، مثل الدكونات الأخرل للسرد ، لا يوجد إلا من خلبؿ 

ت الخاصة بالسيماء كالدسرح، أم عن كل فهو فضاء لفظي بامتياز كلؼتلف عن الفضاءا اللغة،
الأماكن التي تدركها بالبصر كالسمع، كلذلك فإف التحصيل الواعي للبنية  الدكانية، ينطلق  عادة 

                                  
 سيزا قاسم كنصر حامد أبو زيد )السيميوطيقا( حوؿ بعض الدفاىيم كالأبعاد مدخل إلى السيميوطيقا. 1
 .124، 123، ص ص 2005مولام علي بوخاتم، الدرس السيميائي الدغاربي، ديواف الدطبوعات الجامعية، الجزائر، سنة  2
قاسمي : النظرية السيميائية كبذلساتها في النقد العربي الحديث، قسم اللغة كالآداب العربي، جامعة خميس مليانة، سنة  عقيلة سرير كفاطمة الزىراء 3

 .48، ص 2015
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من الوحدات اللسانية، فلفظة " فعاؿ" تعلن عن موقع مكاني بتُ شخصتُ ثم ستسهم الأنسجة 
الدكانية في قطبيها الأساسيتُ، تشكلها الدختلفة للعلبمات اللسانية في إرساء متخيل البنية 

 .«1الإقليدم، كامتلبئها الدلالي 
الفضاء بتشكيلو اللغوم كغتَ اللغوم ستحيل علبمة كبرفز كبريل القارئ إلى التأكيل »

حيث بسارس عليو ضغطا ليصنعها حسب نوعها كاعتبار أنواع العلبقة الثلبثية تنطلق من تقسيم 
 2«بتَس

 -يميائية للفضاء أىم الدنطلقات التي يستوجبها البحث الأمبريقي**تشكل الدقاربة الس»
الذم ينشد استقراء الفضاء الددني ككيفيات شغلو من قبل الفاعلتُ الاجتماعيتُ كانعكاساتو على 
متعدد أصعدة  بدظهر الددينة، كينكشف الفضاء في مدلولو السيميائي كمنظومة علبمات يقتضي 

اء مقولة الاستخداـ الذم يقدمو الفاعل للفضاء الذم لػتلو لدل " أكستكوفسكي" استدع
كيشغلو فمعتٌ الفضاء كىذا ىو الدهم يستدؿ عليو لدل " قايرم" أيضا عبر كمن زاكية الدمارسة 
الاجتماعية للفضاء يدعو " فايرم" إلى مقاربة الفضاء ضمن سيميائية متفصلة في منظومة دلالة، 

يكن دالا من زاكية لشارسة اجتماعية كإذ لم يكن دالا لشخص فالفضاء لا يعتٍ البحث إذ لم 
 3«ما

من خلبؿ لشا سبق لصد أف السيمياء عملت على اظهار كاستنطاؽ الدكاف كما لػملو من 
دلالات كأبعاد لستلفة كأكسبو قيمة دلالية تتميز بتُ الظواىر الدكانية التي لا لؼتلف بعضها عن 

قيمة في حد ذاتها غتَ أنها تكتسب قيمة إلا من خلبؿ بعض في القرب أك البعد كليس لو 
 السيمياء.
 

                                  
، ص 2006ولعسل كماؿ، سيميائية الفضاء في رحلة أبي حامد الغرناطي، قسم اللغة العربية كآدابها، كلية الآداب كاللغات جامعة منتورم قسنطينة، ب1

 ، رسالة ماجستتَ لسطوط.15، 14ص 
 .300حمزة قريرة، مشرم بن خليفة، لرلة قسم الأدب العربي، جامعة قاصدم مرباح، كرقلة، ص2
3 www.aranthropos.com 
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 مدخل :
إذا كاف الإبداع الركائي في شكلو الدنجز يتم داخل إطار الدكاف الركائي فاف الركائي الدبدع ىو  

الذم يستطيع إف يتعامل معو تعاملب فنيا، فيتخذ من الإطار الدادم الذم تتم في خضمو أحداث 
الدلبذ الركاية ككقائعها كفي الوقت ذاتو يتخذىا شخصية فاعلة كمؤثرة في شخوصو باف يصبح لذم 

 كالدهرب في الوقت ذاتو.
كبذلك يتعدل الدكاف من كونو علبمة مادية إلى أبعاد كدلالات ، فتحوؿ إلى أداة للتعبتَ عن   
مرئي  ما ىوكعليو فإف علبقة الدكاف الركائي بدلالتو ليست علبقة كصفيو ، مقتصرة على  ،الدواقف

اث " أخرجت الدكاف من صمتو ، يتفاعل مع كملموس ، لاف الركائية سحر خليفة في ركايتها " الدتَ 
نفسو كمع العناصر السردية الأخرل ، كجعلت منو أداة لإبراز لزتول الركاية ، كذلك من خلبؿ 
الارتباط الوثيق بالعناصر القصة ، بل مؤثر كمتداخل في لررياتو لعلبقتو الدتدخلة بتُ جميع مكونات 

لات الدكانية في ركاية الدتَاث، خصص البحث ىذا الركاية ،كحتى تتم الإحاطة أكثر بأىم الدلا
الفصل من الدراسة ، بإبراز أىم الدلالات كالإبعاد للمكاف، كبالتًكيز على علبقة الدكاف بالزماف 

 كالشخصية كالحدث .
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 : العتبات النصية لرواية الميراث 
لكل بناء مداخل، كلكل مدخل عتبة، كلكل عتبة ىيئة، كلاف العتبات لعسات البداية ، فقد » 

اىتمت السيميائية الحديثة بدراسة الإطار الذم لػيط بالنص كالعنواف، كالإىداء ك الرسومات 
صوؿ كغتَ ذلك من افتتاحية التي أطلق عليها" النصوص الدوازية"، كالتي تقوـ التوضيحية، كافتتاحية الف

ايات النص، كيأتي الدكر الدباشر لدراسة العتبات متمثلب في نقل مركز التلقي من النص إلى نعليها ب
النص الدوازم، كىو الأمر الذم عدتو الدراسات النقدية الحديثة مفتاحا مهما في دراسة النصوص 

ح تلك العتبات نصا صادما للمتلقي، لو كميض التعريف بدا لؽكن إف تطوم عليو تً ة، حيث بجالدغلق
 . 1«لرامل النص

 سيميائية الغلاف لرواية " الميراث " -1
حيث عدتو عنصرا من العناصر الدوازية  حظي الغلبؼ بألعية كبتَة في الدراسات الأدبية الحديثة،

أم  الصادر الدوجو للقراء على انو الكلبـ الدطوع بتُ دفتي الكتاب،إذا لم يعد ينظر للكتاب  للنص،
ا انتهاءن  العرض البصرم للقراءة بل أصبحت العناية كاسعة شاملة الإنتاج ككل بدء من الغلبؼ ك

 بدضموف الركاية 
ممة لنجاح باللوف الأبيض الذم احتل صػػػػػ كلقد جاء غلبؼ ركاية الدتَاث من تصميم الد

 إلا دلالة السلبـ كالذدكء كالنقاء كالأماف كالصفاء، لأكبر في الغلبؼ كالذم لا دلالة لو،الدساحة ا
 كىذا ما كانت تطمح إليو نفس العائدة الدغتًبة زينة 

لف لكلمة الدتَاث الأكعلو شأنو :  كما جاء عنواف الركاية في الأعلى كذلك لسمو الدوضوع
قبل القراءة إلى كاحدة من  لزيلب الدتلقي لة فلسطينيةح، فهي علبمة ذات دلاالتي شملت شكل الدفتا 

علبمات الثقافة الفلسطينية كرابطا بتُ الدفتوح بدلالة التارلؼية ك كونو مظهر من مظاىر التًاث، كبتُ الدتَاث 
كالدادم ك الدعنوم الذم تبحث عنو زينة طواؿ الراكية كجاء عنواف الراكية باللوف الأسود، كىو نقيض الأبيض 

                                  
 . 2013بخولة بن الدين ، عتبات النص الأدبي مقاربة سيميائية ، جامعة البحرين ، مام  1
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بو الحاؿ  فاللوف الأسود لػمل دلالة الحزف كالخوؼ كالدأساة ، خوؼ من الدستقبل ، كمأساة الوطن الذم طاؿ
 كأصبح الفرج شيء من الدستحيل كلطوؿ الددة كغموض القضية ،

حمل غلبؼ في رسوماتو شكل "باب" في الأسفل مفتاح أخر كالذم لؽثل رمزية العودة إلى    
ة كىي بسثل الشخصية المحورية كىذا ما لؽيز دائما أباب لصد صورة امر دركب الوطن كقرب ىذا ال

 ركايات سحر خليفة 
 كلصد خلف الفتاة في صورة لصد تلبؿ باللوف البتٍ مع شيء من الصفرة في الأعلى .

كإذا انتقلت الدراسة اللوف البتٍ ، كجدناه لؤلؤ التًاب ، فالتًاب حياة فلب حياة للمواطن » 
 1«فالتًاب دليل الأرض كالوطنخارج كطنو ، 

لوطن كمن ارض ك أ إما فيما لؼص اللوف الأصفر الذم يعتلي الصورة فهو دلالة الغتَة على» 
 .رض الوطن أكن كجداف كفؤاد جميع الدغتًبتُ بالرجوع إلى سالذم ي 2«جهة أخرل لؽثل دلالة الأمل 

 :عنوان الرواية " الميراث " سيمائية -2
و يلعب دكرا مهما في العمل الركائي ، لأنو يعد بدثابة العتبة التي أنإلا العنواف نص لستصر، 

ف عملية القراء تبدأ من خلبلو ، لأنو بطريقة أك بأخرل لػيل لأبسكننا من الدخوؿ إلى النص، كذلك 
 .على النص الذم يعنونو

، كعند قرأتنا  نو جاء موجز كلستصر في مفردة كاحدة " الدتَاث "أكالدلبحظ على عنواف الركاية 
ىو إلا شفرة يكشف عن لضول الركاية فالعنواف إذف نص صغتَ يتعامل مع  للركاية لصد أف العنواف ما

 نص كبتَ لأنو يكشف عما أراد الدؤلف أف يبلغو للقارئ 
 ىذا العنواف دكف غتَه ؟الركائية كمن ىنا يتبادر التساؤؿ لدينا : لداذا اختارت 

                                  
 133، ص 2001حستُ خمرم ، فضاء الدتخيل ، ب ط ، منشورات دار الثقافة ، سوريا ،  1
 133الدرجع نفسو ، ص 2
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لركاية الذم يعكس بصورة أك بأخرل ىذا العنواف ؟ أـ ىو ذكاء من ػػػػػ أيرجع ذلك لدضموف ا
ف يكتشف ىذا العنواف في دىاليز ىذه الركاية كمهما تكن الإجابة رأل أالركائية لاستشارة القارئ في 

 البحث أف تكوف قرأه العنواف تتم من خلبؿ مستويتُ :
 أ ـــــ المستوى المعجمي اللغوي :

معجم الوسيط برمل دلالة الارث ، كالجمع مواريث ، كعلم »ث " في فجاءت مفردة " الدتَا»
 1«الدواريث ىو علم الفرائض 

فالدتَاث ىنا لصده لػمل  2«ىو ما يتًكو الشخص لورثتو من أمواؿ كحقوؽ » كاصطلبحا: 
 .، الدادية " الداؿ " كالدعنوية " الحقوؽ " دلالتاف

 ب/الدستول الدلالي الإلػائي :
لأف ىذا العنواف لػمل دلالات منها الدادم كمنها  هكل من يقرء  يستثتَ"الدتَاث ىو عنواف 

 الدعنوم .
كالدتَاث عنواف مرتبط بالنص ارتباطا دلاليا ،لأنو اختتَ بشكل ذكي ،فالركائية تعمدت في أف 

داية النص أك كيعد العنواف ىذا ب يكوف العنواف أكثر تأثتَا في خلق الانطباع الأكؿ لدل القارئ،
ثم كصلتتٍ رسالة من عم لي يقوؿ لي ما معناه ،عجلي قبل »تقوؿ الركائية  شكلب من أشكاؿ البداية،

 . 3«ينقطع الخيط كيسقط حقك في الدتَاث

ة طبيعة ىذا الدتَاث ،الذم  من أجلو راسل العم فكفي ىذا الدقطع  تزيد الركائية القارئ أكثر تشوقا في معر 
  "كمطالبتها بالرجوع كقبل أف ينقطع الخيط ،كىذا الأمر الذم استثار زينة نفسها للرجوع بسرعة إلىابنة الأخ "زينة 

رض الوطن فهو الدتَاث الحقيقي أمل ىذا العنواف الدلالة الدادية الدعركفة أك الدعنوية الحقد في العيش علي حالوطن في
  ولكل مغتًب كمنفي كلزركـ من موطن

 ة نصية استطاع إف لؼتصر كل ىذه الدلالات كالإلػاءات بتقنية بارعة .كعليو فالعنواف كوحد -

                                  
 12، 11دار لبستاف للطباعة كالنشر )د ط( البستاف ص  عدناف لصا ك خالد حسن ، الدواريث في الشريعة الإسلبمية منشورات ، 1
2 W.W.W. Fatrva.Slam web.com 
 .43لدتَاث ص( ا3)
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كباختصار بذلك لؽكن القوؿ أف للعنواف دكرا كبتَة كمكانتو ،إلا إف ىذه الدكانة لم بسعنو في أم 
ص نيكوف امتداد لفحول النص ،فالدتَاث  كعنواف جاء منسجما متوافقا إلي حد كبتَ مع لضول 

 الركاية .
 الإىداء : يةسيمائ -3

الحفيدة الصغتَة مصر الديسي عساىا  في ركاية الدتَاث خصصتو الركائية سحر خليفة إلى »
ج نوعي بجيل لاحق تراىن عليو الركائية في تشكل كعيو بطريقة عصرية ك تكتشف "الدتَاث ىو خر 

لعلبقة القائمة حيث الاعتماد علي مصادر شفهية يتناقلها الناس ،كلا يفوتنا ا لا منمكاشفة للتاريخ 
الجيل الجديد الذم سيكوف عليها تقبل أك برمل  بتُ الركاية بداية من عنوانها "الدتَاث "كتوجيهها إلى

  .1« توىذا الدتَاث أياما تكوف طبيع
 : الاستهلال سيمائية -4

 جئت إلى»في ركاية الدتَاث يلعب الاستهلبؿ دكره الدلالي في تشكل كعي الدتلقي بالتفاصيل 
 طارحا عددا من التأكيلبت   2«،بحثا عنهم ،بحثا عن كجهي  ضفة بحثا عنوال

 لفظةفة كدلالتها تؤسس فهمو لضالدتلقي قبل معرفتو بانتماء سحر خليفة ،كقبل إدراكو ال -1
الضفة بنوع من المجاز حيث تعتٍ الشاطئ الأخر الدناظر موقعا كلكنو الدختلف دلالة كقيمة ،كلكن 

 ح للمفردة كدلالتها الأعمق .بكائية كالتدرج في الوعي بتفاصيل السرد يصمعرفة انتماء الر 
ضمتَ الدتكلم حتُ يتجاكز الحديث عن الغائب يطرحا متحدثا لا يتوقف عند كونو  -2

يؤسس لحضور ذات الساردة كإلظا يؤسس أيضا لحضور ذات الدتلقي الذم لغد نفسو متحدثا رسميا 
 ..3« تواءة ىي بالأساس بذديد لحضور ىذا الصوت في دلالباسم السارد لشا يعتٍ إف كل قر 

 لغة رواية الميراث 

                                  
 .2006غدير رضواف طوطح ، الدرأة في ركايات سحر خليفة ،رسالة ماحتستَ ،جمامعة بيزرت سنة  1

 .11الركاية،ص  2

 .37،ص4مصطفى الضيع، سحر خليفة أيقونة الركاية الفلسطينية، موسوعة أبحاث كدراسات في الأدب الفلسطيتٍ الحديث ،ج  3
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ع الفلسطيتٍ ككاقعو برت الركائية سحر خليفة في راكية الدتَاث يقدـ بواقعية عالية بانوراما الشار 
تها عادية مباشرة تفتقد غفيو الصدؽ كالحقيقة فجاءت ل ىككأنها صحفية تكتب تقريرا تتوخ ،الاحتلبؿ

 مها بتعرية  ما لغرم علي الدساحةلإلػاءات لأف الركائية أثر التزامها ،بقضايا الواقع كاىتمااالدلالات ك 
فهي لا  التهاكف في اللغة أحيانا،  كإحساسها بدسؤكلية لدن تكتب في فنية اللغة كجمالذا ،دفعها إلى

 فلجأت إلى ،ل إليهم،كيهمها أف تص بل تكتب للجماىتَ كعن الجماىتَ تكتب للنخبة الدثقفة،
أسلوب التبسيط  ،كاستعماؿ العامية أحيانا ، أك مزجها بالفصحى في بعض الأحياف ،كباختصار  

لغتها ،كظهر ىذا يشكل كاضح ليس في الحوار  تشذيبكانت تكتب كما تتكلم كلا برمل علي 
سوقية ،كلأمثلة يتو ك بساطتو كسذاجتو ك و عفبفقط ،بل في لغة السرد فهي تنقل حديث الناس كما ىو 

شبعنا تنظتَ كحكي فاضي ،بدنا »كثتَة بسلؤ ثنايا الركاية ،كللتمثيل يكتفي البحث بالاقتباس التالي 
 في الشارع ككأنك ماشي  كلو مكسر تعيش ،بدنا لتنفيس ،بدنا شوارع رم العالم ،مش تبقى ماشي

 .1«كلو لسلع كلو تاخخ 
ىي ،فتصيح اللغة عندىا لغة بنقل الحياة كما  فهي تستخدـ لغة الوقائع كالأحداث التي تقوـ

 رات برملها الركاية .مليست لغة دلالة بحيث يبرز فيها البعد السياسي كلاجتماعي ،كمض إيصاؿ
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                  
 32الركاية ص(1)
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 مبحث الأول :المكان ودلالتو في رواية الميراث ال
في ذلك شأف  لقذ حظي الدكاف كعنصر من عناصر الركاية باىتماـ  الركائية سحر خليفة شأنها

 يرل بوضوح  الدكاف كواقع حقيقي  الكثتَ من كتاب القصة كالركاية في العالم ،كالقارئ لركاية الدتَاث
ككبناء فتٍ، كبدرجات متباينة كمتنوعة ،كعلى امتداد مساحة كل الركاية يأتي الدكاف بذسيدا كتشخيصا 

غتَىا فمثل مدينة نابلس مسقط  كأحيانا تضمينا ، كاستأثرت بغض الأمكنة باىتمامها  أكثر من
رأس الركائية لذا حضور دائم في كل ركاياتها ، باعتبار أف الدكاف  يرتبط بالإنساف ماضيو كحاضره 

كمستقبلو  على لضو كثيق ،  كلشا لا شك فيو أف ىناؾ  علبقة كاضحة  بتُ الإىتماـ  بالدكاف  كحيز  
لإستيلبء  على ىذا الدكاف  كأبعد  من ذلك  تدمتَ  كبتُ الاحتلبؿ  الصهيوني  الذم لػاكؿ دائما  ا

 الدكاف كطرد  أصحابو  منو كبصورة ادؽ  يعتٍ الدكاف )الوطن(
كقد  اعتمدت الركائية  في ركاية الدتَاث على أسلوبتُ  لتعطي للمكاف لظطية الانغلبؽ كالانفتاح  

بالدرجة الأكلى برؤية الدكاف  كما لؽلؤه  حسب  الدكاعي  كالتسليم بأف الخصيتاف السابقتاف ترتبطاف 
 من مشاعر كأحاسيس كىذا  ما سيعمل البحث على استجلبئو كاستقصائو.

 الأماكن المفتوحة والأماكن المعلقة : 
يعد الدكاف الدغلق كالدكاف الدفتوح من الثنائيات الضدية التي اشتغل عليها دار سو الدكاف  

في حتُ يعد الدكاف الدغلق فضاء ثباتها  لؽثل حيز تنقل الشخصيات،ذلك إف الدكاف الدفتوح  الركائي،
  .كاستقرارىا

مقياس أخر مرتبط  إف الأمكنة بزضع في تشكلبتها أيضا إلى"»كما قاؿ "حميد لحميداتي 
 .1«بالاتساع كالضيق اك كالانفتاح كالانغلبقية

فإذا كانت  قوـ بها،فالدكاف يكتسب كجوده من خلبؿ أبعاده الذندسية كالوظيفية التي ي
الفضاءات الدفتوحة امتدادات للفضاء الكوفي الطبيعي مع تغيتَ تفرضو حاجة الإنساف الدتًبطة يعصره 

                                  
 72حميد لحميدائي ،بتية النص السردم من منظور النقد الادبي ،ص (1)
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،فاف الحاجة ذاتها تربط الإنساف بفضاءات أخرل يسكن بعضها ،كيستخدـ بعضها في مأرب متنوعة  
 .1كالبيت ك........الخ

 الأماكن المغلقة: -1
كغرب  لدكاف الذم حددت مساحتو كمكوناتونة الدغلقة ىو حديث عن اف الحديث عن الأمكإ

الدكاف  السجوف، فهو كأسيجةأك   البيوت كالقصور فهو الدأكل الاختيارم كالضركرة الاجتماعية،
أك  قد تكوف مصدرا للخوؼ، كالأماف أكالإجبارم الدؤقت فقد تكشف الأمكنة الدغلقة عن الألفة 

يقصدىا الناس لتمضية الوقت كالتًكيح عن النفس كالدقاىي ،أك ىي تلك ىي الأماكن الشعبية التي 
الطبقة الدتًفة الثرية لتشبع نزكاتها ،كالدلبىي كالدكاف الدغلق ،ىو مكاف العيش  ىاالأماكن التي تتًدد

 . 2كالسكن الذم يؤدم الإنساف  كيبقي فيو فتًات طويلة من الزمن سواء بإرادة الآخرين
 ث كبررؾ الأشخاص كفق أماكن لزددةلديو ألعية في الركاية كاشتغاؿ الإحدا فالدكاف الدغلقة

لسحر خليفة « الدتَاث»كضعها الكاتب للئشارة إلي أبعاد يكشفها القارئ كمن خلبؿ دراستها لركاية 
منو الأحداث كيتمثل في  كتنطلقكالتعن فيها يكشف اختيار صاحبتها إطارا  مكانيا مغلقا تتوالي  

 ىذا الأختَ الذم لؽثل أكؿ الأماكن البارزة في الركاية . البيت،
 البيت: 

يعد البيت من بتُ الأماكن الدغلقة التي توحي بدعذبتُ متناقضتُ ،يدؿ تارة  علي معاني الواحة 
كالطمأنينة باعتباره ملجأ إليو الإنساف في حالة شعوره بالتعب ،كتارة يعبر عن الشقاء كالتعاسة إذا لم 

 ف رحتو فيو .لغد الإنسا

                                  
 204،ص 2010،عالم الكتب الحديث اربد الاردف ،سنةالشريف جميلة ،بكية الخطاب الركائي "دراسة في ركايات لصيب الكيلبني (1)
 

 43ـ ،ص 2011مهدم عبيدم ،جماليات الدكاف في ثلبثية حنا مينو ، الذيئة العامة  السورية للكتاب ،دمشق ،سنة  (2)
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لؽثل نقطة انطلبؽ للحديث عن ستَة تشخصيو أك تاريخ »كيرل احد الدارستُ إف البيت 
كاحدا من أىم العوامل التي تدمج أفكار كذكريات كأحلبـ كالإنسانية »كيعد كذلك  ، 1«يعائل

  (2)« مفتتافبدكف البيت يصبح الإنساف كائنا 
 ت العم أبو سالم :بي 

طرقتو كقصدتو " زينة " الدهاجرة عند كصولذا الأرض البلد ،ىو بيت ىو البيت الأكؿ الذم 
العلم أبو سالم  "عمتها "الذم بعث لذا برسالة كدعاىا للمجيء إلي البلد" كادم الرلػاف " كلقد 

 سجل بيت العم أبو سالم حضورا كثيفا بالدقارنة 
ت فيو صدمتها لدا  آؿ إليو أبدمع فضاءات البيوت الواردة في الركاية ،فهو البيت كالدكاف الذم 

كقفت أماـ بيت حديدم دىن بلوف رمادم  لؽيل الي »......الواقع في البلد كيظهر ذلك في الدقطع 
كمن كراء السور ،ارتفعت قمامات الاكايس كنباتات متسلقة كراء تربسي علي الحفاؼ كبسلب  الزرقة،

 .3«الجدراف بالخضرة...
داخل البيت إما في الشارع فلب حياة لدن تنادم لتك الأكساخ كالركائح  هاريقبفالنظافة كانت 

الكريهة كالدزابل كىذا يناقض ما كاف عليو كضع البلد من نظافة كرعاية فهو يدؿ علي انقلبب تفكتَ 
 أىل البلد إلي الابذاه السلبي كاللبمبالاة .

 لة التًىل كالتًاجع الفكرمكفي نظرم فاف الركائية سحر خليفة تعبر في ىذا الدقطع عن حا
 .كالذزلؽة النفسية ،ككل إليو كضع الإنساف الفلسطيتٍ منذ كىزلؽة كتقهقر فكرم 

 
 
 

                                  
ـ 2011، ¹ديث ،اربد الأردف طالأخضر بن السايح ، سطوة الدكاف كشعرية القص في ركاية ذاكرة الجسد دراسة في تقيات السرد ،عالم الكتب الح(1)

 147ص 

 ـ.1987,3غاستوف باشلبر، جماليات الدكاف، تر غالب ىلسا،الدؤسسة الجامعية لدرا النشر كالتوزيع، بتَكت،ط،( 2)

 .44لركاية، ص( ا3)
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 :بيت السيدة  فتنة 
رض الدهجر ،كبيت السيدة أتزكج بها أبوىا عند رجوعو من « زينة »السيدة فتنة ىي زكجة أب 

لكنها أصرت بشدة ككرـ لا يدعو »... خر شكل حضورا ملحوظ في الركاية ككرد ذكره فيلآفتنة ىو ا
 .1«للشك أف تقيم الحفلة في بيتها كعلي التًاس الجميل الذم أعادت بناؤه كترميمو 

كبعد العصر امتلؤت الدار بالأىل كالجتَاف حتى لم يبقو لديهم كرسي كاحد  لم ينقل إلي  »...
 . 2«الحديقة برت الجوزة...

بأىل البلد ،فوجدت  لدا حاؿمن خلبؿ الدقطعتُ السابقتُ نلبحظ تعجب البيت "زينة " 
كحفلبت كضخم زردات لا آخر لذا ، أما ما لؼص الوطن ك القضية ك القدس ،  حالذم لررد عزكمات

فلب جدؿ في ذلك ، فتسألت مرة أخرل في نفسها أىذا ىو الدتَاث الذم دعاني إليو عمي ، قبل أف 
كاف ، أىكذا يكوف تفكتَ ك حياة شعب مسلوب الوطن ك الذوية ك متَاثهم الحقيقي مهدد يفوت الآ

 بالضياع ، كىذا ما نفسره بالذؿ ك الذزلؽة ك الحتوع النفسي الفلسطيتٍ أماـ صراعو مع اليهود :
 :المطار 

مكاف كاحد في طبيعتو لكنو متعدد الوجوه في جوىره تتعدد أكجهو باختلبؼ ما لغوؿ في 
صدكر ركاده كخواطرىم بتُ من يعيش فضاء الدطار متطلعا الى سياحة لػلم بها كيقصدىا كبتُ من 
يقصد الدطار مها جرا مبتعدا عن مواطنو ك أىلو برت ضغط متطلبات الحياة ، فهو لؽثل الحلقة كصل 

     3بتُ الداخل ك الخارج
ؿ ك تصبح الدقائق فيو ساعات، كالدطار عند زينة مكاف أخر لستلفة فيو الانتظار يصعب ك يطو 

 كلؼفق لذا فؤادىا، فهي عائدة من غربتها الطويلة، عائدة إلى موطنها التي ماتت شوقنا لرؤيتو.

                                  
 .137الركاية  ص  1

 .48الركاية  ص   2
 .127الأخضر بن سايح ، سطوة الدكاف ك شعرية القص ، ص 3
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كبدكف أم تفكتَ طرت أكّؿ طيّارة إلى مطار اللّد كمن ىناؾ إلى نتانيا كبتكسي إسرائيلي عبر »
   « 1الخط الأحمر حتى كصلت مشارؼ كادم الرلػاف

-أكصلتٍ عمي إلى الدطار كقاؿ بعتاب »الدطار أيضا في نهاية الركاية تقوؿ الركاية ككرد ذكر
فجاء فضاء الدطار بوصفو منطقة عبور إلى الآخر عبور يعد مكاشفة   «2معقوؿ تركحي كتتًكينا؟

 الشرؽ في ثقافتو كإحسانو، كملبمح حياتو كتفكتَه.
 :الديوان 

عائلبت ذات   مدينة القدس ككاف لأىل القدس،كتاريخ في ذات آصالة الديواف من الأماكن 
، فيحتلوف مكانة مرموقة كذات احتًاـ ككقار من سلقد مدينةتاريخ كأصوؿ كنسب لشتدك عريق في 

تُ إلى الآخر ، قبل أىل القدس، ككاف لكل عائلة من ىذه العائلبت ديوانها الخاص كلغمعها من الح
 .كيتزعم ىذا الديواف كبتَىم كيسمى "بالبيك"

أما في ذاؾ الديواف فقد كاف بربطة »كذكره في العديد من الدواضع في الركاية نورد منها مايلي: 
 .3«عادية عليها دبوس لرأس زلصية من البركنز

تدكر القهوة في الديواف ، قهوة سادة ثم حلوة ثم شام توينج مع الجاتوه كالشكولاطة، قعدة  »
 .4«حلوة ينتظرىا الجميع بفارغ الصبر

ظلّت تتحتُ الفرصة لتثبت للآخرين أف احضار حفيدىا إلى الديواف ليس إلّا دليلب على ك »
 .5«الطفاض مستول العيلة الكنة

 6«كزيارتها للديواف أمولا تستغتٍ عنو لأنوّ من كجهة نظرىا لربطة العّلة كحفظ التقاليد»

                                  
 .43الركاية،ص  1
 .317الركاية،ص  2
 .80الركاية، ص  3
 .80الركاية، ص  4
 .82الركاية،ص 5
 .84الركاية،ص  6
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عرمو، فحضور الديواف ظلّت برتفظ بكرامتها كتواظب على حضور الديواف بوجود البيك  أك »
 1«يشعرؾ بأصلك كفضلك كلغعلك برس أنك مسنود

كىذه على سبيل الدثاؿ لا الحصر ك فالركائية لصدىا أسهبت في الحديث عن الديواف كىذا لدا 
 ىذا للمكاف من ألعية كأبعاد نوجزىا في:

مع فيو الأصالة *البعد التارلؼي :الديواف يعد مهم في حياة العائلبت الدقدسية ، فهو مكاف بذت
كالتاريخ، كىذه العائلبت براكؿ متشبثة بأم خيط أك رابط للمحافظة على التقاليد كالعراؼ الدقدسية 

 الضاربة  في التاريخ
 *البعد الاجتماعي:

إف حضور أفراد كعائلبت الديواف إلى ىذا الدكاف لو أبعاد اجتماعية فهو يدؿ على أصالة 
م فهي تدؿ على أنهم عائلبت ذات تاريخ  شريف كنسب عاؿ كنسب كرقي كعزّ كجاه كل فرد منه

 كمناصب لزتًمة مرقومة في مدينة القدس.
كبهذا أكوف قد كضعت اللمسات الأختَة على مقارنة الدكاف من ناحية الانغلبؽ، كمن كجهة  

فسي، نظرم أف ىذا الانغلبؽ قد ينتقل من الدادم إلى الدعنوم أم من الدكاف الدعيش إلى الدكاف الن
فالمحدد الدقيق لذذه العلبقة الوطيدة ىو بساىي النفس مع مكانها كإفرازىا لشعور قد يكوف طيبنا أك 

 منفرنا. 
 الأماكن المفتوحة: -2

الدكاف الدفتوح عكس الدكاف الدغلق، كالأماكن الدفتوحة عادة براكؿ البحث في التحولات 
ماعية، كمدل تفاعلها مع الدكاف إفّ الحديث عن الحاصلة في المجتمع كفي العلبقات الإنسانية الاجت

الأمكنة الدفتوحة، ىو الحديث عن أماكن ذات مساحة ىائلة توحي بالمجهوؿ، كالبحر كالنهر، أك  
كالحي، حيث توحي بالألفة كالمحبة، أك ىو حديث عن أمكاف ذات مساحات متوسطة كالسفينة 

                                  
 .84ص الركاية، 1



 ة الميراث                                              الفصل الثاني:                                                  تجليات المكان في رواي
 

38 

 

اء ىذه الأمكنة قد يكشف عن الصراع الدائمة كالباخرة كمكاف صغتَ يتموج فوؽ أمواج البحر، كفض
 .1بتُ ىذه الأمكنة كعناصر فنية، كبتُ الإنساف الدوجود فيو

لقد كوف الدكاف الدفتوح في ركاية "الدتَاث" للركائية سحر خليفة، حيزنا مهما، كقد اختلفت ىذه 
اية "الدتَاث" التي شملتها الأمكنة، فلكل مكاف صفاتو الدختلفة كالتي تستطيع تبينها من خلبؿ قراءة رك 

 ىذه الدراسة كمن ضمن ىذه الأماكن الدفتوحة:
 المدينة: 

الددينة باعتبارىا بنية جغرافية كمعمارية كتارلؼية كاجتماعية الدؤسسة على التبادلات التجارية 
كالإدارية كالتواصل الإعلبمي النوعي بسلك ىوية برددىا، كبالتالي تتحدد بها ىوية من يسكنها، فقد 

 2معاصرةتقتحم العديد من الصور لسيالنا بدجرد أف نذكر  أسماء مدف سواء كانت قدلؽة أك 
ىي أكبر مدف فلسطتُ التارلؼية مساحة كسكانا كأكثرىا ألعية دينيا كاقتصاديا،  مدينة القدس:

 كلذا العديدمن الأسماء الأخرل الدعركفة بها.
كالقدس كمدينة كرمز ديتٍ بات حضوره ملحوظ سواء حضورىا مباشرنا تأتي كإطار مكاني 

 .3 عبر ذاكرة الشخصياتلأحداث الركاية أـ كاف حضورىا غتَ مباشر تأتي
كلقد كاف  حضور القدس في ركاية" الدتَاث" لسحر خليفة فكاف حضورىا مباشرنا كغتَ مباشر 

 كلػمل العديد من الدلالات نورد منها:
 الدلالة التارلؼية:

على يدل فتنة اكتشفت القدس من شرفتها الشرقية تطل على »كرد ذكرىا حتُ قالت زينة 
الأكدية كالزيتوف كحديقة كجامعة تبشتَية لذا ردىات تنتهي بأدراج عريضة كقطاين كأزىار مشعة خلف 
زجاج طويل بقبتو اللبمعة كمآذنو كسور القدس، كمبانيها ذات التاريخ كمن سطح منزلذا العالي رأيت 

                                  
 90ا،صحنامينمهدم عبيدم، جماليات الدكاف في ثلبثية  1
 .2017/مارس/23بتاريخ لزمد داكد، الددينة في الركاية الجزائرية، الفضاء القسنطيتٍ في ركاية الزلزاؿ، لرلة إنسانيات،  2
3 W.w.w.ar.wikpedia.org 
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بر متعددة الأدياف كأشجارنا غامقة كصخورنا بيضاء كأرض جرداء بنية كرمادية الكنائس كالجرسيات كمقا
»1. 

لقد أظهرت الركائية ىنا جماليات القدس بلمستو التارلؼية الدقدسة، إضافة إلى كجود الكنائس 
كالجرسيات، كربّدا تزيد الركائية بعد حضاريا للقدس لؽثل قيمة التسامح كإمكانية العيش الدشتًكة في 

حابها بتُ ذكم الدلك الدختلفة ، استيعابها لتلك التعددية الدنية كالفكرية، كفي ظل حضارتها العربية ر 
 2الأصلية

 الدلالة الدينية:
مداعبة ىيّا ياحج، تركح لنرجع ع البلبد نقدس حجتنا كنتبرؾ  »كرد في الدقطع قالت الدرأة

 .3«كنلبقي حالنا بعد غياب؟...
القدس كقطب ديتٍ لو مكانة ك ألعيتو كبتَة في قلوب الدسلمتُ،   من خلبؿ ىذا الدقطع لؽثل

 كيف لا فهو أكلى القبلتتُ كثاني الحرمتُ.
لصد أف الركائية سحر خليفة أظهرت القدس "الددينة" كمكاف ديتٍ كتارلؼي، كمكاف تتعايش فيو 

 جمع الديانات كالدعتقدات.
اننا ساخننا بالأحداث في ركايتها" أصل الركائية نفسها جعلت من مدينة القدس مكلكننا لصد 
ا على العديد من الدؤامرات كالدواجهات السياسية كمظاىرات نسوية،  كفصل" فكانت ا لددينة ساىدن

 .4كما كشفت الكثتَ من الزعماء الذين تأمركا كباعوا الوطن
 
 
 

                                  
 .78الركاية ص 1
 ـ.2009أكتوبر  26( لجامعة القدس الدفتوحة في 2000,1900ينظر، حضور القدس في الدشهد الأدبي الفلسطيتٍ الدعاصر ما بتُ ) 2
 .34الركاية، ص  3
4 W.w.w.ar.wikpedia.org 



 ة الميراث                                              الفصل الثاني:                                                  تجليات المكان في رواي
 

40 

 

 :مدينة نابلس 
كلة فلسطتُ الاقتصادية ىي احدل أكبر الددف الفلسطينية سكاننا كألعها موقعنا ىي عاصمة د

كمقر لأكبر الجامعات الفلسطينية، تعتبر نابلس عاصمة شماؿ الضفة الغربية كلذا العديد من الأسماء 
 1مثل جبل القار، دمشق الصغرل...إلخ

إفّ سحر خليفة استوحت كل ركاياتها من فضاء نابلس الذم تعتبره بدثابة لستبر صغتَ تفهم منو 
 لدي.المجتمعتُ العربي كالعا

كرد ذكرىا : تقوؿ زينة جئت إلى الضفة بحثا عنو، بحثا عنهم عن كجهي في الغربة، حتى أعرؼ 
ما سوؼ يكوف، كصلتتٍ رسالة من رجل يذكر فيها أف الوالد في مكاف ما، أم أنوّ حتى يرزؽ ، كأفّ 

 .2الرجل ىو عقر لي كأف الدكاف كادم الرلػاف
نابلس تلك الجذكر الدقطوعة للمنفيتُ  تقصد بالضفة أم "نابلس"، لقد شكلت ىنا

 الفلسطينيتُ في الدنفى كالغربة ، كحنتُ الوطن فكانت تشكل دلالة انتماء الوطن.
 :مدينة نيويورك 

كىي الددينة الأكبر في الولايات الدتحدة الأمريكية كالأكثر تأثتَنا في لستلف المجالات كالتجارة 
. كرد ذكرىا 3من أىم العواصم الثقافية ك الاقتصادية في العالمكالداؿ كالأعماؿ ىي الددينة سكانا كتعد 

فرؽ كبتَ كمسافة طويلة بتُ نيويورؾ ك كاشطن ككادم الرلػاف، كادم الرلػاف كانت أبدنا في »في 
 «ذاكرتي عكس نيويورؾ

لقد شكلت مدينة نيويورؾ شحنة سلبية كغصتو في قلوب الدتغربتُ بها، فالغربة كالدهجر كالدنفى 
ىق كاىلهم فهي بذربة قسرية حملت بعدين متناقضتُ معناة الفقد كالخسارة كالإحساس بالاستقرار أر 

 كالأماف من جهة أخرل.

                                  
 .30/12/2010جريدة تشرين السورية بتاريخنزىة أبو غوش، قراءة في ركاية أؿ كفصل،  1
 .11الركاية،ص 2
3 W.w.w.ar.wikpedia.org 
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 :الشوارع والأحياء 
 الشارع مكاننا حيوينا من حيث كثرة الحركة بكل مستوياتها الإنسانية.

الدائبة الدتحركة، كلولب بعدىا فالشارع يراه "ياستُ نصتَ" صحراء الددينة كجزؤىا الزمتٍ كحياتها 
الحضارم لامتداده طاقة على مد الخياؿ، ك لانعطافاتو برولات في الزماف كالدكاف لسعتو رؤية ريفية، ك 
لضيقو، رؤية الددف الصغتَة الوسطية كلساكنيو حرية الفعل كامكانية التنقل، كسعة الاطلبع كالتبدؿ 

لتكوين الذم بدكنو لم يصبح للشارع معفى، كلذا حسب كلذا فعدـ استقراره ىو استقرار آخر، ىو ا
 1الناس زمننا كأحسبو مكانينا

فضاء مفتوح ك لزضور ، في الوقت نفسو فهو مفتوح من منفذيو »كالشارع عند حرار جينيت 
اللذين تأتي ك تغادر منهما ، ك بينهما تتوقف ، كنتحوؿ ك نلتقي بالآخرين ك الشارع لػصرنا ك ينغلق 

 2«جانبيو علينا من
 كلقد شهد الشارع حضورا كثيفا في ركاية "الدتَاث " ك نورد منها على سبيل الدثاؿ لا الحصر 

...ككاف في الوقت متسع إذ أف الليل في أكلو ك الشارع صاح ك السيارات تركح ك بذيء عيوف »
 3«الناس مفتوحة

بدأ سكاف كادم الرلػاف فجأة ، ك قبل أياـ من بدء الاحتفالات القلب الحاؿ في الشارع ك »
 4«في ذركة النشاط

 «في الشارع الخلفي مشيت ك حاكلت استعادة الدلبمح »
 5«كغابت عينام في أطراؼ الشارع الدكتظ...»
 

                                  
 . 110ياستُ النصتَ ، الركاية ك الدكاف، دراسة الدكاف الركائي ، ص  1
 . 139،ص 2002جتَار جينيت ك آخرين ، الفضاء الركائي ، تر عبد الرحيم خزؿ ،إفريقيا الشرؽ الدار البيضاء الدغرب ، سنة  2
 . 233الركاية ص  3
 .279الركاية ص  4
 .32الركاية ص  5
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 1«كحتُ كصلت أكؿ الشارع مأىوؿ انفتحت النوافذ »
 2«رأيت أباىا بركض خلفها في الشارع كالثور الذائج »

 ما يلي :من خلبؿ الدنقطع السابقة نلبحظ 
يتنوع حضور ىذا الدكاف في الركاية بتُ بسوضعو تارة في الددنية ك تارة في القرية ، ك ذلك من 

 أجل إزالة الدلل.
يتجو طبيعة مكاف الحي ك الشارع في الركاية من الضيق ك القيد ك الظلمة الى الاتساع ك الذدكء 

 كالسكوف.
لركاية ، ك جعلتنا نعيش أحداثها ك نتجوؿ قد استطاعت الركائية سحر خليفة ادخالنا في جو ا

بتُ شوارعها ك عبرت عن الواقع الكارثي الذم صدمت بو من خلبؿ الشارع لدا آؿ إليو حاؿ البلد ، 
الذم طالدا كانت برلم بو ك بهذا تغدكا الشوارع ك الأحياء بحضورىا كسيلة من كسائل تعبتَ الركاية عن 

 أمور نفسية ك معنوية .
 : القرية 

بد القرية مكانا جغرافيا لذا حدكد تفصلها عن القرل ك الددف ك المجاكرة ، ك بزتلف طبيعة تع
الحركة فيها لػسب الدرافق التي تتوفر عليها ، فكلما كثرت فيها الدرافق كلما زاد النشاط فيها ك كثرت 

 الددف المجاكرة التنقلبت فيها ، ك كلما قلت الدرافق فيها ، قل فيها النشاط بسبب فوجو سكانها الى
  3لتلبسو حاجيا فهم الدتنوعة 

 لقد كاف للقرية حضورا بارزا في الركاية ك الدتمثلة في قرية كادم الرلػاف ، ىي قرية يقرب 
 

 

                                  
 .43الركاية ص  1
 .15الركاية ص  2
3  
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  : وادي الريحان 
ىي قرية بالقرب من نابلس ىذه القرية التي شهدت حل إذا لم نقل أخذت الدساحة الكبتَة بحضورىا في 

 الركاية.

كصلتتٍ رسالة من رحل يذكر فيها أف الوالد في مكاف ما ، أم أنو حي يرزقو ، كأف الرحل »ره في كرد ذك

 1«ىم عم لي ، ك أف الدكاف كادم الرلػاف 

...لفتٍ نظرم ذاؾ الفراغ ك ذاؾ السكوف ، فلبغ ناس ك لا سيارات كلا أكلاد كلا مارة ، فكل شيء »

ساكن جامد ىامد حتى الكلبف أماـ الدكر لا تنبح ، ك القطط بسشي برت أشعة الشمس الساطعة ، ك ركائح 

  2«اب ك حنتُ أسر الزبالة ك الزبل ك عبتَ أشجار الكينا تشكل مزلغا غربيا ملؤني بالحزف ك الاكتئ

أردت الركائية سحر خليفة من خلبؿ "كادم الرلػاف " كمكاف تعكس فيو لدا آؿ حاؿ البلد ك نظاـ البلبد 

من حزاب ك مزايل ك فوضي ك تقهقر اجتماعي صارخ فقد جدت نظرتها تشاؤمية بسلؤىا صدمة الواقع ك الحاؿ 

ضاء يقد من أبرز الدؤشرات الدتسببة في عامل الانطواء على الدخزم ك تعفن الواقع الاجتماعي تابع كما أف ىذا الف

 الذكات أم الانغلبؽ الاجتماعي ك الفكرم .

لشا سبق نلبحظ أف الركائية سحر خليفة جعلت من الأماكن الدفتوحة مرآة عاكسة لرملة ك 
ملخضو كاقع البلبد مركزية في كصفها على كل من القرية ك الشوارع ، أما باقي الأماكن فقد ذكرتها 

 ذكرا عابر على عكس الأماكن الدغلقة التي كاف ظهورىا في الركاية كثيفا . 
ات لا آخر لذا ، أما ما لؼص الوطن ك القضية ك القدس ، فلب جدؿ في كحفلبت كضخم زرد

ذلك ، فتسألت مرة أخرل في نفسها أىذا ىو الدتَاث الذم دعاني إليو عمي ، قبل أف يفوت الآكاف  

                                  
 .11الركاية ص  1
 .44الركاية ص  2
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أىكذا يكوف تفكتَ ك حياة شعب مسلوب الوطن ك الذوية ك متَاثهم الحقيقي مهدد بالضياع ، كىذا 
 الذزلؽة ك الحتوع النفسي الفلسطيتٍ أماـ صراعو مع اليهود :ما نفسره بالذؿ ك 

الدطار مكاف كاحد في طبيعتو لكنو متعدد الوجوه في جوىره تتعدد أكجهو باختلبؼ ما لغوؿ في 
صدكر ركاده ك خواطرىم بتُ من يعيش فضاء الدطار متطلعا الى سياحة لػلم بها ك يقصدىا ك بتُ 

ا عن مواطنو ك أىلو برت ضغط متطلبات الحياة ، فهو لؽثل الحلقة من يقصد الدطار مها جرا مبتعد
     1كصل بتُ الداخل ك الخارج

كالدطار عند زينة مكاف أخر لستلفة فيو الانتظار يصعب ك يطوؿ ك تصبح الدقائق فيو ساعات، 
 يتو.كلؼفق لذا فؤادىا، فهي عائدة من غربتها الطويلة، عائدة إلى موطنها التي ماتت شوقنا لرؤ 

كبدكف أم تفكتَ طرت أكّؿ طيّارة إلى مطار اللّد كمن ىناؾ إلى نتانيا كبتكسي إسرائيلي عبر »
   « 2الخطا الأحمر حتى كصلت مشارؼ كادم الرلػاف

-أكصلتٍ عمي إلى الدطار كقاؿ بعتاب »ككرد ذكر الدطار أيضا في نهاية الركاية تقوؿ الركاية
ء الدطار بوصفو منطقة عبور إلى الآخر عبور يعد مكاشفة فجاء فضا  «3معقوؿ تركحي كتتًكينا؟

 الشرؽ في ثقافتو كإحسانو، كملبمح حياتو كتفكتَه.
لشا سبق لطلص إلى أف الأماكن الدغلقة كاف حضورىا جلينا في الركاية "الدتَاث" كلقد شكلت 

في رصد ذلك الأماكن الدغلقة فضاءات لرصد أشكاؿ التغتَ الاجتماعي على مستول شامل كبخاصة 
 التًاجع كالتًىل الفكرم كالذّؿ كالذزلؽة النفسية للشعب الفلسطيتٍ.

كلقد استطاعت الركائية من خلبؿ الأماكن  الدغلقة التعبتَ بكل كاقعية عن الواقع الفلسطيتٍ 
 ابتداء امن البيوت.

                                  
 .127الأخضر بن سايح ، سطوة الدكاف ك شعرية القص ، ص 1
 .43الركاية،ص  2
 .317الركاية،ص  3
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لكارثة البيئية أما فيما لؼص الأماكن الدفتوحة فلقد شكلت الدرآة العاكسة فما آؿ إليو الواقع كا
 ك الاجتماعية الذم حلّ بالبلبد.

 كما عكست الأماكن الدفتوحة ذلك التصدع كالتشتت النفسي لدل الفلسطينيتُ.
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 المبحث الثاني: المكان وعلاقتو النصية في رواية الميراث 
دكران استًاتيجيا، لقد بروؿ الدكاف الركائي في السرد إلى موضوع كغاية في الوقت نفسو، يؤدم 

جعلو يستقطب اىتماـ الكتاب كالنقاد كالقراءة، على حد سواء كبخاصة يعد ظهور ما يعرؼ بالركاية  
 الدكانية، بأبعاد ىذا الدكوف، كبوظائفو الفنية كالجمالية.

أصبح الدكاف مكونا عضويا ، يتأثر بعناصر البنية السردية كيؤثر فيها، كقد أسعفو ىذا الدكر 
 في أف لػتل مكانة ىامة بتُ مكونات الركاية. الفعاؿ

لا شيء في الركاية  » كعن تعالق الدكاف بعناصر البنية السردية، يذىب الناقد حسن بحراكم:
يتميز بالاستقلبلية عن البنية الدكانية، كما أف كل الدواد كالأجزاء كالدظاىر الداخلة في تركيب السرد 

ء الركائي ،كعليو لؽكننا النظر إلى الدكاف بوصفو شبكة من تصبح تعبتَا عن كيفية تنظيم الفضا
العلبقات كالرؤيات  التي تتضامن مع بعضها البعض لتشيد مواقع الأحداث كبرديد مسار الحبكة 

 «كرسم الدنحتٌ الذم يرتاده الشخوص
ف الإلداـ كعلى الرغم من العية التعالق الذم يقيمو الدكاف مع بقية عناصر البنية السردية، إلّا  أ

بو في مثل ىذا الدقاـ يعد أمرا بالغ الصعوبة، نظرا لتنوع كتشعب ىذه الشبكة من العلبقات، كمن ىنا 
ارتئ البحث التًكيز  على بعض الدكونات أحسب أنهم على درجة بالغة من الالعية، كقد بدا لي أنهم 

الدختار "الدتَاث"، كأفهم على  على قدر كبتَ  من التواشح كالتقاليد مع الدكاف في النموذج الركائي
غرار الاىتماـ بعنصر الدكاف استقطب اىتماـ الركائية، فأكلت لذم  عناية فائقة، كشددت على  
علبقتهم بالدكاف الركائي كىي كالآتي الشخصية كالزماف كالحدث، لػاكؿ البحث التًكيز على ىذه 

 لية في بدية الدكاف كانتاج دلالتو كتكثيفها.العناصر السردية الثلبثة باعتبارىم لؽثلوف دينامية كفعا
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 شخصيات رواية" الميراث" -1
 الشخصيات الرئيسية: - أ
 :محمد حمدان 

لقد قامت الركائية بسرد الحكاية من البداية في إطار زمتٍ طويل كامتداد مكاني مستفيدة من 
الفلسطيتٍ الذم قدمتو  تقنية الاستذكار باستحضار ىذا الأختَ "لزمد حمداف" كىو كالد زينة، ذلك

 الركاية 
على أنو ابن أمتَ كبتَ ىاجمو البدك، كقد قتلو أباه كأخذكا إمارتو فأصبح يتيما بلب سند ، تقوؿ 

. 1«شايفة ىادم باليدم؟ صورة أبوم ، كاف أبوم أمتَ كبتَ، كمات قبيلتو بدك أخذكا امارتو»الركائية 
ضياع، أكلا إلى الجزء الغتَ لزتل من القدس) لاجئ في كبعد أخذ امارتو كدياره تبدأ رحلة التيو كال

كطنو(، ثم يرحل إلى أمتَكا، ىناؾ ينجح بأف يكوف رجل أعماؿ كبزكاجو من الأمريكية يتحصل على 
البطاقة الخضراء، لكن بالرغم من لصاحو الدادم  لم ترتح نفسو مع الوطن الجديد كالزكجة الامريكية، 

اف يتناساه كأف لؼلق لنفسو نظاـ الوطن البديل فالفلسطيتٍ لػمل فالداضي حي في داخلو، حاكؿ 
ىويتو أينما رحل كىو عاجز عن التماىي في المجتمعات الجديدة التي انتقل إليها، ففداء الوطن 

ىناؾ العيشة يا أخواف، ىناؾ   »الساحر يرف في أذنيو كلؼرج الرنتُ إلى الفضاء الواسع تقوؿ الركائية
 .2«عربي كبركي عربي، ما شبعنا من أمريكا كقرؼ أمريكا بركي عربي كتأكل

 :"زينة" زينب 
تواصل الركاية تقديم مرحلة جديدة من تاريخ الشعب الفلسطيتٍ الدعاصر، فحتُ تفرغت من 
بذسيد جيل النكبة، تنتقل إلى الجيل الثاني ، جيل الأبناء الذين كلدكا كشبوا في الدنافي بسثلهم "زينة" 

ـ عندما كصلتها 1993زينب لزمد حمداف التي قررت العودة بعد توضيح اتفاؽ أسلو اسمها الكامل 
رسالة من عمها القاطن  بوادم الرلػاف بفلسطتُ يطلب منها أف برضر فورا لاستلبـ الدتَاث بصفتها 

                                  
 .12الركاية، ص 1
 .12الركاية،ص 2
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البنت الوحيدة  للثرم لزمد حمداف، كقد ذكر بأف زينة سيدة في الثلبثينات من عمرىا، حققت لصاحا 
را في أمريكا، حصلت  على شهادة الدكتوراه، كصارت رئيسة  علم الإنساف في الجامعة، ككانت باى

ثرية كعاشت حياة البرجوازية، لكنّها مع ذلك كانت مشعبة، كبرس بالحرماف حالذا في ذلك  حاؿ 
ناقضة التي الجيل الثاني من الفلسطينيتُ الذين تربوا في بلبد غتَ بلبدىم فوقعوا فريسة الثنائيات الدت

، ىويتي فيل ضياعي، لغتي ضاعت »تنازعهم  فكانت كأبناء جيلها تقع بتُ البينتُ تقوؿ الركائية
الوالد لزمد حمداف، ثم  ضاعت، ككذلك اسمي بالأصل زينب حمداف، ثم مع الوقت، أصبح زينة، كاف

، صرت بلب لزمد أك حمداف، أصل لا لوالد" كادم الرلػاف كانا كلدت في برككلتُ، فزينة اذف مع الوقت
بتُ البينتُ كاللغتتُ ك  الدفعولتُ ، مفعوؿ برككلتُ كالضفة، مفعوؿ الجدة كالوالد بلب فاعل، بلب 

 1.«مفعوؿ
فاضة التي انطلقت بواسطة زينة العائدة الى الوطن تتحدث الركاية عن السنوات الأختَة من الانت

ـ، كىي السنوات التي سبقت توقيع اسلو، كتعرضنا على الكثتَ من فعاليات 1987في كانوف الاكؿ 
الانتفاضة من كتابات كشعارات، كما يقابلو ذلك من الإجراءات الاسرائيلية، الدشددة لقمع الانتفاضة 

انفتاح المجارم كالخوؼ الذم على رأسها العقاب الجماعي، أك ما ينجم عنو من تراكم القمامة، ك 
... كلفت نظرم ذلك الفراغ، كذلك »يسيطر على الجميع حتى الكلبب لا تنبح، تقوؿ الركائية

السكوف فلب ناس كلا سيارات كلا أكلاد كلا إمارة، فكل شيء ساكن جامد ىامد، حتى الكلبب، 
ة، كركائح الزبالة أماـ الدكر لا تنبح كالقطط بسشي برت أشعة الشمس الساطعة ببطئ كبلبد

فهذا الواقع صدـ البنت زينة لدا آؿ اليو الحاؿ كالوضع الدزرم كلسالف لدا كانت برلم  2« كالزيل....
 بو.

 
 

                                  
 .18الركاية ص 1
 .44الركاية ص 2



 ة الميراث                                              الفصل الثاني:                                                  تجليات المكان في رواي
 

49 

 

 :فتنة 
كىي من الشخصيات المحورية التي استندت اليها الركاية، كىي فتاة مقدسية جميلة، برجوازية 

ا بدن حولذا كىي ابنة ايديولوجية تقليدية تؤمن، الثقافة، تتخذ من مظهرىا الخارجي لزورا في علبقاته
بسر جاذبيتها يكمن في شكلها، كأما عن عقلها فهو صغتَ لدرجة الغباء كلا علبقة لذا بالسياسة 

... كربّدا كانت ىي أيضا تعرؼ ىذا، فتعوض النقص بلباس قصتَ »كقضايا الوطن تقوؿ الركاية 
مة ك ملببسها، توحي بالذكؽ كبعض الرقي، كلا بد أف كصبغ الشعر كالزكّاؽ، ككانت ألوانها منسج

 1.«كسطها الاجتماعي لا بأس بو لكنها بدكف ثقافة كبعقل يبلغ حدّ الغباء ماذا أتوقع من الوالد
كتزكجت فتنة منن الثرم العجوز لزمد حمداف من بلدة كادم الرلػاف، على الرغم من فارؽ 

ة فتنة عقليا حتُ يكوف زكجها على فراش الدوت، السن بينهما، تتصاعد الأحداث، كتنمو شخصي
كتفكر بالدتَاث، كبزشى أف يذىب إلى ابنتو الوحيدة) زينة(، حتى ىذه لا برجب الدتَاث فيذىب إلى 

من رجل  ىدسا ساعين كارمالغرباء كلحل ىذه الدشكلة تلجأ إلى الحيلة فتحمل بالتلقيح في مستشفى 
لجميع أنها حامل بولد من الوالد بحجب الدتَاث عن بقية أفراد يهودم، كبعد موت زكجها تعلن أماـ ا

الأسرة، كىذا الأمر أثار عند  الغالبية مشاعر الاستهجاف كالاستنكار كخاصة أمها أمتَة سليلة 
 الحسب كالنسب .

 الشخصيات الثانوية: -ب
 :نهلة 

الوطن بذد نفسها على كىي ابنت عم زينة، كىي رمز الدرأة التي تسعى إلى بررير الذات، كبررير 
الرصيف بلب بيت، بلب زكج، بلب كلد أم بلب كطن، بلب سند بلب مستقبل كىكذا تنجح السياسة 

فلب يبقى في  البلد عقل يفكر كيتنافس،  »الجديدة في تهجتَ الكفاءات كأصحاب العقوؿ إلى الغرب
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شتات أمر كحاؿ العائدين  ، كشكلت أيضا نهلة1«يقبل كيرفض الله ككيلك ما يبقى عندم غتَ الزبالة
 كالدغتًبتُ من الكويت فوجدت نفسها في حالة تيو كضياع لا عمل لا أسرة.

  :كمال 
كاف كماؿ لؽثل شرلػة الدادية التي تقيس الأمور بدقاس الربح كالخسارة، كعلى النقيض منو 

اعة الختَ كونوا التفت كماؿ لا ما بدزح يا جم»جاءت شخصية  زينة ألظوذج الدثقفتُ، تقوؿ الركاية 
كاقعيتُ، ىذم البلد مارح يشلها من كرطتها غتَ الصّناعة كالتصنع، داقتُ بالأرض ككأنو الأرض شيء 

، كيظهر التناقض الواضح بتُ كل من زينة التي ترل أف ىزلؽة العدك بالعلم كالثقافة كبسسك 2«مقدس
كل الصناعية كالدصانع ىي سر بالأرض، فحتُ لصد أف كماؿ الدغتًب فتَل أف العمل كبذسيد الذيا 

 التفوؽ على العدك كلو كاف على حساب الأرض.
ىذه بعض الشخصيات الواردة في الركاية على سبيل الدثاؿ لا الحصر غتَ أننا نلبحظ من خلبؿ 

 الشخصيات ما يلي:
من خلبؿ شخوص الركاية الذين اختارتهم الركائية بعناية مع سبق الإصرار كقصدت منهم أف  -1

 الشعب الفلسطيتٍ بشرائحو الدتعددة، لتطرح من خلبلذم الرؤل السياسية الاجتماعية كالفكرية. لؽثلوا
 بدت شخصيات الركائية مهزكمة داخليا كخارجيا ، الذاربة أبدا كالتي فقدت الحلم كالدستقبل. -2

 علاقة المكان بالشخصية -2
إف الدكاف بالرغم من ألعيتو بالنسبة للركاية، إلا أنو لا يتبلور كلا يتشكل إلّا من خلبؿ  »

الشخصيات التي تشغلو كتصنع الأحداث كتكشف عن أثر الدكاف بها في ىذا الدكاف " أم  أف 
 البطلة الشخصيات توزيع خلبؿ الشخصيات تضفي على الدكاف دلالات لرازية لػققها الدؤلف من 
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يزجهم فيو الدؤلف، كالذم لػقق أيضا   الذم الدكاف فوضى ضمن يؤسس مكاني نظاـ قخل في
 .1«منظوره الفلسفي كالجمالي من جانب منظور أبطالو الأيديولوجي كالنفسي من جانب آخر

كما يشتَ " عدم عدناف لزمد" في كتابو" بنية الحكاية في البخلبء للجاحظ أف الشخصية 
لدكاف  فتحبو كتعيش في ألفة معو، كقد لا تنسجم الشخصية مع الدكاف قد تنسجم مع ا »الركائية

فتكرىو كتشعر بالتناقض معو، كاذ ىذا التناقض لؼلق نوعا من الصراع بتُ دكاخل الشخصية كما 
تشعر بو كالدكاف الذم تعيش فيو، فيخلق ىذا الصراع أبعاد الشخصية كعلبقاتهما مع الظاط الدكاف 

 .2«الدختلفة
إف تعرؼ الدتلقي على الأمكنة الواردة في  الركاية لؽنحو فرصة الكشف عن الدلبمح كعليو ف

الداخلية كالخارجية للشخصيات ك كذلك باعتماد الركائي على أشكاؿ لشيزة في ظهور الشخصية 
 كتقدلؽها، كىذا توصلنا اليو في ركاية" الدتَاث". 

 علاقة انتماء: -أ
الأصل كامتداد الجذكر في أرض الوطن التي بذمع الشخصية كنقصد بها الألفة كالود كالشعور ب

الركائية بالدكاف، كقد  ىذه العلبقة في الركاية بامتياز، كمن ذلك قوؿ الركائية في العديد من الدقاطع 
إذ أحسست ساعتها أنّي أقف أماـ نافذة خلف ستائرىا تكمن ملبمح البلد الذم طالدا »منها 

، 3«الذين فقدتهم، منذ دؼء الانتماء الى الجذكر بحثت عنها بلب طائلحلمت برؤيتو، كحناف الاىل 
فالركائية ترل أف مهما سافر كاغتًب أك ىجر الانساف عن موطنو فسيبقى ذلك النبض الخافق لأرض 

 الوطن مهما طالت السنوات كابتعدت الدسافة، فالإنساف لا كياف لو بدكف موطنو كأىلو كجذكره.
اخواف، ىناؾ بركي عربي كتاكل عربي كتشرب فهو  ىناؾ العيشة  يا»كيظهر في مقطع آخر 

 عربي بعربي، كإذا احتجت لدساعدة تلبقي ألف إيد لشدكدة، كإذا بدؾ مصارم تأخذىا.

                                  
 .177مهدم عبيدم، جماليات الدكاف في ثلبثية حنا مينا، ص 1
 ـ.2011، 1عدم عدناف لزمد، بنية الحكاية في البخلبء للجاحظ" دراسة في ضوء منهجي بركب كغرلؽاس"، عالم الكتب الحديث، اربد الأردف، ط 2
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 1« من أم صديق، لا بنوؾ كلا كمبيالات كلا كجع راس ....
تؤكده الركائية في فالوطن ليس الشعور بو مقتصر على الانتماء فقط فهو ابعد من ذلك كىذا ما 

الدقطع السابق فهي تؤكد أف الوطن ىو الرائحة كالاماف كالتكافل كالتضامن التلقائي بدكف أم 
 خلفيات.
  :علاقة التنافر  -ب

كنعتٍ بو عدـ انسجاـ الشخصية مع الدكاف الذم تتواجد بو، كالدتتبع للركاية لا لؼفى عليو 
الشخصيات مع الدكاف الذم تعيش فيو، لشا يعمق في نفسيتها ملبحظة التنافر الذم تعاني منو بعض 

الشعور بالاغتًاب، تقوؿ الركائية على لساف كماؿ مشتَة إلى الانفصاـ الواقع بينو كبتُ مدينة 
كحتُ برقق أف الشبع صار حياتو أصابو جوع آخر لعمل يضيئ الكوف، جوع لأرض لا  »فرانكفورت

اميل القمامة ، تلك البراميل البراقة في فرانكفورت كانت تثتَ  حتى بر  !برزف لنظافتها ،شيء غريب
لواعجو كلػسّ بحزف لا يفهمو اىو الغتَة؟ أىو الحسرة؟.... كلػس شذل كادم الرلػاف لؽلؤ انفو، 

 .2«يسرم في كامل اعضائو كيعيد إلى قلبو دقاتو
ية، إذا لا لؽكن بأم لشا سبق لطلص إلى أف العلبقة بتُ الشخصية كالدكاف تبقى علبقة ترابط

حالة من الأحواؿ الفصل بينهما في الركاية أك الاستغناء عن أحدلعا فبحضورلعا معان تكتسب الركاية 
 طابعها الجمالي كالدعرفي.

كما لصد أف الدكاف في ركاية الدتَاث من خلبؿ الشخصيات لم يوفر أم لحظة كطمأنينة كأمن 
 كاف علبقة سلبية بنظرة متشائمة كسوداكية.بدستقبل أفضل فكانت علبقة الشخصية بالد

 علاقة المكان بالزمان: -3
إف الزمن في الركاية، زمن داخلي، ىي حركة الشخصيات كالأحداث كالزمن الركائي ليس زمنا »

كاقعيا، إلظا ىو زمن تكثيف كقفز كحذؼ كتقنيات يستخدمها الركائي لتجاكز التسلسل الدنطقي للزمن 
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إنو زمن ، يتحرر فيو الراكم من قيوده، كيتسع كتتقلص، كتتجلى مهمة الزمن الواقعي الدوضوعي، 
الركائي في خلق الإحساس بالددة الزمنية الركائية كالإلذاـ التاـ بأف ما يعرضو الركائي ىو كاقع حقيقي 

و قد لؼتصر في جملة بسيطة مدة قد تتجاكز سنوات في الزمن الواقع لذلك لصد أف عالم الركاية لو زمن
 .1«الذم بركي عنو الركاية أك الذم تتناكؿ عناصر منو كالشخصيات كالأحداث

علبقة الدكاف بالزماف ىي علبقة »كيعد الزمن أحد العناصر التي لا تنفصل البتة عن الدكاف كأف 
توحيدية، تكمن في انتقاؿ الشخصية عبر الزماف من مكاف معتُ إلى آخر من ثم إلى مكاف آخر حتى 

 .2«كانها الأصليتعود إلى م
أف الأفكار تصيح لرردة بانفصالذا عن ظركؼ الدكاف كالزماف، فلب تصبح  »:لوككلقد اقرّ 

 .3«لزدكدة إلا عندما تتعتُ ىذه الظركؼ
كعليو لصد أف الزماف من اللبانات الأساسية التي تقوـ عليها الركاية كالعمل السردم بصفة عامة 

 د كمعتٌ كانسجاـ في الأفكار.كلغعل كل من العناصر الأخرل ذات بع
فالدكاف يستَ مع الزماف الى جانب بعضها البعض بخط كاحد ، لشا يعتٍ انهما لا ينفصلبف أبدا 

فعلبقة الزماف بالدكاف كعلبقة العقل بالجسد ، فلب يكوف الاكؿ إلا بوجود الآخر، كلا تكوف الحياة »
 .4«ميتكجودلعا معا، فإذا كاف الدكاف مستقلب عن الزمن فهو 

كالدقصود من الدوت ىو موت الفكرة كالدعتٌ، فالدكاف بدثابة الجسم للئسناف، كالزمن ىو العقل 
أك الاعضاء التي بررؾ ىذا الجسم كبردده كتوجهو ، كىذا ما توضحو بعض مقاطع الركاية قيد 

بق لديهم  بعد العصر امتلؤت الدار بالأىل كالجتَاف حتى لم ي »الدراسة، كمن ذلك تقوؿ الركائية

                                  
 .229مهدم عبيدم، جماليات الدكاف في ثلبثية حنامينو، ص 1
 .171عدم عدناف لزمد، بنية الحكاية للبخلبء للجاحظ، ص 2
 .28، ص2008، 2اياف كاط، نشوة الركاية، تر ثائر ذيب، دار الفرقد  للطباعة كالنشر كالتوزيع، دمشق،ط 3
 ، ص.2006، 1ة ، الزمكانية كبنية الشعر الدعاصر، " احمد عبد الدعطي لظوذجا"، علم الكتب الحديث، اربد ، الأردف، طحناف لزمد موسى حمود 4
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كذىبنا إليهم بوـ الجمعة بعد العصر كقت الديواف، ككجدنا الغرفة  »كتقوؿ أيضا  1«كرسي كاحد
 2«لزشوة بالأقارب كبعض الزكار

كصلنا لدسنتوارم قبل الظهر، ككاف الطقس مبلولا كالدطر يبخ كباب الخليل   »كتقوؿ أيضا
 .3«كالعادة معجوقة بالسياح

السابقتُ، كيف اف الدكاف كالزماف متلبزماف، بحيث يسهل  يتبتُ لنا من خلبؿ الدقطعتُ
تواجدلعا الدتجاكر استيعاب أحداث الركاية بكل يسر، لشا يزيل الغموض الذم كثتَا ما ينفر منو 

 القارئ للركاية.
ىو  » 4«شهور قبل ما أركح على كاشنطن 5أنا عشت بفرانكفورت »كتقوؿ في مقطع آخر 

 5«، كقبلها تركيا كاسبانيا كبقية الدكؿسنوات5الذم عاش في كاشطن 
سنوات(، كمدينة 5من خلبؿ الدقطعتُ السابقتُ لصد ارتباط للمكاف "كاشنطن" بالزماف)

 .شهور(  5فرانكفورت بالزماف )
يتضح من الكلبـ السابق أف العلبقة الوطيدة بتُ الزماف كالدكاف تتجلى من خلبؿ العلبقة 

لعنصرين، بحيث لا لؽكن الفصل بينهما، فالحديث عن الدكاف التكاملية التي تربط بتُ ىذين ا
يستدعي الحديث عن الزماف أيضا، فهذا الاختَ يعد آلية من الآليات التي تقتضي الإشارة إليها عند 

 دراسة أم عنصر من عناصر الركاية.
 النسق الزمني في رواية الميراث" -4

ائية يستدعيها لحلها عن طريق السرد إفّ الدشاكل التي يطرحها الزمن السردم على الرك 
لم  الاستذكارم الذم يشكل مقاطع استًجاعية كالسرد الاستشرافي كىو الذم يعرض لأحداث
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تتحقق بعد، كىناؾ ايضا نقطة ثانية تتم عن طريق الاختزاؿ كلظوذجو السردم  التلخيصي حيث 
ؼ بإسقاط مرحلة بكاملها يستعرض الكاتب استعراضا سريعا لأحدث تستغرؽ مدة طويلة، تم الحذ

 .من زمن القصة ككلو تسريع للسرد 
 السرد الاستذكاري) الاسترجاع( -أ

، كفيها 1«الاستًجاعات أكثر توترا، فتًكل لنا فيما بعدما قد كقع من قبل » يقوؿ تودكرؼ
ت تتًؾ الكاتب مستول القص الأكؿ ليعود إلى بعض الدعاني الجديدة، إذ كلما تقادمت الذكريات تغتَ 

 النظرة اليها، كبالتالي يتغتَ تفستَىا في ضوء ما استجد من أحداث 
الاستًجاع بالقياس إلى الحكاية التي تندرج فيها حكاية ثابتة  »كيذىب جتَار جينيت إلى أف 

زمنيا، تابعة للؤكلى كيطلق عليها تسمية الحكاية الأكلى على الدستول الزمتٍ للحكاية الذم بالقياس 
 2«فارقة زمنية بصفتها كذلكاليو تتحدد م

يرل جتَار جينيت بأف تقنية الاستًجاع ىي الرابط الثاني أك الجزء الثاني للحكاية الأكلى 
 كالدفارقة بينهما كبتُ الأكؿ ىي الزمنية فقط.

كركاية الدتَاث كركاية مزجت بتُ الداضي كالحاضر استدعت آلية الاستًجاع لربط الداضي 
بواعث جمالية كفنية خالصة في النص الركائي كمن بتُ الاستًجاعاف التي  بالحاضر من جهة كلتلبية
 كردت في الركاية ما يلي:

في الشارع الخلفي مشيت كحاكلت استعادة الدلبمح كالاحداث ىنا كناّ ، ىنا »تقوؿ الركائية 
 .3«صرنا، ىنا الكورنيش في الدعرفة كأشجار الحي الغربي كراء النهر

 "زينة" في تداعياتو إلى مرحلة الطفولة كىي بنيويورؾ تقوؿ:ككما تعود البطلة 

                                  
 .48ـ،ص1990، 2الدبخوت كرجاء بن سلبمة دار توبقاؿ للنشر،ط تود ركؼ، الشعرية، ترشكرم 1
 .60جتَار جينيت، خطاب الحكاية،ص 2
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 اشقتُ يتغارماف في الظلمة كأتعلمكذات يوـ بينما كنت كاقفة على السطح أتلصص  على ع »
ضبطتٍ الوالد متلبسة بالجرـ الدشهود، فما كاف متٍ إلا أف اختًعت قصة زعمت فيها انتٍ صائمة 

 .1«كأنتٍ ىناؾ بانتظار الآذاف 
ابتدأت القصة في  » واصل البطلة العودة بنا الى ماضيها مع كالدىا طفولتها في نيويورؾ تقوؿ:كت

 .2«نيويورؾ حتُ جاء الوالد من القرية كتزكج امرأة أمريكية
إف ىذه الدقاطع الاستذكارية تعود بنا الركائية من خلبلذا لتًكم بداية منفى أبيها كشتتهم عن 

بكثتَ نقطة انطلبقة السرد الأصلي كذلك لتحدثنا عن طبيعة حياتها في  أرض الوطن كىي فتًة تتجاكز
 نيويورؾ.
 الاستشراف: -ب
يستعمل مفهوـ الاستشراؼ "للدلالة على كل مقطع حكائي يركم أك يثتَ أحداثا سابقة  »

 .3«عن أكانها أك لؽكن توقع حدكثها، كيقضي ىذا النمط من السرد بقلب نظاـ الاحداث
 ذا اف الاستشراؼ ىو نوع من التنبئ كعليو يعد كوسيلة لقلب نظاـ الاحداث.كالدقصود من ى

كلعل أبرز خاصية لو أف الدعلومات التي يقدمها لا تتصف باليقينية، فما لم يتم قياـ الحدث 
شكلب من أشكاؿ  فيزيخبالفعل فليس ىناؾ ما يؤكد حصولو، كىذا ما لغعل من الاستشراؼ حسب 

 الانتظار.
ن ىذا اف أحداث أك رؤية الاستشراؼ غتَ يقينية كىي على عدة احتمالات قد كالدقصود م

 برصل كقد لا برصل.
لصد في ركاية الدتَاث لصد اف الاستشراؼ فيها ضعيفا كذلك اف الركاية الواقعية بطبيعتها كبصورة 

رىا تقوؿ عامة تهمل الاستشراؼ كلا تأخذ بو، كتهتم بالاستًجاع  ككرد في كاحد في الركاية في آخ
 ... كصاح ثانية كصاح الطفل، كقاؿ أحدىم كىو بصوت بوز الرشاش:»الركائية 

                                  
 .14الركاية ص 1
 .11الركاية ص 2
 .132حسن بحراكم، بنية الشكل الركائي، ص 3
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 يقوؿ قف
حاضر، حاضر، كمدّت يديها لذم بالطفل كىو يصرخ كقالت بهدكء كرأس مرفوع : فقالت بهدكء

 .thank you, very mutch ,this your share» 1بالإنكليزم
كرؤية مستقبلية، كجوانب على كل تطلعاتها  أم بدعتٌ شكرا جزيلب، ىذا  فهو استشراؼ

السابقة كلها، فهي في ركاية الدتَاث ىي حكاية شعب تهزمو ىزائمو على كل الأصعدة، فهي ىزلؽة 
القائد في الثورة، كىزلؽة الوالد في الأسرة، كىزلؽة العالم في مشركعو كىزلؽة الدناضل في ثورتو، ثم الدتَاث 

 شرعي، لأفّ الابن لػجب الدتَاث. في النهاية يرثو ابن عم غتَ
 الاستباق: -ج
يعتٍ مفهومو الفتٍ تقديم الأحداث اللبحقة ك الدتحققة حتما في امتداد دينية السرد الركائي »

 .2«على العكس من التوقع الذم لا يتحقق
الدقصود من ذلك أف تكوف الاحداث في الاستباؽ يشتًط فيها حتمية التحقق في امتداد بنية 

 .السرد
كما يستخدـ الاستباؽ  لتوقع ما سيحدث في الدستقبل، كلا يهم الكاتب بالزماف في حد 
ذاتو، بقدر ما تهمو دلالتو الذاتية كالاجتماعية التي بزرج بها من دائرة التصور الدكاني للزماف إلى آفاؽ 

 مستقبلية ككرد الاستباؽ في ركاية الدتَاث في مواضع قليلة:
 أقف اماـ نافذة خلف ستائرىا تكمن ملبمح البلد التي طالدا إذا حسست ساعتها أني »

 .3«حلمت برؤيتو، كجناف الاىل الذين فقدتهم منذ الطفولة
فالركاية في ىذا الدقطع تستبق شعور كصولذا إلى أرض الوطن كاجتماعهما بالجذر الدقطوع 

 بالأىل كالأحبة.

                                  
 316الركاية ص  1
 .133جسن بحراكم، بنية الشكل الركائي، ص 2
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ـ من بدء الاحتفالات انقلب الحاؿ في كقبل أيا »كتواصل الركائية استباقها للسرد إذ تقوؿ 
 .1«الشارع كبدا سكاف كادم الرلػاف في ذركة النشاط كالحيوية

في ىذا الدقطع براكؿ الركائية تستبق نشوة الفرحة كالانفراج كلريئ الاحتفاؿ في أحياء قرية كادم 
 الرلػاف.
 علاقة المكان بالحدث: -5

يعد الحدث مكوّنا رئيسيا كأحد أىم عناصر الركاية، كىو العنصر الاختَ من عناصرىا: 
كيعدّ أبرز عناصر الركاية، لأنو يكوّف العمود  «الحدث -اللغة -الزماف ، الدكاف الشخصيات»

الفقرم لمجمل العناصر الفنية السابقة كلشاّ شك فيو أف الأحداث التي تتعلق بدكاف ما، قد يتغتَ أك 
يستحيل حدكثها في مكاف معاير، فالحدث الذم يدكر على سفينة في البحر لؼتلف غتَه الذم 
يكوف في الصحراء عن ثالث يكوف في مدينة بسور بالحركة كالحياة، كمعتٌ ىذا أف الحدث الركائي 

لا يقدـ إلا من خلبؿ معطياتو الزمانية كالدكانية ، كمن دكف ىذه الدعطيات يستحيل على السرد »
 2«أف يؤدم رسالتو الحكائية

كالدكاف لا يشكل في الركاية كلا يأخذ شكلو الركائي إلا من خلبؿ ما يرتبط بو من 
كليس ىناؾ  أم مكاف لزدد مسبقا، كإلظا تتشكل الأمكنة من خلبؿ الأحداث التي »الأحداث 

بخطة الأحداث تقوـ بها الأبطاؿ... كعلى ىذا الأساس فإف بقاء الفضاء الركائي يبدك مرتبطا 
السردية، كبالتالي لؽكن القوؿ إنوّ ىو الدسار الذم يتبعو بذاه السرد كالحدث ىو الذم يعطي 

، 3«للركاية بساسكها كانسجامها... إف الدكاف ىو أحد العوامل الأساسية التي يقوـ عليها الحدث
دث ما برتاجو كلن تكوف ىناؾ ركاية ما لم يكن ىناؾ مكاف ما يلتقي فيو شخص كيقع فيو الح

 الحبكة الركائية كالدوضوع الركائي.

                                  
 .279الركاية، ص   1
 .29حسن بحراكم، بنية الشكل الركائي، ص 2
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كمن خلبؿ ركاية" الدتَاث" لصد الركائية صحر خليفة قد ربطت أحداث الركاية منذ بدايتها 
جئت إلى الضفة ... كاف  »إلى نهايتها بالدكاف، فنجد بدجرد فتح الصفحة الاكلى للركاية تقوؿ 

 . 1«الرجل عم لي كاف الدكاف كادم الرلػاف
ابتدأت القصة في نيويورؾ حتُ جاء الوالد من القرية كتزكج امرأة  »لصدىا في قولذا

 .2«أمريكية
كىنا لصدىا تسرد أحداث بداية ركايتها كبداية معاناة زينة كأباىا لزمد بنيويورؾ حتُ ابعدكا عن 

 أرض الوطن..
 3« كحتى كصلت مشارؼ كادم الرلػاف كىناؾ على مدخلها.... »كتقوؿ: 

حتُ قرارىا الرجوع كالمجيئ إلى رض الوطن كتلبية دعوة رسالة عمها لذا، بحيث ربطت  كحتى
 حدث لريئها أيضا بالدكاف الدقصود بقرية " كادم الرلػاف" .

كالدتتبع لدسار أحداث ركاية" الدتَاث" كحتى كصفها لدا آؿ اليو الواقع الفلسطيتٍ من ترىل فكرم 
 كنفسي اعتمدت في ذلك على الدكاف.

 اكصلتٍ عمّي إلى الدطار كقاؿ بعتاب: »كحتى عند رحيلها كنهاية ركايتها ربطتها بالدكاف تقوؿ
 « 4معقوؿ تركحي كتتًكيتٍ....

من خلبؿ ما سبق لصد أف الدكاف كاف الأرضية الخصبة للركائية لسرد مسار ركايتها كطرح 
عنصراف متفاعلبف كمرتبطاف أفكارىا من خلبؿ تلك الأحداث ، كعليو فكل من الدكاف كالحدث لعا 

مع بعضهما البعض فلب كجود للمكاف إلا خلبؿ الاحداث كلا أحداث ذاف أفكار كمعاني إلا من 
 خلبؿ الدكاف.

                                  
 .11الركاية ص 1
 .11الركاية ص 2
 .43الركاية ص 3
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من خلبؿ ما تطرقنا اليو في ىذين الدبحثتُ دلالة الامكنة كعلبقة الدكاف بالعناصر السردية لصد اف  -
 الركائية سحر خليفة:

ية لدكاف بل أعطت للمكاف العديد من الدلالات النفسية كالاجتماعية لم تهتم  بالدظاىر السطح -
 كعلبقة ىذا الدكاف بحالات المجتمع الدختلفة.

لم بذعل الركائية الدكاف في ركايتها" الدتَاث" كمعزكلا عن بقية العناصر الدشكلة للركاية كلا سيما  -
ة الشخصيات فهو يتأثر بها الشخصيات كالزماف كالحدث، فالدكاف اكتسب العية من خلبؿ حرك

كتؤثر فيو أما الزماف فهو شديد الارتباط بالدكاف، حتى إنو يكاد يكوف ملبزما لو في كل الأحياف 
 كجعلت الاحداث كركح بريي بها الأمكنة الواردة في الركاية.
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 الخاتمة
ازدادت العناية في السنوات الأختَة بدراسة البتٌ الدكانية في الأدب بوجو عاـ كالركاية بوجو 
خاص، كبدا ذلك كاضحا عبر معالجات الباحثتُ كالنقاد بفضل تطور النقد الحديث كتعدد مناىجو 
 كنضج رؤاه، كلدا تشكلو تلك البتٌ من ألعية بالغة في تشكيل الفضاء الدلالي الذم يفصح عن

النصوص لذا كانت غاية ىذه الدراسة استجلبء سيميائية الدكاف عن الركائية سحر خليفة. كتكمن 
جدة الدراسة لدقاربتها تشكل الدكاف كبسظهره بكافة دلالاتو كأبعاده كمستوياتو عند سحر خليفة عبر 

 ركايتها "الدتَاث".
لكونو أحد العناصر الفنية  كمن خلبؿ الدراسة اتضح اىتماـ الركائية "سحر خليفة" بالدكاف،

 الدهمة كالدكونة للركاية لذا لؽكن تلخيص أىم النتائج كالآتي:
تعد الركائية سحر خليفة بإبداعاتها من الركائيات العربيات القلبئل اللواتي لذن حضور  أولا:

لدل القراء كالنقاد على حد سواء، فهي بسثل ابذاىا يعبر عن الرفض، كالتمرد لكثتَ من القضايا 
ت كالدوضوعات التي تهم الدواطن العربي بوجو عاـ كالفلسطيتٍ بوجو خاص، كلعل أىم ىذه الدوضوعا

 رفض الاحتلبؿ كالدقاكمة.
احتل عنصر الدكاف حيزا مهما في الددكنة، بل جعلت منو القاعدة كالركيزة، كتبرز الددينة   ثانيا:

كمحور رئيس، ثم القرية ثم مدينة القدس كراـ الله كغتَىا، كبصورة اقل تظهر اماكن أخرل كالبيت أك 
الفلسطيتٍ بأرضو رغم قهر الاحتلبؿ كالعوائق الشارع أك الساحة، كىي تريد من خلبلذا اتباع بسسك 

 على أرض الواقع.
تراكح توظيف الركائية للؤمكنة بتُ الدغلقة كالدفتوحة، كفق نسق معتُ، حتى بزلق نوعا من  ثالثا:

اللحمة بينها كبتُ العناصر السردية الأخرل. مثلت الدغلقة عالدا خاصا حميميا، كشف عن طبيعة كل 
 جة نعاملها مع العالم الداخلي، كعلبقتها بالعالم النقيض لو.شخصية كأغوارىا كدر 

 أما الأماكن الدفتوحة فعكست ذلك التصدع كالشتات النفسي لدل الفلسطينيتُ.
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اكتسب الدكاف ألعيتو من تظافره مع عناصر الركاية الأخرل كتأثره كتأثتَه بها، فظهر  رابعا:
 للدكر الذم لؽارسو على الشخصية الدتناكلة.الدكاف أليفا تارة كمعاديا تارة أخرل تبعا 

جاء كصف الركائية للمكاف من مركز الرؤيا الدعطاة للشخصية كالحدث ككيفية بسثيلها  خامسا:
بشكل أكثر كاقعية بدكف أم تزييف أك بذميل، أم أف الركائية اىتمت بإبراز البيئة الدكانية من خلبؿ 

 مظاىر الحياة الاجتماعية الواقعة فيو.
ىيمنة الأمكنة على متن الركاية موضوع الدراسة، حضورا كتواترا، لشا أدل إلى تعدد  ادسا:س

 صوره كدلالاتها كأبعادىا، كبالتالي انعكس على الجانب الجمالي للركاية كمعمار العاـ.
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 الملاحق
 ملخص رواية " الميراث"

ركاية الدتَاث ىي إحدل ركايات الكاتبة" سحر عدناف خليفة" كالتي انتهت من كتابتها سنة 
ـ، كقد برصلت على تكريم من الجامعة الأمريكية بدناسبة ظهور ىذه الركاية ركاية الدتَاث " 2002

تازت باللغة الالصليزية ركاية الدتَاث ىي أكثر من ركاية، ىي رحلة البحث عن الحق في الحياة، ام
بخطاب أيديولوجي منفتح كجرمء ينتقد الواقع، كتنم عن رؤية لكاتبة مثقفة، تعيش القصة كتدافع 
عنها، كركاية الدتَاث تأتي على كصف حياة الفلسطنيتُ بعد " أسلو" كلؽتد زمنها الركائي إلى فتًة بعد 

 دخوؿ القوات الفلسطينية إلى الددف العربية في الضفة الغربية كالقطاع.
 د جاءت الركاية على ثلبثة أجزاء.كق

 : كالذم جاء برت عنواف بلب متَاث.الجزء الأول
كلقد جسد ىذا الجزء الواقع النفسي كالاجتماعي الدرير كالدتخبط للمهاجرين الفلسطينيتُ في 
الدهجر بعيد عن أرض الوطن ، الذين لػاكلوف إلغاد انفسهم في أرض لا الداء ماؤىم كلا الذواء ىواؤىم 

ىذا من جهة كمن ناحية ثانية لزاكلتهم للحفاظ على مبادئهم كعقيدتهم كبذسد ىذا الصراع في عائلة  
لزمد كابنتو زينة كنموذج عن باقية الدهاجرين كالدغتًبتُ الفلسطينيتُ، بحيث تبدأ أحداث ىذه الركاية 

بأف كالدىا حي  بوصوؿ رسالة لزينة ابنت السيد لزمد من عمها في أرض الوطن" فلسطتُ" لؼبرىا
يرزؽ كأنو قاطن بوادم الرلػاف. كعلى اثر كصوؿ ىذه الرسالة بدأت زينة باستًجاع كل الأحداث منذ 
كصوؿ كالدىا لزمد إلى نيويورؾ، كتذكرت كل الصراعات كالتخبطات بتُ مواقع الدرير كالحنتُ لأرض 

ا قصدتو الركائية من خلبؿ الوطن فهم شعب تائو بلب كطن كبلب ىوية، بلب مبادئ بلب قيم كىذا م
عنونتها لذذا الجزء بلب متَاث، فالدتَاث الحقيقي لكل فرد كلكل شخص ىو الوطن فهناؾ تكمن قيمة 

 الحياة كترسوا السكينة في القلوب كالأمن في النفوس.
كالذم جاء برت عنواف" ىذا الدتَاث" عزمت الابنة زينة  على تلبية دعوة عمها  الجزء الثاني:

ية ، كرغبتها  بوصل الوطن كالجذكر الدقطوعة، كالحنتُ إلى البلد بدأت رحلتها إؿ مطار باللد من ناح
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إلى نتانيا كمنها إلى كادم الرلػاف ككانت زينة في قمة الشغف، كلكنها بدجرد كصولذا كانت الصدمة 
لدا آؿ اليو الحاؿ لدا شهدتو عيناىا متناقض كمنافي لدا كانت برملو في لسيلتها عن جماؿ البلد كبرسرت 

من فراغ كصمت يدب في الشوارع الدليئة بالركائح كالدزابل الكريهة، كزاد ذىولذا أكثر، حتُ كصولذا إلى 
بيت عمها كجدتو كلا أركع من نظافة كأزىار كاخضرار يتسلق جدراف البيت، كتعرفت ىناؾ على 

ين كالذين حالذم ليس ببعيد عن حالذا، أعمامها كأبنائهم كابنة عمها نهلة كأبناء عمها الثلبث الدهاجر 
كحسمت ىذه التعارؼ بالتقائها بوالدىا كىو عاجز طريح الفراش فتضاربت الصور في عينيها بتُ 
أبيها في برككلتُ كأبيها ىذا الجامد الجثة كتعرفت على زكجتو أم زكجة أبيها  فتنة ك العديد من 

زينة من تفكتَىن التافو كتهافتهن على فكرة القريبات الأخريات اللواتي زدنا من ذىوؿ كصدمة 
 النصيب كالزكاج.

كأخذت فتنة بيد زينة كجابت بها العديد من الدناطق منها كادم الجوز كىو حي قديم بالقدس 
الجديدة كعرفتها على مسكنهما كإلى حيفا التي كانوا أىلها نسخة عن أىل كطبائع أىل بتَكت في 

 اللبس كالذكؽ.
يد من القصص كعند البيك كالديواف  الذم لغتمع فيو أكابر أىل القدس ، كقصت عليها العد

كشاركت زينة أىل كادم الرلػاف الاحتفاؿ بدناسبة سيطرة الفلسطينيوف على مدف الضفة ، كتشارؾ 
معها فتنة جراء فراقها عن أبيها في نيويورؾ من جهة ككصلها للجذكر الدقطوعة بالرجوع إلى دفئ 

عجلي قبل أف »ىل كجاء ىذا القرار بعد مراسلة عمها لذا التي قاؿ فيها بدعتٌ كحنتُ الوطن كالأ
كالدتَاث عند سحر خليفة في شخصية " زينة" ىو البلبد  «ينقطع الخيط كسقط حقك في الدتَاث 

الذم طالدا حلمت برؤيتو، كحناف أىل كدؼء طفولتو كتورد سحر خليفة كالشخصيات كالعقائد 
 فكتَ الدتناقضة،الدتنوعة ك طرؽ الت

كفي ركايتها تورد سحر  خليفة ما قصتو عليها" فتنة" ابنة القدس عن البيك الذم جاب العالم  
بحثا عن المجد كالتجارب ليجد في نهاية الأمر أف القدس ىي الأركع ، كفي الركاية أيضا لػتفل، 

بطلة الركاية فتنة في ىذا  الفلسطينيوف الذين سيطركا على الددف في الضفة بهذه الدناسبة، كتشارؾ 
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الاحتفاؿ على الرغم أنها على كشك الولادة كلا ينجز الاحتفاؿ بهدكء فسرعاف ما ابتدأت 
الاشتباكات بتُ الطرفتُ الفلسطيتٍ كالإسرائيلي كتلد " فتنة" في نفس اللحظة كبراكؿ أمها كالمحافظ 

تنة تنزؼ حتى بسوت ليعيها ابنها نقلها إلى الدستشفى، كلكنهما يفاجأف بحاجز إسرائيلي كتظل ف
 الوحيد لذا كيرث ما خلفو أبوه الدتوفي.

الذم ارتأت تسميتو "بالتًكة"بعد الصدمة التي شهدتها زينة بحقائق الواقع  أما الجزء الثالث
كحجم التغتَات التي أصابت الناس في بداية السلطة الوطنية حيث أصبح الذم الأكؿ للكثتَين ىو 

 ريع ذات الربح السريع، كلا أحد يأبو للرؤية الدستقبلية للبلبد.البحث عن الدشا
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 التعريف بالروائية
ـ، تزكجت 1941سحر خليفة كاحدة من أىم الركائيتُ الفلسطينيتُ، كلدت في  نابلس عاـ 

تتحرر في سن مبكرة زكاجا تقليديا، كبعد مركر ثلبثة عشر عاما من الإحباط كخيبة الأمل، قررت أف 
 .1من ىذا الزكاج كتكرس حياتها للكتابة

 الدكتورة سحر خليفة:
 من أكؿ خرلغي جامعة بتَ زيت بكالوريوس في الأدب الإنكليزم الأمريكي. -
 حصلت على الداجستتَ في جامعة نورث كاركلينا أمريكا في الأدب الإلصليزم الأمريكي. -
 سائي الأمريكي جامعة ايوا.حصلت على الدكتوراه في الدراسات النسوية كالأدب الن -

 الخبرات العملية:
 ليبيا . -طرابلس -ـ: عملت في السفارة النيجتَية1972-ـ1970من 
ـ:  عملت في مكتب رالإعلبـ كالدطبوعات في جامعة بتَزيت، 1980-ـ1973من 

 كمديرة للمكتب كلزررة مسؤكلة لمجلة " الغدير" .
سة في دائرة اللغة الإلصليزية ـ: عملت في جامعة " ايوا" مدر 1987-ـ1984من 

 كالدراسات النسوية.
ـ: أسست مركز شؤكف الدرأة كالأسرة في مدينة نابلس، ككانت الدديرة 2003-ـ1988من 

 .2العامة للمركز، كىي حاليا متفرغة للكتابة
 البعثات والمنح الدراسية:

ها في أعفيت من الرسوـ في جامعة بتَزيت بسبب التفوؽ كإدراج م:1976-1972من 
 لائحة الشرؼ.

                                  
 .17/04/2007بساـ أبو بشتَ، جماليات الدكاف في ركاية باب الساحة، لسحر خليفة، قسم اللغة العربية كآدابها، كلية الآداب، جامعة الأقصى  1
 نفس الدرجع. 2
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: حصلت على منحة من مكتب البحوث ك الدراسات/ جامعة م1980-م1978من 
 بتَ زيت لكتابة ركاية" عباد الشمس".

: حصلت على بعثة " فولبرايت" لبرنامج الداجستتَ كأعفيت من م1982-م1980من 
ة من ـ: حصلت على منح1987-ـ1984الرسوـ بسبب التفوؽ/ جامعة تورث كاركلينا .من 

 منظمة الطلبة العرب/ امريكا.
 الجوائز التكريمية:

 ـ: جائزة السلبـ من منظمة السلبـ للنساء الدكونات/ أيوا.1984 -
الإطالي  -ـ: ميدالية الصداقة من بليدة بولونيا تقديرا للعمل النسوم الفلسطيت1991ٍ -

 الدشتًؾ.
 حصلت على جائزة البرتومورافيا للركاية الأجنبية. م:1996 -
 ـ: حصلت على ميدالية قاسم أمتُ الذىبية للكتابات النسوية.1999 -
 تكريم من الجامعة الأمريكية بدناسبة ظهور ركاية " الدتَاث" باللغة الالصليزية. م:2004 -

 القراءات والمحا رات:
قدمت العديد من المحاضرات كالقراءات الدمسرحة بدعوة من جامعات كمؤسسات أدبية 

 نسوية أذكر منها:
 ـ.1987جامعة أيوا/ برنامج الكتاب العالدي بدعوة من دائرة الثقافة الأمريكية، عاـ  -
جامعة جورج تاكف/ لزاضرة حوؿ الدرأة كالتحوؿ الإجتماعي في الشرؽ الأكسط، عاـ  -

 ـ.1982
 ـ.1982جامعة استوكهولم/ لزاضرة حوؿ" الدرأة في الشرؽ الأكسط"  -
 ـ.1982ة+ لزاضرة عاـ جامعة ميونخ/ قراءة مسرحة لشثلة لزتًف -
الجامعة الأمريكية كاشنطن/ لزاضرة حوؿ " الدرأة في الأدب الفلسطيتٍ" بدعوة من مؤبسر  -

 ـ.1983الخرلغتُ العرب عاـ 
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 ـ.1996جامعة بتَكت العربية/ لزاضرة بدناسبة يوـ الدرأة العالدي ، عاـ  -
 ـ.1988الجامعة الأردنية/ لزاضرة أدبية، عاـ  -

 العالمية: دعوات من المؤسسات
ابراد كنائس الشرؽ الأكسط قبرص/ لزاضرة حوؿ  "الحركة النسائية" في العالم العربي بتُ الدد  -

 ـ.1995كالجزر " عاـ 
سويسرا/ لزاضرة حوؿ "  -IKKA-سويستَا من جمعية -جنيف–الدسرح التجريبي الحديث  -

 الدرأة الفلسطينية كالانتفاضة مع قراءة لشسرحة من " عباد الشمس".
فينا/ لزاضرة كقراءة مسرحة من " باب الساحة" الصادرة بالألدانية  -براد الكتاب النمساكيتُا -

 ـ.1992عاـ 
 ـ.1994القاىرة/ لزاضرة حوؿ " صور الدرأة في الأدب العربي"، عاـ  -ابراد الكتاب الدكلي -
امرأة غتَ  ألدانيا، قراءة لشسرحة ك لزاضرة حوؿ " مذكرات -فرع كولوف -ابراد الكتاب الألداف -

 ـ.1990كاقعية" الصادر باللغة الألدانية، عاـ 
تونس/ لزاضرة حوؿ " الدرأة في الأدب الفلسطيتٍ"،  –ابراد الكتاب كالصحفيتُ كالتونسيتُ  -

 ـ.1988عاـ 
تونس/ لزاضرة حوؿ " الدرأة العربية كالتحوؿ الإجتماعي" ،  -مركز الطاىر حداد  النسوم -

 ـ.988  1عاـ 
 ـ.1985زيوريخ/ لزاضرة حوؿ " الدرأة الفلسطينية كالاحتلبؿ"، عاـ  -سريةالرابطة السوي -
ـ، كالعديد من الدعوات من 1985جولة قراءات لشسرحة في ستة مدف سويسرية، كألدانية  -

 الدؤسسات العالدية التي لا يسعنا الدقاـ ىنا لذكرىا.
 أعمالها الإبداعية:

 ـ.1974لم تعد جوارم لكم سنة  -
 ـ.1976الصبار سنة  -
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 ـ.1980عباد الشمس  -
 ـ.1986مذكرات امرأة غتَ كاقعية  -
 ـ.1990باب الساحة  -
 ـ.2002الدتَاث سنة  -
 صورة كأيقونة كعهد قديم سنة. -
 ـ.2004ربيع جار سنة  -
 ـ.2009أصل كفصل سنة  -
 .2010حبي الأكؿ سنة  -
 .2013أرض كسماء سنة  -

كجميدىا ترجمت بلغات أجنبية أذكر منها: الإلصليزية، الفرنسية، الألدانية، الإيطالية، 
 الذولندية، الدالظاركية، النركلغية، الركسية، اليونانية، الأندكسية، الكورية، العبرية.

كمن خلبؿ ىذه الأعماؿ بستعت الركائية كالكاتبة كالناشطة النسوية سحر خليفة بحضور 
بسيزت أعمالذا الركائية بتأكيدىا على الؽانها العميق بأف كعي الدرأة النسوية ىو جزء  عربي كعالدي،

لايتجزأ من كعيها السياسي، كبأسلوب مقنع، أف نضاؿ الدرأة الفلسطينية كالمحن التي بها ىي جزء 
من النضاؿ السياسي الفلسطيتٍ العاـ من أجل بررير فلسطيتٍ، كرغم أنها تكتب بالعربية 

حة، فإف لذا قدرة عجيبة على استعارة الفلسطينية ، كتعبتَاتها بالدارجة عندما يقتضي حاؿ الفصي
 الحوار في الركاية.
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