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 مقدمة



 مقذمة

 

  أ
 

  مقدمة :

إف صلة الدراسات الأدبية بعلم النفس بفتدة ابعذور في التًاث الإنساني، وخصوصا 
تلك التي تربط بصاحبو، بوجود أحاسيسو ومشاعره التي بررر من كل أشكاؿ العبودية، فيلجأ 

الشاعر يبرز وكأف إلى كلمة الشعرية بوجو ابػصوص،  ىنا إلى تأكيد شاعريتو الذاتية الشاعر 
وجوىره، فهو فسحة لذلك الاغتًاب الروحي وابؼعاناة الدائمة دواـ وجود حقيقة الإنساف 

حاوؿ فيها  تياء النزوح إلى النزعة الصوفية الالإنساف، وىذا ما فرض على كثتَ من الشعر 
الشعرية ببراعة تتناسب مع روح العصر، حتى لا يتهم الروحية رؤيتهم  واالشعراء أف يعكس

تًاب، بحيث يوجد من ابزذ من التجربة الشعرية الصوفية رؤية شعرىم بابعمود والعزلة والاغ
وحسن التماسك بتُ التجربة الشعرية وسيكولوجية الصورة  جديدة يتجلى فيها حس ابؼعاصرة

رغم أف كثتَا من النصوص الشعرية حافظت على ، والرؤية الصوفية في النص الإبداعي
مو فهبؿاولة دلالة ابػفية للنص و بهتهد بؼسك ال الشكل العمودي للنص فجعلت القارئ

 .وفك شفراتو إما بالتجريد وإما الابواءات والدلالات ابؼتعددة العميقة خاصة

إف بؿاولة الكشف عن ابؼعتٌ والدلالة العميقة التي بىتص بها النص ابؼعاصر، وما 
 يستفز ابؼتلقي من بصاليات في التصوير، والبعد النفسي للشاعر في ابػصائص الإبداعية

"باعتباره  ري للشاعر ياستُ بن عبيدالتي جعلت اختيارنا يقع على النص الشعىي وابعمالية 
كاف دراستنا تتمحور لذلك  واحدا من رواد التجربة الشعرية في الصوفية ابؼعاصرة في ابعزائر، 

وبالتحديد  بموذجا" في الشعر الصوفي، لياستُ بن عبيد" سيكولوجية الصورة  حوؿ
بحيث تكمن أبنية ابؼوضوع في اعطاء القارئ صورة التجربة الشعرية  "العذريالوىج ديوانو"

عند الشاعر ياستُ بن عبيد من خلاؿ العامل السيكولوجي لنفسية الشاعر وتبياف مدى 
الاجابة على بواوؿ البحث ذلك تداخل العامل النفسي مع بذربتو الصوفية الشعرية ل

 لشعرية في شعر ياستُ بن عبيد ؟ وما أبعادىا النفسية ؟الاشكالية الآتية: ما بذليات الصورة ا



 مقذمة

 

  ب
 

ا أىم ابؼقومات التي تتبعها الشاعر في قصائده؟ وىل والتي تتفرع عنها أسئلة فرعية: م
 وما حقيقة الصورة الصوفية في قصائده. لشعره بناءات تصويرية؟ كاف

موضوع البحث وللإجابة عن ىذا الطرح ارتأينا الستَ وفق خطة رأيناىا تتناسب مع 
فالفصل الاوؿ تناولنا فيو ابؼفاىيم الاساسية للدراسة أوبؽا علم  :جاءت مقسمة الى فصلتُ

وأبنيتها ثم  مفاىيمو وعلاقتو بالأدب والصورة الشعرية من أنواع وخصائص–النفس الادبي 
اللغة الصوفية التي اكسبت النص خصوصية الرؤيا الشعرية، وجاء الفصل الثاني متضمنا 

حثتُ رئيستُ بنا بنية الصورة وبذلياتها النفسية، فأما بنية الصورة شملت أىم مرتكزات المجاز مب
الشعري، الوارد في الديواف وىي الاستعارة والتشبيو والاستفهاـ. وأثرىا البلاغية وابعمالية بؼا 

ولوجية بذليات السيكفكاف برت عنواف بسنحو من ظواىر شعورية وإدراكية أما ابؼبحث الثاني: 
للصورة وتطرقنا بؽا من خلابؽا تلاث زوايا اليقظة ابغسية واليقظة الباطنية والزاوية الثالثة 
الصورة ابؼشخصة بحيث عكست الكثتَ من رؤية ابؼبدع واستنتاج ابؼتلقي من خلاؿ التحليل 

  لنفسيمنظور معاصر اعتمدنا ابؼنهج اه الرؤيا الشعرية من خلاؿ ذالنفسي وللكشف عن ى
ي يتناسب مع البحث ابعمالي وبينح القارئ رؤيا أشمل حوؿ مضموف النص الشعري، ولم ذال

 ا من الاستنجاد ببعض ابؼناىج الأخرى كابؼنهج الوصفي.ذبينع ى

صادر ومراجع في الدراسة أبرزىا ابؼصدر الأساسي ابؼ أىم  على في بحثنا  اعتمدنا و
ودراسات سابقة تعضده وتوجهو، فأما "ومراجع الوىج العذري لياستُ بن عبيدللدراسة "

ابؼراجع نذكر ابؼدخل الى نظرية النقد النفسي لزين الدين بـتاري. وابن الرومي حياتو من شعره 
 .م ناجي في دراسة أسلوبية بنائيةللعقاد، وكتاب شعر إبراىي

طبيعة النص الشعري  وكما ىو معلوـ لكل بحث علمي تواجهو صعوبات وعراقيل من أبنها
وفي الذي يتصف بالتجريد، ونتميز بغقلها ابؼفهوميّ الذي يرفض سلطة العقل، وعدـ الص



 مقذمة

 

  ت
 

وجود دراسات نفسية لو بالأخص في الفتًة ابؼعاصرة وبالتحديد الديواف الذي ىو قيد 
 الدراسة.

لى توفيقو وفضلو في  وفي ختاـ بحثنا لا يسعنا إلا الثناء وابغمد لله تعالى يليق بجلالو ع
في إبساـ البحث ولو بالشيء اليستَ، وبلص بالذكر  عدنانشكر كل من سا كماكل شيء،  
لم يبخل في تقوبيو ونصحو لنا، وفي الأختَ نرجو أف مد الصديق معوش الذي الأستاذ بؿ

يكوف عملنا فابرة لأعماؿ أخرى تعيد قراءة النص الشعريابعزائري ابؼعاصر من أخرى وبدنهج 
 ىذا البحث من صواب فمن الله وحده وما كاف فيو من أخراة لإيضاءاتو أكثر، إف كاف في

 خطأ فمن أنفسنا والشيطاف.

                   

 . 
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 ابؼبحث الأوؿ : السيكولوجية .

 أولًا: مفهوـ علم النفس ) السيكولوجية(

نعلم أف تعريف أي نوع من العلوـ يرتبط بدوضوعو،و موضوع علم النفس قد تطور 
طور في ابؼوضوع تطورا في على مر الأجياؿ والقروف ، فمن الطبيعي أف يصحب ىذا الت

التعريف. وىذا ىو الواقع ، فقد كاف علم النفس يعرؼ بأنو ''علم النفس'' وكفى ، أي أنو 
يبحث في علم النفس وحقيقتها ، ثم عرؼ بأنو ''علم العقل ''ثم بأنو''علم الشعور'' ثم بأنو 

 ''علم دراسة ابغياة العقلية ''

ابغاضر إلى فرؽ بـتلفة،  بؽا مذاىب معقدة، أبنها : مذىب  انقسم علماء النفس فيالعصر-
الشعوريتُ ، ومذىب العقليتُ ، ومذىب ابؼسلكيتُ ومذىب ابؼسلكيوف العقليوف: 
فالشعوريوف يعنوف بتحليل الشعور وبياف العمليات الشعورية وعلاقة بعضها ببعض، والعقليوف 

أو العقل الباطن و ابؼسلكيوف لا يعنوف  شعورلايروف أف ابؼباحث النفسية تشمل الشعور و ال
بالعقل والعمليات العقلية وإبما يعنوف بالسلوؾ الإنساني، وأختَا جاء ابؼسلكيوف العقليوف 
فجمعوا بتُ ابؼذىب العقلي وابؼذىب السلوكي ورأوا أف علم النفس يبحث في العمليات 

وؾ ، وبؽذا ابؼذىب الغلبة في العقلية شعورية كانت أو غتَ شعورية من حيث تأثتَىا في السل
العصر ابغاضر ويعرؼ أصحابو علم النفس بصورة بـتلفة :'' إنو علم وصفي يبحث  في 

 الأعماؿ العقلية من حيث وصفها وتطورىا ، وعلاقة بعضها ببعض وتأثتَ ىا في السلوؾ ''

بتها فقد أصبح علم النفس الأف علما من العلوـ التجريبية ،لأنو يشتمل على حقائق تث
 التجارب  وابؼشاىدة، شأنها في ذلك شأف ابغقائق التجريبية الأخرى.

 .iوالأعماؿ العقلية تشمل الأعماؿ الشعورية التي يشعر بها الإنساف أو يعملها 
                                                           

i- ، 12مصر ، )دط( )دت( ص حامد ع القادر ، دراسات في علم النفس الدبي ، الطبعة النموذجية. 



 المفاهيم الأساسية للذراسة                        الفصل الأول                                

 

7 
 

 علاقة علم النفس بالأدب:

الأدب من الفنوف الراقية، وكل فن ىذا شأنو لا ينهض ولا يرؽ إلا بالاستضاءة بنور العلم، 
داء بأصولو وقواعده. ومن أىم القواعد التي تعتٌ الأديب وتنتَ لو السبيل قواعد علم والاىت

 النفس.

الأديب ابؼتأثر ومؤثر بابؼشاىدات والتجارب التي تصادفو في حياتو ثم ينزع إلى نقل أفكاره 
وبذاربو إلى أبناء جنسو، ليؤثر في عقلياتهم وينهض بها من جهة ،و يكسب عطفهم و 

ن جهة أخرى . ليس الأديب معبرا وحسب، ولكنو معبر ومدبر بل إنو يفكر مؤازرتهم م
 ويدبر قبل أف يعبر وبورر.

من مقومات الأديب أف يكوف قوي الإحساس، دقيق ابؼلاحظة، سريع التذكتَ صادؽ 
التصور، واسع ابػياؿ ، سليم التفكتَ ، وأيضا أف يكوف مرىوف الوجداف متزف الانفعاؿ، 

ابؼلاحظة سريعة التذكر صادؽ التصور واسع ابػياؿ سليم التفكتَ وأيضا يكوف مرىوؼ رقيق
الوجداف  متزف الانفعاؿ رقيق العاطفة، فلو لم يكن كذلك ما استطاع أف بىاطب الوجداف   
ويثتَه  ولا تيسر لو أف يهيج الانفعاؿ،أو يهدئ من ثائرتو إذا خرج عن حدوده ، وليس عمل 

لى التفكتَ والتحرير  والإنشاء وإلقاء ابػطب ونظم الشعر  بل ىو عمل الأديب مقصورا ع
آخر لا يقل قيمتو عن ىذه الأعماؿ، ذلك ىو النقد الأدبي .والأديب الناقد ىو في الواقع 
حاكم يصدر أحكامو للناثر في أو ابػطيب أو الشاعر أو عليو .  فيستحسن ألفاظو ومعانيو 

لخطأ في أحكامو قد يكوف ذلك دوف شعور منو فعلى أو يستهجنها . وكل شخص معرض ل
الناقد  أف يعرؼ الأسباب النفسية التي تؤدي إلى ابػطأ في ابغكم ليتجنبها.  فيكوف حكمو 
سليما خاليا من شوائب  التحييز.  بعيدا عن التأثر بابؼزاج  وميوؿ الشخصية  إف الأديب 

النفس بوجو عاـ إلى معرفو العمليات  مبدعا  كاف أو ناقدا في حاجو ماسو إلى دراسة علم
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العقلية التي بؽا صلةبالأديب و الإنتاج أو النقد الأدبي بوجو خاص أو بددى تأثتَ الأديب 
 بابغياةالعقلية  في مسلكو  الأدبي بشكل أخص.

عند اليقظة أو في أحوالو العادية وتشتمل أيضا الأعماؿ اللاشعورية التي ىي من ظاىر  
الأحلاـ و السلوؾ الشاذ الذي يصدر من الإنساف دوف شعور منو  كهفوات العقل الباطن ك

 اللساف والقلم  وابػوؼ الشديد من الأشياء التافهة و الاضطراب العصبي او العقلي.

 البحث في الإعماؿ العقلية يكوف من أربعنواحٍ. 

بعضها البعض.  الأولى:  ناحية الوصف أو التصوير. الثانية: ناحية علاقة ىذه العمليات ب 
الثالثة: ناحية تأثتَ ىذه الأعماؿ في السلوؾ. والرابعة: ناحية تطور ىذه العمليات من خلاؿ 

 أدوار ابغياة العقلية ابؼختلفة من دور الطفولة الأولى إلى دور الرجولة وما بعده.

العقلية ىذا و إف علم النفس ابغديث ليعنىبالعمليات العقلية اللاشعورية وعنايتو بالعمليات 
الشعورية وقد خطا في ىذا السبيل في العصر ابغديث خطوات واسعة  وبتُ ما للعقل الباطن 

 iمن آثار عظيمو في السلوؾ.

 

 

 

 

 

 
                                                           

i 23المرجع السابق ص 
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 ابؼبحث الثاني:الصورة الشعرية

 مفهوـ الصورة الشعرية : -1

تعددت مفاىيم الصورة الشعرية واختلفت باختلاؼ أصحابها وابذاىاتهم وتصوراتهم، فكل 
رؤيتو ابػاصة، إلا أف النقاد قد اختلفوا في قضية تأصيل ابؼصطلح فمنهم من دافع حسب 

 عن أصالتو في النقد العربي، ومنهم من تعصب لذاتو إذ لا يرى امتداد تراثي فيو.

: لعل بساىي الشاعر ابعاىلي مع لغتو وقربها الزماني من  أ / الصورة الشعرية في النقد القديم
لى جعلت لغتو تصويرية " لذلك تكثر النماذج التصويرية في الشعر العربي روحو البدائية الأو 

 iفي مرحلة ماقبل الإسلاـ دوف أف يعتمد لتصوير فيو بالضرورة على الوسائل البلاغية"

لتشكل ابؼادة وصوغها، شأنها في  فيعرؼ قدامة ابن جعفر الصورة بأنها ": الوسيلة أوالسبيل
ذلك شأف غتَىا من الصناعات وىي أيضا نقل حرفي للمادة ابؼوضوعية ، ابؼعتٌ بوسنها 
ويزينها ويظهرىا حلية تؤكد براعة الصائغ من دوف أف يسهم  في تغيتَ ىذه ابؼادة أو بذاوز 

ها معروضة للشاعر ولو أف صلاتها ، أو علائقها على الوضعية ابؼألوفة ، فيقوؿ : إف ابؼعاني كل
تكلم فيما لا أحب وآثر من غتَ أف بوضر عليو معتٌ يروـ الكلاـ فيو ، واذا كانت ابؼعاني 
للشعر بدنزلة ابؼادة ابؼوضوعية ، والشعر كالصورة ، لا يوجد كل صناعة ، من أنو لا بدّ فيها 

 iiصياغة"من شيء موضوع يقبل تأثتَ الصورة فيها مثل ابػشب للنجار والفضة لل

أما أبو ىلاؿ العسكري فعنده ابغديث عن الصورة أكثر وضوحا وقد فصّل فيها أكثر 
بابؼقارنة مع جهود سابقيو فهو يراىا في جودة اللفظ وصفاؤه وصنعو ابغسن في تركيب 
الكلاـ، ويرى أف البلاغة بؿققة في معرضو فيقوؿ: البلاغة كلما تبلغ بو ابؼعتٌ قلب 

                                                           
i 26، ص 1999،  3جابر عصفور الصورة الفنية في التًاث النقدي والبلاغي عند العرب، ابؼركز الثقافي العربي، بتَوت، ط. 

ii19، دت، ص 3قدامة ابن جعفر ، نقد الشعر ، مكتبة ابػارجي ، القاىرة ، ط. 
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ها ابؼعرض، وقبوؿ الصورة شرط في البلاغة،  لاف الكلاـ اذا كانت السامع... وإبما جعل
 iعباراتو رثة ومعرضو خلق لم يسمّى بليغا.

 الصورة الشعرية في النقد ابغديث: -ب

واذا كانت الصورة الشعرية في التًاث النقدي من العوامل الأساسية، فإنها في النقد ابؼعاصر 
ف بها لأنها الوسيلة الفنية ابعوىرية لنقل التجربة، جوىر القصيدة كلها، فقدولع ابؼعاصرو 

وبردث عنها بإسهاب بعد أف كاف بعض ابؼتقدمتُ يعدىا زينة وتزويقا، لا عنصرا مهما من 
 عناصر القصيدة.

فعبد القادر القط يرى فيها:" ىذا الشكل الفتٍ الذي تتخذه الألفاظ والعبارات بعد أف 
يعبر عن جانب من جوانب التجربة الشعرية الكاملة  ينظمها الشاعر في سياؽ بياني خاص

في القصيدة مستخدما طاقات اللغة وإمكانياتها في الدلالة والتًاكيب والإيقاع وابغقيقة والمجاز 
والتًادؼ والتضاد وابؼقابلة والمجانسة وغتَىا من وسائل التعبتَ الفتٍ...  والألفاظ و العبارات 

 iiيصوغ منها ذلك الشكل الفتٍ أويرسم بها صوره شعرية".بنا مادة الشاعر الأولى التي 

أما عند عبد الفتاح صالح نافع فتَى:" الصيغة اللفظية التي يقدـ فيها الأديب فكرتو ويطور 
بذربتو، ويتضمن اصطلاح الصورة الشعرية بصيع الطرؽ ابؼمكنة لصناعو نوع من التعبتَ الذي 

خر، وبيكن أف يركز في ثلاثة أصناؼ ىي: التشبيو يرى عليو الشيء متشابها أو متفقا مع الآ
 iii،المجاز، والرمز.

ويعتقد عز الدين إبظاعيل أف:" الصورة الشعرية تنقل إلينا انفعاؿ الشعر"التجربة الشعرية "،و 
لكنها كذلك قد تنقل إلينا الفكرة التي انفعلبها الشاعر وليست الصورة التي يكونها خياؿ 

                                                           
i 27. ص 1952احياء الكتب لعربية مصر ،دط، أبو ىلاؿ العسكري، الصنعتتُ، دار. 

ii391ـ. ص 1981. 2عبد القادر القطا، الابذاه الوجداني في الشعر العربي ابؼعاصر، دار النهضة العربية للطباعة والنشر، بيوت، ط. 
iii ، 63. ص 1983عبد الفتاع صالح نافع، الصورة في شعر بشار بن برد، دار الفكر للنشر والتوزيع، عماف ، الردف، دط. 



 المفاهيم الأساسية للذراسة                        الفصل الأول                                

 

21 
 

وسائل في استخداـ اللغة على النحو يضمن بو انتقاؿ مشاعره الشاعر  الا وسيلو من 
 .i)انفعالاتو وأفكاره( إلينا على بكو مؤثر

 :أنواع الصورة الشعرية-2

 الصورة ابؼفردة: 

)ابعزئية( البسيطة التي تتضمن تصويراجزئيابؿددا ، وبؽا دلالاتها التي تكتمل داخل السياؽ 
كلمتتُ،بتجاوزات على بكو بنيوي متفجر بالدلالات الصّوَري الشامل. وقد تنحصر فقط في  

الغامضة ابػصبة مثل ما بقده عند ادونيس " السماء طحلب" ، الزمن الفخار، ولدى 
درويش "الصوت الأخضر" ، " بتَوت تفاحو"  وتبتٌ ىذه الصورة بأساليب عده متكاملة في 

 اس، التشبيو.تشكيل  كيانها منها :التجسيد ،والتشخيص التجريد ،تراسل ابغو 

 ب الصورة ابؼركبة: 

وىي بؾموعة من الصور البسيطة ابؼتآلفة التي تقدـ دلالات ابؼعقدة أكبر من أف  
تستوعبها صورة بسيطة، ويستخدـ في قالبها أسلوب حشد الصور التي تشكل في بصلتها 
الصورة الكلية ويتم ىذا ابغشد عن طريق تراكم الصور ابؼختارة بعناية بفا يشبو 

ابؼونتاج"أوبأسلوب آخر تداعيات ابؼعاني "تيار الوعي" مثل بظيح القاسم في قصيدتو "
 :)ابعواد الأبيض يصهل على التل(.

 ج الصورة الكلية: 

بؾموعو الصور ابؼفردة وابؼركبة وابؼتآزرة في وحدة عضوية  أغنيو بالتنوع الذي يتلاءـ في  
 بؤرة دلالية شاملة  ىي القصيدة ذاتها .

                                                           
i103. ص 1982، 1عز الدين ابظاعيل، الأدب وفنونو، دار الفكر، القاىرة، مصر، ط. 
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ـ في بناء الصورة الكلية أساليب عده مثل:"البناء الدرامي"  ابغوار ابػارجي يستخد 
)ديالوغ ( و حوار داخلي )ابؼونولوغ( سرد قصصي و البناء ابؼقطعي الذي  يوحد مقاطع 
عدة في رباط عضوي كلي  و البناء الدائري الذي يبدأ منو موقوؼ نفسي  معتُ ثم يعود إليو 

 iالشاعر في نهاية قصيدتو.

 وظائف الصورة الشعرية:- 3

إف وظيفة تأثتَ الصورة الشعرية في الإنساف ابؼبدع الغتَ عادي تكمن في ابؽدؼ الذي يدور 
في ذىن ابؼبدع،  وىو التعبتَ ابؼميز الذي يناسب حالتهالشعورية فهو بذلك ينقل التجربة 

التي تفقد ىنا معانيها الشعورية و معاناتو ابػاصة،  يستخدـ في ذلك ابػياؿ واللغة الشعرية 
ابؼعجمية ابؼعروفة،  فالصورة الشعرية ابذاه الإنساف ابؼتلقي: فتكمن في إقامتها بعسر من 
العلاقات ما بتُ الأشياء ابؼختلفة وتبتُ في نفس الإنساف ابؼتلقي شعور بالنشوة واللذة أثناء 

مثتَات )ذىنية   ارتياده للعمل الأدبي،  بحيث تتخذ بـيلتو بدا تقدمو تلك الصور من
وعاطفية( وأف وظيفة الصورة الشعرية من جهة العمل الأدبي: بدا اف الشاعر يستخدـ اللغة 
استخداما خاصا وبفيزا،  فهو بذلك يضفي على الأسلوب نوعا من الإثارة وىذا بالطبع كما 

دؼ يقوؿ بؿمد علي كندي:" عن طريق استخداـ اللغة المجازية والتوغل فيها باعتبارىا ابؽ
 .iiالأبظى"

 وللصورة الشعرية وظائف اخرى عرفها العرب خاصة وعدّوىا أساسا لتقوبيها أبنها:

 * الشرح والتوضيح:

لأوؿ وىلة لتعريف الشرح يتبادر إلى ذىتٍ أنو بؿاولو الوصوؿ إلى نقطو معينة مستعصية  
يعرفونهبالإبانة،  ذلك الفهم والإدراؾ، وبكاوؿ من خلابؽا إقناع الآخرين وىذا ما كاف القدماء 

                                                           
i ،333-332. ص 1991ابراىيم رماني، الغموض في الشعر العربي ابغديث، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر. 

ii 47. ص 2003، 1ابعديدة ، بتَوت، لبناف، طبؿمد علي كندي، الرمز والقناع في الشعر العربي ابغديث، دار الكتاب. 
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أف الإبانة تعتٍ التوضيح والشرح،  الشاعر قد يلخص فكرتو وقد يتوسع فيها بحسب ابغالة 
.  إلا أننا بقد الشرح iالشعورية التي بير بها، ابؼهم أف يكوف ملائما للصورة الشعرية )الفنية(

ين بدعتٌ من ابؼعاني يشرح والتوضيح خطوة أولية في عملية الإقناع ذلك أف ما يريد إقناع الآخر 
 .iiلو بادئ ذي بدء  ويوضحو توضيحا يغرى بقولو وتصديقا بو

 * التحستُ والتقبيح:

الفهم من ىذا ابؼصطلح أننا نريد  إضفاء معتٌ آخر ليس بو، أوصاؼ معتٌ على  معتٌ 
حستُ وبالتالي سيكوف أماـ إبهاـ  ابؼتلقي وبـادعتهفكما قاؿ العسكري:"  وإبما الشأف في الت

ما ليس بحسن وتصحيح ما ليس بصحيح بضرب من الاحتياؿ لكن التحستُ في البحث 
البلاغي يقوـ على ىذا، فهي تصور ما لا بيكن بزيلو بصفة من الصفات وإلباسو تلك 
الصفة، وقاؿ للجاحظ رواية عن العتابي:" البلاغة ىي تصوير ابغق في صورة الباطل ، 

طبيعة ابغاؿ لا يكوف إلا بتحستُ، ويستلزـ قدرة ىائلة على والباطل في صورةابغق،  وىكذا ب
 .iiiالبراىتُ، لذلك فلابد أف يكوف الشاعر على قدر ىذه ابؽمهمة حتى بهذب ابؼتلقي إليو

الصورة الشعرية ىنا توضح لنا أحاسيس ومشاعر ابؼبدعة التي تتًاوح بتُ الفرح وابغزف واللذة  
ا صوّره في صورة حسنة وإذا أراد فكرةمستهجنة عرضها في والألم، فإذا أراد الشاعر أمرا حسنن

 ivصورة قبيحة شاركو ابؼتلقي أحاسيسو ومشاعره.

 

 
                                                           

i 333جابر عصفور الصورة الفنية في التًاث النقدي والبلاغي عند العرب، ص. 
ii 404ابؼرجع نفسو، ص. 

iii 257ابراىيم امتُ الزرزمزني، الصورة الفنية في شعر على ابعازـ دار قباء للطباعة والنشر، القاىرة، د ط، د ت، ص. 
iv257ابؼرجع نفسو، ص. 
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 * التشخيص التجسيد:

يبرز أثره في جعل صوره حيّة نابضة متحركة، التجسيم إلباس ابؼعنويات صورة  
الرائعة ىي  المحسوسات، التشخيص من حيث صفاتو الإنسانية بؼا ليس كذلك، الصورة الفنية

 .iالتي يستطيع الشاعر فيها أف بهعل معتٌ بؾسّدا وكذلك إحياء ابعمادات وبعث الروح فيها

 * ابؼتعة الفنية في ذاتها:

من وظائف الصورة الشعرية أف برقق نوع من ابؼتعة الفنية فهي تطرب النفس وتدعو إلى  
التعجب ذلك بؼا برويو من ابػياؿ البديع،  الشعر فن والفنوف لابد أف تتوافر فيها عناصر 

 .iiالإمتاع وىذا ابعانب بـتلف عما تعرضنا لو  من جوانب الصورة

 خصائص وأبنية الصورة الشعرية:  4

 خصائص الصورة الشعرية::أ/ 

 أىم ابػصائص التي بهب أف تتوفر في الصورة ابعيدة: 

التطابق بتُ الصورة والتجربة لابد أف تكوف الصور متطابقة بساما في التجربة التي بير  
بها الشاعر لإظهار فكره أو حدث أو مشهد أو حالة نفسية، أو غتَه فكل صوره كلية أو 

ة غامرت نفس صاحبها وتفاعلت في جوانبهاابؼختلفة بيتزج عمل أدبي بودث نتيجة بذرب
الطارئ إليها بابؼخزوف فيها حتى إذا ما اكتملت في نفس تتلاقى الأشياء وتتآلف النظائر 

 iii"…للعلاقة بتُ أجزائها

 
                                                           

i254ابؼرجع السابق، ص. 
ii 260ابؼرجع نفسو، ص. 

iii ص ،  .222ابراىيم الزرزموني، الصورة الفنية في شعر على ابعازـ
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 الوحدة والانسجاـ التاـ: 

يسهل برقيق وىذا العنصر مرتب عما قبلو، فإذا كانت الصورة متطابقة مع التجربة الشعرية 
الوحدة والانسجاـ بنية حية مستوية فلا تقبل معتٌ شاردا ولا خاطر نافرة، بل انسجاـ تاـ 
بتُ الأفكار وتلازـ متصل بتُ ابؼشاعر ثم بذانس بؿكم بتُ ىذا كلو وبتُ مصادر الصورة 

 iبصيعا"

 الإبواء :

وحي لو لكي يعمل إف الصورة ابعيدة ىي التي لا تصرحّ بابؼضموف مباشرة وتكشف عنو بل ت
ابؼتلقي فكره، فهي صورة موحيّة بلا غموض ولا تعميم وقد يكوف الإبواء بكلمة تستدعي 
معاني متعددة وقد يكوف أصوات كلمة تستدعي معاني متعددة وىناؾ شكل ثالث للإبواء 

 وىو  إبواء بقرائن جغرافية  أو ثقافية أو انفعالية.

 الشعور:

ليست بؾموعة من ابؼعاني ابؼتناثرة يعرفها الشاعر في قوالب  وعند شوقي ضيف ىو :" التجربة
من الشعر كما يشاء، وابما ىي وجداني متماسك ... وبدلالات أخرى تصوير حالة وجدانية 
بجميع شعبها وعناصرىا ويؤكد شوقي ضيف على أف التجربة الشعرية بهب أف تكوف فيها 

 تيتها وحيويتها واستمراريتها وخلودىا .اذالإىتماـ بالعاطفة كبتَا لأنها تعطي التجربة 

 العمق:

إذا كاف الإحياء بعدا عن ابؼباشر فإف العمق بعد السطحية وابؼقصود ىنا أف التجربة الشعرية 
لا بهب أف تتم بالبساطة والوضوح بل بهب أف يكوف فيها عمق وفلسفة إلا وجد الشاعر 

 دئ.نفسو أماـ ىذا فإنو يزاوج بتُ العمق والشعر وابؽا
                                                           

i 225ابؼرجع السابق ، ص. 
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 ابغيوية:

فالصورة ابعديدة ىي الصورة ابغيوية ، وحيوية الصورة تنبع من قدرة ابؼبدع عن برريكها أو 
تسكينها، وقدرتو على التقاط أجزائها، وصهرىا في بوتقة ابؼشاعر مع صياغة تليق بها وحسن 

وية اختيار الألفاظ ابؼعبرة ابؼوحية، وتتنوع الأساليب بتُ خبرية وإنشائية، وكذلك حي
 iابؼوسيقى، الإيقاع وابػياؿ ابعيد النابع من الصورة والعاطفة "

 ب/ أبنية الصورة الشعرية:
إف الصورة الشعرية أصبحت رؤية جديدة بؽذا العالم، وترجع أبنيتها إلى الطريقة ابؼميزة 
 التي تعرض بها علينا ، بفا بهعلها تشد انتباىنا للمعتٌ، وتتفاعل معو بشكل خاص:" الطريقة
التي تعرض بها علينا وبذعلنا نتفاعل مع ذلك ابؼعتٌ ونتأثر بو ، إلا أنها لا تشغل الانتباه بذاتها 

 iiإلا انها تريد أف تلفت انتباىنا الى معتٌ بؾرد في غيبة الصورة "

كما بردث مصطفى ناصف عن الصورة وأبنيتها حيث قاؿ :" أف الصورة ىي ثراء 
تعمل ليعبر عن حالات غامضة لا تستطيع بلوغها مباشرة الفكر العربي و أف الشعر كلو يس

من أجل أف تنقل الدلالة ابغق بؼا بودده الشاعر وكثتَا ما تتشارؾ متابعة في تنمية الفن تنمية 
، كما انو يرىأف الصورة في الشعر توجو بعض التوجيو، وأف فيضاف الصورة في  iiiداخلية"

برة الفنية ، ولا شك في أف قوتها  البليغة ذات القصيدة يستطيع أف ينقل بكل دقة قالب ابػ
رنتُ ونغم ينتشر  بكو ابػارج في دوائر فتعم ما حوبؽا وتلهمو من قوتها ، ويصبح المجاؿ مدينا 
بؽذا الاشعاع الغامر الذي ينعم من بظة الاستعارة الأولى وىي اكتناز خبرة مركبة ترثفي منطقة 

                                                           
i239ابراىيم الزرزموني ، ص. 

ii 328جابر عصفور الصورة الفنية في التًاث النقدي والبلاغي عند العرب ، ص. 
iii216.، ص 1958ص  1مكتبة مصر ، ط  مصطفي ناصف ، الصورة الادبية. 
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قدر عليو ويقرأىا في مساقها فتَى آثارىا بادية على  ضيقة يستميتها القراء ويأخذ منها ما
 . iوجهو"

 سيكولوجية الصورة :

إف العلاقة بتُ الدرس النقدي للصورة الشعرية والدرس السيكولوجي بؽا علاقة برتاج 
الى إثبات فلمصطلح الصورة كما ىو معرؼ دلالة نفسية ذىنيةفوؽ الدلالة اللغوية ، والرمزية 

ية ،أي أف الصورة الشعرية حسب دلالة ابؼصطلح منهجا نفسيا تدرس البلاغية أو الفن
 بواسطتو الى جانب ابؼنهج الرمزي والبلاغي أوالفتٍ .

ونستشف ىذه الدلالة النفسية للصورة الشعرية من خلاؿ قيمتها على اليقظة ابغسية 
ن طبيعة من جهة واليقظة الباطنية من جهة أخرى، لأف الإدراؾ ابغسي للصورة في معزؿ ع

الأشياء الداخلية والتيقظ الشعوري بووبؽا الى صورة نقلية تدؿ على أسلوب الإنساف البدائي 
في التفكتَ، الأسلوب الذي لا يعبر كبتَ اىتماـ لطبيعة الأشياء الداخلية بل يرى أف ابعوىر 

رجية بحد فيها بؼا ترصد العتُ وتتمكن من التقاطو ،أي اف الصورة النقلية تعكس الظواىر ابػا
 ذاتها ىي موجودات ثابتو .

وحق القرار بأف العقاد أولى سيكولوجية  الصورة الشعرية عناية خاصة  أو أفرد بؽا 
دراسة قائمة برأسها أمر فيو شيء من ابؼبالغة والغلو  ولكن آراءه النقدية في الشعر وابؼتفرقة 

عض بظات الصورة في تضاعيف كتبو ومقالاتو تشي من طرؼ خفي  باقتًابواضح من ب
 iiالشعرية من الناحية النفسية، كالإدراؾ ابغسي والباطتٍ والتصويري والشعوري ابؼشخص."

                                                           
i 236ابؼرجع نفسو، ص. 

ii ، ص 1992زين الدين ابؼختاري، ابؼدخل الى نظرية النقد النفسي سيكولوجية الصوت الشعرية في نقد العقاد،ابراد الكتاب العرب ، دمشق، دط .
63. 
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صحيح أف الإدراؾ ابغسي للظاىرة ابغسية ابػارجية عنصر مطلوب وللمسموعات 
ولكن جودة العمل الفتٍ ودقة وصفو ، مواطنات بقوة  وابؼلموسات، وابؼسومات وابؼتذوقات

ووضوح وجدت تفاوتا في الذىن، وىذا ما دلت عليو التجارب النفسية حتُ ىذا الإدراؾ 
وجدت تفاوتا كبتَا بتُ أفراد في الإدراؾ ابغسي فمنهم البصريوف الذين يكوف ادراكهم 

 للمرئيات واضحا دقيقا مستوعبا .

ومنهم السمعيوف الذين يقوى ادراكهم ابغسي على الأصوات والعاطفة والفكرة وإف 
للفن بهب أف يقوـ على خيوطو الإحساس والعاطفة والفكرة وأف أي برليل للفن  أي برليل

بهب أف يقوـ على ضوء علاقات والارتباط ابؼتداخلة ابؼلتحمة بابػيوط ابؼشكلة للنسيج والتي 
لا بيكن بؽا اف توجد منفصلة بعضها عن الآخر. فالنفس ىي مقياس الوقت في الإحساس 

الشعورية والتصويرية  ي ىو جزء من ىذا الإحساس وىي لغتناأو في التصوير الشعري الذ
وابػيالية، فوؽ ىذا ابؼقياس، بسلك حرية التصرؼ الفنية فتطيل الزمن وبزتزنو بدا يتناسب 
رغبتها دوف أف بهد من طاقتها ابغس والاستًجاع، فالنفس إذف في تصور العقاد الساعة 

حة، فإذا ىي دىر سرمد لازدحامها بابؼنظر بعد ابؼركبة من حديد أوبكاس ، قد تنظر الى اللم
 iمنظر وابػياؿ بعد ابػياؿ إلى غتَ نهاية بودىا ابغس ويقوى عندىا الاستحضار."
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 ابؼبحث الثالث : التصوؼ في الشعر ابعزائري ابؼعاصر 
 مفهوـ التصوؼ: 

ابؼوافق لػػ :  إف اسم صوفي لفظ قديم انتشر في عصر الإسلاـ إباف القرف الثالث ابؽجري 
، وقد وردت لفظة " التصوؼ " في العديد من ابؼعاجم اللغوية ومن  iiالثامن من ميلادي 

بينها لساف العرب الذي جاءت فيو لفظة التصوؼ في كلمة) صوؼ( بدعتٌ الصوؼ الذي 
يغطي الظأّف وما أشبهو)ابعوىري( الصوؼ للشاة والصوفة أخص منو "لابن سيدة" : 

شعر للمعز والوبر الإبل وابعمع أصواؼ ، ويقاؿ الصوؼ للواحدة على الصوؼ للغنم كال
، كما وردت في أساس البلاغة "للزبـشمي" الصوفية :  iiiتسمية الطائفة باسم ابعميع "

نسبوا اليهم تشبيها بهم في النسك و التعبد أو إلى أىل الصفة ، فقيل مكاف الصوفية بقلب 
 ivلصوؼ الذي ىو لباس العباد وأىل الصوامع .أحد الفاءين واواً للتخفيف أو إلى ا

وجاء في قاموس المحيط "التصوؼ "> التخلق بالأخلاؽ الإبؽية أو ىو الوقوؼ مع الآداب 
الشرعية ، فقيل ىو تصفية القلب عن موافقة البرية ومقارنة الأخلاؽ الطبيعية وإبطاد 

 .vالصفات البشرية وبؾانية الدعاوى النفسية <
تعدد التعاريف اللغوية للتصوؼ في ابؼعاجم والاختلاؼ فيما بينها نرى أف كل وبالرغم من 

 ىذه التعاريف في قالب موحد .
ويذكر صاحب ابؼوسوعة الصوفية :>الصوفي باعتباره  لباس الزىاد والنساؾ ،وأف الرسوؿ 
صلى الله عليو وسلم بفضلو  ،نرى أف صاحب ابؼوسوعة الصوفية يبرز حب الرسوؿ صلى 

الفعل   عليو وسلم للبس الصوؼ ، ويرجع معتٌ التصوؼ لو ، كما جاء من مصدرالله
                                                                                                                                                                      

i 64زين الدين ابؼختاري، ص. 
ii15، ص 2007الاسلاـ دار ابؼعرؼ ابعامعية ، الاسكندرية ، مصر ، )دط( .  ينظر بؿمد علي أبو رياف، ابغركة الصوفية في. 

iii919، ص 2. بؾلد 1992، 2ابن منظور لساف العرب، مادة )ص ر ؼ( دار الكتب العلمية بتَوت لبناف ط. 
iv ، 1دار الكتب العلمية بتَوت لبناف، طابو القاسم جار الله بؿمود بن عمر بن ابضد الزبـشري ، أساس البلاغة ، برػ  بؿمد باسل عواف السود ،

 .564. ابعزء الاوؿ ، ص 1998
v 525. ص 1998ابؼعلم بطرس البستاني، بؿمد  ابغيط، مادة ) صوؼ، مكتبة لبناف ناشروف لبناف دط. 
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 2ابػماسي ابؼصوغ من "صوؼ" دلالة على ليس الصوؼ ،وبشة كاف التجرد بغياة الصوفية <
من خلاؿ عرضنا بعملة من التعريفات وخوضنا فيها بقد أف التصوؼ مستمد من ظاىرة 

 اء و التحلي بالأخلاؽ الفاضلة .الصوؼ : بينما البعض يرجعو إلى الصف
 التصوؼ اصطلاحا : - أ

إف ابؼتبع بؼصطلح التصوؼ في ابؼراجع العربية بهد أنو قد ورد بدفاىيم متعددة لكن 
أغلبها استقرت بأنو " العكوؼ على العبادة ولا انقطاع عن العمل" والإعراض عن زخرؼ 

وىذا ما تطرؽ إليو :"  iوماؿ وجاه"الدنيا وزينتها والزىد فيها ، يقبل عليو بصهور من لذة 
صابر طعيمة " في تناولو بؼاىيو الصوفية في كتابو " الصوفية متعددة أو مسلكا" بأف :"  بذريد 

، وأيضا iiالعمل لله تعالى والزىد في الدنيا وترؾ دواعي الشهرة وابؼيل إلى التواضع وابػموؿ"
بة اللاىية وابؼعرفة الكاملة للدنية التي عند ابؼتصوفة " الطريق الذي يسلكو الزاىد إلى المح

وبعد  iiiعندىا يفتى خياؿ الوجود الشخصي في حقيقة الكائن الإبؽي ، الشامل لكل شيء"
تطرقنا لبعض من ابؼفاىيم السابقة لتصوؼ بقد  نقاط اختلاؼ وأخرى متشابهة لكن جل 

ؿ الزىد والابتعاد ىذا التعريفات ذىبت أف التصوؼ ىو الوصوؿ الى الذات الإبؽية من خلا
 عن ملذات الدنيا، والاعتًاض عن شهوات النفسانية.

كم قد ورد في بعض  الدارستُ أبرزىم:" أبو حفص النيسابوري"" التصوؼ كلو أدب 
لكل وقت أدب ، ولكل مقاـ أدب ، ومن لزـ آداب الأوقات بلغ مبلغ الرجاؿ ومن ضيع 

بؽذا ابعانب نرى دعامة قائمة بعينها ومن خلاؿ ذكرنا  ivالآداب فهو بعيد من حيث يظن"
في إبساـ مفهوـ التصوؼ ومن ىنا نرى أف بعض الأدباء من ربطو . التصويب الأدب لأنو 
العمل في طياتو التخلي بالآداب والأخلاؽ ابغسنة ومنهم من يؤكد أف التصوؼ ابقاز علمي 

                                                           
i209، ص 2004، 1ر طسعد بو قلالة ، في سيمياء الشعر العربي القديم والدراسات أخرى ، ابراد الكتاب ابعزائريتُ ديونس مراده ابعزائ. 

ii90ص  2صابر طعيمة ، الصوفية معتقدا ومسلكا دار عالم الكتاب للنشر والتوزيع الرياض، ط. 
iii20، ص 1967 1يوسف خليفة حياة الشعر في الكوفة إلى نهاية القرف الثاني للهجرة، دار الكتاب العربي القاىرة، مصر ، ط. 
iv 13. ص 2008،  1الصوفية، دار الكتاب العابؼي عماف الأردف، طأمتُ يوسف عودة، تأويل الشعر وفلسفتو عند. 
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يو ابغياة الروحية وعملي يركن إليو الإنساف في قوبؽم أف التصوؼ " كنزع علمي نزعت إل
الإسلاميةباعتباره نظم عددا كبتَا من الآيات الداعية الى الزىد و التصوؼ و الاتعاظ بستَة 

 .iالنبي صلى الله عليو وسلم  وأقوالو  في الزىد"

بحيث أصبح التصوؼ علم شديد في العبادة وصار بذاىا نفسيا وعقليا وسلوكيا، وعملا 
وطريقة معينة في سلوكيات  يتخذ ابؼتصوؼ لتحقيق كمالو وعبادة ، وبعد بوجو عاـ فلسفة 

وقد نشأت الصوفية في حياة خالية من التًؼ تسعى الى iiالأخلاقي وعرفانو بابغقيقة "
تنظيف القلوب وتصفيتها، حيث أنها " تسعى بكو الكماؿ البشري بوسائل ما دية وروحية 

"iii تباطا كثتَا لدى جل الشعراء ،كما كانت للتجربة الصوفية ارتباط الشعر الصوفي ار
ابؼعاصرين للتحدث عن أبعاد بذربتهمابؼختلفة ، حيث يظهر لأي باحث معاصر يوجد لك 

الصلة بتُ الشعر العربي في زمانو والتجربة الصوفية ط حيث بعد التًاث الصوفي من أىم  
أبعاد    ابؼصادر التي  استخدامها الشاعر ابؼعاصر كشخصيات وأصوات يعبر من خلابؽا  عن

 بذربتو في جوانبها ابؼختلفة .

فكرية روحية سياسة، اجتماعية ولعلسرتوحدىالذات إلى ىذه الوسيلة كانت نتيجة ثورة 
الضمتَ وىذا السلوؾ مقتًف بصفاء القلوب من الشوائب، وأف التجربة النفسية الأساس في  

ب منها المجرد وابؼطلق التصوؼ ولعل انكبات الشاعر العربي ابؼعاصر الصوفي على عدة جوان
 وابؼعنوي قد جعل منهما  كائنتُ   ينشداف ابغرية في أرقى  معارجها .

وأنها اشتًكت في كونها " ىروبا من الواقع مادي واجتماعي وسياسي مأزوـ  وبحثنا عن معالم 
أكثر روحانية وشفافية وصفاء وتنحصر فيو  قوة ابؼادة أو تذوب والتصوؼ عنصر مهم من 

لتجربة الشعرية بالتجربة الصوفية ، إذا أف ىناؾ علائق بتُ كلتا ابؼتجزئتتُ الإبداعيتتُ عناصر ا
                                                           

i ،36، ص 2004الطاىر بو ناجي، التصوؼ في ابعزائر، دار ابؽدى للطباعة والنشر عن مليلة، ابعزائر ابعزائر، د ط. 
ii 38ابؼرجع نفسو، ص. 

iii54، ص 2010، 1ابعديد بتَوت لبناف ط طالب علي الكندي، لغة القصيدة الصوفية، دار الكتاب. 



 المفاهيم الأساسية للذراسة                        الفصل الأول                                

 

32 
 

الصوفية وابؼعاصرة، حيث شكلت التجربة ابؼعاصرة  بؾالا ملائما  بؼواقف الرفض والتضحية   
لأف كليهما  يسعى إلى تصور علم أكثر كمالا من  iكما فعلت التجربة الصوفية من قبل "

 ع.عالم الواق

بىضع إليو الإنساف نفسو بألواف من الرياضة والمجاىدة ويعد فيو عليو بؼعرفة ابغقائق عن طريق  
بدعتٌ أف الإنساف تستكن نفسو  iiالكشف  وابؼشاىدة والتصوؼ يقوـ على الزىد والتنسك"
 إلى التصوؼ من منظور تطبيقو في ابغياة و أيضا للتعبد .

العربية أنو فلسفة حياة تهدؼ إلى التًقي بالنفس  أخلاقيا وقد ذكر في ابؼوسوعة الفلسفية 
وتتحقق بواسطة  رياضات عملية  معينة تؤدي إلى الشعور في بعض الأحياف بالفناء في 

 iiiابغقيقة الأبظى"

بينما يرى ابؽجويري أنو " بربط التصوؼ  بالصفاء من جهة  وابؼعتٌ غتَ معتد بالاتفاؽ 
نقطاع القلب عن الغبار وفرعا وىو خلو اليد من  الدنيا  اللفظي ويرجع لو أصلا  وىو ا

إف  القارئ بؼفهوـ  التصوؼ عند ابؽجويري أنو يوجد بنزة وصل بتُ جهتتُ من  ivالغادرة"
جهة ابؼعتٌ وىو انقطاع النفس عن ملذات والشهوات وىو لأصل، أما الفرع فهو عدـ 

 الغوص في غدر الدنيا.

 ربي ابؼعاصر:التجربة الصوفية في الشعر الع

إف الدارس في ابػطاب الصوفي يرى أنو يستطيع اكتشاؼ عوالم  جديدة والإبهاـ في أبكاء 
غائرة واستخداـ لغة رمزية خاصة والرؤية والصوفية للكوف وابغياة وعلاقة  الصوفيبالذات  
الإبؽية وىناؾ طرؽ بؼواضع ابؼمنوع في ابػطاب الديتٍ لم ينجز أي خطاب قبل ذلك على 

                                                           
i ،31،ص 2001بؿمد الصالح آيتعلجت ، صحف النصوص ابعزائتَة ديواف ابؼطبوعات ابعامعية بن عكنوف، ابعزائر ، د ط. 

ii 163، ص 2008عبد ابغميد ىيمة، ابػطاب الوفي وآليات التحويل موفم للنشر ابعزائر ) د ط(، ص. 
iii106. ، ص 2014، 2بتُ ابؼشرؽ وابؼغرب، عالم الكتب ابغديث، اربد، الأردف ، ط بؿمد مصطفئ العزاـ، التواصل. 
iv ،91. ص 2010ينظر: طالب معمري، ابػطاب الصوفي الشعر العربي ابؼعاصر مؤسسة الانشار العربي، بتَوت لناف. 



 المفاهيم الأساسية للذراسة                        الفصل الأول                                

 

33 
 

بحيث أف بعضها  iولوج اليها ورغم التحدي الدقيق لتأسيس التصوؼ،  ونشأتو يبدو عستَا"ال
بعضها يقوؿ أف ظهوره قبل أف تكتمل ابؼائة لثانية للهجرة ومن ىؤلاء أبو القاسم القشتَي، 
والسراج الطوبي، وعبد الربضاف بن خلدوف، وقد بدأ التصوؼ عندىم في شكل حركة وىدية 

 وة القرآف والتدبر فيو .ىي نتاج فهم  على تلا

ونظرالتوسع التجربة الصوفية في الشعر العربي ابؼعاصر وابذاه الشعراء إليها أجادوا  فيها أبصل 
ما قيل من القصائد فقد جذبت الصوفية أيضا " أنظار ابؼغاربة الذين تفطنوا بؼا  تزخر بو 

لفياض " لعل أبرز ما جذب التجربة الصوفية من طاقات إبداعية فراحوا يغرقوف من ينبوعها ا
الشعراء  في التوجيو  الصوفي ىو باختلافو عن الشعر التقليدي ولا بيكن للقارئ تأويلو 
بسهولة مليء بالرموز والإبوائية كما أف التقاطع بتُ التجربتتُ الصوفيتُ والشعرية : يفسرىا 

ة الصوفية في بؿاولة كلا أحد الشعراء ابؼعاصرين بقولو " أف التجربة الشعرية تقتًب من التجرب
منهما الإمساؾ بابغقيقة والوصوؿ إلى جوىر الأشياء بغض النظر عن ظواىرىا ، إذ أف  
التشابو في واقع  الأمر كبتَ جدا إف العودة إلى التجربة الصوفية في بؿاولة  امتصاص مكنوناتها  

سد ابؼنتمي إلى عاـ وجواىرىا ابػفية ، لدليل على أف الشاعر بواوؿ أف يتمرد على ىذا ابع
 .iiابؼادة الأرضية، ويعرج ويسموا بروحو إلى السماء. حيث الطهارة والصفاء والنقاء"

 التجربة الصوفية في الشعر ابعزائري ابؼعاصر:
الشعر ابعزائري ابؼعاصر حلقة مكملة للشعر ابغديث في ذات ابؼكاف ، وقد استفاد شعراء 

تَات البنائية فحاولوا بؾاراة ابؼوجود والمحاكاة القدبية والذي ابعزائر من التًاكمات  النصية وابؼتغ
من بينهم  التوجو  بكو الشعر الصوفي الذي عندنا قليل ابؼساحة  لا تضاىي ما كتب  في 
بؾالات بـتلفة...ولذلك الأسباب أرجعها ابضد بوقرورةإلى''أف التجارب الشعرية الصوفية 

                                                           
iص 2005(ف دار ىومة للطابة والنشر ابعزائر، )د ط( عبد ابغميد ىيمة ابػطاب الصوفي وآليات التحويل ) القراءة في الشعر ابؼغارلبي ابؼعاصر .

163. 
ii2013، 4أبضد فيطوف الرمز الصوفي في الشعر ابؼعاصر، )مقاؿ(، بؾلة مقاليد، جامعة قاصدي مرباح ورقلة،  ع. 
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لتي تتوفر الصراع ابؼادي والروحي اللذين يؤدياف بوجدبنا برتاج  إلى نوع من الثقافة ابػاصة ا
إلى الإبياف ويعقبو الوجد والصفاء او ابعحوديعقبو العصياف والذىوؿ وىذا بهب أف تكوف 
العلاقة بتُ التصوؼ والشعر والزىد في حد ذاتو قليل في شعرنا ويعود سبب ذلك فيما نرى 

راء و التي لا بقد فيها الكم ابؼعرفي الديتٍ ابؼؤيد مصدر الشعإلى ابؼنظومة الثقافية التي تعد 
بابؼرجعية الصوفية و الذي يؤىل الشعراء بؼوضوعات الدينية ناىيك عن أف يكوف موضوعا 

 صوفيا، إضافة إلى الأسباب الأتية:
ثقافة الثورة أو ثورية الثقافة التيتنأى بالشعراء عن موضوع التصوؼ الذي يفرض نوعا من  -أ

بؼتسامية فوؽ الواقع، و ينطبق ىذا على شعراء ابعزائر منذ زمن ما قبل الثورة الروحية ا
 حتُ كانت ثقافة الثورة الإصلاحية في عهد بصعية العلماء ابؼسلمتُ. 1954التحريرية 

الانشطارية الشعرية ابػاضعة للتوجو ابغداثي الذي فهمو الشعراء، بعد الإستقلاؿ على  -ب
 ية رغبة في التغريب، أو التحديث، أو التقليد.اختلافهم الفكرية و الفن

تداخل الإبداع مع الفكر و النقد عند بعض الذين كتبوا بدايات شعرية دينية قضى  -ج
 iعليها التداخل أو أدخلها في حيز وجداني بعيد عن الرؤية الاسلامية.

النواة الأساسية و في ظل خوضنا للتجربة الصوفية في ابعزائر نتطرؽ لثلاث شعراء نعتدىم 
بؽذه التجربة سواء حديثا أو معاصرا: أوبؽم و الرائد الأساسي " بؿمد العيد آؿ خليفة" 

ـ( صاحب ابؼرجعية العربية الإسلامية التي لم تفارؽ حياتو، فالدارس لشعر 1904-1979)
 بؿمد العيد آؿ خليفة لا ينتظر أف يعثر على بماذج غارقة  في تصوؼ حلولي، فالشاعر عاش

بذربة التصوؼ من خلاؿ ابؼناجاة الروحية التي تأتي في رحلات بسوج بالابتهاؿ الذي يرسلو 
من خلاؿ  -صيحات إبيانية، و في رحلاتو تبدو شخصية بؿمد صلى الله عليو و سلم

 نداءات يستعتُ بها الشاعر قصد شفاعة موجودة.
 يا من جعلت رضاه لي مقصدا   و أراه سعفتٍ بهذا ابؼقصد

                                                           
i ص: 2004النشر و التوزيع، ابعزائر، عمر أبضد بوقرورة، دراسات في الشعر ابعزائري ابؼعاصر الشعر و سياؽ ابؼتغتَ ابغضاري، دار ابؽدى للطباعة و ،

 .97ص: 
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 ت تسمح بالشفاعة لي وىل في ابغوض تفسح لي و تكرـ موردىل أن
 فصوفية آؿ خليفة مرجعية روحية ترى وفق الاسلاـ وما دأب عليو علماء الإسلاـ الأتقياء.

كما نرى بذربة أخرى ابؼتمثلة في بذربة " بؿمد الغماري" لا تكوف إلا من الواقع الاجتماعي 
بعد الاستقلاؿ" فتجربتو في الشعر الصوفي أغلبها في  و الثقافي و السياسي السائد في ابعزائر

ثورة و صراع و جدؿ احتدـ بينو و بتُ شعراء الاشتًاكية الذين اتهموه بالسلبية و ابؽروبية  
كما جاءت بذليات و مشاىدات يبلغ العماري من خلابؽا رحاب الله، و قد تأتي رامزة 

. برفضو التأثر، حيث يدخل في الصراع الذي للغزؿ الصوفي أو السكر الذاتي، أو بطرة عرفانية
 خاضو مع شعراء الاشتًاكية الذين أظهروا ابؼشروع ابؼاركسي فكرا و شعرا، قائلا:

 قالو التصوؼ بدعة من شر أخلاقابؽنود
 قلت: الصوؼ باقي شوؽ  ابػلود إلى ابػلود

 لولا التصوؼ لم يكن سر الوجود ولا الوجود 
 كسفا ولا عرفوا الشهادة و الشهود  لم يعرفوا

 فتململوا رمزا بنية الصعيد بها إلى الصعيد
و الغماري لا يكتفي بهذه الصوفية الثائرة بل مارس الصوفية التجلي و ابؼشاىدة التي بقدىا 

 iمثبوتة في دواوينو مثل قصيدة " وحدي مع الله"
الشاعر " ياستُ بن عبيد" و ديوانو  و بقد أختَا التجربة الثالثة التي بكن بصدد دراستها مع

الوىج العذري لنرحل معو إلى عالم الشهود حيث بيثل بداية لتجربة شعرية استغراقية صوفية 
بزتلف عن سابقيتها، فيها مشاكسة للواقع بدفهومو الإلزامي والالتزامي. كما تنعكس في 

)إسلامي روحي(، طياتو خصوصيات ثلاث: اجتماعي )الأسرة و الطفولة( ثقافي عقيدي 
 وطتٍ خاص )ابعزائر( و عاـ )القدس وسرايفو(.

                                                           
i :98أبضد بوقرورة، ص. 
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و التجربة عنده لم تكن فطرية منذ نشأتو بل" أصبح دفاعا ضد الذين يزعموف ابغداثة 
منتسبتُ إلى التصوؼ على أنو بؾرد كلمات تنتمي بؼعجمو، أو ىو بؾموعة من الرموز بؼلء 

و سلوؾ و ارتقاء إلى رؤى متجددة،  الفراغات الدلالية في النصوص، بل ىو بفارسة،
الاستعانة بالرموز و ابؼعاني الصوفية. إف ابن عبيد الذي شيدللتوازف بتُ ذاتو وواقعو، و لتغيتَ 
الواقع ابؼرير و إقامة عالم ابؼثل أو العالم البديل عليو التزود بسائل تصويرية و لغوية معبرا عن 

ة فنية تتلوف بها بذربتو الفنية مستحضرا أحوابؽا، مكبوتاتو، معانقة ابغس الصوفي، و رسم لوح
 iمستعينا بابؼعجم اللغوي و مستندا في بعض مواضيعو على شخص ابغلاج مدعما بذاتو"

و قد أشار الشاعر في مقدمة ديوانو " الوىج العذري" أنو استعاف بالأـ" و الطفولة و 
أف الأـ عنده تعتٍ ابغياة دفئها، و  الروحانية ليتصدى إلى الصراع القائم في داخلو، و قد بتُ

أسبابها و شفافيتها، و الطفولة التي تعتٍ براءتها حس فطري و الروحانية التي ىي بساط 
 iiالشعراء الشعري الوجداني ملونا إياىا بألواف الطهر و النقاء".

بسثيل كما حاوؿ ابن عبيد في بداية تطرقو للتجربة الصوفية في شعره " خلق ابؽمة في ذاتو و 
الأنظار ابػفية بسثيلا لغويا عبر معجم صوفي، فكانت التجربة في بدايتها متدرجة في التطور و 
النمو، مشكلا من خلابؽا معالم عالم ابؼثل فكاف ديواف " الوىج العذري" عبارة صراع في 

ع الذات الشاعرة و أنينها من واقعها ابؼرير و رسم معلم العالم للبديل و مبينا حدة الصرا 
النفسي و عذاباتو، و مبينا الرؤى التوجيهية التي ينوي الستَ على خطاىا و تعد قصيدة 
ترانيل ابؼشكاة ابػضراء البوابة الرئيسية التي دخل منها ابن عبيد عالم التصوؼ، فهيأت ذات 
الشاعر و تلونت بألواف عابؼو البديل، و بسكن من رؤية نور ىذه ابؼشكاة، بعد بؾاىدة 

 iii، و بعد صراع بتُ ما ىو مادي و ما ىو لا مادي.ومكابدة  
                                                           

i ،122، ص: 2007دليلة مكسح، ابؼرجعيات الفكرية و الفنية في شعر بن عبيد، رسالة نيل شهادة ابؼاجستتَ بزصص الأدب ابعزائري، جامعة باتنة. 
122. 

ii :05ياستُ بن عبيد.، مقدمة ديواف الوىج العذري، ص. 
iii123السابق، ص:  ابؼرجع. 



 المفاهيم الأساسية للذراسة                        الفصل الأول                                

 

37 
 

و أختَا بيكن القوؿ أف الشعر الصوفي رافدا مهما و ركيزة، ارتكز عليها ابؼتصوفة، حيث 
مكنتهم من البوح، و التعبتَ عما يتأجج في صدورىم من فيض المحبة الإبؽية، و ما يسطع 

 عليهم من أنوار الذات فجادت .
 
 



 

 

 

 

 

 

 

 الفصل الثانً :

 بنٌة الصورة وتجلٌاتها النفسٌة
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 تعريف بالشاعر : -1
ـ. بػ: موكلاف بوقاعة )احدى دوائر مدينة سطيف ( تلقى 1958جويلية  07من مواليد 

تعليمو الابتدائي بزمرة )احدى ( دوائر برج بوعريريج واصل تعليمو الإكمالي والثانوي بددينة البرج 
امتهن التدريس  -ربضة الله عليو–حيث انقطع الى الأخذ عن الصّوفي ابعليل عمر أبي حفص الزموري

مدّة، ثم التحق بجامعة سطيف ليتخرج فيها بشهادة الليسانس في الأدب العربي، وانتقل إلى جامعة 
عاد إلى جامعة  2003سنة  D.E.Aالسوربوف )باريس( ليعود منها بشهادة الدراسات ابؼعمّقة 

سطيف فناؿ شهادة ابؼاجستتَ ووظف بابعامعة نفسها. وىو مسجل للدكتوراه في النقد ابؼعاصر 
 عهد اللغات وابغضارات الشرقية بباريس.بد

 صدر لو عدة مؤلفات منها:
 -2003معلقات على ستار الروح  -ـ.2000أىديك أحزاني –. 1994الوىج العذري 

 .2007وىنا ؾ التقينا ضبابا وشمسا – 2007غنائية آخر التيو 
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 حوصلة كتاب الوىج العذري: -2

إف الصلة الروحانية التي عاشها ابن عبيد دفعتو إلى البحث عن ابغفيّ وإدراؾ الغموض، 
والغموض في بذربة الغيب، فأراد لتجربتو الشعرية أف بيتزج فيها الاختًاؽ الصوفي بالاختًاؽ الشعري 

عالم الشهود شأف كبار الصوفية الذين كتبوا مكاف بذاتهم وبؿنهم ومعاناتهم. وكانت بذربتو الغارقة في 
بذربة  متميزة في الشعر ابعزائري ابؼعاصر، وبذلت في الوىج العذري" صوفية منذ التقديم الذي آثر –

أف يكوف بقلمو ، اعتمادا على سلوؾ ىو فتٍ يفرض ابؼغايرة والتفرد، وعدـ الاطمئناف إلى الآخر 
ارئ أف يتلمسو في الأثناء الذي يقتصر بو الفهم عن إدراؾ ما يريده الشاعر. فهو لذلك يتًجى الق

التي يقرأىُا سطورا في وجوه الصور التي تنتظم حياتو إذ تناوؿ الوىج العذري وىي المجموعة التي اعتبرىا 
بعض الدارستُ للبنية جديدة في صرح التجربة الشعرية في ابعزائر لأنها تلمع  الصوفية استغراقيو بزتلف 

 عن سابقتها من إنباتها.
 -يف لغة الغزؿ ابغسي جل قصائد المجموعة ومرورا الثورة على الواقع ابؼتًدي انطلاقا من توظ

وانتهاء باختًاؽ الآفاؽ  في بؿاولة يائسة لتجاوز  -ليس الواقع  الشاعر فحسب بل واقع الأمة بصعاء
 iالواقع وبلوغ عالم أكثر اشراقا، فحظ الرّحاؿ في عالم رؤيويّ رحب.

 
 
 
 
 
 
 

                                                           
i 22:20عبد العزيز العايب، التجربة الصوفية في شعر بايسن بن عبيد ، منتدى القصيدة العربيةWWW.alqaseda.net2018/05/08   

http://www.alqaseda.net/
http://www.alqaseda.net/
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 الصورة في شعر ياستُ بن عبيد: ابؼبحث الأوؿ : بنية
 الصورة الشعرية: - أ

وسيلة الكشف عما في أعماؽ الذات ابؼبدعة وما برلو من مشاعر ىي نتائج تفاعلات متعددة مع  
بذارب العالم ابػارجي، فللصورة آليات بنائيو تبعث للمتلقي نشاطاً فكرياً وبذعل ذىنو دائم ابغركة  

 للتأويل والاستفسار.
تشكيل الصورة عند ياستُ بن عبيد عدة بناءات وآليات تبتُ مدى ارتباطها وسنبحث في  

وانسجامها بابعو العاـ للنص الشعري، ومدى قدرتها على جلاء نظرة الشاعر للحياة وما بوملو من 
 توجهات ذاتية يصوبها بكو بؾتمعو.

 التشبيو: - ب
يتو عندىم جعلوه أحد ىو لوف من الألواف المجازية التي شاعت في البلاغة القدبية ولأبن

، فإف قيمة الصورة التشبيو تتوقف على"درجة التفاعل  ابؼقاييس التي يفاضل بها الشعر، وبهذا ابؼفهوـ
بتُ طرفي التشبيو، إلى جانب علاقة التأثتَ والتأثر بتُ طرفي الصورة، فهذا التبادؿ يعطي للمتلقي 

 iصورة صادقة لتجربة الشاعر."
ابن عبيد من الوسائل التعبتَية التي يتجو بكوىا في نقل بذربة للقارئ.ولقد  ويعد عنصر التشبيو عند 

في عدة قصائد،  "الوىج العذري"بذلى عنصر التشبيو في شعر ياستُ بن عبيد وأخص بالذكر ديوانو
 ارتأينا أف بلتار قصيدتتُ من الديواف.

 ثاني البيتتُ الرابع وابػامس يقوؿ:فنجد في القصيدة الثالثة ابؼعنونة بػ" عروس الكآبة"في ابؼقطع ال
 ى فػَنَتٍِ الأقَْصَى أنُادِمُوُ فػَرْدَالَ عَ   جَىُّبنَِيالدِّيدُغَرِّأنَاَ طيَػْركُِالغِر

 iالزمنَالنكْدَاوَ  َّدتَ بوِِ ابؼرْ  وعَ رُ أَ   ا فً قِ وْ ي مَ ائِ مَ  دِ في  دوُ عْ يػَ  فُ زْ ا ابغُ نَ أَ 
 

                                                           
i271، ص 2008كتاب القاىرة ، شريف سعد ابعيار، شعر ابراىيم ناجي في دراسة أسلوبية ثنائية، ابؽيئة ابؼصرية العامة لل. 
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 فالشاعر ىنا في البيتتُ السابقتُ وظف صورتتُ ابؼتمثلة في التشبيو،فالصورة الأولى تكمن في قولو:

 جَى".ُّبنَِيالدِّيدُغَرِّ" أنَاَ طيَػْركُِالغِر
ظلمة الشاعر  فهنا الشاعر بياثل نفسو مع الطتَ ويساوي بو لأنو كلابنا يعيش في ظلمة،لكن

وسوداىا معنوية تكمن داخل الروح الذي يعيبو الشاعر يتيح من خلابؽا التقدـ في عملية الكشف 
 .iiوالتعرؼ على جوانب النفس البشرية وواقعها ابؼوضوعي

جعل ابغزف ابغصن ابؼنبع يستعتُ للتصدي واخافة من يعتًضو في ىذه  "فُ زْ ا ابغُ نَ "أَ وفي الصورة الثانية  
 معابعة واقعو ابؼرير.ابغياة و 

التي ذكرت فيها بؾموعة من التشبيهات  "طفلة الزيتوف"أما القصيدة الأخرى التي اختًناىا بعنواف 
 ابؼنتشرة في القصيدة فنجد في البيت الأوؿ يقوؿ:

 iiiيقِ رَ  أَ السمراء في  ةِ جمَ نّ الْ كَ   تُ لْ أفػَ               حيًاتَ نْ مُ بىِ ارِ التَ  نْ ر مِ داَ ى جِ لَ عَ 
 فالشاعر ىنا ماثل انكساره و أفولو بالنجوـ والتعب الذي جعلو منحنياً كالعرجوف القديم.

 بقولو:12أما الصورة الثانية فتوجد في البيت
 مُنعتِقِ  ارِ مَ قْ الأَ  نْ وٍ..مِ جَ وَ بِ تْ اءَ يضَ دِ قَ تػَ عْ مُ  وَ رفي  عُ في  المُ وَ العَ  تِ نْ أَ 

يقصد بها ابنة فلسطتُ بـاطباً إياىا بأنها ىي القبلة  أما في ىذا البيت فشبو الشاعر طفلة الزيتوف التي
 الأولى في معتقداتو مشبهها بالعوالم وىذا ما بظي بالتشبيو البليغ.

 الاستعارة: -ج
ركائز التعبتَ البلاغي وابعمالي في الأدب والشعر  بسثل الاستعارة بنمطيها ابؼكنية والتصربويةأىم

خصوصاً، سواء القديم منو أو ابغديث، ولا زاؿ الشاعر العربي يتخذ من الاستعارة أداة في التعبتَ عن 
آراءه وتطلعاتو وىواجسو ابؼختلفة،ليشاركو القارئ تلك ابؼعاناة بتقريبها عن طريق الاستعارة وغتَىا من 
                                                                                                                                                                                     

i23ٌاسٌن بن عبٌد، الوهج العذري، قصٌدة عروس الكآبة، ص. 
ii-45، ص 2003،  1بؿمد على الكندي، الرمز و القناع في الشعر العربي ابغديث ، دار الكبت الوطنية ، بنغازي ، ط.. 
iii41ٌاسٌن بن عبٌد، الوهج العذري،قصٌدة طفلة الزٌتون،ص. 
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غية وابعمالية، وبذلك تعد الاستعارة صنفاً من أصناؼ التشبيو الذي يدرؾ بالعقل أساليب النص البلا
 والقلب معاً.

وبهذا الطرح ابؼتقدـ بقمل أف مفهوـ الاستعارة لم بىرج عن ابعانبالانفعالي والنفسي عموماً، من حيث 
بط ذلك كلو بدقدرتو الوظيفة البلاغية وابعمالية في التعبتَ والتجسيد ابؼعنوي وتشخيص المجرد، ويرت

الأدبيةوالإبداعية، وقد كاف النص الشعري الذي يبن أيدينا زاخراً بالاستعارة وبمثل بؽل حسب ما ورد 
 في النصوص ابؼوجودة داخل الديواف سبق ذكره ءانفاً.

 في البيت ابػامس  "الفجر الأخضر!"فنجد في قصيدة 
 iىرَ فْ نػَ  ناَ لَ  نتْ عَ  اءَ رَ ضْ ابػَْ  لاَ وَ  لٍ صْ وَ بِ              ةً يبَ رِ مَ  تْ بعَّ  اءَ رَ ضْ ابػَْ  لاَ ا فَ نَ بِنْ وَ 

"فلا فالشاعر في ىذا البيت استدعى حسو بكثافة وشاعرية بهسدىا في ابؼكنية مرتتُ، فالأولى 
 .ابػضراء بعت مربية"

"فلا ابػضراء" ىنا يقصد بها قبة ابؼسجد النبوي، بحيث يشببها بالإنساف فذكر ابؼشبو ألا وىي 
"ابػضراء" وحذؼ ابؼشبو بو" الإنساف" وجاء بقرينة تدؿ عليو " بعت" على سبيل الاستعارة ابؼكنية. 

 ."ولا ابػضراء عنت لنا نفرى"والاستعارة الثانية في قولو
بالإنساف فذكر ابؼشبو وحذؼ ابؼشبو بو وجاء بقرينتتُ تدلاف عليو صفة  فهنا شبو أيضا "ابػضراء" 

 برمل ابؼشاؽ "عنت" ثم جاء بقرينة ثانية وىي البعد "نفرى".
ففي الاستعارة الأولى جعل الشاعر يشخص المجرد الذي ىو ابػضراء، وبالرغم ما بؽذه الصورة من 

 ند قدوـ الشاعر والولوج إليها.حركية، إلا أنها بريل إلى بصود ابػضراء واستكنت ع
وفي الاستعارة الثانية بتُ  الشاعر من خلاؿ عنصر التخيل الاستعاري على ابعماد، خصيصة ابغياة 

 وابغركية.
 
 
 

                                                           
i31، ص!بن عبٌد، الوهج العذري، قصٌدة الفجر الأخضر ٌاسٌن. 
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 :17في البيت  "ياعاشق من ..؟"وبسثل الاستعارة في موضع آخر من قصيدة  
 i؟!نِ عْ ى الظَ لَ عَ  وىَ قْ تػَ  لْ اء ىَ الشَ  قَ ائِ اسَ يَ عةٍ ائِ طَ  اءُ الشَ  تْ سّ قَ فػَ  احُ بَ الصَّ  ابَ ذَ 
الصّباح " بحيث قاـ الشاعر بتجسد  ما ىو معنوي بحيث شبو  فالاستعارة ىنا في قولو:"ذاب 

الصباح بالثلج ذكر ابؼشبو الصباح وحذؼ ابؼشبو بو الثلج  وذكر شيئاً من قرينو "ذاب" بحيث من 
 خلاؿ ىذا البيت استقطب الشاعر القارئ ليشاركو معاناتو ويقابظو ىواجسو ابؼخبوءة في نفسو.

 الاستفهاـ:  -د
 بن عبيد بناءات أخرى للصورة تدفعنا للبحث واكتشاؼ طريقة تشكلها.للشاعر ياستُ 

 ننتقي أبياتاً منها في قولو: "قراءة في الوجو الذبيح"فعندما ما نقرأ قصيدة 
 ابا؟َتًَ ا اغْ نَ حِ اوَ رْ  أَ .. في  يبِ غَ الْ  نَ مِ  وَ جْ وَ   تَّني حَ  ؤاؿُ ا السُ ذَ تِ.؟ ىَ نْ أَ  نْ تِ.؟ مَ نْ أَ  نْ مَ 
 iiباَ ؟"كَ ا ..انْسَ نَ اعِ جَ وْ ى أَ لَ رّ عَ حُ  عٌ مْ دَ   ْـأَ   ؟ ةٌ دَ اقِ رَ  ا ِـيَ ا الأَ رَ  عُ .... في  ةٌ دَ قْ عُ   ْـأَ 

أف الشاعر يرسم صورة وجدانو ابؼضطرب، فالصورة التي ربظها في الأبيات السابقة تعكس حالتو  نرى
النفسية، وتتسم بابغتَة بفا يقوي من فاعليتها، ولقد اعتمد الشاعر على الاستفهاـ حيث ابزذه وسيلة 

 iiiيستنبطن بو وجدانو ويصوّر عابؼو النفسي حافلا بالاضطراب والبلبلة"
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
i 29ياعاشق من ..؟،صٌاسٌن بن عبٌد، قصٌدة. 

ii 32نفسو ، ص. 
iii 225،)د ت(،ص 3عبد القادر القط، الابذاه الوجداني في الشعر العربي ابؼعاصر، النهضة العربية بتَوت، ط. 
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 ابؼبحث الثاني : بذلياتها النفسية:
 الصورة الشعرية بتُ اليقظة ابغسية واليقظة الباطنية:

صحيح أف الإدراؾ ابغسي للظواىر ابػارجية عنصرمطلوب في تكوين الصورة وتشكيلها إذْ لا 
غتٌ عن ابغواس في إدراؾ ابؼرئيات. كما أف جودة العمل الفتٍ، ودقة وصفو، منوطتاف بقوة ىذا 

راؾ ووضوح الصورة في الذىن، كما نرى أف الفهم النفسي للصورة التي برمل في ثناياىا حلة الإد
نفسية وجدانية وإدراكاً ذىنياً، لأف التصوير في الشعر ىو عملية ضبط للوجود الظاىر والوجود الباطن 

 وجعل ىذه العوالم تدرؾ بابغس، بابغدس، بالرؤيا.
ابغسية واليقظة الباطنية في ظروؼ مواتية، فيفيد منها ابػطيب في نظرنا بقد ابؼزاوجة بتُ اليقظة 

 iوابؼفكر وسائر أصحاب الأعماؿ العقلية.
 اليقظة ابغسية : - أ

 فنجد ابعانب ابغسي الذي جعلو الشاعر قاعدة بتٌ عليو شعره في قولو من قصيدة "كذبوا عليك"
 iiاؾِ"سُهَ  نُ ئِ ما يَ  لَ بتِي رْ  غُ في      تِي جَ مُهْ  ةِ عَ فْ صَ  وَ ني زْ  حُ في  كِ يْ بلَ 

فالشاعر ىنا ملك جهازاً حسياً ونفسياً شديد الدقة وابغساسية، تفهم من ىذا أف في ىذا 
البيت يوجد حس ظاىري ساعد الشاعر على إدراؾ ظواىر الأشياء، لتحويلها إلى صورة واعية تدس 

شديداً بابغياة من حيث في ثناياىا حسيتها أفكاراً وخواطر، تعكس حالة شعور الشاعر شعوراً 
سخطو عليها وما يعانيو من تكدّر واشمئزاز يوجد داخل وجدانو ابؼملوء بابغسرة والأسى الذي عاشو 

 في حياتو.
 
 
 

                                                           
iٌكولوجٌة الصورة الشعرٌة فً نقد العقاد، منشورات اتحاد كتاب العرب، زٌن الدٌن المختاري، مدخل الى نظرٌة النقد النفسً، س 

 .81، ص9::2

 
 
 

ii57ٌاسٌن بن عبٌد،ص. 
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 كما بقد البيت الذي يليو:
 iاؾِ بَ رُ  احِ بَ  الصّ ي في اغِ نَ ا يػُ ذَ  نْ مَ         دِ بَ عْ  مَ في  تِ كَ سّ نْ تػَ  اهُ التّيِ فَ الشِ  يْ ذِ ىَ 

ابؼلكة ابغسية في ىذا البيت بحيث كاف جليا لتوظيف ابػياؿ إضافة لذلك التصور ابغسي الذي  تظهر
شعر بو الشاعر من خلاؿ ربظو لتلك الشفاه التي تزىدت في مكاف العبادة ومناغاتها في مكاف قليل 

 الارتفاع في بداية الصباح ابؼبكر.
أف البعد النفسي عند الشاعر يتصف بالتفاؤؿ بعد العناء من طوؿ فتًة ابغزف وابؼأساة نتيجة  فنرى

البعد والفراؽ، أتى على الشاعر باب الفرح السرور، ابؼتمثل في ارتياحو بعد ثقل كبتَ من ابؽموـ التي 
 لازمتو.

بؽا  تاب الظمأ العاتي""على أعوىا بكن ذا بقد الشاعر يصوؿ وبهوؿ بحسو في ىذا الديواف فقصيدة 
 قسط في ذلك فنجد في البيتتُ الأولتُ بقولو:

 هْ اىِرَ السَ ةِ وَ بػْ  الرّ و إلَى فُ ىْ أَ فَ   يدِ جْ وُ  رَ ائِ وَ غَ لَ لَا الظّ  وعُ رُ تػَ 
 iiهْ ائرَِ بَ  الْ نَ الدّ  اؾَ نَ ى ىُ سَ نْ أَ وَ   ي   اىِ فَ ا شِ يهَ فِ  بُ رّ ذَ ي أُ لّ عَ لَ 

فالشاعر ىنا استدعى حسّو ابػيالي بكثافة جعلتو يشخص صورة الدىشة ابؼتمثل في قولو"يروع" بحيث 
استقطب الشاعر القارئ وقابظو ابؽواجس المحبوسة في ذاتو، بحيث يقف القارئ مستفهمامًن توالي 

 التعبتَ المجازي.
 ابؼسلمة""أناالفجر!نشيد إلى الفتاة ابعزائرية وفي نصو الآخر ابؼوسوـ بػػػػ

 مَالاَ يالسّ ضِ رْ أّ ا بِ يّ حَ  ثَ عَ بػْ أَ ا وَ مَ لاَ و الظّ بؿُْ لِأ  تُ ئْ جِ  رُ جْ فَ ا الْ نَ أَ 
 iiiيداَ عِ ي بَ ضِ بسُْ ا وَ اىَ يَ حَ  وفُ صُ ا    تَ امَ مَ إِ  اؼِ فَ عَ الْ  تِ نْ بِ لِ  وفَ كُ أَ وَ 

ابتدأ الشاعر القصيدة بالتشبيو البليغ ابؼتمثل في "أنا الفجر" ىذا الأختَ شخصو الشاعر في 
وأبعث حيا بأرض السلاما"، وبقد التشخيص في البيت الثاني في "أكوف أقولو:"جئت لأبؿو الظلام

لبنت العفاؼ إماما، فالشاعر ىنا انتقى تقنيتي التشبيو البليغ والاستعارةكتسبيل لتصوير 
                                                           

i 57ٌاسٌن بن عبٌد، المصدر السابق،ص. 
ii4ا نفسه،ص:. 
iii 65نفسه، ص . 
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فقاـ الشاعر مدركاتهابؼتمثلة في التعبتَ عن قيمة الفتاة ابعزائرية ابؼسلمة في إسلامها وحيائها وعفتها، 
أكوف –أبعث حيا-بإدخاؿ ىذه ابؼعطيات إلى بوتقتو الشعرية وإخراجها للعياف، فقاؿ:"أنا الفجر 

 لبنت العفاؼ"
 وقاؿ أيضا في نفس القصيدة:

 0ايّ صِ عَ  ابُ رَ ا السّ اىَ ىَ دَ  ضٍ رْ أَ بِ   ا  يّ نِ سَ  حَ لاَ  ورِ النّ  ؽُ رِ شْ ا مَ نَ أَ 
 iا"يدً دِ حاً جَ بْ صُ  فَ واَ شْ نَ  حُ افِ صَ يُ بَهيَِا         اقً فػْ أُ  اسِ ى النّ لَ عَ  تُ عْ لَ طَ 

أضفى الشاعر على السراب خلق ابؼعصية، وىي من أخلاؽ الإنساف فتمثلت بلاغة الصورة تشخيص 
 السراب وإعطائو بعدا إنسانياً.

تشبيهاً بليغاً   وفي صورة الأخرى من ىذا الشطر "طلعت على الناس أفقا بهيا" تتضمن ىذه  الصورة
 الذي برتويو بصلة "أفقا بهيا" وتقدير الكلاـ أنا أفقا بهيا

وفي عجز البيت بقد صورة في قولو"يصافح نشواف صبحاًجديداً" ففعل ابؼصافحة ىو لازمة من لوازـ 
 الإنساف وقد قاـ الشاعر باستعارتو ونسبو للأفق.

 الاستعارة". -دامها في ىذه الصورة "تشبيو بليغفنفس الوسائل التي توسل بها في الصورة الأولى استخ
 اابَ قَ الرّ بِ عوُ ى الشّ ضَ وْ فَ يلِ نِ حْ أَ وَ   اابَ جَ ابغِْ  يحُ زِ أُ  فْ أَ  وىَ  ابؽَْ اني عَ دَ 
 ؟! داَ جيِ  لِ ائِ رذَ للِ  تٍِ بَ سِ بوَْ أَ   ؟ابَ غَ تػَ  اهَ وَ ىَ  ى في وَ هَ لْ ا لِ مَ فَ 

 *****  
 رْ رَ الدّ  فِ وْ صَ ي كَ ائِ يَ حَ  وفَ صَ أَ   رْ فَ ابػَْ  ؾَ رْ تػَ وَ  ورَ فَ السّ  تَ يْ بػَ أَ 

 وفي بيت آخر:
 اادَ بَ  ى ثمَّ وَ تػَ الْ  اؾَ ذَ  ؽُ رْ ا الشّ ذَ كَ   ادَ ؤَ فَ الْ  تٍّ مِ  بُ رْ غَ الْ  بَ لَ بىَْ  نْ لَ فػَ 
 بَ هَ يػْ ػػغَ ػػػا الْ ػذَ ػػػػفَ  ػػػػػػودَ مُ ػػجَ و الْ رُ ذْ أَ وَ   بَ هَ يػْ غَ  الْ تٍِ فّ لَ  ي وإفْ ضِ مْ أَ سَ 
 ا!يػػػػػػدَ هِ ي شَ ضِ قْ يػَ وَ  اهُ مَ دِ  اؾَ نَ ىُ   ػػػػػاعػَ رَ ػػػػزْ يَ  ػػػػػػيْ كَ   سِ دْ قَ لْ ابُ ػهَ يَ 
 iiػػػػػػػدَا.ليِ دًا تَ بؾَْ  ػسِ مْ الأَ كَ   قُ انِ عَ نػُ   وْ فَ ػلاَ ابػِْ ػػػػػودَ نػػُ ا بُ انَ بَ ا رُ لػػػػوُ عْ تػَ لِ 

                                                           
i28ياستُ بن عبيد ، ص . 

ii  28ابؼصدر السابق ، ص . 
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، والقرائن الدالة على ذلك)أنا الفخر يبدوا الشاعر من خلاؿ ىذه القصيدة مفتخراً بذاتو وبفجدالأناه
تعلو ربانا( ومن خلاؿ التصوير نلحظ أف الشاعر بهعل نفسو كمركز في ىذا  –أصوف -أنا مشرؽ–

الوجود وفي ىذه القصيدة بالذات، بيده التغيتَ في مقابل الآخر ابؼهمشالعاجزعن التحوير في نفسو، 
 فلن بىلب الغرب متٍ فؤاد(. وقولو أيضا:ومن دلائل  ابؼبرىنة على ما ذىبنا إليو قولو: )

 ا!يػػػػػػدَ هِ ي شَ ضِ قْ يػَ وَ  اهُ مَ دِ  اؾَ نَ ىُ   ػػػػػاعػَ رَ ػػػػزْ يَ  ػػػػػػيْ كَ   سِ دْ قَ لْ ابُ ػهَ يَ 
 وفي حتُ يصور الشاعر نفسو منتشيا في طعم النصر وبقد ذلك في قولو :

 iػػػػػػػدَا.ليِ دًا تَ بؾَْ  ػسِ مْ الأَ كَ   قُ انِ عَ نػُ   وْ فَ ػلاَ ابػِْ ػػػػػودَ نػػُ ا بُ انَ بَ ا رُ لػػػػوُ عْ تػَ لِ 
وعجز ىذا البيت صورة فيها شخص الشاعر حتُ شبو ابػلافة بالإنساف حتُ يعانق الآخر ، فكل  

ىذا التصوير دليل على وجدود علة نفسية الأصح أف نطلق عليها عقدة النرجسية فهي آفة متصلة 
وكلامو، وبؽذا وقع على اختيار المحللتُ النفسيتُ،  بالغيبوبة والنشوة وابؽياـ وحب ابؼصاب بها بؼلاحو
 iiفلم بهدوا أوفق منها لأغراضتلك الظاىرة النفسية"

ىذه القصيدة عند الشاعر التي تعتبر آخر قصيدة ترتيبا في ديواف الشاعر ابن عبيد، شكلت نقلو 
 نوعية في الانتاج الشعري للشاعر.

فالشاعر كاف يتسم بدسحة ابغزف والتشاؤـ في ابداعو السابق بؽذه القصيدة، حتى جاءت الطفرة : أنا 
 الفجر ؟نشيد الفتاة ابعزائرية ابؼسلمة( ىذه الأختَة شكلت خيبة انتظار للمتلقي.

من خلاؿ استقراء قصيدة الشاعر يتجلى لنا أف الشاعر متأثرا بدا سبقو من الشعراء فمنهم مفدي 
رياء، والتعليل على ىذا التأثر ىو أف الشاعر يرى في مفدي زكريا بموذجا للوطنية والبطولة الشعرية،  زك

كما أف الشاعر يسعى أف يكوف لشعره نفس ابػطوة التي حظي بها شعر مفدي زكرياء، والروح 
 الوطنية بؼفدي شكلت مثلا للشاعر لكي ينتهج نهجو وبىطوا خطاه .

 عبيد بدفديزكرياء بالأبيات التالية:ويتمثل تأثر ياستُ بن 
 

                                                           
i  28ابؼصدر السابق ، ص . 

ii ،35ص  ،أبي نواس بن ىانئ، مؤسسة ابؽنداويعباس بؿمود العقاد . 
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 قاؿ مفدي زكريا:
 iادَ شيِ نَ ا الْ لوُ تْ ا يػَ انَ وَ شْ ى نِ ادَ هَ تػَ يػَ   اػػػػػدَ ئيِ وَ  حِ سيِ الػػػػػمَ كَ   ػاؿُ تَ ػخْ يَ  ػػػػػػػػػػػػا َـقَ وَ 

 وفي بيت آخر:
 iiا"ػػػػػػػػدَ ليِ ا تَ دَ ػػػػجْ مَ  سَ بروُ رْ  بػَ في  فّ إِ   ػػاايَ ضحَ الْ  وىَ ثْ مَ  وسَ برُ رْ ي بػَ لِ عَ جْ اِ وَ 

 وقاؿ ابن عبيد:
 ا!يػػػػػػدَ هِ ي شَ ضِ قْ يػَ وَ  اهُ مَ دِ  اؾَ نَ ىُ   ػػػػػاعػَ رَ ػػػػزْ يَ  ػػػػػػيْ كَ   سِ دْ قَ لْ ابُ ػهَ يَ 
 iiiػػػػػػػدَا.ليِ دًا تَ بؾَْ  ػسِ مْ الأَ كَ   قُ انِ عَ نػُ   وْ فَ ػلاَ ابػِْ ػػػػػودَ نػػُ ا بُ انَ بَ ا رُ لػػػػوُ عْ تػَ لِ 

في الوزف )البحرابؼتقارب ( والغرض )الفخر( ونفس القافية  فالشاعر ابن عبيد عارض مفدي زكريا
والروي أما في البعد النفسي ىو إحساس الشاعر بالفخر بؼعارضتو لزكرياء فاتضح فيذلك تكرر نوف 
العظمة والتشبيهات البليغة وىذه ابؼعطيات بأف بقعلو الشاعر ابن عبيد بوذو حذو الذين قبلو وأبنهم 

 مفدي زكرياء.
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
i 22، ص 2007مفدي زكريا ، اللهب ابؼقدس ، ابؼؤسسة الوطنية للنفنوف ابؼطبعية وحدة الرغاية ابعزائر . 

ii 23ابؼرجع نفسو ، ص 
iii  28ابؼصدر السابق ، ص . 
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 اليقظة الباطنية: - ب
إف علم النفس ابؼعاصر يقر بأف في ذىن الانساف تكمن الصورة وابؼشاعر في منطقة لا واعية لكنها 
تومض لصاحبها بطريقة عفوية، برت ضغط الانفعاؿ أو في ظروؼ أخرى مواتية ، فيفيد منها 

 iابػطيب وابؼفكر وسائر أصحاب الأعماؿ العقلية ."
 صيدة "ابتسم لي" صوّر لنا يقظتهالباطنية بقولو: وىنا بقد الشاعر في ق

 كَ اضُ قيَ انْ انيِ جَ قد شَ  فَ لي  تسمْ بْ اِ 
 ؟ كْ شراحُ نْ  اِ لّى اووَ فَ القَ  ؟ أردتَ آهْ 
 ؟طواؤؾْ نْ اِ  يمْ فِ فَ ىػَ وَ ابؽَ  تَ بْ ىِ وُ  دْ قَ 

 ؟ ؾْ ارُ يتحامْ يفِ ا فَ فَ الوَ  تَ بْ ىِ ووُ 
 ii؟"لي  تسمْ بْ اِ 

أف الشاعر قاـ بتقيد القافية وىو ىذا يدؿ على يقظة الباطنية بخروجها بغتَ  الأبياتاللاحظ ىذه 
بكوّبؽا إلى بدعة مرضية في بواطنو ومكانو في إظهار العلة ابؼرضية التي كانت عند  إذوعي من ذاتو 

 الشاعر عبارة عن مهزوـ النفس ضئيل الوجداف.
 قصيدة "في بؿراب الروح"وفي موضع آخر للشعر لليقظة الباطنية لقوؿ الشاعر في 

 اني ػػزَ حْ أَ  رَ يػْ ا غَ ػػػػػػػػمً ديِ نَ  تُ جدْ ا وَ مَ وَ   ػػػػػػػرّدةً شَ ي مُ قِ ػػػػػانعْ أَ  دُ الػػػػػػػصّ  ػػػػػػػػػعَ طَ قَ فػَ 
 ػاني عَ رْ يػَ  تِ زاَ  ابؽَْ في  ؾِ رُ دْ صَ  ادَ ا عَ مَ   وُ ػتَ بَ يْ خَ  بِ لْ قَ الْ  ارِ سَ يك مَ فِ  ابَ خَ  دْ قَ 
 اني طػَ وْ أَ  افُ وطَ  الْأ لَا  وَ تٍِ مِ  تِ نْ أَ  لاَ   ػػػػػػػوعتًتِ ي بِ اوِ الػػػػػهَ  نُ مَ ػػػػػػػزَ الْ  كِ ػػػػػػػػػػأنْ كَ 
 iiiني لَا خِ وَ  ليِ ىْ  أَ في  كِ بُ لْ قػَ  تُ شْ عِ  وْ أَ   افيَ تَ ػحْ مُ  وِ يادِ  نَ في  لُ مْ شَ  الْ تٍِ مّ ضَ  وْ أَ 

 حالتو النفسية ابؼقطوعة.في ىذا ابؼقطع من القصيدة الذي متبعثر بيننا تبعثر ذات مبدعو الذي يشكو 
وىذه اليقظة الباطنية التي تعتًي الصوفي الذي يركن الى ملذات ابغياة وينسى انو خلق ليشقى ويتعب 
وىذا متجلي في ابؼقطع السابق وذلك يرى الشاعر في خلوتو احساف بابغزف  لعدـ الرضا على نفسو 

ذا ما جعل البعد نفسي في ذاتو جراء تقصتَه كما بوزف لطوؿ بغظات البعد وانقراض الإنس ى
                                                           

i26ـ، ص 1982ابعامعة ، بتَوت ، ، ابؼؤسسة  1عساؼ ساسن، الصورة الشعرية وبماذجها في  ابداع أبي نواس، ط. 
ii27ديواف الوىج العذري، ص. 

iii  26نفسو ، ص . 
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مليءبابؼكبوتاتواللاوعي ابؼبدع في ابغياة كما أراد الشاعر أف يرسل لنا رسالة أف لو وجود باطن الذي 
فعلو ابن عبيد  ىو الوسيلة الوحيدة التي تستعتُ بهاكل إنساف القادر على التصوير بشكل أدؽ مثل ما

 يشاركو فيو أحد.نو بيلك وعيا باطنيا لا أالذي امتلك حجة ب
برليلنا نقرّ بأف الوعي الباطن حقيقة متأصلة في طبائع الناس عامة والشاعر خاصة وبؽا  وبناءعلى

جذورىا ابؼمتدة في التاريخ الغابر استكشفناىا من التًاث العربي والعجمي عند قدماء الشعراء وعليو 
أثره في أف بسضي ىذه ابغقيق في عملها سواء أظهر فرويد ذلك من ذي قبل أـ لا . فهذا الوعي ترؾ 

 بصيع الشعراء دوف نكراف عمل ابغواس مع طرح جانب الأذواؽ والأذىاف.
كما نرى أف أثر الوعي الباطن في التًاث الإنسانية حقيقة لم ينكرىا بصيع النقاد والمحللوف أبرزىم 
فرويد صرح بها معتًفا أف الذين أبؽموه نظريتو في التحليل النفسي وخصوصا مستويات الشعور 

 iور ىم فلاسفة وفنانوف وشعراء رومانسيوف على وجو ابػصوص.واللاشع
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
i 366، ص2:93العقاد ، عباس محمود ، ابن الرومً حٌاته من شعره المكتبة العصرٌة ، بٌروت. 



 بنية الصىرة الشعرية وتجلياتها النفسية              الفصل الثاني                                     

 

52 
 

 الصورة ابؼشخصة في شعر ياستُ بن عبيد:-2
تعود براعة ابن عبيد إلى قدرتو على التشخيص في عملية التصوير الشعري دليل على ابؼلكة  -

ابػالقة التي تستمد قدرتها من باعثتُ نفسيتُ بنا سعة الشعور ودقتو فالشعور الواسع ىو الذي 
يستوعب ما في الأرضتُ والسماوات من الأجساـ وابؼعاني فاذا ىي حية كلها لأنها جزء من تلك 

ياة ابؼستوعبة الشاملة والشعور الدقيق ىو الذي يتأثر بكل مأثر ويهتز بكل ىامسة ولامسة ابغ
فيستبعد جد الاستبعاد لن تؤثر فيو الأشياء ذلك التأثتَ وتوقظو تلك اليقظة وىي ىامدة صفر من 

 iالعاطفة،خالية من الإرادة"
الوىج العذري"على حد الوردة   وىذا ما أصاب اختيارنا للصورة ابؼشخصة في أوؿ قصيدة للديواف

.... والسيف ؟؟ "اختار الشاعر بـاطبا " يوليو " ينم على نفسية كليلة كأنهما صاحباف يتهامساف 
لساف الشوؽ وابغنتُ فالشاعر في وصفو يشف عن شغف ابغي وشوقو إلى ما ىو مضى وتسمع في 

بابؼاضي ابعميل. وشاركو فيما  تشبيهو بها رنة طرب أو شجو لا بزرج إلا من نفس مفعمة ومفتخرة
يتخيلو من حزف وسرور الذي بيزج فيها ابغناف الذائب بالشوؽ ابػفيض وىو ينظّم ذلك كلو في 

 أنشودة واحدة أخذنا منها مقطعا معينا:"
 يادِ ػػػػػػػػػػػػتَ عَ ػػي وَ بػػػػِ ػػػػػػػػػػػػرّ غَ تػَ  اؾَ ػػػػػػدَ ػػػى مَ إلَ وَ   ليِ تّ بَ تػَ  ػػػػػػػػاؾَ بَ ػى رُ لَ عَ  يدُ هِ ػػشّ و( الْ يُ ولْ )يُ 
 ػػػػػػػػػػػادِ شػَ الإنْ  ةِ ػػػػػػػػػػػػفَ قػْ  وَ في  ةً اقَ فّ خَ   ػػػػاهَ يفَ فِ حَ  ثّ بُ أَ  ىَ وَ جْ نَ الْ  نَ  مِ لي  مْ كَ 
 يػػػػػػػػادِ هَ جِ  بُ رْ دَ ... وَ ػػاتي ايػَ غَ  اؾَ نَ يػْ عَ   ىؤَ الرّ  جَ ىْ ا وَ ... يَ اؿِ الآمَ  رَ ضَ خْ ا أَ يَ 
 !ادِ قػػػػػَ نْ ا ... مُ رَ اء، الػػػػػػذّ رَ عػػػػػػػػػػذْ  اؿِ تَ بِحِ   ػػػػفٍ اقػػِ وَ  ػػػػػػػػػةُ بَ ىْ رَ  يخِ ػػػػػارِ لتػػّ لِ و ... وَ ػػدُ شػْ أَ 
 ػادِ يَ زِ  نُ بْ اِ ... وَ  يخِ ارِ التّ  نَ ى.. مِ وسَ مُ   ادَ ارَ وَ تػَ  افِ ػػػػحَ اتِ ػػػػػػفَ ايّ، الْ دَ ي صَ وِ ػػػػرْ يَ 

 ي دِ ػػػػػػػلاَ بػِ  ػػػػػػػػػارٌ نَ ػػػػػا مَ ىػػَ رُ شُ نْ .. يػَ  اءَ ضَ يْ بػَ   ػػػػػػةٍ جػػػّ حَ .. بدَ لاَ مَ ى الْ لَ عَ  افِ حَ ادِ الصّ 
 يادِ مَ عِ ي.. وَ دِ اىِ شَ  يَ .. ىِ  يةًّ دِ رْ وَ   ػػػػػػػػػػػػػػػةٍ لَ حْ رِ  ػػػػػػػػػػػػػػػنِ ائِ دمَ  الْ لَى إنِ ػػػػلاَ حػِ الػرّ 
 ii"!!ادِ ػػػػػػػػجَ مْ الأَ .. بِ ادُ ػػػػػػػػجَ مْ الأَ  تِ قَ ػػػلاَ تػػػَ وَ   ػػػػػػػةً ػّ ..بصَ بِ ػػػآرِ  ابؼػػػػَ لَى إ...تُ يْ حَ تَ انػْ  ثَمَّ 

                                                           
i 29ابعديدة ، ص عبد القادر حامد جامد ، دراسة في علم النفس الادبي، ابؼطبعة النموذجية مكتبة النيسابوري العلمية 

ii07الوىج العذري، ص. 
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فهذه الصورة الشعرية لفتةكئيب كريب، وأنشودة نفيس عانقت ابؼاضي في شعور عميق بوحشة المجد 
 في شهر يوليو.

وىذا النموذج الشعري ضرب من التشخيص الشعوري الذي مثلو ابن عبيد أحسن بسثيل وذلك بقد 
التسلسل ابؼفتعل للأفكار وابػواطر، واستحضار التاريخ ابؼفعم بالمجد والبطولات الذي حذا حذوه 
شهر يوليو وأبطالو ابػالدين، بحيث كاف استحضار ملم بالشوؽ وابغنتُ الذي يفتقده يومنا ىذا، 

 بحيث زاد من حدة ابغزف والكآبة في نفسية الشاعر.
ع موقوفة على نقل صور الوجود كما ىي واقعة في حسو إف قدرة الشاعر على التصوير ابؼطبو 

ومشاعره، ثم يتولّاىا ابػياؿ بعد ذلك بخلق جديد ومن ىنا نقوؿ أف الشاعر يتبع خطوات الشعراء 
السابقتُ بتشخيصو الشعوري ابؼطبوع، فلا ينظر ولا يلتفت إلا تنبهت فيو ملكة ابغاضر وأخذت في 

شعر ابن عبيد كمشاعر متتالية، ترمقها العتُ كأنها شخوص  العمل موقف بؿيد، وتظهر الصورة في
ماثلة أمامها وخواطر متتابعة تتلقفها النفس تلقف ابعائع، وحركات متواصلة تعبر حق التعبتَ عن 

 اع"يبقولو في قصيدة "وشم على زند الضبراعة ابؼزاوجة بتُ ابؼرئيات وابؼشاعر 
 مَ جْ وَ الْ  تلوُ اسْ  فَ طتٍَ  وَ في  اهُ نَ يػْ عَ   جستْ بَ اانػْ هَ دوسُ رْ فِ  ةً نْ اجَ يَ  اؾِ بَ قْ عُ 
 i َـدْ ػعػَ الْ وَ  افَ ػدَ جْ ا الوِ هَ فػُ زُ اف يػَ يَّ سَ   ػػػػػػػػوتُ دْ رَ  اءُ رَ ػمْ ػػػػحػَ الْ  نِ مَ ػػػػػػػػزَ ة الْ دَ ءوُ وْ مَ 

من خلاؿ ىذه الأبيات التشخيص الذاتي الذي وظفو الشاعر بومل في طياتو دلالات نفسية خيالية 
الوجداف في العدـ وفرض الذات وكسر كل ما يعتًضها من معارضات والدواـ في يتخللو بزبط 

 الثبات.
فابن عبيد أراد من خلاؿ ىذه الصورة ابؼوجودة في القصيدة السابقة يرى أف حالتو النفسية بغظة 
التوجيو والإرشاد ليعرب في أف واحد عن تشاؤمو من ىذا الزمن ابؼظلم الذي يتًصد لوجدانو وسيطرة 

لكآبة عليو، كما كاف للاستفهاـ نصيب غرضو ابغتَة والغموض لمَ يعيشو الوجداف من بؤس دامس ا
 داخل قفص مظلم يتخيلو القهر والأسى.

                                                           
i 09ابؼصدر السابق ، ص . 
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كما أف للشاعر تداعي في ابػواطر وتنائيها، وفي تسلسل معانيو وتشعبها حتى تدؽ وتستنفد، 
مع بتُ ابػواطر ابؼتشتتة وابؼعاني ابؼتباعدة فقديبلغ منو توتره الشعوري واضطرابو النفسي، أف تراه به

بسابكة تهيؤىا لو قربوتو ابؼتوفرة الغنية فتعدو عنده كل كلمة لغزا، ولكنو لغز ليس يستَ على القارئ ، 
بل بيكن استنباطو بفضل حركة ذىنو السريعة، فهو ينتقل تنقل البرؽ في برؾ ابؼعاني ومشابهاتها 

 يشاكلها من حروؼ وأوزاف، ومتضاداتها، وبتُ الكلمات وما
 "..ذلك في قصيدة " يوـ بانت سعاد.ومثاؿ 

 ػاعَ يػَ الشَّ وَ دَ رْ فَ و الْ لُ عْ .. تػَ  ةِ امَ مَ يَ الْ  دَ عْ بػَ   ػػػػػةْ لَ ػػػػػػاىِ ..عَ تُِْ ضَ رْ و الأَ نُ بػَ  كِ تْ عَ ايػَ شَ وَ 
 اعَ ضَ اتَّ .. وَ قَ نْ عَ ىالْ طَ عْ تَ..أَ اصِ ابؼقَ ونَ دُ   ا  رً كسِ نْ .. مُ وحُ بُ ذْ للَا بَ ػػجَ الْ  ؾِ اءَ جَ وَ 
 اعَ دَ تَ رْ مُ ا .. وَ تً مْ ا .. صَ ىَ دَ لْ وَ  تْ ثَ ر وْ أَ وَ   اهَ حُ ائِ بَ قػَ  تْ فَّ تػَ الْ ..وَ  رُ جْ غَ الْ  بدّتِ ارْ وَ 
 ػػػػػاعَ قَ النػَّ .. وَ  ؽَ لاَ معْ الِ ..وَ  ارَ النَّ  وُ الَ وَّ مَ   لاَ ػػجِ تَ رْ مُ  و ِـػػػػػػػػػػػػػػػػػبُ ل الْ ػػػػػػػػيْ لَ  الآفَ  ؾِ ارَ ضَ  دْ قَ 
 ػػػػػاعَ طَ قَ نػْ اِ  كِ ابِ قَ عْ أَ  .. عنْ وِ لْ ظِ و لِ دُ عْ يػَ   ػػػػػػػػػاقػَ فِ طَ صْ مُ مَ لْ ا ابغَْ ايَ قَ  بػَ ا في ابِحً سَ وَ 
 ػػػػػاعَ رَ الضَّ وَ لَّ ا الػػػػػػػػذُّ اىَ دَ رَ  نْ ا مِ بً ارِ شَ وَ   ةً دَ ائِ ( مَ  ِـوْ ػػػػػػػػػػػقَ )الْ  اتِ تَ فػُ  نْ ا مِ سً دِ نْ هَ مُ 
 ػػػػػػػاعػَ مَ  .. ثَمَّ افُ ػػػػػػػوَ لْ السَّ ..وَ  تُُْ بػَ ػػػػي الْ قػػِ تَ لْ يػَ وَ   اىَ دُ جِ اوَ ى مَ وَ ذْ ا ..تَ هَ تِ عَ لْ طَ لِ  بُ جَ اعْ فَ 
 اعَ قػَ ا الػػػػرُّ هَ ػخِ اريِ  تَ في  دَ رْ ػػػػػوَ الْ  ػػنَ كَ ا سَ  ػػػػػػػػػػدْ قػػَ   ػػػػا هَ تِ ابَ هَ ػػي مَ ػػػػا..فػػػػػِ ونػَ ػػػػػرُ قُ ػػػػػػانِ حَ سَ بيَْ وَ 
 اعَ صَ النَّ .. وَ  اؽَ رَ شْ الإ يػػػػػلِ وب ..يَ رُ  غُ لَى إ  ادرً حِ نْ ..مُ سِ مْ الػػػػػػػشَّ هِ جْ وَ بِ  افِ بَ ىَ ذْ يَ وَ 
 ػاعَ جَ وَ الْ وَ  سَ ؤْ بػُ الْ  ييِ بوُ  سَ مْ الأَ  بَ جَ عْ ا أَ مَ    ػػػػػيعِ جَ  وَ في   َـػػػػيوْ ػَ الْ  جُّ ؤَ ( تػَ  ػػػادُ عَ سُ  تْ انَ )بَ 
 اعَ جَ تَ ي اىْ ػػػػػاسِ فَ نػْ  أَ .. في فَ ػػػػػػػزْ ابغَْ  نَ مِ  رً مْ عُ    بي  وّحَ ..طَ رَّ غُ الْ اتِ يَ رَ كْ ذَّ ى الْ قَ تػَ لْ  مُ في 
 i!!!اعَ جَ طَ ا اضْ آنهَِ طْ  شَ ..في  جِ وْ مَ الْ  ةُ وفَ زُ عْ مَ   ػػػػا هَ بِ اقِ وَ  عَ في  تْ انَ بَ .. وَ ادُ عَ سُ  تْ انَ بَ 

أف مهمة الشاعر شبيهة بدهمة الرساـ الذي بسط أمامنا لوحتو وأقبل على الوجود يطيل  كما نرىأيضا
النظر إلى ملابؿها وإشارتها وما تشف عنو من ابؼعاني، وتشتَ إليو من الدلائل، ويراقبها في 

بؼعارؼ التفاتاتهاومواقفهاوحركاتهالينتمي بعد ذلك إلى لوحتو وما توارد على بصره وقربوتو من الألواف وا
 وابؽيئات من حيث ىي برفة فنية تستوي ابغواس والأذواؽ"
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وىنا بقد براعة الشاعر في بسثيل ابغركة على الرغم بفا في تصويرىا من صعوبة ولكنها عندما بسثل أمامو 
والأمثلة على ذلك  نفسية منّ جد أو ىزؿ، وحزف وسرور تسهل وتلتُ لأنو بهربها على ما تريده حالتو ال

 لا تكتئب""ها تلك الصورة ابعميلة بكسها دفعة واحدة دوف تقطع ومتجليا ذلك في قصيدة كثتَة من
 !ػػػػػا؟يػَ افِ شَ  كَ ػػػػػػػػامِ قَ سَ  ػػػػػػػػػنْ مِ  فِيها تَ يْ أَ رَ أَ   ػػػػػايَ اىِ وَ دَ  كَ ستْ بَ لْ أَ  ػػػػػػػػةِ آبَ لكَ ػػػػػػػػػػػػػػػا لِ مػػػػػػَ 
 ا؟اريَ سَ  كَ ضِ رْ أَ  رَ يػْ غَ  كَ نِ زْ بِحُ  ؿْ زِ انْ فَ   تٍِ ثَ نْ تػَ  كَ ػػػػػػػػوعِ لُ  ضُ في  ةِ ػػػػػػآبَ لكَ ػػػػػػا لِ مَ وَ 
 ػػػػػا؟يَ انِ وَ أَ  وعَ لُ االضُّ بؽََ  ادَ رَ ى.. أَ رَ خْ أُ   اعً اجِ وَ مَ  ينُ زِ ابغَ  بُ لْ قَ الْ  كَ امَ سَ  لْ ىَ 
 ػػػايَ اضِ وَ ..مَ  تَُْ قَ افِ  ابػَ ..في  هُ ارَ فَ سْ أَ   ادً دَّ ػػجَ مُ  يػػػػمُ دِ قَ الْ  كَ عُ رَ صْ مَ  اؾَ ذَ   ْـأَ 

 !ػػػايَ ائِ نَ تػَ جُّ ػػػعُ ى.. تَ وضَ فَ الْ  ةُ وجَ سُ نْ مَ   ػةً ػعَ ػطْ قِ  كَ لَ وْ حَ  ػػػػاسُ ػػالنَّ ..فَ بْ ئِ تَ ػػػػػكْ  تَ لَا 
 ػػػػػػايَ انِ فَ  وِ الِ بِذَ  ارْ ..في لاً كُ ا ..وَ ضً عْ بػَ   ىدَ لرَّ لِ  رِ افِ سَ الػػػمُ ".. كَ يحٌ بِ " ذَ دٌ سَ جَ 
 ػػةً حَ وْ لَ  كَ ػابُ تًَِ اغْ  مَ سَ ..رَ نْ مِ  رِ  إثْ في 
 بةً يْ خَ  كَ ونُ نُ ظُ  تْ اعَ ..ضَ نْ مِ  رِ  إثْ في 

 ا ؟يَ نِ احَ  كَ عِ لْ ضِ  فَ لْ ..خَ بُ ىَ ذْ تَ وا..وَ دُ عْ تػَ  
 ايَ اىِ وَ .. دَ اؾَ ؤَ  رُ  في اني وَ ي الثػَّ ضِ بسَْ 

 iايَ انِ .....ثَ  كَ ونَ بُ ذَ عَ يػُ  ينَ ذِ ى الَّ رَ كْ ذِ   ػػػػػةً ينَ زِ ..حَ  ػػػػػكَ تْ صَ اقَ رَ  فْ إِ بْ ئِ تَ كْ  تَ لَا 
ففي ىذه الأبيات كانت الصورة ابؼوجودة بصعت كل العناصر وابؼلكات من تأمل وخياؿ في ىيئة 
نصح لوجدانو ابؼكتئب بـاطبا إياه بعدـ اليأس الذي يسكن وجدانو ابؼبذوؿ والبائس وىذا ابؼشهد 

د ابعميل من حيث التصوير الفتٍ، كما يبعث على ابعدّية وعدـ الاستهتار، في الوقت نفسو، مشه
 مؤثر يبعث على الإشفاؽ إذا أخذناه من ابعانب الإنساني.

وىي صورة تعكس في الوقت ذاتو ذوؽ ابعماؿ وتداعي ابػواطر فلها دلالة سيكولوجية على حالة 
الشاعر ابؼرضية وتشاؤمو في كل ابغالات، فلهذا ربط الصورة الشعرية بالرابط النفسي ابؼرضي الذي لا 

تو النفسية من خلاؿ توارد خواطره وما يعيشو من فرقة واغتًاب وسرحّ بينع أي دارس من تلمس حال
بهذه ما يعيشو من وجع وبنوـ وافتقاد المحبوب، فرسم الشاعر ذاتو من خلاؿ صوره الشعرية بابعبل 
ابؼذبوح ابؼنكسر بالبعد والتهميش، أما رحيل المحبوب فربظو بغروب الشمس الذي كاف يليو الاشراؽ 

والتفاؤؿ وبعد ىنيهةاندثر ورجعت مواجع الشاعر إلى مكانها واستوطنت في وجدانو  ابؼليء بالأمل
 ابؼكروب.
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 أما في قصيدة الشاعر ابؼوسومة ب:" طفل أنا ..."
 iياقِ وَ بػَ  ادِ ؤَ  الفُ في  يكِ نِ يْ عَ  اتٌ حَ بَ سَ   ةً يبَ ئِ كَ   تِ حْ رَ ي سَ ادِ الوَ  ةَ ارَ اجَ يَ 

فالشاعر أضفى على الطفولة صفة ابغوار فقاؿ يا جارة الوادي وجار بصيغة التأنيث لأف الطفولة 
مؤنثة وىي مرحلة عمرية ، ثم قاؿ سرحت كئيبة " فأعطاىا صفة من صفات الإنساف وفي قولو 
سرحت: بذسيد لأف ىذا الفعل بووي فعل وفاعل فشبو الشاعر انقضاء الطفولة وذىابها بصفة من 

 الإنساف وبهسد ىذا في الفعل سرحت . وكذلك الأمرفي البيت الثاني من القصيدة صفات
 iiاؽِ رَ وْ الأَ وَ  افِ صَ غْ الأَ  ةَ يَّ رِ ذْ عُ   ةً لَ فْ طِ  دِ سهَّ مَ يالْ لِ يْ  لَ في  تِ رْ سِ  مْ كَ 

وأضاؼ بؽا الأغصاف والأوراؽ   فشبو الطفولة بالإنساف في الستَ وشبهها أيضا بالفتات العذراء
 كمسحة طبيعية.

 وبقد أيضا تشخيص آخر في قوؿ الشاعر:
 iiiياقِ بَ طِ  يدِ عِ بَ الْ  لِ مَ لأَ لِ  تُ قيِ رَ وَ   بي ذَ ي بؼعَ عِ اجِ ضَ مَ  لَّ كُ   تُ عْ دَّ وَ 

ودّعت ابؼكونة من الفعل والفاعل شبو فيها ابؼضاجع بالإنساف الذي يودعّ الأصحاب  فلفظة
 والأحباب فلفظ ودّعت برتوي تشخيصا.

 التشخيص 
 ivاؽِ وَ طْ الأَ  ةَ يَّ دِ نَ  اهُ ؤَ رُ  تْ ضَّ عَ   ةً بوَ رِ جَ  وفَ نُ الظُّ  دَ صَ ا حَ نَ أَ  بٌ لَ قػَ 

 التشخيص في جربوة:
فشبو الشاعر الظنوف بالإنساف و ابغيواف ابؼكوف من دـ وبغم وأورد جربوو كحاؿ عن الظنوف. ولفظ 

 عضَت كذلك ونسبها لػ"ندية الأطواؽ فشبههناأيضا بالإنساف الذي يعض فهنا تشخيص كذلك.
 

 فقاؿ الشاعر:
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 iياقِ ثَ وِ ي بِ مِ تَ حْ أَ فَ  ينَ رِ جَّ فَ تػَ تػَ   مٍ اسِ بَ  ةِ عَ مْ دَ كَ   ةٌ يَ اضِ رَ وَ  بَ ضْ غَ 
الشاعر أعطى للطفولة صفات من الإنساف وىي صفتي الغضب والرضاء بفا توحي بو ىذه الصورة إلى 

 الإنساف .
 يقوؿ الشاعر:

 iiيقِ آَ بدَِ  تْ وَ ىَ  ةٍ اريَّ سَ و لِ نُ رْ أَ   ى السُّرَ  ةِ بَ احِ صَ  لِ يْ  لَ في  طً ابِ رَ مَ وَ 
وىذا داؿ على حزنو وآساه ، شبو الشاعر الطفولة بقولو )صاحبة السّرى( أي صاحبة الظلاـ 

 فشخص الطفولة بقولو صاحبة السّرى.
 :قاؿ الشاعر" وفي قصيدة " بيتٍ وبينك ...

 iiiابُ سَ نْ ا تػَ هَ يػَّ  غَ .. في  ةً ارَ نَ مَ وَ   انَ نػَ يػْ بػَ  ةِ افَ سَ مَ الْ  دَ عْ ا بػُ ..يَ  افِ رَ هْ طَ 
مقاـ لفظة طهرف ىنا ىو النداء، فالشاعر نادى طهراف والنداء بحيث لو دلالة البعد والفراؽ، والأدؿ 

 على ذلك قولو:" يا بعد ابؼسافات بيننا " فالشاعر نادى طهراف مشخصها وكأنو ينتظر الإجابة.
 يضا:أوقاؿ 

 ivابُ قَ حْ الأَ  دُ بَّ رَ تػَ ا تػَ ىَ ارِ بَ غُ بِ   ةْ عَ طْ قِ  كِ ينِ بِ ى جَ لَ عَ  ادُ نَ عِ الْ  مَ سَ رَ 
شخص الشاعر العناد وأسند لو فعل الرسم في قولو:"رسم العناد على جبينك قطعة" الرسم فعل من 

 أفعاؿ لإنساف.
 يضا:أوقاؿ 

يَّةً  كِ تيْ بَّ قػُ  يػِ الوَ مَ ى الْ عَ ػػرْ تَ   vابُ قَ نِ وَ  ةٌ بَّ جُ  ؾِ ارَ وَ ي عُ قِ يَ وَ    بضَِ
فالشاعر شخص القبتتُ ونسب إليها فعل رعاية ابؼوالي، ىذا الفعل صفة من الصفات ابغكم أو 

 الرئيس ....
 قاؿ ياستُ بن عبيد:
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 iابُ حَ صِ وَ  ةٌ يعَ شِ  كِ ابَ عَ مَ  وسُ برَْ   ةً يظَ غِ مَ  اؼِ فَ ى الضَّ لَ عَ  تَُ عِ لَّ خَ تَ تػَ 
وفي فعل برسوا كذلك ىو فعل من أفعاؿ  التشخيص من فعل تتخلعتُ على الضفاؼ مغيظة ،

 الإنساف .
 قاؿ الشاعر:

 iiابَ رَ غْ  وِ يتَ مَ غْ نػَ  قُ اعِ نَ ا يػُ دَ جْ وَ   يدِ اجِ وَ مَ لَّ قَ تػُ  فْ  أَ بي لْ قػَ  اذَ عَ مَ فَ 
شبو الشاعر قلبو بالإنساف الذي يستعيذ من الأمر السيئ ابؼكروه، فهنا شخص الشاعر قلبو وأسند 

 التعوذ لو .
للشعر يتسم بابغزف في قصيدة بتٍ وبينك ويتضح ذلك في نداء الشاعر لطهراف في إف البعد النفسي 

البيت الثالث ودلالة الناء النفسية وتكرار دلالة البعد والفراؽ والشوؽ للمكاف لأف علاقة الشاعر 
بابؼكاف ليست علاقة وجود بل ىي علاقة روحية نفسية بؽا ألامها وآمابؽا ، وفي الصورة صدر البيت 

 رابع " رسم العناد ..بؽا دلالة نفسية أف الشاعر وصل الى مرحلة العجز على الوصوؿ الى ابغل.ال
قوؿ الشاعر كذلك ترعى ابؼوالي قبتيك" في ىذا تذكر بؼزايا طهراف في المحافظة على خصائصها .فهذه 

 الصورة ىي بسجيد من الشاعر لطهراف.
 الضفاؼ مغيظة يشملها ىذا البيت. يصور الشاعر شقة ابغقد القديم بأنها تتخلع على

    iiiابُ حَ صِ وَ  ةٌ يعَ شِ  كِ ابَ عَ مَ  وسُ برَْ   ةً يظَ غِ مَ  اؼِ فَ ى الضَّ لَ عَ  تَُ عِ لَّ خَ تَ تػَ 
الشاعر ينكر على ابغقاد وابغساد حقدىم على طهراف  فوصفهم بنزع ثيابهم للغيض والشاعر متزكر  

 العدو ابغاسد .
قلبي" الشاعر مستأنس بحزنو ويستعيذ لأف يفرغ ىذا ابغزف أو يقل واستخدـ لفظةيناعق  فماعاد

للإزعاج النفسي واستخداـ الغراب الأسود للدلالة السوداوية، والتشاؤمية التي خيمت على حياة 
 الشاعر..

 التشخيص في قصيدة:" أبغاف ابؼطر العذري.."
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 قاؿ الشاعر:
 iعُ الشيَّ وَ  ؼُ لاَ حْ .. الأَ  وِ بِ طْ  خَ في  اهُ سَ نْ تػَ   انً نػَ ا ..فػَ هَ اقِ بَ طْ  أَ ..في  كَ الِ نَ  ىُ تٌَ بػَ 

 التشخيص في بصلة بتٌ ىناؾ فشبو الشاعر أبغاف ابؼطر بالإنساف الذي يبتٍ ويشيد .
 يضا:أوقاؿ 

 iiعُ طَ قِ الْ  هِ ادِ بَ كْ أَ  نْ .. مِ  ضَ رْ الأَ  بُ ضَّ بزَُ   ةً بَ ائِ ..ذَ سَ فْ النػَّ يكِ فِ  عُ طَّ قَ ا .. يػُ رَ دْ ىَ 
الصورة الشعرية عند الشاعر في قولو يقطع فيك النفس ذائبة " فشبو ابؽدر بالإنساف الذي يقوـ 
بعملية التقطيع. وقولو كذلك بزصب الأرض شبو ابؼطر بالإنساف وشخصها وقاؿ بزضيب 

 والتخضيب ىو صفة إنسانية بحيث نقوؿ خضب يداه بابغناء.
 كما يقوؿ أيضا :

 iiiعُ يَ الرَّ  كِ انِ طَ وْ  أَ في  يَ االرَّ  بُ اضِ غَ تػُ   رّ دَ قَ  هِ ادِ دَ ضْ أَ  نْ ..مِ  اءُ رَ ...بظَْ رؾِ وَّ عْ يػَ 
 فالشاعر وصف ابؼطر بكلمة يعورؾ وىذه صفة انسانية، وتغاضب كذلك.

 يضا :أوقاؿ 
 عُ لَ الضَّ وَ  بُ لْ قَ الْ  افِ حَ ادِ الصَّ  هِ رِ دْ  صَ في   دٍ يَ  ءِ لْ مِ  يَّ رِ ذْ عُ الْ  رَ طَ مَ الْ  حُ افِ صَ يُ 

 استعارة حيث شبو الشاعر ابؼطر بالإنساف الذي يصافع ملء يده.فصدر البيت بووي 
 يضا:أوقاؿ 

 عُ سِ تَّ يػَ  حِ رُ ابعُْ  رُ غْ ثػَ ا..وَ امً عَ ا .. وَ امً عَ   وُ تُ بَ نْ مَ  اعِ جَ وْ ى الأَ لَ ا.. عَ حً رْ جُ مُّ لُ يػَ 
 فالشاعر يلم وىذا فعل الانساف أضفاه على ابؼطر.

فالشاعر في كل ىذه الصور يصف ابؼطر بنفسو حزينة والأدؿ على ذلك قولو ىدرا ..يقطع فيك 
أثناء نزوؿ ابؼطر كما ف الشاعر –النفس ذائبة" فنفس الشاعر ذائبة حزنا وأسى في حالة ىذه الطبيعة

يتسم  استخدـ ألفاظ دلالة على الألم وابعرح مثل قولو : يلمجرحا" فيعطي ىذا اللفظ بعدا مأساوي
بالوحدة النفسية التي خيمت على الشاعر في لفظة يصغي وحيدا، الألفاظ الدالة على الشجن مثل 
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الليل، عضر الفجر ينقطع، كاف موجو بالليلاء" فالشاعر يعاني من طوؿ أمد ىذا التخبط وذلك في 
 البيت:

 عُ طِ قَ نػْ مُ  رِ جْ فَ الْ  رُ مْ عُ .. وَ  تَُ حِ تَ نْ تػَ وَ   ةً رَ اىِ سَ  لِ يْ اللَّ  تَ خْ ..أُ  لُ يْ االلَّ  كِ  بِ تي أْ يَ 
 فالشاعر لم بوفل بدجيء الفرح والسرور وبقى في غياىب حزنو ومآسيو .

ومهما يكن من أمر فإننا ندرؾ أف التعبتَ بالصورة بدا نفسيا يتجاوز رتابة التطبيق الآلي للشكل 
صورىالشعرية التي بستزج البلاغي القديم إلى الكشف عن شخصية الشاعر ونفسيتو، وذلك من خلاؿ 

فيها اليقظة ابغسية الباطنية، تضم فيضا ىائلا من العناصر النفسية وابعمالية كالشعور والتأمل 
 وابػياؿ، والشكل وابغركة وقد كاف ابن عبيد بموذجا حيا بصورة ابؼشخصة.

رسة النقد ولا غرابة في ىذا النزوع النفسي من خلاؿ برليلنا فقد حذونا حذو النقاد وفضلنا مد
السيكولوجي على سائر ابؼدارس الأخرى لأنها الأقرب لطرحنا وتتيح لنا تلمس الأسرار النفسية في 
التجربة الشعرية ، وبسكننا، في الوقت نفسو من الفوارؽ السيكولوجية بتُ شعراء عدّة يعيشوف في 

 بؾتمع واحد.
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 ابػابسة:
 وفي ختاـ ىذه الدراسة قد وصلنا إلى بصلة من النتائج ىي :

 الصورةالشعرية ىي الوسيلة لتشكيل ابؼادة التعبتَية عند الشاعر  -
ىي ابؼادة ابػاـ للصورة الشعرية فهي التي تنقل إلينا انفعالات الشاعر وأفكاره التجربة الشعرية  -

 على بكو يؤثر فينا .
 التصوؼ ىو التخلق بالأخلاؽ الإبؽية والآداب الشرعية . -
. مثل  - الطابع الغالب لسيكولوجيا الصورة الشعرية عند الشاعر ياستُ بن عبيد ىو التشاؤـ

 قصيدة عروس الكآبة .
عر في ىذا التحليل أنو زاوج بتُ اليقظة ابغسية واليقظة الباطنية في ثنايا أفكاره  بقد الشا -

 وعواطفو بفا يعكس حالة شعوره بابغياة وسخطو عليها جراء الكدر والأسى.
الشاعر في ديوانو أرسل إلى ابؼتلقي إشارة مفادىا أف ابؼلكة ابغسية والباطنية ىي موطن بػبايا  -

 .الشاعر وآلامو وآمالو 
شكل عنصر التفاؤؿ نصيبة القطرة من البحر فكاف انعتاقا بعد مرحلة طويلة من التشاؤـ  -

 والألم والرؤية السوداوية للحياة .
الواقع الذي عايشو الشاعر كاف لو أثر كبتَ في نفسيتو فعمل على تصوير تصويرا دقيقا يتماىا  -

 مع ابعو النفسي للشاعر.
 الأسى تنم عن واقع أليم كابده الشاعر .إف رؤية الشاعر الذاتية ابؼتسمة ب -
إف الفقد عند الشاعر ىو خاصية امتازت بو جل نصوصو الشعرية فراح يبحث عن حياة  -

 مثالية علو بهدىا أو بذده فلم يظفر بذلك .
ا في ابؼستقبل ومع ىذا يبقى شعر ياستُ بن عبيد حقلا خصيبا بؼثل ىذا النوع من الدراسة وربد

يسعنا البحث أكثر في ىذا ابعانب .
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