
 الجمهورية الجزائرية الديمقراطية الشعبية
 التعليم العالي والبحث العلميوزارة 

 جامعة الشهيد حمه لخضرالوادي
 كلية الآداب واللغات

 ات عامةتخصص لساني        قسم اللغة العربية وآدابها
 

 
 

 

 الموضوع

 البنية اللغوية في الشعر المهجري 
 يليا أبو ماضي لإ قصيدة "الدمعة الخرساء"   

 أنموذجًا 
 

 والأدب العربيضمن متطلبات نيل شهادة الليسانس في اللغة  معدةمذكرة 
 

 : ةإشراف الأستاذتحت  : الطلبةإعداد 
  آسيا تامة 

 راشد علاهم 

  زينب ببوخة 

  هندة عبد اللاوي 

 
 

 

 فاطمة الزهراء حفري  

 م6171-م6172/هـ7348-هـ7341 السنة الجامعية :



 
 
 
 
 
 
 



 

 شكر وعرفان
 الحمد لله الذي أنار لنا درب العلم والمعرفة  

 وأعاننا على أداء ىذا الواجب  
 ووفقنا إلى إنجاز ىذا العمل.

 نتوجو بجزيل الشكر والامتنان إلى كل من ساعدنا من قريب أو من بعيد  
 على إنجاز ىذا العمل وفي تذليل ما وجيناه من صعوبات، 

 لة "ف اطمة الزىراء حفري" ونخص بالذكر الأستاذة الف اض
 التي لم تبخل علينا بتوجيياتيا القيمة التي كانت عونً ا لنا  

 في إتمام ىذا البحث.
 ولا يفوتنا أن نشكر كل أساتذة قسم اللغة العربية  

 وإلى كل موظفي إدارة كلية الآداب.
 بالشكر إلى عمال "مكتبة اليق ار" كما نتقدم  

 على كتابة وطباعة ىذه المذكرة
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  مقدمة

 

 أ  

 مقدمة
ة وقدمها غاللغة العربية ىي أغنى اللغات السامية ولا يمكن أن يختلف اثنان في أصالة ىذه الل

وقوتها في التعبير عن الدعاني الدختلفة، فقد حظيت اللغة بدراسات عديدة، منذ العصور القديمة إلى أن 
ىذه الدراسات جاء علم اللسانيات وأرسى دعائم لذذه الدراسات بشكل علمي منظم، ومن أىم 

البنية اللغوية التي يعتمد تطبيقها على مستويات عدّة، وقد استوقفتنا خلال ىذه الدراسة العديدة من 
؟ وقد دفعتنا ستويات التي بنيت عليها القصيدةالدالإشكاليات أهمها: ما ىي البنية اللغوية؟ وما ىي 

دراسة البنية اللغوية وتطبيقها على  الرغبة للوصول إلى الإجابة على ىذه التساؤلات وذلك من خلال
القصيدة، ويعود سبب اختيارنا لذا لثراء مستوياتها والدتمثلة في الدستوى الصوتي والصرفي، أمّا سبب 
اختيارنا للشاعر إيليا أبو ماضي لأنوّ يمثل أحد أبرز شعراء الدهجر، واخترنا لو قصيدة تحت عنوان 

صائد التي جسدت معاناة الشاعر وىو يصف نفسو في الدهجر، "الدمعة الخرساء" لأنّّا من أروع الق
واعتمدنا خلال دراستنا للقصيدة منهجًا وصفيًّا تاريخيًا ومطعمًا بالأسلوبية الإحصائية وذلك لتماشيو 
مع طبيعة ىذه الدراسة، للإجابة على التساؤلات التي طرحناىا سابقًا قسمنا بحثنا إلى فصلين حيث 

البنية اللغوية ونبذة عن الشاعر "إيليا أبو دمة ثم مدخل تعرضنا فيو إلى مفهوم فتحنا الدراسة بمق
 ماضي" وأىم دواوينو وخصائص الشعر الدهجري.

أمّا الفصل الأول: فقد كان بعنوان الدستوى الصوتي في قصيدة الدمعة الخرساء، وقد تطرقنا فيو 
البحر والقافية، أمّا الدوسيقى الداخلية إلى الدوسيقى الخارجية من حيث موسيقى الأصوات والوزن و 

 فتعرضنا إليها من حيث تكرار الأصوات الدنفردة وتكرار الأصوات المجتمعة.
أمّا الفصل الثاني: فاتسم بعنوان الدستوى الصرفي في قصيدة الدمعة الخرساء ودرسنا فيو بنية 

لبنية الأفعال من حيث الزيادة  فيوالأسماء، كما تطرقنا الأسماء من حيث تعريف الاسم وأصناف 
والتجريد والتعدي واللزوم والبناء للمعلوم والبناء للمجهول وزمن الفعل، لنصل في الأخير إلى خاتدة 
والتي أردنا بها أن تكون حوصلة وخلاصة لدا توصلنا إليو من خلال دراستنا للموضوع، ولإثراء بحثنا 

ها: راب  بوحو،، البنية اللغوية لرددة البوصيري وماال اعتمدنا العديد من الدصادر والدراجع من أهم
وكال بشر، علم الأصوات، وإبراىيم القلايتي، قصة الإعراب، وكتاب الدين ابن منظور، لسان العرب، 



  مقدمة

 

 ب  

العمدة لرشيق القيرواني، ومحمد عبد الدنعم خفاجي، قصة الأدب الدهجري، وكأي دراسة بالطبع لا 
من الصعوبات والعثرات خلال دراستنا للموضوع ومن أهمها ا العديد تخلو من صعوبات فقد واجهتن

 صعوبة الحصول على الدصادر والدراجع وكذلك القصور الذي تعاني منو الدكتبات.
وفي الأخير فإنوّ لا يمكن الخوض في تفاصيل ىذه الدراسة قبل أن نفص  عن خالص احترامنا 

حفري" التي من حقها علينا الشكر والعرفان على توجيهنا وتقديرنا للأستاذة الفاضلة "فاطمة الزىراء 
وتصويب أخطائنا طوال مشوارنا البحثي وما عسانا إلّا أن نرجو من الدولى عزّ وجلّ أن تنال مذكرتنا 
ىذه الإعجاب والقبول بصدر رحب وىذا ما يعكس القيمة التي تعتريها ىذه الدراسة وىذا ما يزيدنا 

 نا مرارة الصرد.فخراً بمجهوداتنا وينسي
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I- : مفهوم البنية 
ذ القديم إلى وقتنا ىذا، فاىتمت اعتبرت البنية من أىم الدصطلحات التي اىتم بها الدارسون من

بها أىم الدعاجم والددارس والشخصيات من كل جوانبو اللغوية والاصطلاحية ومن بتُ ىذه التعريفات 
 نذكر ما يلي :

  التعريف اللغوي : -1
الدعاجم العربية القديدة والحديثة وكذلك الدعاجم الغربية، وذلك على لقد تردد مفهوم البنية بتُ 

 النحو التالي :
 ىـ( :173أ( معجم العين للخليل ابن أحمد الفراىيدي )

فقد وردت الكلمة برت مادة )بتٌَ( "البِنَاء يَ بْتٍِ بنَيًا، وبَ تٌَ، مقصور والبنية الكعبة، يقال: لا 
 وربُّ ىذه البنية.

تً غتَ أنوّ واسع يلقى على مقدّم والدبناة: ك الأطراف وتكون الدبناة كهيئة )القبة( بذلل هيئة السَّ
 (1)بنيًا عظيمًا، ويُسكن فيها من الدطر، يكنون رحالذم ومتاعهم ...

 ب( معجم الوسيط : 
يَة":   (2)ما بُتٍَ )ج( بُ تٌَ ...فقد وردت الكلمة بدفهوم واضح في "البُ ن ْ

 ىـ( :11القادر الرازي )مختار الصحاح لعبد ( ج
)ب ن ي(: بتٌ بيتًا وبتٌ على أىلو يبتٍ: زفها بناءً فيهما، والعامة تقول: بتٌ لأىلو، وىو خطأ 
... والبنيان: الحائط، والبنية على فعيلة: الكعبة، يقال: لا ورب ىذه البنية ما كان كذا وكذا، البُتٌ 

بتٌ بكسر الباء، مقصور مثل جزية وجزى وفلان بالضم مقصور: البناء، يقال بنُية: وبُتٌ وبنية و 
 (3)صحيح البنية أي الفطرة ...

                                                 
مادة: ) 283، دط، دت، ص 8الخليل ابن أبضد الفراىيدي، كتاب العتُ، تح: مهدي الدخزومي وإبراىيم الحرائي، سلسلة الدعاجم والفهارس، ج (1)

 بتٌ(.
 .73، ص 3004، مصر، 4ة العربية، معجم الوسيط، الإدارة العامة للمعجمات وإحياء التًاث، مكتبة الشروق الدولية، طلرمع اللغ (2)
 )مادة ب ن ي(، بتصرف. 42، 43م، ص 3008لزمد ابن أبي بكر بن عبد القادر الرازي، لستار الصحاح، دار الحديث، القاىرة،  (3)
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 د( لسان العرب لابن منظور :
وجاء في لسان العرب البنية والبنُية ما بنيتو، وىو البتٌ والبُتٌ، يقال: بنية وىي مثل رشوة ورشا 

الضم مقصور مثل: البتٌ، يقال بنُية وبُتٌ كأن البنية الذيئة التي بتٍ عليها مثل الدشية والرُّكبة، والبُتٌ ب
وبنية وبتٌ بكسر الباء مقصور مثل جزية وجزى وفلان صحيح البنية أي الفطرة وأبنيت الرجل: أي 

 (1)أعطيتو بناءًا وما يبتٍ بو داره ...
 التعريف الاصطلاحي : -2

تمدنا على الرؤى ما اعذا ، إStructureأمّا من ناحية الاصطلاح اللساني فإن مفهوم البنية 
مستعمل  –على حد تعبتَ رولان بارت  -الدتعددة لدختلف البنويات، يصعب برديده، ذلك أنوّ 

في بصيع العلوم الاجتماعية بكيفية لا بسيز بعضها عن البعض الآخر إلّا عند المجادلة حول بكثرة 
 مضمونو.

انو أن يستمر وأن يفتي عن والبنية اصطلاحًا ىي نظامٌ يعمل وفق لرموعة من القوانتُ وبإمك
نظامٌ بسيزه الكلية والتحويل طريق لعبة تلك القوانتُ ذاتها دون مشاركة العناصر الخارجية، والبنية 

والانتظام الذاتي. وىذا يفي أن البنية ىي لرموعة العلاقات التي يعقلها الإنسان ويَُُرِّدُىَا، وىي 
قات بتُ العناصر الدختلفة وللبنية ثلاث خصائص: القانون الذي يتصور الإنسان أنوّ يضبط العلا

 (2)الكلية والتحولات والانتظام الذاتي، والدنهج البنيوي يعتمد على أسس علمية وىي :
 أولاً : المستوى الصوتي

وىو العلم الذي يبحث في أحكام بنية الصوت اللغوي من حيث الدخارج الصوتية وفات 
حليل الصوتي للخطاب الأدبي الشعري من حيث الدوسيقى الأصلية والصفات العارضة، ويتم الت

 الخارجية من خلال ذكر البحر والقافية والروي ثم الانتقال إلى الدوسيقى الذاتية أو الداخلية.

                                                 
 .94-84م، ص 8968ء التًاث العربي، بتَوت، دط، ابن منظور، لسان العرب، دار إحيا (1)
 .48، ص 3008اللسانيات البنوية دراسة برليلية استمولوجيا، دار القصبة للنشر، دط،  ئالطيب ديو، مباد (2)
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 ثانيًا : المستوى الصرفي
وتدرس فيو الوحدات الصرفية من الأسماء من حيث الاشتقاق والجمود والنكرة والدعرفة والجمع 

 والأفعال من حيث الزمن. والإفراد
 ثانيًا : المستوى النحوي 

لدراسة تأليف وتركيب الجمل والتطرق للظواىر اللغوية من تكرار وحذف وتقديم وتأختَ، ولم 
 نفرد للمستوى الدلالي بالوحدة لأنوّ يدخل في بصيع الدستويات.

II- : إيليا أبو ماضي 
 حياتو : -1

الشمالي، ومن أكبر الشعراء ي، أحد أبرز شعراء الدهجر يعتبر الشاعر الدبدع إيليا أبو ماض
 العرب الدعاصرين في القرن العشرين.

م، 8889وىو ابن المحيدثية تلك القرية الوادعة إحدى قرى لبنان الجميلة، حيث ولد فيها عام 
دة دو رقيقة الحاشية، ضعيفة الحال تعيش على مدخول ريفي قليل الوفرة، وىو تربية ونشأ في عائلة 

ويعتٍ بها والده )الطاىر أبو ماضي(، أمّا والدتو )سلمى( فكانت متصرفة القز التي كان يشرق عليها 
وكان لشؤون البيت وتربية العائلة من البنتُ والبنات التي تساعد الوالد في بعض شؤون صناعة الحرير. 

، (1)والفتاة الوحيدة "أوجيتٍ" عدد الأولاد ستة، وىو على التوالي، مراد إيليا، متًى، طانيوس، إبراىيم
بسيطة، فكانت كَرَدّت فعل قوية إيُابية أكسبتو ومن ىنا نستخلص بأنّ حياة إيليا كانت بدائية 

 صفات التفاؤل والانشراح.
م وفد على مصر مهاجراً، وأقام فيها إحدى عشر سنة بتُ الإسكندرية 8908وفي عام 

ولرالسو، ويكتب في صحفو ولرالاتو، وينظم ضر ندواتو والقاىرة، يعمل في التجارة ويهوى الأدب ويح
في موسيقاه الحلوة بددرسو شعراء الإسكندرية، وفي الشعر، ويشارك الشعراء في تذوقو وفهمو، متأثراً 

م ىاجر إلى العالم الجديد مقيمًا في 8983م نشر ديوانو "تذكار الداضي"، وفي عام 8988عام 

                                                 
 .40، ص 8995، 8عبد المجيد الحرّ، إيليا أبو ماضي باعث الأمل ومفجر ينابيع التفاؤل، دار الفكر العربي، بتَوت، ط (1)
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م عن بشانية وستتُ عامًا، بعد 8957في الرابع والعشرين من نوفمبر عام ، توفي إيليا (1)سنساتي أوىايو
أن وُردِ اسمو على كل لسان وغُتٍِّ بشعره في كل مكان إن إيليا حيٌ بقصائده وأدبو الإنساني وموسيقاه 

 الرائعة، وانطوت بدوت ىذا الشاعر الفريد صفحة مشرقة بالرجاء والأمل.
 آثاره : -2

ي ولكن بقي حيِّا بأعمالو الشعرية التي كانت كشاىد على قوة عطائو مات إيليا أبو ماض
 وبصمتو الدتمثلة في قصائده ودواوينو، حيث خلّف العديد من الآثار أهمها :

 تذكار الماضي : -أ
سنة وىو أوّل ديوان شعري لإيليا أبي ماضي، وقد أثار ضجة كبتَة حيث نشره في الإسكندرية 

فيو مساراً يختلف عن الدسار الدتعارف عليو لدى سائر الشعراء أمثال أبضد م كون الشاعر ابزذ 8988
شوقي وحافظ إبراىيم من حيث الشكل والأغراض التي اقتصرت على معانٍ ذاتية وجدانية لا بسيل 
لتيار أو ابذاه بل برصر غنائيتها في ما بسيلو العبقرية والدوىبة النابعة من أصالة النفس الدتحررة من كل 

 (2)د.قي
 ديوان إيليا أبو ماضي : -ب

م بعد إقامة الشاعر في البلاد الأمريكية، ويدتاز بكثرة القصائد 8989وصدر ىذا الديوان سنة 
الغزيرة الأبيات الدوزعة بتُ القديم والجديد في الشعر الوطتٍ وبعض الددح والرثاء، وىناك قصائد تراثية 

وىي قليلة إذا قيست بتلك الدتجددة بروحها الوثاية الدتطلعة تعيش أجواء الدولتتُ، الأموية والعباسية، 
إلى الانعتاق من التبعية والارتهان، وقد نال ىذا الديوان إعجاب الأديب الكبتَ جبران خليل جبران، 
فبادر إلى وضع مقدمة ل  "ديوان أبي ماضي" ننطق بالتقدير لتفوق الشاعر الدبدع في إرىاصات التطور 

ويتضح لنا من خلال ىذا، أن قصائد إيليا في ىذا  (3)قمة بدفهومها الأدبي والفتٍ.وتباشتَ لضو ال
 الديوان كانت تسبح بتُ القديم والجديد، فالقديم ىو ما استلهمو من التًاث الأموي والعباسي.

 الجداول : -ج
                                                 

 .507، ص 2لزمد عبد الدنعم خفاجي، قصة الأدب الدهجري، دار الكتاب اللبناني، بتَوت، ط (1)
 .59، 58عبد المجيد الحرّ، الدرجع السابق، ص  (2)
 .59الدرجع نفسو، ص  (3)
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لاقة الجياد الخم( لرلة زاىية من الروعة والبيان وغتٌ القصائد 8937وصدر ىذا الديوان سنة )
العميق الإحساس بدختلف صور الحياة الإبداع، وىي بستاز بالوجدانية النابعة من التصور الإنساني 

التكامل الطبيعي الدنساب في أحضان الوجود، فأسلوبها وأعذب قصائد ىذا الديوان مأخوذة من واقع 
لطيف، وخيالذا منساب في بعد التصور، صورىا نازعة إلى الجمال الأخاذ ووضع مقدمة ىذا الديوان 
الأديب الكبتَ ميخائيل نعيمة، ولصد قصائد ىذا الديوان في لرملها تنطلق من حنايا الروح الدنعتقة من 

 (1)التبعية والتقليد.
 الخمائل : -د

م( ولزتواه الشعري يدتاز بدرجة عالية من تقدم الشاعرية، 8940وقد صدر ىذا الديوان سنة )
لأن إيليا أبا ماضي يبدر وسط الطبيعة الزاىية، مرىف الأحاسيس باستًخاء فكري نازع إلى العبادة 

 والخشوعية.
 تبر وتراب : -ىـ

م( ويكثر 8960ار العلم للملايتُ سنة )وقد صدر ىذا الديوان بعد وفاة الشاعر، ونشرتو د
شعر الدناسبات في ىذا الديوان، ولعلّ ىذا يعود إلى مركزه الاجتماعي الذي صار لشتازاً إثر تأسيسو 

يشارك في احتمالات تكريدية متعددة للجالية اللبنانية،ويدعى إلى مآدب كبرى، لمجلة السمتَ، فصار 
رى روح الشاعر برركو بإلذام صادر من داخل النفس لا وشعر الدناسبات يسمو فوق الدناسبة، ون

خارجها، وإلى جانب ما تقدم لصد قصائد يقبل فيها الشاعر على الحياة بدتهة الجمال، وتيو الحسن، 
 وطمأنينة الرجاء والأمل.

                                                 
 .60عبد المجيد الحرّ، الدرجع السابق، ص  (1)
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 مجلة السمير : -و
م(، وبفضل عملو الدؤوب 8939وىي لرلة نصف شهرية، أصدرىا إيليا أبو ماضي سنة )

م( 8926شاطو الفياض بالصبر والجلد، حول السمتَ إلى جريدة يومية، صدر أول عدد منها سنة )ون
واستمرت بالصدور حتى وفاتو، وكانت سمتَ حافلة بجميع أنواع الدقالات والأبحاث الدتعلقة بأحوال 

 (1)الدهاجرين والدقيمتُ من اللبنانيتُ وسائر الإخوان العرب.

III- خصائص الشعر المهجري : 
بسيز الشعر الدهجري بدجموعة من الخصائص أهمها ما يدس الشكل والدضمون، فميزة الشعر 

 الدهجري في بررره التحرر الذي يشمل الدوضوع والصياغة والروح.
منوع لأن الشعر الغربي في العالم الجديد، كان ولا يزال مشكاة وضاءة  هفأمّا الدوضوع: فنجد

الدغتًبتُ، فألذم الأولتُ مقاييس جديدة في النقد، وألذم الآخرين معادية لنقاد العرب، وشعرائهم 
الابتعاد عن التضييق والحصر ما دامت موضوعات الحياة وىي لب الأدب ومنو الشعر لا حصر لذا 

مع الأدب الغربي في الدهجر متفاوت، كما ىو الحال في الأقطار ولو أن مبلغ بذاوب النقاد والشعراء 
 الدختلفة.

، (2)لصياغة: فهي كذلك منوعة وربدا كان حظها من التنوع أكثر من حظ الدوضوعوأمّا ا
 وسنحاول التطرق إلى بعض خصائص الشعر الدهجري.

 : من حيث المضمون -1
وىي النظرة إلى المجتمع كلو نظرة حب وربضة والرغبة في أن يعم الختَ على  النزعة الإنسانية : -أ

، أي (3)بادئ السامية الدبنية على الحب وتهذيب نوازع النفس الشريرةالجميع، وأن تنتشر بتُ الناس الد
 الرغبة في نشر المحبة في المجتمع والشعور بالغتَ.

                                                 
 .68، 60عبد المجيد الحرّ، الدرجع السابق، ص  (1)
 .286الدنعم خفاجي، الدرجع السابق، ص لزمد عبد  (2)
 7الإنسانية في الشعر الدهجري، د،ط،د،ت،صنور الدسوقي، حلقة بحث في مادة اللغة العربية، النزعة  (3)
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ونشأت ىذه النزعة نتيجة التأمل وبخاصة عندما وازنوا بتُ موقف الإنسان من  النزعة الروحية : -ب
 ادية في المجتمعات الغربية فيقول ندرة حداد:القيم الروحية العاطفية في المجتمعات الشرقية والقيم الد

 فعهدي بك الحرية الباسلة  رويدك يا نفس لا بذزعي 
 (1)لحلم وأفراح ها باطل ة   فإن الحياة لدى العاقل تُ

يكثر في شعر الدهجرين مشاعر الحنتُ إلى الوطن الأم ويتألدون لدا يصيبو  الحنين إلى الوطن : -ج
 (2)شعورىم بالغربة وىم بعيدون عن أوطانهم. من كوارث والسبب في ذلك

مثل الدوت والحياة والختَ والشر، لشا جعلهم يُسدون الأمور الوهمية  التأمل في حقائق الكون : -د
 ويُعلونها حية تشاركهم الحياة فيقول ميخائيل نعيمة في ديوانو "همس الجفون" :

 فاه واللح د يغف ر   وعندما الدوت يدنو 
 (3)في اللحد مهد الحياة   تبصر  أغمض جفونك

إنّ شيوع ظاىرة الحزن في الشعر الدهجري يعود إلى طول أيام الشاعر بالغربة واشتياقو  الحزن : -ىـ
 (4)إلى وطنو وأىلو وإحساس الدهاجر إحساسًا حادًا بالزمن.

 : من حيث الشكل -2
 الوحدة العضوية :  -أ

نفسي، وترتيب الأفكار والصور في بناء متماسك، الدتمثلة في وحدة الدوضوع ووحدة الجو ال
 (5)وتظهر أكثر في الشعر القصصي كالحجر الصغتَ والتينة الحمقاء لإيليا أبو ماضي.

                                                 
(1)

 www.tajribatybac@gmail.com, page 03. 
 .07نور الدسوقي، الدرجع السابق، ص  (2)

(3)
 www.tajribatybac@gmail.com, page 03. 

 .07ور الدسوقي، الدرجع السابق، ص ن (4)
 .07الدرجع نفسو، ص  (5)
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 التصرف في الأوزان : -ب
فقد اختلفت أوزانهم وتنوعت القافية وبعضهم اتبع نظام الدقطوعات ذات الأبيات والأشطر 

من ابزذ شكل الدوشحات ومنهم من اعتمد على السطر الشعري وابزذ  التي تتغتَ فيها القافية، ومنهم
 (1)من التفعيلة أساسًا للبيت الشعري سابقتُ بذلك أصحاب الدذىب الواقعي.

 التعبير عن تجربة شعورية ذاتية : -ج
يكون الشاعر الدهجري قد مر في غربتو، ويظهر عمق التعبتَ عن ىذه التجربة عندما بستزج 

 (2)ديدة كأننا لا نعرفها من قبل.الجطبيعة مشاعرىم بال
 الاىتمام بالصور الشعرية : -د

بحيث تتعاون الصور الجزئية )التشبيو، الاستعارة، الكناية، المجاز( في تكوين صور كلية لذا 
 عناصر وخطوط تتمثل في الصوت، واللون، والحركة ولذلك اىتموا في شعرىم بتصوير الطبيعة.

  مز :اللجوء إلى الر  -ىـ
ز معناه أن يتخذ الشاعر من الأشياء الحسية رموزاً لدعنويات ملدا لو من دلالات لا تنضب، والر 

 (3)خفية.
 
 
 
 
 
 

                                                 
 .04الدرجع السابق، ص نور الدسوقي،  (1)
 .08الدرجع نفسو، ص  (2)
 .04الدرجع نفسو، ص  (3)
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ة أشكاؿ منها تعتبر اللغة الوسيلة الأساسية للتعبنً عن أغراض كل فرد من المجتمع، كبؽا عدٌ 
اللغة الشفاىية، التي تكوف عن طريق بؾموعة من الأصوات، كالعلم الذم يدرس اللغة ىو علم اللغة، 

ستول حيث يدرسها على مستويات عدٌة، منها ابؼستول الصرفي كابؼستول الدلالي كالتركيبي كابؼ
 الصوتي.

 بحيث ىذا الأخنً لو العديد من التعريفات منها :
ىو الذم يبحث في أحكاـ بنية الصوت اللغوم من حيث ابؼخارج الصوتية كالصفات الأصلية،  -

كالصفات العارضة كيتم التحليل الصوتي للخطاب الأدبي الشعرم من حيث مستول ابؼوسيقى 
، كالركم كما إلى ذلك من علل كزحافات تدخل في تفعيلات ابػارجية، من خلاؿ ذكر البحر كالقافية

 (1)البحر ثم بعد ذلك الانتقاؿ إلى ابؼوسيقى الذاتية أك الداخلية.
كىذا يعني أف ابؼستول الصوتي يعنى بالأصوات كإنتاجها في ابعهاز النطقي كيدرسها من جوانب  

لك يدرسها من حيث ابؼوسيقى كثنًة، من حيث صفاتها الأصلية كما طرأ عليها من تغينً، ككذ
 ابػارجية من خلاؿ دراسة القافية كالبحر كالركم كغنًىا.

كىو العلم الذم يهتم بدراسة حركؼ اللغة العربية على أنٌّا أصوات فيبحث في بـارجها كصفاتها  -
نا ، كمنو يتضح ل(2)كقواننٌ تبدبؽا كتطورىا مع غنًىا من ابغركؼ كاختلافها عن بعض ابغركؼ الأخرل

من خلاؿ ىذا التعريف أف ابؼستول الصوتي علمه يهتم بدراسة حرؼ اللغة العربية كما يطرأ عليها من 
  .تغنًات كعلاقتها بابغركؼ الأخرل

 
 

                                                 
 .9ـ، ص 2002، 3صبرم ابؼتولي، في علم الصرؼ العربي، أصوؿ البناء كقواننٌ التحليل، دار الغريب، القاىرة، طلػػ:ينظر  (1)
 .32ـ، ص 2033-ىػ3312مناؿ عصاـ، برىم العربية بنٌ النظرية كالتطبيق، مكتبة المجتمع العربي، ط  (2)
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I-  الموسيقى الخارجية: 
تعتبر ابؼوسيقى ابػارجية موسيقى خفية لا تدرؾ من الوىلة الأكلى كىي الشكل ابػارجي 

 ف كالقافية.للقصيدة ابؼعتمد على الوز 
 : موسيقى الأصوات -1

بقد أف بناء ابؼوسيقى في القصيدة العربية يعد في مقدمة البنى التي تتكوف منها القصيدة عند 
القصيدة إذا فقدت العنصر  العرب، كيرل النقاد أف البناء ابؼوسيقي يتقدـ على البناء بالصورة لأفٌ 

 (1) دائرة الفن النثرم.النغمي أم الوزف الشعرم بزرج من دائرة الشعر إلى
رج الكلاـ  كمنو فموسيقى الأصوات ىي ما يديز الشعر عن غنًه، كأف الوزف الشعرم ىو الذم يخي

 ز الشعر إلى حيٌز النثر.من حيٌ 
كىناؾ عنصرين أساسينٌ في بناء القصيدة العربية هما الوزف كالقافية كالتأكيد على الوزف كالقافية 

يقاعنا عن غنًه من أضرب الكلاـ الأخرل ككجودهما في الشعر يضفي عليو في الشعر يشنً إلى بسيزه إ
كمن خلاؿ ىذا الكلاـ تبنٌ لنا أفٌ العرب أكلوا انتباىنا  (2)بظة إيقاعية غنً موجودة من الكلاـ ابؼنثور.

بؼوسيقى الأصوات كذلك من خلاؿ تركيزىم على عنصرين أساسينٌ للشعر هما: الوزف كالقافية، كىذا 
 جليِّا من خلاؿ تعريفهم للشعر على أنوٌ كلاـ موزف ميقفَّى. يظهر
 : الوزن -2

 يعتبر الوزف ركن أساسي من أركاف بناء الشعر، كلقد كردت لو العديد من التعريفات منها :
. (3)«أنوٌ أعظم أركاف حد الشعر كأكلاىا بو خصوصية كىو مشتمل على القافية كجالبي بؽا ضركرة»

 ف أىم أركاف القصيدة كأىم ما يشنً بو الشعر عن النثر.ىذا يعني أف الوز 
 
 

                                                 
 .31ـ، ص 3991-ىػ3332، 1صابر عبد الدايم، موسيقى الشعر العربي بنٌ الثبات كابعمود، مكتبة ابػابقي، القاىرة، ط (1)
 .323ـ، ص 3999، 1، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر، طعبد القادر ىني، نظرية الإبداع في النقد الأدبي القديم (2)
، 3، ج3913، 5لبناف، ط-ابن رشيق القنًكاني، العمدة في بؿاسن الشعر كآدابو كنقده، برقيق: بؿمد بؿي الدين عبد ابغميد، دار ابعيل، بنًكت (3)

 .323ص 
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ككزف البيت ىو سلسلة السواكن كابؼتحركات ابؼستنتجة منو بؾزأة إلى مستويات »كبقد كذلك 
. كمنو فالوزف ىو عبارة عن بؾموعة (1)«بـتلفة من ابؼكونات: الشطراف، التفاعيل، الأسباب كالأكتاد

 من خلابؽا نتمكن من معرفة البحر الذم نظم عليو الشاعر قصيدتو.من السواكن كابؼتحركات كالتي 
كلا يخفى على أحد منَّا أف ابػليل بن أبضد الفراىيدم كضع بطسة عشرة بحرنا كىي )الكامل، 

، الرجز، السريع، ابؼنسرح، ابؼتقارب، ابؽزج، ابػفيف، ابؼضارع، الرمل، الطويل، البسيط، الوافر، ابؼديد
(، كأف تلميذة الأخفش زاد عليو بحر بظاه ابؼتدارؾ كبذلك أصبح بؾموع البحور ستة ابؼقتضي، المجتث

 ، كعليو فالشاعر عند نظمو لأم قصيدة يتخنًَّ الوزف ابؼناسب فينسج عليو قصيدتو.(2)عشر بحرنا
 : البحر -3

ند يعتبر من ابػصائص التي تتميز بها موسيقى الشعر العربي، إذ يتم الاحتكاـ كفق معياره ع
، حيث من خلالو يتم التفريق (3)نظم الشعر، كىو من أىم الأسس التي يرتكز عليها الإيقاع الشعرم

يعني الشق كالاتساع، أمٌا من حيث معناىا الاصطلاحي فهو »كالنثر، كالبحر بدعناه اللغوم بنٌ الشعر 
بحيث إذ قدمنا مقطعنا التفاعيل ابؼكررة بعضها بوجو كبعض البحور تشترؾ تفعيلاتها في عدد ابؼقاطع 

. كىذا ما سنقوـ بتجسيده في (4)«متأخرنا أك أخرنا مقطعنا متقدمنا تولد عن ذلك البحر ابؼماثل لو
 القصيدة.

 في قصيدة الدمعة الخرساء :
لقد بنى إيليا أبو ماضي قصيدتو على البحر الكامل، كىو من البحور الصافية ذات التفعيلة 

بالكامل لأفٌ فيو ثلاثنٌ حركة لم بذمع في غنًه  ليل بن أبضد الفراىيدمالواحدة كىذا البحر بظاه ابػ
 (5)من البحور كلو تسعة أضرب لم يحصل عليها بحر آخر كتفاعيلو ىي:

 * ميتػىفىاٍعًلينٍ ميتػىفىاٍعًلينٍ ميتػىفىاٍعًلينٍ **ميتػىفىاٍعًلينٍ ميتػىفىاٍعًلينٍ * ميتػىفىاٍعًلينٍ 

 كءنا كمثالو :كيستعمل البحر الكامل تامنا كبؾز 
                                                 

 .7، ص 3991، 3مصطفى حركات، أكزاف الشعر، دار الثقافة للنشر، القاىرة، ط (1)
 .22، ص 2003، 3عبد العزيز عتيق، علم العركض كالقافية، دار الآفاؽ العربية للنشر كالتوزيع، القاىرة، ط (2)
 .301ـ، ص 2003حسنٌ الغرفي، حركية الإيقاع في الشعر العربي ابؼعاصر، إفريقيا الشرقية، ابؼغرب، دط،  (3)
 .21الشعر العربي، دار الوفاء لدنيا الطباعة كالنشر، الإسكندرية، ص أبو السعود سلامة أبو السعود، الإيقاع في  (4)
 .22عبد العزيز عتيق، علم العركض كالقافية، ص  (5)



 المستوى الصوتي في قصيدة "الدمعة الخرساء" لإيليا أبو ماضي                                         الفصل الأول 

 

 31 

ضىرَّةي الأىكراؽ كىىوى نُيىنًي ****  نًىةه ػيى نىضػاقىبي الأىياٌـ كىىػتػىتىع  بـي
///0//0/0/0//0///0//0     /0/0//0/0/0//0///0/0 

 متفاعلن متفاعلن متفاعلن       متفاعلن متفاعلن متفاعلٍ 
 كقد كرد البحر الكامل ىنا تامِّا.

في القصيدة قد طرأت عليها بؾموعة من الزحافات كالعلل كذلك إلٌا أفٌ ىذه التفعيلات الواردة 
 لغاية شعرية كضركرة عركضية كابعدكؿ الآتي يوضح ذلك.

 ما طرأ عليها من تغيير التفعيلة الأصلية
 الزحافات : -1 متفاعلن

 (1)كىو تسكنٌ الثاني من التفعيلة. * الإضمار:
 )متفاعلن(

/0/0//0 
 ة كمثالو في الأبيات التالية:كىو متداكؿ بكثرة في القصيد

ضىرَّةي الأىكراؽ كىىوى نُيىنًي ****  نًىةه ػيى نىضػاقىبي الأىياٌـ كىىػتػىتىع  بـي
///0//0/0/0//0///0//0     /0/0//0/0/0//0///0/0 

 متفاعلن متفاعلن متفاعلن       متفاعلن متفاعلن متفاعلٍ 
 العلّة : -2

، فتصبح (2)التفعيلة كتسكنٌ ما قبلوحذؼ ساكن الوتد المجموع آخر  أ( القطع:
 0/0ميتػىفىاٍعًلٍ ///

يها غًبطىةه  يوً حيبوري       فىالدىىري أىبصىعىوي لىدى  كىالدىىري أىبصىعىوي لىدى
/0/0//0///0//0/0/0//0     /0/0//0///0//0///0/0 

 متفاعلن متفاعلن متفاعلن       متفاعلن متفاعلن متفاعلٍ 
 : القافية -4

                                                 
 .21رابح بوحوش، البنية اللغوية لبردة البوصنًم، ص  (1)
 .21، ص 2033طارؽ بضداني، علم العركض كالقافية، دار ابؽدل، ابعزائر، دط،  (2)



 المستوى الصوتي في قصيدة "الدمعة الخرساء" لإيليا أبو ماضي                                         الفصل الأول 

 

 37 

ىي ما تقفو البيت أم تتبعو، فتكوف كجهنا لو »ة بدجموعة من التعريفات من بينها عرفت القافي
كصيغة كرابطة بنٌ الأبيات، كىي حركؼ كحركات معينة يلتزـ الشاعر منها ما يأتي بو في مطلع 

، كعلى رأسهم (1)«القصيدة كىي في الواقع أصوات تتكرر في نّاية البيت كقد فصلها العركضيوف
بضد الفراىيدم، الذم قاـ تعريفو للقافية على أساس رياضي صوتي فبدأ بالنظر إلى آخر ابػليل بن أ

القافية من آخر حرؼ في البيت إلى أكؿ ساكن يليو مع ما »البيت ثم عاد بو إلى أكلو، ثم قاؿ 
 ، كمن خلاؿ تعريف ابػليل للقافية نستنتج أف القافية ىي آخر ساكننٌ ما قبلهما متحرِّؾ.(2)«قبلو

 * في قصيدة الدمعة الخرساء :

 نوعها من حيث الحركات والساكنات القافية
نوعها من حيث 
 الإطلاق والتقييد

 ثنًك
/0/0 

)كىي القافية التي يفصل بنٌ ساكنيها  المتواتر:
 .(3)حرؼ متحرؾ كاحد(

 كقد تكررت في كامل القصيدة
 مطلقة

 

 أ( حروفها :
في كل بيت منها، كيشغل موضعنا معيننا، لا لقصيدة، فنًد ىو ابغرؼ الذم تبنى عليو ا الرويّ : -1

يتزحزح عنو في أكاخر الأبيات ككذلك تنسب إليو القصيدة فيقاؿ ابؽمزية للقصيدة التي ركيها 
، كأمٌا القصيدة التي بنٌ أيدينا )الدمعة ابػرساء لإيليا أبو ماضي( تسمى رائية لأفٌ ركيها (4)ابؽمزة

 لي يوضح ذلك :حرؼ الراء كابعدكؿ التا
 

 التمثيل حرف الروي
عىت عىويلى النائًحاتً عىشًيَّةن  الراٌء  في ابغىيِّ يىبتىعثي الأىسى كىييثنًي         بظىً

                                                 
 .31ختوف، علم العركض، دار ابؼعارؼ للطباعة كالنشر، تونس، بط، بت، ص بؿمد بدكم ابؼ (1)
 .27، ص 2003، 3حسنٌ نصَّار، القافية في العركض كالأدب، مكتبة الثقافة الدينية، القاىرة، ط (2)
 .21ابؼرجع نفسو، ص  (3)
 .30، ص 2003، 3طحسنٌ نصَّار، القافية في العركض كالأدب، مكتبة الثقافة الدينية، القاىرة،  (4)
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، كيكوف بإشباع حركة الركم فيتولد من ىذا (1)ىو ابغرؼ الذم يلي الركم ابؼتحرؾالوصل :  -2
 ساء كىو حرؼ الواك :، كالوصل في قصيدة الدمعة ابػر (2)الإشباع حرؼ مىد  

 كىالرىسمً لا عًطر كىفيوً زيىوري  كىخىشيتي أىف يىغدك مىعى الرىيبً ابؽىول 
 كوري وً زيىي كىفيٍ  فٍ ري مً لاعًطٍ سٍ رى رٍ كى          يبًلهىول رى رٍ كىخىشيتي أىف يىغدك مىعى 

لركم ، كيكوف حرؼ مد  قبل ا(3)العلة يسبق الركم دكف حاجز بينهماىو أحد حركؼ  الردف : -3
 (4)مباشرة أك حرؼ لنٌ.

 كمثاؿ ذلك من القصيدة ىو :
 الناسًكافً الظىبي كىالعيصفوري             يىأكم إًذا اًشتىدَّ ابؽىجنًي إلًىيهًما 

 فالردؼ في ىذا البيت ىو حرؼ الواك.
 ب( حركات القافية في قصيدة الدمعة الخرساء :

 القصيدة : ، كمثالو في(5)ىو حركة ما قبل الردؼ الحذو : -1
 (6) حىتٌّ كىأىفَّ الأىرضى لىيسى تىدكري              الكىوفي أىبصىعي ذاىًله لًذيىوبًؽا 

 كيتمثل ابغذك في ىذا البيت في حركة الداؿ قبل الردؼ الواك كحركتو الضمة.
كيتمثل المجرل في ىذه القصيدة في الضَّم في حرؼ الركم  ،(7)ىو حركة الركم ابؼطلقالمجرى :  -2

 الراء كمثالو :
 (8) صىدىؽى الَّذم قاؿى ابغىياةي غيركري        قالىت كىقىد سىلىخى ابًتًسامىتىها الأىسى 

كنستنتج بفا تقدـ أف القافية في قصيدة الدمعة ابػرساء كاحدة كىي قافية ابؼتواتر كاعتمد كذلك 
لشدة كالرخاكة، حيث على ركم كاحد كىو حرؼ الراء حيث يعتبر من ابغركؼ المجهورة ابؼتوسطة ا

                                                 
 .10، ص 2003، 3حسنٌ نصَّار، القافية في العركض كالأدب، مكتبة الثقافة الدينية، القاىرة، ط (1)
 .332، ص 2003، 3عبد العزيز عتيق، علم العركض كالقافية، دار الآفاؽ العربية، القاىرة، ط (2)
 .11ص القافية في العركض كالأدب، حسنٌ نصَّار،  (3)
 .332، ص ابؼرجع السابقيز عتيق، عبد العز  (4)
 .21، ص القافية في العركض كالأدبحسنٌ نصَّار،  (5)
 .552ص ، 3910، 1قصة الأدب ابؼهجرم، دار الكتاب اللبناني، بنًكت، طبؿمد عبد ابؼنعم خفاجي،  (6)
 .13، ص القافية في العركض كالأدبحسنٌ نصَّار،  (7)
 .521، ص ابؼهجرم قصة الأدببؿمد عبد ابؼنعم خفاجي،  (8)
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بقد أف إيليا أبو ماضي كرَّر حرؼ الراء من مطلع القصيدة إلى آخرىا لتؤدم ابؼعنى ابؼقصود كالغرض 
الأصوات التي تصلح للإيحاء الذم ييريد إيصالو إلى ابؼتلقي، كما كفق في اختيار البحر، كاختيار 

 شاعره كأحاسيسو.كالتعبنً عن م
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II- الموسيقى الداخلية : 
عتبر ابؼوسيقى الداخلية ذلك النغم ابػفي الذم برسو النفس عند قراءتها للآثار الأدبية سواءنا ت

شعرنا أـ نثرنا فنغم يبعث على ابغزف كالأسى كالكأبة كنغم يبعث ابغماس كنغم يثنً فينا ابغناف أكانت 
 كغنً ذلك.

 الأصوات المكررة وعلاقتها بالمعنى :
سيبويو، كأقر ثارىا ابػليل بن أبضد كتبعو أكابؼعنى قضية قديدة  تعدٌ قضية العلاقة بنٌ الصوت

، كتكمن أهمية ىذه (1)لطفها كالاعتراؼ بصحتها أبو الفتح عثماف بن جني في كتابو ابػصائص
 القضية في مدل اىتماـ العلماء القدامى حيث أكلوا بؽا عناية خاصة.

ذىاف بعض اللغوينٌ المحدثنٌ ككما شغلت أذىاف علماء اللغة القدماء، شغلت أيضنا أ
كقضية الصوت كابؼعنى ىي قضية التي  ،(2)كبالأخص أكلئك الذين استهوتهم بنية الصوت كدلالتو

 سنحاكؿ تلمس أثرىا من خلاؿ قصيدة "الدمعة ابػرساء".
العلاقة بنٌ الصوت كابؼعنى ليست علاقة مباشرة، بل بزضع لقواعد »صعبة لأفٌ كىي قضية 

، فدراسة معنى الصوت «يد بحيث لا بذعل أمر استخلاص ابؼعنى من الصوت أمرنا سهلان اللغة من التعق
لذلك كجب على الباحث في ىذا الباب كغنًه من الدراسة اللغوية أف يكوف حذرنا بفا  -إذف شاقة–

 بقضايا علم الأصوات.
عية كفنية، لأف ما يتكرر من الأصوات في بعض النصوص الأدبية غالبنا ما يكوف ذا قيمة إبدا

سواء أقصد الناظم ذلك أك لم يقصد، فربط الصوت ابؼكرر بابؼعنى من خلاؿ بيت شعرم أك بصلة أك 
عبارة ىو أمر جدير بالاىتماـ أك الدراسة، لأفٌ ذلك لو علاقة كطيدة بالصناعة الأدبية كموسيقى 

 (3)الشعر.

                                                 
 .50، 39 ، ص، ص3991، 3رابح بوحوش، البنية اللغوية لبردة البوصنًم، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر، ط (1)
 .53نفسو، ص ابؼرجع  (2)
 .51ص ابؼرجع نفسو،  (3)
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 : منفردةالتكرار الأصوات  -1
التي لديها صفات بسيزىا عن غنًىا من الأصوات الأخرل، كىي بؾموعة من الأصوات العربية 

كبؽا العديد من الأشكاؿ فمنها: الصوامت ابؼكررة كالصوامت ابعانبية كالصوامت الأنفية كالصوامت 
 الانفجارية، كسنتعرؼ على كل كاحدة منها على حدل.

 الصوامت الانفجارية : (أ
، يعني ىذا (1) حبسنا تامنا في موضع من ابؼواضعمن الرئتنٌكتتكوف بأف يحبس بؾرل ابؽواء ابػارج 

 أفٌ الأصوات الانفجارية تنتج بحبس تيار ابؽواء.
ابغبس أك الوقف أف يضغط ابؽواء، ثم يطلق سراح المجرل ابؽوائي فجأة، فيندفع كينتج عن ىذا 

كالطاء كالصاد  ابؽواء بؿدثنا انفجارينا، فالأصوات الانفجارية بشانية أصوات: الباء كالتاء، كالداؿ
. يعني ذلك عند إطلاؽ ابؽواء بعد حبسو دفعة كاحدة يحدث صوتنا (2)كالكاؼ كالقاؼ كابؽمزة

 مسموعنا يسمى صوتنا انفجارينا.
  في قصيدة الدمعة الخرساء:

من خلاؿ ابقازنا لدراسة إحصائية لوجود الأصوات الانفجارية في القصيدة، كابعدكؿ الآتي 
 : يوضح النتائج التالية

 تواترها في قصيدة الدمعة الخرساء الأصوات الانفجارية
 مرة 15 الباء
 مرة 331 التاء

 مرة 53 الكاؼ
 مرة 51 الداؿ
 مرة 39 الطاء
 مرة 31 الضاد
 مرة 17 القاؼ
 مرة 92 ابؽمزة

                                                 
 .39ص البنية اللغوية لبردة البوصنًم، رابح بوحوش،  (1)
 .237، ص 2000للطباعة كالنشر كالتوزيع، القاىرة، بط،  كماؿ بشر، علم الأصوات، دار غريب (2)
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كمن خلاؿ تواتر الأصوات الانفجارية في قصيدة الدمعة ابػرساء كنسبة استعمابؽا يتجلى لنا 
ىا في تشكيل ابؼعنى كإبرازه، حيث كظفت ىذه الأصوات توظيفنا منطقينا، كيدكن أف نُثل ذلك دكر 

 بأصوات: الباء، التاء، الداؿ، الكاؼ، القاؼ، ابؽمزة.
ىو صوت لثوم انفجارم مهموس، يقف ابؽواء كقوفنا بسامنا حاؿ النطق بو عند نقطة  أمّا التاء:* 

لعليا، كمقدـ اللثة، كيضغط ابؽواء مدة من الزمن ثم ينفصل اللساف بأصوؿ الثنايا االتقاء طرؼ اللساف 
 (1)فجأة تاركنا نقطة الالتقاء فيحدث صوت انفجارم.

 كمثاؿ ذلك في القصيدة :
 كىالظىبًي أىيقىنى أىنَّوي مىأسوري             فػىتىجىهَّمىت كىتػىلىفَّتىت ميرتاعىةن 

مي كىلىيسى تىغوري                كىبرىىيػَّرىت في ميقلىتىيها دىمعىةه   (2) خىرساءي لا تهى
فمن خلاؿ ىذين البيتنٌ نلاحظ أف دلالة حرؼ التاء على الشدة، بذلت في الألفاظ التالية: 

 )فتجهمت، تلفتت، مرتاعة، برنًت، مقليتها، دمعة، تهمى، تغور(.
 (3)ر.فهي صوت حنجرم كقفة انفجارية لا ىو بابؼهموس كلا بالمجهو  * أمّا الهمزة :

 كمثاؿ ذلك في القصيدة :
 النور كىالأىظلاؿ كىالدىيجوري           كىبصىىت فىأىمسى كيلُّ شىيءو كابًصان 

 (4) حىتٌّ كىأىفَّ الأىرضى لىيسى تىدكري              الكىوفي أىبصىعي ذاىًله لًذيىوبًؽا 
كيد معنى كقد ساهمت بعض الألفاظ كلفظة )فأمسى، الأظلاؿ، أبصع، كأف الأرض( في تأ

 ابغزف كالألم.

                                                 
 .239ص علم الأصوات،  كماؿ بشر، (1)
 .521، ص ابؼرجع السابقبؿمد عبد ابؼنعم خفاجي،  (2)
 .211ص علم الأصوات، كماؿ بشر،  (3)
 .521ص قصة الأدب ابؼهجرم، بؿمد عبد ابؼنعم خفاجي،  (4)
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 ب( الصوامت الاحتكاكية :
كتكوف الأصوات الاحتكاكية بأف يضيق بؾرل ابؽواء ابػارج من الرئتنٌ في موضع من ابؼواضع، 
دث في خركجو احتكاكنا مسموحنا، كالنقاط التي يضيق عندىا  كيدر من خلاؿ منفذ ضيق نسبينا يحي

، كيدعى الصوت ابؼنتج كفق ىذه (1)صوات الاحتكاكية ....بؾرل ابؽواء كثنًة متعددة، بزرج منها الأ
 العملية بالصوت الاحتكاكي.

صوت: ؼ/ ذ/ ث/ ظ/ ز/ س/ ص/  31كالأصوات الاحتكاكية في اللغة العربية الفصحى 
 (2)ش/ خ/ غ/ ع/ ح/ ق/ ...
  في قصيدة الدمعة الخرساء:

ية في القصيدة كجدنا النتائج من خلاؿ إبقازنا لعملية إحصائية لوجود الأصوات الاحتكاك
 ابؼوضحة في ابعدكؿ الآتي :
 تواترها في القصيدة الاحتكاكية الصوامت

 مرة 73 ابؽاء
 مرة 11 العنٌ
 مرة 39 السنٌ
 مرة 33 ابغاء

 

، إذا لفظت مشبعة مشددنا أكحت بالاىتزازات (3)صوت حنجرم رخو مهموس منفتح فالهاء :* 
كالقطع كالتخريب. كإذا لفظت رخوة مضطربة أكحت بدشاعر إنسانية ابؼتوترة بالاضطراب كالسحق 

من حزف كيأس كضيع، أمٌا لفظنا بـففة مرفقة مطموسة الاىتزازات أكحت بأرؽ العواطف الإنسانية 
 . كمثاؿ ذلك في قولو :(4)كأملكها للنفس

 وي مىأسوري كىالظىبًي أىيقىنى أىنَّ               فػىتىجىهَّمىت كىتػىلىفَّتىت ميرتاعىةن 

                                                 
 .297كماؿ بشر، علم الأصوات، ص  (1)
 .333ـ، ص 3991-ىػ3331، 3عبد القادر عبد ابعليل، الأصوات اللغوية، دار صفاء للنشر كالتوزيع، عماف، الأردف، ط (2)
 .25حسني عبد ابعليل يوسف، التمثيل الصوتي للمعاني، ص  (3)
 .339حسن عباس، خصائص ابغركؼ العربية كمعانيها، ص  (4)
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مي كىلىيسى تىغوري                  كىبرىىيػَّرىت في ميقلىتىيها دىمعىةه   (1) خىرساءي لا تهى
فقد عبرَّ صوت ابؽاء في القصيدة عن مدل حزف الشاعر كيتجلى ذلك في قولو )فتجهمت، مقلتيها، 

 تهمي(.
و النظنً المجهور للحاء . كى(2)ىو صوت حلقي )احتكاكي( )رخو( بؾهور مرقق أمّا صوت العين :* 

. كيتضح ذلك من خلاؿ (3)الأكتار الصوتية مع العنٌ كعدـ ذبذبتها مع ابغاءالفرؽ إذف ىو تذبذب 
 ىذه الأبيات :

عىت عىويلى النائًحاتً عىشًيَّةن   في ابغىيِّ يىبتىعثي الأىسى كىييثنًي   بظىً
 الشىبابً مىريري  إًفَّ البيكاءى عىلى  يىبكىنٌى في جينحً الظىلاًـ صىبًيَّةن 
 كىالظىبًي أىيقىنى أىنَّوي مىأسوري   فػىتىجىهَّمىت كىتػىلىفَّتىت ميرتاعىةن 

مي كىلىيسى تىغوري    كىبرىىيػَّرىت في ميقلىتىيها دىمعىةه   (4) خىرساءي لا تهى
كقد عبٌر حرؼ العنٌ في ىذه الأسطر على ابغزف كالأسى الذم يختلج قلب إيليا، كمن الألفاظ 

 ذلك )بظعت، عويل، عشية، يبتعث، مرتاعة، دمعة(. الدالة على
ىو أحد ابغركؼ الصفنًية، صوتو ابؼتماسك النقي يوحي بإحساس بؼسي بنٌ النعومة  والسين :* 

. كيتجلى (5)كبإحساس بظعي ىو أقرب للصفنًكابؼلاسة، كبإحساس بصرم من الانزلاؽ كالامتداد، 
 ذلك في قوؿ الشاعر :

يها كىابعىماؿي كىثنًي    لا شىيءى بفاٌ حىولىنا كىأىمامىنا  حىسىنه لىدى
ا الًتىحىفى الثىرل  (6) كىسىها النىسيمي كىأىنَّوي مىذعوري   سىكىتى الغىديري كىأىنَُّ

 فقد عبرت ألفاظ )حسن، سكت، كسها، النسيم( على معنى النعومة كابؼلامسة.

                                                 
 .521ص  عبد ابؼنعم خفاجي، قصة الأدب ابؼهجرم، (1)
 .310عبد القادر عبد ابعليل، الأصوات اللغوية، ص  (2)
 .103كماؿ بشر، علم الأصوات، ص  (3)
 .521عبد ابؼنعم خفاجي، قصة الأدب ابؼهجرم، ابؼرجع نفسو، ص  (4)
 .333حسن عباس، خصائص ابغركؼ العربية كمعانيها، ص  (5)
 .521عبد ابؼنعم خفاجي، قصة الأدب ابؼهجرم، ص  (6)
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، يوحي بدلمس حرارم ناعم دافئ كيظهر ذلك (1)تحصوت حلقي رخو مهموس منف أمّا الحاء :* 
 في قولو:

 لا يىنطىوم إًلٌا ليًىسطىع نوري   فىابغيبُّ نوره خالًده ميتىجىدِّده 
وري   كىبىنو ابؽىول أىحلاميهيم كىريؤاىيمي   (2) لا أىعنٌي كىمىراشًف كىبكي

 أحلامهم، بكور(.فمن خلاؿ ىذه الأسطر يتجسد لنا معنى ابغب كابغننٌ في الألفاظ )ابغب، 
نلاحظ أف الشاعر قد كظٌف الصوامت الاحتكاكية ببراعة فقد استعمل حرؼ ابؽاء بقوة في 

 قصيدتو، حيث جسٌدت مشاعر الإنسانية من حزف كأسى يختلج صدره.
 ج( الصوامت المكررة :

، كلذا (3)ايدثلها في العربية سوت الراء، كيتكوف بأف يتكرر ضربات اللساف على اللثة تكرارنا سريعن 
، كقد 3-2بظي بالصوت ابؼكرر، كشركطو أف يتكرر عضو النطق أكثر من مرةٌ، كتتراكح ذبذباتو من 

، مع اعتماد النبر، إما إذا قصرت عملية التكرار إلى ذبذبة كاحدة، فحينذاؾ يسمى 1يزيد العدد إلى 
 Onetrill-Iap.(4)أك  Flappedالصوت 

 إحصائنا للصوامت ابؼكررة في القصيدة تبنٌ لنا ما يلي :بعد * في قصيدة الدمعة الخرساء : 
 تواترها في القصيدة المكررة الصوامت

 مرة 301 الراء
 

كمن خلاؿ تواتر الأصوات ابؼكررة في القصيدة يتضح لنا مدل اضطراب نفسية الشاعر كذلك 
 بتكراره بغرؼ الراء الذم طغى على جل القصيدة.

 في قولو :
ا الًتىحىفى الثىرلسىكىتى الغىديري كى   كىسىها النىسيمي كىأىنَّوي مىذعوري    أىنَُّ

                                                 
 .25حسني عبد ابعليل يوسف، التمثيل الصوتي للمعاني، ص  (1)
 .527عبد ابؼنعم خفاجي، ابؼرجع نفسو، ص  (2)
 .20، ص 3991، 3رابح بوحوش، البنية اللغوية لبردة البوصنًم، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر، ط (3)
 .335ـ، ص 3991-ىػ3331، 3توزيع، عماف، الأردف، طعبد القادر عبد ابعليل، الأصوات اللغوية، دار صفاء للنشر كال (4)
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ينػىوَّري بىلقىعه 
ا الفىلىكي ابؼ  (1) كىالأىبقيمي الزىىراءي فيوً قيبوري    كىكىأىنَُّ

 ية :ب( الصوامت الجاند
، كيدثلها في العربية صوت اللاـ، كيتكوف بأف (2)ية كىو صوت خفيبكتسمى منحرفة أك ابعان

، كىو أحد الأصوات الذلقية، كفرد من (3)ؼ اللساف على أصوؿ الأسناف العليا مع اللثةيعتمد طر 
عائلة الأصوات ابؼتوسطة الشبيهة بأصوات اللنٌ، كيتميز بقوة كضوحو السمعي بالقياس إلى بقية 

، كىو صوت لثوم متوسط بؾهور (5)، فحرؼ اللاـ يوحي بالليونة كابؼركنة كالالتصاؽ(4)الصوامت
 (6)منفتح.حافي 

 كتواتر حرؼ اللاـ في قصيدة الدمعة ابػرساء موضح في ابعدكؿ التالي :
 تواترها في القصيدة الجانية الصوامت

 مرة 97 اللاـ
 كيتجلى في قوؿ الشاعر :

 لىيلي كىلىيسى مىعى الشيكوؾً سيركري  ساقىت إًلى قىلبي الشيكوؾى فػىنػىغَّصىت
 (7) كىالرىسمً لا عًطر كىفيوً زيىوري  ول كىخىشيتي أىف يىغدك مىعى الرىيبً ابؽى 

 ( الصوامت الأنفية :هـ
، لأنّما غنة من الأنف، كلو أمسكت أنفك لم يجرَّ (8)الأصوات الأنفية في العربية: النوف كابؼيم

، كتتكوف بأف يحبس ابؽواء حبسنا تامنا في موضع من الفم، كلكن بخفض ابغنك اللٌنٌ (9)معو الصوت
 (10)النفاذ من طريق الأنف كهما: ابؼيم كالنوف. يتمكن ابؽواء من

                                                 
 .521بؿمد عبد ابؼنعم خفاجي، قصة الأدب ابؼهجرم، ص  (1)
 .23ـ، ص 3991، 3مصطفى حركات، الصوتيات كالفونولوجيا، ابؼكتبة العصرية، صيدا، بنًكت، ط (2)
 .20رابح بوحوش، البنية اللغوية لبردة البوصنًم، ابؼرجع السابق، ص  (3)
 .373عبد القادر عبد ابعليل، الأصوات اللغوية، ابؼرجع السابق، ص  (4)
 .79، ص 3991حسن عباس، خصائص ابغركؼ العربية كمعانيها، ابراد الكتاب العرب، دمشق، دط،  (5)
 .23ـ، ص 3991-ىػ3331، 3حسني عبد ابعليل يوسف، التمثيل الصوتي للمعاني، دار الثقافة للنشر، القاىرة، ط (6)
 .521عبد ابؼنعم خفاجي، قصة الأدب ابؼهجرم، ابؼرجع السابق، ص  (7)
 .37مناؿ عصاـ برىم، العربية بنٌ النظرية كالتطبيق، ص  (8)
 .39حسني عبد ابعليل يوسف، التمثيل الصوتي للمعاني، ص  (9)
 .23رابح بوحوش، البنية اللغوية لبردة البوصنًم، ص  (10)
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 كنُثل لتواترىا في القصيدة بابعدكؿ التالي :
 تواترها في القصيدة الصوامت الأنفية

 مرة 339 النوف
 مرة 91 ابؼيم

 

، ينتج بانطباؽ الشفتنٌ مع بعضها كانفتاحهما عند خركج (1)صوت شفوم أنفي بؾهور فالميم:
 (2)كنة كالتماسك مع شيء من ابغرارة.النفس، كيدؿ على ابؼر 

 كىذا ينطبق على القصيدة كمثالو في قولو :
 كىالظىبًي أىيقىنى أىنَّوي مىأسوري   فػىتىجىهَّمىت كىتػىلىفَّتىت ميرتاعىةن 

مي كىلىيسى تىغوري    كىبرىىيػَّرىت في ميقلىتىيها دىمعىةه   (3) خىرساءي لا تهى
يتمثل ذلك في الألفاظ )فتهجمت، مرتاعة، مأسور، فقد دؿٌ صوت ابؼيم على ابغزف كالألم ك 

 دمعة(.
، ينبعث من الصميم للتعبنً عفو الفطرة عن (4)صوت لثوم متوسط بؾهور أنفي منفتح أمّا النون :

 (5)الألم العميق )أفٌ أنينا(.
 كيجلى حرؼ النوف في القصيدة في قوؿ الشاعر:

عىت عىويلى النائًحاتً عىشًيَّةن   يىبتىعثي الأىسى كىييثنًي  في ابغىيِّ   بظىً
 (6) إًفَّ البيكاءى عىلى الشىبابً مىريري   يىبكىنٌى في جينحً الظىلاًـ صىبًيَّةن 

 فقد دؿٌ صوت النوف على ابغزف كالألم كمثلت ذلك الألفاظ التالية: )النائحات، يبكنٌ(.
ه الصوائت ككفرتها كقد بقح الشاعر في استخداـ ىذه الوسيلة الصوتية الفعٌالة لأف تكرار أشبا

 (7)لفتث انتباه السامعنٌ كالقراٌء.

                                                 
 .357وات اللغوية، ص عبد القادر عبد ابعليل، الأص (1)
 .72حسن عباس، خصائص ابغركؼ العربية كمعانيها، ص  (2)
 .521عبد ابؼنعم خفاجي، قصة الأدب ابؼهجرم، ص  (3)
 .23ص التمثيل الصوتي للمعاني، حسني عبد ابعليل يوسف،  (4)
 .10حسن عباس، خصائص ابغركؼ العربية كمعانيها، ص  (5)
 .521ب ابؼهجرم، ص عبد ابؼنعم خفاجي، قصة الأد (6)
 .10رابح بوحوش، البنية اللغوية لبردة البوصنًم، ص  (7)
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 : مجتمعةالتكرار الأصوات  -2
 أ( الجناس : 

توسع العرب كثنًنا في دراسة ابعناس، كأكلوه من العناية كالاىتماـ حتّ صار "موضة" العصر 
 عند بعض الشعراء.

الوحدة الصوتية  كسوؼ بكاكؿ أف نربط بنٌ مبادئ علم الأصوات الوظيفي كبالأخص نظرية
كبنٌ فن ابعناس الناقص، كتهدؼ النظرية إلى إبراز الوحدات الصوتية التي تستخدمها اللغة للتفرقة بنٌ 

 (1)ابؼعاني كذلك بدقارنة أخرل تيغنًِّ ابؼعنى.
الشاعر ابعناس كلكنو لم يكثر منو حيث يظهر حيث استعمل  في قصيدة الدمعة الخرساء :* 

 ذلك في قولو :
 (2) كىالظىبًي أىيقىنى أىنَّوي مىأسوري   هَّمىت كىتػىلىفَّتىت ميرتاعىةن فػىتىجى 

 همت، تلفتت(.حيث كرد ابعناس بنٌ )بذ
 كفي قولو أيضنا :

بتيها لتًىكين لًديدافً الثىرل  (3) أىجسامينا إًفَّ ابعيسوىـ قيشوري    فىأىجى
.)  حيث كرد ابعناس بنٌ )أجسامنا، ابعسوـ

 : ككذلك بقد جناس في قولو
 (4) كىمًنى الشًفاهً مىساحًق كىذيركري    كىمًنى العييوفً مىكاحًل كىمىراكًده 

 حيث كرد ابعناس بنٌ )مكاحل، مساحق(.

                                                 
 .13رابح بوحوش، البنية اللغوية لبردة البوصنًم، ص  (1)
 .521عبد ابؼنعم خفاجي، قصة الأدب ابؼهجرم، ص  (2)
 .527، ص ابؼرجع نفسو (3)
 .527ص ، ابؼرجع نفسو (4)
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 ب( المقاطع الصوتية :
 لقد كرد بؽا العديد من التعريفات أهمها :

يعة ابؼقطع أصغر كتلة نطقية يدكن أف يقف عليها ابؼتكلم، كىذه الكتلة تطوؿ كتقصر بحسب طب -
 (1)ابؼقطع نفسو، كبحسب النظاـ ابؼقطعي للغة أيضنا.

ابؼقطع تتابع فونيمي في لغة ما، حيث يعرفو الفرابي فيقوؿ:  كل حرؼ غنً مصوت أتبع بدصوت  -
قصنً بو ... كيعرفو العالم اللغوم "دم سوسنً": "الوحدة الأساسية التي يظهر بداخلها نشاط الفونيم 

 (2)الوظيفي".
 (3)حدة صوتية، يدكن أف تنفصل في تركيب الكلمة.ىو أصغر ك  -
قد أرجع الدكتور أبضد بـتار عمر أهمية ابؼقطع في الدراسات الصوتية إلى  أهمية المقطع : -1

 أسباب منها :
* أفٌ اللغة كلاـ، كابؼتكلموف لا يستطيعوف نطق أصوات الفونيمات )الوحدات الصغرل( كاملة 

إف استطاعوا، فإنُا ينطقوف الأصوات في شكل بذمعات ىي ابؼقاطع بنفسها، أك ىم لا يفعلوف ذلك 
 كلذا يقاؿ أف ابؼقطع يخرج فونيمنا إلى ابغياة.

* إف ابؼقطع ىو أصغر كحدة يدكن نطقها بنفسها كعلى ىذا يدكن تعريف ابؼقطع بأنوٌ أصغر كحدة 
 (4)منطوقة بنفسها في تركيب الكلمة.

 أنواع المقاطع : -2
يتكوف من صوت صامت كحركة قصنًة، كيرمز إليو بالرموز العربية )ص ح(  صير :أ( المقطع الق

(، كمنو فعل ماضو ثلاثي  ، بى ، تى على ضرب من الاختصار، كمثالو ابؼقاطع الثلاثة في كىتىبى )ؾى
 حاؿ من حركؼ ابؼد.

 
                                                 

 .30ص البوصنًم،  البنية اللغوية لبردةرابح بوحوش،  (1)
 )بتصرؼ(. 237-235عبد القادر عبد ابعليل، الأصوات اللغوية، ص  (2)
 .13، ص 3999، 3أبضد حساني، مباحث في اللسانيات، دار الفكر، ط (3)
 .31، 35حسني عبد ابعليل يوسف، التمثيل الصوتي للمعاني، ص  (4)
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 كىو ذك نُطنٌ : ب( المقطع المتوسط :
ز إليو )ص ح ص(، كمثالو ابؼقطع الأكؿ صوت صامت + حركة قصنًة + صوت صامت، يرم أولًا:

 في يكتب كالثاني في كتبت.
صوت صامت + حركة طويلة، كيرمز إليو )ص ح ح(، كمثالو ابؼقطع الأكؿ في كاتب كمنو  ثانيًا:

 ابؼقطع الأكؿ في كل اسم فاعل من الفعل الثلاثي.
 كىو ذك ثلاثة أنُاط : ج( المقطع الطويل :

نًة + صوت صامت + صوت صامت، يرمز إليو )ص ح ص صوت صامت + حركة قص أولًا:
( بفتح الباء أك كسرىا أك ضمها، كىذا ابؼقطع مشركط كقوعو بالوقف أك عدـ  ص(، كمثالو )برَّ

 الإعراب.
صوت صامت + حركة طويلة + صوت صامت + صوت صامت، يرمز إليو )ص ح ح ص  :ثانيًا

 بؼقطع كسابقو مشركط كقوعو بالوقف أك عدـص(، كمثالو ابؼقطع الثاني في بكو )مهاـ(، كىذا ا
 (1)الإعراب.

صوت صامت + حركة طويلة + صوت صامت، )ص ح ح ص( كمثالو ابؼقطع الأكؿ من  ثالثاً:
ضالنٌ، كىذا ابؼقطع مشركط كقوعو بواحد من اثننٌ: أف يكوف الصوت الصامت الأخنً مدغمنا في 

عدـ الإعراب مثل )ك( في يقوؿ: في حاؿ الوقف  مثلع كما في ابؼثاؿ ابؼذكور أك في حاؿ الوقف أك
)يىػ/قوؿ(.

(2) 
 في قصيدة الدمعة الخرساء :* 

كقد مزج الشاعر إيليا في قصيدتو الدمعة ابػرساء كنوَّع في ابؼقاطع الصوتية إلى آخر القصيدة، 
برىىيػَّرىت في كى  إذ لا يدكننا دراسة القصيدة كاملة حيث نكتفي بهذا ابؼثاؿ كنقوـ بالكتابة ابؼقطعية :

 (3).ميقلىتىيها دىمعىةه 

                                                 
 .533، 530 ، صكماؿ بشر، علم الأصوات، ص (1)
 .533، ص وسنفابؼرجع  (2)
 .521عبد ابؼنعم خفاجي، قصة الأدب ابؼهجرم، ص  (3)
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 مقػ في رت حيٌ  ت ك
 ص ح ص ص ح ح ص ح ص ص ح ص ص ص ح ص ح

 مقطع متوسط مقطع متوسط مقطع متوسط مقطع طويل مقطع قصنً مقطع قصنً
 

 ة ع دمػ ىا تيػ كػ
 ص ح ص ح ص ح ص ص ح ح ح ص ص ص ح

 مقطع قصنً نًمقطع قص مقطع متوسط مقطع متوسط مقطع قصنً مقطع قصنً
 

كمن خلاؿ كتابتنا ابؼقطعية نرل أف الشاعر إيليا استخدـ بـتلف أنواع ابؼقاطع إلٌا أنوٌ استخدـ 
ابؼقطع القصنً كابؼتوسط بنمطيو ككذلك ابؼقطع الطويل، حيث بقده في كثنً من الأحياف يستعمل 

 كفق في توظيفها.ابؼقطع ابؼتوسط )ص ح ح( كذلك يعكس ابغالة الشعورية التي يعيشها حيث 
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 كمن خلاؿ دراستنا للمستول الصوتي في قصيدة الدمعة ابػرساء تبنٌ لنا ما يلي :
اعتمد الشاعر على أحد البحور الشعرية الصافية ألا كىو البحر الكامل للتعبنً عن ابغزف  -3

يِّا في كالأسى الذم ينتاب الشاعر، كما أكثر فيو من الزحافات كالعلل، حيث بقد أف الإضمار جل
 القصيدة.

كظَّف الشاعر في قصيدتو حرؼ ركم كاحد كىو حرؼ الراء كىذا ما يعكس نفسية الشاعر  -2
 ابؼضطربة من أكٌؿ القصية إلى آخرىا.

كقد كيفق الشاعر إيليا أبو ماضي في دراسة الأصوات سواء أكانت منفردة كالاحتكاكية  -1
ا منطقينا، ككذلك دراسة الأصوات بؾتمعة منها ابعناس كالانفجارية كابعانبية كابؼكررة كغنًىا توظيفن 

 كابؼقاطع بدختلف أنواعها، كىذا من أجل إبراز ابؼعنى كابؼغزل ابؼراد بيانو من ىذه القصيدة.
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تتمتع اللغة العربية بعديد الدستويات، ولا يدكن أف تعتمد مستوى دوف آخر وندرجها تباعاً: 
 منها: مستوى صوتي وتركيبي ونحوي وصرفي بحيث ىذا الأخنً لديو العديد من التعريفات 

. وىو التغينً والتحويل (1)جاء في لساف العرب أف الصرؼ "ىو القيمة والعدؿ والوزف" لغة: -أ
 قاؿ.والانت
علم بأصوؿ تعرؼ بها صيغ الكلمات العربية وأحوالذا التي ليست بإعراب ولا بناء.  اصطلاحاً: -ب

أي ىو  (2).فهو علم يبحث عن الكلم من حيث ما يعرض لو من تصريف وإعلاؿ وإدغاـ وإبداؿ"
الجمل علمٌ يدرس بنية الكلمات وأشكالذا لا لذاتها، وإنما لغرض دلالي أو غرض صرفي يفيد خدمة 

 والعبارات.
. وتتمثل ىذه (3)أو ىو العلم الذي يبحث في التغنًات التي تطرأ على أبنية الكلمات وصورىا

 التغنًات فيما يعتري الكلمات من تصريف وإعلاؿ وإدغاـ وإبداؿ.
 ضمن البنىوعلم الصرؼ يبحث في بنية الكلمة، فهذه البنية تؤدي دورىا باتصالذا بغنًىا من 

. إذف فعلم الصرؼ يعنى بو معرفة أحواؿ الكلمات العربية مفردة كانت (4)دلالية والنحويةالدستويات ال
 أـ مركبة.

    

                                                 
 .432 ، دط، دت، ص2جماؿ الدين بن منظور، لساف العرب، دار لساف العرب، بنًوت، ج (1)
 .8 ، ص1ـ، ج2222، 1ني، جامع اللغة العربية، دار الكتب العلمية، بنًوت، طيمصطفى الغلاي (2)
 .8 جماؿ الدين بن منظور، لساف العرب، ص (3)
 .19 ، ص1974، 2عبد العزيز عتيق، الددخل إلى علم الصرؼ، دار النهضة العربية، بنًوت، ط (4)
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I- بنية الاسم : 
 :  تعريف الاسم -1

كلمة دلت على معنى في نفسها ولم تقترف بزماف، أو ىو كلمة دالة على حدث من غنً زمن، 
. أي ىو لفظ يدؿ على نفسو لرردًا (1)شيء آخروتدؿُّ على إنساف أو حيواف أو جماد أو نبات أو 
يدكن أف يفهم بنفسو وحده من غنً أف يدؿ بنيتو من الاقتراف. أو ىو كل لفظٍ دؿّ على معنى مفرد 

عن مفردة بحيث ىذه . أي أف الاسم عبارة (2)لا بالغرض على الزماف المحصل الذي فيو ذلك الدعنى
ؽ فيؤثر فيها وتؤثر فيو أي أف ىذه الكلمة تحمل معنى الدفردة عنصر حي تستمد حريتها من السيا

 لزدد من الزمن.
 :  قسَّم علماء اللغة العربية الأسماء إلى جامدة ومشتقة:  أقسام الاسم -2
ىو الذي لا يؤخذ من غنًه، وإنما وضع على صورتو ابتداء أي من ابتداء الاسم الجامد:  -أ

 .(3)لٍ ولا من مصدراستعمالو، مثل: فرس، فإنو لم يأخذ من فع
 وإلا ما دؿ على ذات فقط أو معنى فقط. *
 يوضح الجدوؿ الأتي بعض الأسماء الجامدة في القصيدة.  *

 ما دلّ على ذات ما دل على معنى
الأسى، الظلاـ، النور، الجماؿ، الدزاح، أحلاـ، 

 الذوى، شعور، الحب، رضى، قناعة 
، الصبي، دمعة، بطل، الأرض، الغدير، التراب

 العيوف، الشفاه، القلوب، زىور، أجساـ. 
 

والشاعر ىنا أراد أف يبنٌ لنا أف ىذا الوصف الذي وصفو ثابتاً وموجوداً في نفسو حيث نجده 
تارة يذكر الأسماء الدالة على معنى وتارة أخرى يدؿ على ذات لأف الشاعر إيليا أبو ماضي أراد من 

 الشعورية التي يعيشها في الدهجر بعيداً عن الأىل. خلاؿ قصيدتو أف يصف لنا حياتو وأحاسيسو 

                                                 
 . 7 ، ص2226إبراىيم قلاتي، قصة الإعراب جامع دروس النحو والصرؼ، دار الذدى، الجزائر، دط،  (1)
 .  34-33 ـ، ص1995، 1وت، طفخر صالح قرارة، دار الجيل، بنً  :الإماـ أبي البركات الأنباري، أسرار العربية، تح (2)
 .55 ، ص2222، 1أسس علم الصرؼ "تصريف الأسماء والأفعاؿ"، دار الآفاؽ العربية، القاىرة، طرجب عبد الجواد إبراىيم،  (3)
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الاسم الدشتق في العربية ىو ما أُخذ من غنًه؛ نحو: مكتوب الذي أخذ من   الاسم المشتق: -ب
كُتِبَ، وفاىم الدأخوذ من فَهِمَ، والدشتقات في اللغة العربية ثمانية ىي: الدصدر واسم الفاعل ، اسم 

 .(1)لالة، اسم التفضيلالزماف، اسم الدكاف، اسم الد
 . (2)ىو مل دؿَّ على حدث لررد من الزماف المصدر: -1

ورد بنسبة معتبرة مثالو )الذوى، الأسى، الحياة، الحب، نور، الدجى(. وفي قصيدة الدمعة الخرساء 
د ولقد كاف ورودىا معتبرا لأف الشاعر أراد أف يخسرنا عن حالتو الشعورية والذموـ التي تنتابو وىو بعي

 عن الديار.
اسم مصوغ للدلالة على حدث ومن وقع منو وتعلق بو، على جهة الحدوث اسم الفاعل:  -2

. ومن ىنا يتضح لنا أف اسم الفاعل ىو اسم مشتق من الفعل للدلالة على من قاـ بو أو (3)والطروء
 اتصف بو.

على ذات وىو وصف مشتق من فعل لازـ أو متعد أو لررد أو مزيد، صحيح أو معتل، يدؿ 
 ووصف قائم بهذه الذات التي قامت بالفعل أو صدر منها الفعل بشرط أف يكوف الوصف قابلاً 
للمقارنة أو متغنًّ أي ليس وصفًا ثابتًا لازمًا أو على حد تعبنً أصحاب التصنيف في أحواؿ النفس 

على  البشرية، وصف يدؿ على حد تعبنً أصحاب التصنيف في أحواؿ النفس البشرية، وصف يدؿ
حاؿ عارض متغنً لا مقاـ ثابت، ويصاغ من الفعل الثلاثي على زوف فاعل مثل كَتَبَ، كاتِب، 
والفعل الغنً ثلاثي على نفس صياغة الدضارع الدبني للمعلوـ مع إبداؿ حرؼ الدضارعة ميمًا مضمومة 

ورد اسم الفاعل  . ومن ىنا يتضح لنا القاعدة التي يعمل بها اسم الفاعل ولقد(4)وكسر ما قبل الآخر
، ومن أمثلة ذلك )واجماً ذاىل، رائع، خالد، صاجك، قائد، خائب، تائو(، في القصيدة بنسبة معتبرة

 وتدؿ ىذه الأسماء على تفاؤؿ الشاعر بالغد الدشرؽ بالرغم من وجوده في قلب الدنفى.

                                                 
 .113 صرجب عبد الجواد إبراىيم، أسس علم الصرؼ،  (1)
 .312 رودي، الدكتبة التوفيقية، دط، دت، صعماد زكي البا :أحمد الذاشمي، القواعد الأساسية للغة العربية، تح (2)
 .222 ، ص1998، 1عبد الحميد مصطفي السيد، الدغني في علم الصرؼ، دار الصفاء، الأردف، ط (3)
 .23، ص 2222صبري الدتولي، علم الصرؼ العربي أصوؿ البناء وقواننٌ التحليل، دار الغريب للطباعة والنشر، القاىرة، دط،  (4)
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الثلاثي على  ، ويصل اسم الدفعوؿ من(1)وىو ما يدؿ على ما وقع عليو الفعلاسم المفعول:  -3
وزف مفعوؿ، وقد ينوب وزف فعيل، فإذا أردت صياغة اسم الدفعوؿ من غنً الثلاثي أتيت باسم 

، وىو ما قبل الآخر، ويظهر ذلك جليِّا في القصيدة: )مأسور، (2)الفاعل ولكن تفتح ما كاف مكسوراً
ورودىا بكثرة  مكسور، مذعور، مبتور، مسحور، موشور، منشور، مغمور، منصور، مصدور(. ويعود

 في القصيدة إلى كوف الشاعر مستسلم للواقع الذي يعيشو وأفّ ما يصوره متكرر
وىي التي تدؿ على معنى الثبوت، أي وجود الصفة في صاحبها مطلقًا مثل:  الصفة المشبهة: -4

، أي أنّّا صفة ثابتة في الدوصوؼ وليست عارضة، وىي كل وصف مشتق من فعل (3)شجاع، كريم
رد أو مزيد صحيح أو معتل، وتصاغ من فعل لازـ للدلالة على وصف لازـ ثابت لا يقبل لازـ لر

الفارقة وىي أربعة أوزاف: )فعاؿ، فعيل، فعل، فعلة(، ولقد وردت في ىذه القصيدة بنسبة قليلة تكاد 
 تكوف منعدمة )مكسورٌ، خبش(.

أو مزيد صحيح أو معتل  وصف مشتق من فعل لازـ أو متعد، ولرردىي كل  صيغة المبالغة: -5
. لم يتناوؿ الشاعر صيغة الدبالغة (4)يدؿ على ذات ووصف قائم بهذه الذات التي صدر منها الفعل

 فهي تكاد تنعدـ حيث نجد نحو قولو: )خطارة(.
اسم مصوغ على وزف أفعل للدلالة على أف شيئنٌ اشتركا في صفة فزاد أحدهما  اسم التفضيل: -6

 (5)على الآخر فيها.
وفي قصيدة الدمعة الخرساء انعدـ اسم التفضيل لأف ذلك لا يخدـ فكرة الشاعر، كما أنوّ يعبر 

 عن حالتو الشعورية وليس فيو قصد الدفاضلة بنٌ شيئنٌ.

                                                 
 .424تي، قصة الإعراب جامعة الدروس النحو والصرؼ، ص إبراىيم قلا (1)
 .137، ص 4-3ـ، ج1999لزمد لزي الدين عبد الحميد، شرح بن عقيل على الألفية، دار التراث، دط،  (2)
 .82ص إبراىيم قلاتي، قصة الإعراب جامعة الدروس النحو والصرؼ،  (3)
 .82الدرجع نفسو، ص  (4)
 .222، الدغني في علم الصرؼ، ص عبد الحميد مصطفى السيد (5)
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. حيث نجد في القصيدة أف (1)ىو الاسم الداؿ على أداة العمل مثل: مبرد، مكنسة اسم الآلة: -7
بصدد التعبنً عن حالتو النفسية التي يعيشها ولا يحتاج إلى اسم الآلة منعدـ ذلك لأفّ الشاعر 

 استخداـ اسم الآلة.
. وهما اسماف يصاغاف (2)وىي صيغة تدؿ على زماف ومكاف وقوع الحدثاسم الزمان والمكان:  -8

 من الدصدر الأصلي للفعل للدلالة على أمرين معًا هما :
 الدعنى المجرد الذي يدؿ عليو ذلك الدصدر. -
 (3)لدلالة على زماف وقوعو أو مكاف وقوعو.ل -

حيث نجد في القصيدة أسماء الزماف والدكاف بكثرة منها: )عشية، الحي، الظلاـ، الأظلاؿ، 
الأرضي، القبور، التراب، الصخور، الدجى، حنٌ، الضحى، الخمائل، الصباح، الرُبى، الذجنً، الأياـ، 

قصيدة ركز عنها للتعبنً عن مدى ألدو ومعاناتو من الفراش، البحر(، وذلك لأفّ الشاعر في ىذه ال
لذلك لجأ الشاعر إلى أسماء الزماف والدكاف للدلالة على مدى تعلقو بموطنو الأـ وتذكر خلاؿ الفراؽ 

 ما فيو من أجل التخفيف عن نفسو.
 ، كعمر، الجزائر ... والأسماء الدعرفة ىي: (4)ىو اسم يدؿ على شيء معنٌ الاسم المعرف: -ج
أنّّا اللاـّ فقط وكثنًاً يعرؼ الاسم بدخوؿ "الػ" عليو وتسمى اؿ التعريف ىناؾ من رأى  بـ ال : -1

 (5)ما تكوف دالة على غنً إفادة للتعريف.
 فقد وردت بنسبة كبنًة منها:  في قصيدة الدمعة الخرساء:* 

 جَلامِد وَصُخورُ  وَمِنَ الأنَا ِـ                    وَمِنَ العُيوفِ مَكاحِل وَمَراوِدٌ 
 قَصَبٌ لِوَقعِ الريحِ فيوِ صَفنًُ              وَمِنَ القُلوبِ الخافِقاتِ صَبابةًَ 
 أَفَّ الوُجودَ مُشَوَّشٌ مَبتورُ     وَتػَوَقػَّفَت فَشَعَرتُ بعَدَ حَديثِها

                                                 
 .424إبراىيم قلاتي، قصة الإعراب، ص  (1)
 .22ـ، ص 1992ادؿ جابر صالح لزمد، نايف أحمد سليماف، الجديد في الصرؼ والنحو، دار الصفاء، عماف، الأردف، دط، ع (2)
 .416إبراىيم قلاتي، قصة الإعراب، ص  (3)
 .157، ص 2222قواعد النحو، دار الكتب العلمية، بنًوت، دط، إبراىيم شمس الدين، مرجع الطلاب في  (4)
 .125، ص 1999السيد أحمد الذاشمي، جواىر البلاغة في الدعاني والبياف والبديع، تح: حسن نجار لزمد، مكتبة الآداب، دط،  (5)



 في قصيدة "الدمعة الخرساء" لإيليا أبو ماضي الصرفيالمستوى                                           الثانيالفصل 

 

 39 

ُُ مِن حَولنِا   وَأنَا أُحِسُّ كَأنََّني مَقرورُ     الصَيفُ ينَفُثُ حَرَّهَ
 ليَلي وَليَسَ مَعَ الشُكوؾِ سُرورُ   إِلى قلَبي الشُكوؾَ فػَنػَغَّصَت رَتْ اسَ 

 كَالرَسمِ لا عِطر وَفيوِ زىُورُ   وَخَشيتُ أَف يغَدو مَعَ الريَبِ الذوَى 
ثاّؿِ حُسنٌ رائعٌِ 

َ
 (1) مِلءُ العُيوف وَليَسَ ثَََّ شُعورُ    وكََدُميَةِ الد

افقات، الريح، الوجود، الصيف، الشكوؾ، فهذه الكلمات )العيوف، الأناـ، القلوب، الخ
الريب، الذوى، الرسم، الدثاؿ، العيوف ... وغنًىا( كاف لذا أثرىا وتأثنًىا في القصيدة ودلالتها في 

 القصيدة، جعل القصيدة تعبّر عن معاناة الشاعر وقدرتو على نقل آلامو.
، أي (2)تسب التعريف بإضافتواسم نكرة أضيف إلى واحد من الدعارؼ فاك المعرّف بالإضافة: -2

 ىو اسم نكرة أضيف إلى أحد الدعارؼ الدعارؼ فأصبح معرَّفاً.
 وقد وردت بنسبة معتبرة في القصيدة في مثل قوؿ الشاعر :

 في الَحيِّ يبَتَعثُ الَأسى وَيثُنًُ    سمَِعَت عَويلَ النائِحاتِ عَشِيَّةً 
  إِفَّ البُكاءَ عَلى الشَبابِ مَريرُ                      يبَكَنٌَ في جُنحِ الظَلاِـ صَبِيَّةً 

 (3) دَورُ الدزِاحِ فَضِحكَها تَفكنًُ                كانَت تُُازحُِني وَتَضحَكَ فاَِنتَهى
فهذه الكلمات الدعرَّفة بالإضافة: )عويل النائحات، جنح الظلاـ، دور الدزاح، ... وغنًىا(، 

لكونّا تثنً في الدتلقي جمالية وتحرّؾ انفعالاتو بشكل مفرد مع  ويرجع استعمالذا بكثرة في القصيدة
 تبديل مواقع الكلمة وإيحاءاتها تفهم من سياؽ الكلاـ.

ىو اسم يدؿ على غنً معنٌ، أو ىو كل اسم شائع في جنسو لا يختص بو واحد  الاسم النكرة: -د
ىذا أفّ الاسم النكرة ىو ذلك  . ويعني(4)دوف آخر، وتقريبو كل اسم صلح دخوؿ الألف واللاـ عليو

 الاسم الذي يقبل دخوؿ الألف واللاـ عليو ، وقد وردت بكثرة في القصيدة نحو قوؿ الشاعر:
 ناٍـ تَدَفَّقَ تَحتَوُ البػَلّورُ     أعُجوبتَافِ زَبرَجَدٌ مُتػَهَدِّؿٌ 

                                                 
 .527لزمد عبد الدنعم خفاجي، قصة الأدب الدهجري، ص  (1)
 .119، ص 1، ج2222، 1س العربية، دار الكتب العلمية، بنًوت، طمصطفى الغلاييني، جامع الدرو  (2)
 .526لزمد عبد الدنعم خفاجي، قصة الأدب الدهجري، ص  (3)
 .439قلاتي، قصة الإعراب، ص إبراىيم  (4)
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 فَكِلاهُما بِكِلَيهِما مَغمورُ    لا الصُبحُ بيَنػَهُما يَحوؿ وَلا الدُجى
 لُسضَرَّةُ الَأوراؽ وَىوَ نُمنًُ                        تَعاقَبُ الأيَاّـ وَىيَ نَضنًةٌَ تػَ 

 وفي قولو أيضًا : 
 إِفَّ البُكاءَ عَلى الشَبابِ مَريرُ                      يبَكَنٌَ في جُنحِ الظَلاِـ صَبِيَّةً 
 (1) كَالظَبِي أيَقَنَ أنََّوُ مَأسورُ                       فػَتَجَهَّمَت وَتػَلَفَّتَت مُرتاعَةً 

فهػػذه الكلمػػات )مغمػػور، نضػػنًة، لسضػػرة، نمػػنً، صػػبية، مريػػر، مرتاعػػة، مأسػػور(، حيػػث سػػاهمت 
 ىذه الأسماء في تقوية الدعنى وتأكيد الحالة الشعورية التي كاف يعيشها الشاعر.

جمػػػع الدؤنػػػث السػػػالم، وجمػػػع  وىػػػو في العربيػػػة ثلاثػػػة أنػػػواع: جمػػػع الدػػػذكر السػػػالم، الاســـم الجمـــ : -ه
التكسنً، فالجمع الدذكر السالم ىو مػا دؿّ علػى أكثػر مػن اثنػنٌ بزيػادة واو ونػوف في الرفػع واليػاء والنػوف 
في النصب والجر، نحو مسلموف، وجمع الدؤنث السالم ىو ما دؿّ على أكثػر مػن اثنػنٌ بزيػادة ألػف وتػاء 

أكثػر مػن اثنػػنٌ أو اثنػنٌ مػع تغيػنً في صػورة مفػػردة، نحػو مسػلمات، أمّػا جمػع التكسػنً ىػػو مػا دؿّ علػى 
. ومػن ىنػا فػالجمع بصػفة عامػة ىػو (2)وسمي تكسنًاً لتكسنً صورة مفردة عند الجمع نحو: أرغفة، بحور
الدتماثلة في اللفػظ والدعػنى فبػدلاً مػن أف ما دؿّ على أكثر من اثننٌ، وىو ما يغنينا عن عطف الدفردات 

قػػوؿ كتػػب، حيػػث يظهػػر اسػػم الجمػػع بكثػػرة في القصػػيدة في مثػػاؿ قػػوؿ نقػػوؿ كتػػاب وكتػػاب وكتػػاب ن
 الشاعر:
 وَذُرورُ  مَساحِق الشِفاهِ وَمِنَ     مَراوِدٌ وَ  مَكاحِل العُيوفِ وَمِنَ 
 قَصَبٌ لِوَقعِ الريحِ فيوِ صَفنًُ                    صَبابةًَ  الخافِقاتِ  القُلوبِ وَمِنَ 
  سُرورُ  الشُكوؾِ ليَلي وَليَسَ مَعَ   غَّصَتفػَنػَ  الشُكوؾَ إِلى قلَبي  رَتْ اصَ 

 قُشورُ إِفَّ الُجسوَـ  أَجسامُنا                     الثَرى لِديدافِ فَأَجَبتُها لتَِكُن 
 نُحورُ وَ  مَراشِفوَ  أعَنٌُ لا                    وَرُؤاىُمُ  أَحلامُهُموَبنَو الذوَى 

 بدُورُ وَخَلا الدُجى مِنّا وَفيوِ                  أزَىارىِافإَِذا طَوَتنا الَأرضُ عَن 

                                                 
 .526لزمد عبد الدنعم خفاجي، قصة الأدب الدهجري، ص  (1)
 .153اء والأفعاؿ"، ص رجب عبد الجواد إبراىيم، أسس علم الصرؼ "تصريف الأسم (2)
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 (1) وَتأَوبُ حنٌَ تأَوب وَىيَ عَبنًُ                  في الصَباحِ بلَيلَةً  الخمَائِلَ تَغشى 
فهػػػػذه الأسمػػػػاء )العيػػػػوف، مكاحػػػػل، مػػػػراود، الشػػػػفاه، مسػػػػاحق، القلػػػػوب، الخافقػػػػات، الشػػػػكوؾ، 

اشف، نحور، بػدور، الخمائػل ... وغنًىػا(، أسمػاء جمػع ديداف، أجسامنا، أزىارىا، أعنٌ، أحلامهم، مر 
تعكس مدى ألم ومعاناة الشاعر وتوحي بمدى تأثنً ذلك في نفسية الشاعر وحالتو الشػعورية الػتي كػاف 

 يعيشها.
 (2)ما دؿّ في اللغة العربية على واحد أو واحدة، نحو: طالب، طالبة. سم المفرد:الا -و

 :  القصيدة بكثرة في قوؿ الشاعرحيث نجد أف اسم الدفرد يتجلى في
 كَالظَبِي أيَقَنَ أنََّوُ مَأسورُ                       فػَتَجَهَّمَت وَتػَلَفَّتَت مُرتاعَةً 
 خَرساءُ لا تَهمي وَليَسَ تَغورُ                        وَتَحَيػَّرَت في مُقلَتَيها دَمعَةٌ 

 في بيت آخر :
 حَتّّ كَأَفَّ الَأرضَ ليَسَ تَدورُ                      ا الكَوفُ أَجَمعُ ذاىِلٌ لِذُىولذِ 

 وقولو أيضًا :
 كَالرَسمِ لا عِطر وَفيوِ زىُورُ              وَخَشيتُ أَف يغَدو مَعَ الرَيبِ الذوَى 

ثاّؿِ حُسنٌ رائِعٌ 
َ
 (3) مِلءُ العُيوف وَليَسَ ثَََّ شُعورُ                         وكََدُميَةِ الد
تتمثػػل ىػػذه الأسمػػاء في )الظػػبي، دمعػػة، الكػػوف، الأرض، الذػػوى، الرسػػم، عطػػر، دميػػة، شػػعور(، و 

حيػػث سػػاهمت ىػػذه الأسمػػاء الدفػػردة علػػى تقويػػة وتأكيػػد الدعػػنى وىػػذا دليػػل براعػػة الشػػاعر وأسػػلوبو الفػػني 
 الراقي، وىذا ما أعطى القصيدة نوعًا من الأداء البلاغي والتماسك الفني.

                                                 
 .527لزمد عبد الدنعم خفاجي، قصة الأدب الدهجري، ص  (1)
 .153ص رجب عبد الجواد إبراىيم، أسس علم الصرؼ "تصريف الأسماء والأفعاؿ"،  (2)
 .527، 526لزمد عبد الدنعم خفاجي، قصة الأدب الدهجري، ص  (3)
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II- ال :بنية الأفع 
 الفعل : تعريف -1

الفعػػػل كلمػػػة دلػػػت علػػػى معػػػنى في نفسػػػها واقترنػػػت بػػػزمن، أي ىػػػو ذلػػػك الحػػػدث الدقػػػترف بػػػزمن 
 (1)معنٌ.
 أقسام الفعل : -2

 أ( من حيث الزيادة والتجريد :
 . من حيث الزيادة :1-أ

الفعػػل الدزيػػد ىػػو مػػػا زيػػد علػػى حروفػػػو الأصػػلية حػػرؼ أو أكثػػر إمػػػا بتضػػعيف أو بأحػػد حػػػروؼ 
. وىػػػذا يعػػػني أف الفعػػػل الأصػػػلي كلّمػػػا زيِػػػد حػػػرؼ مػػػن أحػػػد (2)ادة المجتمعػػػة في كلمػػػة )سػػػألتمونيها(الزيػػػ

حػػروؼ الزيػػادة أدى إلى تغيػػنً الدػػدلوؿ، ومػػن أجػػل تغيػػنً في الدعػػنى يدركػػو القػػارئ في سػػياؽ مػػا يقػػرأ، لا 
 ، وىو نوعاف :(3)يدكن إسقاط الزيادة مع المحافظة على أصل الدعنى

 ثلاثي : وىو ثلاث أقساـ :ما زيِد عن ال -
 .)ما زيِد بحرؼ : من أوزانو )أفعل، فعّل، فاعل 
 .)ما زيِد بحرفنٌ : من أوزانو )انفعل، افتعل، تفاعل، تفعل، افعّل 
 .)(4)ما زيِد بثلاث حروؼ : من أوزانو )استفعل، افعوعل، افعاؿ، افعوؿ 
 ما زيِد عن الرباعي : ومن أنواعو : -

  انو )تفعلَلَ(.ما زيِد بحرؼ : من أوز 
 .)ّ(5)ما زيِد بحرفنٌ : من أوزانو )افعنلل، افعلل 
 

                                                 
 .172قلاتي، قصة الإعراب، ص إبراىيم  (1)
 .7ـ، ص 1999ة البياع، الدرشد إلى قواعد اللغة العربية، مكتبة الذلاؿ، بنًوت، دط، خالدي (2)
 .126ـ، ص 1999، 1جوزيف إلياس وجرجس ناصيف، الوجيز في الصرؼ والنحو والإعراب، دار العلم للملاينٌ، بنًوت، ط (3)
 .54مصطفى الغلاييني، جامع الدروس العربية، ص  (4)
 .127، ص ناصيف، الدرجع السابقوجرجس  جوزيف إلياس (5)
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 * في قصيدة الدمعة الخرساء :
 أصل الفعل نوعو وزنو الفعل
 بعث ثلاثي مزيد بحرفنٌ )الياء والتاء( تفتعلُ  يبَتَعثُ 
 لفت ثلاثي مزيد بحرفنٌ )التاء والتضعيف( تفعّلتْ  تػَلَفَّتَتْ 
 شدَّ  يد بحرفنٌ )الألف والتاء(ثلاثي مز  افعلّ  اِشتَدَّ 
 بثق ثلاثي مزيد بحرفنٌ )الألف والنوف( انفعل انبثق

 

ولقد وردت الأفعػاؿ الدزيػدة في قصػيدة الدمعػة الخرسػاء اثنػاف ورسػوف مػرةّ، وىػذا عائػدٌ إلى كػوف 
 الشػػاعر يحكػػػي قصػػػة الواقػػػع الدريػػػر الػػػذي كػػػاف يعيشػػػو في الدهجػػػر ويأمػػػل أف يرجػػػع إلى موطنػػػو الأصػػػلي،

 حيث وظف ىذه الأفعاؿ من أجل استرجاع ذكرياتو التي قضاىا بنٌ أىلو والأصحاب.
 . من حيث التجريد :2-أ
، فػػلا يدكػػن (1)ىػػو مػػا كػػاف مكونػًػا مػػن ثلاثػػة أحػػرؼ أصػػلية مػػن غػػنً زيػػادة عليهمػػا الفعــل المجــرد: -

لمجرد أربع أحرؼ . وأكثر ما يكوف عليو ا(2)إسقاط أي حرؼ منها دوف منها علة ودوف أف يختل معناه
 ، وىو قسماف ثلاثي ورباعي.(3)وأكثر ما ينتهي في الزيادة إلى ستة

، وأوزانػػو )فػَعَػػل، (4)ىػػو مػػا كانػػت أصػػولو ثػػلاث لا يسػػقط منهػػا حػػرؼ واحػػد إلاّ لعلػػة * مجــرد ثلاثــي:
 فعِل، فعُل(.

 انو )فعلل(.ىو الفعل الذي تكوف أحرفو أربعة ويخلو بناءه من أحرؼ الزيادة وأوز  * مجرد رباعي:
 وزنو نوعو الفعل
 فػَعَلَ  لررد ثلاثي سَلَخَ 
 فػَعَلَ  لررد ثلاثي طبََاش
 َـ  فػَعَلَ  لررد ثلاثي ناَ
 فػَعَلَ  لررد ثلاثي آب

                                                 
 .251مصطفى قلاتي، قصة الإعراب، ص  (1)
 .17ـ، ص 1999، 1زاجي الأصمر، علم الصرؼ، دار الجيل، بنًوت، ط (2)
 .195ي الدين عبد الصبور، شرح عقيل، ص لز (3)
 .126عبد الحميد مصطفى السيد، الدغني في علم الصرؼ، ص  (4)
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ولقد وردت الأفعاؿ المجردة في ىذه القصيدة حوالي عشر مرات، وبالرغم من قلة ورودىا إلاّ أنّّػا 
 ساعدت على توضيح الدعنى والتعبنً عمَّا يدور في ذىن الشاعر.

ومػػػن خػػػلاؿ قيامنػػػا بالدراسػػػة الإحصػػػائية لزفعػػػاؿ المجػػػردة والدزيػػػدة يتضػػػح لنػػػا أف الشػػػاعر وظػػػف 
لأفعاؿ المجردة، وذلك لأنػّو مػن خلالذػا تأديػة الدعػنى بصػورة صػحيحة واضػحة،  الأفعاؿ الدزيدة أكثر من ا

 كما أفّ الشاعر أراد من خلاؿ ىذه الأفعاؿ أف يصف لنا حالتو النفسية فلجأ إلى ىذه الأفعاؿ.
 من حيث اللزوم والتعدية : (ب
 . من حيث اللزوم :1-ب
وَقُلْ جَاءَ الْحػَقُّ فعوؿ بو. كما في قولو تعالى: ىو ما يكتفي بفاعلو، ولا يحتاج إلى م الفعل اللازم: -

 .(1)وَزَىَقَ الْبَاطِلُ 
: قاصػػراً لأنػّػو يبقػػى قاصػػراً علػػى فاعلػػو، ويسػػمى: غػػنً واقػػع لأنػّػو لا يحتػػاج إلى  وسُمػػي الفعػػل الػػلازـ

 (2)مفعوؿ بو يقع عليو، ويسمى غنً لراوز لأنوّ لا يتعدى أثر الفاعل ولا يتجاوزه إلى الدفعوؿ.
 * في قصيدة الدمعة الخرساء :
 نوعو الفعل الجملة

 لازـ اشتدّ  اِشتَدَّ الذجَنًُ 
 لازـ تتعاقب تػَتَعاقَبُ الأيَاّـ

 لازـ افترؽ افِتػَرَقنا
 لازـ تبسم سَّمَتفػَتَبَ 

 

وقد وردت الأفعاؿ اللازمة في قصيدة الدمعة الخرساء بنسبة معتبرة لأفّ الشػاعر أراد أف ينقػل لنػا 
ضػػحة ولرسػػدة علػػى أرض الواقػػع، كمػػا أفّ الشػػاعر أراد مػػن خػػلاؿ ىػػذه الأفعػػاؿ  سػػيد واقعػػو صػػورة وا
 الدرير.
 : التعدية. من حيث 2-ب

                                                 
 .81سورة الإسراء، الآية  (1)
 .47، ص "تصريف الأسماء والأفعاؿ" رجب عبد الجواد إبراىيم، أسس علم الصرؼ (2)
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وىو الذي لا يكتفي بفاعلو بل يحتاج إلى مفعوؿ بو واحد أو أكثر، كمػا في قولػو  الفعل المتعدي: -
ويسػػػمى الفعػػػل الدتعػػػدي: واقعًػػػا، ولرػػػاوزاً، لأنػّػػو لزتػػػاج إلى ، .(1)وَأقَِيمُػػػوا الصَّػػػلَاةَ وَآَتػُػػوا الزَّكَػػػاةَ تعػػػالى: 

. كما يعرؼ أيضًا أنػّو ذلػك الفعػل الػذي يحتػاج إلى مفعػوؿ (2)شيئنٌ: فاعل يفعلو ومفعوؿ بو يقع عليو
 ، حيث تنقسم الأفعاؿ الدتعدية إلى ثلاثة أقساـ :(3)بو لتتم بو الفائدة

اللغة العربية لا يدكن إحصائها وليس لذا قرينػة تعػرؼ  وىي كثنًة في . أفعال متعدية لمفعول واحد:1
بهػػا سػػوى وجػػود مفعػػوؿ بػػو في الجملػػة، كمػػا في قولنػػا رَحِػػمَ ان امػػرأ عَػػرَؼَ قػػدر نفسػػو، فػػالفعلاف رَحِػػمَ، 

 عَرَؼ متعدياف لدفعوؿ واحد: امرأ، قدر.
 وىي قسماف: . أفعال متعدية إلى مفعولين:2

 تدأ وخبر.قسم ينصب مفعولنٌ: أصلهما مب -أ
 قسم ينصب مفعولنٌ: ليس أصلهما الدبتدأ والخبر. -ب

، حدَّث، كما في قولنا: أعلمػتُ  . أفعال متعدية لثلاثة مفاعيل:3 وىي: أعلم، أرى، أخبر، نبَّأ، خبرَّ
 .(4)كَذَلِكَ يرُيِهِمُ اللَّوُ أعَْمَالَذمُْ حَسَراَتٍ عَلَيْهِمْ لزمدًا الخبر صدقاً، وكما في قولو تعالى: 

 * في القصيدة :
 نوعو الفعل الجملة

 متعدي إلى مفعولنٌ أيقن أيَقَنَ أنََّوُ مَأسورُ 
 متعدي إلى مفعوؿ واحد سمعت سمَِعَت عَويلَ 
 ُُ  متعدي إلى مفعوؿ واحد ينفث ينَفُثُ حَرَّهَ

 متعدي إلى مفعوؿ واحد خشيت خَشيتُ أَف يغَدو
 

                                                 
 .43سورة البقرة، الآية  (1)
 .47، ص "تصريف الأسماء والأفعاؿ" رجب عبد الجواد إبراىيم، أسس علم الصرؼ (2)
لأفعاؿ(، الدار العلمية الدولية للنشر والتوزيع، عماف، الأردف، علي جابر الدنصوري وعلاء ىاشم الخفاجي، التطبيق التصرفي )تعريف الأسماء وتعريف ا (3)
 .87ـ، ص 2222، 1ط
 .167سورة البقرة، الآية  (4)



 في قصيدة "الدمعة الخرساء" لإيليا أبو ماضي الصرفيالمستوى                                           الثانيالفصل 

 

 46 

يدة بكثرة وذلك لأفّ الشاعر من خػلاؿ ىػذه الأفعػاؿ ولقد وردت الأفعاؿ الدتعدية في ىذه القص
 أراد أف يُكسِب القصيدة نوعًا من الحركة والحيوية وذلك من أجل إبرازه لنوع من حرية التعبنً.

ونلاحظ من خلاؿ دراستنا لزفعاؿ اللازمة والأفعاؿ الدتعدية أفّ الأفعاؿ اللازمة قد تغلبت على 
شاعر أراد من خلاؿ ىذه الأفعاؿ عن كل ما يدور في نفسو مػن حسػرة الأفعاؿ الدتعدية، وذلك لأفّ ال

 وألم على فراؽ الأحبة والوطن والشوؽ إليو.
 ج( من حيث البناء للمعلوم والبناء للمجهول :

، أي أفّ الفاعل فيو يكوف بارزاً، أو ىو (1)ما ذكر فاعلو في الكلاـ . من حيث البناء للمعلوم:1-ج
 ، وىو الأصل في الأفعاؿ نحو قولك: ضرب زيدٌ عمراً.(2)فاعلٍ الفعل الذي أسند إلى 

 بناؤه الفعل
 للمعلوـ سمَِعَت
 للمعلوـ َ َهَّمَت

 للمعلوـ تػَلَفَّتَت

 للمعلوـ تنَقَضي

 للمعلوـ خَشيتُ 

 للمعلوـ اِشتَدَّ 

 للمعلوـ تػَتَعاقَبُ 

 للمعلوـ افِتػَرَقنا

 للمعلوـ سَّمَتتػَبَ 
 

 
 
 

                                                 
 .35مصطفى الغلاييني، جامع الدروس العربية، ص  (1)
 .111ـ، ص 2222، 1لزمد مناؿ عبد اللطيف، مدخل إلى علم الصرؼ، دار الديسر، عماف، ط (2)



 في قصيدة "الدمعة الخرساء" لإيليا أبو ماضي الصرفيالمستوى                                           الثانيالفصل 

 

 47 

، وجػدنا أنّّػا متواجػدة ومن خلاؿ الدرا سة الإحصائية التي قمنا بهػا حػوؿ الأفعػاؿ الدبنيػة للمعلػوـ
بكثرة في قصيدة الدمعة الخرساء، وذلػك لأفّ الشػاعر يسػرد لنػا قصػة حقيقيػة دوف أف يتخيػل أو يؤلػف 
 قصة من نسج خيالو، لذلك تطلب منو استعماؿ الأفعاؿ الدبنية للمعلوـ بكثرة لأنّّا تعطي لو نػوع مػن

 الإظهار والإبراز، و عل القارئ يتفاعل مع ىذه القصة من خلاؿ ىذه القصيدة التي بنٌ يديو.
ــاء للمجهــول:2-ج ، وىػػو الػػذي يرفػػع نائػػب (1)وىػػو مػػا لم يػػذكر فاعلػػو في الكػػلاـ . مــن حيــث البن

الدبنيػػة  . وىػػذا يعػػني أفّ الدفعػػوؿ بػػو في الجملػػة(2)الفاعػػل، نحػػو: قيػػل الحػػق، ولا يػػذكر في الجملػػة الفاعػػل
وفي ىػػذه الحالػػة للمجهػػوؿ يسػػمى نائػػب فاعػػل، وبمفهػػوـ آخػػر ىػػو ذلػػك الػػذي أسػػند إلى نائػػب الفاعػػل 

يجب تغينً صورة الفعل عن أصلها فإف كاف ماضيًا غنً مبدوء بهمزة وصػل ولا تػاء زائػدة وليسػت عينػو 
. ومػػن خػػلاؿ ىػػذا (3)ألفَػػا ضػػم أولػػو وكسػػر مػػا قبػػل آخػػره ولػػو تقػػديراً ويبػػنى مػػن الفعػػل الداضػػي والدضػػارع

 التعريف يتضح لنا قاعدة صياغة الفعل الدبني للمجهوؿ.
 * في قصيدة الدمعة الخرساء :

من خلاؿ الدراسة الإحصائية التي قمنا بها حوؿ الأفعاؿ الدبنية للمجهػوؿ يتضػح لنػا أفّ الشػاعر 
الأفعػاؿ الدبنيػة للمعلػوـ ىػي  لم يستعن بهذه الأفعاؿ بكثرة ما عدا فعلنٌ هما: يوُلَدُ، خَشُػنَ. وذلػك لأفّ 

مػػن خلالذػػا إلى الأفضػػل للتعبػػنً عػػن معانػػاة الشػػاعر علػػى عكػػس الأفعػػاؿ الدبنيػػة للمجهػػوؿ الػػتي يهػػدؼ 
 تأكيد الحزف الذي ينتابو وىو في الدهجر.

والدبنيػة للمجهػوؿ وجػدنا يتضح لنا من خػلاؿ الدراسػة الػتي قمنػا بهػا عػن الأفعػاؿ الدبنيػة للمعلػوـ 
الدبنيػػة للمعلػػوـ وظفهػػا الشػػاعر بكثػػرة في ىػػذه القصػػيدة، حيػػث طغػػت علػػى الأفعػػاؿ الدبنيػػة  أفّ الأفعػػاؿ

للمجهػػوؿ حيػػث تكػػاد تنعػػدـ ىػػذه الأفعػػاؿ وذلػػك أفّ الشػػاعر أراد مػػن خػػلاؿ الأفعػػاؿ الدبنيػػة للمعلػػوـ 
ا ذكر معاناتو وأساه وإظهار آلامو وتفاؤلو بػالعودة إلى أحضػاف وطنػو حيػث أضػافت ىػذه الأفعػاؿ نوعًػ

 من الحرية الدطلقة للتعبنً عن ذاتو والشعور والأسى الذي يختلج قلبو.
 د( من حيث الزمن :

                                                 
 .34جامع الدروس العربية، ص  مصطفى الغلاييني، (1)
 .57، ص "تصريف الأسماء والأفعاؿ" رجب عبد الجواد إبراىيم، أسس علم الصرؼ (2)
 .56ـ، ص 2222أحمد الحملاوي، شذا العرؼ في فن الصرؼ، دار الفكر، بنًوت، دط،  (3)
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 لا يخفى على أحدٍ منّا أفّ الزمن بدوره ينقسم إلى ثلاث أنواع :
، (1)ىو ما دؿّ على معنى في نفسو مقترف بالزماف الداضي، كػػ )جػاء واجتهػد وتعلػم( . الماضي :1-د

الداضػي كلمػة تػدؿ علػى حصػوؿ عمػل في وقػت مػاضٍ، ويكػوف ىػذا الفعػل دائمًػا وىذا يعػني أفّ الفعػل 
 (2)دائمًا مبني.مبني على الفتحة بمعنى أفّ الفعل 

 خرساء :في قصيدة الدمعة ال* 
 وزنو نوعو الفعل
 فػَعَلْتُ  ماضي تسمَِعْ 

 فػَعَلَ  ماضي صَدَؽَ 
 فػَعَلَ  ماضي سَلَحَ 
 تػَفَعَلْتُ  ماضي توقفت
 لَ فػَعَ  ماضي طاش
 فعِلْتُ  ماضي شَربِْتُ 
 فػَعَلَتْ  ماضي حَامت

 

وذلػك أفّ الشػاعر إيليػا وقد وردت الأفعاؿ الداضية في قصيدة الدمعػة الخرسػاء أربعػة وأربعػوف مػرةّ 
أبػػو ماضػػي يحػػن إلى ذكرياتػػو مػػع الأىػػل والشػػوؽ إلػػيهم، لػػذلك لجػػأ الشػػاعر إلى ىػػذا النػػوع مػػن الأفعػػاؿ 

جػػر ويأمػػل بػػالرجوع إلػػيهم، كمػػا أفّ دلالػػة الداضػػي ىػػي الحنػػنٌ إلى الػػوطن لأنػّػو يسػػرد لنػػا قصػػتو في الده
 ولزبتو.

وىػػػو مػػػا دؿّ علػػػى معػػػنى في نفسػػػو مقػػػترف بزمػػػاف يحتمػػػل الحػػػاؿ والاسػػػتقباؿ، مثػػػل:  : المضـــار . 2-د
أف يقبػػل "السػػنٌ"، أو "سػػوؼ"، أو "لمَْ"، أو "لػػن"، مثػػل: سػػيقوؿ، )يجػػيءُ ويجتهػػد ويػػتعلم(، وعلامتػػو 

عمػػل ، وىػػذا يعػني أفّ الفعػػل الدضػارع كلمػػة تػدؿ علػػى حصػوؿ (3)، لم أكسػلْ، لػػن أتػأخر(سػوؼ نجػػيءُ 
 يقع في الوقت الحاضر أو الدستقبل.

                                                 
 .23مصطفى الغلاييني، جامع الدروس العربية، ص  (1)
 .52، ص 2222، 1يقاتو، مكتب الدراسات والتوفيق، دار النهضة العربية للطباعة والنشر، بنًوت، طلزمد مطرجى، في النحو وتطب (2)
 .23، ص الدرجع السابقمصطفى الغلاييني،  (3)
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أو بعػده أي في الدسػتقبل أو وىو أيضًا ذلك الفعل الذي يدؿ على وقوع حدث في زمن الػتكلم 
 (1)بمعنى آخر بعد التكلم، وىو صالح لذدًا وذلك.

 لخرساء :* في قصيدة الدمعة ا
 وزنو نوعو الفعل
 يػَفْتَعِلُ  مضارع يبتعث
 تػَفْعَلُ  مضارع تغورُ 
 تَفعَلُ  مضارع  زعُ 
 تػَفْعَلُ  مضارع تَُزْجَُ 

 

وقػػد وردت الأفعػػاؿ الدضػػارعة بنسػػبة كبػػنًة حػػوالي رسػػة ورسػػوف مػػرةّ وذلػػك أفّ الشػػاعر بتفػػاؤؿ 
اؿ على الرغم من أنوّ لم يكثر منها إلاّ أنّّػا استرجاع ماضيو السعيد، لذلك لجأ إلى ىذا النوع من الأفع

 أدَّت إيصاؿ الفكرة التي شغلت ذىنو وعاشها حقيقة.
ىو ما دؿّ على طلب وقوع الفعل من الفاعل الدخاطب بغنً لاـ الأمر، مثل: )اجتهدْ  : الأمر. 3-د

لنطػػق بػػو مػػن دوف بعمػػلٍ بعػػد ا، أو بصػػيغة أخػػرى ىػػو فعػػل يطلػػب بػػو إلى الدخاطػػب أف يقػػوـ (2)وتعلَّػػمْ(
 (3)توسط لاـ الأمر صيغتو )افِػْعَلْ(.
 * في قصيدة الدمعة الخرساء :

لم تػػرد أفعػػاؿ الأمػػر في القصػػيدة وذلػػك دلالػػة علػػى أفّ الشػػاعر لػػيس بصػػدد لساطبػػة أشػػخاص أو 
 وضع الأمر بالقياـ على وجو الخصوص أمراً أو طلبًا.

يعػػػرؼ بػػػو صػػػيغ الكلمػػػات العربيػػػة وأحوالذػػػا في ىػػػذا الجانػػػب مػػػن الدراسػػػة لدسػػػنا أف علػػػم الصػػػرؼ  -1
والأىػػػم مػػػن ذلػػػك يعػػػدَّ ىػػػو أحػػػد أىػػػم العلػػػوـ العربيػػػة لأفّ عليػػػو الدعػػػوؿ في ضػػػبط صػػػيغ الكلػػػم فهػػػو لا 

 يدرسها لذاتها وإنّما لغرض دلالي وغرض صرفي يفيد في تركيب الجمل والعبارات.

                                                 
 .11، ص 1ـ، ج1991لزمد عباس، الكتاب الشامل في الأفعاؿ العربية وما يعمل عملها، دار الآفاؽ، الجزائر، دط،  (1)
 .23، جامع الدروس العربية، ص مصطفى الغلاييني (2)
 .153، ص الدرجع السابقلزمد عباس،  (3)
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الأبعػاد وذلػك لكونػو يحمػل دلالات وقد كاف لورود الاسم بنسبة معتبرة في القصيدة دلالػة واسػعة  -2
 تنبض بالحركة والاستمرار.

أمّػػا مػػن حيػػث الاشػػتقاؽ والجمػػود، وذلػػك فقػػد كانػػت الأسمػػاء الجامػػدة سػػواء الدالػػة علػػى معػػنى أو  -3
 أفّ الشاعر بصدد وصف وسرد حالتو التي يدر بها.على ذات بنسبة كبنًة في القصيدة وذلك عائدٌ إلى 

نً والتعريف نجد أف الدعرفة بمختلػف أنواعهػا وردت بنسػبة أكػبر وىػذا عائػد إلى أمّا من ناحية التنك -4
أفّ الشػػاعر يؤكػػػد ويصػػف حالػػػة شػػعورية مأسػػػوية عاشػػػها في تلػػك الفػػػترة، أمّػػا الاسػػػم النكػػرة فقػػػد كػػػاف 

 بنسبة قليلة لأنّّا تفيد الغموض والاختصار.
ة قليلػة في القصػػيدة مقارنػة باسػػم الجمػػع أمّػا مػػن حيػث الدفػػرد والجمػع نجػػد أف اسػػم الدفػرد ورد بنسػػب -5

وذلػػك لأفّ الدفػػػرد لا يخػػػدـ أفكػػار الشػػػاعر وأحاسيسػػػو، لػػذا لجػػػأ إلى اسػػػتخداـ الجمػػع بنسػػػبة كبػػػنًة لأفّ 
 الشاعر وجد أفّ الجمع يخدمو في التعبنً عن حالتو النفسية والوجدانية بكل حرية.

لػػػك راجػػػع إلى الحالػػػة الشػػػعورية الػػػتي كػػػاف أمّػػػا مػػػن ناحيػػػة الأفعػػػاؿ، فقػػػد كانػػػت النسػػػبة متفاوتػػػة وذ -6
 عليها.

الدزيػػػدة أكثػػػر مػػػن الأفعػػػاؿ المجػػػردة، حيػػػث نجػػػد أف الأفعػػػاؿ فلجػػػأ الشػػػاعر إلى اسػػػتخداـ الأفعػػػاؿ 
الدزيدة عكسػت مػدى قػوة شخصػية الشػاعر بصػموده وثباتػو، فالأفعػاؿ المجػردة الػتي وظفهػا وبػالرغم مػن 

، وكػػػذلك نجػػد الأفعػػاؿ اللازمػػة الػػػتي تػػدؿُّ علػػى التحػػػدي قلتهػػا والػػتي تػػدؿ علػػػى معػػاني الحسػػرة واللوعػػة
والجرأة، أمّا الأفعاؿ الدتعدية فهي ما دلّت علػى التعاسػة والخػوؼ، كمػا جػاءت أغلػب الأفعػاؿ في ىػذه 
القصيدة مبنية للمعلوـ وذلك لأفّ ىذه الأفعاؿ أفضل وأنسب للتعبنً عن معاناتو وإظهار ألدو وتحسره، 

 ؿ الدبنية للمجهوؿ فكاف يهدؼ من خلالذا إلى تأكيد الحزف والألم الذي يعتريو.أمّا فيما يخص الأفعا
ونجد من أزمنة الفعل الداضػي والدضػارع، فقػد تفاوتػت فيمػا بينهػا فهػو يريػد مػن الداضػي اسػترجاع 
ذكرياتو وذلػك لأنػّو يحػن ويشػتاؽ إلى وطنػو، ومػن الدضػارع الػذي يػدؿّ علػى تفائلػو بالغػد الدشػرؽ، ومنػو 

 .الصرؼ يشكل مقدمة أساسية لدراسة النحو العربي فعلم
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 الخاتمة
إلى ىنا انتهت رحلتنا في ىذا البحث الذي كان بعنوان "البنية اللغوية في الشعر الدهجري 
لقصيدة الدمعة الخرساء لإيليا أبو ماضي" الذي بذلنا فيو قصارى جهدنا ونحن نعلم بأننا لم نوُفِوِ حقو 

ا في بحثنا إلى ونعتذر عن الأخطاء إن وردت فهي من غير قصد فالكمال لله وحده، حيث توصلن
 العديد من النتائج :

البناء الدوسيقي في القصيدة يعد من أىم البنى التي تكون منها القصيدة عند العرب وىو يتقدم على  -
البناء بالصورة والدتمثل في البحر والقافية والوزن، حيث اتسع ىذا البناء للتعبير عن تجارب متباينة، 

 حتواىا بعد أن ككل نصًا كعرياً قاباً للتحليل فالتشكيل الدوسيقي للقصيدة يتصل بم
اعتمد الشاعر إيليا أبو ماضي على أحد البحور الشعرية الصافية وىو البحر الكامل للتعبير عن  -

والأسى الذي ينتابو، وكما أكثر فيو من الزحافات والعلل، وىذا ليس كيئًا جديدًا لأن ذلك الحزن 
 و ما يؤدي إلى الانزياح الصوتي يخرج الشاعر من بوتقة النثر، وى

لقد نجح الشاعر في توظيف الأصوات سواء أكانت انفجارية أو احتكاكية أو غيرىا من الصفات  -
 توظيفًا منطقيًا دالًا، حيث وفق في استعمال الأصوات وما تحملو من معاني 

إلى توظيف الأسماء لورود الاسم نسبة معتبرة في القصيدة، حيث نجد الشاعر قد تطرّق كان وقد   -
 التي تضيف الثبات والجمود واستقرار الدوقف 

أمّا من ناحية الأفعال فقد كانت نسبتها متفاوتة وذلك راجع للحالة الشعورية التي كان عليها  -
 الشاعر 

ور الأحداث وتحركها إلى غاية الانفعال والغضب، وكانت السطوة فيها جاءت الجمل الفعلية لتص -
للفعل الدضارع الذي تتسع دلالتها لتعبر عن الداضي والدضارع والدستقبل ولتعبر أيضًا عن الدعاناة التي 
عاكها الشاعر ولازمتو طوال مراحل حياتو، فوفق على ذاكرىا بنسج خيوط الألم والوحدة بقلم 

 روف نتيجة معاناة مر بها ولم يطُاوعو قلبو على نسيانها فكان قلمو وفّي للذكرى تساقطت منو ح
فقد كانت ىذه الدراسة رحلة ممتعة وجاىدة لارتقاء بدرجات الفكر والعقل ولم يكن ىذا 
بالجهد القليل ولا نستطيع أن ندعي فيو الكمال، ولكن لنا عذرنا أننا بذلنا فيو عصرة جهدنا، فما  
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ن توفيق فمن الله وحده وذلك ما ىدفنا إليها وإن أخطأنا فلقد كان لنا كرف المحاولة كان فيو م
 والتعليم 

وأخيراً بعد أن أبحرنا في ىذا المجال نأمل من الله أن ينال قبولكم وأن يلقى الاستحسان منكم، 
سيدنا وحبيبنا  ويبقى مجال البحث في الدوضوع مفتوحًا للدراسة، وصل اللهم وسلم تسليمًا كثيراً على

 أكرف الخلق محمد وعلى آلو وصحبو أجمعين 
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 الدمعة الخرساء
عَت عَويلَ النائِحاتِ عَشِيَّةً   في الَحيِّ يبَتَعثُ الَأسى وَيثُنًُ   سََِ

 إِنَّ البُكاءَ عَلى الشَبابِ مَريرُ    يبَكَنٌَ في جُنحِ الظَلامِ صَبِيَّةً 
تَت مُرتاعَةً  مَت وَتَ لَفَّ  كَالظَبِي أيَقَنَ أنََّوُ مَأسورُ    فَ تَجَهَّ

 خَرساءُ لا تََمي وَليَسَ تَغورُ     لَتَيها دَمعَةٌ وَتَََي َّرَت في مُق
ا بَطَلٌ تَكَن َّفَوُ العِدى  بِسُيوفِهِم وَحُسامُوُ مَكسورُ     فَكَأَنََّّ

 النور وَالَأظلال وَالدَيجورُ           وَجَََت فَأَمسى كُلُّ شَيءٍ واجَِاً 
 ليَسَ تَدورُ حَتّّ كَأَنَّ الَأرضَ    الكَونُ أَجََعُ ذاىِلٌ لِذُىولِذا 

 حَسَنٌ لَدَيها وَالَجمالُ كَثنًُ     لا شَيءَ مِاّ حَولنَا وَأمَامَنا
ا الِتَحَفَ الثَرى  وَسَها النَسيمُ كَأنََّوُ مَذعورُ    سَكَتَ الغَديرُ كَأَنََّّ

نَ وَّرُ بلَقَعٌ 
ُ

ا الفَلَكُ الد  وَالَأمُّمُ الزَىراءُ فيوِ قبُورُ    وكََأَنََّّ
 دَورُ الدزِاحِ فَضِحكَها تَفكنًُ    وَتَضحَكَ فاَِنتَهى كانَت تُُازحُِني

 صَدَقَ الَّذي قالَ الحيَاةُ غُرورُ    قَد سَلَخَ ابِتِسامَتَها الَأسىقالَت وَ 
 في لَحظةَ وَإِلى التُُابِ نَصنًُ    أَكَذا نََّوت وَتنَقَضي أَحلامُنا
نى وَتَُورُ كانَت تَُوجُ بِِا    وَتَُوجُ ديدانُ الثَرى في أَكبُدٍ 

ُ
 الد

 وَمِنَ الأنَامِ جَلامِد وَصُخورُ    خَنًٌ إِذَن مِنّا الُألى لََ يولَدوا
 وَمِنَ الشِفاهِ مَساحِق وَذُرورُ     وَمِنَ العُيونِ مَكاحِل وَمَراوِدٌ 

 قَصَبٌ لِوَقعِ الريحِ فيوِ صَفنًُ     وَمِنَ القُلوبِ الخافِقاتِ صَبابةًَ 
شٌ مَبتورُ     عدَ حَديثِهاوَتَ وَق َّفَت فَشَعَرتُ بَ   أَنَّ الوُجودَ مُشَوَّ
 وَأنَا أُحِسُّ كَأنََّني مَقرورُ    مِن حَولنِا  الصَيفُ ينَفُثُ حَرَّهُ 

 ليَلي وَليَسَ مَعَ الشُكوكِ سُرورُ   ت إِلى قلَبي الشُكوكَ فَ نَ غَّصَتصَار 
 فيوِ زىُورُ كَالرَسمِ لا عِطر وَ   وَخَشيتُ أَن يغَدو مَعَ الريَبِ الذوَى 

ثاّلِ حُسنٌ رائعٌِ 
َ

 مِلءُ العُيون وَليَسَ ثَََّ شُعورُ    وكََدُميَةِ الد
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 أَجسامُنا إِنَّ الُجسومَ قُشورُ     فَأَجَبتُها لتَِكُن لِديدانِ الثرَى
وتُ ليَسَ يَضنًنُا

َ
 فَ لَنا إِيابٌ بعَدَه وَنُشورُ    لا تََزَعي فاَلد

نظورُ    رىإِناّ سَنَبقى بعَدَ أَن يََضي الوَ 
َ

 وَيزَولُ ىَذا العالََُ الد
دٌ   لا ينَطَوي إِلّا ليَِسطَع نورُ    فاَلُحبُّ نورٌ خالِدٌ مُتَجَدِّ

 لا أعَنٌُ وَمَراشِف وَمُْورُ    وَبنَو الذوَى أَحلامُهُم وَرُؤاىُمُ 
 وَخَلا الدُجى مِناّ وَفيوِ بدُورُ   فإَِذا طَوَتنا الَأرضُ عَن أزَىارىِا 

 أنَا في ذُراىا بلُبُلٌ مَسحورُ    عنٌَ خََيلَةً مِعطارَةً فَسَتَُجُ 
 فَ تَهِشُّ إِذ يَشدو وَحنٌَ يَطنًُ    يَشدو لَذا وَيَطنًُ في جَنَباتَِا

اً   أنَا فيوِ مَوجٌ ضاحِك وَخَريرُ           أَو جَدوَلاً مُتَ رَقرقِاً مُتَ رَنَِّّ
وشورُ    أَو تَرجِعنٌَ فَراشَةً خَطاّرةًَ 

َ
 أنَا في جَناحَيها الضُحى الد

 أبََداً تُطَوِّفُ في الرُبى وَتَدورُ    أَو نَسمَةً أنَا هََسُها وَحَفيفُها
 وَتأَوبُ حنٌَ تأَوب وَىيَ عَبنًُ    تَغشى الخمَائِلَ في الصَباحِ بلَيلَةً 

 وَقنَاعَةٍ صَفصافَة وَغَديرُ   أَو تلَتَقي عِندَ الكَئيبِ عَلى رِضىً 
 وَيَسيلُ تََتَ فرُوعِها وَيَسنًُ    دُّ فيو وَفي ثرَاهُ عُروقُهاتَُتَ 

وُ  نثورُ    وَيغَوصُ فيوِ خَيالُذا فَ يَلفُّ
َ

نطَوي الد
ُ

 وَيَشِفُّ فَهوَ الد
 الناسِكانِ الظَبي وَالعُصفورُ    يأَوي إِذا اِشتَدَّ الذجَنًُ إلِيَهِما 

 ن عَطِشا لَدَيوِ وَفنًُ وَالداءُ إِ    لَذمُا سَكينَتُها وَوارِفُ ظِلِّها
لٌ   نامٍ تَدَفَّقَ تََتَوُ البَ لّورُ     أعُجوبتَانِ زَبرَجَدٌ مُتَ هَدِّ

 فَكِلاهَُا بِكِلَيهِما مَغمورُ    لا الصُبحُ بيَنَ هُما يََول وَلا الدُجى
 مُُضَرَّةُ الَأوراق وَىوَ نَُّنًُ     تَ تَعاقَبُ الأيَاّم وَىيَ نَضنًةٌَ 

 وَالدَىرُ أَجََعَوُ لَدَيوِ حُبورُ     وُ لَدَيها غِبطةٌَ فاَلدَىرُ أَجََعَ 
مَت وَبَدا الرِضى في وَجهِهافَ تَبَ   إِذ راقَها التَمثيل وَالصَويرُ    سَّ

 وَلَكَم أفَادَ الدوجَعَ التَخديرُ    عالَجتُها باِلوَىمِ فَهيَ قَريرَةٌ 
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 فَوقنَا وَتُشنًُ  وَالشُهبُ تََمِسُ    ثََُّ افِتَ رَقنا ضاحِكَنٌِ إِلى غَدٍ 
ةٍ  سافِرِ آبَ بعَدَ مَشَقَّ

ُ
 وَأنَا كَأَنّّ قائِدٌ مَنصورُ    ىِيَ كَالد

 خَشُنَ الفِراشُ عَلَي وَىوَ وَثنًُ    لَكِنَّني لَمّا أَوَيتُ لِمَضجَعي
صدورُ   وَإِذا سِراجي قَد وَىَت وَتَ لَجلَجَت

َ
 أنَفاسُوُ فَكَأنََّوُ الد

 كَالرَسمِ مَطموسا وَفيوِ سُطورُ   فَلاحَ لي وَأَجَلتُ طرَفي في الكِتابِ 
 فيها فَطاشَ الظَن وَالتَقديرُ   وَشَربِتُ بنِتَ الكَرمِ أَحسَبُ راحَتي 

 وَالبَحرُ يَطغى حَولَذا وَيثَورُ     فَكَأنََّني فلُكٌ وَىَتَ أمَراسُها
 مَوتورُ  ىَمٌّ عَرا فَكِلاهَُا          سَلَبَ الفُؤادَ رَواه وَالَجفنَ الكَرى

ا  وكََأنَ َّهُنَّ فَريسَة وَصُقورُ   حامَت عَلى روحي الشُكوكُ كَأَنََّّ
ني  أمَّا الخيَالُ فَخائِبٌ مَدحورُ    وَلَقَد لَجأَتُ إِلى الرَجاءِ فَ عَقَّ

 مُر ينَبَثِق أمَ ليَسَ عِندَكَ نورُ    يا ليَلُ أيَنَ النورُ إِنّّ تائوٌِ 
 نًُ سفي لَحظةَ وَإِلى التُُابِ نَ     اأَكَذا نََّوت وَتنَقَضي أَحلامُن

 خَنًٌ إذَن مِنَا الُألى لََ يولَدُوا                   وَمِنَ الأنَاَمِ جَنادِل وصُخورُ 
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