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 قال تعالى :
 ﴾وَعَلَّمَكَ مَا لَمْ تَكُن تَعْلَمُ  وَكَانَ فَضْلُ اللَّهِ عَليَْكَ عَظِيمًا﴿ 

 ( 111) سورة النساء : 



 الإهداء
نهدي عممنا المتواضع إلى اللاتي ذَبْن مثل الشمعة كي ينرن لنا طريق العمم في   

هن عنّا ...... مرضاتمشوارنا وكفاحنا الطويل أطال الله في أعمارهن وأدام 

 . أمهاتنا الغاليات

 ليريحونا إلى من يشقوا ـ في سبيل هنائنا منفسهوا كل العطاء و أفنوا أو إلى من بذل

 طال الله في أعمارهم .أنا ئآبا.....  .

سمنا الحب و الحنان أصحاب الرفقة البريئة و الضحكة المطيفة ..... او إلى من ق

 . إخوتنا و أخواتنا

 نا الأعزّاء في الدراسة .وكما لا ننسى زملاء

 " .صلّاح ياسينو إلى كل من كان عونا لنا أساتذتنا الكرام خاصة الأستاذ "

 ذكره و كل يد ارتفعت لنا بالدعاء و النجاح .لم يتم و إلى كل من 

 و إلى جميع الأصدقاء دون استثناء . 



 شكر و عرفان

 م الله الرحمان الرحيمــــــبس

 كم ( صدق الله العظيم) لئن شكرتم لأزيدن  

عمينا بإتمام ىذا  الحمد لله ذو الفضل و المنة ، نشكره و نحمده أن من  

و مصدر  ,ونسألو جل وعلا أن يجعمو فاتحة خير عمينا , المتواضع العمل

 : وبعد  ،لغيرنا إن شاء الله لنا  و إفادة 

صاحبو ولو بالشكر و التشكر ، فالشكر إلى جميل اللجميل رد ا لمن نوإ  

نوجييا إلى كل , كل الشكر و الاحترام و أسمى معاني العرفان  والتقدير 

من مد لنا يد العون من قريب أو بعيد لإنجاز ىذه المذكرة و نخص بالذكر 

مثالًا لنا ان الذي لم يبخل عمينا بتوجيياتو ، والذي ك الأستاذ المشرف

كما كان لنا بمثابة السراج المضيء في , و رمزاً لمكرم , لمحكمة و الرزانة 

أنار لنا درب الطريق من خلال البحث العاتمة ، ولم يتركنا إلى ظممة 

وكما لا لمطمبة و البحث العممي .  اً توجيياتو و إرشاداتو القيمة ، فدمت ذخر 

                 لأجل إعانتنا . ننسى كل الأساتذة الكرام و كل من ضحى



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 المقدمة



  المقدمـــــة
 

 أ‌
 

 المقدمــــــــة
 سمين أما بعد :ر بسم الله الرحمن الرحيم ، والصلاة والسلام عمى أشرف الم   

لقد واكب الشّعر العربي الحديث بشكلٍ عامٍ روح الحداثة بكلّ مظاىرىا    
الإبداعية والفنية ، فانبرى الشعراء ينيمون من معينيا، ويرتادون مجاىميا، متطمّعين 
إلى كل ما ىو جديد؛ فتجمّت آثارىا في الكثير من نتاجاتيم ،عمى أيدي مجموعة 

ي و محمود درويش و ونازك الملائكة وخميل كبيرة من الشّعراء، كعبد الوىاب البيات
 حاوي ، وأدونيس، وصلاح عبد الصبور وغيرىم ...

كالتخمص  ركب الشّعراء موجة الحداثة ليس فقط في شكل القصيدة ، ؛نعم     
، حرية الشاع تقيّد كانت الواحد التي الشطرين والبحر ونظام الواحد القافية قيود من

بل في مضمونيا، وتطوير أدواتيا أيضا، فوظفوا الأسطورة والرَّمز والقناع في 
أشعارىم. وكان الشّعراء  يدركون جيداً الطّاقة الإبداعية والتعبيريّة الكامنة 

 والمتجدّدة لتمك التقنيات، وما يمكن أن تتيحو لمشاعر من ممكنات فنّيّة.

و قناع في الشعر العربي الحديث لاحول بحثنا  كونيومن ىذا المنطمق أردنا أن   
 منو انبثق عنوان بحثنا و الذي سميناه : 

 ." بلاغة القناع في شعر عبد الوهاب البياتي و محمود درويش" 

، و كيفية توظيفيا عند تقنية القناع لقد حاولنا في بحثنا ىذا استقصاءو     
الشّاعرين ، عبد الوىّاب البيّاتي و محمود درويش ، فمقد استدعى ىذان الشّاعران 



  المقدمـــــة
 

 ب‌
 

ن الشّخصيات التاريخية والدينية والأدبية و الأسطورية ، مستثمرين رمزيتيا ، يتقنعو 
يستنطقونيا، ويتماىون معيا، في وعي منيم بيا ويعيدون بعثيا من جديد، و 

 ءة عمى حركة التاريخ، لاستكشاف محطاتو المتشابية .لأىمية الإضا

ىل تواري الشاعرين خمف الأقنعة المستحضرة كان نابعا من تجربة صادقة أم   
عاشة ومدى أن الأمر لم يكن سوى زخرفة شكمية لا تعكس صدق التجربة المُ 

 ؟ انصيارىا مع التجارب التاريخية لمشخصيات الرمزية

و نظرا لاىتمامنا وشغفنا بالشعر عموماً، وشعر البيّاتي و درويش عمى وجو    
الخصوص، لا سيما والأول يمثّل باكورة الحداثة و أساسيا، و الثاني يمثل القضية 
الجامعة و جذوتيا ، اعتقادنا أنّ ىذا الموضوع لم ينل حظاً وافرا من البحث و 

، و من ثمّ في أذىان بعض طمبة العممل غامضا التّمحيص؛ لذا فمفيومو لا يزا
، وتحديد أنواعيا الفنية ومصادرىا حاولنا تسميط الضوء عمى تقنية القناع ،

، و الشّعري الحديث و المعاصر عموما ودلالاتيا، وأبعادىا، وتجمّياتيا في النّص
 عند البياتي و درويش خصوصا .

سبقت دراستنا  و لا ندّعي السبق في البحث حول ىذا الموضوع ، فقد  
المتواضعة ىذه بمجموعة من الدراسات الأكاديمية التي تحدثت عن تقنية القناع 
في الشعر العربي المعاصر بشكل عام، وتوظيفو عند البياتي عمى حدى و عند 

 درويش عمى حدى ، و من ىذه الدراسات و التي ساعدتنا في بحثنا :

 .ة في الشعر العربي المعاصرعمي عشري زايد ، استدعاء الشخصيات التراثي -



  المقدمـــــة
 

 ج‌
 

خميل الموسى ، بنية القناع في القصيدة العربية المعاصرة ، مجمة " الموقف  -
 . الأدبي "

ي المعاصر ينالفمسط رة في الشعاثعاطف رجب جمعة القَانُوع ، تجميات الحد -
 . 0202الجامعة الاسلامية، بغزّة ،  ،ه، بحث لنيل شيادة الدكتوراوذَجاالقناع أنم

عزّ الدين اسماعيل ، الشعر العربي المعاصر قضاياه و ظواىره الفنية و  –
 .المعنوية

الوصفي التحميمي تارة ) خاصة في الفصل  وقد اعتمدنا في ىذه الدراسة المنيج   
ا إلى جانبو بالمنيج التاريخي من خلال العودة إلى المصادر الأول ( ، كما استعنّ 
 .    التاريخية لتمك الأقنعة

ومن ىنا قسمنا بحثنا إلى مقدمة  وثلاثة فصول وخاتمة، حيث تطرقنا في      
الفصل الأول إلى ستة عناصر، فجعمنا العنصر الأول يدور حول مفيوم القناع 

، في ي لرصد التّطور التاّريخي لمقناعلغة واصطلاحا، ثم انتقمنا في العنصر الثان
التي أدت بالشاعر إلى التقّنّع في حين كان العنصر الثالث يتحدث عن الدّوافع 

الشّعر العربيّ المعاصر، أما العنصر الرابع فيتقصى مصادر القناع في الشعر 
العربي المعاصر ، و الخامس فيبحث في أنماط القناع في الشّعر العربي الحديث 
و أخيرا تطرقنا لبعض الينّات و المزالق أو العيوب التي رصدىا الباحثون لمقصائد 

 ف فييا القناع.وظّ  التي

الفصل الثاني فيو دراسة تطبيقية لشعر عبد الوىاب البياتي و قد جعمنا أما     
 .عنوانو أنماط الأقنعة في شعر عبد الوىاب البياتي 



  المقدمـــــة
 

 د‌
 

أما الفصل الثالث فكان دراسة تطبيقية أيضا تتقصى القناع في شعر درويش و قد 
 .عنوناه بأنماط الأقنعة في شعر محمود درويش 

تي تحصمنا عمييا من خلال و ختمنا ىذا البحث بمجموعة من النتائج ال    
 .الدراسة

التي تتحدث عن  ىذا ندرة المراجع ،الصعوبات التي واجيتنا في بحثناو من     
 و امتزاج القناع مع الرمز و صعوبة الفصل بينيما  ،القناع بصفة خاصة

، ناع و تداخمووالتداخل الحاصل في توظيف الشعراء لتقنيات الحداثة المختمفة كالق
 مع مجموعة من التقنيات الأخرى كالرمز و الأسطورة و المعادل الموضوعي ... 

من العراقيل التي واجيتنا وفرة أشعار الشاعرين ، فبعد تعمقنا في البحث و    
 صعّب عمينا جمع الأقنعة الموظفة . وجدنا أن ليما الكثير من الدواوين مما

وفي الأخير لم يبق لنا إلّا أن نحمد المّو ونشكره أن وفّقنا لإتمام ىذا البحث     
المتواضع ، ثم نتوجو بالشكر الجزيل إلى أستاذنا و أخينا و صديقنا المشرف 

، فشكرا لو كلّ الشكر، كما لا يفوتنا أن نتقدم بخالص   ياسين صلاحالدكتور 
 رنا لمجنة المناقشة التي تكفمت بقراءة ىذا البحث وتصويب ىناتو.شك

لخضر، ونخص بالذكر كمية  ةونتوجو بخالص شكرنا وامتناننا أيضا لجامعة حمّ 
 . الآداب والمغات أساتذة وعمالاً 



 تحديد مفاهيم مصطمحات العنوانالفصل الأول : 
 مفهوم القناع لغةً  .1
 القناع اصطلاحاً  .2
 التطور التاريخي لمقناع  .3
 الدوافع إلى التقنع في الشعر العربي المعاصر  .4
 مصادر القناع في الشعر العربي المعاصر .5

 الموروث الديني  – 1.  5

 الموروث الأدبي  – 2.  5

 الموروث التاريخي – 3.  5

 الموروث الصوفي  – 4.  5

 الموروث الفمكموري  – 5.  5

 الموروث الأسطوري  – 6.  5

 أنماط القناع في الشّعر العربي الحديث .6

 هنّات و مزالق القناع أو عيوب استخدام القناع .7

 التعريف بالشاعرين .8

 عبد الوهاب البياتي  – 1.  8

 محمود درويش – 2.  8



 تحديد مفاهيم مصطلحات العنوان                                                        الفصل الأول  
 

7 
 

 واجتماعية سياسية أنظمة وتحكمو واليلاك، والخطر الظمم يسوده عالم في   
 حق لتسمبيم دهاأفر  عمى الخناق وتضيق" المجتمع، عمى ورىبتيا رغبتيا تفرض
 الحرية، باب دق من لتمنعيم أيدييم وتبتر"  العربية أوطانيم في التعبير حرية

 ترى يا فكيف .ثرواتيم تنيب و ووصفيا، وشكميا لمونيا النظر عنيم وتحجب
 ىذا عن الإجابة العالم؟ ىذا في–  التعبير صح إن – المكبوتات عن سالتنفي يمكن
 ىذا وجو وتحدوا وقفوا و قاموا الذين القمم و الكممة أصحاب عند نجدىا السؤال
 فكانت حرياتيم اغتصاب و كمماتيم، وأد و خنقيم الشاغل ىمو كان الذي العالم
 رسالة الأخيرة غدت حيث ،" الشعرية القصيدة " مكبوتاتيم عن سلمتنفي محطة أول

 عن حرية بكل لمتعبير الصعداء فيياس تتنف مباشرة غير بطريقة تكتب مشفرة
 القناع، ىو وسيط خلال من يتسنى ىذا وكل خوف، دون ءاوالآر  والآمال الآلام،
 من بالآىات المميئة ىموميم والقمم الكممة أصحاب يحمميا آلية الأخير أن ذلك

 .  أخرى ناحية من السمطة رقابة من وىروبا ناحية،

التطور  و نشأتو، كيفية و القناع؟ معنى عن نتساءل تقدم ما كل من إذن  
مصادر القناع ؟ وأنماط و التاريخي لمقناع ؟ ، و الدوافع لمتقنع في الشعر العربي؟ 

 القناع في الشعر العربي المعاصر ؟ . 

 مفهوم القناع لغةً: -1
تدور في ( تشير في المغة العربية إلى معاني متعدّدة ،Masqueكممة القناع )

دلالات متفاوتة المعاني نسبيّا ،فقد ورد في مادّة )قَنَعَ( من "لسان العرب": 
الْمِقْنَعَةُ والْمِقْنَعُ: ما تُغطّي بو المرأةُ رأسَيا. والقِناعُ أوسَعُ من الْمِقْنَعَةِ ]...[ وقدْ »

 *قَنّعَتْ بو.  قال عنترةُ: تَقَنّعَتْ بو وقَنّعَتْ رأسَيا. وقَنّعْتُيا: ألْبَسْتُيا القِنَاعَ، فَتَ 
 "إنْ تُغْدِفِي دُونِي القِنَاعَ فَإنّنِي * * *  طَبٌّ بِأخْذِ الفَارِسِ الْمُسْتَمْئِمِ".

                                                                                                                                                                  
                                                           

 لي(والإغداف إرسال القناع عمى الوجو ، )البارع في المغة أبو عمي القا *
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والقِناعُ والْمِقْنَعَةُ ما تُغطّي بو المرأةُ رأسَيا ومَحاسِنَيا من ثوبٍ. "ألقَى عمَى وجْيِو 
يْبُ خِمَارَه: إذا عَلاهُ الشّيْبُ. وربّما سَمُّوا قِنَاعَ الحيَاءِ": عمى المثَل، وقَنّعَوُ الشّ 

" أيْ عمَى  أتاهُ "رَجلٌ مُقَنّعٌ بِالحدِيد مَوضِعَ القِنَاعِ من الرّأسِ  الشّيْبَ قِناعًا لِكوْنِو
رأسِو بَيْضَةٌ، وىي الْخَوْذَةُ، لأنّ الرّأسَ مَوضِعُ القِناعِ. "زَارَ قَبْرَ أُمّو في ألْفِ مُقَنّعٍ"، 

   1." الْمُقَنّعُ: ىو المغَطّى رأسُو أي في ألْفِ فارِسٍ مُغَطّى بالسٍّلاحِ ..
أنّ القناع أوسع من المقنعة ،  "أمّا في معجم العين فقد ذكر مؤلّفو )الفراىيدي ( 

و  2وتقول ألقى فلان عن وجيو قناع الحياء ، و القناع طبق من عسب النّحل
 " 3خوصو 

> و أغدقت المرأة قناعيا ،أي غطّت وجييا ، و قناع مفرد ،جمعو أقنعة ، ما 
 4يستر بو الوجو ......<

لقناع ىو المثام وبعد بحث طويل في المعاجم القديمة و الحديثة وجدنا أنّ ا  
.....وكمّيا  والنّقاب و الخمار والطَّبَقُ مِنْ عُسُبِ النَّخْلِ يُوضَعُ فِيوِ الطَّعَامُ والفَاكِيَةُ 

 .أشياء مادّة ممموسة
وتكاد تكون نقطة الالتقاء بين ىذه المفاىيم في تعريف كممة )القناع ( ، تدور     

رغم  –أي التعريفات  –، فيي  الحقيقيحول ما يغطّي الصّورة الحقيقيّة أو الوجو 
نّع و التّظاىر، و تحمل معنى :الغطاء ، التّخفّي ، التنّكّر و التّص إلّا أنيايتيا مادّ 

الستر و التّغطية ، في المقابل يحمل القناع دلالة الكشف والإظيار كذا الحماية و 
ل المغطّى أو و الإبانة ، و المقصود ىنا بالكشف و الإظيار و الإبانة ليس للأص

                                                                                                                                                                  
                                                           

 )إلكتروني ( 3755 - 3754، ص  6ابن منظور: لسان العرب ، مجمّد 1
 العسيب من النخل: جريدة مستقيمة دقيقة يكشط خوصيا 2
رئي ، امتحقيق ميدي مخزومي و إبراىيم السأبو عبد الرحمن الخميل بن أحمد الفراىيدي :كتاب العين ، 3

 1/170مادة قنع ،
 1865-1863ص: ،  2007، 1،ط01العربية المعاصرة ، مجمد أحمد مختار عمر :معجم المغة  4
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المستور ، و إنّما إبانةٌ و إظيارٌ لشكل آخر أراده القناع ، فيو يخفي و يظير 
،يخفي الأصل و يظير شيئا آخر ، يتحرّك عبر ثنائية الإخفاء و الإظيار ، 

 . 1الستر و الإبانة ، تتمّ بيما خمق عمميّة تضميل أو إبيام مقصودة
 القناع اصطلاحا :  -2
تحدّث عنيا النّقاد و الأدباء  القناع تقنية أو أسموب من أساليب الحداثة ،   
وظّفيا الشّعراء المحدثون في قصائدىم من خلال النّظر إلى التّراث العربي و 

واستحضار شخصيّات تاريخيّة قادرة أن تضيء تجربة الشّاعر وتمكّنو من التعبير 
 –من خلال ىذه التقنيّة –فالشاعر  ،قف المختمفة التي يعيشيا في عصرهعن الموا

يحاول أن يربط بين الماضي والحاضر، ويجعل الشّخصية تنطق بمسانو، وتعبّر 
عن مواقفو ، ليستطيع توصيل ما يريده بسيولة إلى القارئ ، وما ييمّنا ىنا ىو 
تحديد مفيوم المصطمح في المجال الأدبي عامة، وفي الشّعر العربي  خاصة، فقد 

قاد تحديد مفيوم القناع فقالوا >>ىو وسيمةٌ فنيةٌ لجأ إلييا الشّعراء لمتعبير حاول النّ 
عن تجاربيم بصورةٍ غير مباشرةٍ، أو تقنيةٌ مستحدثةٌ في الشعر العربيّ المعاصر، 
شاع استخدامو منذ ستينيّات القرن العشرين بتأثير الشّعر الغربيّ وتقنياتو 

يّة والمباشرة في الشّعر، وذلك لمحديث من المستحدثة، لمتّخفيف من حدّة الغنائ
. وىكذا يندمج في >>خلال شخصيةٍ تراثيّةٍ عن تجربةٍ معاصرةٍ بضمير المتكمّم

القصيدة صوتان: صوت الشّاعر من خلال صوت الشّخصيّة التي يعبّر الشاعر 
، درة عمى ذلك ومعبّرة عمّا بداخموعن آرائو و مواقفو ،و يراىا قا، 2من خلاليا

 اسبة لما يعيشو .ومن
                                                                                                                                                                  

                                                           
عاطف رجب القانوع و آخرون ،القناع في الشعر الفمسطيني المعاصر ،مجمة الجامعة الإسلامية  1

 30( ،ص2021) 2, عدد 29لمدراسات الإنسانية ، مجمد 
 –تحاد الكتاب العرب ا –الموقف الأدبي  –قصيدة القناع في الشعر السوري المعاصر  –محمد  عزام  2

 81ص   – 2005 – 413العدد  –دمشق 
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ليضفي  " وللابتعاد عن الغنائية والمباشرة وظّف الشاعر القناع  كرمز يتّخذه  
عمى صوتو نبرة موضوعيّة ، شبو محايدة ، تنأى بو عن التّدفق المباشر لمذّات ، 

 .1" دون أن يخفي الرّمز المنظور الذي يحدّد موقف الشّاعر من عصره
يمثّل القناعُ شخصيةً تاريخيةً ـ في الغالب ـ "  ويعرفو إحسان عباس بقولو   

]يختبئ الشاعرُ وراءىا[ ليعبٍّر عن موقفٍ يريده، أو ليحاكمَ نقائصَ العصر الحديث 
وليمى  الحلّاج) من خلاليا. ويشترك الشعرُ مع المسرحية الشعرية

 .2 "...لصلاح عبد الصبور مثلًا( في استخدام ىذه الوسيمة والمجنون
القناعُ تقنية عُنِي باستخدامِيا شعراءُ ىامّون في »ويُعرّفو عميّ جعفر العلّاق:   

إنّ القناعَ رمزٌ يأخذُ شكلَ الشّخصيّة . العالم مثل "ييتس" و"إزرا باوند" و"إليوت" 
و تنطِق القصيدةُ صوتَيا،  ،3«التاّريخيّة غالباً الّتي تنُجِز حديثَيا بضمير المتكمّم

وتقُدّميا تقديماً متميّزاً يكشفُ عالمَ ىذه الشّخصيّة في مواقفيا أو ىواجسِيا أو 
تأمّلاتِيا أو علاقاتِيا. فتُسيطِر ىذه الشّخصيّةُ عمى "قصيدة القناع" وتَتحدّث 

ة. بضمير المتكمّم، إلى درجة يُخيّل إلينا معيا أنّنا نستمِعُ إلى صوتِ الشّخصيّ 
ولكنّنا نُدرك شيئاً فشيئاً، أنّيا ليستْ سوى قناعٍ يَنطق الشّاعرُ من خلالو. فيتجاوب 
صوتُ الشّخصيّةِ المباشرُ مع صوتِ الشّاعر الضّمنيّ تجاوُباً يصل بنا إلى معنى 

 .4القناع في القصيدة
القناعُ ىو الاسمُ " ىذا بالنسبة لمنقاد، أمّا الشّعراء فيرى عبد الوىّاب البيّاتي أنّ    

داً من ذاتيّتو، أيْ أنّ الشّاعرَ يعمدُ إلى  الّذي يتحدّث من خلالو الشّاعرُ نفسُو، مُتجرٍّ
                                                                                                                                                                  

                                                           
 123،ص4،العدد1جابر عصفور ، أقنعة الشعر المعاصر ، مجمة فصول ، مجمد 1
،  http://www.alwarraq.com إحسان عباس ، اتجاىات الشعر العربي المعاصر، موقع الوراق 2
 . 154، ص 1ط
 . 74،ص1997سبتمبر 07المجمد  25عميّ جعفر العلّاق، بنية القناع، مجمة علامات ،ج  3
 75المرجع نفسو ، ص 4
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. إنّ القصيدةَ في مثل ىذه الحالة عالمٌ مستقلّ عن  خمقِ وجودٍ مستقلّ عن ذاتو
نْ كان ىو خالقَيا  . 1" الشّاعر، وا 

والقناع في الشعر المعاصر وسيمة درامية لمتخفيف من حدّة الغنائية والمباشرة،  "  
وىو تقانة جديدة في الشعر الغنائي لخمق موقف درامي أو رمز فنّي يُضفي عمى 
صوت الشاعر نبرة موضوعية من خلال شخصية من الشخصيات يستعيرىا 

جربة معاصرة بضمير الشاعر من التراث أو من الواقع ليتحدّث من خلاليا عن ت
المتكمم إلى درجة أن القارئ لا يستطيع أن يميّز تمييزاً جيّداً صوت الشاعر من 
صوت ىذه الشخصية، فالصوت مزيج من تفاعل صوتي الشاعر والشخصية، 
ولذلك يكون القناع وسيطاً دراميّاً بين النص والقارئ، وىو وسيط فيو من الشاعر 

ية التي يمثّميا القناع، لأنّ التفاعل بين الطرفين مثل ما فيو من الشخصية التراث
يضفي عمى الرمز الفني وضعاً جديداً ودلالات جديدة، ولا سيّما أن صوت 
الماضي يندغم في صوت الحاضر، و يندغم صوت الحاضر في صوت الماضي 

 . 2 " لمتعبير عن تجربة شعرية معاصرة
أسموبٌ شعريّ مستحدث يحاول الشّعراء  نستنتجُ من التّعريفات السّابقة أنّ "القناعَ"

من خلالو اليروب عن الغنائية المفرطة ، و التّماىي مع شخصيّة تاريخيّة يختارىا 
الشّاعر وتكون مناسبة لتجربتو الشّعريّة يخاطبَنا الشّاعرُ وقد تقمّصَيا، فتمَاىَى 

. مع إضفاء معيا، بواسطة ضميرُ المتكمّم الّذي ينوبُ الشّاعرَ والشّخصيّةَ معاً 
الأبعاد المعاصرة لتجربة الشّاعر عمى ملامح الشّخصيّة المستدعاة ، فطبيعي أنّ 

م ءالشّاعر حين يوظّف شخصيّة تراثيّة فانو لا يوظّف من ملامحيا إلّا ما يتلا
                                                                                                                                                                  

                                                           
، (1968)، عبد الوىاب البياتي ، تجربتي الشعرية )الطبعة الأولى(، بيروت: منشورات نزار قباني 1

 .35ص
بنية القناع في القصيدة العربية المعاصرة ، مجمّة الموقف الأدبي ، اتحاد الكتاب  خميل الموسى ، 2

 01،ص1999أبريل  1العرب،
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وطبيعة التّجربة التي يريد التّعبير عنيا من خلال ىذه الشّخصية، وىو يؤّوّل ىذه 
سقط عمييا الأبعاد المعاصرة التي ي يلائم ىذه التّجربة قبل أن يُ الملامح التأويل الذ

يريد إسقاطيا عمييا، أمّا القرينةُ  الدّالّة عمى أنّ القصيدةَ مقنّعة فيي وجودُ تفاعل 
بين ذاتيّةِ الشّاعر ولوازمِو وبين خصائصِ الشّخصيّة الْمُستدعاة وشروطيا 

 المرجعيّة.
 القناع تشتمل عمى ثلاثة مكونات رئيسة:"ويمكن ملاحظة أن قصيدة 

: المكتنزَة بالتَّجربة والرؤيا، المرتحمة في أعماق الزَّمان الأنا الشاعرة -1.  2
والمكان، المتصَفحَة وجوه الكون و معطَياتو، الباحثةً عما يشبييا، ويتقاطع مع 

ة، تمك الأنا الشاعرة الميَيَّأة لعمميّ  ة تزاوج وتماىي مع الأنا تجربتيا الإنسانيَّة الخاصَّ
 الأخرى في بنية القصيدة.

تكون في الأغمب شخصيّة تاريخيَّة، مثقمة، الأنا الأخرى ) المغايرة(:  -2.  2
بتجارب وخبراتٍ صالحةٍ للاستحضار والتَّماىي والتَّفاعل الخلّاق مع تجربة الشَّاعر 

ات القناعيَّة، ولا انعزالًا ورؤياه؛ فالتَّقنّع ليس عكساً لممواقف والأحداث والشَّخصيَّ 
 عنيا، بل ىو تطويعٌ ليا، وتصرُّفٌ بيا.

يتخمَّق في النَّص، ينيــض مستقلًا، ويكون ىو صوت القصيدة القناع :  - 3 . 2
وتَين السابقين، ىذا الصَّوت الجديد يتحرّك في توتُّرٍ  الجديد الذي دمــج بين الصَّ

ين السابقين، ومن ثمّ "تكون قصيدة القناع التقـــاءً دراميٍّ اقتراباً وابتعاداً عن القطب
 1فنّيًّا، وتوحّــداً لغويًّا و فكريًّا، بين عالمــين متداخمين" 

 
 

                                                                                                                                                                  
                                                           

ديانا حسنى يس محمد النجار ، تقنيات توظيف الرمز والقناع عند شعراء الحداثة محمد سميمان نموذجًا  1
 14،ص  2017)رسالة مقدمة لنيل درجة الدكتوراه(، جامعة عين شمس،
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 التّطور التّاريخي لمقناع :  -3
بعض –الحديث عــــن القنــــاع و تحديـــده مصطمحا وأسموبا كان عممية متأخرة " إنّ   

، 1"التـي يمكن تممس بعض سمات ىذا الأسموب فييا عن الأمثمة الشعرية -الشيء
أي تمّ توظيف الأقنعة قبل ظيور القناع كمفيوم جديد في الشّعر العربيّ الحديث ، 
 اً ويرى معظم  النّقاد و الباحثين أنّو ظير عند الغرب ، و استعمل في بداياتو وجـي

ى وجـو الممثـّل في مسـتعار مـن ورق مقـوى، أو نسيج أو جمـد أو غيره، يثبّت عم
الاحتفــالات الدّينيــّة فــي المسـرح الإغريقي ، من خلال إقامة الطّقوس والمعتقدات 
الدّينية والرّوحية، فيخفي الممثل ملامحـو الأساسية و يتّخـذ نمطـا محـدودا وصـفات 
ثابتة ، ومن ىنا فالقناع  مصــطمح مسرحي أساسا، مر بعالم المسرح من خلال 

صيّات المسرحيّة التي تختفي وتتنّكر وراء الأقنعة، و لم يدخل مجال الشّعر الشّخ
إلّا مع بدايات ىذا القـرن ، حيث عرفو الشّعراء الغربيّون ووظّفوه للاستفادة من 

، مـــن التّوظيف الشّــعري لمرّمـــوز و غيرىم، ليعبّـر عـن لـون متقـدمتجارب 
 الشّخصيّات. 

ذا أردنا أن نع    رف تاريخ ظيور القناع بمعناه الفنّي في الشّعر العربيّ وا 
المعاصر يجب أن نعود إلى الخمسينيّات من القرن العشرين  حيث بدأ يظير عمى 
أيدي بعض الشّعراء من أمثال بدر شاكر السّياب و عبد الوىّاب البيّاتي و صلاح 

ا بالشّعراء الذين تأثّرو  ،ونيس )عمي أحمد سعيد ( و غيرىمعبد الصّبور وأد
الغربيين بعدما اطّمعوا عمى قصائدىم مباشرة أو ترجماتيا ،  أمّا ظيوره في النّقد 
فيعود إلى السّتينيّات عمى يدي عبد الوىّاب البيّاتي، و صلاح عبد الصّبور 

حس  . ان عبّاس وجابر عصفور و غيرىموفاضل ثامر وا 
                                                                                                                                                                  

                                                           
 455، 41بوعيشــة بوعمـارةّ.، القناع  في الشعر العربي المعاصر ، مجمة الحقيقة العدد  1
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أحـد مـن النّقـاد أو الشّـعراء العـرب إلـى ىـذا المصـطمح صـراحة قبـل  ولـم يشـر "    
، 1968م(" عـام 1999اب البيـاتي )تصـدور كتـاب "تجربتـي الشـعرية" لــ"عبـد الوىـ

م، لــ"بـدر شـاكر السياب 1957فيمـا تعتبـر قصيدة "المسيح بعـد الصـمب" عـام 
 . 1"فييـا توظيف القنـاع بشـكل ناضـجم(" أولى القصائد التـي يـتم 1964)ت

ىذا وقد ذَىَبَ الكثير من النُّقَّاد والباحثين إلى أنَّ أوّل إشارة إلى مصطمَح      
القِناع كانت عمى يد خالدة سعيد في مقدٍّمتيا غلاف "أغاني مييار الدٍّمشقيّ" 

ةٍ جديدة إلى طريق -أدونيس  -لأدونيس، التي جاء فييا: "يمجَأُ عمي أحمد سعيد
، ىي إبداعُ شخصيَّةٍ جديدة، تتقَمَّصُ خواطره، ومشاكمو،  في التَّعبيرٍّ الشٍّعريٍّ

بطبيعةٍّ  -ونوازعوُ، وتجسٍّدُ حياتَوُ وتجربتو، ىي شخصيَّة مييار الدٍّمشقيّ" وىي 
، لإشارةٍّ المباشرة لمصطمح القناعكما تنطوي عمييا مقدّمتيا، لم تعمد إلى ا -الحال

نما أرادت أن تشير إلى طريقَةٍ الذي لم  ، وا  يكن قد تخمّق بعدُ كمصطمَحٍ نقديٍّ
جديدة، أبدعيا أدونيس في الكتابة ، ورغمَ أن مقدٍّمتيا لا تشتمل عمى المبادئ 
يَّةٍ  الأساسيَّة في تعريف القٍّناع؛ إلا أنَّيا أشارت إلى واحدةٍ منيا، وىو خمقُ شخصٍّ

  2. جديدةٍ في القصيدة
ميلاد القناع كمصطمح نقديٍّ عميق ومُتكامل عن وعيٍ ، فقد أجمع الباحثون أمّا   

عمى أنّو كان  عمى يد الشّاعر العراقي عبد الوىَّابِ البياتي، و ذلك في كتابٍّوٍّ 
 م ،فيو أول من أشار بوضوح إلى مصطمح القناع. 1986تجربَتي الشٍّعريَّة 

مكتمٍّلا ناضجا لدى البياتي، فيو يدرٍّكُ جيٍّداً " لقد كان الوعي النَّقديّ لمفيوم القناع 
 3مدى صعوبة التَّوفيق بين ما يموتُ وما لا يمُوت، بين الماضي والحاضر،" 

                                                                                                                                                                  
                                                           

 .455ص ، 41بوعيشــة بوعمـارةّ.، القناع  في الشعر العربي المعاصر ، مجمة الحقيقة العدد  1
ر القٍّنَاع أُنْمُوذَجا  ،صعَاطٍّف رَجَب جُمْعَة القَانُوع ، تجَمٍّيَاتُ الحَدَاثَةٍّ فٍّي الشعْرٍّ الفٍّمٍّسْ  2  27طٍّينٍّي المُعَاصٍّ
 27المرجع نفسو ص 3
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"تطمَّب ىذا منٍّي معاناةً طويمةً في البحث عن الأقنٍّعة الفنٍّيَّة، ولقد وجدتُ ىذه 
ض شخصيَّات التَّاريخ الأقنعة في التَّاريخ والرَّمزِ والأسطورة، وكان اختيار بع

والأسطورَة والمدن والأنيار لمتَّعبيرٍّ من خلال قِناعٍ عن المحنة الاجتماعيَّة والكَونٍّيَّة 
من أصعَب الأمُور."  فالبياتي من خلال حديثو قد عرّف القناع و ذكر مصادره و 

 كذا الدّوافع التي تؤدّي بالشّاعر إلى توظيف الأقنعة .
بور نفسَوُ أوَّل من أشارَ إلى قصيدَة القٍّ ىذا و يعدّ الشَّ     ، ناعاعر صلاح عبد الصَّ

لَ ما يُمفٍّتنا  واستخدام المصطمح، يُؤَيّدُهُ  في ىذا النَّاقد عبد الرَّحمن بسيسو "إنَّ أوَّ
يدة القناع"، وىو مصطَمحٌ لم  بور ىو استخدامو مصطمح "قَصٍّ في كلامٍّ عبد الصَّ

 .1موُ"يسبٍّق لأحَدٍ أنْ استعمَ 
س النَّظريّ بد الصبور لم يسيب في شرح التأسيوعمى الرَّغمٍّ من أنَّ ع    

لممصطمَح، مثمما فعل البياتي، بل أشار إشَاراتٍ دلَّت عمى وعيٍّوٍّ النَّقديّ الخاصّ 
 بمصطمحٍّ "قصيدةٍّ القناع .

شُّعراء حيث لاحَظَ أنّ ال ،اس فقد كانَ جُيدَهُ واضحاً جداً أمّا إحسان عبَّ     
الرُّموزٍّ والشَّخصيَّات التَّاريخيَّة توظيفا جديدا، و يتعاممون معيا تعاملا   يوظفون

 غير مُعتاد.
دَّة      في التوظيف، إلا أنَّو لم و رغم ىذهٍّ الالتفاتَةٍّ شديدة الوضوح إلى ىذه الجٍّ
إلى المصطمحٍّ الذي يدلُّ عمييا، فأطمَقَ عمييا مرَّة الرَّمز الكبير، أو النموذَج  ييتد

 العالي، ىوَ ما تبمْوَر فيما بعد بمصطَمَحٍّ القٍّناع .
اتٍّجاىات الشٍّعرِ العربيّ  - ىَمّيَّة، تمثَّمت في كتابوأمَّا المحاوَلَة الثَّانيَة شديدة الأ    

ة يلنَّقديَّة المتعمّقة بالقٍّنَاع، الذي يراه "شخصية تاريخرُؤيتو اوفيوٍّ يقدٍّم  -المُعاصر
                                                                                                                                                                  

                                                           
 ،المؤسسة العربية لمدراسات والنشر المعاصر، العربيٍّ  الشٍّعرٍّ  في القٍّناعٍّ  عبد الرَّحمن بسيسُو ، قصيدةُ  1

 132ص  1999 يناير



 تحديد مفاهيم مصطلحات العنوان                                                        الفصل الأول  
 

16 
 

، يختبئ الشَّاعٍّرُ وراءىا ليُعبٍّرَ عن موقفٍ يُريده، أو لٍّيُحاكم نقائصَ  في الغالبٍّ
لالٍّيا"   1العصرٍّ الحديثٍّ من خٍّ

ر الشٍّعر أقنعَة( و لعلّ دراسة جابر عصفور    بأنّو" رمزٌ و تعريفو لمقناع  )المُعاصٍّ
ر؛ ليُضفي عمى صَوتٍّوِ نبرَة موضُوعيَّة، شبْو محايٍّدَةٍ،  ذهُ الشَّاعر العربيّ المعاصٍّ يتَّخٍّ
، دونَ أن يُخفي الرَّمزَ المنظور، الذي يُحدٍّدُ  تنأى بو عن التدفُّقٍّ المباشرٍّ لمذَّاتٍّ

اباً لممفيوم الذي استقرّ ىي الدّراسة الأكثر عُمقاً واقتر  2موقٍّفَ الشَّاعر من عَصرٍّه"
عميوِ  القٍّناعٍّ، فيما بعدُ من أبعادٍ فنٍّيَّة، لقد استفاد عصفور من كلٍّ المحاولاتٍّ 

بداعاتٍّ الشُّعَراءٍّ لٍّقصيدةٍّ القٍّناع .   النَّقديَّةٍّ السَّابٍّقَةٍّ، وا 
طورةٍّ ىذا في المجال النّقدي ، أمّا في مجال الشّعر فقد أعجب شعراؤنا  بأس   

، ومدَى ما تنْطَوي عميوٍّ من مضَامينَ وآفاق وخُصُوبة، ونيموا منيا و 3تَمًّوز
وظّفوىا بكُلّ تجمّياتٍّيا في قصائدىم ، وقد سموا باسميا ، ويذكرُ منيم: يوسف 

 الخال، وبدر شاكٍّر السَّيَّاب، وأدونٍّيس، وخميل حاوي... 
"ويُشيرُ عبد الرَّحمن بسٍّيسُو في بحثو حولَ القٍّناع في الشٍّعرٍّ العربيٍّ المعاصر    

مب( ، التي  إلى ما أسْفَرَ عنوُ البحث من أنَّ السَّيَّاب في قصيدتٍّو) المسيحُ بعدَ الصَّ
اع م، ىي أُولَى القصائٍّد التي تحقَّقت فييا تقنٍّية القٍّن 1957كتبَيا ونشرىا في العام 

 . 4بشكْلٍ فَنٍّي ناضجٍ "
 

                                                                                                                                                                  
                                                           

اتٍّجاىات الشٍّعرِ العربيّ المُعاصر ، عالم المعرفة، المجمس الوطني لمثقافة والفنون  إحسان عبَّاس ، 1
 154والآداب ،الكويت ص

 123جابر عصفور ، أقنعة الشٍّعر المعاصر، مجمة فصول ، ص  2
وات، وتبكيو النّسْوَة ، معبودٌ بابميّ، يرمُزُ إلى النَّبّات وحيَويَّة الطَّبٍّيعة، ينزلُ تمًّوز كلّ عامٍ عمى عالم الأم 3

 يَموتُ كلّ شقاء، ويولدُ كلّ ربيع ، و قد خصَّص السَّاميًّونَ شيرَ تمُّوزَ من كلّ عامٍ لعبادَتو.
ر القٍّنَاع أُنْمُوذَجا عَاطٍّف رَجَب جُمْعَة القَانُوع ، تجَمٍّيَاتُ الحَدَاثَةٍّ فٍّي الشعْرٍّ الفٍّمٍّسْطٍّينٍّي المُ  4  .33،ص عَاصٍّ
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و قدٍّم البيّاتي الإرىَاصَاتٍ الأولى لقصيدَة القِناع  في قصيدة "مذكَّرات رجُل    
مجيول" من دٍّيوانٍّو أبارٍّيق ميَشَّمَة و التي يتَقمَّصُ فييا شخصيَّة عاملٍ يُدعَى 

 1سعيد، حيث يقول :
 أنا عامل أدعى سعيد

 من الجنوب
 ماتا في طريقهما إلى قبر الحسين أبوايا

 وكان عمري آنذاك سنتين
 ما أقسى الحياة

 و أبشع الميل الطويل
أما عن قصيدة "موت المتنبي" التي يعدّىا بعض النُّقَّادٍّ قصيدة قناع فيقول عنيا    

البياتي "ىي قصيدة يَغمبُ عمييا الأسموب القَصَصٍّي، لأنٍّي لم ألبٍّس فييا قٍّناعَ 
المتنَبٍّي، ولم أتكمَّم من خلالِ شخصيَّتٍّو"، ولذلك لا يعُدَّىا قصيدة قنَاع ، ويرفُضُ 

 .2آراءىم
ىذه ىي الإرىاصَات الأولى لدى البياتي ، و التي لم تكن عبَثٍّيَّةً، بل كان    

جَة .  يذىبُ إلييا عن وعيٍ وقصد، حتَّى اكتممت لديو قصيدة القٍّناع النَّاضٍّ
بور فقد خلا  عبد أمّا صلاحٍّ    ل  دٍّيوانَو الصَّ ، و الذي )بلادي في النَّاسُ ( الأوَّ

 قصيدَةٍّ  إلى تُشيرُ  التي الإرىاصَاتٍّ  من أنواعٍّ  نوعٍ  أي من م ، 1957 صدر عام
يَّةٍ  عممٍّيَّة أو القٍّناعٍّ،  فولكمورية  في قصيدَة التَّقنُّع ،لكنّو تقنّع فيما بعد ذلك بشخصٍّ

، و أصبح  )الحافي بشر( قصيدة ثمَّ  ،)الخصيب بن عجيب الممكٍّ  تٍّ  مُذكّرا(
                                                                                                                                                                  

                                                           
 118،ص1969،أفريل  04عبد الوىاب البياتي ، ديوان أباريق ميشمة ، ط  1
ر القٍّنَاع أُنْمُوذَجا 2  .34،ص عَاطٍّف رَجَب جُمْعَة القَانُوع ، تجَمٍّيَاتُ الحَدَاثَةٍّ فٍّي الشعْرٍّ الفٍّمٍّسْطٍّينٍّي المُعَاصٍّ
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ج( تكاملا  فنٍّيًا القناع واضحا جميا م في مسرحيَّتٍّوٍّ الشٍّعريَّة الأولى )مأساة الحَلاَّ
 م . 1965

بالقِناع    العلاقة ذات الإبداعيَّة أدونٍّيس مُساىماتٍّ  أنَّ  إلى النُّقَّاد أغمب ويُشيرُ    
 قصيدةً  يُقدٍّم حاول فيو أن الذي ،)الدٍّمشقٍّي مييَار أغاني ( ديوانٍّوٍّ  في كانت 
، ثمّ  تتَّسٍّمُ  قناعيَّة  بقصَائٍّد الحديث العربيَّ  الأدبَ  أمدَّ  حتَّى قميلاً  إلاَّ  يمبَث لم بالنُّضجٍّ
جة، مُكتَنَزَة قنَاعٍّيَّة  عديدَة . عربٍّيَّةٍ  شعريَّةٍ  لتجاربَ  ومُميٍّمة وناضٍّ

 الدّوافع إلى التّقنّع في الشّعر العربيّ المعاصر: -4
شعراؤنا بإنجازات ونظريات الحضارة الغربية والأدباء والنقاد الغربيين  انبير   

لاسيما الشعرية منيا، فأخذوا بالاحتذاء بحذوىم، بل جعموا منيم قدوتيم ومثميم 
لى  الأعمى في الحداثة الشعرية، واستجابوا لدعوتيم في العودة إلى التراث، وا 

 رمزا و قناعا. التقاليد الشعرية، ووظفوا التراث في أشعارىم
ولم يكن افتتان الشّعراء بتوظيف الأقنعة ترفا أو ليوا ، لقد كانت  تمبّي جميعيا    

حاجتيم الفنيّة الممحّة  یحياتيم المعقّدة من جية ، و تمبّ حاجتيم النّفسيّة وظروف 
التي اقتضتيا تجربتيم المعاصرة ، التي صارت أكثر تعقيدا و درامية من جية 

فالشاعر المعاصر ييدف من خلال توظيفو للأقنعة إلى إعادة  أخرى ، وبذلك
الشعر إلى وظيفتو الحقيقية، بما ىو فاعمية خلّاقة ببن المّغة الفنيّة والأفكار 

وسيمة تعبيريّة في  -أي القناع  –والعواطف، لقد اتّخذه الشّاعر العربيّ المعاصر 
لفنية، والسياسية، عوامل  ابناء القصيدة الحديثة، يدفعو إلى ذلك الكثير من ال

 . والاجتماعية
ء عادستا كتابو "، يقول عمي عشري زايد في ب لأسباان ىذه الدوافع و عو    
ر "  وفي ضوء ىذه الاعتبارات من لمعاصربي العر الشعت التراثية في الشخصياا

الممكن تصنيف عوامل اتجاه شعرائنا المعاصرين الى استدعاء الشخصيات التراثية 
خمسة عوامل أو خمسة مجموعات قد يندرج تحت كل مجموعة منيا أكثر من الى 
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عامل فرعي، وىذه العوامل بعضيا يفسر ارتداد الشّاعر الى موروثو في العصر 
الحديث وتوثيق علاقتو بيذا الموروث بشكل عام، وبعضيا يفسّر توظيف الشّاعر 

لكن ىذه العوامل في المعاصر لمشخصيات التراثية كصورة من صور ىذه العلاقة و 
مجموعيا تفسر لنا في النياية سر شيوع ىذه الظاىرة  في شعرنا المعاصر عمى 

 نحو لم يعرضو تاريخ شاعرنا من قبل وىذه المجموعات الخمس ىي:
  فنيّة.دوافع 
  ثقافيّةدوافع 
  جتماعيةو اسياسية دوافع 
  ميةوقدوافع 
  1نفسية.دوافع 

و من الباحثين والنّقاد من لخّصيا في عاممين فقط وىما ، العامل الفنيّ و    
 العامل السياسي الاجتماعي :

 : العامل الفنّي - 1.  4
يعد العامل الفنيّ من العوامل الميمّة من حيث رغبة الشّاعر في الارتقاء     

بشعره والى عالم التّمثيل الموضوعيّ، إذ القناع وسيمة تعبيريّة فنيّة موضوعيّة، 
وىو يضفي عمى العمل الأدبيّ طابع العمق، وتخفيف النّزعة التقّريريّة الذّاتيّة ، 

والوجود لابدّ لو أن يبتعد عن ذاتو إلى الموضوع ،  ولكي يعبّر الشّاعر عن الحياة
،  فالشّعراء حين استخداميم  2وأن يغرق عن الغناء الذي تردّى فيو أكثر الشّعر

                                                                                                                                                                  
                                                           

ي المعاصر، القاىرة ، دار الفكر عمي عشري زايد ، استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العرب 1
 15،ص 1997العربي ،ط 

 199-197محمد سالم سعد الله، أطياف النص، دراسات في النقد الإسلامي المعاصر، ص  2
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لتقنيّة القناع فيم يحاولون نقل القصيدة من الغنائية البسيطة، إلى الدرامية، وىذا 
 عمل يحتاج إلى الإبداع .

صرين ينزعون في دراستيم الأعمال الفنيّة عامة، إنّ كثيرا من النّقّاد المعا   
والشّعرية خاصة، إلى البحث عن المضمون و الاحتكاك بالعمل الفنيّ عمى 
المستوى الفكريّ ،دون المعاينة الحقيقيّة لمجيد الإبداعيّ المبذول في بنائو، "لكن 

  1الح"التّوفيق في بناء العمل الفنيّ أصعب منالا من الوقوع عمى المضمون الص
"لقد راح الشعراء يبحثون عمّا يخفف من السمات الغنائية والذاتية التي وسمت 
الشعر خلال النصف الأوّل من قرننا الحالي فراحت أغمب الأنواع الأدبية الحديثة 
تميل خلال ىذا القرن إلى الاىتمام بأشكال التعبير الموضوعي ـو محاولة تمثّل 

النّقيّة ، فظيرت داخل الشعر الحديث اتجاىات ذات  النّزعة الدّراميّة بموضوعيتيا
لمنحى الدرامي، وقصيدة القناع، منحى موضوعي تمثمت في خمق القصيدة ذات ا

وقصيدة المونتاج و  لاد، وقصيدة المنولوج، والقصيدة متعددة الأصوات الب و
الكولاج، وما إلى ذلك، وفي معظم ىذه التجارب الشعرية كانت تخفت النزعة 

  2غنائية الذاتية، وترتفع قيمة أشكال التعبير الموضوعي بشكل عام"ال
لقد سعى الشاعر العربي المعاصر إلى تجريب الكثير من الأساليب التي    

القناع ينشد تغيير كل ما  تضمن لقصيدتو أبعادا فنية مختمفة، فاىتدى إلى تقنية
 لإبداعية.من شأنو أن يحد من حريتو في التعبير، أو يعيق قدراتو ا

 
 

                                                                                                                                                                  
                                                           

عز الدين اسماعيل ، الشعر العربي المعاصر قضاياه وظواىره الفنية والمعنوية، دار الفكر العربي ،ط  1
 238،ص 03

نية في إشكالية المنيج والنظرية والمصطمح في الخطاب النقدي العربي الحديث، ثامر فاضل، المغة الثا 2
  .131، ص1994، 1المركز الثقافي العربي، بيروت، الدار البيضاء، ط
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 العامل السياسي و الاجتماعي : - 2.  4
لقد ابتكر الإنسان البدائي الخرافة ليخفي وراءىا آراءه وأفكاره ، وليقول رأيو     

بشكل مخفي أمام الأقوياء والظالمين ، مستخدما ىذا الشكل الفني، وبما أنّ 
وتقنياتو وسائمو وظروفو فقد ابتدع المفكر  لكلّ عصر جديده الإبداع متواصل

المعاصر وسائل تمكنو من إثبات وجوده والتعبير عن أرائو متخفيا وراء قناع يراه 
يحقق مراده ويعبّر عن محنو، "فقد كانت الظروف السياسية والاجتماعية الخانقة 

إلى استخدام التي مرّت بيا أمتنا العربية سبباً من أسباب اتجاه شعرائنا المعاصرين 
الشخصيات التراثية في شعرىم ليستطيعوا أن يستتروا وراءىا من بطش السمطة، 

  .1إلى جانب ما يحققو ىذا الاستخدام من غنى فني" 
لقد كانت الأقنعة وسيمة يختبئ الشاعر وراءىا ليبتعد عن التصريح أو المباشرة،    

"ويظير ذلك بصفة خاصة في الشعر السياسي حين ينيج الشاعر في شعره نيجاً 
والتصريح  . و اجتماعية في ظل نظام استبداديناقداً رافضاً لمواصفات سياسية أ

لشاعر ألواناً من الأذى والاضطياد أو المباشرية في ىذه الحال قد تجر عمى ا
يتفاداىا بالمجوء إلى التراث متخفياً وراء الأقنعة التراثية. عندما يكون الشاعر 
محاصرا عمميا ومعرفيا من السمطة، فإنو سيمجأ إلى وسائل تعبيرية غير مباشرة  
من أجل إيصال صوتو، وتجربتو الشعورية إلى المتمقي فالضغوط التي يتعرض ليا 

شاعر من مجتمعو فضلا عن السمطة تجعمو يبتعد عن المباشرة كي لا يتعارض ال
مع النظام السياسي، وفي معظم النماذج الشعرية التي كانت تحمل التأويل أو 
تقترب من الرمز لم يكن الرمز مقصودا لذاتو وانما الضغوط الاجتماعية ىي سبب 

  2الابتعاد عن التصريح".
                                                                                                                                                                  

                                                           
 42عمي عشري زايد ، استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر،ص 1
 199الله، أطياف النص، دراسات في النقد الإسلام المعاصر، ص  محمد سالم سعد 2
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 ر العربي المعاصر :مصادر القناع في الشع -5
كان التراثُ بأنواعو كميا قناعا فنيا ميما، وتقنية فنية جمية، ونبعاً صافياً،    

ث جدلية بين الشعر الحديث استقى منو شعراء الحداثة مادة لنصوصيم، مما أحد
ث، منذ قيام حركة الشعر الحديث في الوطن العربي عمى يد روادىا نازك والترا

الملائكة والسياب وصلاح عبد الصبور وأحمد عبد المعطي حجازي و غيرىم ، 
وكان استدعاء التراث يمثل تقنية فنية / قناعا فنيا في القصيدة العربية الحديثة، و 

بعبقو، والحديث المتمم لجمال  ىو ما يعد مداً لجسور مستقرة بين الماضي الزاخر
  -في كل العصور   -القديم، ومضيفاً إليو جزءاً من واقعو." فقد كان التراث 

بالنسبة لمشاعر ىو الينبوع الدائم التفجر بأصل القيم وأنصعيا وأبقاىا، والأرض 
الصمبة التي يقف عمييا ليبني فوقيا حاضره الشعرى الجديد عمى أرسخ القواعد 

الحصن المنيع الذى يمجأ إليو كمما عصفت بو العواصف فيمنحو الأمن وأوطدىا و 
 .والسكينة 

إنّ الشّاعر يستمدّ عناصر أقنعتو من التّراث و مصادره  المتعدّدة ، ىذا التّراث    
الذي يعتبر منجم طاقات إيحائية لا ينفذ لو عطاء ، فعناصر ىذا التّراث ومعطياتو 

مشاعر وأحاسيس لا تنفذ ، وعمى التأّثير في نفوس ليا من القدرة عمى الإيحاء ب
الجماىير و وجداناتيم ما ليس لأيّة معطيات أخرى يستغمّيا الشّاعر، حيث تعيش 
ىذه المعطيات التّراثيّة في و جدانات النّاس وأعماقيم تحفّ بيا ىالة من القداسة 

وجدانيّ والنّفسيّ ، ومن والإكبار، لأنّيا تمثّل الجذور الأساسيّة لتكوينيم الفكريّ وال
ثمّ فانّ الشّاعر حين يتوسّل الى إيصال الأبعاد النّفسيّة و الشّعوريّة لرؤيتو الشّعريّة 
عبر جسور من معطيات ىذا التّراث فإنّو يتوسّل الى ذلك بأكثر الوسائل فعّاليّة 

 وقدرة عمى التأّثير والنّفاذ . 
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الشّاعر المعاصر أقنعتو إلى ستّة  ويمكن تصنيف المصادر التي يستمدّ منيا   
 مصادر أساسيّة ىي:

 :الموروث الّدينيّ  1.  5
يمتمك التراث الديني الكثير من الرموز التي كانت ليا مواقف حاسمة، وحياة    

حافمة بالأحداث في عصرىا، حيث أسيمت في تغيير الكثير من الرؤى والمفاىيم 
والشخصيات الصوفية ، و التي اتخذت الأنبياء والرسل،  والعوالم ، كشخصيات

كأقنعة من طرف الشعراء المعاصرين الذين أقبموا عمييا بشغف كبير، أىميا 
 . المسيح" و"أيوب" عمييما السلام"

 :الموروث الأدبي  2.  5
قد تعددت أشكال الأقنعة الدرامية التي ارتكزت عمى استميام الشخصيات    

كالحطيئة وبشار و  الأدبية التراثية العربية والعالمية في نصوص شعراء الحداثة ،
 ...المتنبى و أبو نواس وامرؤ القيس

  الموروث التاّريخيّ  - 3.  5
شعر الحداثة؛ فقد كان ليا  حظيت الشخصية التراثية/ الدرامية بدور كبير فى   

دورٌ بارزٌ في الشعر العربي المعاصر عامة، وعند شعراء الحداثة خاصة، 
فالشخصية ىي أكثر معطيات التراث توظيفاً في شعرنا العربي؛ فقد صادف 
شعراؤنا في تراثيم كثيراً من الشخصيات التي عاشت يوماً ما تجربة شبيية 

أنيا  مل بعد من أبعاد تجربتيم المعاصرة؛ أيبتجاربيم فاستخدموىا تعبيرياً لح
يحاء ف يد الشاعر يعبر من خلاليا عن رؤياه المعاصرة ،  يتصبح وسيمة تعبير وا 

، اعمة في التشكيل الجمالي لمقصيدةتوظيف الشخصية التراثية مساىمة ف أسيمكما 
حيث أصبحت الشخصية الدرامية في القصيدة الشعرية تقنية فنية إضافة إلى 

 الجانب الدلالي .
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صقر  -و من الشخصيات التي وظفت قناعا شخصية عبد الرحمان الداخل   
 . ، عنترة، سيف بن ذي يزن، مروان بن الحكم، وضاح اليمن-قريش

 الموروث الصّوفيّ  - 4.  5
وقد يمجأ الشاعر الحداثي إلى قناع الشخصية الصوفية وتوظيفيا  ليسقط من    

خلاليا الماضي الذى تمثمو الشخصية المستعارة أو المستوحاة بدلالاتيا الأخلاقية 
والتاريخية الموروثة، عمى الحاضر الذى يحياه الشاعر ويكتوى بمحظتو الراىنة 

لشاعر الحداثي الشخصية الصوفية بغية الكشف والنّفاذ إلى عمق ، فقد وظف ا
توظيفاً فنياً لأنّو يعانى كما عانى المتصوفون الكبار من قبل، مثل الحلاج والنفرى 

 والسُيروردى المقتول وابن عطاء الله وابن عربى وابن الفارض، والشبمى.... إلخ
 الموروث الفمكموري  - 5. 5
تميمون منو المواقف التي أقبل الشعراء المعاصرون عمى التراث الشعبي، يس   

تصمح أن تتخذ أقنعة تعمل عمى نقل تجاربيم المعاصرة، إذ قاموا باختيار تمك 
المواقف التي من شأنيا أن تحمل دلالات معاصرة، حيث وظفوا شخصيات ألف 

التي كانت محلّ استقطاب واستنطاق من طرف الشعراء، و السندباد  -ليمة وليمة
 البحري ....

  روث الأسطوريالمو  - 6.  5
من الأقنعة التراثية التي اتكأ عمييا شعراء الحداثة لتكون مادة لنصوصيم   

الأساطير؛ فالأسطورة كانت بمثابة المرجع الذى يتكئ عميو الشاعر، ويجعل منو 
قناعاً يتخفى وراءه لكى يشير إلى ما يقصده، وذلك لأسباب عدة، فنية، وسياسية، 

عمى أن ىذه المصادر في الحقيقة ليست دائما بيذا التميّز   الخ .… واجتماعية
يّة شخصية أوالتّداخل ما لا يمكن تجاىمو، ف والانفصال، فإن بينيا من الّتشابك
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صوفية ىي بالضرورة شخصية تاريخية ومثل ذلك يمكن ان يقال عن معظم 
 1الشخصيات

المعاصرون من ف الشخصيات التي استدعاىا شعراؤنا نٍّ صَ ن نُ أويمكن    
ىي: شخصيات الأنبياء شخصيات  ث الديني في ثلاث مجموعات رئيسيةالمورو 

 مقدسة شخصيات منبوذة.
 أنماط القناع في الشّعر العربي الحديث : -6

 لمقناع عدَّة أنماط منيا:
 القناع المبسط - 1.  6
الخالي من التعقيد والتداخل، إذ تقوم التجربة من بدايتيا إلى نيايتيا عمى  وىو   

شخصية واحدة فعميًّا، وقد تسيم عدَّة شخصيَّات في تجسيد التجربة وتحريك 
أحداثيا، وتصاعدىا، غير أنَّ شخصية القناع تظل مفردة واضحة المعالم 

 والقسمات.
 القناع المركب - 2.  6
من الشخصيَّات، فتتشابك الأصوات والرموز، ويصعب عمى  تتداخل فيو العديد 

 المتمقي تحديد الشخصيَّة الناطقة بالضبط.
 القناع المخترع - 3.  6
 يى المبدع، وانبثقت من أفكاره، فيعبارة عن مجموعة من الرموز تكونت من رؤ   

 لا تحمل من الملامح إلاَّ ما أراد ليا، وتتميز بالمرونة، ويقوم المبدع بتوظيفيا
لتوافق تجربتو الخاصة المخترعة من أجميا، وقد أنشأ المبدع ىَذَا القناع لأنَّ دوره  

 .2لا تستطيع الأقنعة الأخرى أن تقوم بو
                                                                                                                                                                  

                                                           
 73عمي عشري ،زايد استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر ، ص 1
 31عَاطٍّف رَجَب جُمْعَة القَانُوع ، القناع في الشعر الفمسطيني المعاصر نماذج مختارة، ،ص 2



 تحديد مفاهيم مصطلحات العنوان                                                        الفصل الأول  
 

26 
 

 هنّات و مزالق القناع أو عيوب استخدام القناع:-7
أبدى النّقاد و الباحثون  في مجال الشعر العربي الحديث  ملاحظات  نقدية    

 -ىنات ومزالق  -عمى عمميات التشكيل القناعي ) توظيف القناع (، وسموىا 
 :القناع وحدوده، وقد ذكروا منيا أخرجت بعض الأقنعة عن الحدود السميمة لمفيوم

 عمى التجربة. ىشاشة القشرة القناعية ، أو طغيان اليم المعاصر -1
عجز الشخصية عن حمل اليم المعاصر من خلال تضخيم التجربة  -2

 المستدعاة، أو تمزيق القناع.
الانحراف بالتجربة المعاصرة عن دلالاتيا السابقة أو غموض دلالات  -3

 النص القناعي.
  استخدام تقانة القناع استخداماً جزئياً في العمل. -4
يظل الشاعر أسير الصوت الغنائي، وأن تكون علاقة القناع في  أن -5

النص خدعة ليست فنية، فلا يوازن الشاعر بين تجربتو وتجربة صاحب 
 . القناع.

يظل الشاعر أسير الدلالة التراثية في القصيدة كميا أو في أجزاء  أن -6
منيا، فيكون التعبير عن تجربة القناع راجعاً عمى التعبير عن التجربة 

  المعاصرة، وبذلك يغدو القناع غاية بدلًا من أن يكون وسيمة.
أن يرفع الشاعر القناع عن وجيو ليتدخل في شؤون القناع، ويصرّح  -7

  اشراً بالمعاني والدلالات التي يريد التعبير عنيا.تصريحاً مب
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 التعريف بالشاعرين  - 8
 عبد الوهاب البياتي  – 1.  8

، و انتقمت عائمتو إلى منطقة  1926ولد عبد الوىاب البياتي في العراق عام     
، و التحق بدار  1944ية في بغداد ، أكمل الثانوية سنة باب الشيخ الشعب

وآدابيا ، ، متخصصاً في المّغة  1950المعممين العالية ببغداد و تخرّج فييا سنة 
ومارس التعميم لمدة ثلاث سنوات ، ثم عمل في مجمة " الثقافة الجديدة " التي 

ىذه المرحمة  يصدرىا الحزب الشيوعي المحظور ، و أغمقت ىذه المجمة . و في
استقر في القاىرة فعمل محررا صحافيا في جريدة " الجميورية القاىرية " ، وفي 

 1تولي مدير التأليف والترجمة و النشر في وزارة المعارف العراقية . 1958عام 
ع كوكبة من الشعراء ، زار مسياب في ريادة الشعر الحرّ مكان البياتي مسايرا ل    

من البمدان العربية والغربية وذلك لتمثيل العراق في المؤتمرات الأدبية  العديد
فتوسعت عالميتو . أما عن حياتو الأدبية فقد اعتمد عمى لغة شعرية خاصّة ، 
و حفمت بالدلالات الرامزة و المشحونة بمواقفو و رؤاه المتنوعة ، وكانت الأسطورة 

إلى ذلك ذكره لبعض الشخصيات  القناع أكثر مما ميز أعمالو الشعرية ، أضف
الدّينية لمتعبير عن بعض المحن الاجتماعية و السياسية . وافتو المنيّة سنة 

1999  .2 
ة، و ، و الموت في الحيامن أبرز مؤلفاتو ملائكة و شياطين، أباريق ميشمة  

 3. 1989، كانت أخر مؤلفاتو بستان عائشة سنة تجربتي الشعرية
                                                                                                                                                                  

                                                           
بثينة خالدي ، الأدب العربي الحديث ، المركز الثقافي العربي ، ظر ؛ محسن جاسم الموسوي و ين -  1

 . 180، ص  2010،  1الدار البيضاء المغرب ، ط 
ينظر ، رجاء عيد ، لغة الشّعر قراءة في الشعر العربي المعاصر ، منشأة المعارف ، الاسكندرية ،  -   2

 .  425)د . ط( ،)د . ت( ، ص 
 .  180، ص  بثينة خالدي ، الأدب العربي الحديثمحسن جاسم الموسوي و    3
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 محمود درويش  – 2.  8
م في قرية البروة ،  1941مارس  13ولد الشاعر "محمود سمير دروش" في    

كمم ( شرقي عَكّا ، يحدّ البروة من الجنوب 9وىي قرية عربية تقع عمى مسيرة   )
)بروت(  نوادي الحمزون الذي تصب مياىو في نير النعامين، وقد سمّاه الصميبيو 

م )البروة( ، وتابع دراستو الثانوية في . تمقى درويش دراستو الابتدائية في قريتو الأ
قرية كفر ياسين ، وفي ىذه المرحمة من حياتو انظم إلى الحزب الشيوعي ، وسجن 

 .1بسبب نشاطو عدة مرات ، ولم يكن قد جاوز العشرين بعد  
، إثر  1948رحل "محمود درويش" عن قريتو إلى لبنان في منتصف عام     

الاحتلال الإسرائيمي لفمسطين، وىناك تنقل مع عائمتو في عدة من المدن والقرى 
حتى استقروا في مدينة بيروت وبعد عامين من رحمة النفي والمجوء عاد مع أسرتو 

لو ، فمم يجد القرية ولا المنزل ،  سرّاً إلى فمسطين ، وقد مثمت العودة صدمة جديدة
فمقد ىدم الييود كل شيء ، ليبدأ بعد ذلك رحمة جديدة من النفي والمجوء في 
أصقاع الأرض ، وبعدىا ىاجر "درويش" إلى الاتحاد السوفيتي وأمضى فيو ثلاثة 
أعوام لمدراسة ، ثم عاد بعدىا إلى فمسطين ، وعمل في الصحافة الشيوعية مشرفاً 

ير مجمة الجديد ، ولكنو لم يمبث  أن ترك فمسطين ، وتحول إلى مصر عمى تحر 
م ، ثم انتقل بعدىا إلى لبنان حيث عمل ىناك مؤسسات 1969وكان ذلك سنة 

، ثم أصبح  بعد ذلك رئيساً  ةالنشر والدراسات التابعة لمنظمة التحرير الفمسطيني
 2مل .ومحرر لمجمة الكر  نلرابطة الكتاب والصحفيين الفمسطينيي

 
                                                                                                                                                                  

                                                           
، م ،دار الكتب العممية2002تى سنة ـ ينظر : سميمان الجبوري ، معجم الأدباء من العصر الجاىمي ح 1

 . 181، ص:  6،ج  2003،  1بيروت ، ط
 . 182المرجع نفسو ، ص   2
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أوت  9توفي "محمود درويش" في الولايات المتحدة الأمريكية يوم السبت     
م بعد إجرائو لعممية القمب المفتوح في المركز الطبي ) ىيوستن ( ، والتي  2008

دخل بعدىا في غيبوبة أدت إلى وفاتو بعد أن قرر الأطباء نزع أجيزة الإنعاش ، 
د عباس الحداد ثلاثة أيام في كافة الأراضي وأعمن رئيس الدولة الفمسطينية محمو 

الفمسطينية حزناً عمى وفاة الشاعر الفمسطيني ، واصفا درويش ب "عاشق 
فمسطين" و "رائد المشروع الثقافي الحديث ،و القائد الوطني اللامع و المعطاء" ، 

م في مدينة رام الله ، ، وقد شارك في 2008أوت  13وقد ووري جثمانو الثرى في 
 . 1ازتو الآلاف من أبناء الشعب الفمسطينيجن

م ، وانتيت بوفاتو سنة 1960لدرويش مؤلفات عديدة بدأت زمنيا سنة      
ن كانت الغمبة لمشعر طبعا ، فقد كتب 2008 م ، تراوحت بين الشعر والنثر وا 

حوالي سبعة وعشرين ديوانا شعريا مقابل بضعة أعمال نثرية ، فضلا عن عدد من 
: عصافير بلا أجنحة و عاشق من  لصحفية ، نذكر من أبرزىا المقالات ا

الرسائل )محمود درويش ، ذاكرة لمنسيان فمسطين ، الجدارية ، شيء عن الوطن ، 
 2. وسميح القاسم(

 
 
 
 
 

                                                                                                                                                                  
                                                           

لمطباعة لمنشر والتوزيع ،قسنطينة  ينظر : محفوظ كحوال ، أروع قصائد محمود درويش ، نوميديا - 1
 . 6،الجزائر ، )د ط( ، )د ت( ، ص: 

ينظر : محمود درويش ، المختمف الحقيقي دراسات و شيادات لمجموعة من الكتاب ، دار الشروق،  - 2
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مما كثيرا أزمات عديدة و حروبا و ظ –في القرن العشرين  –عاش العالم العربي    
، وقد أصابو العجز و الإحباط من خيبات الثورة ، كل خرج منيا محطما مكسورا

ىذا أثّر في نفوس الناس ، فكان لابدّ من مناد ينادييم ليفيقوا من سكرتيم . و لاشكّ 
أن الشاعر حسّاس بطبعو يحمل لواء التعبير عن الآخرين ، فكان عبد الوىاب 

 البياتي ومن معيم من الشعراء ذلك المنادى . 
زم البياتي قضية الانسان المظموم في شعره ، ساعيا من وراء ذلك من ىنا الت     

إلى ثورة يعيد فييا مجد الأبطال من العصور الخالية ، و يرفع العبودية عن الناس 
و الظلام و التّخمّف عن الإنسان ، و نجد ىنا البياتي في تجربتو الشعرية الجديدة 

سلامي و عمى التراث العربي والإمن باب تقنية القناع التي استثمر فييا اطّلاع
 بخاصّة و التراث العالمي بعامّة . 

و قد اصطنع البياتي لنفسو أقنعة تواري وراءىا فتعدّدت و تنوّعت حسب     
الشخصيات أو حسب مضامينيا التي عالجيا في شعره و يتجمى ذلك في الأقنعة 

. دبية ، والأسطوريةلأالمستدعاة ، كالشخصيات الدّينية و الصوفية ، والشخصيات ا
ويمكن الوقوف عمى أنواع القناع حسب الشخصيات و مضمونيا و مصادرىا 
التراثية التي استمدّ منيا أقنعتو ، فقد كثرت في دواوينو و تنوعت ، ومن الأقنعة 

 ، أون الثورة والتّمرّد ،أو خيبة أملالتي ظيرت في شعره ، ما يعبر مضمونيا ع
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الشّعر  لمجتمعو الظالم ، حيث كان الواقع قاسيا داميا و كانالإدانة أو نقد الشاعر 
 نواع القناع لدى البياتي نجد :أومن أىم  1.تعبير عن الألم والجراح والغربة صرخة

 القناع الديني :  - 1

تعدّ الشخصيات الدينية و خصوصا شخصيات الأنبياء عمييم السلام ىي أكثر    
شخصيات التراث الدّيني شيوعا في شعرنا المعاصر ، لذا اتخذ منيا البياتي قناعا 
يبث عبرىا ما يريد أن يوصمو إلى المتمقي لأنو يثق بما تحممو ىذه الشخصيات من 

 2دلالات روحية و دينية تتصل بالعقيدة .

ولقد اختار البياتي عدّة شخصيات صوفية اندسَّ وراءىا أبرزىا : الحلاج ،   
والسيروردي ، و ابن عربي و عمر الخيام و جلال الدين الرومي . وشكل حضور 

اعلاميا في شعر البياتي امتزج )بالقصد( الذي كان عمى  اً ىذه الشخصيات مرتكز 
 "حاولت أن أقدم البطل النموذجي فيتام بأىميتو في معادلة القناع حين قال : وعي 

عصرنا ىذا و في كل العصور ، وأن استبطن مشاعر ىذه الشخصيات النموذجية 
  ، وأن أعبّر عن النيائي و اللانيائي ، وعن المحنةفي أعمق حالات وجودىا 

 
                                                                                                                                                                  

                                                           

كنوز دار  شيخة بنت عبد الله المنذرية ، الاغتراب و التشظي في شعرية الخطاب النصي البياتي، -  1
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وعن التجاوز و التخطي لما ىو كائن أو  الاجتماعية و الكونية التي واجييا ىؤلاء ،
  1سيكون " .

 شخصية الحلاج : قناع –  . 11

سنحاول في ىذه الدراسة الوقوف عمى بلاغة القناع بوصفو آلية فنية اىتدى     
إلييا الشاعر بعد رحمة بحث طويمة مركِّزة عمى شخصية الحلاج من خلال قصيدتو 

التي تعد أول قصيدة قناع في  و الثورة()سفر الفقر في ديوانو  )عذاب الحلاج(
، بعد محاولات كثيرة لإجاد  1964الشعر العربي الحديث كتبيا البياتي في سنة 

أن تقضي عمى شعره ، و الدنو وسيمة مناسبة للابتعاد عن التقريرية التي كادت 
تعبير المركب ، ويستند عمى عامل عمى  أكثر من التعبير الدرامي الذي يقوم

  2عمى القراء بوجو مألوف لدييم . كة الوجدانية باستحداث شخصية ثانية تطلّ المشار 

فجوىر المقاء بين البياتي و الحلاج أن كلاىما شاعر ومفكّر ، عانيا الغربة و    
المطاردة ، وحاربا بالكممة و جوىر المقاء بينيما ىو التمرد عمى السمطان ، و الثورة 

 3المتجددة و المنبعثة دائما .
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لقد وظّف البياتي شخصية الصّوفيّ الحسن بن منصور الحلاج قناعا في    
قصيدتو عذاب الحلاج التي تجمت فييا الحسّ الصوفي ، والذي صمب و ىو حيّ 

، في نير دجمة لكي لا يوجد لو قبر ثم قطع رأسو و أحرقت جثتّو و رمي رمادىا
برز صفات ىذه الشخصية أ محاولا أخذ أىم السمات المميزة ليذا الحدث التاريخي و

والمظمومين ، و موتو ىي الثورة عمى الطغيان ، وحبّو لمفقراء و دلالاتيا؛ و 
استشياده . و لقد احسن البياتي استثمار الابعاد و الدلالات التي يوفرىا المأساوية و 

رمز الحلاج في شعره ، وقد تقنّع بقناعو وتحدّث بمسانو عن طريق ضمير المتكمم " 
فقد تماىى معو و مدّ جسور التاريخ من خلال ربط تجاربو الشعرية بما  ،أنا "

   1يوازييا من تجارب قناعو الحلاج .

و عناقيد كما يريد أن يسمييا أفقصيدة " عذاب الحلاج " تشكّمت في ستة أجزاء     
البياتي لكل منيا عنوان ، وقد جسّد فييا حركة درامية منتظمة مأسوية تتشابك في 

، ليمقي إلى محاكمة الحلّاج من أجل قضيتو، و تتصاعد حتى تصل اثياأحد
الشاّعر الضوء عمى مأساتو في إطار مأساة الحلّاج و من خلال ما تحممو ىذه 

 2الشخصية من دلالات تراثيّة و صوفيّة . 

 
                                                                                                                                                                  

                                                           

،  1995مؤسسة الأشرف، بيروت ،ينظر ؛ خميل رزق ،شعر عبد الوىاب البياتي دراسة اسموبية ، -  1
 .173ص
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 قائلا :  " المريد "يبدأ البياتي قصيدتو بالمقطع الأول الذي سماه   

 الفَرَاغ وَ  العَتْمَةِ  فِي سَقَطْتَ 

 بِالَأصْبَاغ رُوحُؾَ  تمَطَّخَتْ 

 آبَارىِِ ْـ مِفْ  شَرِبْتَ 

 الدُّوار أَصَابَؾَ 

ثَتْ   بِالغُبَارْ  وَ  بِالحِبْرِ  يَدَاؾَ  تَمَوَّ

 1النَّار ىَذِي رَمَادِ  عَمَى عَاكِفًا أَرَاؾَ  ذَا أَنَا ىَا وَ 

في ىذا المقطع الذي يفتتح البياتي بو قصيدتو ، يقدم الحلاج بوصفو فردا     
يعيش في وئام و انسجام مع الجماعة . ومع ىذا فيو يفكر مميّا في ظروفو الرّاىنة 
مقترحا رغبة لا شعورية بشيء مختمف ، فيتوجو إلى المريد الذي اندمج في الواقع ، 

 2.تي يعملان من أجميا ويطمب إليو أن يحافظ عمى الأسرار ال

 

 
                                                                                                                                                                  

                                                           

، 2، ج  1995عبد الوىاب البياتي ، الأعمال الشعرية ، المؤسسة العربية لمدراسة والنشر ، بيروت ،  - 1
 . 9ص
بنية القناع في القصيدة العربية المعاصرة ، مجمة " الموقف الأدبي " ، اتحاد الكتاب العرب ،  خميل الموسى ، ينظر؛ - 2

 .  19، ص  1999،  336دمشق ، العدد 
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 يقول : " رحمة حوؿ الكممات "و في المقطع الثاني   

 الِمصْباح انْطفَأَ  مَا إِذا يؿَ مال أوحشَ  ما

 الذِّئَاب زمرُ  الكَادِحِيف الجِيَاع خُبْزَ  أَكَمَتْ  وَ 

 والذُّبَاب صَائِدُ  وَ 

بَاح حَدِيقَةَ  خَرَّبَت وَ   الصَّ

يَاح وَالَأمْطَارُ  السَّوْدَاءُ  السُّحُبُ   1والرِّ

وىنا يتوجو إلى الذّات العميا لتمنحو القدرة عمى المطالبة بحقوق الفقراء و    
مساعدتو عمى الموت في سبيل ذلك ،  يبرز البطل واعيا لمظمم الاجتماعي الذي 

 تمحقو زمر الذئاب و الذباب بالجياع الكادحين . 

ر عن ألمو و ألم كلّ الفقراء الكادحين الّذين و في ىذا المقطع نرى البياتي يعبّ       
، و يفضي ذلك إلى إقامة علاقات جديدة تقوم ينتظرون من ينجدىم من يد الطّغاة 

عمى الأدوار بين الشاعر و الحلاج ، و تجاوز البعد الذاتي إلى البعد الإنساني، 
ج شاعرا خاصة أنّ البياتي وجد قواسم مشتركة بينو وبين الحلاج، فقد كان الحلا

ومفكراً ، وىكذا ىو البياتي ، و تغرب البياتي كثيرا و طورد ، ولم يسمم البياتي من 
 :  شيء كيذا ، ونلاحظ ىذه الفكرة في قولو
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 الفُقراء مَنحُوني ىَذه الَأسْماؿ

 ىَذهِ الأقْواؿ

 مدّ لِي يَديْؾ عبر سنوات الموْت و الحصار

مْت و البَحْثُ   عَفْ الجذور و الآبار و الصَّ

 الأسْداؼ ؽومُزْ 

 و ليُقَبِؿ السّياؼ

 فَناقَتِي نَحَرْتُيا

 و أكَؿ الضيَّاؼ

 1اارتحَمو و 

وىذه القواسم المشتركة بينيما ، التي تجعل البياتي يعرض موقفو من خلال تقنية    
 القناع ، فينأى بنفسو عن الموضوع ، ويترك البديل يقص حكايتو .

تبرز السمات الإنسانية في ىذه الأبيات بشكل واضح ، فالحلاج يمثل الأب و     
الروحي لمفقراء الذين منحوه ثقتيم ، فأصبح لسانيم الذي يتحدث عنيم ، و يدافع 
عن قضاياىم ، وىو بدوره يستمدّ قوتو من الذي يطمب منو يد المساعدة من أجل 
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انب أولئك الكادحين لنيل حقوقيم والوقوف إلى ج ،الصمود في ىذا العالم المنيار 
 : و الثبات عمى قول كممة الحقّ التي صمب أخيرا فداء ليا 

 عشْرُ لياؿ وأنا أُكابِدُ الأىواؿ

 وأعتمي صَيْوة ىَذا الألـ القَتَّاؿ

 وأوصاؿ جسْمي قطعوىا

 أحرقوىا

 1نثروا رمادىا في الريح

و لكن مشيد الصمب يحمل دلالات أخرى غير الموت و الفناء إنو يدلّ عمى    
البعث و التجديد و الحرية الأبدية ، فالصمب إنما ىو فناء لمجسد لا لمروح بل إنو 
تخميص لتمك الروح من سجن الجسد ، وىذا ما يثبت أنّ الحلاج/ البياتي سيصبح 

الكادحين ، وكمماتو ستبقى مصباحا ينير حرا إلى الأبد ، و حيا في قموب الفقراء و 
 .  ليم الطريق

و ىنا أراد البياتي أن يؤكّد لمظالمين في كل العصور بأن مصارع العشّاق و    
 الثوار و الفنانين و استشيادىم يظل الجسر الذي تعبره الحضارة و الانسانية إلى 

 
                                                                                                                                                                  

                                                           

 .  110عبد الوىاب البياتي ، ديوان "عن الموت والثورة ، ص -  1



 عبد الوهاب البياتيفي شعرأنماط الأقنعة                                  الفصل الثاني              
 

39 
 

و أن الشيادة في سبيل الحقّ تؤتى ثمارىا و لو بعد ألف عام  ، ذات أكثر اكتمالاً 
 1لا محالة . 

 الشخصية حوّلت ، درامية  بذروة بدأت القصيدة ىذه فإنّ  العمومو عمى     
 ، أيضا ميةادر  بذروة وانتيت وفاعمة، مصرّة أخرى شخصية إلى المترددة الضعيفة

 استمر ما مستمر و متجدد رمز إلى الشخصية حوّلت إذ وأعنف، أقوى أنّيا غير
 بعضيما مع الصوتين تفاعل ساعد لقد لمحرية وعشقو الخلاص إلى الإنسان توق

 القصيدة، حركية تنامي عمى لمقناع، الأخرى البنائية العناصر جانب إلى البعض،

 إلى أدّى مما ،"الحلاج" الأساسية القناعية لمشخصية التدريجي التّطور عمى زيادة 
 2.موضوعي درامي نسق في الشاعر رؤيا تبمور

ن البياتي اتخذ من شخصية الحلاج قناعا يستتر إمما سبق ذكره يمكننا القول      
وراءه ليصور من خلالو أزمتو الخاصة و أزمة جيمو و معاصريو من المثقفين ، 

، بالحاضر و رؤيتيم اريخ الصوفي وما يحممو من دلالاتإلى ربط التسعى لذلك 
لقضايا المجتمع و العصر وقضاياه الراىنة قاصدا بذلك إضفاء قيم إنسانية راقية 
كالتضحية من أجل قناعة ما ، وكما يلاحظ عمى بينية القصيدة أن البياتي استطاع 

 أن يصنع قصيدة القناع بامتياز في ىذا النّص الشعري . 

 
                                                                                                                                                                  

                                                           

 .  154ينظر ؛ خميل رزق ، شعر عبد الوىاب البياتي دراسة أسموبية ، ص  - 1
ينظر ؛ محمد عمي كندي ، الرمز والقناع في الشعر العربي الحديث )السّياب ، نازك ، البياتي ( ،  - 2

 .  282، )د ت( ، ص 1دار الكتاب الجديد المتحدة ، بيروت لبنان ، ط



 عبد الوهاب البياتيفي شعرأنماط الأقنعة                                  الفصل الثاني              
 

40 
 

و الملاحظ أن البياتي استدعى كل شخصية دينية وجد فييا ما ينسجم مع     
أفكاره وقضاياه التي يناضل من أجميا . فوجد نفسو أمام تراث ديني و صوفي 

عن أبعاد من تجاربو ،  –من خلاليا  –ضخم استمدّ منو شخصيات وأصوات يعبّر 
خراج المكبوت و بشتى جوانبيا الفكريّة والروحية ، و السياسية و الا جتماعية ، وا 

 محاكمة الحاكم و العصر دون خوف أو خشية ، و ليذا اختار ما يناسب رؤاه . 

 القناع الأدبي :  - 2

عامة و والعربي خاصة ، لعمو يجد حاول البياتي البحث في التاريخ الإنساني   
انب شخصية تاريخية بطولية تحمل أفكاره و يستغميا كقناع لمتعبير عن بعض جو 

 تجربتو ، تاركا بصمتو في استخدامو القناع التاريخي ، وىو ما جعمو يتّخذ
حيث نجد الشعراء العرب في مقدمة الأقنعة  الشخصية التاريخية قناعا لفكره ؛

التاّريخية التي لجأ إلييا البياتي ليحمل تاريخيا الثريّ بالدلالات ما يعانيو من 
بو العلاء المعري أتجارب عصره . من ىؤلاء الشّعراء العرب القدامى المتنبي و 

 وغيرىم .

 قناع المتنبي :   – 1.  2

( في ديوانو  موت المتنبياستحضر البياتي شخصية أبي المتنبي في قصيدتو )   
( ، ىذه القصيدة التي اتبع فييا الأسموب القصصي في الشعر ،  النار و الكممات) 

و صوّر فييا حياة المتنبي الذي عاش في العصر العباسي ، تصويرا تراجيديا ، في 
صراع الشاعر العباسي مع السمطة و فجيعيتو الأبدية التي تنتيي بموتو ، غير أن 
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إلى لمتنبي قد بعث من جديد البياتي لا يعني إن حياة المتنبي قد انتيت ، بل أن ا
 حيث قال : الولادة الحقيقية ، و إن صوت الشاعر سينتصر في النياية . 

ارُ و السّاسة  يا عَػػالماً عػػاث بِوِ التُّجَّ

 يا قَصَائِد الطُّفُولَة اليَتِيمة

 لِتَحترؽَ نوافِذُ المدينَة

بَاع ىذه الجِيَؼَ المَّعينَة  و لتأْكُؿ الضِّ

 فَادِعُ العمياءو لتَحْكـ الضَّ 

 1و لِيَسُدْ العَبِيدُ و الإماءُ و مَاسِحو أحذية الخميفة السَّكْراف

في ىذا المقطع ، صور البياتي بطمو الضائع في عالم يحكمو العبيد و الإماء ،    
وماسحو أحذية الحميفة السكران ، ويجد الشاعر نفسو مرغما عمى السقوط إلى 

 2العيش في كنف ىذا الخميفة الأبمو ، أو الموت . 

متنبي في ولقد اختمفت آراء الدارسين في النظر إلى توظيف البياتي لشخصية ال   
إلى أنّ البياتي لم يمبس قناع المتنبي ،  واىذه القصيدة من حيث تقنية بنائيا ؛ فذىب

لكنو صور حياتو بطريقة درامية و تأثرية . ولكن البياتي حسم الأمر حين نفى عنيا 
التفاصيل الميمّة من حياة المتنبي و ىو في صفة القناع و عدّىا سردا لبعض 

                                                                                                                                                                  
                                                           

 . 481، ص 1عبد الوىاب البياتي الأعمال الشعرية ، ج  -  1
 .  126في الشعر العربي المعاصر ، ص عمي عشري زايد ، استدعاء الشخصيات التراثية  - 2
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من  اً عدديد القصيدة برمزىا المركزي و الكبير ، فيي تشمل غربتو ، و لذلك لم تتق
الرموز الجزئية ذات الدلالات الثانوية التي تسيم في إغناء قناع المتنبي و تنمية 

 مغزاه النيائي . 

 بي العلاء المعري :أشخصية  – 2.  2

أبي  اً من التراث العربي شخصية أدبية ، وىذه الشخصية ىيلبس البيّاتي قناع     
العلاء المعرّي الشّاعرِ المتفمسفِ الّذي عاش في مدينة المعرّة زاىِداً مُعتزِلًا العال م  

م، كان لاذِع  النّقد مُتبرّماً بالدّنياً والنّاس كثير  التّشاؤم 1057م و973بين عامي 
 رقيق  الشّعور رقّةً أرىقتْو بقدر ما أوْىن تْو عاىةُ العم ى. جاء ىذا القناعُ صريح  

 1.  الحضور في عناقيد ثلاثة

عديد و المطير و الفردوس ، ووظفو في لقد وصف البياتي المعرّي بأنو الجحيم    
محنة أبي العلاء " ؛ من قصائده ، فاتخذه و تجربتو الفكرية قناعا في قصيدة " 
 قائلا : حيث تبدأ ىذه القصيدة بعدّة تساؤلات عمى لسان أبي علاء ؛

 الجنادب؟ ىذه تغني لمف

 الكواكب؟ ىذه تضىء لمف

 2الأجراس؟ ىذه تدؽ لمف
                                                                                                                                                                  

                                                           

 .  2، ص  2013 يوليو ، 75العدد ، الكممة ،مجمة شطي فوزية -  1
عبد الوىاب البياتي ، ديوان "عن الموت و الثورة " ، المكتبة الوطنية لمنشر و التوزيع ، الجزائر ،   -  2

 121)د. ط( ، ) د .ت ( ، ص
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الرئيسية ،  و ىذه التساؤلات التي يطرحيا البياتي عمى لسان شخصيتو القناعية   
التي تشي بما يكتسبو ىذا القناع من دلالات الحيرة الإنسانية في ظل انقلاب 
الموازين ، وفي ظلّ ىذه الظروف التي تحرّف كل شيء عن مقصده أو تعرقل 
مسيرتو ، فتحيل المستقبل إلى سؤال كبير يقضُّ مضجع الانسانية . إذ لم يعد 

فكل الأمور صارت من المتشابيات ،  الم ، الخير بيّن ولا الشّر بيّن في ىذا الع
  1ىذا العصر في حيرة من أمره .مما أوقع إنسان 

حسرة و يقول البياتي أيضا في ىذه القصيدة ، في المقطع الخامس الذي سماه " 
 في بغداد":

  عرّة النعماف يا حديقة الذىبْ م

 الصيؼُ جاء وذىبْ 

 وأنتِ تضحكيف  

 لاىيةً، بالرمؿ تمعبيفْ 

 حطّ عمى شُرفتؾ الغرابْ  

 وارتحؿ الأحباب 
                                                                                                                                                                  

                                                           

 ،(  البياتي ، نازك ، السّياب) الحديث العربي الشعر في والقناع الرمز ، كندي عمي محمد ؛ ينظر -  1
 ,  213ص 
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 1وجفّت الخمائؿ

في ىذا المقطع وظّف البياتي شخصية الشاعر أبي العلاء ليجعل شوقو إلى    
العراق كشوق أبي العلاء لمعرة النّعمان التي حين ارتحل عنيا الأحباب أصبحت 

تداخلا بين وطنا كئيبا ، فارقتو الفرحة لم يبق فييا إلا الموت ، و قد جعل 
شخصياتو التي وظفيا في ىذه القصيدة قاصدا أن يمزج بعضيا ببعض فمنيا 

؛ و توظيف أكثر من  " لوركا" " والشاعر الاسباني غاليموالفمكي المشيور " 
ند عشخصية لا تستقيم لكل الشعراء ، وىذا يدل عمى نضج تقنية القناع و تطورىا 

رض تدور ، و التي ترمز الشييرة "ولكن الأولة غاليميو البياتي . فقد وظف فييا مق
الى أن الأرض في دورانيا تمرّ بما مرّت بو من قبل ، و أن المعري والبياتي 

 . يشيدان تجربة واحدة 

لقد حفمت قصيدة " محنة أبي العلاء " بعناصر القناع الأساسية ، من سردية و     
ذلك المغني حمما مريعا حوار ودرامية و تعدد للأصوات ، فالسرد يتجمى في قص 

 رآه لأميره أي أنو سرد وقائع ذلك الحمم في قالب شعري بديع .

 

 

 
                                                                                                                                                                  

                                                           

 . 142عبد الوىاب البياتي ، ديوان "عن الموت و الثورة " ، ص  -  1
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 يقول البياتي عمى لسان المعرّي :  

 فإنني رأيت في الأحلاـ

 تاجؾ منو يُصنع الحدَاد

 1 نعؿ حصاني ، و يجزّ رَأسؾ الجلّاد .

أمّا المقطع الأخير فقد مثّل ذروة القصيدة و خلاصة أحداثيا و مشاىدىا ذلك أنّ    
ىذا المقطع أبان عن المسار التصاعدي الذي اتَّسمت بو القصيدة . حيث كشف 
عن تنامي أحداثيا شيئاً فشيئاً ، فبعد الخوف من السمطة في المقاطع الأولى ، 

كما في  2ية الثورة و تغيير المفاىيم .انتقمت الشخصيات القناعية لمتعبير عن بدا
 قولو : 

 فعصركـ مضى إلى الأبد 

 و لـ تعودوا غير أشباح بلا قبور

 و الأرض رغـ حقدكـ تدور 

 3 و النور غطى نصفيا الميجور
                                                                                                                                                                  

                                                           

 .  126عبد الوىاب البياتي ، ديوان "عن الموت و الثورة " ، ص -  1
 .  220محمد عمي كندي ، الرمز والقناع في الشعر العربي الحديث )السّياب ، نازك ، البياتي ( ،  -  2
 .  143 عبد الوىاب البياتي ، ديوان "عن الموت و الثورة " ، ص -  3
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، فقد وظف فييا البياتي وزيادة عمى السردية والمسرحية في ىذه القصيدة     
مجموعة من الشخصيات و الأصوات و الرّموز مثل المعرّي الشخصية القناعية 
الأساسية و غاليميو و لوركا ، التي ساىمت في ابتعاد القصيدة عن الغنائية المفرطة 

 و تكثيفيا بالدلالات المتنوعة .

، لما فيو من بطولات و لقد استميم عبد الوىاب البياتي التراث الإنساني بعامة     
أمجاد و تضحيات و شخصيات قوية استطاعت الانتصار عمى الظمم ، و صنعت 
أحداثا تاريخية و مواقف غيرت التاريخ أو نصرت الضعيف ؛ فممتاريخ و البطولات 
سحر خاص عند الشاعر ، إذ يحقق من خلال التغني بو كثيرا من طموحو الذي 

تو الحاضرة . و يكون توظيف الشخصيات يعجز عن بموغو في مجتمعو و لحظ
ريخية و الأحداث التاريخية بما يناسب تجربتو ، و كثيرا ما يقترن توظيف االت

الحدث بتوظيف الشخصية التاريخية ، لأنّ الحدث لابدّ أن يقوم بو شخص او 
و مجموعة أشخاص ، و ىذا ما يجعل الشاعر يختار الأحداث و الشخصيات ، 

التاريخية صورة رامزة لمواقع بيموم القضايا السياسية ، حيث يخبئ  تكون استمياماتو
  الشاعر فيو لون فكره و خطوط رأيو .

 القناع الأسطوري : - 3

عديد من الدراسات المعرفية ، و ظاىرة فنية تركت بصمتيا في تعد الأسطورة   
لاتختص جالت أثارىا في العديد من الميادين و عمى اختلاف تخصصاتيا ، وىي 

بأمة أساطيرىا الخاصة بيا ، ولكن أغمبيا مشترك و إن اختمفت أسماء أبطاليا و 
و رافقت في الآونة الأخيرة الشعر المعاصر الذي أصبح حقلا خصبا ليا ،  آليتيا .
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و قد كانت في بدايتيا عمما و معرفة ، حاول الانسان البدائي من خلاليا معرفة 
المادة كبيرا يذا كان وعي الشاعر المعاصر بيذه لحقيقة الوجود و علاقتو بو . 

لأولئك جدا، فوظفيا في قصائده ، وانفتح عمى ما كان الممول الرئسي بالأساطير 
عراء الغربيين ، نعني التراث الإنساني عموما و التراث الذين سبقوه في ذلك من الش

و الشاعر  الإغريقي خصوصا ، إلى جانب المخزونين العربي و العراقي القديمين
العاصر في شعره لم يكن في يوم من الأيام أقرب إلى روح الأسطورة منو في الوقت 

 1الحاضر . 

نجد عبد الوىاب البياتي من أبرز الشعراء المعاصرين الذين أكدو عمى أىمية     
توظيف الأسطورة في الشعر و اتخذوىا جسرا لتجسيد الرؤيا الشعرية و الأمل في 

فيو يرى في استخداميا من الناحية البنائية ضرورة لبناء  معمار تغيير الواقع ، 
القصيدة الحديثة ، وىي محاولة لتجنب القصيدة و الوقوع في المباشرة في الغنائية 
التي تكاد تطغى عمى الكثير من شعرنا العربي الحديث . ومن الناحية المضمونية 

ليا الثورة عمى الفقر و فيو يرى في استخداميا مطمح ومسعى لتحقيق أىداف أو 
حيث " الموت في الحياة" التخمف ، و قد عبّر عن ذلك البياتي من خلال ديوانو 

واحدة مقسمة إلى أجزاء ، وأنا أعتبره من أخطر أعمالي يقول فيو : " فيو قصيدة 
الشعرية ، لأنني أعتقد أنني حققت فيو بعض ما كنت أطمح أن أحققو من خلال 

                                                                                                                                                                  
                                                           

،  5لقاىرة ، ط عزّ الدين اسماعيل ، الشعر العربي المعاصر قضاياه و ظواىره الفنية و المعنيوية ، المكتبة الأكادمية، ا – 1
 . 192، ص 1994
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الرمز الذاتي و الجماعي ، و من خلال الأسطورة و الشخصيات التاريخية القديمة 
 1و المعاصرة " . 

 أسطورة عشتار :  – 1.  3

عشتار ىي ربة النسل و السلالة عند البابمين و الآشوريين و ىي كوكب الزىرة    
 ،  " فينوس" ، وعند الرومان "  افروديتغريق " " و عند الإسف ابنة إلو القمر " 

وىي القوة التي تجذب كل زوجين في الوجود المادي أو الحيوي ، تديم النسل و 
 2التوليد و البقاء . 

يعتبر البياتي أكثر الشعراء العرب لجوءا إلى موضوع عشتار ، إذا وظفيا في    
عنا لن يموت ، و ىبوط أوريفيوس إلى العالم السفمي ، و تسع قصائد ىي : ربي

، لى عائشة ، وميلاد عائشة و موتيا، و الصورة والظلّ ، و مرثية إ عمىالعرّاف الأ
 و قصائد حبِّ إلى عشتار . ، و النبوؤة ، و العودة من بابل 

  

 
                                                                                                                                                                  

                                                           

،  1987خالد سميمان ، أنماط من الغموض في الشعر العربي الحر ، منشورات جامعة اليرموك  – 1
 . 33ص
،  1ينظر ؛ طاىر باندنجي ، قاموس الخرافات و الأساطير ، جروس بيرس ، طرابمس ، لبنان ، ط  -  2

 .  164، ص 1996
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" و التي وظّف  ىبوط أوريفيوس إلى العالـ السفمييقول البياتي في قصيدة "   
 فييا الأسطورة عشتار : 

 ذاب الجميدْ  يدىاالقبر ومدت  مف كمما نادتؾ عشتار

 وانطوت في لحظة كؿ العصورْ  

ذا بالميؿ ينيار وتنيار السدودْ و   ا 

ذا بالميْت المدرج في أكفانو   يصرخُ كالطفؿِ الوليد  وا 

 بعد أفْ باركو الكاىف بالخبز و الماء الطيورْ 

 آه أوحش ليلاتي عمى أسوارِ أشور مع الموت و أوراؽِ الخريؼ 

 فمي نحو النور و الفجر البعيد و أنا أصعدُ مف عالميا الس

 أييا الثور الخُرَافِيُّ الّذي فوْؽ المُدف الكبرى يطير 

 أيُّيا النُّور الشَّييد

 عبَثاً تَصْرُخ فالعالـ في الأشياء و الأحجار و المَّحـ يموت 

 و الحضارات تموت عبثا تمسؾ خيط النّور في كؿ العصور 

 1 مَحْمُوما ، طريدْ .باحثاً في كَوَِـ القشِّ عف الإبرة 
                                                                                                                                                                  

                                                           

 . 192، ص 2عبد الوىاب البياتي ، الأعمال الشعرية ، ج – 1
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في ىذا المقطع ، استميم البياتي من الأسطورة ما يخدم بنية قصيدتو . وواضح      
سّ الأمل و التفاؤل في الوقت نفسو ، أنّ الشاعر يشعر بالنفي و الاغتراب ، و يح

فيو يستخدم ثنائية الموت والانبعاث ، موظّفا عشتار التي تحضر بحسب تصوره ، 
اد الحياة إلى بياض ، و تملأ الدور فينبعث الشاعر من عالمو السفمي لما تغير سو 

المظمم إلى عالم النّور و الفجر و الحرية ، لكن يبعث ميتا في درع الحديد ، و 
يوظف ما يمثل تجربتو من أسطورة أوريفيوس ، حيث يصور لنا المنفى الذي يعيش 

فكلاىما في رحمة بحث عن انبعاث فيو كالعالم السّفمي الّذي ىبط إلييو أوريفيوس ، 
 جديد ، لكمن الانبعاث أصبح سرابا . 

قصائد  و في أسطورة عشتار التي وظفيا البياتي في قصيدة أخرى ، و ىي    
ر ، حيث اتخذ منيا نموذج الموت و الانبعاث المتجسدة في الآلية حبّ إلى عشتا

ترمز بذلك إلى موت الثورة الأم الكبرى و إلو الخصب ابنيا و عروسيا محورا ، و 
ر و الأرض و الحضارة و إلى ايمان الانسان بحتمية تحقيق الانبعاث . و قد عبّ 

صبح عودة عشتروت  لاجةار الانسان مع كل انبالبياتي في ىذه القصيدة عن انتظ
 يقول البياتي في مقطع آخر :  1من العالم السّفمي إلى ىذا الوجود ؛

 حيث تَنْشَؽُّ البُذور 

 ترْضعُ الدِّؼء مف الأعماؽ ، تمتدُّ جذورٍ 
                                                                                                                                                                  

                                                           

ريتا عوض ، أسطورة الموت و الانبعاث في الشعر العربي الحديث ، رسالة ماجستير ، الجامعة  – 1
 .  133، ص  1974الأمريكية ، بيروت لبنان ، 
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 لتعيد الدّـ لمنبْع و ماء النّير لمبَحر الكبير 

 و الفراشات إلى حقْؿ الوُرُود 

 1فمتى عِشتَار لمبَيْت مع العُصفور و النُّور تعود؟

يأمل البياتي إلى تغيير واقع مرير و شعب مقيد بالسلاسل و ناس نامو عمى     
الذلّ ، فيتمنى في ىذا المقطع عودة الحرية و الفرح و الأمل لمحياة . و لن يأتي 
الربيع ببذوره و دفئو و نبعو ووروده إلا بالثورة و التضحية ، و في السطر الأخير 

يأمل أن يكون في مستوى عشتار لبعث استفيام موجو إلى شعبو من خلال الذي 
 الحرية و تحقيق العيش الرغيد . 

نياية القصيدة ، فقد اختار الشاعر انتصار نموذجو نموذج الانبعاث ، مبرزا أمّا في 
الحبّ سبيلا إلى قير الموت و ارتواء الأرض الخراب ، فتخصب و تعطي الثمار ، 

 كما في قولو :

 بالحب القفارأييا الحُبُّ الّذي يُعمِّرُ 

 قادما أقرعُ أبوابَؾَ أقبمتُ مف الأرضِ الخرابْ 

 آه لفْ تسقط أزىاري عمى عتبةِ دار

 2دوفَ أَفْ تمنَح محبوبي الثمار 
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فيذه القصيدة ىي أسطورة استميمت رموزىا من أعماق لا وعي الشاعر     
حياة الجماعي فانصيرت مأساة البياتي أمام الموت طفلا ، مع حالة الموت في ال

 التي يعانييا الإنسان العراقي خاصة و عربي بشكل عام .

 أسطورة سيزيؼ : – 2.  3

ساطير اليونانية أن الحرية كانت حكرا عمى الآلية و لم يكن للأحرار ورد في الأ    
و طالبي الحرية سبيل لمحصول عمييا سوى مواجية الألية التي تكمّفيم ثمنا 

كورينت ، و أشجع بطل في نفس الوقت ، لقد وكان سيزيف ممك منطقة باىضاً. 
تمرّد سيزيف عمى زئوس و ىو كبير الآلية لاستبداده وغطرستو . و ىذه الأسطورة 

 1ترمز إلى التمرّد و العذاب و الإرادة التي لاتعرف اليأس .

أنو لو خير  " " أبارؽ ميشّمةمن ديوان  في المنفى " جاء حول قصيدة "   
اسم لنفسو فيو يختار سيزيف . وظف البياتي سيزيف في أشعاره البياتي في اختيار 

بعد أن ميّد ليا الأرضية لكي يعبّر عن آرائو و معتقداتو الحرية بشكل دقيق ، و قد 
يا جعماسيا وىو ما دعى البياتي إلى أن يأضفت الأسطورة ىذه عمى شعره لونا سي

  . 2مدى الدّىر رمزا لكل من يعيش معذبا مقيدا في السجون المظممة عمى
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 ومن كممات القصيدة : 

 الفرار  –أيُّيا الموتى  –عبثا نُحاوؿ 

 البُوُـ تنُعبُ و الدّوروب الموحشات 

 بالأمس كاف لنا عمى القدر انتصار 

 واليوـ نخجؿ أف يرانا الميّؿ في ظؿِّ الجدار 

 الفرار  –أيّيا الموتى  –عبثا نحاوؿ 

 مف مخمب الوحش العنيد

 1الصخرة الصمّاء لموادي يدحرجيا العبيدُ 

من المصير ربما يفيم من القصيدة أن الانسان المتعب الشقي لن يتخمّص   
المحتوم الذي قُرّر لو منذ الأزل و لكن لو نظرنا بدقة و بامعان في القصيدة لكننا 
نستشفّ منيا روح الأمل و التفاؤل لمخروج من الحرمان و الشقاء بالصمود و 

 تطمع إلى اليدف الثمين الذي رسمناه لأنفسنا و ىو الحرية . ال
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سيزيف البياتي يختمف عن الأسطورة في شيء آخر ، و ىو أن سيزيف البياتي لا  
دحرجة إلى القمة كما فعل سيزيف الأسطوري ، بل يريد اليروب من منفاه  ايريد

حيث تذىب  ا واحد مشرك ،مالمروّع و الوصول إلى الحرية ، و لكن مصيرى
 جيودىا سدى في نياية المطاف .

وفي الأخير نرى أن البياتي وجد منيلا خصبا في توظيف للأسطورة بكلّ مادتيا    
الثرية و الغريزة و رموزىا المتنوعة و أحداثيا التي أسقطيا عمى واقعو و حمّل 

ي من أبطاليا ما أراد من ثورة و تمرد و موت و انبعاث ، لكي ينيض العالم العرب
سباتو ، ويفوز بطل من الأبطال عمى ظمم الحكام ، و ينشر السّمم و العدالة بدل 

 الموت و الخراب . 
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 الأقنعة الدينية: -1

حظي الديف باىتماـ كبير لدى محمود درويش، إذ شغؼ بالرموز الدينية 
أو الإسلامي، ولعؿ ذلؾ  المختمفة سواء ما تعمؽ منيا بالموروث الديف التوراتي

راجع لما يمتمكو ىذا الموروث مف تأثير عمى الناس، وما يحويو مف قداسة 
لدييـ، ومف ىنا كانت ىذه الشخصيات فاعمية كبيرة في عصرىا، وفاعمية في 
أشعار درويش، حيث لاقت حضورا قويا في شعره، بما تكتنزه مف طاقات 

ددا في القراءات والتأويؿ، مسيحية كانت إيحائية وأبعاد دلالية، فأكسبت شعره تع
 1أو ييودية أو إسلامية.

 قناع يوسف عميو السلام: - 1.  1
مف أكثر الشخصيات  -عميو السلاـ  -تعد شخصية النبي يوسؼ 

التراثية الدينية استدعاء مف طرؼ محمود درويش، فقد وظفيا في عدة دواويف 
التوظيؼ، لكنو لـ يوظفو كقناع كمي مف شعره، واتخذت أشكالا عدة مف أشكاؿ 

ف كاف إلا مرة واحدة في قصيدة "أنا يوسؼ يا أبي" في ديواف "و  رد أقؿ"، وا 
ه الشخصية في شعره بسنة كبيرة إلا أنو كاف في كؿ مرة ذدرويش قد وظؼ ى

يحممو دلالات مختمفة عف التوظيفات الأخرى، ولعؿ ذلؾ راجع لكوف ىذه 
تجارب كثيرة في التراث الديني، ومف ىذا المنطمؽ الشخصية الدينية قد مرت ب

تنوعت دلالاتيا واختمفت مف توظيؼ الآخر باختلاؼ بحارىا الحياتية، وكاف ليا 
حضور فاعؿ وتأثير واضح إما في حياتيا و مجتمعيا أو تحارب الشعراء 
وقصائدىـ، ومف ىنا اختاره محمود درويش ليتماىي معو تماىيا كميا في قناع 
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في قصيدة "أنا يوسؼ يا أبي"، وفي ىذا القناع يمتزج التراث الديني أحادي 
الإسلامي والمسيحي، فالاستدعاء ليذه الشخصية التراثية يمس النص القرآني 

 .1والتوراتي عمى حد سواء
 -عميو السلاـ -يتضح مف عنواف القصيدة أف المتحدث فييا ىو يوسؼ 

كمـ "أنا"، وكأف أباه لا يعرفو الذي يخاطب أباه يعقوب مستعملا ضمير المت
فيعرفو بنفسو قائلا أنا يوسؼ يا أبي، فمكأف العنواف بطاقة تعريؼ تحمؿ ىوية 
المتحدث، فيؿ ىذا راجع لميف التي قضاىا يوسؼ يعبدا عف والده لـ يعد يعرفو، 
أـ أراد درويش بيا شيئة آخر؟ ليـ أف العتبة الأولى تتـ تميؿ إلى أف القصيدة 

 ية بامتياز.قصيدة قاس
يفتح الشاعر نصو بنفس العبارة التي وضعيا كعنواف القصيدة ليؤكد درويش أف 

 المتحدث ىو يوسؼ لا غيره، ليبدأ بعد ذلؾ ببث شكواه لأبيو. يقوؿ:
 أَنَا يُوسُفٌ يَا أَبِي.

 يَا أَبِي، إِخْوَتِي لََ يُحِبُّونَنِي،
 لََ يُريدُونَنِي بَيْنَيُم يَا أَبِي.

 يَعتدُونَ عَمَيَّ وَيرْمُونَنِي بِالحَصَى وَالكَلَامِ 
 يُرِيدُونَنِي أَنْ أَمُوتَ لِكَيْ يَمْدَحُونِي .

 وَىُمْ أَوْصَدُوا بَابَ بَيْتِك دُونِي.
 وَىُمْ طرَدُونِي مِنَ الحَقْلِ.
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 ىُمْ سَمَّمُوا عِنَبِي يَا أَبِي.
 1.وَىُمْ حَطَّمُوا لُعَبِي يَا أَبِي

يبدأ درويش نصو ببث شكواه لأبيو، فيقص عميو ما فعمو بو إخوتو العرب في 
غيابو، لأنيـ لا يحبونو ولا يريدونو بينيـ، فيرمونو بالحصى والكلاـ الجارح، وىـ 
لف يمدحوه إلا إذا رأوه تحت التراب، فيـ مف سممُوا حياتو وحولوىا إلى جحيـ، 

ا ولـ يكتفوا بذلؾ بؿ حطموا حتى فيـ مف أبعدوه مف أبيو وىو لا يزاؿ صغير 
لعبو، فيي الأخرى لـ تسمـ مف بيف أيدييـ، فأي حقد ىذا الذي يحممو إخوة 
لأخييـ؟ وما الذي يجعميـ يكرىونو ىذا الكره الدفيف؟ وىؿ يمكف للأخ أف يكره 
أخاه و يكيد لو المكائد  والدسائس؟ أليس أباىـ واحدا؟ أليسوا إخوة  وما يصيبيـ 

و يى يوسؼ لا يممؾ جوابا عمى ىذه الأسئمة فيتوجو بيا إلى أبيصيبو؟ حت
 بعقوب قائلا:

 حِينَ مَرَّ النَّسِيمُ وَلََعَبَ شَعْرِيَ 
 غَارُوا وَثاَرُوا عَمَيَّ وَثاَرُوا عَمَيْكَ،

 فَمَاذَا صَنَعْتُ لَيُمْ يَا أَبِي؟
،  الفَرَاشَاتُ حَطَّتْ عَمَى كَتِفَيَّ

 ابِلُ،وَمَالَتْ عَمَيَّ السَّنَ 
.  وَالطَّيْرُ حَطَّتْ عمى راحتيَّ

 فَمَاذَا فَعَمْتُ أَنَا يَا أَبِي؟
 2وَلِمَاذَا أنَا؟
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إف يوسؼ في ىذا النص رمز لموداعة و السلاـ، فما مف شيء يمر بو إلا    
ويحبو فحتى  الطبيعة برموزىا تتعاطؼ معو وتميؿ إليو، فالنسيـ بلاعب شعره، 
والفراشات تحط عمى كتفيو، والطير تقع عمى راحتيو، والسنابؿ تميؿ عميو، فأي 

لـ يؤذ أحدا في حياتو إنساف مسالـ ىو حتي لا تخافو الطيور والفراشات؟ ىو 
فمماذا يؤذيو إخوتو؟ ماذا صنع ليـ ليفعموا بو ما فعموه ؟إنما الغيرة ىي التي 
أعمت أبصارىـ وقموبيـ، فقد خافوا أف يكوف سيدا عمييـ، فيؿ تفعؿ الغيرة 

ؿ أخييـ؟ ولماذا ىو بالذات قتوالحسد كؿ ىذا الفعؿ؟ وىؿ يصؿ ىـ الأمر حد 
ع الذي يمثؿ الإنساف الفمسطيني، يطرح ىذا السؤاؿ وليس غيره؟ إف يوسؼ القنا

لماذا ىو وليس غيره يلاقي الذي يلاقيو عمى أيدي إخوتو؟ ىؿ لأنو »عمى أبيو 
فمماذا لا يقاسمونو الأرض؟ أـ لأف لا دولة لو؟ فميصنعوا  الا يممؾ الأرض؟ إذ

 لـ ، نعـ لقد كاف ىو وحده مف يلاقي ىذا الحتؼ، ولو أف درويش1«لو دولة 
كيؼ دارت الدائرة عمى إخوتو العرب وصار أغمبيـ بلا أرض، فمـ  ىمت لرأي

يعد الإنساف الفمسطيني وحيدا في ىذه الأزمة، فإخوتو الآف مشردوف في الأرض 
تائيوف بلا أوطاف، فيؿ ىي لعنة يوسؼ قد حمت عمييـ، أـ أف التاريخ يثأر لو، 

ذا الذي يلاحؽ العرب ويذيقيـ مف ويذيقيـ ما ذاقو ليشعروا بو ىو؟ أـ أي قدر ى
إف إخوة يوسؼ عندما تنكروا ليوسؼ فإنيـ قد تنکروا »كأس المر نفسو؟ 

، ولكف إخوتو لـ يعوا ىذا 2«لعروبتيـ ونسبيـ، فالإساءة ليوسؼ ىي إساءة ليـ
 الأمر ، ونسوا أف الدائرة تدور، وأف دواـ الحاؿ مف المحاؿ.
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لمفمسطينييف فيما يتعرضوف لو مف لا ذنب ليوسؼ فيما يحصؿ، ولا ذنب 
ظمـ واضطياد مف طرؼ القريب والبعيد، والعدوا و الصديؽ، لا ذنب ليـ إلا 
أنيـ فمسطينيوف، فيؿ ىذا يكفي ليلاقوا ما يلاقونو حتي مف إخوتيـ؟ فمف 
سيقاتموف الآف؟ ومف عدوىـ ومف أخرىـ؟ بؿ إف يوسؼ القناع يرى أف العدو 

ء مف دـ ير بحـ مف إخوتو لذيف اتيموه بأكمو، ولكنو المتمثؿ في الذئب بات أر 
يوسؼ وأرحـ مف إخوتو القساة، ففي حيف سمـ يوسؼ مف افتراس الذئب  لو، 

 فإنو لـ يسمـ مف بطش إخوتو الذيف افترسوه بدلا مف الذنب. يقوؿ:
 أَنْتَ سَمَّيْتنِي يُوسُفًاً،

، وَاتَّيمُوا الذِّ   ئْبَ؛وَىُمُوا أَوْقعُونِيَ فِي الجُبِّ
 وَالذِّئْبُ أَرْحَمُ مِنْ إِخْوَتِي..

 أبَُتِي! ىَلْ جَنَيْتُ عَمَى أَحَدٍ عِنْدَمَا قُمْتُ إنِّي
 رَأَيْتُ أَحدَ عَشَرَ كَوْكبًا، والشَّمْسَ والقَمَرَ، رَأَيتُيُم لِي

 1سَاجِدِينْ.
لا بد ليوسؼ في كؿ ما يحصؿ، فأبوه ىو مف سماه يوسؼ، أما تمؾ الرؤيا     

التي رآىا فيي مف الوحي الإليي، ورغـ ذلؾ فقد أوقعو إخػػوتو في الجب وأتيموا 
 الذئب، والذئب بريء مف دمو ، بؿ وأرحـ منيـ، فتأتي الإجابة في خاتمة

ف خلالو الإجابة عف النص، حيف يختمو درويش بتناص قرآني مباشر، يقدـ م
أسئمة يوسؼ، والجريمة التي ارتكبيا، والذنب العظيـ الذي وقع فيو وجعؿ منو 
فريسة لإخوتو، إنو الرؤيا التي رآىا وىو نائـ، الرؤيا التي تدؿ عمى أنو سيكوف 
سيدا، فيؿ تكوف الرؤيا جريمة عظمى تعرض صاحبيا لممكائد بؿ وحتي القتؿ؟ 

أخييـ ويكيدوف لو، ويدسوف لو الدسائس فقط لأنيـ حينما يتأمر الإخوة عمى 
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فقاؿ بعضيـ لبعض ىو ذا صاحب الأحلاـ قادـ، فالاف ىمـ نقتمو » سمعوا رؤياه
، ىكذا 1«ونطرحو في إحدى الآبار ونقوؿ وحش رديء، فنرى ماذا تكوف أحلامو

تكوف النتيجة عندما تحؿ الغيرة والحسد محؿ الرحمة والإنسانية، وىكذا يكوف 
لحاؿ عندما تتغمب سطوة الذات ورغباتيا عمى ما سواىا، فينسي الأخ أخاه ولا ا

 يصبر إلا صوت أنانينو  ووحشيتو.
حفمت القصيدة بدلالات الضعؼ تارة، والسكينة والوداعة والسمـ تارة 
أخرى مف طرؼ قناع يوسؼ، حيث حمؿ ىذا القناع أبعادا دلالية تمثؿ بعضيا 

والطعف مف الخمؼ، ففي الوقت الذي كاف يجب أف  في التخاذؿ العربي والغدر
يقؼ فيو إخوة يوسؼ /العرب إلى جانبو ضد عدوه وعدوىـ، ىا ىـ يقفوف ضده 
ىو ويخدعونو أيضا، فيصيروف أسوأ مف الذئب /العدو الإسرائيمي، وأشد خبثا 
منو، فيوسؼ المعادؿ الموضوعي للإنساف الفمسطيني قد نقؿ معاناة الفمسطينييف 

تيـ في تضميد جراحيـ، حيف يتخمى عنيـ إخوتيـ العرب ممثميف في ووحد
النص بالداؿ "إخوة يوسؼ"، حيث يحيؿ ىذا الداؿ عمى الخذلاف والخديعة و 

الذئب" إلى رمز  "الحقد والتخمي عف الأخ، بؿ والغدر بو في حيف يتحوؿ الداؿ
الذي ىو يحيؿ عمى الرحمة، إذا ما قورف بصنيع الأخوة العرب، ىذا الداؿ 

معادؿ موضوعي لمعدو الصييوني، يتحوؿ في نظر درويش إلى رمز لمرحمة 
 في مقابؿ قسوة الإخوة وفعميـ الشنيع بأخييـ.

لقد قدـ محمود درويش لقرائو نصا موازية لمنص الديني، لكنو نص حافؿ 
عيش، والمعاناة الفمسطينية الراىنة إزاء ما يحدث فييا مف مبدلالات الواقع ال

تخاذؿ عربي، فقد تمكف مف خلاؿ التماىي مع قناع يوسؼ مف نقؿ ما يشعر 
بو الشعب الفمسطيني مف اضطياد وقير عمى جميع الأصعدة، كما تمكف ىذا 
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القناع مف حمؿ الوجع الفمسطيني الذي بات يداوي جرحو منفردا في ظؿ تخمي 
خوة العرب عنو، ونسيانيـ لقضيتو، وسعييـ وراء مصالحيـ الشخصية الإ

 وأىدافيـ الذاتية.
 قناع ىابيل: - 2.  1

وجد محمود درويش في التراث الديني فضاء رحبا التعبير عف القضايا 
التي تؤرقو وتشغؿ فكره، إنسانية كانت أـ قومية أـ وطنية، فإلى جانب شخصية 

،برزت في ديوانو " لماذا تركت الحصاف وحيدا"  -النبي يوسؼ عميو السلاـ 
رموز دينية أخرى، منيا ما وظفيا درويش کرموز عابرة، ومنيا ما اتخذىا أقنعة 
اختفي وراءىا لأنيا تحمؿ في تجاربيا الحياتية ما يمكنيا مف جمؿ تجربتو 
ي العامرة والتعبير عنيا أحسف تعبير، بما تتميز بو مف قدرة عمى التكثيؼ الدلال

 والإيماء و التمميح، وىذا ما يجعؿ القصيدة قابمة لمتأويؿ وتعدد القراءات.
مف الشخصيات الدينية التي استرعت انتباه محمود درويش، وأثارت 
تجربتيا في التراث الديني اىتمامو، فاتخذىا كقناع لبسو لبوسا كميا في قصيدة 

تمثؿ أوؿ جريمة  "حبر الغراب"، شخصية ىابيؿ، باعتبار قصة قابيؿ وىابيؿ
قتؿ في البشرية، ومف ىذا المنطمؽ اتخذىا درويش متكأ لو اتكأ عمييا بكؿ ما 
تحممو مف تفاصيؿ و حيثيات حتى تكتمؿ التجربة، ويكوف التوظيؼ ناجحا و 

 التماىي مع القناع تماىيا كميا متيف القشرة.
 يفتتح محمود درويش قصيدتو خطاب بوجيو ىابيؿ إلى " الغراب"، ففي

"الغراب" ىو مف يعمـ قابيؿ کيؼ يواري  كتب التفاسير القرآف و غيرىا مف الكتب
ىابيؿ" الذي يعجز حتى عف دفنو، وعمى ىذا الأساس يستغمو "جثة أخيو 

درويش في خطابو ىذا كرمز لمعمـ والمعرفة، حيث يظير ذلؾ بداية مف عتبة 
حبر الغراب"، فيذا العنواف يحيؿ الى ما يحممو "الذي يعنونو بػ  -العنواف-النص
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الغراب مف حكمة ودراية فالخير داؿ عمى العمـ الواسع والحكمة البميغة. يقوؿ 
 :""ىابيؿ

 لك خموة في وحشة الخروب، يا
 جرس الغروب الداكن الأصوات! ماذا

 يطمبون الآن منك؟ بحثت في
 بستان آدم، كي يواري قاتل ضجر أخاه

 وادكوانغمقت عمى س
 عندما افتح القيل عمى مداه

 وانصرفت إلى شؤونك مثمما انصرف الغياب
 إلى مشاغمو الكثيرة. فمتكن

 1يقظا قيامتنا ياغراب
ففي ىذا المقطع يحاور ىابيؿ الغراب فلا يرد عميو، أو أف ىابيؿ لا ينتظر منو 
" جوابا الى يواصؿ حواره معو، ليكوف الحوار مف طرؼ واحد، يسأؿ فيو "ىابيؿ

الغراب ماذا يطمب منو الناس الآف؟ ألـ يعمميـ مف قبؿ عندما عمـ أخاىـ قابيؿ 
کيؼ يواري جثماف أخبو "ىابيؿ" فماذا يريد منو الإنساف العامر الآف؟ وقد 
انصرؼ إلى شؤونو؟ ىؿ بقي شيء ليعمميـ إياه؟ وىؿ بقي | مف يستمع إليو 

؟ ولماذا يعمـ؟ ما حاجتيـ إلى بعد أف انفتح القتؿ عمى مداه؟ فمف يعمـ بعد الآف
المعرفة وقد اعتادوا القتؿ؟ وتعمموا الدقي؟ لكف الحساب سيُرخأ، وعمى الغراب 

 أف يبقى يقظا.
يطمب ىابيؿ مف العراب أف يتعد عف دار قابيؿ الجديدة، فقابؿ المعاصر ما ىو 
إلا الإسرائيمي الذي يستمر في سفؾ الدماء، فقابيؿ في النص رمز الجلاد 
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قاتؿ، وىايؿ داؿ يحيؿ عمى الضحية، أما الغراب فالمعمـ الذي يحاوؿ تعميـ ال
فايؿ" كيؼ يواري قتلاه، لكنو عبثا يحاوؿ، لأنو يعظ الفراغ، "الإنساف المعاصر 

 فلا يجد مف يستمع إليو، فيعود صوتو صدى يرجع إليو وحده. يقوؿ:
 لَ لَيْلُ يكفينا لنحمم مرتين . ىناك باب

 من أين تأتينا النياية؟ واحد لسمائنا،
 نحن أحفاد البداية. لَ نرى

 غير البداية، فاتحد بميب تمك كاىنا
 بعد الفراغ بما يخمفو الراغ الآدمي

 من الصدى الأبدي حولك...
 أنت منيم بما فينا . وىذا أول
 الدم من سلالتنا أمامك، فابتعد

 عن دار قابيل الجديدة
 مثمما ابتعد السراب

 1حبر ريشك يا غراب عن
ماىيو مع قناعو، ويستمر القلاع في حواره مع الغراب، تيواصؿ الشاعر 

لكنو في ىذا المقطع يمزج بيف ضمير المتكمـ الداؿ عمى الجماعة ويف ضمير 
المخاطب، بعد أف غمب المدير المخاطب عمى المقطع الأوؿ، ويعمؿ ىذا 
 المقطع دلالات اليأس مف غاية سعيدة أو نياية مغايرة لمبداية، لأف البداية كانت
بالقتؿ واستمر القتؿ منذ ذلؾ اليوـ وصار سنة أستنيا الناس وساروا عمى خطی 
قابيؿ في القتؿ، فكيؼ ستكوف النياية وىذه ىي البداية؟ فلا أمؿ يرجي مف 
نصحؾ بيا غراب فالنصيحة لف تجدي نفعا، فقد كنت شاىدا عمى أوؿ الدـ مف 
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ى آخر دـ يسفؾ مف  سلالتنا. وابتعد قابيؿ المعاصر مف لا تكوف شاىدا عم
 سلالتنا.

يفتقد ىابيؿ أخاه، ويشعر بالوحدة مف دونو، رغـ أنو قاتمو إلا أنو لا يقوى    
عمى غيابو ، حيث تستيقظ فيو روح الأخوة لكنو لا يستطيع أف يصبر عمى 
فراقو فيطمب مف الغراب أف يكوف أخا بديلا لأخيو ليملأ الفراغ الذي تركو أخوه. 

 يقوؿ:
 ل صوتك... لي غيابلي يلي خموة ف

 ركض بين الظلال يشدني
 فاش قرئ الثور، كان الغياب يدفعني أدفعو

 بح المغمق مثلإلى الشّ  رفعوويرفعني وأ
 باذنجانة نضجت، أأنت إذا؟ فماذا

 يطمبون منا الآن بعدما سرقوا كلامي من
 كلامك، ثم تاىوا في منامي واقفين

 حا لكي يمشوابعمى الرماح ولم أكن ش
 خطاي عمى خطاي. فعن أبي الثاني

 أنا ىابيل، يرجعني التراب
 1إليك خوا لتجمس فوق غي يا غراب

يصرح درويش في ىذا المقطع باسـ قناعو بصفة مباشرة، حيث يقوؿ في 
أخر ىذا المقطع بأنو ىو ىابيؿ بعث مف جديد شجرة حروب ليحط عمييا 

وقتمو، ولكف الحنيف شده إلى  لو أخوه قابيؿذخثاف لو، واما  اً خالغراب، ويكوف أ
لو، لأف الإنساف تحوؿ إلى وحش  اً خة فمـ يجد أحسف مف الغراب بكوف أالأخو 
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ضار، وآلة لمقتؿ وسفؾ الدماء، فمف يأمنو مرة أخرى لأنو اعتاد عمى القتؿ، 
، فصحة الغراب أولى مف صحبة أخ قائؿ عند شيئاعادياوبات لو ىذا الأمر 

 .ىابيؿ
ف لقد وفؽ درويش اخ تيار قناعو ىذا الذي تماىي معو طيمة النص، وا 

كاف قد نوع في استخداـ الضمائر بيف المطالب والمتكمـ، إلا أف ذلؾ لـ يمنع 
مف حفاظ الشاعر عمى لبوسو القناعة ،فالمخاطب دؿ عمى الغراب الذي كاف 
يحاوره الشاعر مف خلاؿ ضمير المتكمـ العائد عمى قناعو "ىابيؿ"، فكاف القناع 

ف كانت القصيدة ا لرئيسي في القصيدة ىو ىابيؿ الذي رأي لـ يساؿ ويكسبو، وا 
متمحورة حوؿ الغراب، إلا أننا لـ يعد لو صوتا، لأف الشاعر وظفو ىو وقابيؿ 
كرموز مساعدة عمى لبوس القناع والتماىي معو عمى أكمؿ وجو، فكاف لدرويش 

ف استقلاؿ بما يخدـ ما أراده، فقد استغؿ القصة الدينية بكؿ رموزىا أحس
ىواجسو وىمومة المعاصرة، التي استطاع قناعو أف يؤدييا بالنيار، فقد حمميا 
دلالات المعاناة التي يعانييا الشعب الفمسطيني، والاضطياد الذي بلاقيو لستيف 

 عاما. 
 الأقنعة التاريخية: -2

ورموزه اشتغؿ محمود درويش في أعمالو الشعرية عمى التراث التاريخي     
المختمفة، فوظؼ منيا ما يخدـ رؤاه وأىدافو، فقد اتخذ مف الأماكف التاريخية، 
والشخوص والأعلاـ الثورية رموزا و دوالا تحمؿ ىموما وقضايا معاصرة، ومف 

سبارتاکوس، جماؿ عبد الناصر، صلاح الديف الأوؿ، الأندلس،  "ىذه الرموز
 ا كاف ليا تأثير واضح في تاريخغرناطة، قشتالة"، ذلؾ أف ىذه الرموز وغيرى

الإنساف، وأدت أدوارا بارزة في مجتمعاتيا، وحققت مجتمعاتيا بفضميا تحولات 
جذرية سمبية كانت أو إيجابية، لکنو لـ يتحد مف ىذه الرموز أقنعة تماىي معيا 

 .تماىيا كميا إلا نادرا 
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 قناع أبو عبد الله الصغير: - 1.  2
 عربييستميـ عمود درويش مف التاريخ ال "كوكباأحد عشر "في ديواف    

، ففي قصيدة "أنا -شخصية كاف ليا يد في ضياع الأندلس بشكؿ مف الأشكاؿ
وت آخر ممؾ مف مموؾ صواحد مف مموؾ النياية"، يستعير محمود درويش 

أبي عبد الله  "ليتوحد معو، فقد تحدث في ىذه القصيدة بمساف -الأندلسي
ما لـ  يخدـ تجربتو الشعرية، ويحمؿ دلالات تنسجـ مع  الصغر" لأنو رأى فيو

تنشط ذات الشاعر » ما يعيشو الشعب الفمسطيني في الوقت الراىف، حيث 
لتتوحد مع الأخر المستدعي مف التراث وىو أبو عبد الله الصغير الذي يتخذه 
الشاعر قناعا يعبر مف خلالو عف تجربتو الشعرية، حيث أبو عبد الله الصغير 

خر مموؾ غرناطة الذي سمـ مفاتيحيا للإسباف ، ومف ىذا المطمؽ استغمو آ
 درويش ليعبر مف خلالو عمى دلالات الضياع واليزيمة.

يتضح مف عتبة النص أف المتكمـ ىو أحد المموؾ أو بالأحرى واحد مف       
، المموؾ الذيف شيدوا نياية الإمبراطورية العربية والحضارة الإسلامية في أوروبا

أنا واحد مف مموؾ النياية"، مستعملا ضمير  "وف درويش قصيدتو بػػػنحيث ع
المتكمـ ليوىـ القار أف المتحدث ىو ىذا الممؾ لا الشاعر، فعتبة النص تكشؼ 

 أف القصيدة قصيدة قناعيو .
يفتح درويش خطابو الشعري بنفس المقطع الذي اقتطعو كعنواف لمقصيدة     

ليؤكد مف خلالو أف المتكمـ ىو الممؾ لا درويش،  مع إضافة حرؼ الممؼ "و"
حيث يشي ىذا المقطع بأف الممؾ ممؾ عربي يتحسر عمى ضياع كؿ شيء منو 
في لحظة واحدة، فيفر ولا يمتفت خمفو لكي لا يعرؼ أحد أنو كاف يوما ممكا 

 ىناؾ ثـ أضاع ممكو بيده وخرج خالي الوفاض. يقوؿ درويش:
 موكِ النِّياية.. أَقْفِزُ عَنْ ... وأَنا واحِدٌ مِنْ مُ 

 فَرَسي في الشِّتاء الأخيرِ, أنا زَفْرَةُ الْعَرَبيِّ الأخيرَةْ 
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 فوق سطوح الموت، ولَ سِ لَ مجال عمى الآ
 تطمع حولي لئلا يراني ىنا أحد كان يعرفنيأ

 كان يعرف اني صقمت رخام الكلام لتعبير امراتي
 1بقع الضوء حافية

وصؿ الممؾ العربي الأخير إلى آخر مشيد مف مشاىد الممؾ، إنو آخر     
شتاء في الأندلس، فيعمف عبد الله الصغير أنو آخر زفرة لمعرب في الأندلس 
ويقفز عف فرسو، ويضيع عرشو منو كأنو لـ يكف يوما عرشو، إنو لا يجرأ حتى 

مف أف يراه  عمى النظر خمفو، خوفا مف ملاحقة الذكريات التي عاشيا، وخوفا
 لمحةأحد كاف يعرؼ أنو ىو مف شيد القصور وبيف الحضارة ثـ أضاعيا في 

 مف البصر ليأتي غيره ويستمتع بما أنجزه ىو يوما بكؿ بساطة.
يخشى الممؾ مف النظر خمفو، لأف ما حمقو أكبر مف أف يترؾ، إنو تعب     

خمفو فيرى في سنيف طواؿ، إنو حضارة كاممة، فميس مف السيؿ عميو أف ينظر 
كؿ بقعة مف بقاع غرناطة حادثة ما، وذكرى حفرت في كؿ مكاف، ليس سيلا 

 عميو أف ينظر إلى الوراء فييرب مسرعا مخمفا كؿ شيء وراءه، يقوؿ:
 لَ أطل عمى الميل گي

 لَ أري قمر كان يشعل أسرار غرناطة كميا
 جسدا جسدا. لَ أطل عمى الظل كي لَ أرى

 اسمك عني خذخمفي: أحدا يخيل اسمي ويركض 
 طني فضة الحور. لَ أتمقت خمفي ليلاعوا

 أتذكر أني مررت عمى الأرض، لَ أرض في
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 1ىذه الأرض منذ تكسر حولي الزمان شظايا شظايا
يواصؿ درويش في ىذا المقطع تماىيو مع قناعو، متحدثا بمسانو بضمير 
المتكمـ ذاتو الذي كاف قد عنوف بو قصيدتو، لينقؿ مف خلالو مأساتو المتمثمة 
في مأساة أبي عبد الله الصغير وتضييعو للأندلس وبكائو عمى إرثو الذي خمفو 

أياـ كاف عزيزا عاشقا ليا، لغيره، يتذكر أبو عبد الله الصغير أيامو في غرناطة، 
لكنو لـ يعد يصدؽ أنو كاف عاشقا ليا، ولـ يعد يؤمف بالحب الذي يکنو ليا مف 
قبؿ معاىدة الصمح مع العدو، فمـ يعد لو حاضر فييا ولا ماض، فيا ىي 
قشتالة ترفع عف مئذنة الله والتاج الذي كاف يتوج الأندلسي مذ أف فتحيا 

فع مف رأسيا بعد معاىدة الصمح الأخيرة، فيا ىي المسمموف، لكف ىذا التاج ير 
خشخشة المفاتيح تعمف زواؿ تاريخ الحضارة الإسلامية وتغمؽ باب العصر 
الذىبية، فيودعيا الممؾ، ويودع معيا أياـ المجد العربي، فبيده سمميا لمعدو 
وأغمؽ آخر باب مف أبواب الحضارة  ليكوف آخر ممؾ عربي يغادر الأندلس، 

 اية  زمف العز وبداية زمف الذؿ بعد معاىدة الصمح. يقوؿ:فيعمف ني
 يالم اكن عاشقا كي أصدق أن المياه مر 

 مثمما قمت للأصدقاء القدامى، ولَ حب يشفع لي
 معاىدة التيو( لم يبق لي حاضر(مذ قبمت 

 گي أمم عدة قرب أمسي، سترفع قشتالة
 تاجيا فوق منذئة الله. أسمع خشخشة لممفاتيح في

باب تاريخنا الذىبي، وداعا لتاريخنا, ىل أنا

                                                                                                                                                                  
                                                           

 .482محمود درويش : ديواف محمود درويش، المجمد الثاني، ص  1



 محمود درويش في شعرأنماط الأقنعة                         الثالث                       الفصل 
 

70 
 

 1من سيغمق باب السماء الأخير؟ أنا زفرة العربي الأخيرة 
مف التراث العربي استميـ محمود درويش ىذه الشخصية التاريخية 

معيا ليعبر مف خلاليا عمى دلالات الاستسلاـ والخنوع  ىالإسلامي وتماى
ي سمميا العرب توتضييع الأرض، فالأندلس معادؿ موضوعي لفمسطيف ال

ضياع »لإسرائيؿ بعد قبوليـ معاىدة الصمح معاىدة أوسمو"، إذ يرى الشاعر أف 
فمسطيف، ما ىو إلا تكرار لضياع الأندلس، وكأف التاريخ يعيد نفسو، ويسمـ 

  بد الله مفاتيح الأندلس للإسباف.العربي المعاصر مفاتيح فمسطيف كما سمـ أبو ع
فشخصية أبو عبد الله الصغير المتوحدة مع ذات الشاعر تمثؿ الذات 

، «مع العدو الصييونيع معاىدة الصمح /النياية توق والتيالعربية المستسممة 
فالشاعر يعتبر قبوؿ معاىدة أوسمو نياية لفمسطيف و ضياعا ليا، فمعاىدة 
الصمح ىذه لا تقؿ أىمية عف معاىدة تسميـ أجدادىـ العرب للأندلس، فما فعمو 
أبو عبد الله وغيره مف مموؾ الأندلس للأندلس يعادؿ ما يفعمو أبو عبد الله 

مسطيف اليوـ والإىانة التي تمحفو لا يمحوىا أي المعاصر و غيره مف العربي لف
شيء، فكؿ شيء في الأرض يذكره بصنيعو وخطيئتو الي ارتكبيا في حي 

والشاعر في ىذه »الأندلس/ فمسطيف، فحتى ىروبو منيا لا يحقؽ لو مراده، 
الحالة يتكمـ بمساف أحمر مموؾ الأندلس الذي ينذكر ما حدث في الأندلس، 

لزمف المؤقت الذي عاشو في غرناطة، ولا يعمؿ عمى الظؿ فالقمر بعمر عف ا
روب مف كؿ شيء، عف اليوية الذي يحمؿ ىويتو واسمو، فيو في حالة مف الي

حت بصأيف الماضي و مف وجوه الآخريف، ومف الأرض التي و  خريتاومف ال
، فقناع أبو عبد الله الصغير مثؿ دلالات الاسلاـ والخيانة لفمسطيف «غريبة عنو

ضا وشعبا وىوية، فكؿ مف أبي عبد الله الصغير التاريخ العربي، ومف ىنا أر 
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ختـ درويش قصيدتو بضمير جماعة المتكمميف ليمزج الماضي بالحاضر، 
 فضياع الماضي ىو ضياع لمحاضر.

 الَقنعة الَدبية: -3
حفؿ شعر محمود درويش بالرموز الأدبية، العربية وغير العربية، الشعرية 

مات واشتراطات تجعؿ القصيدة مكمفة سمؾ تمتيرة خؾ أف ىذه الأوالبشرية، ذل
بالدلالات والإمارات، فتمنح القصيدة الاستمرارية والانفتاح عمى القراءة والتأويؿ، 
كما تبتعد بما عف الغنائية التي رزحت تحت ظلاليا القصيدة العربية ردحا 
طويلا مف الزمف، وتنأى بيا عف النية المفرطة التي فرضت نفسيا ووجودىا 

عامة والشعر العربي خاصة. ومف ىذا المنطمؽ ليا محمود درويش  عمى الشعر
إلى الاختباء وراء أقنعة أدبية كثيرة لاسيما الشعرية منيا ومف أبرزىا قناع 

 المتنبي، مجنوف ليمی، جميؿ بثينة، أبو فراس الحمداني.
 قناع المتني: - 1.  3

الحداثة لقيت شخصية أبي الطيب المتنبي اىتماما كبيرا لدى شعراء 
العربية، إذ تحضر في أشعارىـ بجميع متعددة، فيي أكثر شخصية أدبية تراثية 
أمالت العاب الشعراء المعاصريف، ذلؾ أنيا غنية بالأحداث، حافمة بالتجارب 

يا درويش، بأوؿ شخصية يتقنع »الفكرية والسياسية، لذا كانت شخصية المتنبي 
سابقة لديواف "حصار لمدائح البحر" إذ لـ يوظؼ درويش المتنبي في دواوينو ال
 .1«توظيفا ىامشيا أو محوريا في بنية قصائد

حيث يعد المتنبي الشخصية القناعية الأولى لمحمود درويش، فقد حضر  
"رحمة المتنبي إلى مصر" حضورا كاملا، ذلؾ أنو جاء محورا ليذه  ي قصيدتوف

يستدعي شخصية المتنبي » القصيدة وشغؿ الحيز الأكر منيا، فمحمود درويش
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مف خلاؿ التناص مع أبياتو، ومع تجربتو الشعرية والإنسانية، فقد وجد فيو 
دفة ي مف حض المصاب, فدرويش لا يستدعي المتن1«معادلا موضوعيا لحالتو

والعبثية، بؿ يتخذه كمعادؿ موضوعي لما عايشو فيما يتقاطعاف في عدة نقاط، 
ويشتر كاف في وجوه كثيرة، وىذا ما أتاح لدرويش استدعاه ىذه الشخصية 

حيت عانى الشاعر الغربة  في نفس المنفي مصر مع »قنع بيا التراثية والت  
تبتعد عف الذاتية وجود الفارؽ بيف آماؿ الشاـ وطموحاتو نحو وطنو الي 

والأنانية، في حيف أف أعماؿ المشي وطموحاتو كانت أمالا ذاتية خاصة بو و 
بنظرتو النرجسية حوؿ نفسو فيو يرى فييا العبقرية الشعرية التي لـ تأخذ حقيا 
في الحياة، ومف ىنا كاف توظيؼ الشاعر لممتنبي مف خلاؿ ما يجمع بينيما مف 

، فيما يشتر كاف في الأـ  2«عف ذلؾ شعرياآلاـ وغربة في مصر والتعبير 
والغربية في مصر لكنيما يختمفاف في الطموحات والآماؿ، فدرويش ىمومو 
وطنية قومية لا تخرج عف روح الجماعة، وذاتيتو تذوب في الجماعة، أما التي 
فيواجسو ذاتية نرجسية تنأى بو عف الجماع وتقترب بو نحو الغوص والتعمؽ 

 تو الفردية الخاصةفي أثناء وطموحا
لا يتقنع درويش بالمشي لاشتراكو معو في الغربة والألـ فحسب، بؿ كاف 

اختيار درويش لممتر أيضا لاتفاؽ موقؼ المكتبي الرافض لسياسة كافور مع »
فاختيار التي لـ يكف اختيارا ذاتيا  3«موقؼ درويش الرافض لمسياسة المصرية
 عدد الدلالات.فقط، بؿ سياسيا أيضا وىذا ما جعمو مت
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وعمى ىذا الأساس وانطلاقا مف ىذه النقاط المشتركة بيف الشاعريف جعؿ 
محمود درويش مف المتنبي قناعا لو، يحمؿ عنو تجربتو و ىمومو وقضاياه، 

 :ي قصيدة "رحمة المتنبي إلى مصر" يقوؿ ف
 لمنيل عادات
ني راحل  وا 

 أمشي سريعا في بلاد تسرق الأسماء مني
ني لَ أعود إلى العراق قد  جئت من حمب وا 

 سقط الشمال فلا ألَقي
 1غير ىذا الدرب يسحبني إلى نفسي... ومصر

إف رحمة المتبني القناع رحمة طويمة لا تريد أف تنتيي، فخروجو مف وطنو 
فتح لو باب الترحؿ المستمر والسفر الدائـ المفتوح عمى مصراعيو، فلا مقاـ 

تقؿ بيف مصر وحمب وكؿ الأوطاف دوف جدوى، إلى يطيب لو بعده، فيا ىو ين
 أف وجد في قصيدتو وطننا بديلا بات يعانقو، وحده ملاذا: 

 وطني قصدي الجديدة
 أمشي إلى نفسي طردي من الفسطاط

 كم أخ المرايا
 کم اكسرىا
 فتكسريني

 أرى فيما أری دولَ توزع كاليدايا
 وأرى السبايا في حروب السي تفترس السبايا

 نعطاف الَنعطافوأرى ا
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 ولَ أری نير... فأجري
 1وطني قصيدتي الجديدة.

فالوطف الحديد الذي اعتنقو الشاعر في ظؿ غياب وطنو، واستحالة 
العودة بو، واستحالة وجود بديؿ لو، في قصيدتو الجديدة، فكؿ الأوطاف مكسورة 
 داخمو، ووطنو موزع كيدايا إلى أوطاف أخري ونساؤه صرف سبايا في طف غريب

بأف » المعالـ لا نير فيو ولا ضفاؼ، فلا وطف بعده يسكنو خيرا مف قصيدتو، فد
ف الشاعر أا عف الحرية والبعد عف الوطف، وكسقوط المكاف ليكوف تعبيرا قوي

عف المكاف الذي يمثؿ اليوية السممية المعبر  سقوطوىو الذي سقط مجرد  ذاتو
، فحتي 2« عنيا في القصيدة مف خلاؿ الأسماء التي تمر بيا البلاد مف الشاعر

 اسمو لـ يسمـ مف السرقة ىو الأخر.
ومف ىنا لا يجد الشاعر غير قصيدتو الجديدة التي تحقؽ لو اليوية التي 

ؽ إلى حمب اـ مصر تحمؿ سمبت منو لتكوف رحمة المتنبي/القناع مف العرا
دلالات الغربية والتشتت، ويكوف القناع ىنا مكثفا بدلالات الضياع والسفر الدائـ 

إلَ عن  بحثا عف الوطف المفقود الوطف البديؿ، إلا أف رحمة البحث ىذه لا تسفر
 "العراؽ"نتيجة واحدة، ولا تصؿ إلا إلى قناعة واحدة ىي أف لا وطف بعد وطنو 

يسكنو ويتخذه مأوى لو إلا قصيدتو الجديدة.  -وعي لفمسطيف المعادؿ الموض
و حكـ عميو بعدـ العودة  "فالعراؽ التي دؿ عمييا مف خلاؿ قولو "سقط الشماؿ»

، فإقصاء 3«إلييا مجرد مغادرتيا، مما ىو عف الشوؽ والخوؼ مف عدـ العودة
اعيا الشاعر مف ولو الحقيقي مجرد مغادرتو لو يفضي إلى سقوط ىويتو وضي
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ذا كاف الوطف قد توحد »فيبحث عف ىذه اليوية وىذا الوطف اصؿ قصيدتو  وا 
بالقصيدة فإنو يتوحد بعد ذلؾ بالشاعر الذي يحاوؿ البحث عف الوطف في 
داخمو، فيعبر عف الغربية والألـ عمي نساف المتنبي الراحؿ إلى مصر، ولا تطيؽ 

 مشي إلى نفسو الي تطرده مفنفسو ىذه البلاد الغربية التي أبعدتو عف وطنو، في
، معمنة عف رفضيا لأي وطف الخير، فكؿ وطف خارج وطف ىو 1«الفسطاط

وطف أسيـ بشكؿ ما في سرقة وطنو منو، فتعاؼ نفسو كؿ الأوضاف، وتنتيي 
 رحمتو بمجوئو إلى قصيدتو الجديدة فيرضاىا وطنا جديدا لو دوف غيرىا.

ذا كاف شخصية المتنبي قد وظفت كأقنعة م ف قبؿ العديد مف الشعراء وا 
مف ذرى  "قصيدة محمود درويش "رحمة المتنبي إلى مصر» المعاصريف فإف

قصائد الشعر العرب الحديث في استخداـ تقنية القناع إذا يتماىى الشاعر مع 
صوت المتنبي كميا لي حاؿ الحصار العربي الراىف متمثلا في حصار المقاومة 

فخذلاف العرب . 2« ياالاستكانة العربية مف فاجعتضاعؼ الفمسطينية التي تت
لمقضية الفمسطينية وصمتيـ اتجاه ما يحدث لي فمسطيف مف حصار يضخـ مف 

 حدة الألـ، ويصعد نبرة الحزف والفاجعة، يقوؿ درويش/ المتنبي:
 وأصيب فيك غاية الدنيا ويقر عيني الصراع
 والقرمطي أنا، ولكن الرفاق ىنالك في حمب

 وضاعواأضاعوني 
 و الروم حول العاد ينشرون

 والفقراء تحت الضاد ينتشرون
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 والأضداد يجمعيم شراع واح
 وأنا المسافر بينيم، وأنا الحصار. وأنا القلاع

 وأنا ما أريد وما لَ أريد
 1أنا اليدية والضياع

العربي ؼ طيف حب حيف يشيعونو فييا  يشي ىذا القطع بالخذلاف
/ إسرائيؿ يعيشوف فييا الفساد ويتقاسموف أرضيا ويوزعوىا ىدايا،  ويتركوف الروـ
وبينما ىـ يضيعونو ويضيموف معو غير أف الروـ تنتشر حوؿ ضادىـ وتأخذىا 
عنيـ وثـ يتصارعوف مع بعضيـ البعض، تاركيف الفقراء الفمسطينييف يكوف 

والأضداد جمعيـ  "نيـ مف يتعاىد مع عدوىـ )الروـ إسرائيؿ(لوحدىـ، بؿ إف م
 ."شراع واحد

غير أىيف معاناة إخوانيـ، وتجمع فييـ كؿ الأضداد )الحصار والقلاع، 
 اليداية والضياع(، فلا يدروف مف يحاربوف ولا مف يحاربيـ.

وتزداد المأساة حدة، والفاجعة قسوة حيف يموذ الإخوة بالصمت والاستكانة 
 يطير ليـ موقؼ مؤيد ولا معارض، وىذا ما يتجمى في ىذا المقطع، يقوؿ فلا

 المتنبي المعاصر/ دروش:
 ماذا جرى لمنيل؟

 ولم يعتب
 ولم يغضب

 وفي صحاري اتساع..
 و سكون مصر يشقني:
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 1ىذا ىو العبد الأمير
في نفس الشاعر كثيرا أف يرى مصر جماؿ عبد الناصر، مصر  حز  

النيؿ خانعة لأنيا لـ تعد مصر الناصر إلى مصر السادات العبد الأمير الذي 
لـ يكف أىلا لأف يخمؼ عبد الناصر، فما كاف يتوقعو مف مصر التي كانت 

بعدة  يوما ما حممو لـ يجده فييا ولا أسيؿ مقطعو ىذا باستفياـ إنكاري، وأبتعا
استفيامات إنكارية أخرى، لأنو لـ يتقبؿ أف لا تأبو مصر بدموعو وعذاباتو، وأف 
لا تغضب لغضبو، لأف مصر التي يعرفيا لـ يعيد منيا مف قبؿ ىذه 
التصرفات، فشقو سكونيا وصمتيا لكنو أردؼ بأف ىذا الأمر متوقع مف العبد 

 فة جماؿ عبد الناصر.الأمر، کافور/ السادات، لأنو ليس أىلا لأف يكوف خمي
ليعمف المتنبي درويش بعد الأسئمة مباشرة ويصرح أف القضية ىي ذاتيا 
لـ تتغير، فلا أحد ييب لمقاومة إسرائيؿ ولا قائد مف القادة العرب المعاصريف 

 سيكوف يوما سيؼ الدولة :
 الآن أشير كل أسئمتي

 وأسال: كيف أسال؟
 والصراع ىو الصواع

 حول الضاد والروم ينشرون
 2لَ سيف يطاردىم ىناك ولَ ذراع

تحميؿ ىذا المقطع عمى أف لا أحد يشارؾ الفض ي في حرىـ مع  
سرائيؿ مستمرة في توسعاتيا في فمسطيف ولا  إسرائيؿ، فوحدىـ مف يصارعونيا وا 
أحد يوقفيا ولا أحد يقاوميا مف العرب أو يشير سيفو ضدىا، والأدىى والأمر 
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ف أف يحاربوىا ىي يرمونيا بأسمحتيـ وسياميـ، تتوجو مف قالؾ أقـ بدلا م
 أسمحتيـ وسيوفيـ ورماحيـ إلى فمسطيف يقوؿ درويش:

 كل الرماح تصيبني
 وتعيد أسمائي إلي
 ولعبدي منكم إلي
 وأنا القتيل القاتل

 الميل عادات
ني راحل  1وا 

فتتوغؿ الفاجعة أكثر مف ذي قبؿ ممثمة في أنا المتكمـ أنا الفمسطيني 
المعاصرة مف خلاؿ أنا محمود درويش اتي  تصاب بالصدمة في خمقة كانت 
فييا أكبر دولة عربية )مصر( توقيع معاىدة مع إسرائيؿ وبدلا مف أف تنطمؽ 

 يف.يالرماح باتجاه العدو أخذت تنطمؽ بالعاـ الفمسطين
نيي الشاعر قصيدتو يتقي اللازمة التي بيا ويعمف رحيمو مف مصر ليُ 

عادات لا تغيرىا، أو بالأحرى عادات النيؿ في التقمب وعدـ الثبات لأنو لمصر 
عمى رأي ولي الغدر عمى حيف غرة، فير لي مد وجزر طواؿ الوقت، لذا فيو لا 
يؤتمف، فلا مقاـ فيو بعد الآف. فالرحيؿ ىو القرار الأنسب لأف لا مصر التي 

ست مصر الناصر كاف يتمناىا ولا الي صار يستيويو كما كاف، فمصر اليوـ لي
 بؿ مصر کافور/ السادات.

طفحت قصيدتو القناع عنو بدلالات عديدة ولعؿ أبرزىا في دلالات 
الفجيعة والغدر وخيبة الأمؿ مف رحمة كاف يرجو أف يجد فييا ما يصبو إليو، 
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لكف ىذا البمد الذي ارتحؿ اليو مف أجؿ تحقيؽ مراعيو الوطنية، لـ ينؿ منيا إلا 
 ثـ تحيمو ىذه الرحمة إلى رحمة أخرى أو عدة رحلات.خيبة الأمؿ ومف 

 قناع أبي فراس الحمداني:  - 2.  3
مف بيف الشخصيات التراثية الأدبية التي اتؾ عمييا محمود درويش واتيا 
قاىا لو بو فراس الحمداف" في قصيدتو مف روميات أبي فراس الحمداني" في 

، وما اختار محمود درويش قنالو ىذا إلا "ديوانو " لماذا تركت الحصاف وحيد
لأنو يتقاطع مع تجربتو في عدة نقاط لا سيما تعرية السجف، ومف ىنا استعار 
درويش مف ىذه التجربة عما يتناسب مع خويو الشعرية وتطويعيا خدمة الوضع 
الراىف والحدت المعاصر، فتكوف بذلؾ صالحة لحمؿ ىمومو المعاصرة، قادرة 

 ظايا أروع الفمسطينية المنكسرة ىنا وىناؾ.عمى استيعاب ش
أف الرومية لأبي فراس  "العنواف"يعمف محمود درويش منذ عمية نصو 

الحمداني، فيضع القارئ مف الوىمة الأولى في سباؽ تاريخي معيف، و سياؽ 
نصي يحيمنا إليو العنواف ىو نصر مف نصوص أي فراس لا نص لدرويش ذلؾ 

ه النصوص عمى وىـ يعمؽ منذ العنواف بالقارئ، محمود درويش بني  ىذ»أف 
فينساؽ ىذا الأخير إلى البحث عف التقاطع والنسخ الذي يوىـ بالمسخ لكف 
طيات النص تصحيح الوىـ وتمغي التكرار، ويضطر المتمقي إلى قراءة جديدة 

، إلا 1«لنص جديد لو حريتو ولو سمطتو التي تواجو سمطة الذاكرة وتتراح عنيا
 يعني أف العنواف لا يتواش  مع النص بقدر ما يضاعؼ مف حضور أف ذلؾ لا

 أبي فراس في نص درويش، ويضاعؼ مف احتماؿ لبوس الشاعر لقناعو.
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إف أوؿ ما يطالعنا مف ىذا النص ىو مشيد وصفي يبدأ بو محمود 
درويش قصيدتو ىذه، ليضعنا مف خلالو في الجو الذي يعيشو نعيش معو ىذه 

 ع مشيده الدرامي:التجربة وتندم  م
 صدی راجع شارع واسع في الصدى
 خطى تبادل صوت السعال، وتدنو

 من الباب، شيئا فشيئا وتنأى
 عن الباب. ثمة أىل يزوروننا

 غدا، في خميس الزيارات. ثمة ظل
 لنا في الممر وشمس لنا في سلال

 الفواكو. ثمة أم تعاتب سجاننا
 لماذا أرفت عمى العشب قيوتنا يا

 1ممح ييب من البحرشفي، ثمة 
تحيمنا ىذه البداية إلى وصؼ فضاء السجف أو الزنزانة التي يقبع فييا 
ف  الشاعر مع مساجيف آخريف لكف ىذا السجف لا يبدو كغيره مف السجوف، وا 
كاف السجانوف ىـ أنفسيـ مف يدنوف مف باب الزنزانة تارة ويبتعدوف عنيا تارة 

ف كاف الأىؿ ىو مف يتبادلوف الزيارات، إلا أف ى ذه الزيارات تحمؿ ىـ أخرى، وا 
أملا، وموعدا بالخروج، فالشمس تختبيء في سلاؿ الفاكية لتعدىـ بأنيا ىي 
موعدىـ لا محالة والأـ لا تأتي باكية خانعة خائفة منكسرة الباؿ، بؿ أما قوية 
معاتبة واعية مما تفعؿ، وثمة ممح ييب عمييـ مف البحر ليداوي جروحيـ لكأف 

ئ البحر فتحمؿ ليـ ممحة ونسيمو، كؿ ىذه ىذه الزنزانة تطؿ عمى شاط
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الأوصاؼ تشي بدلالات التفاؤؿ بالحرية الأكيدة، والشمس الساطعة، فميس ذالؾ 
 بعيد عمى ىؤلاء المساجيف.

تزداد زنزانة الشاعر/ القناع اتساعا لصوت الحمامة التي دخمت زنزانتو، 
ي لـ يمؽ بالا ثـ يحمميا الشاعر /القناع رسالة لابف  عمو سيؼ الدولة الذ

 لسجنو ولا لاستنجاده لو، فيقوؿ:
 ثمة بحر ييب من الممح. زنزانتي

 اتسعت سنتمترا لصوت الحمامة : طيري
 إلى حمب، يا حمامة: طيري بروميتي

 واحممي لَبن عمي سلامي!
 صدى

 لمصدى. لمصدى  سمم معدني , شفافية ، وندى
 يعج بمن يصعدون إلى فجرىم... وبمن

 1م من ثقوب...يترلون إلى قبرى
إف رومية محمود درويش ىذه رومية معاصرة تحمؿ دلالات عصره 
وأبعاد تجربتو الأنية، فتكوف حمب بذلؾ معادلا موضوعيا لفمسطيف التي يبمغيا 
سلامو مف قمب السجف لتوصمو حمامتو إلى أبنائيا ,فلا يجد إلا صدى 

تنجد بيـ الأسرى لذيف يسمتصاعدا، أما ابف العـ فيحيؿ إلى الأخوة العرب ا
 يف إلا أنيـ لا يجدوف منيـ إلا آذانا صماء.ينيالفمسط

وسط ىذا الضجي  کمو ، لا يجد أبو فراس المعاصر إلا لغة/ قصيدتو أو 
القصيدة( تبقى وفية لو ولا تخذلو، ففي الوقت الذي يطفو فيو (شعره، فوحدىا 

ابف العـ عمى السطح، وتخذلو الحبيبة ولا تأتي لزيارتو في خميس الزيارات 
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بحجة الكثافة و كثرة الزوار، في ظؿ ىذا الجو الذي يبدو لمعياف مكتظا, لا يجد 
عاني، فيحاور الشاعر إلا قصيدتو التي تفر منيا الكممات و تختبيء خمؼ الم

الصدى في زنزانتو  التي يبقى فييا وحيدا يكمـ نفسو فييا فيرجع لو صدى ىذا 
 الكلاـ يقوؿ:

 خذوني إلى لغتي معكم ! قمت:
 ما ينفعُ الناس يمكث  في كممات القصيد

 وأما الطبول فتطفو عمى جمدىا زبدا
 و زنزانتي اتسعت، في الصدى، شرفة

 کثوب الفتاة التي رافقتني سدی
 لى شرفات القطار وقالت: أبيإ

 لَ يحبك. أمي تحبك. فاحذر سدوم غدا
 ولَ تنتظرني، صباح الخميس، أنا لَ
 أحب الكثافة حين تخبيء في سجنيا

 حركات المعاني و تتركني  جسدا
 يتذكر غاياتو وحده ... لمصدى غرفة
 1كزنزانتي ىذه: غرفة لمكلام مع النفس

أصبحت زنزانتو  غرفة يحاكـ فييا الشاعر نفسو، لكأنيا غرفة مصارحة 
أو مصالحة مع النفس ليتأكد مف خلاليا مف ىو عدوه ومف ىو صاحبو، 
فيكتشؼ مف خلاليا أنو وحيد لا أحد معو إلا قصيدتو التي دائما ما يأوي إلييا، 

فضاء أتاح  وبذلؾ تحمؿ الزنزانة دلالات أخرى ووظائؼ أخرى في السجف، إنيا
 لمشاعر معرفة معادف الناس، ومعرفة مف حولو حؽ المعرفة.
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ورغـ ىذه الغربة والوحدة التي يشعر بيا ، وخيبة الأمؿ التي تعرض ليا 
مف غدر الإخواف وأبناء العمومة سيؼ الدولة، إلا أنو يبقى متيقنا مف شيء 

لغة   ، ىو أنو يممؾ عالما خاصا بو، ىو-رغـ إقامتو في السجف-واحد 
فالقصيدة في شرفتو ومعبره خارج السجف، ولذا لا ييـ كثيرا أف يكوف » قصيدتو

داـ  فأىـ إقامة بالنسبة لو في الإقامة في المغة، في عمؽ الفعؿ المغوي، وما
، فوجوده  1«شرفتو، فيو حر ينت  ما ينفع الناس الشاعر متأكدا مف أىمية نصو

المغة فيو يمتمكيا في كؿ مكاف يذىب داخؿ السجف أو خارجو لا يغير علاقتو ب
إليو، ولذا فيو يستطيع أف ينفع الناس في أي مكاف ما داـ بوسعو أف يكتب، 

فما ينفع الناس بالنسبة إلى الشاعر ىو الكلاـ الفعاؿ »  ومادامت المغة طيعة لو
الذي يجعؿ القصيدة دائما حية، إنيا غذاء روحي، وحماس ثوري يبعثو الراوي 

لقضباف، وىو موقف بأىميتو/ في مقابؿ القصائد الأبواؽ التي ىي مف وراء ا
فبالقصيدة يمكنو أف يفعؿ ما لا يفعمو بالسيؼ،  2«طبوؿ لا تنفع الناس في شيء

ف كاف صاحبيا غائبا، إذ تفعؿ  فيي قادرة عمى التأثير عمى النفوس حتى وا 
 بأسره. فعميا بحضوره وغيابو أيضا، فيي قادرة عمى تبميغ قضيتو لمعالـ

و حيف لـ يجد الشاعر مف يشاركو عزلتو، ولا مف ييديو سواء السبيؿ 
وينير لو عتمتو في ىذه الدىاليز المنار ما اختار ما تختاره في الغزوات إما 
ما الردى لأف طريؽ الذؿ واليواف لا تيواه ساقو، فلا بديؿ لو عف  النصر وا 

 الإمارة إلا الموت، ولا حؿ وسط برضاه لنفسو:
 زانتي صورتي لم أجد حوليا أحدازن

 يشار كني قيوتي في الصباح ولَ مقعدا
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 يشاركني عزلتي في المساء، ولَ مشيدا
 أشاركو حيرتي لبموغ اليدى

 فلأكن ما تريد لي الخيل في الغزوات:
 فإما أميرا

ما الردى   1!وا 
عزلتو التي تحيط بو مف كؿ جانب، فلا  يؤكد أبو فراس الحمداني القناع عمی

يجد لو ناصحا ولا مشاركا لا في المكاف ولا في الزماف، فترداد حيرتو وعزلتو 
ما الردى، إذ يقرر  ووحدتو، لکنو يتخذ قرارا حاسما في الأخير فأما الإمارة وا 

 الإنساف الفمسطيني أف يواجو عدوه وحده مف آخر رمؽ.
ر فأكثر، شارعا أو شارعيف بحجـ اتساع وتزداد بزنزانتو اتساعا أكث

الصدى وعمقو، ثـ يتحوؿ طائرا خرفيا أو شبحا حرا ويخرج مف الحائط سيدا حرا 
طميقا فيعود الى حب/ فمسطيف مشيا عمى الأقداـ، ويطمب مف الحماعة أف 

 تسبقو ويوسؿ معيا سلامو وسلاـ الندى وروميتو قبؿ أف يصؿ ىو إلى حمب:
 عا أو شارعين، وىذا الصدىوزنزانتي اتسعت شار 

 صدی، بارحة ساعة، سوف أخرج من حائطي
 كما يخرج الشبح الحر من نفسو سيدا

 وأمشي إلى حمب، يا حمامة طيري
 بروميتي واحممي لَبن عمي

 2سلام الندى
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وىكذا يختتـ الشاعر قصيدتو بيذا المقطع الذي يحمؿ بيف ثناياه دلالات 
لأف الزنزانة ميما اتسعت سوؼ يخرج منيا و التفاؤؿ والأمؿ بالحرية القريبة 

يعود إلى وطنو سيدا حرا لا عبدا ذليلا، وبذلؾ تكوف الخاتمة كما البداية، 
ف كنا نمحظ  فكلاىيا يتوعد فييا الشاعر زنزانتو باختراقيا والخروج منيا، وا 
اتساعيا شيئا فشيئا عبر مراحؿ القصيدة ومقاطعيا المختمفة و كأنما ليثبت 

مف خلاليا تحديو ليا وصموده في وجييا، فيؤكد بذلؾ قوة الفمسطيني  الشاعر
 وقدرتو عمى كسر القيود بالعزيمة والصبر والإرادة.

 :قناع مجنون ليمی - 3.  3
مف الأقنعة الأدبية التي اشتغؿ عمييا محمود درويش في ديوانو "سرير 

،  "ي قصيدة بعنواف "قناع... لمجنوف ليمیف "قيس بف المموح قناع  "الغربية
فالشاعر يصرح منذ البداية أف القصيدة قصيدة قناعية، وأنو سيرتدي مف خلاليا 
شخصية عرفت في تاريخ الأدب العربي يعشقيا الجنوني حتي أف محمود 

مجنوف ليمى"، وما استدعى درويش ىذا القناع إلا "درويش نسبيا إليو مباشرة 
إلى أبعاد دلالية تتعمؽ بالواقع الراىف الذي يعيشو الشاعر, وما  ليرمز مف خلالو

فعؿ ذلؾ إلا لأنو يشترؾ معو في تجربتو الشعرية والحياتية, وىو يريد مف ىذا 
ليمى "التوظيؼ أف ينقؿ لمقارئ مدى عشقو لمحبوبتو مف خلاؿ محبوبة قيس 

حب أف يکونو يبتديء الشاعر قصيدتو بإبداء إعجابو بالقناع الذي وجده وأ"
ليکوف شاعرا آخر أو ليجرب أف يكوف غيره، فيتماىى مع قناعو ىذا مف خلاؿ 

 قائلا: "قيس بف المموح  "ضمير المتكمـ، حيث يشرع في الحديث بمساف 
 وجدت قناعا، فأعجبي أن
 أكون أنا آخري، كنت دون
 الثلاثين، أحسب أن حدود

 الوجود ىي الكممات، و كنت
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 كأي فتى شع مريضا بميمی
 في دمو الممح، إن لم تكن ىي

 موجودة جسدا فميا صورة الروح
 في كل شيء.. تقربني من

 مدار الكواكب. تبعدني عن حياتي
 عمى الأرض لَ ىي موت ولَ

 أنا ىو أنت((ىي ليمى .
 1.))النيائي  بد من عدم أزرق لمعناق فلا

انطلاقا مف بعض  يتماىى الشاعر مع قناعو في ىذا المقطع تماىيا کميا
إذ يتخذ مف عشقو لميمی مرتکزا أساسيا ليذا  "لقيس ليمى "الوقائع الحياتية 

التماىي، حيت تتخذ ليمى الحيز كمو مف حياتو وىو في ربيع عمره وعنفواف 
يراىا شبابو، بؿ يصؿ الأمر إلى مرضو بيا، فسواء كانت حاضرة أـ غائبة ىو 

رتيا عف مخيمتو حيف يرفعو حبيا مف الأرض إلى في كؿ الأشياء ولا تغيب صو 
السماء فيقترب مف الكواکب ويبتعد عف الأرض، لكأف ىذا الحب أشبو بالحب 
الصوفي الذي تذوب فيو ذواتيـ في الذات العميا أو ما يسمی مبدأ الحموؿ 

يا مف ىو أنا وأنا ىو، لا فرؽ بيف أنيتي، »عندىـ، فييا ىو ذا الحلاج يقوؿ: 
، فدرويش يتناص مع أقواؿ الصوفية حيف يجعؿ 2إلا الحديث و القدـ "وىويتؾ 

ليمى ىي ىو ذاتو، ويجعميا تحؿ في  كؿ الأشياء، ولئف كانت ليمى في محبوبة 
محبوبتو الأزلية « قيس فإف ليا دلالة أخرى عند درويش إلا محبوبتو الأرض 
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حاضرة في كؿ  التي يأبى الانفصاؿ عنيا جسدا وروحا فيي "فمسطيف"الأبدية 
 الأمكنة وصورتيا لا تفارؽ خيالو.

وتستمر معاناة الشاعر و غر بتو عنف حبيبتو و حتى عف نفسو، فيبعده 
عنيا يفقد ذاتو و ىويتو ولـ يعد يدري حتى مف ىو، فيذه الخسارة التي تكبدىا 
جعمت منو شخصا آخر، شخصا ضائعا، لا يممؾ أي شيء اخر يعوض لو ما 

 خسره. يقوؿ:
 قيس ليمى أنا

 غريب عن اسمي وعن زمني.
 لَ أىز الغياب كجذع النخيل

 لأدفع عني الخسارة، أو أستعيد
 اليواء عمى أرض نجد، ولكنني،
 والبعيد عمى حالو وعمى كاىمي،

 1صوت ليمى إلى قمبيا
يؤكد قيس مرة أخرى أنو ما ىو إلا فيس ليمى، وأنو مف دونيا غريب عف 
كؿ شيء فاقد اليوية، سميب الإرادة، حتی جذع النخمة لا يساقط عميو رطبا 
جنيا، ولا يساعده عمی تدارؾ الخسارة أو ردىا ولا حتى يممؾ أف يستعيد الذكرى 

نجد التي كانت التي كاف يعيش عمى إثرىا، ويقتات مف فتاتيا، عمى أرض 
تجمعو بحبيبتو ضاع ىواؤىا منو، وفي ظؿ ىذه الخسارة التي تثقؿ كاىمو يبقى 

 لو شيء واحد إنو
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الصوت الذي لا ينساه فيو وحده مف يربطو بالحياة، وىو وحده ما يقتات عميو، 
فيحاوؿ أف يجد حلا ليذا الغياب، فيبحث عف طريقة لموصاؿ وعف سبيؿ يجمعو 

 بحبيبتو . يقوؿ:
 متكن لمغزالة بريةف

 غير دربي إلى غيبيا
 ىل أضيق صحراءىا أم أوسع ليمي

 لتجمعنا نجمتان عمى دربيا؟
 لَ أرى في طريقي إلى حبيا

 غير أمس يسمي بشعري القديم
 نعاس القوافل في ليميا، ويضيء

 طريق الحرير بجرحي القديم
 لعل التجارة في حاجة ىي أيضا

 1لما أنا فيو.
حموؿ لمقاء حبيبتو ليمى لكنيا تبدو حمولا مستحيمة أو يجد الشاعر بعض ال

تعجيزية، فيو لا يممؾ أف يضيؽ الصحراء الواسعة التي تضـ حبيبتو، ولا يممؾ 
أف يوسع ليمو ليجتمعا في سمائو نجمتاف، وأماـ ىذا العجز الذي يشعر بو، يفقد 

يف الأمؿ في المقاء، ويتيقف مف أف حبيما سيظؿ طي صفحات الماضي، ورى
 الشعر القديـ، والقوافؿ العربية القديمة.
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حفمت القصيدة بدلالات العشؽ الأبدي، والحب الصادؽ لمحبيبة، إنو الفناء   
      مف أجميا والذوباف في ذاتيا، والاحتراؽ والضياع خارج أسوارىا، ولئف كانت ىذه 

ليمى، فإف محبوبة درويش ىي فمسطيف  الغربة وىذا الألـ عند قيس مف أجؿ
أرضو التي يفنى في سبيؿ حبيا، وترخص روحو وحياتو وجسده وكؿ شيء 

د .بم تائو بلا عأف لا ىوية لو خارجيا، وأنو ضائ يممكو مف أجميا، فيو يؤكد
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   الخـــــاتمة   
من خلال دراستنا لشعر عبد الوىاب البياتي ومحمود درويش لتقصي الأقنعة   

التي وظفيا ىذان الشاعران ، وتوصمنا إلى مجموعة من النتائج يمكن إدراجيا 
 عمى النّحو الآتي:

ما كان مصطمح القناع أن يظير بمفيومو المعنوي قبل ظيوره بمفيومو المادي  -
في الطقوس الدينية والمسارح الإغريقية القديمة، ليستغمّو فيما بعد النقاد والشعراء 

 لصالحيم في العصر الحديث في الممارسة النقدية والشعرية .
  شعراء كتاب كامل.تميل قصيدة القناع إلى الطول، فيي في بعض أعمال ال -
قصيدة القناع ىي شعر الوعي والصناعة، فالشاعر يختار بوعي كامل قناعو   -

  وتجربتو، ويشذب الحدث ليتناسب وتجربتو، ويراقب عممو مراقبة تامة.
 تكتسب قصيدة القناع بالتعبير اللّامباشر شيئاً غير قميل من الغموض الفنّي ، -

  مة لقراءات وتأويلات لا نيائيّة.فتصبح قصيدة القناع الناضجة قاب
شاعر قصيدة القناع مثَّقف بالضرورة، فيو يطوّف في التاريخ القديم والأساطير  -

والتراث لمبحث عن متكأ أو مشجب أو وسيمة أو موقف يحمل أفكاره ورؤاه، ثم ىو 
نما يفككو ويحاوره ويحوّر في مداميكو،  لا يستدعي ىذا الموقف بحالتو الماضية، وا 

 ويبني عمى أنقاضو نصّو الجديد.
قد تعددت مصادر القناع عند الشاعرين بين الدين والتاريخ والأدب شعرا ونثرا،   -

وتنوعت أنماطو بين البسيط والمركب والمخترع أحيانا أخرى، وتشعبت مشاربو بين 
التراث العالمي والأجنبي والعربي، وذلك كمو وفق ما تقتضيو التجربة الشعرية 

 صرة . المعا
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سعى الشاعران من وراء توظيف ىذه التقنية إلى الرقي بالقصيدة العربية  -
يحاء  المعاصرة إلى مستوى يمكنيا من التعبير بآليات وتقنيات أكثر نجاعة وا 

اختمفت ىذه الأسباب بين السياسية والثقافية والأدبية، إلا أنيا  وجمالية . فمئن
اجتمعت جميعيا عمى ضرورة الاستفادة من ىذه التقنية، وتوظيفيا لصالح الشعر 

 العربي المعاصر.
 لدى البياتي و درويش نزوعاً نحو الثورة ورفض الواقع المعيش . -
من اكثر الحداثيين إصرارا عمى عمى الرغم من ركوبيما  موجة الحداثة فقد كانا  -

 الوفاء لمتاريخ والتراث .
توظيف الشخصيات التاريخية "التراث " كان لأغراض سياسية ، فقد كان   -

الشاعران يختاران أصح الشخصيات سبيلًا لطرح أفكارىما متخفياًن وراءىا  
 ويعايشانيا من خلال قصائدىما. 

أسبق المجددين إلى  -البياتي  –، فيو  وعي البياتي بالحداثة تنظيرا وتطبيقيا -
تغيير طبيعة المحتوى في قصيدة القناع التي تكمم بيا من وراء رموزه وشخصياتو، 

 وكان أكثر الشعراء قوة ونضجا في استخدام القناع .
تميز شعر البياتي بتوظيف القناع بأنواعو، وبالحضور الصوفي الذي يعدّ من  -

ه بار زا من خلال الشخصيات الصوفية، مكونات رؤيتو، حيث كان حضور 
 والمعجم الصوفي الذي وظفو.

أما محمود درويش فقد كانت تقنية القناع عنده من أنجع التقنيات التي  -
استخدميا، فيي من التنوع والتعدد، والوعي في التعامل، والاستغلال لكلّ 

ة عمى العناصر، ما أدى إلى جعل شعره يتصف بالدرامية والموضوعية، علاو 
الشمولية والاتساع، وعمق الرؤيا، كما مكّنتو ىذه التقنية من تحقيق أبعاد دلالية 

 وجمالية في قصائده، ناىيك عن الدلالات الإنسانية والاجتماعية .
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 الممخّص
يتناول البحث تقنية القناع عند الشاعرين الحداثيين عبد الوهاب البياتي ومحمود    

التحولات في ومن المعروف أن القناع في الشعر أسموب جيد ظهر نتيجة  درويش،
ليوت صاحب إثير من رواد نظرية الخمق وعمى راسهم توماس أالنظرية الأدبية وبت

ن في استخدام الشخصيات الرمزية برع الشاعرا وقد نظرية المعادل الموضوعي
قنعة لتجاربهم الشخصية، كما نجحا في التماهي خمف تمك الشخصيات بحيث أك

وبعد الدراسة المستفيضة خمصنا إلى أن  .تتداخل الاصوات وتمتبس فيما بينها
لأسباب سياسية وذلك خوفا من رقابة الحكام كما أن  عنالشاعرين قد لجئا إلى التق

 .اك غايات جمالية تكسب النص بعدا رمزيا مكثفاهن

 Abstract 
 The research deals with the mask technique of the 
modernist poets Abdul-Wahhab Al-Bayati and Mahmoud 
Darwish. It is known that the mask in poetry is a good style 
that emerged as a result of transformations in literary theory 
and with the influence of the pioneers of creation theory, led 
by Thomas Elliot, the author of the objective equivalent 
theory. The two poets excelled in using symbolic characters 
as masks for their personal experiences. They also 
succeeded in identifying behind these characters so that the 
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voices overlap and confuse each other. After extensive study, 
we concluded that the poets had resorted to disguise for 
political reasons, for fear of censorship by rulers. There are 
also aesthetic goals that give the text an intense symbolic 
dimension. 
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 قائمة المصادر والمراجع  
 

 ( .برواية ورش عن نافع)القرآن الكريم 
 أولا ( المصادر 

 . 6: لسان العرب ، مجمّدبن منظورا -1
 .1،2117،ط11:معجم المغة العربية المعاصرة ، مجمد  أحمد مختار عمر -2
 كتاب العين ،تحقيق ميدي مخزومي و،  الخميل بن أحمد الفراهيدي -3

  .السامرئي ، مادة قنع إبراىيم 
، 1ض الريس لمكتاب والنشر، ط: الاعمال الجديدة، دار ريامحمود درويش -4

2114 . 
م، 1999، 1ط: ديوان محمود درويش، دار العودة بيروت، محمود درويش -5

  .المجمد الثاني 
اسات و شيادات لمجموعة من ، المختمف الحقيقي در  محمود درويش - 6

 . 1999، 1الشروق، القاىرة  ، ط، دار الكتاب
 ، ، تجربتي الشعرية )الطبعة الأولى(، بيروتعبد الوهاب البياتي -7
(1968). 
 .1969،أفريل  14، ديوان أباريق ميشمة ، ط  عبد الوهاب البياتي -8
، الأعمال الشعرية ، المؤسسة العربية لمدراسة والنشر،  عبد الوهاب البياتي -9

 . 1، ج  1995بيروت ، 
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المؤسسة العربية لمدراسة  ، الأعمال الشعرية ، عبد الوهاب البياتي -10
 . 2، ج  1995والنشر، بيروت ، 

، ديوان "عن الموت والثورة "، المكتبة الوطنية لمنشر  عبد الوهاب البياتي -11
 .والتوزيع ، الجزائر ، )د ت(، )د ط ( 

دار العودة ،  ، 4، الديوان ، المجمد الأول ، ط  عبد الوهابي البياتي -12
 . 1991، بيروت

 ثانيا( المراجع 
، الشعر و التصوف )الأثر الصوفي في الشعر  ابراهيم محمد منصور -13

 .1999 1العربي المعاصر( ، دار الأمين لمنشر والتوزيع ، القاىرة ، ط
، اتِّجاىات الشِّعرِ العربيّ المُعاصر ، عالم المعرفة،  إحسان عبَّاس -14

 .المجمس الوطني لمثقافة والفنون والآداب ،الكويت 
 ،تحقيق ماسنيون و كراوس ،الحلاج : أخبار الحسن  بن منصور الحلاج -15

 .م 1936 ،باريس
 ، قاموس الخرافات و الأساطير ، جروس بيرس ، طاهر باندنجي -61

 .  1996،  1طرابمس ، لبنان ، ط 
لنقد الإسلامي ، أطياف النص، دراسات في امحمد سالم سعد الله -17

 . المعاصر
الموقف  ،قصيدة القناع في الشعر السوري المعاصر  – محمد  عزام -18

 .2115 ، 413العدد  ،دمشق  ،اتحاد الكتاب العرب  ،الأدبي
الشعر العربي الحديث )السّياب،  في، الرمز والقناع  محمد عمي كندي -19

 ت(.، )د.1المتحدة ، بيروت لبنان ، ط، البياتي ( ، دار الكتاب الجديد نازك
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، الأدب العربي الحديث ،  محسن جاسم الموسوي و بثينة خالدي -21
 .2111،  1المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء المغرب ، ط 

، أروع قصائد محمود درويش ، نوميديا لمطباعة لمنشر  محفوظ كحوال -21
 والتوزيع ،قسنطينة ،الجزائر ، )د ط( ، )د ت(.

من العصر الجاىمي حتى سنة  ، معجم الأدباء سميمان الجبوري -22
  .6،ج  2113،  1دار الكتب العممية، بيروت ، ط ،م2112

قناع المتنبي في الشعر العربي الحديث، المؤسسة  ،عبد الله أبو هيف -23
 .1لبنان، ط -العربية لمنشر والتوزيع، بيروت

، الشعر العربي المعاصر قضاياه وظواىره الفنية  عز الدين اسماعيل -24
 .13، دار الفكر العربي ،ط  والمعنوية

قضاياه و ظواىره الفنية و  ، الشعر العربي المعاصر عزّ الدين اسماعيل –25
 . 1994،  5، القاىرة ، ط وية ، المكتبة الأكادميةالمعن
 المعاصر، العربيِّ  الشِّعرِّ  في القِّناعِّ  ، قصيدةُ  عبد الرَّحمن بسيسُو -26

 .  1999 يناير ،لمدراسات والنشر العربيةالمؤسسة 

استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي  ، عمي عشري زايد -27
 . 1997ىرة ، دار الفكر العربي ،ط المعاصر، القا

في شعر محمود درويش، دار التواتري  الأثر ، عمر أحمد الربيحات -28
 .م 2119،(ط.د)عمان، -البازوري العممية لمنشر والتوزيع، الأردن

الشعرية الفمسطينية، نسقيو العلامة وتحولات المعنى  ، فتيحة كحموش -29
ر والتوزيع ، عمان عز الدين المناصرة، محمود درويش ، الصايل لمنش

 . 2114الأردن،ط،
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، الاغتراب و التشظي في شعرية الخطاب  شيخة بنت عبد الله المنذرية -31
 . 2116دار كنوز المعرفة ، عمان،  النصي البياتي،

، المغة الثانية في إشكالية المنيج والنظرية والمصطمح في  ثامر فاضل -31
الدار  الخطاب النقدي العربي الحديث، المركز الثقافي العربي، بيروت،

 .1994، 1البيضاء، ط
بية ،مؤسسة الأشرف، ،شعر عبد الوىاب البياتي دراسة اسمو  خميل رزق -32

 1995بيروت ،
العربي المعاصر ، منشأة  ، لغة الشّعر قراءة في الشعر رجاء عيد -33

 .  ، الاسكندرية ، )د . ط( ،)د . ت(المعارف
 المجلات العممية و الدوريات ثالثا ( 

، شخصيات إيرانية في ديوان عبد الوىاب البياتي ، مجمة "  أحمد نهيرات –34
 .2113،  26الجمعية العممية الإيرانية لمغة العربية وآدابيا " ، العدد 

، القناع  في الشعر العربي المعاصر ، مجمة الحقيقة  بوعيشــة بوعمـارةّ  -35
 . 41العدد 

، تأثير أسطورة سيزيف اليونانية في قصيدة بيمان صالحي و آخرون  -36 
"كتيبة " لأخوان ثالث و قصيدة "في المنفى " لمبياتي ، مجمة "دراسات في المغة 

 . 2113، 13العربية و آدابيا " العدد
 ،1، أقنعة الشعر المعاصر ، مجمة فصول ،مجمد جابر عصفور -37 

 .4العدد
 ،القناع في الشعر الفمسطيني المعاصر، عاطف رجب القانوع و آخرون - 38

 .(2121) 2, عدد 29مجمة الجامعة الإسلامية لمدراسات الإنسانية ، مجمد 
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 17المجمد  25، بنية القناع، مجمة علامات ،ج عميّ جعفر العلّاق - 39 
 .1997سبتمبر

تجمي قناع الحلاج  في شعر عبد فؤاد عبد الله  زادة  وآخرون ،  - 41
 .1971،  33البياتي ، مجمة " دراسة الأدب المعاصر " ، إيران ،العدد الوىاب 

 .   2113 يوليو ، 75العدد ، الكممة ،مجمة شطي فوزية - 41
، أنماط من الغموض في الشعر العربي الحر ، منشورات  خالد سميمان – 42

 . 1987جامعة اليرموك 
بنية القناع في القصيدة العربية المعاصرة ، مجمة "  ، خميل الموسى -43

 .  1999،  336الموقف الأدبي " ، اتحاد الكتاب العرب ، دمشق ، العدد 
 رابعا ( الرسائل الجامعية 

، تقنيات توظيف الرمز والقناع عند  ديانا حسنى يس محمد النجار - 44
شعراء الحداثة محمد سميمان نموذجًا )رسالة مقدمة لنيل درجة الدكتوراه(، 

 . 2117جامعة عين شمس،
 يالفمسطينِ  رِ الشعي ف اثَةِّ يات الحدمِّ ، تج ة القَانُوعب جمعجعَاطف ر  - 45

، الجامعة الإسلامية بغزة  هبحث لنيل شيادة الدكتورا جا ،المعاصر القناع أنموذ
 . 2121سبتمبر 

، أسطورة الموت و الانبعاث في الشعر العربي الحديث ،  ريتا عوض – 46
  . 1974رسالة ماجستير ، الجامعة الأمريكية ، بيروت لبنان ، 

، شعراء الحداثة والنقد ، قراءة في كتب التجارب  خمدون أحمد الجعافرة - 47
 . 2115ماجستير ، جامعة مؤتة ، الأردن ، الشعرية ، رسالة 
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