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 شكـــــــــــر وتقديـــــــــــــر
 

 أداء ىذا الواجب  على الحمد لله الذي أنار لي درب العلم والمعرفة وأعانني
 انجاز ىذا العمل إلى ووفقني 

 ساعدني من قريب أو من بعيد على انجاز من بجزيل الشكر والامتنان إلى كلاتوجو 
 اخص بالذكر الأستاذ المشرف ىذا العمل وفي تذليل ما واجهتو من صعوبات، و 

 أحمد زغب الذي لم يبخل علي بتوجيهاتو ونصائحو القيمة التي كانت عونا              
 .إتمام ىذا البحث في لي

 2102شكر كل زميلاتي في ماستر ادب شعبي دفعة أ أن ولا يفوتني
 .المذكرة ىذه كتابة و طباعةتقدم بالشكر إلى عمال مكتبة النخيل على  أكما 
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 مقدمــــــــــة                                       

 من قديم الزمان.ف الإنسانيع التثقيف بوأىم منا لدسرح ىو لغة الشعوب ومقياس تقدمها ورقيها وحضارتهاا    
مما جعلو  الإنساني في لرتمع ما ,ولازال, ىو الوسيلة التعبتَية عن ىذا الجانب الدهم من جوانب البناء  كان الدسرح

إلى اعتماد الدين, الدواكب  (الدسرح) يجاور" الدين في مرحلتو الأولى في تطور جدلي حضاري، فقد أدى ظهوره
الدعتقد، ووصف ذلك بأنو الشكل الأول للفن , ىذا ىو الدسرح عالم  إلىالدينية وتدثيلها وسيلةً للوصول  والطقوس

 ، بوسائل مختلفة. ديدور، وما يريما  ماع امن البشر يحيا وفق طقس ما.. معب 
 الطقوستناول موضوع تكتسي دراستنا ىذه أهمية بالغة، نابعة من الأىداف التي نريد الوصول إليها . والدتمثلة في 

بوصفها شكلًا من أشكال ما قبل الدسرح والوقوف عند أبرز مرجعياتها الأنثروبولوجية عب تقصّي العلاقة بتُ الدسرح 
اجتماعية ومعطيات التحليل الأنثروبولوجي لتطوّر الظواىر الاجتماعية ومن بينها الظواىر الثقافية والفنية بوصفو ظاىرة 

 . التي يعُدّ الدسرح واحداً منها
 إلىاج ميل ـان نتـك  ا، وإنّ لدوضوع أنوّ لم يكن من قبل الصدفـةبرز الدوافع التي أدت بي لاختيار  ىذا اأمن ف     

الأشكال ما قبل الدسرحية ومرجعياتها الأنثروبولوجية على تعرّف ىو ال أخرىية من جهة ..ومن جهة الدراسات الدرام
قتًب من صيغ الأداء الدسرحي وقد تنوّعت تلك الأشكال واختلفت من بلد ت ةديني ممارسة  بوصفهاالطقوس  لاسيما 
 . آخر بحسب طبيعة المجتمعات وخصوصيتها إلىعربي وإسلامي غربي و 

ن أإذ تصور الدوضوع بهذا الشكل يوحي بلذا أردنا تسليط الضوء على ىذا الجانب من وجهة نظر سوسيوانثروبولوجية، 
الأساسية  شكاليةالإلطرح مسوّغاً تٍ وجدت في ذلك التشعب والتنوع الدراسة ستكون متشعبة ومتنوعة ، غتَ أنّ 

 : ليفالتساؤل المؤسس لإشكالية بحثنا هو كالتالبحثي ،وعليو 
 ؟ما ىي الأشكال ما قبل الدسرحية ، وما ىي أبرز مرجعياتها الأنثروبولوجية -

 طرح تساؤلات تؤسس لإشكالية البحث كما تؤسس لفرضياته وتتمثل في ما يلي : إلىوعمدنا 
وىل فعلا تعتب منطلقات جنينية   الرحم الذي انطلق منو شكل الدسرح الحالي؟الطقوس الشعبية فعلا كانت ىل  -

لبداياتو الحقيقية؟ كل ىذه  أولى إرىاصاتكانت   أخرىفرجوية   شكالأانو ىناك   أمانطلق منها الدسرح وتبلور؟ 
 .ل  ما سيتم عرضو في ىذه الدراسةعليها من خلا الإجابةوغتَىا سوف نحاول  الأسئلة

 ة من فصل تدهيدي وثلاثة فصول أساسية وخاتدة كماوعليو فقد قسمت موضوع الدراسة حسب خطة كانت قائم
 :يلي
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 لىجت عثم عرّ  الأصول الأنثروبولوجية للمسرح إلىلمحة عن تيار العودة إلى  زيجاإب في الفصل التمهيدي تطرقت     
وكذا مفهوم  ،والدراما، والعلاقة بينها جميعا مفهوم أىم الدصطلحات الدفتاح في البحث وىي الدسرح والطقس والفرجة

 .لارتباطهما الكبتَ بفحوى الدوضوعمصطلحي ما قبل وما قبل الدسرح  وخلفياتهما الأنثروبولوجية وىذا 
بدايات رحلتو  إلىالفصل الأول فقد تناولت فيو ماىية الدسرح الطقسي من خلال مفهومو والتطرق أما    

قنيات ىذا النوع من الدسارح من دراما ورقص وجمهور ، كذلك ذكر تالضاربة في عمق التاريخ البشري الأنثروبولوجية
 ثلتُ ...الخومم

ثرت فيو التجوال في ثنايا ىذه آ، والذي وان أشكال ما قبل الدسرح الطقوسيةالفصل الثاني :فكان تحت عنأما     
الرحال في نهاية الدطاف في الفضاء الدغاربي  طحشكال في كل من الحضارات الشرقية القديدة. ثم الحضارة العربية، لأالأ
مازيغ وفي الدغرب قبل الدسرحية  عند الببر الأ شكال ماأىم الدميزات السسيوتاريخية لنشأة ىذه الأ إلىتطرق فيو .لأ

دونة وقد توسعت في دراستو قليلا مقارنة لدا قبلو وىذا لارتباطو الكبتَ بد ،الجزائر وليبيا والصحراء الغربيةوتونس و 
 البحث .

كرنفال شايب  كون مدونة تطبيقية بعنوان بعض الطقوس الشعبية الجزائرية )الحضرة،تثرت أن آالفصل الثالث وفي    
ثرت استخراج أىم التقنيات والعناصر الدمسرحة في كل آأنوذجا للدراسة .. وقد  عاشوراء، احتفالات بابا مرزوق(

رقص وممثلتُ وجمهور ومكان وزمان ...الخ لتكون ىذه الددونة بدثابة تتويج طقس من طقوس ىذه الددونة  من دراما و 
 لأىم النتائج الدتحصل عليها في ىذه الدراسة .وتدعيم لفكرة البحث .

السبل  يءتباع منهج معتُ يحدد معالم الدراسة ، فهي بدثابة السراج الدنتَ الذي يظاأي دراسة من  ولا تخلو    
اقتضت طبيعة البحث الاستعانة بعدد من الدناىج الدناسبة لدثل ىذه الدواضيع، فجاء الدنهج والدروب ، وعليو فقد 

أصلو ونشأتو عب الحضارات والحقب التاريخية السابقة ، وكذلك الدنهج  إلىالتاريخي الذي مر بو الدسرح عند التطرق 
لك في جل فصول البحث تقريبا. وذلك عند الوصفي التحليلي الذي يقوم بوصف الظواىر الدعنية بالدراسة . ويظهر ذ

التطرق لتقديم ناذج من الطقوس ووصفها وتحليلها في الدراسة النظرية أو التطبيقية على السواء .ثم يأتي الدنهج 
السميائي والذي استعنت بو في الفصل التطبيقي من خلال اعتماد بنية الدعتٌ أحيانا في ناذج  النصوص الطقسية 

  .اختًتها في الددونة  للدراسة والتحليل الشعبية التي
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و ـي انـات ولا اخفظـات والدلاحـنتٍ ختمتو بخاتدة كانت تحصيلا لأىم الاستنتاجإومثلما افتتحت بحثي بدقدمة ف
والحال  لا،ـن سهـذا لم يكـإنجاز عمل كهات في موضوعي لان ـة الدراسـقل إلىي صعوبات جمة تعود بالأساس ـاعتًضنن

النظرية في متونها الأصلية  إلىالدوضوع، مما حتم علينا العودة  إلىأن الدكتبة العربية تكاد تكون خالية مما يدت بصلة 
والكل يعلم ما تفرضو ىذه العودة من قبل الدسرح في الجزائر  شكال ماأخاصة في دراسة بلغتيها الإنجليزية والفرنسية. 

صعوبات التًجمة من لغتتُ أجنبيتتُ، ولاسيما عندما يتعلق  إلى، بالإضافة والبحث فيها الأجنبيةعناء توفتَ الدراجع 
 الأمر بدصطلحات يتعذر أحيانا، إيجاد مقابل لذا في لغة الضاد.

استطعت التغلب على  إلى، وبعون الله تعحاولت جاىدة تفادي ىذه الصعوبات نيأرغم ذلك، لا يدكنتٍ القول إلا 
 ة ، والتي أعدىا مصادر للموضوع. من أبرزىا : ع عدّ ـلال الاستفادة بدراجـالكثتَ منها من خ

 .عبد الكريم برشيد: حدود الكائن والدمكن في الدسرح الاحتفالي -
 .: د/ سامية أسعد ترجمةمن الدسرح و قرينو  انتوان ارتو, -
  .مفاىيم ومصطلحات الدسرح وفنون العرض" الدعجم الدسرحي ,إلياس وحنان قصّاب حسن -
 .رسالة دكتوراه " أرتو و مسرح القسوة ,د/عبتَ منصور إبراىيم حجازي -

خص أ، و اندا لي لينجز ىذا البحثزيل الشكر وكثتَ الثناء لكل من وقف مسبجقدم توفي الأختَ لا يسعتٍ إلا أن أ   
لم يبخل علي  عبي في جامعة وادي سوف.احمد زغب، الذيبالذكر أستاذي الدكتور ورئيس مشروع ماستً الأدب الش

، بعد غوصي فيو ذا نكهة خاصة ، كما كل مرة ينتَني بإرشاداتو القيمة، حتى أصبح ىذا الدوضوع  فكان في ،بتوجيهاتو
  .نسى زميلاتي وزملائي دون استثناء على كل مساعدة قدمت ليألا 
  فإنّها أولى الخطوات في وفي الختام فإنتٍ لا ادّعي الكمال ، فإن لوحظ على بحثي بعض القصور والنقص،فحسبي   

دراسة  موضوع أشكال ما قبل الدسرح في الجزائر،  وآمل التوفيق والاستفادة، وألاّ يضيع جهدي ىباء منثورا، وأن 
يكون عملي ىذا فاتحة ختَ لدوضوعات أوسع وأن يكون بوابة صغتَة نلج من خلالذا إلى عالم أكب وأشمل. والله 

    الدستعان.                 
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 مدخل
 

 مفاهيم أولية حول أصل المسرح الطقسي
 

  .لمحة عن تيار العودة إلى الأصول الأنثروبولوجية للمسرح -    
 

قراءة لمفاهيم بعض مصطلحات الدراسة ) الطقس, المسرح, الفرجة, الدراما, ما قبل  -  
 .المسرح( وضبطها 

 .و بالشكل الفرجوي ( علاقة المسرح :بكل من : )  الطقس، والدراما، -       
 

 .مفهوم مصطلحي "ما قبل " و" ما قبل المسرح " وخلفياتهما الأنثروبولوجية -       
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 لمحة عن تيار العودة إلى الأصول الأنثروبولوجية للمسرح  :     -1
كىو نمط  على مدل القركف الداضية كاف النمط الدسرحي الغربي ىو السائد في الدشهد الدسرحي العالدي،

موركث أصلان من بلاد الإغريق القديدة التي ابتكرتو ككضعت قوانينو في القرف الخامس قبل الديلاد، لتتلقفو 
أكربا بعد ظهور الدسيحية عن طريق الركماف ، لكن الكنيسة سرعاف ما شعرت بالخطر الكامن في الفن 

بتَ عن الأفكار الجديدة ىي التي الدسرحي فقامت بتحريدو للحد من ذلك الخطر ، لكن الحاجة للتع
جعلت الكنيسة نفسها تعيد اكتشاؼ الدسرح من جديد عبر مسرحياتها ذات الطابع الدينػي، كعلى الرغم 
من سيطرة ىذا الطابع على تلك الدسرحيات لقػركف أخرل ، سرعاف ما خرجت تلك الدسرحيات إلذ 

التحولات كلها كاف التمثيل ظاىرة أنثركبولوجية الشوارع كالساحات العامة لتلتحم بالجمهور ، كفي تلك 
يدارسها الإنساف البدائي قديدان، كالدتحضٌػر حديثان، ما يخلق نوعػان مػن الدتبقيػات الحضاريػة ) الركاسب ( بتُ 
الأشكاؿ الدتعددة للثقافات، كىو ما تم التعبيػر عنو مع مطلع القرف العشرين في ما ييسمػى بتيػار ) العودة 

الأصوؿ ( عبر حركة ارتدادية قائمة على الدقولات الأنثركبولوجية التي كفرىا ىذا العلم في البحث عن  إلذ
 .1أصوؿ الدسرح ، أم أشكاؿ التعبتَ البدائية الأكلذ 

 
 
 
 
 
 

                                                           
 8مارسيل فريد فوت، فن السينوكرافيا, تربصة د. بضادة إبراىيم كآخركف, القاىرة منشورات كزارة الثقافة ص:  ينظر: 1
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كمايرخولد ككركتوفسكي 1كلد يكن "خطاب العودة إلذ الأصوؿ الذم نادم بو أنتوناف آرتو*       
رف العشرين، ذلك الخطاب القائم على نقد الدركزية الغربية في التصور الدسرحي، كغتَىم مع مطلع الق

بدكف مؤثرات خارجية، فعلى الرغم من الحركة التطورية الكبتَة التي شهدىا الدسرح الغربي عبر قركنو 
جود الطويلة، كاف بحاجة إلذ نوع من ) الصدمة الحضارية ( التي تيعيد للمسرحيتُ الغربيتُ صحوتهم بو 

الآخر الدختلف، كىي صحوة بدأت بوادرىا عبر طريقتُ، الأكؿ بسثل في الفرؽ الدسرحية الشرقية التي زارت 
 البلداف الغربية لتقدٌـ أشكالذا التقليدية ) النو ( 

  5ك ) الكاتاكالر  الذندم(****4***)اليابانيتُ ك الأكبرا الصينية( 3**2ك ) الكابوكي (

                                                           

, 1948كمات في ضواحي باريس سنو  , من عائلو برجوازيو ميسورة ,1896( في مرسيليا جنوب فرنسا عاـ Antonin Artaud* كلد أنتوناف أرتو)
يخ القديم . كفي سن الرابعة تعلم في الددارس الدينية التي أثرت معرفتو في اللاىوت الدسيحي كالذم لصد أثره في أعمالو لاحقا. أظهر تذكقا لتعلم اللاتينية كالتار 

( زعيم السريالية الفرنسية,ك André Bretonلخصومة مع اندريو بركتوف )قبل أف برل ا أرتبط فيما بعد بالددرسة السريالية  عشره أكتشف شارؿ بود لتَ. 
 مع الحزب الشيوعي الفرنسي الذم رفض الانضماـ إليو معتقدا أف الثورة يجب أف تكوف ركحيو كليست سياسيو. القطيعة 

كالدسرح   الشعر الصافي أك الفن الصافي  طلحات مثل,مص تظهر كبدأت . (La pureté) دفعت السريالية لظهور مفاىيم جديدة تتعلق بالنقاء أك الصفاء
( إلذ شرح مفهوـ الصفاء Paul Valéryبوؿ فالتَم )  الصافي. لقد أثارت ىذه الدفاىيم نقاشات كثتَة بتُ أكساط الفنانتُ كالشعراء كالكتاب ,لشا دفع

أف يخلص العمل الفتٍ أك  أم ط على الجزئيات الشاعرية ألذاتيو للعمل نفسو ,)الخالصيو( في الفن كالأدب على أساس أنها لزاكلو لبناء العمل بالاعتماد فق
ة أخرل. كمن الأدبي نفسو من كل الجزئيات التي لا بست بصلو إلذ العمل من جهة , كاف يحرر العمل نفسو من أم أىداؼ خارجو عن تركيبتو الذاتية من جه

 International Edition Vol.26.1996p162-163.. Encyclopedia ىذا الفهم بدأ أنتوناف ارتو يبحث عن مسرحو الجديد.
Americana 

2 Encyclopedia Americana International Edition. Vol.26.1996. P162-163 
سيط بتُ الفرد ك الآلو " ك مسرح النو كالكابوكي الياباني النو ىو مسرح ديتٍ شعائرم يقوـ علي أساس الدركد الشاماني " نسبة إلذ الشامانية ، ك ىو الو  **

رتبط بالديانة البوذية ىي عادة الطبيعة ك القوم الغيبية في اسيا الوسطي ، ك يعتبر العرض مكانا لمحاكرة الأركاح عن طريق الوسيط الركحي ك الشعائرية التي ت
ك . " ر تدؿ علي تلاقي البشر بالآلذة " الأركاح الدستحضرةاليابانية ، ك الفضاء في مسرح النو عبارة عن قطعة قماش مرسوـ عليها في الوسط شجرة صنوب

 : لو مرجعية دينية تتمثل في الصراع بتُ الإلو ك الدودككي/ متًجم الرسالة الآلذية. الكابوكي
ينوب عن الزماف ك الدكاف بصلة غنائية  بكتُأكبرا ، ففي الدكاف ك الزماف أكبرا بكتُ الصينية: لا بزضع النصوص الدرامية لذذا النوع الأكبرالر لقوانتُ*** 

كم أف نسق مرمزة، كما أف الشخصيات التمثيلية عبارة عن أدكار ذات كظائف ثابتة ك تعتمد علي الحركة الراقصة أك التعبتَية علي نسق رمزم ك نمطي،  
برا عملية بذمع كياج ك ألوانو ك أشكاؿ الدلاي  ك ألوانها تبدك في سياؽ متعارؼ عليو يقوـ علي دلالاتو الواضعة للمتلقي الذم يدثل مشاىدتو لذذه الأالد

 تي بسثل الإثارة ك الحيويةالصور الدلالية الدركزة . أما الدوسيقي فهي تقليدية تعبر عن الحزف ك الأسي، ك الحنتُ إلر الداضي، ك تتناكب من الدقاطع ال
لآلذة " فن كاثيكالر الذندم: ىو عبارة عن برميس طقوس شعائرم بسثل عركضو سلسلة من التحديات ك الدوجهات ك الدعارؾ الضاربة بتُ قوم الختَ " ا**** 

لشعرم ، لأف النص يعهد بو في الغالب إلر ركائيتُ ك ك قوم الشر " الشياطتُ ك الجن " ك بالنسبة غلي التمثيل فغنو يقوـ علي اللعب الدؤصلب ك التخييل ا
ك الدلابس الرمزية منشدين ، لشا يجعل الدمثل متحررا إلر أقصي حد من السلطة اللغوية معتمدا علي التعبتَ الجسدم ك حركات الذراعيتُ ك الأيدم ك الدكياج 

رمزم ، فلليد كحدىا أربع ك عشرين حركة كل حركة برمل دلالة معينو ك شفرة معينة ك إيضا الحالات الفيزيقية للجسد ك يحكم الكاثيكالر كصفو نظاـ بصرم 

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%83%D9%8A%D9%86
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في أندكنيسيا، إلذ جانب فنوف الشرؽ الأخرل في ماليزيا كإيراف، أما 1لجزيرة بالر* ك ) الرقص التعبتَم (
الطريق الثاني فكاف عبر الغزك الكولونيالر لدكؿ الشرؽ الذم مهٌد الطريق لرحلات استكشافية في الدعرفة 

 . 2«نيو باربا الدسرحية قاـ بها كثتَ من الدهتمتُ بالشأف الدسرحي أمثاؿ بيتً بركؾ ككركتوفسكي كأكجي
كقد أدٌت ىذه الدؤثرات الخارجية في الدسرح الغربي إلذ مراجعة فكرة التمركز الغربي في النظرية        

الدسرحية حيث جرل الحديث عن نمطتُ من أنماط الدسرح الأكؿ غربي كالثاني شرقي، ما يعتٍ كجود تقاليد 
ييعبٌراف تعبتَان كاحدان  –كجهة نظر أنثركبولوجية  من –مسرحية لستلفة بتُ الاثنتُ على الرغم من كونهما 

عن حالة الجماعة البشريػة كىي في حالػة ) العىرٍض (، سواء كاف ذلك العرض فرديان أك بصاعيان، كىي حالة 
تعتٍ الاستخداـ الجسدم كالذىتٍ بحسب حالة تعبتَية لزددة تتحكم بها قوانتُ الحياة اليومية، كاكتشاؼ 

لشرقي أدٌل إلذ الحديث عن نمط آخر من التعبتَ الدسرحي أطلق عليو ) الأشكاؿ ما قبل الغرب للمسرح ا
الدسرحية (، كىي أشكاؿ تزخر بها بصيع الشعوب كبزتلف مستويات انتمائها أك ابتعادىا للشكل 

  3الدسرحي.
 
 

                                                                                                                                                                                            

ورم ذا ك علي مستوم النص الدرامي فنصوصو مأخوذة من كلمتتُ ىندكسيتتُ ك هما " الرمايانا " ك " الدهابهاراتا " لشا يحيلنا إلر الطابع الأسط. في التفستَ
لعرض يشكل من مساحة الدعبد ك الديكور عبارة عن قطعة قماش كبتَة يقوـ الدمثلوف بتحويلها ك ىي بسثل تداخل الركح الصوفية ، أما التأثيث الفضائي ل

 الأمثلة ك تغتَات الزمن.
إلا من خلاؿ  : ىي جزيرة ضمن بشانمائة جزيرة تتكوف منها دكلة إندكنيسيا ، تتميز بغاباتها الغزيرة ك الخضراء ، ك التي لا تدخلها أشعة الشمس جزيرة بالر*

راج دخاف حرارتها إضاءات قليلة تستطع من خلاؿ أكراؽ الأشجار، بجبالذا ك مرتفعاتها الشاىقة ك الدائمة الأخضرار، ك ىي جباؿ بركانية عادة ما تتنفس بإخ
العذبة بنقائها ك يعي  غالبية السكاف في قرم الداخلية كدلالة علي نشاط ك من تلك الدرتفعات العالية تصب الدياه الغزيرة مكونة أنهارا ، ك بستاز مياىها 

 International Edition Vol.26p162-163.1996.. Encyclopedia Americana ينظر:صغتَة.
 
ثقافية لظاىرة الاقتباس في الدسرح الجزائرم ",  كينظر : فطيمة الديلمي، البحث عن صورة الذات في صورة الأخر " مقاربة سيسيو 8, ص :الدرجع نفسو 6

 174 -85رسالة لنيل الدكتورة في الأدب العربي , ص 
 .13الدرجع السابق، ص  ينظر : 3
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لذلك حاكؿ الدخرجوف  كقد اختلفت مستويات انتمائها أك ابتعادىا للشكل الدسرحي الغربي،       
الغربيوف توظيف خصوصية تلك الأشكاؿ لتجديد البحث الدسرحي كالسعي لاكتشاؼ كسائل تعبتَ 

 جديدة، كما فعل آرتو في تعاملو 
بالاعتماد على ذلك الدنحى 1مع الرقص التعبتَم لراقصات بالر كتأسيسو لنظرية ) مسرح القسوة (*

صات ليصبح مرجعية بصالية للمسرح الذم نادم بو، أك إفادة  الديتافيزيقي / الركحاني في تلك الرق
كركتوفسكي من فنوف اليوغا الذندية كالفلسفة البوذية في تدريبات لشثليو للوصوؿ إلذ حالة الوجد الصوفي 
في عركضو الدسرحية سواء للممثل أك للجمهور، كلاشك أف ىذه التجارب كلها ىي في كاقع الحاؿ ذات 

 .2لأنها تنطلق من دراسة " كضع الدسرح في المجتمع كربطو بالطقس  منحى أنثركبولوجي
، كقد عمل ) أكجينيو لكنها في نفس الوقت أخذت اليوـ منحى ترتبط فيو بالدمارسة الدسرحية 
 . I . Sبتأسيس ) الددرسة العالدية للأنثركبولوجيا الدسرحية  1979( على ىذا الدنحى إذ قاـ عاـ باربا

T . A  ،)  كىو من أطلق تعبتَ 1964بعد أف كاف قد أسس فرقة ) الأكدين ( في النركيج عاـ ،              
 .3) الأنثركبولوجيا الدسرحية ( حيث عيرًؼى ببحوثو في ىذا الدضمار

ذكره أعلاه فقد امتلكت إذف كافة الشعوب طقوسا بسثل نوعا خاصا من  كاعتمادا على ماكرد        
السلوؾ يدكن الاستناد عليو" لدعرفة كنو الإنساف، بساما مثلو مثل اللغة التي تعد نظاما رمزيا قائما على 
ئكة قوانتُ راسخة، بالتالر يدكن النظر للطقوس بوصفها نظاما رمزيا من الأفعاؿ، كيدكن رؤية العلاقة الشا

الدعقدة بتُ الطقوس كاللغة في تاريخ  المحاكلات العديدة لشرح السلوؾ الطقسي كذلك يدكن التعامل مع 

                                                           

على الدسرح أف  * لغرض توضيح مفهوـ القسوة يقوؿ أرتو )كل شيء يفضي للأثاره ىو قسوة, كعلى قاعدة ىذه الفكرة الفاعلة الددفوعة إلذ ابعد الحدكد,
الحقيقي من داخل  يعيد صياغة نفسو(. كالقسوة في العرض الدسرحي الأرتوم ىو بررير القول الكامنة داخل الدتفرج, بدعتٌ أخر أنها تعمل على إخراج الإنساف

ي العواطف النبيلة كالأفكار السامية التي تنطوم الدشاىد الدكبل بالقيود الاجتماعية. كالفعل القاسي كسيلو لتحرير الذىن كي يصبح أكثر صفاء ككفاءة في تلق
 عليها الأساطتَ العظيمة.

، 1،1997، بتَكت: مكتبة لبناف ناشركف، ط) مفاىيم كمصطلحات الدسرح كفنوف العرض (مارم إلياس كحناف قصٌاب حسن, الدعجم الدسرحي ينظر:  2
 .68ص 

 الدرجع السابق، الصفحةف.ينظر :  3
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الطقوس بوصفها كسيلة تعبتَ غتَ ناطقة تقوـ  على أساس رمزم كلغتها ىي لغة الأساطتَ كاستنادا إلذ 
للبيئتتُ: الفيزيقية كالاجتماعية  رؤية العلماء الوظيفيتُ يدكن عدىا شكلا من أشكاؿ  الاستجابة التكيفية

 1«.أما عن مرجعيتها فإنها تتمثل في منظومة الاعتقاد، كما أف لذا علاقة  بالفنوف 
بدثابة مسقط الرأس  لكثتَ من الفنوف » ككاف" جلتُ كلسوف " قد  أشار إلذ أف الطقوس ىي:     

ثر سحرم . كلا يتكرر النمط السلوكي الأدائية فالطقس يتميز بالتكرار الدغلف  لنشاط ما  استجابة لأ
فقط نتيجة  للعادة كلكن  أيضا لأنو قد اكتسب دلالة باطنية عميقة كقد تكوف جذكر ىذا النشاط في 
الداضي عشوائية أك من قبل الدصادفة أك قد تم نسيانها لكنها أصبحت الآف تغلف بدغذ اجتماعي كديتٍ 

 2«لو أهميتو
نشأة الفن الدرامي بالشعائر كالطقوس مؤكدا على أف الطقوس مسرحة كقد كاف "جلتُ" قد ربط      

للأسطورة، إذ إف  الطقوس تتشابو مع الأسطورة  من حيث المحتويات، إذ إنها بروم على الإيقاع  
 3كالإشارة كالرمز

أف الطقوس كالاحتفالات تشكل أصوؿ الدسرح. كقد شكل كتاب » كلقد بات من الدعركؼ اليوـ      
دة التًاجيديا " الذم نشره الفيلسوؼ الألداني فردريك نيتشو لزطة ىامة  في بلورة ىذه النظرة إذ اعتبر "كلا

إف أداء الجوقة اليونانية من نشيد كطواؼ كرقص قد سبق ظهور الدسرح كىو منبع الطابع القدسي 
ار لاستحضار أك للتًاجيديا كىناؾ طقوس كاحتفالات أخرل مثل طقوس الشاماتية كطقوس الفودك كالز 

طرد الأركاح، كحلقات التعزية كالدولوية كالاحتفالات الفرعونية القديدة التي تسمى الدراما 
 Ethnodrama »4 الأثنية

                                                           
 2000، يونيو 258سيكولوجية الأداء، تربصة شاكر عبد الحميد، مراجعة لزمد عناني، سلسلة عالد الدعرفة، ع  جلتُ كلسوف، 1
 285الدرجع  نفسو، ص ينظر:  2

3 Encyclopedia Americana 1996 International Edition.Vol.26. Americana Corporatio. P162-163 
. كينظر : تاريخ الدسرح عبر العصور، صالح لريد بك ،  الدار الثقافية  للنشر . القاىرة   54لدسرحي ، ،ص مارم الياس كحناف قصاب حسن ، الدعجم ا 4
 9 -7.ك ينظر : سمتَ سرحاف ، دراسات في الأدب الدسرحي ، مكتبة غريب ،  القاىرة ، ص 20-16ـ، ص2002ق/ 1422،لا 1ط
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نفهم من ذلك أف فن الدسرح شكل ذاكرة من التًاكم الدعرفي الذم ارتبط حضوره الأكؿ بالطقوس       
كىي في الغالب استعادة درامية  لدشهد من مشاىد الأسطورة الدينية التي كانت تقاـ للاحتفاؿ بالآلذة ، 

من أساطتَ البدء كنشأة الآلذة كالإنساف أك أسطورة التخلص من الخطايا، لذلك  يرجح خزعل الداجدم 
الديتٍ الذم بزتلط فيو الأسطورة بالطقوس، ثم أف الدسرح لد يكن مسرحا كلد ينفصل عن الاحتفاؿ 

 1«مية عن الطقوس الدينية  كأصبحت فنا قائما بذاتو انفصلت الاحتفالات الدرا
من ىذا الدنطلق تأسست فرضيات التشارؾ بتُ الدسرح كالمجتمع، كقد أنتجت ىذه الشراكة       

حضارات معرفية كبصالية ، لد تزؿ حاضرة في الوعي الإنساني كعلى الرغم من اختلاؼ الدعطيات  الفكرية  
إلا أنٌها أسهمت  في تطوير البنية الدسرحية  التي بسثلت ابتداءا في الاشتغاؿ   التي تناكلتها  تلك الحضارات

على تقديم  الأساطتَ  كالدلاحم كما ىو الحاؿ مع كتاب الدراما  الإغريقية التي عملوا على برويلها إلذ 
 نصوص درامية لد تزؿ منتجة في الدنجز الدسرحي  الدعاصر .

الدراسة) الطقس, الدسرح, الفرجة, الدراما, ما قبل الدسرح( قراءة لدفاىيم بعض مصطلحات  -2
 كضبطها: 
لسنا ىنا بصدد بحث النشأة الأكلذ للمسرح بقدر ما يهمنا أف نتتبع الخطوط العريضة للظاىرة        

الدسرحية قبل كبعد تاريخها الددكف في القرف الخامس ؽ.ـ من أجل التمهيد لدوضوع بحثنا الذم يتكئ على 
تَ من جوانبها، كلذذا لا بد لنا من أف نشتَ إلذ الفعالية الدسرحية التي كجدت مع كجود الإنساف الكث

ىي أقدـ «)ضركرة الفن»عندما قاـ بدحاكاة الطبيعة، كالفعالية مثلما يقوؿ: ارنست فيشر في كتابو الدعنوف 
. كلقد أثبتت كتشاؼمن البحث عن غاية، كبالأخرل اليد، لا الدماغ ىي التي توغلت في عالد الا 

أف الإنساف بدأ يحاكي الحيوانات  الدراسات الأثرية من خلاؿ النقوش التي حفرت على جدراف الكهوؼ،
ق كيتقمص أشكالذا كيؤدم حركاتها في لزاكلة منو لاقتناصها. كاف التقمص كسيلة من كسائل برقي

                                                           
أدب النار دراسة في الأدب كالفن كالجنس في العالد القديم (،  الدؤسسة العربية لدراسات كالنشر ، عماف ،  ينظر : خزعل الداجدم ، أدب الكالا ، ) 1

 31، ص 2001

http://www.alimizher.com/n/1y/drama1/msdrama1/mswhat.htm#_ftn8
http://www.alimizher.com/n/1y/drama1/msdrama1/mswhat.htm#_ftn8
http://www.alimizher.com/n/1y/drama1/msdrama1/mswhat.htm#_ftn8
http://www.alimizher.com/n/1y/drama1/msdrama1/mswhat.htm#_ftn8
http://www.alimizher.com/n/1y/drama1/msdrama1/mswhat.htm#_ftn8
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التجانس الدظهرم معها، كفرض السيطرة عليها، كلقد بسيزت طقوس القنص كاقتًبت من فن التمثيل 
مثلا كيف يخرج الرجاؿ للقنص في طقس  بدرجة كبتَة بحيث يصور ىذا الطقس عند زنوج الكولصو،

كاحتفاؿ بستزج فيو الحركات الدعبرة مع الدوسيقى في شكل دراما موسيقية تتابع فيها التعبتَات بشكل 
ىارموني كتتسارع كفقا لإيقاعات تدريجية تتزايد شيئا فشيئا حتى تنتهي بتمجيد أفعاؿ القانصتُ، 

رز أشكالا إيدائية كحركية من خلاؿ لغة الجسد كردكد فعل كالاحتفاؿ بهم. إف الإنساف البدائي قد أف
لتحديات الطبيعة، كىذا يعتبر بحد ذاتو خطوة أكلذ في مضمار الرقص. ىذا من ناحية كمن ناحية أخرل 
أف ىنالك مشابهات كمقاربات كثتَة بذمع الحياة الاجتماعية بالدمارسة الدسرحية، بذمع ما بتُ الفعاليات 

 1«راميكفن التمثيل الد
إف العثور على ىذا النوع من الدقاربات كالذيئات الدسرحية ليس بالدستحيل أك الدتعذر خصوصا عندما      

تستمد قناعتها بوجودىا من ىذا النوع »نلقي نظرة على حياة لرتمعات ما قبل التاريخ التي كانت 
العالد كتكوينو بالرقص كالغناء  التمثيلي شبو الخرافي. لقد اعتادت ىذه الجماعات على لزاكاة قصة خلق

كفن الحكاية كبعض الدمارسات البهلوانية التي يدتزج فيها الواقع بالخياؿ، الاجتماعي بالدسرحي فتعطي 
 2«بصلة رموز كإشارات تشخيصية تعبر عن انصهار الفرد بالجماعة كالجماعة بالفرد

ل من الطقس كالدسرح  كاف لا بد لنا من لكن قبل التوغل  في خبايا كجذكر ىذه العلاقة بتُ ك        
ا الوطيدة  بدوضوع  الدراسة قراءة تاملية   لدفاىيم  عدة مصطلحات كضبطها نظرا لأهميتها ك علاقته

:) الطقس، الدسرح، الدراما،  الفرجة، ما قبل ، ما قبل الدسرح ( للتوصل ربدا لاجوبة شافية كافية  منها
 تزيد بحثنا ىذا بذلي ككضوحا.

 
 

                                                           
 36ارنست فيشر ، ضركرة الفن ، تربصة ميشاؿ كليماف ، بتَكت ، دار الحقيقة ، ص  1
 37الدرجع السابق، ص  2
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 مفهوم الطقس لغة : - أ
ك الطقٌٍسي ) عند النٌصارل ( : نظاـ الخدمة الدينية  الطقٌٍسي : النظاـ كالتًتيب . جاء في معجم الوسيط :
 لل1كالجمع : طقوس  أك شعائرىا كاحتفالاتها.

: طريقة العبادات كالاحتفالات الدينية عند  طقس -.  ج ، طقوس:»  كجاء في معجم الرائد : طقس
 ؿ2 «الدسيحيتُ

: » -كجاء في معجم  الغتٍ :طقس . الطَّقٍسي عًنٍدى الٍمىسًيحًيِّتُى  طىقٍسه يـ العًبىادىاتً «: بصع: طيقيوسه نًظىا
ينًيَّةً كىأىشٍكالًذا، شىعاىئػًريىىا كىاحٍتًفىالاىتػيهىا.   لل3 «الدِّ

الديانات ( نظاـ كترتيب ، كأكثر ما  )  بصع طيقوس :»  : كجاء في  معجم اللغة العربية الدعاصر : طىقٍس
يستعمل لنظاـ الخدمة الدينيَّة أك شعائرىا كاحتفالاتها ، عند النصارل طريقة دينية في الصلاة كإقامة 

 ؿ4«.لشارسات طقسيَّة  -لذذه الطَّائفة طقوس خاصٌة  -طقوس دينيٌة ، « الشعائر 
 مفهوـ الطقس اصطلاحا : -ب
ط مفهوـ الطقس، حتى نتمكن من تأسيس قاعدة تؤىلنا لفهم فضاء بادئ ذم بدء لضاكؿ ضب     

 الدسرح الطقوسي.
لرموعة حركات سلوكية متكررة يتفق » :فالطقوس :كما يعرفها علماء الإنثركبولوجيا الاجتماعية ىي

عليها أبناء المجتمع كتكوف على أنواع كأشكاؿ لستلفة تتناسب كالغاية التي دفعت الفاعل الاجتماعي أك 
 .5«الجماعة للقياـ بها 

 

                                                           
 561، ص 1972، 2تركيا، ط –الوسيط، الدكتبة الإسلامية للطباعة كالنشر  كالتوزيع، استانبوؿ إبراىيم مصطفى، ابضد حسن الزيات كآخركف، الدعجم 1
 مادة طقس  7،ص 1992دار العلم للملاين , ط, 1معجم الرائد، ، ج جبراف مسعود،2
, معجم الغتٍ ، عتُ الشف, دار البيضاء, فهرسة كتنسيق فؤاد زكرانة,  3  قس , مادة ط2013عبد الغتٍ أبو العزـ
 , مادة طقس 2008, 1, عالد الكتب , القاىرة ,ط1ابضد لستار عمر ،معجم اللغة العربية الدعاصر ،, ج 4

5 MARTINE SEGALEN :« Rites et Rituels Contemporains », Éditions Nathan, Paris, 1998, P 08 
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ك ىي عبارة تعتٍ عادات ك  « Ritus » مشتقة من الكلمة اللاتينية « Rite » "إف كلمة طقس
 . 1«تعتٍ أنواع الاحتفالات التي تستدعي معتقدات تكوف خارج الإطار التجريبي تقاليد لرتمع معتُ كما

كما تكمن دعوة الطقس في إثبات استمرارية الحدث التاريخي الشهتَ فهو يديل إلذ تكريس ديدومة       
الحدث الاجتماعي أك الأسطورم الذم أكجده فهو استنادا إلذ ذلك إعادة خلق ك بريتُ لداض غامض 

 .2ا لكنو يأخذ معناه عند الدين يستخدمونو على أنو فعل ديتٍغالب
عندما يتحدث عن الطقس بأنو إحياء ك بريتُ لتجربة  «VAN DERLew » ك فاف درلو     

مقدسة ك يضيف بأف الطقوس أساطتَ تتحرؾ لأف الأسطورة ىي مؤسسة الفعل الدقدس فهي تسبقو ك 
 .3تضمن بقاءه

كسيلة اجتماعية كحضارية كنفسية فعالة بزدـ المجتمع البشرم خصوصا »بأنو  كما يعرفو قيس النورم      
 .4«في لرالات الضوابط التحريدية

لرموعة حركات سلوكية متكررة يتفق عليها أبناء المجتمع » كيعرؼ  فراس السواح الطقوس ىي      
 5«اعي أك الجماعة للقياـ بهاكتكوف على أنواع كأشكاؿ لستلفة تتناسب كالغاية التي دفعت الفاعل الاجتم

بأف الوظيفة الدينية ارتبطت  خلاؿ قراءة الدفاىيم اللغوية كالاصطلاحية لدصطلح الطقس،نفهم من      
بالطقوس ارتباطا جذريا لكونها كانت تنفذ كبسارس من قبل ىيئات ضخمة من الكهنة كالدعابد. إنها 

الدعرفة تؤسس نظاما من الأفعاؿ تؤدل بطريقة ثابتة في أكقات منتظمة من قبل أشخاص لسولتُ يدتلكوف 
 الدتخصصة بالطريقة الدثلى لأداء تلك الأفعاؿ. 

                                                           
  147، ص 1988الدطبوعات الجامعية طوالبي نور الدين، الدين، الطقوس، التغتَات، منشورات عويدات ك ديواف  1
 .34الدرجع السابق  ، ص  2
 .35ينظر : الدرجع نفسو ، ص  3
 .95، ص 1981قيس النورم ,الأساطتَ كعلم الاجتماع, مؤسسة دار الكتاب, للطباعة, جامعة الدوصل, 4
 .29, ص 1994سوريا دمشق,  فراس السواح, دين الإنساف, منشورات دار علاء الدين للتوزيع كالتًبصة كالنشر, 5
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كتتجلى أهمية الطقس في إنشاء علاقة بضيمية كمعقولة بتُ الحياة العادية كعالد الأجداد كالألوىيات     
 الأسطورم. ىذا في ما يخص مفهوـ  الطقس.فماذا  عن مفهوـ الدسرح ؟

 تعريف المسرح لغة :  -ج
ىسٍرىحي" بفتح الديم مىرٍعىى السَّرحٍ كبص -

ىسارحًي كمنو قولو إًذا عاد جاء في لساف العرب لابن منظور :"كالد
عو الد

ىسارحًي كالسِّباحً كفي حديث أيـ زرع لو إًبله قليلاتي الدسارحًً ىو بصع مىسٍرىح كىو الدوضع الذم تىسٍرىحي إلًيو 
الد

يِّ الداشيةي بالغىداة للرَّعٍيً قيل تصفو بكثرة الًإطٍعاًـ كسىقٍيً الأىلباف أىم أىف إًبلو على كثرتها لا تغيب عن الح
كلا تىسٍرىحي في الدراعي البعيدة كلكنها باركة بفًنائو ليػيقىرِّب للضِّيفاف من لبنها كلحمها خوفان من أىف ينزؿ بو 

 1ضيفه ".
يسٍرىح 

ىرٍعىى » جاء في تاج العركس:الد
ىسىارحًي . كفي « بالفىتٍح : الد

الٌذم تىسٍرىح فيو الدٌكابٌ للرٌعٍيً كبصعو الد
ىسىارحًً لو » حديث أيٌـ زرعو 

ثٍرةً الًإطعاًـ كسىقٍيً الأىلبافً أىم أىف إًبلىو على  « . إًبله قىليلاتي الد قيل : تىصفو بكى
ةً كلكنها باركةه بفًنائو ليػيقىرِّب للًضِّيفافً من لىبنها  ىرىاعي البىعًيدى

ثػٍرىتًها لا تىغيبي عن الحيِّ كلا تىسٍرىحي في الد كى
وٍفان من أىف يىنزؿً بو ضى   2«يٍفه كىي بعيدةه عازبًةه كلحمًها خى

ىسٍرىحي " مىرٍعىى السَّرحًٍ. ك ػ مكاف بسثَّل عليو الدسرحية
              ) ج ( مىسارحًي. .كجاء في معجم الوسيط: الد

 3الدسرح" الدسرحيَّةي (: قصة ميعىدَّة للتمثيل علىك) (: الدسًٍرىحي. ) ج ( مىسىارحً) الدسًٍرىحىةي 
التعاريف السابقة  لدفهوـ الدسرح لغة لصدىا تتفق بصيعا على انو مكاف للتًكيح عن كمن  خلاؿ عرض 

 النفس.  
 
 
 

                                                           
 ـ(  , مادة سرح 1996,) 1لبناف ، ط –, تح: حكمت كشيلي فراز, دار الكتب العلمية , بتَكت 3لساف العرب ,لابن منظور ، ج 1
 1999، 49حسن  الدنيعي، الدسرح مرة أخرل، سلسلة شراع العدد  2
 214معجم الوسيط، ص  3
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 تعريف المسرح اصطلاحا : - -د
فن تشخيصي يقوـ على لزاكاة الأفعاؿ البشرية بالصوت »كىو « حسن لدنيعي » يعرفو الدكتور      

للتعبتَ، كما يرتبط بو من إشارات دالة على الزماف كالدكاف كالحركة باستخداـ الجسد كمػادة أكلية كلزورية 
 .1«إماـ بصهور حاضر

كىو فن يحرؾ معتقدات كأىواء « : في كتابو سوسيولوجية الدسرح « جاف دكفينيو»أما ما ذىب إليو      
تقابل النبضات التي تتكوف منها حياة الرىوط كالمجتمعات كإف الفن يصل ىنا إلذ تلك الدرجة من 
الشموؿ التي تتجاكز إطار الأدب الدكتوب. كذلك لأف الشيء الجمالر معو يصبح معو عملا 

 .2«اجتماعيا
إف عملية انصهار الجمالر بالاجتماعي ىذه، لا تتم أك تتحقق ما لد ننظر إلذ الدسرح على أساس      

اية ما نسميو بالدسرح دكف ظاىرة شمولية بذمع في طياتها لرموعة عناصر تتفاعل بينها لكي تعطينا في النه
أف ننسى أك نغفل الجمهور من حيث ىو عنصر فعاؿ من غتَ مشاركتو لا تكتمل التجليات الدسرحية، 
فهو مثلما تقوؿ آف أبوبوزفيلد )الدعتٍ بالخطاب الدسرحي مثلما ىو الدتلقي الذم يتسلم بصيع الرسائل 

 3كحد(كالأخبار في عملية الاتصاؿ، لأنو ملك الحفل كسيده الأ
ذلك أف الدسرح، بالدعتٌ الواسع للكلمة، بدثابة شكل من أشكاؿ التعبتَ عن الدشاعر كالأحاسيس البشرية 

  في التعبتَ عن نفسها إلذ فن الكلاـ كفن الحركة، مع الاستعانة، بكل تأكيد، ببعض الدؤثرات أالتي تلج
 الأخرل. 

 
 
 

                                                           
 شراع، لرلة سابقة حسن الدنيعي، الدسرح مرة أخرل، سلسلة  1
 .04، ص 1965جاف دكفينيو، سوسيولوجية الدسرح، مطبعة الجامعة، باريس  2

3Anne Ubersfeld .édition sociales , L école du spectateur. Paris ،1970 p 20 
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 مفهوم الدراما :  -و
  theaterتعتٍ في أصلها اليوناني الشيء الدؤدل أك الأداء في حتُ تعتٍ كلمة تياتر كلمة " درامػا "      

 .1مكاف الدشاىدين ثم أصبحت تعتٍ الدشاىدين أنفسهم، ثم تدرج معناىا ليصبح العمل الدسرحي ذاتو

يطلق على أم موقف أدبي ينطوم على صراع كيتضمن برليلان لو »ك قد عرفت الدراما بأنها اصػطلاح 
ن طريق افتًاض كجود شخصيتتُ على الأقل. أك بأنها لرموعة مسرحيات تتشابو في الأسلوب أك في ع

الدضموف. ك ىي شكل من أشكاؿ الفن قائم على تصور الفناف لقصة تدكر حوؿ شخصيات تتورط في 
قديم أحداث معينة كىذه القصة بركي نفسػها عن طريق الحوار الدتبادؿ بتُ الشخصيات، كيدكن عمليان ت

 2«. قصة بهذا الشػكل في عرض صامت خاؿ من الحوار
الذم تكوف فيو الكلمات كسيلة للتعبتَ عن أفكار الأشخاص الذين بزيلهم الكاتب »كالفن الدرامي ىو

كباستعماؿ الكلمات كحدىا يخلق الكاتب الدرامي حبكة لذا شكل كىدؼ ، كتلتزـ بالخلفية التًاثية 
درامي لا يقتصر على التعبيػر عما يجرم بتُ الأشخاص بل يتولذ توضيح الأفعاؿ كالزماف كالدكاف كالحوار ال

التي يقوـ بها الأشخاص في حدكد علاقة أحدىم بالآخر، بالإضافة إلذ توضيح الدواقف التي يشتًكوف 
فيها داخل حدكد العالد الدرامي الذم يتخيلو الكاتب كما أف العلاقة الدرامية صراع لا يقتصػر على 

 3«. قة الأشخاص ببعضػهم ، بل يدتػد إلذ علاقاتهم بالقول الدختلفة المحيػطة بهمعلا

 

 

 

 

 

                                                           
 .27 ص1982، الدراما بتُ النظرية كالتػطبيق، الدؤسسة العربية للدراسات كالنشر ، بتَكت ،  رضا حستُ رامز 1
 .27الدرجع نفسو، ص   2
 .27، ص الدرجع نفسو 3
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 مفهوم الفرجة:  -ع
. كالفرجة ىي )الخلوص من الشدة. ك عند  الفرجة من الانفراج ، كىي عكس الكبت ، كعكس التأزـ

كالانفراج شأنو شأف الأزمة، كشأف الذركة عنصر .الدولدين اسم لدا يتفرج عليو من الغرائب( كىي الدشاىدة
من عناصر الحبكة في البناء الدرامي التقليدم . كالانفراج ىدفو الكشف كالتنوير كالحل بعد كصوؿ الأزمة 

  1إلذ ذركتها في أم حدث درامي تقليدم.
 . توتر كتشويق كلا شك في أف الانفراج شيء مريح للمتلقي، إذ ىو نهاية لصراع ما .. ترتب عليو     

كالفرجة نوع من أنواع الخركج بالدتلقي من حالة إلذ حالة أخرل ، كأف تكوف في حالتها الطبيعية الدنطقية 
فتحلق مع الشخصية الدسرحية في أحلامها أك تشف عندما تشف الشخصية. ك يحدث ىذا  الدعتادة؛

الخركج أك الانتقاؿ بالدتلقي من حالة إلذ حالة أسمى أك أرقى عبر عناصر التعبتَ الدرامي بالصورة الدرئية 
الدسموعات  كبالصورة السمعية أيضان؛ بدعتٌ أف الفرجة ليست مقصورة على الدرئيات كلكنها تنسحب على

أيضا كالفرجة تكوف في كل ما ىو غريب. فكل غريب مثتَ للفرجة . لأنو يجذب الدتلقي لو، ك يستوقفو ك 
 .2يشغلو عما عداه، كلو للحظة

كقد يبدك أنتٍ بهذا التصدير أعتبر الفرجة ىدفان في ذاتها. لذلك كجب ربطها بالفكر كبالقيم الإنسانية ك 
ما يفرؽ بتُ الفرجة في الدسرح أك السينما كبتُ الفرجة في الستَؾ أك في الفنوف الاجتماعية كالكونية. كىذا 

 3البهلوانية البحتة.
إذان فالدسرح يرتبط بالضركرة بهذين العنصرين "الفكر كالفرجة" فالفكر مرتبط بالدضموف أك المحتول. أما 

على الفرجة مهمة الإمتاع  الفرجة فهي نتاج الشكل كيهدؼ الفكر إلذ برقيق الإقناع، في حتُ يكوف

                                                           
, 2001الشعبية , ينظر: أبو الحسن سلاـ، أشكاؿ الفرجة كعناصرىا في الدسرح العربي، القاىرة, كزارة الثقافة, الدركز القومي للمسرح ك الدوسيقى كالفنوف 1
 .49ص 

 الدرجع نفسو، ص ف. 2
 .20 -17ص تاريخ الدسرح عبر العصور،  ينظر: صالح لريد بك، 3
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كلكي تتحقق الفرجة يستخدـ الدبدع عناصر متشابهة في الفنوف بصيعها.  .بالفكرة كبالشخصية، كبالفعل
 كلكنها بالطبع لا تستخدـ لرتمعة في عمل فتٍ كاحد.

كاؿ كبدراسة الظواىر الاحتفالية التي سبقت ظهور الدسرح في المجتمعات القديدة ." يغطي مفهوـ أش     
الفرجة في يومنا ىذا حيز اللعب كحيز الدتفرجتُ. من ىذا الدنطلق تندرج برت تسمية أشكاؿ الفرجة أنواع 

ا بصاعيا بروؿ فيما بعد إلذ عديدة من العركض منها اغلب الأشكاؿ التي كانت في الداضي شكلا تعبتَين 
لاجتماعية التي يشهدىا متفرجوف فرجة مثل الكرنفاؿ كبعض الطقوس كالدمارسات الدنبثقة عن التقاليد ا

مثل الزفة في الأعراس كمركر المحمل في موكب الحج كلعب السيف كالتًس في الدولد النبوم كغتَىا، مع 
التأكيد على أف الطقوس كالألعاب التي تتم دكف كجود متفرجتُ ، كبرتوم على مشاركتُ فقط. ليست 

زين )حيز الفرجة كحيز  توم على حيأشكاؿ فرجة كلا تصر كذلك إلا حتُ تصبح مشهدا يح
 1(.الدتفرجتُ
عددا من أشكاؿ الفرجة  –كما سوؼ يتم عرضو في ما بعد   –من ىذا الدنطلق لصد في البلاد العربية      

التي تشكل التًاث الشعبي في منطقة  forms paratheatralesكالأشكاؿ أك الظواىر شبو الدسرحية 
لد تعرؼ الدسرح بدعناه الغربي. من ىذه الأشكاؿ نذكر الحكواتي كالحلقة كعرض البساط كبسثيلية سلطاف 

 الطلبة  كحلقات الذكر كحلقات الزار كغتَىا.
 
 
 
 
 

                                                           
 .20 -17، ص ينظر: الدرجع السابق 1
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 :علاقة المسرح: بكل من: )الطقس، والدراما، و بالشكل الفرجوي ( -4
 علاقة المسرح بالطقس: -1
إذف يعتبر الدسرح من الفنوف التعبتَية التي ابتدعها الإنساف منذ قديم الزماف كاف اختلفت صوره      

كأشكالو لدل  الشعوب لكن ظل الدسرح  الإغريقي في صورتو التقليدية ىي التي تغلب على ما يعرؼ  
 بهذا الفن  في عصرنا الحديث.

اف كما كاف الفن قديدا قدـ الإنساف .فنشأ في أطواره الأكلذ، فقد كاف الإنساف كالدسرح قديم قدـ الإنس
البدائي  يدارس ضركبا من الأداء الدسرحي في طقوس السحر فيمثل الإنساف مشهدا للصيد ليجعلو طقسا 
سحريا يدكنو من السيطرة على الصيد أك الحصوؿ عليو فالرغبة في الامتلاؾ لإشباع شهوة البطن أك 

نتصار في الحركب كالأزمات جعلتو يستخدـ ىذه الوسيلة ظنا منو أف التمثيل يدكنو من النجاح في الا
الحصوؿ على ما يريد، ربدا لعقيدة متصلة  بأركاح الأجداد أك الارتباط في ذىنو بقول غيبية لشثلة في 

الطقوس الدينية تقدـ السحر كربدا تغتَت ىذه الطقوس الدسرحية أك لعلها برولت بعد قليل إلذ ضرب من 
بتُ الآلذة أك دفعا لرىبة. كمن ىذا القبيل ما نقل إلينا عن بعض الأمم  من لشارسات مسرحية كانت 

 1تؤدل داخل الدعابد كما حدث في مصر القديدة أك عند اليوناف كالزماف.
قيقػي لو في كعلى أية حاؿ، فإف الذم يدكن أف يقاؿ ىنا ىو أف الدسرح، حقق أكؿ ) ازدىار ( ح     

أثينا في القرف  الخامس ؽ.ـ كأفٌ كثتَا من الكتاب يركف أف الدراما الكلاسيكية في تلك الفتًة ىي في 
الحقيقة نوع من الارتقاء. لبعض الحفلات  الشعائرية الطقوسية الأكثر بساطة، كخاصة كأف الذين كانوا 

الكهنة كرجاؿ الدين، كما أف التمثيليات أك كانوا من   –أم الدمثلتُ –يقوموف بالأدكار في تلك الحفلات 
 الدسرحيات ذاتها تشتَ إلذ أف الدذبح كاف ىو الدكاف الأساسي في تلك الدسرحيات.

                                                           
 20، ص ينظر : صالح لريد بك، تاريخ الدسرح عبر العصور 1
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لذا يدكن اعتباره أقرب شيء إلذ خشبة الدسرح الآف. فكانت ىذه الشعائر الدينية ذات الطابع 1ك     
كما توجد الآف عند الشعوب البدائية. بسثل مرحلة سابقة أك   الدرامي كالتي كجدت عند الشعوب القديدة،

على الدسرح كالدراما، كما عرفت عند الإغريق. كإف كثتَا من  –على الأصح صورة أكثر بساطة 
 .2المجتمعات قد عرفت الدراما بشكل من الأشكاؿ كبدعتٌ من الدعاني

 علاقة الطقس بالدراما : -2
كفي ابسط صوره كوسيلة كأداة للتعبتَ عن الدراما الإنسانية النابصة عن  لقد قاـ الدسرح في الأصل     

الدواجهة بتُ الإنساف ك القول الطبيعة كالإعجازية التي يصعب عليو فهمها كتفستَىا. فضلا عن السيطرة 
 عليها كالتحكم فيها كإخضاعها لرغباتو كمصالحو. ككثتَا من الشعائر الدينية كالدمارسات كالطقوس التي
 –تتضمن بعض الدلامح كالعناصر  الدسرحية، كتقوـ على الأداء الدسرحي البسيط لدل الشعوب البدائية 

بدا في ذلك الصلوات كالأدعية كتقديم القرابتُ تدكر حوؿ لزاكاة الأحداث التي يراد كقوعها  -مثلا
 .3الطابع الديتٍ كحدكثها بالفعل كالطريقة التي تقدـ بها أثناء ىذه العركض شبو الدسرحية ذات

كمن ىنا بدا العنصر الدرامي  في البناء الدسرحي، عنصر الصراع كىو حلقة الاتصاؿ أك الخيط الذم     
يربط أرجاء  القصة أك الحكاية الدسرحية كبرولت الدسرحية إلذ تصوير ىذا الصراع الإنساني في طريقو في 

ة في تلك القول التي تعتًض الإنساف في طريقو تعوؽ الحياة بتُ الرغبة في البقاء كعناصر الفناء الدتمثل
 خطاه أك برطيم ما بناه أك تشده كبذاذبو.

 
 
 
 

                                                           
1

  
 20ينظر: الدرجع نفسو, ص  2
 .235، ص 1985ينظر: إبراىيم بضادة، معجم الدصطلحات الدرامية، القاىرة، دار الدعارؼ،  3
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 علاقة المسرح بالفرجة : -3
جاء ليػيعىبر عن الأتراح كالأحزاف التي يعانيها الفرد   إف دخوؿ الدسرح كأنموذج إنساني في حياة الفرد     

بالإضافة إلذ اعتبار الدسرح بالنسبة لعدد كبتَ من الناس, احد الأشكاؿ الفرجوية البديلة للتسلية, فهو 
م باللهجة التي يفهمونها ليوصل ىدفان يتوجو إلذ بصهور أغلبو من الأميتُ يحاكي توجهاتهم بدحاكاته»

تعليميان كثوريان فلغتو قريبة من لغة الدتلقي البسيط. ك بذلك عيدَّ كلغة عالدية اجتماعية مهمتها الوصوؿ إلذ  
 1«.كل طبقات المجتمع

إذا تتضمن الفرجة بذكرا فنية كإرىاصات درامية". فهي مثقلة بالتمسرح، كتنتفي فيها الفوارؽ بتُ      
انعي الفرجة كالجمهور إلذ الحد الذم يغدك فيو الفاصل بينهما سميكا يصعب برديده، إذ تؤشر الفرجة ص

لحظات التوىج الوجداني التي تندثر فيها الفوارؽ الاجتماعية بتُ الناس لتتحوؿ على شيء آخر  »على 
إلذ   -لورتها لتجارب ماضيةعبر ب -  كقد بريل الفرجة  كالزمالة الدبنية على التجربة الجماعية الدشتًكة.

 .2»ماض أصيل أك زمن تاريخي بدئي
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 56أشكاؿ الفرجة كعناصرىا في الدسرح العربي ص  أبو الحسن سلاـ ، 1
 57ينظر: الدرجع السابق، ص  2
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 و ما قبل المسرح  وخلفياتهما الانثروبولوجية :« ما قبل »مفهوم مصطلحي  -5
الدراسة على التطرؽ لدسألة كاحدة. كيتعلق الأمر بقضية ىوية الدسرح. كسنتطرؽ ستقتصر ىذه      

 كإف كاف استعمالػو يتأرجػح بتُ عػدة ، «ما قبل الدسرح »لقضية الذوية ىذه من خلاؿ مناقشة مصطلح 
، 3«الأكلذالأشكاؿ الدسرحية »أك  2«التقليد الدسرحي»أك   1«الأشكاؿ ما قبل الدسرحية»تعابيػر، فيقػاؿ: 

 .4«الظواىر الدسرحيػة»أك 
على حقل الدسرح كحده، بل يدتد استعمالو إلذ « الداقبل»بل أكثر من ذلك، لا يقتصر مفهوـ       

لشا  .-الأشكاؿ ما قبل الركائية»بعض الأجناس الأدبية كالركاية، مثلا، حيث يشيع استخداـ مصطلح 
 يؤسس لدا يدكن تسميتو بػ : 

 5. «.)أنثركبولوجيا( الدسرح أك* إثنولوجيا »
كلعلو من الدهم أف نقف على خلفية مصطلح "ما قبل " ك أصلو الانثركبولوجي. ثم نعرج على مفهوـ 
 الدصطلح الأساسي كالدقصود  بالدراسة كىو مصطلح "ما قبل الدسرح " كاصلو الانثركبوجي كسابقو ..

                                                           
، حيث يضع الدصطلح نفسو )ما قبل 72-52، ص  1988تربصة: د. رفيق الصباف، البيضاء، عيوف الدقالات، ط ، الإسلاـ كالدسرح، لزمد عزيزة، 1

 الدسرح( عنوانا للقسم الأكؿ. 
 30 -13، ص «التقليد الدسرحي في الدغرب»، الفصل الأكؿ: 1972أبحاث في الدسرح الدغربي، مكناس، مطبعة صوت مكناس،  حسن الدنيعي، 2
3 Laïla Belhaj, «La possession et ses aspects théâtraux chez les Aïssaouas d’Afrique du Nord», 

in MAKNASAT, Revue de la Faculté des Lettres et des Sciences Humaines de Meknès, N° 10, 
1996. 

يناير  15الدسرح العربي بتُ النقل كالتأصيل، كتاب العربي، الكتاب الثامن عشر  ، ضمن مؤلف بصاعي،«الدظاىر الدسرحية عند العرب»أبضد علبي،  4
 ..43-32، ص  1988

، أم بوصفها علما يهتم بدراسة الدؤسسات الاجتماعية كالتنظيمات «نثركبولوجياأ»في ىذا الدقاـ مرادفا لػ « إثنولوجيا»نشتَ إلذ أننا نستعمل مصطلح  *
الذم يعتبر ىذا الحقل الدعرفي مرحلة أختَة للدراسة الإثنولوجية التي « أنثركبولوجيا»كالدعتقدات ك الطقوس كالتقنيات، كذلك بخلاؼ الاستخداـ الأشمل لػ 

التًكيبية كالتحليلية للمجتمعات البشرية اعتمادا على كثائق إثنوغرافية، للوصوؿ إلذ صياغة استنتاجات عامة في يكوف موضوعها، في ىذه الحالة، ىو الدعالجة 
ة كالالصليزية، قضايا الانتشار كالاتصاؿ كالتواصل كالأصل كإعادة تشكيل الداضي. للوقوؼ على اختلاؼ دلالة الدصطلحتُ في المجالات الأمريكية كالفرنسي

 :على سبيل الدثاؿ، إلذ يدكن الرجوع،
- Michel Panoff et Michel Perrin, Dictionnaire de l’ethnologie, Paris, Payot, 1973 

-6، ص 1992الذيئة القومية للبحث العلمي، -طرابلس، معهد الإنماء العربي-بتَكت أنثركبولوجيا الحداثة العربية، منطلقات نقدية، لزمد حستُ دكركب، 5
 . 20-12، ص ص I / 1996 بتَكت، الدركز الثقافي العربي،  -مدخل إلذ الإثنولوجيا، تربصة: حسػن قبيسػي، البيضاء  كينظر :جاؾ لومبار، ،7
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 «:ما قبل»الخلفية الأنثروبولوجية لمفهوم الـ  -1
كاف يشهد استعمالا من لدف « الداقبل»إلا أننا بالعودة إلذ حقل الأنثركبولوجيا لصد ىذا الدصطلح      

ابذاه لزدد ىو الددرسة التطورية الدتأثرة بالداركينية كنظرية تطور الأجناس. كىو تيار ظهر في منتصف القرف 
ر، كفريزر. كقد كاف أصحابو يؤكدكف على التاسع عشر في أمريكا كأكركبا، من أبرز لشثليو مورغاف، كتايلو 

بدعتٌ أف المجتمعات البشرية تنتقل من » كللتطور عندىم أهمية.فكرتتُ أساسيتتُ، هما: التطور، كالتاريػخ
مراحل دنيا إلذ مراحل عليا، كبالتالر فلفهم الدؤسسات كالظواىر الثقافية الحالية ينبغي الرجوع إلذ تاريخها، 

ة، بدعتٌ أف الجنس البشرم يتطور تدريجيا، كبالتالر يدكن تصنيف كل المجتمعات إلذ أشكالذا البدائي
الدوجودة بحسب مرحلة التطور التي كصلت إليها. كما كاف أصحاب ىذا الابذاه يعتبركف المجتمع الغربي 
شرية حقلا نهائيا للتطور. كىكذا قدموا خطاطات عديدة لتطور الإنسانية، فرأل مورغاف أف المجتمعات الب

بذتاز ثلاث مراحل على التوالر، ىي: مرحلة الوحشية، كمرحلة البربرية، ثم مرحلة الحضارة. كرأل تايلور 
أف الديانات تتطور من مرحلة الإحيائية، إلذ شعائر عبادة الطبيعة كتعدد الآلذة، لتصل بعد ذلك إلذ 

 .1«حر إلذ الدين، فالعلمكما رأل فريزر أف المجتمعات البشرية تتطور من السِّ ’ عقيدة التوحيد
كمن ىذا الدنظور كاف يفد على الدغػرب كمػا علػى سائػر الشعػوب غيػر الغربيػة، بدا فيهػا تلػك التي      

، عددي من الإثنوغرافيتُ الأكركبيتُ كالأمريكيتُ لجمع الدلاحظات الديدانية بغاية تعزيػز «البدائية»تنعػت بػ 
 .ىػذا الطػرح
ة العنصر التاريخي عندىم فتتمثل في تأكيدىم على أنو لفهم الدؤسسات كالظواىر الثقافية أما أهمي     

الحالية ينبغي الرجوع إلذ تاريخها، إلذ أشكالذا البدائية. كبدا أف المجتمعات الغربية قد بلغت حدا كبتَا من 
الذىاب إلذ المجتمعات التي التطور بشكل يتعػذر معو معاينة لرموعة من السلوكات كالظواىر، فإنػو ينبغي 

                                                           
, 1992كالتوزيع،   ركبرت لوم, تاريخ الإثنولوجيا من البدايات حتى الحرب العالدية الثانية، تربصة: نظتَ جاىل، بتَكت، الدؤسسة العربية للدراسات كالنشر 1
 125ص
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لازالت توجػد في أطػوار بدائية من التقدـ، ثم ملاحظة الظواىر نفسها الدراد بحثها كىي لد تبارح أشكالذا 
 *1«بقايا»البدائية، أك كىي لازالت على شكل 

: فالخط كضمن ىذا الإطار تقع معظم الدادة الإخبارية التي يعتمدىا الأستاذ بحراكم في كتابو الحالر     
الدتحكم فيها يدكن اختزالو على النحو التالر: عندما تطورت عبادة الطبيعة، كلرموعة من الدمارسات 
الشعائريػة يدتػزج فيهػا العربػدة، كالدقدس، كالاحتفاؿ، الخ. صارت مسرحا. كإذا كانت ىذه الطقوس 

ليها كمعاينتها من جديد على شكل الاحتفالية قد انقرضػت في المجتمعػات الغربية، فإنو يدكن العثور ع
 2عند الشعوب التي لازالت في طػور متخلػف من التطور. « بقايا»
 مفهوم مصطلح  ما قبل المسرح :  -2
 :، ىي على التوالر«ما قبل الدسرح»لدفهوـ  مصطلح  يددنا حسن الدنيعي بثلاثة مصادر -

يقصد بدا قبل الدسرح لرموعة من الطقوس الاحتفالية كالرقص،  لباتريس بافيس:»معجم الدسرح  1-
كالغناء، كالدرح، كالتعبد، كالعربدة، كالصرع. كىي تنطوم على عناصر ما قبل مسرحية من خلاؿ ما توظفو 
من ملابس كشخصيات إنسانية كحيوانات كأدكات، ككذا من خلاؿ ما تقوـ عليو من ترميز لفضاء 

 3«ممقدس أك زمن كوني أسطور 
الدسرحي الفرنسي فرانك فوشيو:  للناقد « (Théâtre et Vaudou)الدسرح كالفودك»كتاب  -2

الطقوس الاحتفالية التي ابزذت شكل فرجة في الحضارات القديدة كالحضارة الدصرية مثلا، كبالتالر تندرج 

                                                           
   7كتاب حسن بحراكم، الدسرح الدغربي. دراسة في الأصوؿ، ص « تقديم»ينظر : حسن الدنيعي،  1
عنصر من ثقافة يعتبر بدثابة شاىد على حالة أقدـ للثقافة، أك بدثابة أثر لاتصالات تاريخية بتُ لرتمعات : » (survivances) البقايا أك الدخلفات *

 :يدكن الرجوع، على سبيل الدثاؿ، إلذ «لستلفة..
- Michel Panoff et Michel Perrin, Dictionnaire de l’ethnologie, Paris, Payot, 1973 

 
 7 ينظر: الدرجع نفسو، ص 2
 8الدرجع السابق ،ص ينظر:  3
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فيها الفرد عن  الدسرح الذم يتجلى كفرجة شاملة يشارؾ»ضمن ما يدكن تسميتو بدا قبل الدسرح، كىو 
 1« طواعية بجسمو كركحو دكف أف ينسى أنو يشاىد كاقعا لشثلا ينعكس عبر الصور كالرموز

للكاتب كالدسرحي الفرنسي  « (Le théâtre et son double) الدسرح كضعفو»كتاب  -3
تظاىرة شعبية تؤسس فضاء فيزيقيا » الشهيػر أنطوناف أرطو: بإمكاف شكل ما قبل الدسرح أف يكوف:

 2.«يفػرض علينا أف نمػلأه كنؤثثو بكلمػات كحركات بحيث لصعلو يعي  من ذاتو كبطريقة سحرية
مصطلػح يطلػق علػى لرموعة من الدمارسات الثقافية « ما قبػل الدسػرح»ك يتضػح مػن ىػذه التعريفػات أف 

عب كالدرح، الخ. ىذه الأشكاؿ قد تكوف قدسية أك دنيوية،  كالطقوس التي تتوفر فيها عناصر الفرجة، كالل
 كما أنها تتضمن لرموعة من مكونات الفن الدسرحي الذم يشكل الدسرح الغربي الدرجع في تعريفو. 

 :كمن حيث الزمن يدكن لذذه الطقوس نفسها أف تكػوف
ق، كنبات السوما في إما سابقة لظهور الدسرح كما ىو الشأف بالنسبة لطقوس باخوس في الإغري -1
، كطقس الجنس الدقدس الذم كاف يتم بتُ الإلو دكموزم ]بسوز[ كإنانا ]عشتار[ لشثلتُ في ملك 3الذند

العهارة  ، كطقوس5كاحتفالات البكارة عند الفينيقيتُ كالإسرائيليتُ كالإغريق 4سومر ككاىنة عليا بسثل إنانا
الخ، كالاحتفاؿ السنوم الذم   2تُ في سوريا القديدة الدقدسة التي كاف يواكبها ضرب للأجساد بالسكاك

، 6.ـ17يوما في الساحة الخضراء بددينة تونس إلذ حدكد القرف  15كاف يخلد في فصل الربيع طيلة 
يُ إلذي خالق في «إزاناجي كإزانامي»كبعض الطقوس الدوسمية الشائعة في الياباف التي تعيد حركة  ، كهما زكجي

، شخصاف مقنَّعاف تعتبر إيداءاتهما الفاحشة أحد «العجوز كالعجوزة»نية، حيث يدر اليابا *الكوزموغونيا
  العناصر الواجبة في أغلب الاحتفالات الدوسمية القركية، يدراف في العديد من الأمكنة لإعادة إنتاج حركة 

                                                           
 ينظر: الدرجع نفسو، ص ف 1
 ينظر :الدرجع نفسو، ص ف 2
 31،ص 1، مج 3، ج. 1986تونس، دار الجيل،  -الحضػػارة، تربصػة، زكي لصيب لزمود، بتَكت ينظر: كؿ كايريل ديورانت، قصة  3
 .111، ص 1987لستارات،  -بتَكت، مكتبة السائح-الجنس الدقدس عند السومريتُ، تربصة: نهاد خياطة، طرابلس ينظر: إينانا كدكموزم. طقوس 4

5 Jacques, Mariceau, Histoire des rites sexuels, Paris, Robert Laffont, 1971, p 31         .  
 .318، ص 2الدرجع السابق ،ج قصػة الحضػارة، 6
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ا دائما الخصوبة كالرخاء للبشر كالحيوانات  الكوف كتدعيمها،أكؿ زكج في  كىي حركة ضمنت لزاكاتهي
 .1كالنباتات

أك تكوف مزامنة لوجود الدسرح بدعناه الدقيق، لكنها بسارس بعفوية كخارج أم تقيد بقواعد ىذا الفن  -2
 التالية :كىذا ما سنحاكؿ إثباتو كمناقشتو من خلاؿ ىذه الدراسة. كذلك بدحاكلة الإجابة على الأسئلة 

الرحم الذم انطلق منو  -حسب ما أكرده د/ حسن لدنيعي  –ىل فعلا كانت ىذه الدصادر الثلاث      
شكل الدسرح الحالر ؟كىل فعلا تعتبر الطقوس منطلقات جنينية انطلق منها الدسرح كتبلور؟ أـ أنو ىناؾ 

الأسئلة كغتَىا سوؼ لضاكؿ  أشكاؿ فرجوية أخرل  كانت إرىاصات أكلذ لبداياتو الحقيقية ؟ كل ىذه
 الإجابة عليها من خلاؿ ما سيتم عرضو في ىذه الدراسة .

 

                                                           
1 Abdelhamid & Dalinda Larguèche, Marginales en terre d’Islam, Tunis, Cérès Productions, 1992, 
p. 24-25.   
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 ماهية المسرح الطقسي : -1
 مفهوم المسرح الطقسي: -أ
 : المسرح الطقسي *
، بل علي تصدير ابؼناخ ابغبكة ، أوالشخصية مسرحي لا يعتمد اعتمادا أساسيا في بنائو عليىو نوع  

بهذا النوع،  فالطقس ابػاص بالطقس الذي تسبح بو بصيع العناصر ابؼسرحية، ابؼكونة للشكل ابؼسرحي.
صلة النئائية ال ي صلصل عليئا ابؼشاىد في اياية العرض يأتي في ابؼرتبة الأولر كما أنو دائما ما يكوف المح

ابؼقدـ، و يعتمد كذلك في كثنً من الأحياف على مشاركة ابؼشاىد بؼا يراه أمامو من حدث ، و بهذا صلقق 
 1عابد يقوـ بالطقس بنفسو.من وجود  الطقس مفئوـ
أي أايا بذمع بنٌ التمثيل « يقدـ في ابؼناسبات الدينية كجزء من الطقوس ابػاصة »وىو الذي      

وبذسيد بغدث ما، وبنٌ الطقس الديني ابؼؤدي في ىذه ابؼناسبة الدينية كعادتها وىذا العنصر لا بقده في 
لطقس على علاقة ما بابؼسرح  وبأشكاؿ الفرجة   وعلى الرغم من خصوصيتو يبقى ا2.الدراما الدينية

 كسنًورة وكبنية. 
 وسوؼ نذكر اىم اوجو التشابو بنٌ الطقس وابؼسرح  فيما يلي :

الطقس وابؼسرح يخلقاف حالة قطع مع ما ىو في ابغياة اليومية ، فابؼقدس واللعبي يلتقياف في كوايما  -1
 ى صعيد الزماف وابؼكاف.يشغلاف ابذاه ابغياة اليومية موقعا بـتلفا عل

في الطقس وابؼسرح ىناؾ عزؿ لفضاء ما عن فضاء ابغياة اليومية ) فضاء الطقس / فضاء ابغياة  -2
وحتى عندما استقل عنو ظل صلتفظ بالسمة  اليومية (. ويبرر ذلك بكوف ابؼسرح ولد دائما داخل ابؼعبد،

 الأصلية للمكاف وىي وجود حيزين بـتلفنٌ ومتقابلنٌ هما حيز اللعب وحيز الفرجة.

                                                           
 .232، ص 1985الدرامية، القاىرة، دار ابؼعارؼ، إبراىيم بضادة، معجم ابؼصطلحات  1
 .125إبراىيم بضادة، ابؼرجع نفسو، ص  2

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%AE%D8%B5%D9%8A%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%A8%D9%83%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B7%D9%82%D8%B3
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B7%D9%82%D8%B3
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لذلك فشكل ابؼسرح معماريا يذكر نوعا ما بشكل ابؼعبد في الاحتفاؿ الطقسي. ورغم التداخل الذي    
نٌ على الطقس وفضاء ابؼشاركنٌ فيو قد صلصل بنٌ مشارؾ ومؤد، يظل ىناؾ فصل بنٌ فضاء القائم

.وكل من ىذين الفضائياف مغلق على نفسو كما في ابؼسرح لاف القاعدة الأساسية في الطقس، كما في 
 1ابؼسرح، ىي  قاعدة الفصل البنيوي ما بنٌ ابؼشاىد وابؼشاىد، وما بنٌ ابؼشارؾ وابؼؤدي.

ح، ىناؾ دائما إمكانية برويل ىذا ابغيز إلذ على مستوى حيز الأداء أو اللعب في الطقس وفي ابؼسر  -3
فضاء بؿاكاة  أو استحضار. فالطقس قد صلتوي في احد أجزائو على حكاية أو خرافة تروى وتؤدى، وفي 

 ذلك استحضار وتكرار. بدعنى أخر يخلق ابؼسرح والطقس زمنا بـتلفا عن الزمن ابؼعاش.
اؿ بالنسبة للظاىرة الطقسية ومعرفة الرامز أو العرض ابؼسرحي يقوـ على أعراؼ مسبقة وكذلك ابغ -4

العرؼ شرط أساسي للمشاركة وإلا برولت ىذه ابؼشاركة إلذ فرجة فقط. ومن جانب أخر فاف وجود 
العرؼ والعلية والطابع ابعماعي للممارسة يدخل حالة ابؼسرحة على الطقس وعلى ابؼسرح، إذ تكفي 

يني إلذ العلن وبرميلو شكلا بؿددا لكي يتحوؿ الطقس إلذ الرغبة بابػروج بابؼوقف العقائدي أو الد
بؾموعة أعراؼ ومراسيم، وليكوف ىناؾ مسرحة، حتى لو رفضت ىذه ابؼسرحة دينيا واعتبرت نوعا من 
ابػداع ابؼرفوض. وغالبا ما يتأتى الانفعاؿ الذي يولده العرض أو الطقس عن طابع الفرجة ابعماعية الذي 

ابؼتفرج أو ابؼشارؾ ينفعل أو الطقس عن طابع  الفرجة ابعماعية الذي بزلقو ىذه بزلقو ىذه ابؼسرحة. ف
ابؼسرحة. فابؼتفرج أو ابؼشارؾ ينفعل أو ينسجم حتى لو عرؼ أف ما يراه أو يشارؾ بو ىذا ىو عرض أو 
إعادة عرض بغقيقة ما وليس ابغقيقة نفسئا. ذلك أف كل الإشكاؿ الاحتفالية تتطلب مسرحة أو بربؾة 
درامية مسبقة. في بعض الأحياف تصبح ىذه الأعراؼ والقواعد في الطقس مبررا لوجود الاحتفاؿ وحاملو 
للمعنى فيو لأايا ىي ال ي تعطي للاحتفاؿ طابعو القدسي على مستوى الشكل على الأقل بابؼقابل، فإف 

 ض الأخرى.ابؼسرح يأخذ طابعا احتفاليا عندما يطغى تنفيذ مسار معنٌ فيو على عناصر العر 

                                                           
 251ينظر: ماري الياس، وحناف قصاب حسن، ابؼعجم ابؼسرحي، ص  1
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للروماني يوجنٌ يونسكوا  ليست مسرحة طقسية ، إلا أايا « ابؼلك يموت»إف مسرحية .فعلى الرغم من   
       على ابؼضموف « احتفاؿ ابؼوت » تشكل مثالا واضحا  على حالة يطغى  فيئا تنفيذ برنامج الاحتفاؿ 

 ) ابؼوت وما يطرحو من خوؼ وتساؤلات (.
تاج ابؼؤدي في الطقس إلذ عملية تدريب لتحقيق نوع من الانسجاـ مع سنًورة على مستوى الأداء صل -5

الاحتفاؿ. وىذا  التدريب يتطلب أحيانا سيطرة على ابعسد ومعرفة بو )ابؼشي على ابعمر في الطقوس 
ابؽندية، التطئنً في ضرب الرأس في عاشوراء الخ.( وكذلك في ابؼسرح حيث صلتاج ابؼمثل إلذ خبرة وملكة 

 فسية وجسدية تسمح  لو بتنظيم.ن
والغاية الأساسية من العملية ابؼسرحية ومن الطقس ىي خلق حالة من التواصل بغض النظر عن  -6

 1نوعية ىذا التواصل، ولكي يتم ىذا التواصل لا بد من معرفة قواعد اللعبة.
 بدايات المسرح الطقسي ورحلته الانثروبولوجية: -ب

إف السؤاؿ الذي يمكن طرحو في صدد برديد نشأة ابؼسرح الأولذ يكاد يكوف اليوـ شبو مستحيل،      
لأنو من غنً ابؼمكن أف بقعل بداية ابؼسرح تنحصر بدسالة العثور على نص أو بـطوط مثلما حصل في 

عتمدين في ذلك على واقع ابغاؿ عندما عزا أغلب كتاب و ابؼؤرخنٌ الطفولة الأولذ للمسرح إلذ الإغريق م
 . 2ؽ.ـ 490أقدـ نص مسرحي عثر عليو في حوالر سنة 

والسؤاؿ ابؼلح ىو: ىل صلق لنا بكن كباحثنٌ أف نعتبر الإغريق ىم أوؿ من عرؼ ظاىرة ابؼسرح ونغض 
ابؼقدمة من قبل ابؼختصنٌ بابؼسرح وال ي تكاد أف تكوف بدجملئا  الطرؼ عن بصيع التعريفات والشروحات

عاجزة تقريبا أو غنً قاطعة وأحيانا غامضة مبئمة ؟ ثم ىل صلق لنا أف ننكر على الشعوب ال ي أحرزت 
 تقدما حضاريا أكثر من غنًىا أـ نتعامل معو على أساس أنو ظاىرة بصالية، فلسفية، اجتماعية

                                                           
 ف.ينظر :ابؼصدر السابق ، ص  1

 .35ينظر: صالح سيك، تاريخ ابؼسرح عبر العصور، ص  22
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دائية ولدت ونشأت وتطورت مع الإنساف بصرؼ النظر عن زمانو ومكانو ومدى أخلاقية وإنسانية ب 
 . التطور الذي أحرزه على الإنساف الآخر الذي سبقو أو أتى من بعده

إف الإجابة على ىذا النوع من الأسئلة تعود بنا بالتأكيد إلذ ابؼاضي البعيد مثلما تدعونا للبحث عن وفي  
ية وغنً الربظية وابؼقصود ىنا بالربظية، الفترة والتاريخ الذي مثلت فيو أقدـ وحوؿ الظاىرة ابؼسرحية الربظ

ؽ.ـ. أماـ ابعمئور الاثيني. وسوؼ نبدأ أجابتنا  490مسرحية )الضارعات( لاسخيلوس في حوالر سنة 
 على بصيع الإشكاليات ابؼطروحة أعلاه بأسئلة برمل إجاباتها معئا بشكل ضمني نبدأىا:

ؤكد لنا بشكل قطعي وحازـ على أف، الاحتفاؿ أو التسلية ابؼسرحية لد يكن بؽا وجود من يستطيع أف ي
أو أثر قبل ىذا التاريخ ابؼذكور، واف اسخيلوس وقدامى كتاب ابؼسرح اليوناني مثل سوفكليس ويوربيدس 

ء طقوسئم لد يكونوا مديننٌ في موضوعاتهم وأشكابؽا ابؼسرحية إلذ رجاؿ الدين الذين كانوا يقوموف بأدا
الدينية وفقا لتقاليد مسرحية عندما كاف الكاىن يتولذ كتابة النص، والإخراج وتوزيع الأدوار كما كاف يقوـ 
أيضا بأداء الأدوار الرئيسية بنفسو  بالإضافة إلذ أف كتاب اليوناف القدامى لد يخترعوا ابؼأساة اختراعا وإنما 

ترعرعت شيئا فشيئا حتى أبشرت ابؼسرح الذي نعرفو توارثوىا عن تقاليد وعادات كانت سائدة نمت و 
، وذلك لأف ازدىار الدراما لدى الإغريق لا يعني أف نشأتها الأولذ كانت إغريقية، لأف ابؼسرح وفقا 1اليوـ

للكثنً من الآراء الغربية والعربية، قد وجد في ابغضارات القديمة ال ي سبقت ابغضارة الإغريقية، ولكن 
قل تطورا وأكثر بساطة، وأنو من ابؼستبعد جدا أف تكوف الإنسانية بكل اتساعئا وتعدد بأشكاؿ مغايرة أ

ميادينئا الثقافية كانت عاجزة عن اكتشاؼ الظاىرة ابؼسرحية، وأف البشرية قد عاشت بدوف مسرح حتى 
لاؼ الذي عرؼ فيو الإغريق ما لد تتعرؼ عليو باقي الشعوب خلاؿ آ  جاء القرف ابػامس قبل ابؼيلاد

 .السن

                                                           
 .46ينظر: ابؼرجع السابق، ص  1
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استطاع الإنساف بغريزتو «: »الرقص في أمريكا» إف الإنساف البدائي مثلما يروي وولتر تنًي في كتابو    
أف يتوصل إلذ الرقص وذلك بدوافع عديدة منئا إفراغ شحنة الطاقة وبذسيد بطولتو والاحتفاؿ بالقنص، 

  1«قص دوف أف يكوف بؽا طابع الفنوكذلك الرقصات البدائية للإنساف الأوؿ كانت تتضمن حيوية الر 
بؽذا بقد اختلاطا في العناصر وابؼفردات داخل طقوس الشعوب البدائية ال ي كانت تضم إلذ جانب      

المحتوى الدرامي ابؼوسيقي للمشئد الاحتفالية فنوف أخرى كالرقص الذي يعتبر وسيلة إيضاحية في برقيق 
ة ابعماعة، وىذا في ابغقيقة ما يفسر تنوعو. فئناؾ الرقص التفاىم بعدىا أصبح الإنساف مشروطا بحيا

النابع من الغريزة، والرقص ابؼتأسس على فكرة، والرقص الذي يريد التعبنً عن فكرة يود إيصابؽا، إضافة 
إلذ ذلك وجود الفن التشكيلي ابؼتمثل في الأقنعة ابؼنحوتة على ابػشب. لقد كانت برتوي أغلب 

ئرية احتفالية ذات وظائف سحرية واجتماعية برمل دلالات ورموزا تترجم عادات الطقوس على أبعاد شعا
 وتقاليد ىذه الرىوط وابعماعات في خروجئا إلذ ابغرب، دعواتها في استنزاؿ ابؼطر، الانتصار والابتئاج.

أحد إف « »تاريخ ابؼسرح في ثلاثة آلاؼ عاـ»وفي ضوء ذلك يذكر شلدوف تشيني، في كتابو ابؼوسوـ      
الأشخاص البدائينٌ إذا رقص لطوطمو أو أبتئج بدعركة كسبئا، وكاف صادرا في رقصو عن بؾرد الغريزة، لد 
يكن رقصو ذلك من الرقص ابؼسرحي في شيء ولكنو إذا رقص معبرا برقصو عن انتصاره في ابؼعركة، مبينا 

ذلك شديد القرب من لنا كيف تلصص حتى رأى عدوه ثم كيف قتلو وفصل رأسو عن جسمو كاف رقصو 
  2«ابؼسرحية الصميمية

إف قرب ىذه الفعالية من ابؼسرحية الصميمية يعود في ابغقيقة إلذ قربها من التعريف الذي يقدمو      
لفنوف التقليد الثلاثة: ابؼلحمة، ابؼأساة والرواية ابؽزلية. إف ىذه الفنوف « فن الشعر» في كتابػو « أرسطو»

تها إلا في حالة الفعل مثلما لو أايا تعمل ومن ىنا نشأت الدراما وذلك لأايا الثلاثة لا تقدـ شخصيا
    . تقلد شخصيات تعمل ولكنو تقليد بابؼعنى المجازي للكلمة )ابؼأساة لا تقلد الناس بل تقلد الفعل وابغياة(

                                                           
 17تنًي : الرقص في أمريكا.تربصة أورخاف ميسر، بنًوت، دار اليقظة العربية، ص  وولتر، 1
 نشر، القاىرة,شادوف تشيني تاريخ ابؼسرح ثلاثة آلاؼ عاـ، تربصة دريني خشبة، وزارة الثقافة والإرشاد القومي، ابؼؤسسة العامة للتأليف والطباعة وال 2

 11, ص 1962

http://www.alimizher.com/n/1y/drama1/msdrama1/mswhat.htm#_ftn11
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مكاف إقامة التسلية يتحوؿ بفعل مشاركة أفراد القبيلة وانسجامئا مع ابغدث ابؼروي إلذ  بالإضافة إلذ أف
مكاف ذي جاذبية خاصة يفصل ما بنٌ ابؼقدس وغنً ابؼقدس ما بنٌ ابؼواقف ال ي تنتجئا ابغياة وابؼواقف 

ع ابؼعجزة أو يؤلف العملية ال ي بزلقئا التسلية، وذلك أف اجتماع الناس في مكاف عرض منظم يصن
السحرية لأف ابؼؤدي من أفراد القبيلة يقدـ بؽذه المجاميع الأشكاؿ ال ي ستؤوبؽا وفقا للتجربة ابػاصة 

 1ابؼعاشة لكل فرد منئم.
وعلى ىذا الأساس يمكننا القوؿ إف ابؼسرح في أبسط أشكالو اعتمد على الدراما الإنسانية النابصة عن     

البدائي لقوى الطبيعة ال ي لد يكن يفئمئا في بداية الأمر وأف ظروؼ ابغياة الشاقة ال ي  مواجئة الإنساف
عاشئا قد جعلتو يتحد ويتعاوف مع أفراد قبيلتو من أجل ابغصوؿ على موارد مشتركة للغذاء، وللدفاع عن 

 الصراع من اجل النفس. ولذا صنفت القبائل حسب أسلوبها في إنتاج الطعاـ باعتباره القاسم ابؼشترؾ في
البقاء، وبذلك أصبح لكل قبيلة تقاليدىا وشعائرىا الدينية وبفارساتها الطقسية ال ي تضمنت بعض ابؼلامح 

 والعناصر ابؼسرحية ابؼتفردة.
في يورنيو قائلا: )حنٌ  بـاض امرأة من قبائل« الغصن الذىبي»يصف السنً جيمس فريزير، في كتابو      

تدعي أحد السحرة بؼساعدتها على الوضع وىذه عملية مقبولة عقلا إلا أنو في يأتي ابؼرأة ابؼخاض تس
الوقت ذاتو يقف ساحرا آخر خارج ابغجرة، ويقوـ بأداء بعض ابغركات ال ي تهدؼ ىي أيضا إلذ نفس 
الغاية دوف أف تكوف بؽا صلة مقبولة بعملية الوضع ذاتها فنًبط حجرا كبنًا إلذ بطنو بقطعة من القماش 

ئا حوؿ جسمو لتمثيل الطفل داخل الرحم ثم يقوـ مسترشدا بالتعليمات ال ي يصدرىا زميلو من داخل يلف
 .2ابغجرة بتحريك الطفل ابؼتوىم في جسمو مقلدا حرمات الطفل ابغقيقي حتى الولادة(

 

                                                           
 ابؼرجع السابق, ص فينظر:  1
 . 114، ص 1971, السنًجيمس فريز، الغصن الذىبي القاىرة ابؽيئة ابؼصرية للتأليف والنشر  2

http://www.alimizher.com/n/1y/drama1/msdrama1/mswhat.htm#_ftn11
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وىكذا تنتقل الرموز والدلالات من الكاىن إلذ الشعب الذي بدوره صليل إشاراتو ودعواتو إلذ حقيقة      
إف بصئور ابؼسرح »خلاؿ مقابلتو إياىا بالتصديق والتشجيع. يقوؿ "انتواف آرتو" في ىذا الصدد:  من

ـ إليو بابؼعنى أو الدلالة يعيد خلق القبيلة البدائية ىذه وأف بصئور ابؼتفرجنٌ يبادؿ الإشارات ال ي تقد
والتصديق اللذين يسقطئما بابذاه ابعموع الأخرى، أف دوره يقوـ على إطالة وإبساـ الإصلاء ابؼقترح عليو 

 . 1«من قبل بؾموعة الأشخاص القابعنٌ في ابغيز ابؼسرحي
لتقليد في تكريس ومئما يكن من أمر، فإف بؿاكاة أشكاؿ ابغيوانات بغية القنص أو النزوع للتسلية وا     

السحر وبفارسة الرقص الإيمائي في تصوير الطوطم والقياـ بطقوس الصلوات والأدعية وتقديم القرابنٌ 
بكيفية العرض الديني سواء أكاف ذلك فعالية طقوسية أو نزعة غريزية فإايا في النئاية تقربنا من فن ابؼسرح 

إلذ ذلك أف التطور الأداواتي الذي رافق مسنًة  بدنحئا إيانا شكلا أوليا بؼظاىر شبو مسرحية. مضافا
العمل لدى الإنساف البدائي دفعو لأف يخلق وسائل وطرقا اتصالية تتماشى مع طبيعة وظرؼ العمل 
ابعماعي ابعديد، وبؽذا لد يتوقف الإنساف البدائي عند الإيماءة والإشارة وتصوير الشيء بابغركة وإنما راح 

رى بسد وتوسع حجم جسور التفاىم بينو والآخرين، فاكتشفت اللغة يبحث عن وسائل ومقومات أخ
ابؼتطورة من وعلى تلك الإيماءات وابغركات التشبيئية الصامتة، وبدا أف الضرورة أـ الاختراع، فقد 
استطاعت ىذه ابعماعات ابؼتآزرة وابؼتلابضة روحيا ومعنويا أثناء ساعات العمل أف تؤلف وتنشد الأغاني 

 . 2لعمل وضرورتو في استمرار ابغياةاحتفالا با
وبهذه الكيفية انطلقت الأغاني ابعماعية وتكونت بانصئار مشاعر الفرد في مشاعر القبيلة ال ي لد تكن  

آنذاؾ بؾتمعا كبنًا بحصر ابؼعنى، وىذا ما جعل اليوميات ابغياتية للأفراد تتشابو بحكم الظرؼ الواحد 

                                                           
 51، ص 1973: د/ سامية أسعد، دار النئضة العربية،  ابؼسرح و قرينو تأليف: ، تربصة انتواف ارتو, 1
 .52أنظر: ابؼرجع السابق ،ص  2

http://www.alimizher.com/n/1y/drama1/msdrama1/mswhat.htm#_ftn12
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احدا من العوامل ال ي ساعدت على تضاؤؿ الشعور بالاستقلالية وتفوؽ المحيط بهم. ويعتبر ىذا التشابو و 
 . 1وطغياف الشعور ابعماعي الذي جعل من الأغنية ابعماعية أكثر انتشارا ورواجا بنٌ تلك المجتمعات

ولقد كاف يرافق ىذه الأغاني ال ي يؤديئا أفراد القبيلة رقصات وحركات تترجم في شكلئا ومضموايا      
الكلمات ابؼستعملة في الأغنية مثلما براكي الواقع ابغياتي وفق تصورات اختلط فيئا الأمل بابػوؼ معاني 

على كلمات فيئا فن حقيقي » وابعنوح بابػياؿ وكانت الأغنية البدائية مثلما يقوؿ س. ـ. يورا برتوي 
بفارساتو الكلامية ونغم وشاعرية بزتلف جدا عن الكلمات ال ي يستعملئا الفرد في حياتو اليومية و 

الاعتيادية ورغم أف تلك الكلمات ابؼنغمة ليست راقية جدا في تكوينئا اللغوي إلا أايا صابغة بساما للتعبنً 
  .2«عن المحيط الذي يعيش فيو الرجل البدائي

إف ىذه الكلمات غنً الراقية والنغم ابؼصحوب بالرقص وشتى صنوؼ المحاكاة ابغياتية الدنيوية      
والدينية بكيفيات بـتلفة تعتبر بالنسبة للشعوب البدائية بدثابة دراما، ذات مشاىد بسثيلية واقعية وأف الغناء  

قديمة وخصوصا السامية كاف بعض الكتاب والباحثنٌ، أف أصل الشعر في بصيع الآداب ال كما يذىب
العبرية « شنً»البابلية و« شنًو»يعني، تقريبا الغناء والنشيد مثل « طو باقر»منئا. فالشعر بدوجب 

الآرامية وكانت ىذه الكلمات الثلاث قد فقدت حرؼ العنٌ ابؼتوسط الذي لو افترضنا وجوده « شور»و
 وشورشعور، بالضافة إلذ أف ابؼصطلح لأصبحت الكلمات وفقا لتسلسلئا: شنًو,شعنًو وشنً, شعنً

 3الذي يعني نشيد الإنشاد ابؼنسوب إلذ سليماف في التوراة.« شنًىشنًيم»العبراني 
إذف فئو فن لا يمكن أف يكوف وليد اللحظة أو اليوـ أو الليلة، وإنما تكوف في البداية من نواة صغنًة      

وأصوبؽا على مر الأياـ والسننٌ بعدما انتقل الإنساف  نمت وتفرعت عند الشعوب البدائية وتغنًت ملابؿئا
 البدائي إلذ عصر ابغضارات، حيث ابؼدنية والقانوف والعلوـ والفن والأدب وابؼعمار.

                                                           
 .ابؼرجع نفسو، ص ف 1
 12(، العدد  1977التكوين والأداء في الأغنية البدائية تربصة عصاـ المحاويلي، بؾلة التراث الشعبي، )بغداد(, وزارة الثقافة والفنوف  س. ـ يورا، 1
 106,ص 1975طو باقر، ملحمة جلجامش , منشورات وزارة الإعلاـ _ابعمئورية العراقية,  3
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فالفن في جوىره نتاج حضاري معقد تصنعو الشعوب بتجاربها وبدعايشتئا لشتى العناصر والظروؼ     
ر مدلولاتها. وإذا كاف البعض يعتبر ابؼسرح اليوناني ىو الأكثر ال ي تتداخل فيما بينئا لكي تعطي للظواى

انتشارا، وىو الأكثر مصداقية وربظية من غنًه، فلا بد لنا أف نسجل في الوقت نفسو، أف لكل بؾتمع أو 
 .1حضارة قديمة مسرحئا وظواىرىا ال ي تتميز عن غنًىاكما سيتم الاشارة اليو في الفصل الثاني  

 سرح الطقسي:تقنيات الم -ج

 المسرح الطقسي وتقنياته : -1

تطور ابؼسرح الطقسي انطلاقا من مسرح الكنيسة ليأخذ منحنى أخر، رغم احتفاظو بدلامح الطقس      
 بدسرحو مسرح القسوة و قد استقي ىذا النوع من طقوس جزيرة بالر،« أنطواف ارتو» و ىذا ما فعلػو 

تتلخص فلسفة ارتو أف ابؼدنية كانت السبب الرئيسي في تدمنً الطاقة الروحية للإنساف، فابتعد عن 
         اف لرغباتو الفطرية العاطفة ابػالصة النقية و يري ارتو أف إنسانية الإنساف لن تتحقق إلا بإطلاؽ العن

الشئوات، و علي الإنساف الذي يريد استعاده و عواطفو البدائية ابػشنة مثل ابػػوؼ و ابغب و ابغننٌ و 
ذاتو أف يتخلص من حصار ابؼدنية ابػانق،و وجد ارتو في ابؼسرح الاحتفالر الطقسي القديم ملجأ لو، 
فنًي أايا الوسيلة الوحيدة ال ي يمكن للإنساف أف يسترد من خلابؽا فطرتو، و ال ي قئر بها الإنساف القديم 

حيث ترجم من خلاؿ ىذه الطقوس مفاىيػم كابؼػوت و ابغيػاة، و ابغب و  بـاوفو و تعرؼ على عابؼو،
الكراىية، و ابػوؼ و ابعنس، و حوبؽا لطاقات روحية و حركية مفعمة بابغس الصوفي و الطاقة الشاعرية 
و كانت برمل معئا تأثنًات ىائلة علي ابؼشاىد و لا يمكن للكلمة ابؼنطوقة أف تأتي بنفس التأثنً، بؽذا 

ي ارتو أف تقليص الكلمة و إطلاؽ العناف للحركة و التعبنً ىو الأصل في التجربة ابؼسرحية و بهذا رأ
 2اختلفت عن التجربة الأدبية ابؼكتوبة.

                                                           
 .12ينظر: الأرادين نكوؿ، ابؼرجع نفسو، ص  1
 50، ص  2009" ، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، القاىرة، ,أبو دومة ،برولات ابؼشئد ابؼسرحي " ابؼمثل و ابؼخرج بؿمود 2
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مسرح طقسي يوجد في العرض الذي يشبو عرض مسرح بالر شيء : و يقوؿ ارتو عن مسرحو ىذا     
الذي يتميز بو مسرحنا بكن. فئو  -أداء ليلة واحدة-ء يلغي اللئو. ذلك ابعانب ابؼصطنع اللابؾدي للأدا

يقطع ما يخرجو من قلب ابؼادة، من قلب ابغياة، من قلب الواقع، و يوجد فيما يخرجو شيئا من الاحتفاؿ 
الديني، بدعني أنو يستأصل من ذىن الناظر إليو كل فكرة عن التصنع، و بؿاكاة الواقع بؿاكاة تافئة. لو 

  ة الكثنًة ال ي تشئدىا ىدؼ مباشر تسعى إليو بوسائل فعالة يمكن اختيار فاعليتئا توا. ابغركات الإيمائي
و الأفكار ال ي تهدؼ إليئا، و ابغالات الذىنية ال ي تعمل علي خلقئا . و ابغلوؿ الصوفية ال ي تقترحئا، 

شياطيننا تتوافد مسرح  تثار، و يتم الوصوؿ إليئا بلا تأخنً أو مراوغة. و يبدو كل ىذا كأنو تعزيم يجعل
 1طقسي.

من أىم الدوافع ال ي دفعت ابؼخرجنٌ للاىتماـ و العودة مرة أخري للطقوس كمصدر للإبداع الفني،      
ىو ابغرب العابؼية الأولر و الثانية و ما أبشرتو من دمار و ىلاؾ للإنسانية ، فبعد الغرؽ بالكلمة كما 

عوف للمصدر الإنساني الأوؿ و ىو الطقس ، فنجد حدث بالكلاسيكية ، عاد مرة أخري ابؼبد
و حاوؿ  1959جروتوفسكي الذي أسس مسرحا خاصة أصبح بعد ذلك معملا مسرحيا، و ذلك عاـ 

من خلالو البحث عن طريقة جديدة للتعبنً، بحيث يختلف بفلسفتو و أسلوبو عن الأساليب ابؼسرحية 
ر معارفو و أفكاره و بؿاولاتو في أسلوب جديد أبظاه السائدة، و بعد سنوات من العمل، استطاع أف يبلو 

و الذي اعتمد بو علي تأصيل علاقة الطقس بنٌ ابؼمثل و ابؼتفرج كعنصر أساسي في 2. ابؼسرح الفقنً
   أسلوبو الإخراجي ،بؽذا تناوؿ أساطنً و حوبؽا لأعماؿ مسرحية، و كاف ابؽدؼ ىو استخداـ الأسطورة

ي ابعمعي، الذي يربط بنٌ البشر و صلفظ بؽم وحدة مشاعرىم الوجدانية، و و الرمز للتعبنً عن اللاوع
     من ىنا يدرؾ الإنساف حقيقة وجوده الروحي ابػالص، و يستخدـ جروتوفسكي التعبنً ابعسدي العنيف

 « وحدة الفعل »و العاطفة ابعياشة، من خلاؿ حالة طقسية من شأايا أيضا أف تنتج طاقة تسمي

                                                           
 .51، ص  أنطوننٌ آرتو، ابؼسرح و قرينو، ،  1
 .80برولات ابؼشئد ابؼسرحي" ابؼمثل و ابؼخرج "، ص   2
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ال ي توحد بنٌ الروح و ابعسد و تناىض التناقض القائم بينئما بفا يشعر ابؼتفرج بنوع من  و ىي الطاقة  
 1الارتياح الروحي و ابعسدي، و ىي فكرة استقاىا جروتوفسكي من الفلسفة ابؽندية و الصينية القديمة.

وعليو فلأي شكل مسرحي ملابؿو و تقنياتو ال ي يعتمد عليئا للتواصل مع ابعمئور و ىو ابؽدؼ      
الأىم، بؽذا سنجد مثل ىذه التقنيات في ابؼسرح الطقسي و لكنئا بؿققة بشكل بـتلف عن ابؼسرح 

ياة, التقليدي وفي ىذا الصدد  أورد أنطواف ارتو قائلا : "ىو مسرح يكسر لغة الكلمات ليمسك بابغ
 2 فابؼسرح لابد أف يعتمد على بصيع اللغات : ابغركات, الأصوات, الصرخات، النار ..."

 ومن بنٌ ىذه التقنيات :
 اللغة: -1

  في إطارىا الطبيعي بهذا ابؼسرح بل ىي مقننة نظرا لإفساح المجاؿ لعناصر أخرى، اللغة لا تستخدـ     
و لكن ىذا لا ينفي أهميتئا البالغة، و في أغلب الأحياف ىي كلمة لا بزضع للتحليل ابؼنطقي، أكثر ما 

 .3بزضع بؼدي التأثنً على ابؼستمع بؽا و ابؼشاىد للعرض، فئي كلمة مقدسة

ليست حكرا علي ابؼمثلنٌ فقط و إنما يمكن للجمئور ابؼشاركة، فئناؾ ىدؼ مشترؾ  إلذ جانب أايا     
و كافة التقنيات القادرة علي  فاللو  و الصورة و الإيقاع و الكلمة و ىو البحث عن ابغقيقة من خلاؿ

ال ي  -من الناحية الفنية-ابؼتلقي من خلاؿ ىذه ابؼئارة الفائقة  وعي برويل القوؿ إلذ فعل و لإيقاظ
 .4صدورالطقسي معبرا بأي من ابعماعة عن كل ما يجيش في ال الفناف بذعل

 

                                                           
 .83برولات ابؼشئد ابؼسرحي ،ابؼرجع السابق, ص  1
 17قرينو, مرجع سابق، ص  ابؼسرح و 2
  19ابؼرجع نفسو ص  3
 83ابؼرجع نفسو,ص  4

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%BA%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%83%D9%84%D9%85%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%8A%D9%82%D8%A7%D8%B9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%88%D8%B1%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%88%D9%86
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D8%B9%D9%8A
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لقد رأي أرتو بأف الكلمة حري بها أف تكوف لصيقة فنوف أخري، لأايا من منظور درامي جانب      
ستثقل كاىل العمل ابؼسرحي، و قد تغيب أشياء كثنًة، بل إايا تسئم أحيانا في التعتيم علي ابؼعني 

لأايا تنوء بحمل ابؼعني فلا تقوي علي بضلو و إبرازه، و من بشة تغيب  ابغقيقي بؼا يرد في الإبداع ابؼسرحي،
ابعوىر ابغقيقي الذي يسعي ابؼبدع إلذ إيصالو إلذ ابؼتفرج، أو رفع ابؼتفرج إلر مستواه ليعيش تلك ابغالة 

 يكوف الشعورية و الوجدانية السامية ال ي يرغب ابؼبدع ابؼسرحي في الوصوؿ إليئا. و برقيق ىذه ابغالة لا
إلا بتضافر بؾموعة من العناصر، من شأايا أف برقق نقلة نوعية في ابؼسرح ابؼعاصر بابرادىا في تقديم ىذه 

 الرؤية، و ىذا ما سعي أرتو جاىدا لتحقيقو معبرا عن ذلك بقولو:

لغة  إنني ازعم أف للحواس شعرا، كما أف اللغة شعرا، ىذه اللغة ابغسية الفيزيقية ال ي أعنيئا ىي حقا»
مسرحية بقدر ما تستطيع أف تعبر عن أفكار لا تطابؽا اللغة ابؼنطوقة ... و كل شعور صادؽ ىو في 
حقيقتو غنً قابل للتربصة .. و التعبنً عنو خيانة لو .. و بهذا فكل صورة أو استعارة أو تكوين يسدؿ 

لمات و قدرتها علي القناع علي ما يمكن أف يسفر عنو بؽو أغنى بالدلالة الروحية من وضوح الك
 1«التحليل

 :لرمزا -2

ي يجعلنا نبلغ أكثر أشكاؿ ابػياؿ ثراء، و بصفتػو وسيلػة أحد أىم ابؼكونات للعمل ابؼسرح الرمز يعد     
معرفػة و إيصاؿ فئو عامل أساسي في العلاقة القائمة بنٌ العمل ابؼسرحي و ابؼتلقي و تعدد أشكالو 
يعمق و يثري و يوجو أو يوضح التفسنً. و يلجأ ابؼسرح الطقسي لاستخداـ الرمز ليعطي قوة دافعة 

و الإبداع بلا قيود . تكمن قوة الرمز في أنو ينطلق من فكرة عامة يأتي كل فرد  للفكر برثو علي الابتكار
بتفسنً مغاير، وفقا بؼفئومو ابػاص و قد يصل بتفسنًه إلر أبعد مدي بفكن، و ىكذا تصبح لغة الركع 
لغة شاملة و عابؼية تتخطي حدود المحلية و ىي إحدى السمات الرئيسية لكل ما ىو ذو طابع تقليدي 

                                                           
, 2009د/عبنً منصور إبراىيم حجازي, رسالة دكتوراه " أرتو و مسرح القسوة, ، كلية آداب جامعة حلواف ، قسم " علوـ ابؼسرح " ، عاـ  1

 5ص 

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%85%D8%B2
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%85%D8%B2


 ماهية المسرح الطقسي                                                           الفصل الأول
 

33 
 

أو دنيوي و الرمزية يبدو كأحػد أشكاؿ الفكػر ابؼبتدعة و إف   إنساني ا يجعلئا تسمو علي كل ما ىوبف
رؾ بابغػدس و كاف حدسيا بفا يكسبو القدرة علي أف تكوف نقطة لانطلاؽ و ارتكاز ما ىو مػد

 1البديئة.

و في الرمز الذي يمارسو ابؼسرح الطقسي ىو أولا الشكل المحسوس لتعاليمو ذات الأصل التلقيني و      
ىي لغة تفوؽ في عابؼيتئا كافة اللغات العادية ال ي تتوقف عند حد ما ىو مرئي و مألوؼ . فالرمز ىنا 

ظاىر ال ي يتعنٌ علي ابؼتلقي التعرؼ عليئا طواؿ فترة يشنً إلر وجود حقائق جوىرية بزتفي وراء تلك ابؼ
العرض فكافة عناصر الطقس ما ىي إلا مادة تدعو للتأمل و تثنً التساؤؿ ، و ىي الغذاء الفكري من 

 .2خلالو يصل ابؼتفرج إلر قمة الوعي و الإدراؾ

 رمزية الأماكن: -3

كاف الفراغ ابؼسرحي في الطقس التقليدي ينقسم إلر مستوينٌ الإبؽي السماوي و الإنساني و الأرضي       
و من ىذا التوافق و التناغم الذي يضم القوي العليا و ابعموع و منظم الطقس كاف ينبع الطقس ابؼؤثر 

لأرض و السماء بفن يقطنئا والفعاؿ القادر علي تغينً و تبديل ابغاؿ أما ابؼسرح الطقسي الذي أخلي ا
 فإنو يضع المجتمع في قلب الفراغ ابؼنوط إليو التعبنً عن مشاكلو و بؿاولة إيجاد ابغلوؿ بؽا.

و لقد احتفظ في بعض العروض بالدائرة الطقوسية التقليدية ابؼشكلة نصفئا من ابؼمثلنٌ و النصف      
مسئوؿ عن رسم تلك الدائرة ببودرة ابػزؼ و الآخر من ابؼتفرجنٌ و ىناؾ دائما في أوؿ العرض بفثل 

يدور داخلئا و ىو ينشد الأغاني و ىذا الفراغ أيضا منظم بحيث يتسع بالذات للأدوات و 
الإكسسوارات الطقسية و للشخصيات ال ي لا يتاح بؽا التعبنً ببلاغة إلا في الأماكن المحددة ذات الدلالة 

فرد أايا صنعت خصيصا ليجد ذاتو و يستجمع نفسو وسط  أيضا و الدائرة بشكلئا ابؼستدير تشعر كل
بؾموعة تعمػل في آف واحػد على البنػاء و ابؽدـ و إعادة البناء ابعماعي، و ينقسم الفراغ إلر عدة أماكن 

                                                           
 44، ص 1985، 1الثقافة، الدار البيضاء، ط عبد الكريم برشيد: حدود الكائن وابؼمكن في ابؼسرح الاحتفالر، دار  1
 ابؼرجع نفسو، ص ف  2

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D9%86%D8%B3%D8%A7%D9%86%D9%8A
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مسرحية مستقلة و ليس من بينئا أي فراغ خيالر تتصارع داخلو قوي غامضة و إنما ىي أماكن يتاح 
تظئر التقنيات و يتم تتبع نمػو الشػر و سقػوط الأقنعة و كافة ىذه الأماكن  مشاىدة كل شيء فيئا حيث

 1معاشو يتحرؾ داخلئا ابؼمثلوف للتشبع بالاىتزازات فيموتوف و يبعثوف.

 :الديكور -4

يعتمد الديكور علي عناصر بسيل إلر البساطة بفا يتيح للمتفرج فرصة التأمل و ابػياؿ و يجعل      
ابؼمثلنٌ أكثر قدرة علي الاندماج و معايشة ابؼواقف ابؼختلفة دوف أف تسبب كثرة الديكورات و تعقيدىا 

نتظر الإجابة ابؼرتقبة في تشتيت تفكنً كل منئمػا و تنتئي كافة العروض الطقسية وسط ابعمئور حيث ي
و حيث يجد كل فرد نفسو في قلب الواقع ابؼراد تغينًه. أما عن العناصر ابؼستخدمة في الديكور فئي كثنًا 
ما يعود استخدامئا إلذ طقوس الأسلاؼ ابؼتوارثة جيلا بعد جيل و إف كانت دلالاتها قد اكتسبت معاني 

ا و ما تفرضو من احتراـ و خشوع على من يعيدوف جديدة مع احتفاظئا بدكانتئا في قلوب من توارثئ
 2استخدامئا.

 : الملابس -5

را و نظما إف ملابػس منظمػي الطقوس كانت في حد ذاتها بسثل في الطقوس التقليدية عابؼا دينيا مصغ     
رمزيا متكاملا، و كأايا معابد متنقلة برتمي بقوة أرواح الأسلاؼ و بدجرد أف يرتديئا منظم الطقس نراه و 

 .3و الأسلاؼ الأرواحقد بزطي حدود عابؼنا الأرضي لينتمي مباشرة إلر عالد 

 

 

                                                           
 40، ص 2007جيمز رووز ايفانز، ابؼسرح التجريبي من ستانسلافسكي إلذ بيتر بروؾ، تربصة: إنعاـ بقم جابر، بغداد  1
 ابؼرجع السابق, ص ف. 2
 .241, ص ماري إلياس وحناف قصّاب حسن , ابؼعجم ابؼسرحيينظر:   3

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%84%D8%A7%D8%A8%D8%B3
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B1%D9%88%D8%A7%D8%AD
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فلكل لوف  في الدلالات ال ي تصل للمشاىد أو بدعني أخر ابؼشارؾ في الفعل، الألوافكذلك تتحكم       
         لغةبألواايا  ابؼلابسدلالتو و معناه ال ي يفك شفرتها ابؼشاىد طواؿ العرض الطقسي، و ىكذا تصبح 

و لكي تتسنى إقامة علاقة معئا ينبغي أولا و قبل   النفسو وسيلة شفاء فئي رمز الأعماؽ و كل خبايا 
 .1النداءات الكونية كل شيء بررير النفس من كافة الأغلاؿ حتى تستجيب لتلك

 :الآلات الموسيقية -6

تخدمة في العروض الطقسية دلالة رمزية قوية، فدورىا لا يقتصر علي سابؼ الآلات ابؼوسيقيةتكتسب      
و إنما الأبظى من ذلك و الأىم ىو ابؼعاونة على إيقاظ الوعي تدريجيا و إقامة  خلق ديكور موسيقي

 2الأخرى. الديكورابغوار بنٌ كافة عناصر 

عازفئا و بالشخصية ال ي تستخدمئا كي تعطي ابؼزيد من الثقل ترتبط الآلة ابؼوسيقية ارتباطا وثيقا ب     
            و تسمح الآلة بغاملئا بابغركة و التنقل  -ابؼتفرج-للدور الذي تقوـ بو و بؼضاعفة التأثنً علي ابؼتلقي

و شغل الفراغ ابؼسرحي كيفما شاء دوف أي قيود في ابغركة وىي أيضا تعبر صوتها لكل من لا قدرة لو 
لتسمح للكلمة بالتحرر  الآلات ابؼوسيقية . و تستخدـاللاوعي و ابؼوتي و كابعمئور على التعبنًاتو

بفضل جئودىػا ابؼتواصلة ، الآلة تتقمص حالة الصعوبة في التعبنً ال ي تعتري الشخصية في بصل ابغوار 
 .3 -السم- الكلمة عطيئا دفعة قوية من ابغيوية و تيسر عملية التخلص منال ي تتفوه بها، لت

 

 

 

                                                           
 ابؼرجع نفسو, ص ف. ينظر: 1
 .41, ص إبراىيم بضادة، معجم ابؼصطلحات الدرامية وابؼسرحيةينظر:  2
 .25د/ عبنً منصور، ص « أرتو و مسرح القسوة » ينظر: رسالة دكتوراه  3

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%84%D9%88%D8%A7%D9%86
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%84%D8%A7%D8%A8%D8%B3
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%BA%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%81%D8%B3
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A2%D9%84%D8%A7%D8%AA_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%8A%D9%82%D9%8A%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A2%D9%84%D8%A7%D8%AA_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%8A%D9%82%D9%8A%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%8A%D9%83%D9%88%D8%B1
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D9%85%D9%87%D9%88%D8%B1
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%88%D8%AA%D9%8A&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%A7%D9%88%D8%B9%D9%8A&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A2%D9%84%D8%A7%D8%AA_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%8A%D9%82%D9%8A%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%83%D9%84%D9%85%D8%A9
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فحسب و إنما تستخدـ بعض الأدوات و الإكسسوارات  الآلات ابؼوسيقية لا يقتصر الأمر علي     
و السياط و الصفارات، و بهذا فتتحوؿ ىذه الأدوات من كوايا  الرصاص الصادرة للأصوات كطلقات

أدوات في ذاتها إلذ دلالة و معني و رمز، فيتم استخلاص كافة الطاقات من ىذه الأدوات لتوصيل الرمز 
 1ابؼراد فك شفرتو.

ومات شبو اللسانية، إي كذلك ىناؾ بعض العناصر ال ي تندرج في التكوين الصوتي و تعرؼ بابؼق      
الأصوات المحاكية، الضحك، الصرخة، » ال ي تصدر عن أصوات بشرية لكنئا لا تعد كلمات، و ىي 

 «. الصمت

 الأصوات المحاكية: -أ

و ابعمئور بطريقة تلقائية وسط ابغوار و ىي  ابؼمثلوف و تعتمد على أصوات الصياح ال ي يطلقئا     
لاشمئزاز و غنًىا من ردود الأفعاؿ، و تقوـ وسائل تؤكد سواء على ابؼوافقة أو الرفض أو الغضب أو ا

التعبنً ىذه علي ثلاثة مبادئ: أولا تسمح للمتلقي بدتابعة ابغوار و ىو في يقظة تامة وإدراؾ كل معنى من 
وراء كلماتو و ىذا ىو ابؼظئر التربوي الداعي للمشاركة في التلقنٌ في ابؼسرح الطقسي الذي يصر على 

ة مراحل ابغوار و في نفس الوقت يمكن ابؼمثل إلذ قمة نضجو الفني في اياية الطقس التفئم الكامل لكاف
دوف أف يطلق العناف بؼشاعر الشخصية و يظل على وعي و إدراؾ كامل يؤىلو بغث ابؼتلقي على التفكنً 

يؤدي و التأمل و أخنًا تقوـ ىذه النوعية من الكلمات على قانوف من قواننٌ التطئنً ابؼرتبطة بالطقس 
إلذ تطئنً نفوس و أجساد ابؼشاركنٌ من كافة الطاقات الآبشة و من الكلمات السامة ال ي 

عروض الطقسية بهدؼ و تصيبو بالتسمم و من ىنا تأتي أهمية الصخب و الضجيج في ال الإنساف تدمر
طرد القوي السالبة عن طريق الصدمات العنيفة و ليتسنى بعدىا مساـ ابعلد بالكلمة الطاىرة حتى تبلغ 

 2ىدفئا الأخنً إلا و ىو ابؼخ لتستقر فيو كفكرة راسخة.
                                                           

 ينظر: ابؼرجع نفسو, ص ف. 1
 .58, ص عبد الكريم برشيد: حدود الكائن وابؼمكن في ابؼسرح الاحتفالرينظر:  2

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A2%D9%84%D8%A7%D8%AA_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%8A%D9%82%D9%8A%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B1%D8%B5%D8%A7%D8%B5
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%85%D8%AB%D9%84%D9%88%D9%86&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%86%D8%B3%D8%A7%D9%86
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 : الصرخة –ب 

د ابػصم و العدو احد وسائل التعبنً الأخرى تكمن في الصرخة ال ي تعد قمة التعبنً اللغوي فئي بذر      
و إنما ىي العكس من ذلك، تولد  ابػوؼ من كافػة أسلحتو، فئي تعد آخر الأسلحة و ىي لا تدؿ على

ئا بؼا بؽا من قدرة على ابػلق طاقة تدعو إلذ العمل و الفعل و لذلك يلجأ ابؼسرح الطقسي إلذ استخدام
ليس بغرض التعبنً عن ابغزف و إنما لكي بررر الكلمة  ابغداد و الإبداع، و ىي تستخدـ في طقوس

الوحيدة للخلاص و ىكذا تتخلل الصرخات  الشافية و قد تصبح الصرخة في بعض الطقوس الوسيلة
عبارات ابغوار لتسمح بابؼزيد من الإيضاح و التحليل و من مصلحو كل ابؼشاىدين استخداـ كافة الطرؽ 
و الوسائل ال ي تتيح التعرؼ على ابغقيقة كاملة و الأسباب الأولية بغرض برقيق الاستقرار النفسي 

 .1التاـ

 :الضحك -جـ

تعد الضحكة عنصرا ىاما في ابؼسرح الطقسي، و يمكن مع مرور الأياـ بدأت تتقلص، و بؽذا تظئر      
أي تفسنً خاطئ  بشكل مقنن لكي لا تترؾ آثارا ظاىرة و إف كاف يتم السيطرة عليئا في حينو خشية

 2للمعني.

 :الصمت -و

لتبقي الأسرار مقدسة، كاف الصمت في ابؼاضي و الغموض يكتنفاف الطقوس التقليدية، فابؼعرفة شر       
لذا لزـ ابعميع الصمت كالكلمة يمكنئا أف تعرض المجتمع للخطر. الصمت مثقل  كما كاف يقاؿ،

بابؼعاني و الرموز و الأسرار ال ي لا تقدر علي تفسنًىا إلا الأقلية العابؼة ببواطن الأمور أما اليوـ فاف 

                                                           
 ابؼرجع نفسو , ص ف. ينظر: 1
 .20ينظر: ابؼسرح و قرينو, مرجع سابق، ص  2

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AE%D9%88%D9%81
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%AF%D8%A7%D8%AF
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B6%D8%AD%D9%83
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%85%D8%AA
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لغة ابؼسرح الطقسي لا يفرؽ بنٌ فئة خبنًة بشئوف الطقس و أخرى جاىلة بو بل ىو يخاطب ابعميع ب
 واحدة.

يتحوؿ الصمت ىنا إلر وسيلة فعالة بغسن توزيع الطاقة، و البداية تكوف دائما برفض ىذا الصمت      
الذي يطبق علي الصدور و يفوؽ عن الفعل ابؼغنً لواقع ابغاؿ ابؼتردي، و ىنا يصبح الصمت مرادفا 

و نري في ابؼسرح الطقسي أف الآلات ابؼوسيقية مثلا كالناي ترافق فترات الصمت حتى  للجبن و ابؼوت،
يتسنى لذىن ابؼتفرج أف يصفو و يتئيأ للتأمل العيق ليلتقط ملاحظة دقيقة بؽا أهميتئا في سياؽ العرض 

و حث فأىم التقنيات ال ي يرتكز عليئا ابؼسرح الطقسي ىي الإصرار علي عدـ تقديم الإجابة جاىزة 
ابؼتفرج علي البحث عنئا، و الصمت يجعلو يصل بؽذه ابؼرحلة خاصة عقب مواقف ىامة ، ليتشبع بعدىا 
بابؼعني كامل و يصل بؼغزى و جوىر الرموز. و ىناؾ نوعيات أخري من الصمت تتيح للمتفرج بغظات 

شكل الديكور و وضع يتعرؼ فيئا علي خبايا نفسو و مشاعره الدفينة أو تتيح لو فرصة إمعاف النظر في 
الإكسسوارات . و ىكذا يصبح الصمت دافعا لإيقاظ وعي ابؼتفرج و حثو علي ابؼضي قد ما بكو تغينً 
المجتمع فالأجساد تتجمد في وقفتئا علي خشبة ابؼسرح و تشع من حوبؽا نور الوعي و تؤدي إلر 

ض سلبيات ابؼاضي و يتئيأ لبناء تصحيح الفئم و القدرة علي الاستيعاب لدي ابؼتلقي ابؼترقب و ىنا يرف
ابؼستقبل أي ينفض عنو أجنحة ابؼوت ليسري في عروقو دؼء ابغياة و يمر بدرحلة النضج و الوعي قبل أف 

 1ينتقل إلر العمل و الفعل القادرين علي تغينً ىذا المجتمع عقب فترة سبات دامت طويلا.

 : الأناشيد -7

          يتيح متابعة ابؼواقف ابؽامة و ابؼعقدة في العرض سالطق عنصرا ىاما من عناصر الأناشيد بسثل     
  و كلماتها و أنفاسئا مستمدة في معظم الأحياف من التراث و الطقوس التقليدية أو من الأغاني ابغديثة 
       و تتميز أناشيد ابؼسرح الطقسي بالدور النقدي الذي تقوـ بو و الذي يتبع نمو ابغدث خطوة بخطوة 

                                                           
 ينظر: ابؼرجع السابق, ص ف.  1

http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%86%D8%A7%D8%B4%D9%8A%D8%AF&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B7%D9%82%D8%B3
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و نلاحظ بصفة عامة أف ىذا ابؼسرح لا يدع ابؼتفرج يستمع إلر الأنشودة و يتابعئا حتى ايايتئا بل 
تتوقف ما أف تبلغ الغاية منئا و يتم التيقن من تأثنًىا على نفس ابؼتلقي و قد تصاحب تدخل أحدى 

 .1عولوالشخصيات في سياؽ الأحداث مستغلا ما أحدثو ىذا الغناء من تأثنً قبل أف يزوؿ مف

 الجسد: -8

و إف كاف لا يتفوؽ  الكلمة يكتسب ابعسد في ابؼسرح الطقسي أهمية توازي تلك ال ي بستاز بها     
ديدة قد عنيت بدراسة العلاقػات بيػن عليئا، فالكلمة بدورىا وسيلة بررر و تواصل و ىناؾ أبحاث ع

وسائػل العػلاج الديونيسوسيػة ) ووسيلتئا ابعسػد ( و الأبوللية ) ووسيلتئا الكلمة (. و لكن ذلك لا يعني 
 .2أف ابؼسرح الطقسي و ذلك علي حساب الكلمة و كأف ابؼمثل بابؼسرح الطقسي ما ىو إلا جسد

و يتعلم كيف يشعر بو بفا يتيح التعرؼ على جسد الآخر  ابغياة يعد ابعسد بابؼسرح الطقسي مركز     
طة، و بذلك يصبح ابعسد بدثابة ابؼيزاف الذي يقود إلذ الفعل ابؼتزف الذي صلقق التناغم و المحي لبيئةو ل

التلاقي بنٌ الأناو الآخر و الذي بو تتم السيطرة الكاملة علي ابغواس ، فابعسد ىو تلك النقطة في 
شة و الطقس الفراغ ال ي تلتقي عند كافة مستويات و أشكاؿ ابغياة ، حيث تنصئر كافة التجارب ابؼعا

ىنا لدية القدرة علي بررير طاقة التعبنً ال ي بزتزايا الانقباضات العضلية و الكبت النفسي و ىو يسمح 
 3للجسد و توابعو بأف يتحوؿ من حالة السيادة إلذ أداة طيبة مسخرة بػدمة الإنساف.

 القناع الطقسي: -9

ذو طابع ديني أساسا و إقامة العلاقة معو و الاستحواذ عليو كاف بدثابة التواصل إلذ  التقليدي القناع     
تعلق بإنساف و إنما بروح براكم فحنٌ يلتمس من القناع إصدار حكم ما لد يكن الأمر ي ابؼعرفة جوىر

إنسانا كاف تابعا بؽا و قد لعب القناع دورا ىاما في تنظيم ابؽيكل الاجتماعي، فقد كاف همزة الوصل بنٌ 
                                                           

 ينظر : ابؼرجع السابق, ص ف.   1
 .98ينظر : انتروبولوجيا ابعسد و ابغداثة، شاكر عبد ابغميد، ص    2
 . 52رسالة دكتوراه، ارتو و مسرح القسوة، ص ينظر:  3

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%83%D9%84%D9%85%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AD%D9%8A%D8%A7%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A8%D9%8A%D8%A6%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D9%86%D8%A7%D8%B9
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%82%D9%84%D9%8A%D8%AF%D9%8A&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B9%D8%B1%D9%81%D8%A9
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العالد الإنساني و الإبؽي الذي ىو صورتو ابغية علي الأرض و يعرؼ في كافو القبائل و الشعوب على أنو 
قديما، لكنو تطور اليوـ و لد يعد النموذج الثابت بل صار  القانععن ىذا 1 بفثل عالد الأسلاؼ في المجتمع

قابلا للتغنً و التبدؿ ليخلق كائنا جديدا و مساحات جديدة و آفاقا جديدة و مرتديو، يعطي صورة 
جديدة للجسد و يترؾ الشخصية الاجتماعية ليظئر و يبرز كافة جوانب و خبايا النفس و ذلك عن 

وارىا و ىو لا يطمع في بؿاولة الوصوؿ إلر مستوي اجتماعي لأعلي و لا يخاطب طريق بؿاولة سنً أغ
قوي عليا و إنما ىو يجاىد ليجد الوجو ابغقيقي للإنساف ذلك الذي لد يعتد رؤيتو و يجد الأنا ال ي توجو  

  2كافة أفعابؽا بكو غاياتها.

اليوـ يكتسب جسدوا روحا و صوتا إنسانيا، حيث ما إف يرتديو ابؼمثل حتى  القناع إلذ جانب أف     
يفقد قناعو الاجتماعي لنًتدي قناعا آخر أكثر صدقا و إقناعا ىو قناع ذاتو و أعماقو الدفينة و يبدأ 

و في اللحظات ال ي تظئر فيئا ابغقائق الكبرى يعود القناع  خلق جديد و يتشكل الوجو بتعبنًات جديدة
ليحتل مكانتو فوؽ وجو ابؼمثل، و صلدث ىنا تلاحم بينئما و تعطي كل منئما الآخر و نفحو من روحو 
و حياتو و يخلق القناع ابؼسافة و البعد الكفنٌ بإيقاظ الوعي و كشف ابغقيقة و بدلا من أف يصبح 

 3.روسيلة للكشف و الإظئا

 : التقنية الإيقاعية -11

يعد ابؼسرح الطقسي أساسا أداة إعداد في خدمة ابؼمثل و ابؼتفرج معا، فئدفو ىو خلق شعب جديد      
           يستمد طاقتو ابؼتجددة من قوة الإيقاع و النفس و الفكر و ابعسد و العقل كياف واحد لا يتجزأ 
و الإيقاع ينبع من الانفعاؿ و يولد بدوره انفعالا جديدا. و يقوـ الإيقاع أساسا علي التكرار و التمايل، 

                                                           
1 Voi: Elie Konigson, Le masque du Démon: phantasmes et métamorphoses sur la scène médiévale, 
in Le Masque du rite au théâtre, p. 105. 
2 Ibid , p. 106. 
3 Voi: Philippe Ivernel, De Brecht à Brecht: métamorphoses du masque, masques de la 
métamorphose, in Le Masque du rite au théâtre, p. 16. 

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D9%86%D8%A7%D8%B9
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و لا يأتي اعتباطا و إنما يستخدـ بأوقات معينة حسب ابؼيزاف الوق ي، فئو يخضع بطريقو ما للإيقاع 
            بو لأنو يتيح للفكر أف ينضج فإف تكراره يزيد من إعجابنا  بشئماالبيولوجي، و يقاؿ إف حينما نعجب 

            و يتبلور و يصبح دوف تأثنً بفتد قوي و دائم، فتكرار فكرة ما بإيقاع معنٌ بسنحئا قوة تنظيمية أكبر 
 .1و بسيزىا عما عداىا من أفكار

بقدىا في يصاحب إيقاع الكلمة الطقسية حركات التمايل و التأرجح و ىي تقنية طقسية أخرى      
            لاوعي الإنساف الذي يؤديئا بطريقة تلقائية عفوية. التمايل الطقوسي قد ارتبط دائما بدفئوـ ديني
و التلقنٌ بلجوئو إليو كاف يفجر إمكانيات عقلية غنً عادية و حنٌ يولد الإيقاع ينشط العقل و يندمج 

ر إيقاعات ابؼسرح الطقسي كافة الطاقات ابعمئور ابؼتلقي في حوار حقيقي مع العرض ابؼقدـ و برر 
       الفكرية و ابغسية و العاطفية و ىي تلجأ مثل الطقس التقليدي إلذ الرقص كوسيلة لإيقاظ الوعي 
و الإدراؾ و طرد كافة الأفكار الشريرة و التخلص من ثقل ابؼادة و تكثيف كل ما ىو نقي في أعماؽ 

           فرج إلذ الاندماج ليشعر بفضل الإيقاع بالبرودة و الدؼء و القوةالعقل و الإدراؾ و ينتئي الأمر بابؼت
و الغضب، و ليس ابؽدؼ ىنا ىو بزدير الوعي و إنما العكس من ذلك فتلك التقنيات ابؼستخدمة من 
قبل ابؼسرح الطقسي بريي لديو أحسيسا و مشاعرا كانت خامدة فالصدؽ علي خشبة ابؼسرح من قبل 

دوره في ابؼتفرج ، فابؼسرح ىنا ليس تصنعا و ابؼمثل فيو لا يغش أبدا بل ىو رمز للانا و قد ابؼمثل يؤثر ب
            بذسدت علي ىيئو أشكاؿ متعددة و ابؼمثل الطقسي ليس بدحترؼ بابؼعني ابؼفئوـ و إنما ىو بؾرد 

ود الدرامية و معاونة فرد / مكلف من قبل ابعماعة بدئاـ سامية ألا و ىي ابغفاظ علي أىم بغظات الوج
غنًه على بزطي ابؼضيق عليو أف يجد دوره ابؼقدس الذي كاف يقوـ بو في ابؼاضي و الذي كاف بدوجبو 

وسيلة يبلغ بها  الاطقس. فابؼسرح الطقسي يعتبر 2يعاوف الغنً علي بلوغ أعلي درجات الإدراؾ و ابؼعرفة
 تعترض حياتو و تعرفو بها و بإبعادىا و ابؽدؼ ابؼتفرج الكماؿ ليتمكن من التوصل إلذ حل ابؼشاكل ال ي

                                                           
 52رسالة دكتوراه، ارتو و مسرح القسوة، ص ينظر:  1
 ينظر: ابؼرجع نفسو، ص ف. 2
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السامي الذي يسعي إليو ابؼسرح الطقسي ىو بررير الإنساف و ذلك بتغينً ابؼتفرج و ابؼمثل معا و إلا 
فبدوف ىذا التغينً لا شيء يمنع ابؼضطئد اليوـ من أف يصبح جبارا غدا و تنقلب الأوضاع و بذلك 

وة للاضطئاد و ذلك أمر مستبعد في ابؼسرح الطقسي الذي يسعي تكوف رسالة ابؼسرح ما ىي إلا دع
 1جاىدا بػلق الفرد الكامل الواعي ابغر.

 الممثل الطقسي:  -11

تراث الأسلاؼ  لإعادة أحياء دوره ابؼقدس الذي لعبو في ابؼاضي في قلب ابؼمثل الطقسي يسعي       
فئو يضطلع بدسئولية إيقاظ وعي ابؼتفرج و ىي مسئولية لا تقل في أهميتئا عن تلك ال ي طابؼا بضلئا 

الطقسي بدثابة ابؼرآة ال ي يري فيئا  مثلابؼ الأسلاؼ و قاموا بها علي أكمل وجو بذاه أفراد عشنًتهم و
          ابؼتفرج ذاتو علي حقيقتئا بلا رتوش فئو الوحش الكامن في أعماؽ كل منا و يبدأ الصراع بنٌ النور 
و الظلاـ و ابػنً و قوي الشر و ىنا يلتقي ابؼمثل الطقسي مع ابؼمثل ابؼقدس كما ىو بدسرح 

 2و إنما يضحي بو مثل الشئداء و القديسنٌ. جروتوفسكي فئو مثلو لا يبيع جسده

و لكنو يقدـ صورة  ابغياة ىو ابؼسرح  لا يؤمن ابؼمثل الطقسي بدقولة )ابؼسرح ابغي( و ال ي تنص علي أف
ابؼتفرج للتدخل بكل ثقلو في بؾرياتها بعد أف يوضح لو سبل السيطرة علي الواقع للحياة تناقضاتها ثم يدعو 

ووسائل تغينًه و تبديلو و ابؼمثل الطقسي لا ينتمي بغزب بعينو فئو ليس يمينيا أو يساريا و لا ماركسيا أو 
بة أفراده فاشيا و إنما تقوـ السياسة ال ي يؤمن بها علي أساس بؿاولة بناء بؾتمع لا يؤدي إلر إصا

بالإحباط و يتطلب ذلك الدور من ابؼمثل أف يكوف قادرا علي طرح التساؤلات و عرض ابؼشاكل 
  3بدوضوعية و علي ابؼتفرج حتى يتكاتفا معا في بؿاولة لتغينً بنية المجتمع.

 
                                                           

 ابؼرجع نفسو، ص ف. 1
 58, ص عبد الكريم برشيد: حدود الكائن وابؼمكن في ابؼسرح الاحتفالر 2
 24ابؼرجع نفسو، ص  ينظر: 3

http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%85%D8%AB%D9%84_%D8%A7%D9%84%D8%B7%D9%82%D8%B3%D9%8A&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%85%D8%AB%D9%84
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AD%D9%8A%D8%A7%D8%A9
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 إعداد الممثل الطقسي: *

لكي يتسنى للممثل أف يكوف ىذا الإنساف الواعي الباحث عن ابغقيقة القادر علي معاونة ابؼتلقي علي 
         أف يتجدد وعيو و يرقي إحساسو و إدراكو بؼا حولو يتحتم عليو أف يخضع لتقنيات معينة تسمو بذاتو 

       و ابؼعنوية و ابؼادية و الفطريةو بزلصو من عاداتو لبالية و من العوائق ال ي بروؿ دوف أف يجئد طاقات
 و الواعية لكي يصل إلر برقيقي الفعل الكامل.

و الأعماؿ السيكودرامية برتل مكانة ىامة بنٌ ابؼسرحيات ال ي يقدمئا ابؼسرح الطقوسي و ىي تفترض 
ب عليو أولا قبل أف يتم تثبيتئا من خلاؿ الفن مرحلة من التلقائية و البحث عن حقيقة ابؼمثل ذاتو إذ يج

أف يتعرؼ علي كل ما يشعر بو من عوامل الإعاقة و أف يتعرؼ علي كافة ابؼتناقضات ال ي تتصارع في 
أعماقو قبل أف يصبح قادرا علي أف يكوف بذسيدا حيا بؽا و الأسلوب التقني الذي يعتمد عليو يقوـ على 

بروؿ دوف بذاوز حدوده ابؼعتادة ليصل  أساس الإلغاء و التنحية أي بؿاولة التخلص من كافة العوامل ال ي
إلذ ابؼستوي الأعلى و ىو مستوي العطاء و لكي يعمل من اجل الغنً ليعيد ما وىبتو الطبيعة إياه و يبلغ 
مرتبة الكماؿ. و ىنا يفرض تساؤؿ نفسو عن نوعية ابؼنئج الذي يتحتم إتباعو لكي يصل ابؼمثل 

بالتحرر الذي بدونو لا يستطيع التعبنً عن شي ما ووفقا  الطقوسي إلذ ىذا ابغد من النضج و الإحساس
لبناء النجمة بطاسية الزوايا ال ي ترمز إلذ الطقس التقليدي علي بلوغ الكماؿ يتبع ابؼمثل نفس البناء 

" ليصل إلذ مرحلة النضج من أجل  1ليتحكم في تلك الزوايا " ابعسد، الشعور، العقل، الإرادة، الوعي
نمو القدرة علي الإبداع و ابػلق، فالتدريب يبدأ من الداخل ليمتد بكو ابػارج متدرجا  التحرر الكامل و

زوايا النجمة ابػماسية حتى يصل إلذ ابؼستوي الأعلى مرورا بابعسد و ىو ابؼرحلة الأولذ بكو التحرر 
طاقة  الكامل و يتم الوعي بكل إيماءه و كل همسة ثم كل إحساس و فكرة حتى يتم الإحساس بكل ذرة

                                                           
 .81ينظر: برولات ابؼشئد ابؼسرحي، ص  1
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يمكن شحنئا من قبل أف يشرع ابؼمثل الطقوسي في الاندماج في أداءه دوره و بذلك يتسنى لو أف يتخلل 
 .1بقمتو حتى يشع كل زاوية من زواياه و تتألق لاكتمل

تسري ىذه الطاقة لتصل للمتفرج ليصل بدوره إلذ مستوي أعلي من الوعي بذاتو و بكيانو يتيح لو      
مع السيطرة علي زماـ الأمور. يشنً البعض إلذ أف ذلك التحوؿ ما ىو إلا بفعل سحر  الاقتحاـ بالوجود

لا يقاوـ و لد لا ماداـ السحر قادرا على أف يقود إلذ الصحوة ابؼنشودة و لكن قوة الطقس تهدؼ أولا 
فإف ابؼضطئد  إلذ خلق الإنساف الكامل و لذا فئي تغنً ابؼمثل الطقوسي بسئيدا لتعبنً ابؼتفرج بدوره و إلا

و ىو يعكس ما يئدؼ إليو ابؼسرح الطقوسي الذي ينشد بلوغ أقصى درجات الكماؿ على كافة 
ابؼستويات و ذلك بتحويلو ابؼتلقي إلذ مركز إشعاع للطاقة القادرة على الفعل و على التغينً بناء على 

 2. لنظاـ و التوافقالفئم الواعي و الإدراؾ السليم اللذين يقوداف إلذ السلاـ و التجانس و ا

 الزمان : -12

وفي الطقس ابؼسرحي البصري الذي، يتحوؿ الزمن الواقعي فيو إلذ زمن فني يشكل بعدا ميتافيزيقيا،      
في حركتو الديناميكية. وىذا يعني الطاقة السرية الإبداعية للفكر  أي زمن الرؤية وابغلم والواقع اللامرئي

  وابػياؿ واللاوعي لتحقيق مفئوـ البعد الرابع للزمن والفضاء في العرض ابؼسرحي.

فإذا كاف الزمن الواقعي يتشكل من ابؼاضي وابغاضر وابؼستقبل، فإف الزمن الإبداعي يشكل بعدا      
الطقس( ابؼسرحي ىو ماضي الأحداث والشخصيات ابؼنجزة من قبل  رابعا. فابؼاضي في العرض )

            ابؼؤلف،يعرضئا ابؼمثل وابؼخرج بؼناقشة مأزقئا وسؤابؽا ابؼصنًي ،ومتابعة مصائرىا وقدرىا أماـ ابؼتفاعل
 3) ابعمئور ( من أجل إغناء روحو، وكشف تلك ابغقائق اللامرئية في ابغياة والوجود وتاريخ البشر.

                                                           
 نفسو، ص ف.ينظر:  ابؼرجع  1
 .ينظر: ابؼرجع السابق, ص ف 2
 .238, ص ماري إلياس وحناف قصّاب حسن, ابؼعجم ابؼسرحيينظر:  3
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الشخصية ال ي  ( الإنساف (، مضافا إليو ) ماىية ووجود ) وابغاضر ىو آنية وجود )وماىية ( ابؼمثل     
يمثلئا )كفناف(، فيلتحم بها، أو يتماشى أو يغر بها، وىي في ماضيئا وتاريخئا، وقبل وجودىا في زمن 

اللحظة. وبؽذا فإف ابغضور الآني الإبداع الآني، أعني الاحتراؽ في بغظة ابػلق على ابؼسرح باعتباره فن 
للممثل يعد حاضرا للممثل والشخصية في ذات الوقت، وال ي إما أف يتم بها، أو يغنً بها، لأف وجودهما 
اللحظوي ىنا يعني وجودا إنسانيا جديدا يتكشف بصريا ورؤيويا )الآف في فضاء العرض(،فيصبح وجودا 

حسػب ) ىايدجر ( آنية بغظوية ) أي حضورا آنيا (، إضافة إلذ ديناميكيا ،حياتيػا، إبداعيػا. وىػذا يعني 
 1ماض متكدس .

وبؽذا فإف تاريخية الشخصية ىي حاضر ابؼمثل أيضا عندما يكوف موجودا الآف وفي بغظة الفعل، أو في 
لأف ابؼمثل يقوـ بعرض ماضي الشخصية، ويقوـ بتغريبو وبرويلو إلذ ) .ابؽذياف الإبداعي الرؤيوي ابؼنظم

حاضر آني في بغظة تفاعل ابعمئور معئا(، ويؤثر كل ىذا في إعادة خلق ابغدث والشخصية من جديد 
ابغضور اللحظوي = الوجود ).فالتاريخية) حسب ىايدجر ( تفئم من خلاؿ علاقة ابغاضر الآنية، 

اؿ الإنساني(، بابؼاضي ابؼتكدس وابؼتراكم)ضمن اللحظة الإبداعية(،وليس وفقا للماضي كمفئوـ ز 
وانتئى، إذف، ىنالك استمرارية، وىناؾ وجود ديناميكي وعلاقة تأثنًية متبادلة بنٌ حاضر وماضي 
الشخصيات، والأحداث، وابؼمثل كإنساف وفناف وطاقتو الإبداعية ،وكل ما صلتويو فضاء ومتن النص في 

 2الطقس ابؼسرحي لتحقيق الرؤية البصرية.

رحو الفناف والعرض ابؼسرحي )الطقس( على ابؼتفاعل أما ابؼستقبل، فئو ذلك السؤاؿ الذي يط
إذف فابؼستقبل  .)ابعمئور(، وىو سؤاؿ مرتبط بابغياة والواقع وابؼدينة والكوف و الإنساف في وجوده الآني

                                                           
 .238, ص ابؼرجع السابق 1
 58, ص عبد الكريم برشيد: حدود الكائن وابؼمكن في ابؼسرح الاحتفالر :ينظر 2
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الغامض الذي يطمح الطقس ابؼسرحي في الكشف عنو يعني ذلك السؤاؿ ابؼصنًي الوجودي الذي يقلق 
 .1ر ( في ذات الوقتالفناف وابؼتفاعل ) ابعمئو 

غنً أف بغظة تقريب وتلاحم ىذه الأزمنة الثلاث تشكل تلامسئا، وىذا يعني تشكيل الرؤيا الإبداعية 
والتأليف الرؤيوي والفكر الإخراجي، أي أف عمل ابؼخرج الإبداعي يتجسد في تقريب ىذه الأزمنة 

لإبداعي الشعري الذي يكوف رؤية الثلاث فيما بينئا في التلامس من أجل خلق بعد رابع ىو البعد ا
 2الفناف البصرية. وىذا التلامس ىو الذي يخلق العرض ابعديد.

 الجمهور:  -13
لقد بؼع في الذىن البشري الوعي الذي حاوؿ أف يقوـ بتفسنً ما كاف يدور حولو من أمور طبيعية      

أو دنيوية وأخرى ميتافيزيقية انتسبت بػيالو ومعطيات تفكنًه من السحر مرورا بالأسطورة وليس  فيزيقية 
من الفئم بؼفئوـ الوجود  انتئاء بالديانات.. كل ذلك في بؿاولات من الإنساف الأوؿ للوصوؿ إلذ حاؿ

 البشري في ىذا الكوف و أسلوب توفنً التعايش مع القضايا ابػفية عليو...
وتم لو في بعض أدائو ابؼعرفي والتعبنًي توظيف ابؼسرح ما يسمح لنا بهذه ابغاؿ أف نقرأ تلك القضايا 

في صنًورة ابؼسرح الذي ما  ابؼتعلقة بالإنساف وجئوده داخل جغرافية ابعمئور الذي كاف لو الدور الفعاؿ
    3زاؿ ينبض بابغياة حتى يومنا ىذا.

لا يمكن أف نعرؼ ابؼسرح من دوف بفثل، كذلك لا يمكن أف نعرؼ ابؼسرح  ويمكننا البدء بالقوؿ: إنوّ      
من دوف ابعمئور، ذلك لأف ابؼمثل وابعمئور هما العموداف ابؼؤسساف تاريخيا للمسرح ظاىرة فنية تعبنًية 

 .4فلسفية ومضمونية، تنعكس في ارتباطاتها وآليات اشتغابؽا من خلاؿ الصالة و ابػشبةو 

                                                           
 ينظر: ابؼرجع نفسو: ص ف. 1
 239ينظر : ابؼرجع نفسو، ص  2
 .124ابؼرجع السابق، ص   ينظر: 3
 .121ص " د/ بؿمود أبو دومة، ,برولات ابؼشئد ابؼسرحي " ابؼمثل و ابؼخرجينظر:  4
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ففي السابق أو في بدء التحضنً لولادة الظاىرة ابؼسرحية لد تكن ابػشبة معروفة أو حتى الصالة،      
ف فكانت ىناؾ بفارسات دينية لأجل الإلو تطلبت أماكن خاصة للعبادة وبفارسة الطقوس، حيث كا

يلتقي الكئنة مع بصع الناس في ابؼكاف ابؼخصص للاحتفاؿ أو العبادة، وكاف ىناؾ تقسيم بنٌ مكاف 
 . الكئنة والإلو من جئة و مكاف المحتفلنٌ أو ابؼصلنٌ من جئة أخرى

وفي أعياد رأس السنة ابعديدة عند العراقينٌ القدماء كانت ىناؾ احتفالات متنوعة من الناحية      
والاجتماعية، بحيث كانوا يقوموف بتمثيل ]أسطورة ابػليقة، حوادث من ملحمة كلكامش، موت الدينية 

وبعث مردوخ، بسثيل الزواج ابؼقدس، فضلا عن نزوؿ عشتار إلذ العالد السفلي وإقامة الطقوس ابػاصة في 
اء بعض فترة الاعتداؿ ابػريفي، وىذا ما أتاح واجب وجود بؾموعة من الفعاليات ال ي تتضمن إجر 

التدريبات وتوزيع الأدوار وبرضنًات أماكن العرض]التمثيل و أماكن ابعمئور الأمر الذي يعدّ عنصرا 
العراقيوف القدماء على ابؼبنى ابػاص أو ابؼكاف الطقسي، الذي عادة  أساسا بؼكونات العرض، وقد أطلق 

ػِّد ىذا ابؼبنى لغرض استخدامو لنوع ، وشُػي*ما كاف يقع خارج ابؼدينة اسم ]دار الاحتفالات/بيت اكيتو[ 
 . 1خاص من الاحتفالات بزتلف عن تلك ال ي تقاـ في ابؼعابد أو في ساحات أخرى كبنًة في ابؼدينة

وابؼسرح الإغريقي لد يكن في بداياتو مستقلًا عن ابؼعبد، حيث كاف ابؼسرح بجوار معبد ديونيسوس،      
قدس وألا ينسوا أيضاً أهميتو الدينية، وقد رافق الإمتاع ابعمئور ليذكر ابؼتفرجنٌ بأهمية ىذا ابؼكاف ابؼ

الإغريقي بكو التطئنً ثم تلازمت التسلية مع الفائدة، لنقل خبرة إنسانية ىادفة في إطار فني، الغاية منئا 

                                                           

أشخاص يمثلوف دور    بيت أكيتو، ذاؾ، كاف بـصصاً للحفلات التمثيلية حصرا، و الدليل على ذلك و جود ساحة بريط بها مقاعد للجلوس، و وجود *
صحيح كاف ىذا الدار خارج ابؼدينة لكنو لد يكن بعيدا عن ابؼعبد، وذلك كي يذكر   ... إلخ من شخوص ابؼلحمة ابؼعروفة.كلكامش و أنكيدو، وبطبابا

 في ابؼسرح خارج ابؼعبد ابؼتفرجنٌ بقدسية ابؼكاف ال ي يجلسوف فيو وكذلك كي لا ينسى ابؼتفرج الأهمية الدينية أو الاجتماعية بؽذه للمناسبات المحتفى بها ىنا
أف ابعمئور صلضر إلذ بيت أكيتو لأجل عرض خاص يتلقى فيو قصصا عن التاريخ وعن بذاريب بذيب بخصوص  وجدرانو وسلطتو وىناؾ ما يدلنا على 

نا اء ىعلاقتو ببيئتو من خلاؿ ىكذا نوع من الاحتفالات ذات الطابع الاجتماعي ابؼختلط بقدسية الديني أو الطئري ىذا من جانب، ومن جانب ثاف ج
ابؼتوحشة وكانت  ليعطي لنفسو قسطا من الراحة و ابؼتعة، بعد إجئاد ما كاف يقوـ بو طواؿ يومو وسنتو من صيد و زراعة وبصع القوت وترويض الطبيعة الصعبة

 الاحتفاؿ أو العرض بالنسبة لو بؾاؿ للترفيو و الاستمتاع في بعض أبعاده.
 .ينظر: ابؼرجع السابق, ص ف 1
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غنً تعميق و تطوير نظرة الإنساف إلذ الواقع و معطيات الوجود، والسعي والمحاولة إلذ تغينًه، وذلك عبر ت
 .1الذات بفعل ابؼسرح و فنونو و وجود بصئور يواكب العرض منذ بدايتو و حتى ايايتو

إف العنصر الديني كاف واضحاً في أذىاف ابعمئور الإغريقي، وكاف للكئنة مكاف مئم و بارز في      
لوفة، ابؼسرح بفثلا في معبد ديونيسوس، لذا كانت حبكة ابؼسرحية برتوي دائماً على عقدة دينية مأ

لاسيما ظئور الآبؽة على خشبة ابؼسرح، ال ي كانت موضوع معظم ابؼآسي.. وكما نلمسئا في مسرحيات 
أسخيلوس ذات الطابع الديني، ففي ىذا النوع من ابؼسرحيات لد يكن ابعمئور ضعيفا أو لا يمتلك ذائقة 

عض الأحياف بالصفنً والرجم فنية، بل كاف لو بعد نقدي وبصالر، فابؼمثل السيئ كاف يقابل بسثيلو في ب
بابغجارة حتى يخرج من ابؼسرح، وكانت ىناؾ علامة لاستياء ابعمئور الأثيني ال ي تتمثل بضربهم بكعوب 
نعابؽم ابعزء الأمامي من ابؼقاعد ابغجرية، ولو ضرب ثلاثنٌ ألف نعل بهذه الطريقة لأحدث خلخلة في 

بالدور، ولذا من الأفضل لو أف يترؾ ابؼسرح، وىذا دليل  أذني ابؼمثل ما يؤدي إلذ ابػطأ في أثناء قيامو
على أف ابؼتلقي الإغريقي كاف يمتلك ذائقة فنية وبصالية بحيث يستطيع أف يميز بنٌ ابؼمثل ابعيد و ابؼمثل 
الردئ.. و ىذا يعني أف ابؼتلقي الإغريقي كاف ينتج ابؼعنى وكاف لو تصوراتو ابػاصة ولو خبرة في ميداف 

 2 والنصوص الشعرية.التمثيل 
 
 

                                                           
 .21ابؼسرح عبر العصور، صالح بؾيد بك، ص  وينظر : تاريخ 1
 ينظر: ابؼرجع السابق, ص ف  2
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 الأشكال ما قبل المسرحية في الحضارات الشرقية القديمة المسرح -1

كلو تٕاكزنا مرحلة المجتمعات البدائية كانتقلنا إلذ مرحلة قياـ اتٟضارات الأكلذ كازدىارىا لطالعتنا اتٟضارة 
العراقية كات١صرية كاليونانية القدتٯة بشواىد كإثباتات تؤكد كجود طقوس دينية كاحتفالية كانت تقاـ بُ 

درامية كطقوسا دينية اعتمدت بُ ت٣ملها ات١عابد كالساحات العامة. فلقد أنتجت ىذه اتٟضارات نصوصا 
على لغة الشعر ات١رسل الذم لد يكن تٮتلف عن شعر باقي الأمم،كللوقوؼ على أىم الأشكاؿ ما قبل 

 ات١سرحية ) اللا أرسطية ( بُ اتٟضارات الشرقية القدتٯة ينبغي التوقف عند الآبٌ: 

 :1أولا: التشابيه الرافدينية

ء التشبيهي ( بُ العراؽ القدنً ) كادم الرافدين ( بالعقيدة الدينية التي كاف ارتبطت مظاىر ) الأدا     
يعتنقها العراقيوف القدماء، فكانت تلك ات١ظاىر تتجسد بُ: أساطتَ ات٠ليقة، كطقوس الزكاج ات١قدس، 
كمواكب اتٟزف اتٞماعي، كشدّدت تلك الشعائر أساسا على ) مبدأ ات٠صوبة ( بوصفو المحرّؾ الرئيس 

لممارسة الشعائرية، كىذه ات٠صوبة بُ نظرىم كانت مهددة دكما بقول غيبية شريرة يعتقدكف أنها دائما ل
تهدد كجودىم، لذلك راحوا يبحثوف عن سبل عملية توفر ت٢م الاطمئناف كاتٟماية كالتقرّب إلذ الآت٢ة، 

 البدائي الذم فوجدكا بُ السحر طريقا لدفع الضرر عن حياتهم ككجودىم ات١هدّد فظهر السحر 

 

 

                                                           
التشبيهي بُ العراؽ القدنً بالاعتماد على ات١رجعيات الأنتزكبولوجية لتلك ات١ظاىر كبُ مصطلح ) التشابيو الرافدينية ( لوصف مظاىر الأداء  -* ينحت1

لك ات١ظاىر عن الأكصاؼ مقدمتها العقيدة الدينية الرافدينية القائمة على إنتاج الأساطتَ كتشبيو الآت٢ة بالبشر كتقدتٯها بُ طقوس شعائرية متعددة، ت٘ييزا لت
 امية ( أك ) أشكاؿ ت٣جْهَضَة ( كغتَ ىا من الأكصاؼ التي تثبّت النزعة ات١ركزية الأكربية القائمة على الأصل اتٟضارم الو احد.الغربية ت٢ا مثل: ) ظواىر در 

 .11فوبيوف باكزر: ات١سرح بُ الشرؽ، ترتٚة: أتٛد رضا ) القاىرة: دار الكاتب العربي للطباعة كالنشر، د: ط . ت (، ص 
 .11شرؽ، ترتٚة: أتٛد رضا ) القاىرة: دار الكاتب العربي للطباعة كالنشر، د: ط . ت (، ص فوبيوف باكزر: ات١سرح بُ ال
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 1يقوـ على مبدأين أساستُ:

: ىو قانوف ) التشابو (، كيعتٍ أف الشبيو ينتج الشبيو، أك أف ات١علوؿ يشبو علتو، كيستنتج الأول -
الساحر من ىذا ات١بدأ أف بُ استطاعتو تٖقيق الأىداؼ كالنتائج التي يريدىا عن طريق ت٤اكاتها أك 

 تقليدىا. 

الاتصاؿ ( أك ) التلامس (، كيعتٍ أف الأشياء التي كانت متصلة بعضها ببعض بُ ىو قانوف )  الثاني: -
كقت ما تستمر بُ التأثتَ بعضها بُ بعض من بعيد بعد أف تنفصل فيزيقيان، كمن ىذا ات١بدأ يستنتج أف  
كل ما يفعلو لأم شيء مادم سوؼ يؤثر تأثتَا ت٦اثلان بُ الشخص الذم كاف ىذا الشيء متصلان بو بُ 

 كقت من الأكقات سواء أكاف يؤلف جزءان من جسمو أك لا يؤلف.

ارسونها بُ  ىذاف ات١بدآف شكلا بُ كاقع اتٟاؿ جوىر ات١مارسة السحرية التي كاف سكاف العراؽ القدنً  تٯج
حياتهم اليومية لدرء الشر عنهم، تلك ات١مارسة التي انعكست على طقوسهم الدينية القائمة على ت٘ثيل 

بشر العاديتُ، إذ " إف أىم ما تٯيز الديانة العراقية القدتٯة ما يعرؼ بصفة ) التشبيو ( أم تشبيو الآت٢ة بال
الآت٢ة بالبشر بُ ىيئتها العامة كحياتها كحواسها كعلاقتها الاجتماعية ، غتَ أنها كانت تنفرد عن البشر 

لتاج أك العرش، كات١يزة الثانيػة بصفة ات٠لود، لذلك مثل بعض الآت٢ة  على ىيئة آدمية مع اختلافات بُ ا
 2ىػي ) اتٟيوية ( أم الاعتقػاد بوجػود الأركاح بُ ات١ظاىر الطبيعيػة*

                                                           
(، ص  1971دراسة بُ السحر كالدين، تر : أتٛد أبو زيد، ج أ، ) القاىرة: ات٢يئة ات١صرية العامة للتأليف كالنشر،  –جيمس فريزر: الغصن الذىبي  1

104. 
 .11، ص 1991القدنً، مطبعة ات١عارؼ ،بغداد: ،   ت٤مد صبرم صالح: ات١سرح العراقي 2

حجبات الفرعونية ( لوصف مظاىر ) الطقوس اتٞنائزية ( التي كانت تقاـ بُ مصر القدتٯة بالاعتماد على ات١رجعيات الأنثركبو  -** ينحت
ج
لوجية مصطلح ) ات١

ار الشعائر التي تقاـ لإلو )أكزكريس( عن عامة الناس كاقتصار تلك الشعائر بُ لتلك ات١ظاىر كبَ مقدمتها العقيدة الدينية الفرعونية القائمة على حجب أسر 
) ات١سرحية الدينية اتٞزء الأىم منها على كهنة ات١عبد الذين ت٢م كحدىم اتٟق بُ معرفة تلك الأسرار، ت٘ييزا لتلك ات١ظاىر عن الأكصاؼ الغربية ت٢ا مثل : 

حجبة ( ك ) العركض الدرامية ( أك ) ا
ج
لدراما الدينية ( ، كغتَىا من الأكصاؼ التي تكرّس الرؤية الأكربية ت١ظاىر التعبتَ الفنية الفرعونية القائمة على القياس ات١

 .11فوبيوف باكزر: ات١سرح بُ الشرؽ، ترتٚة: أتٛد رضا ) القاىرة: دار الكاتب العربي للطباعة كالنشر، د: ط . ت (، ص  عبر النموذج الأرسطي للدراما.
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 :**ثانيا: المحجبات الفرعونية

ىي الوجو السرم غتَ ات١علن من الاحتفاؿ الذم كاف يقيمو ات١عبد كالكهنة سنويا للإلو أكزكريس     
كذلك بعد موتو كانبعاثو من جديد، إذ اعتمدت العقيدة الدينية للمصريتُ القدماء على تقديس عناصر 

ليقة ات١صرية ( تقوـ الطبيعة ملك الشمس كالقمر كبقية ات١ظاىر الطبيعية الأخرل، بل إف أسطورة ) ات٠
أساسا على ما يجطلق عليو بػ ) التاسوع ات١قدسة ( كما كرد بُ أسطورة ) ىليوبولس ( التي  ت٘ثل أشهر 

 1أساطتَ ات٠لق ات١صرية، كيتكوف ىذا التاسوع على النحو الآبٌ:

يريس أك رع أك الشمس/ شو أك ات٢واء / تفنوت أك الرطوبة /  جب أك الأرض /  نوت أك السماء / أكز 
 النيل / إيزيس أك الأرض ات١خصبة / ست أك الصحراء / نفتيس أك الأرض القاحلة. 

خوّلت العقيدة ات١صرية القدتٯة الكهنة القياـ بالطقوس اتٞنائزية التي ت٘ثل بدكرىا نوعان من الأسرار       
كزكريس (، ككانوا يقيمونها بُ الدينية التي كاف لا يطلع عليها إلا الكهنة أنفسهم لأنها ارتبطت بالإلو ) أ

ات١عبد، " كالتمثيل الدرامي الأسطورة كاف أكضح ما يكوف بُ علاقتو بأكزريس، فهناؾ نص من الأسرة 
الثانية عشرة يصف قتالان على سطح تْتَة بتُ أكزريس كأعدائو، كتٯثل ات١نظر مرسى منطقة ) أبيدكس ( 

، الأمر الذم أشّر 2انتصاره كعودتو ليطرد أعدائوحيث يتم تصوير موت الإلو كدفنو، بٍ يعقب ذلك 
جبة ( ت٬رم فيها إحياء ذكرل العثور على ) أكزكريس ( الذم تعرّض  كجود شعائر دينية ذات طبيعة ) ت٤ج
إلذ خديعة من شقيقو الإلو ) ست ( إلو الصحراء إذ قاـ بقتلو كتقطيع أكصالو كنثرىا بُ البلاد ، فما كاف 

يس( إلا البحث عنو كتٕميع تلك الأكصاؿ كإعادتها للحياة مؤقتان لتتصل بو جنسيان من أختو كزكجتو )إيز 
فتلد منو ابنو الإلو ) حورس ( الذم لد يسلم ىو الآخر من شر الإلو ) ست ( فأرسل لو عقربان ليلدغو  

يس بكاءن كىو نائم بعد أف أخفتو ) إيزيس ( عن ست، لكن الأختَ قاـ بالاىتداء إليو كقتلو، فتبكيو إيز 
                                                           

 .47، )  القاىرة: مكتبة الأت٧لو ات١صرية، د. ت (، ص 2ت٤مد غلاب: الفلسفة الشرقية، ط  1
)الكويت: المجلس الوطتٍ للثقافة كالفنوف كالآداب  173جفرم بارندر: ات١عتقدات الدينية لدل الشعوب، ترتٚة: إماـ عبد الفتاح إماـ، سلسلة عالد ات١عرفة  2
 .43(، ص  1993،
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            مراّن، فتَؽ تٟات٢ا الإلو ) تٖوبٌ ( كزير إلو الشمس كإلو ات١خطوطات ككتب السحر، كيعيد اتٟياة للطفل
            ) حورس ( الذم يكبر كتٮوض معركة شرسة ضد ست كأعوانو فينتصر عليو أختَان كيعيد اتٟياة لأبيو

زيريس ذك أصل مقدس، كأنو كابد ات١وت كالتمثيل تّسده ) أكزكريس (، فقد " آمن ات١صريوف... بأف أك 
على أيدم قول الشر، كأنو بعد صراع جبار ضد ىذه القول قد نهض مرة ثانية، كأنو قد صار منذ ذلك 
اتٟتُ ملك العالد السفلي كقاضي ات١وتى، كأنو بسبب من تفوقو على ات١وت فاف ات١ستقيمتُ كذلك 

فع ات١صريوف أكزيريس إلذ مكانة مبجلة بُ السماء تْيث أصبح يكافئ تٯكنهم أف يقهركا ات١وت، كلقد ر 
، كىذه ات١كانة ات١قدسة لأكزيريس فرضت على ات١عبد 1رع، إلو الشمس، بل يتفوؽ عليو بُ قضايا معينة "

الفرعوني ككهنتو الاحتفاؿ السنوم تٔوتو كانبعاثو إلذ اتٟياة من جديد، كقد كاف الاحتفاؿ ذا كجهتُ الأكؿ 
جب ( كىو اتٞزء الأىم من الطقس اتٞنائزم لا يجقيمو سول كهنة ات١عبد، كالثاني س رّم كغتَ مجعلن ) ت٤ج

 مجعلن يشتًؾ فيو عامة الناس إلذ جانب الكهنة أنفسهم.

 ثالثا : أناشيد الدايثرامبوس:

كبُ كل الأحواؿ فأف كلا اتٟضارتتُ العراقية كات١صرية على اختلاؼ مراحل نشوئهما كتطورت٫ا قد      

 ل ت٦ا مهدت عصور ما قبل التاريخ. البشرية مثلما مهدتا لظهور ات١سرح أكثر بقلي -بُ النتيجة -منحتا 

تٯتتُ، لد يستطع الباحثوف كات١ؤرخوف كلكن على الرغم من كثرة ات١علومات ات١توافرة عن اتٟضارتتُ القد     

الاطمئناف إلذ تلك ات١ظاىر القدتٯة حتى بعد إعادة صياغتها كت٢ذا السبب ظل الشك كالريبة تٮيماف 

 كيرافقاف تٚيع البحوث التي عاتٞت موضوع ات١سرح. 

                                                           
 .81،ص  1985دْج : الديانة الفرعونية، تر: يوسف سامي اليوسف ،دار منارات ،عمّاف ، الستَ كَلِس بَ  1

http://www.alimizher.com/n/1y/drama1/msdrama1/mswhat.htm#_ftn27
http://www.alimizher.com/n/1y/drama1/msdrama1/mswhat.htm#_ftn27
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التي تعتبر أكؿ *1بُ حتُ ت٬د الكتاب كالباحثوف الغربيوف ضالتهم عند الإغريق، بُ أناشيد الدايثرامبوس

أعماؿ تراجيدية تستنطق النظاـ الأخلاقي للكوف بُ القرف ات٠امس ؽ. ـ على يد اسخيلوس كيوربيدس 

ميوؿ ىؤلاء الكتاب كات١ؤرختُ إلذ  كغتَت٫ا من الكتاب التًاجيدين كالكوميديتُ أمثاؿ ارستوفانيس. لكن

عرفتها بات١سرح، لا يستطيع أف يؤكد ىذا الاعتقاد الصارـ كاتٞازـ الذم ينكر على الشعوب الأخرل م

على أف النشأة الأكلذ للمسرح كانت إغريقية، لأف ات١سرح كفن تٮضع للقواعد كأنظمة تتغتَ كفقا لتغتَ 

 العصور كاتٟضارات.

 :رابعا : )الناتيافيدا( الهندية***

ارسها معتنقو الدراما(ات٢ندية بُ ظل الطقوس كالشعائر الدينية التي ك -نشأت )الناتيافيدا      اف تٯج
الديانات القدتٯة كات٢ندكسية، كالبوذية، كاتٞاينية، إذ تنوعت العقيدة الدينية لدل ات٢نود القدماء بتنوع 
الطوائف التي استوطنت رقعة كاسعة من الأرض " متباينة بُ أجوائها كمناخها كاقتضى ىذا التباين بُ 

طبائعهم كأيضا بُ اتٕاىاتهم كعقائدىم كطقوسهم الأجواء الطبيعية أف تٮتلف سكانها بُ أجسامهم ك 
، كقد أظهرت ات١ادة الإثنوغرافية ات١توافرة عن اتٟضارة ات٢ندية أف ىذه البلاد كاف يستوطنها أقواـ 2الدينية " 

                                                           
دئ الأمر الديثورامبوس، ىو أكؿ نوع من أنواع الشعر الغنائي الذم كاف ينظمو الشعراء كينشدكنو بُ مهرجاف ديونسيوس، ككاف ينشد ىذا الشعر بُ با* 1

أسطورة الإلو. فيتحدث الشاعر عن ميلاده كيتعرض لتفاصيل حياتو، كيصف الأخطار التي مضت بو، ككاف يضم تٔصاحبة الناس، ككاف يتخذ موضوعا من 
ؼ باتٞوقة ككانوا يرتدكف إليو ت٣موعة من الناس يلقنهم بعض الأبيات التي ت٘تلئ باتٟزف كالأنتُ يرددكنها أثناء إنشاد ات١قطوعة ككانت ىذه اتٞماعة تكوف ما يعر 

، ترتٚة عثماف نويو، كزارة الثقافة كالإرشاد 1الاراديس نيكوؿ، ات١سرحية العات١ية، ج -نسيوس جلود ات١اعز ليظهركا تٔظهر السائبة اتباع الالوبُ حفلات ديو 
 .10القومي، ص 

الدراما( لكونها  -الأنثركبولوجية ت٢ذه )الناتيا *** يستخدـ تعبتَ )الناتيافيدا( أك )الدراما( لوصف مظاىر التعبتَ الفتٍ بُ اتٟضارة ات٢ندية بالعودة إلذ ات١رجعيات
عنصرا من كل كاحدة ت٘ثل الكتاب ات١قدس ات٠امس الذم يجضاؼ إلذ الكتب الأربعة من كتب )الفيدا( ات٢ندكسية إذ اقتبست منها الفيدا ات٠امسة )الناتيافيدا( 

 –مرجعية لغوية ت٢ا بُ التعبتَ كالكتابة، يجنظر: نيميتشاندرا جتُ ات١سرح ات٢ندم  منها تْسب أسطورة نشأة )الناتيا= الدراما(، كتعتمد اللغة السنسكريتية
 .13 -12(، ص ص 2000التًاث، التواصل، كالتغتَ، تر: مصطفى يوسف منصور، )القاىرة: أكادتٯية الفنوف، 

 .127(، ص 2004أتٛد علي عجينة: دراسات بُ الأدياف الوثنية القدتٯة، )القاىرة : دار الآفاؽ العربية،  2
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يطلق عليهم )الشعب الدارفيدم( كىم السكاف الأصليوف للبلاد قبل أف تقوـ القبائل الآرية بغزك ات٢ند 
ـ لتستقر فيها، إذ سيطركا على البلاد كجلبوا معهم " آت٢تهم كدياناتهم كحاربوا السكاف ؽ .  1500عاـ 

 -كلكنهم لد يستطيعوا  -الأصليتُ كحاكلوا التخلص من تٚيع آثارىم الدينية كالعقائدية بشتى الوسائل
معظم مزاياىم  ذلك لأنهم تشربوا من حضارة كادم نهر ات٢ند، كاقتبسوا من السكاف الأصليتُ لبلاد ات٢ند

 الدينية، كما أدخلوا كثتَان من آت٢تهم بُ صميم عقائدىم الدينية

، فقد شهدت ات٢ند ديانات متنوعة قبل ت٣يء الآريتُ ت٢ا، لذلك ت٧د أف ات٢نود 1«كصبغوىا بالصبغة الآرية
 الآريتُ.قد عبدكا آت٢ة عديدة مثل: الآت٢ة الأنثى، كآت٢ة الفركج كآت٢ة أخرل تشبو الإلو سيفا عند 

 أو نظرية الدراما السنسكريتية:  Natyashastra* ناتيا شاسترا

( من ات١ؤلفات التي   bharata( ت١ؤلفو ) بهاراتا Natyashastraيجعدّ كتاب ) ناتيا شاستًا       
 قننت لنظرية ات١سرح السنسكريتي، كيجرجح أف تاريخ تأليفو يعود إلذ قبل كلادة السيد ات١سيح، أك رتٔا بعد
كلادتو بقليل، كبالتأكيد فإف ىذا الكتاب لد يأتِ من فراغ، بل رتٔا سبق تأليفو الاطلاع على العديد من 
ات١سرحيات ات١تنوعػة الػتي أت٢مػت ) بهاراتا ( التوصل إلذ قوانتُ الدراما السنسكريتية" كإنا لنجد بُ ىذا 

اء، كات١كياج، إلذ حركات العنق كمقلة ات١ؤلف قوائم تضم أكبَ التفاصيل بُ العرض ات١سرحي، من الأزي
العتُ، كمن ات١واقف كات٠طة الدرامية، كات١شاىد ات١منوعػة ) فالأكل كالزنا كات١وت مشاىد غتَ لائقة بُ 
التمثيل ات١سرحي (، إلذ ت٥تلف أكضاع اتٞساـ كىيئاتو الراقصة ) كمنها كضع بهلواني بارع يقتضي من 

بتُ ساقيها، ككجهها مرتفع إلذ أعلى (. كقد حدد بالكتاب كل  الراقصة التي تؤديو أف تضع رأسها
، كتعتمد الدراما السنسكريتية على مرجعيات 2الألواف اتٟرفية ات١سرحية، مع تٚيع الشركح كالتعليقات "

 أساس أبرزىا:

                                                           
 ات١صدر السابق، الصفحة نفسها. 1
 .11فوبيوف باكزر: ات١سرح بُ الشرؽ، ترتٚة: أتٛد رضا ،دار الكاتب العربي للطباعة كالنشر القاىرة: ، د: ط . ت (، ص  2
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 مرجعيات ملحمية كأسطورية متصلة تٔلحمتي ) الرامايانا ( ك ) ات١هابهاراتا (. -

 تتصل بالأحداث العصرية أك الأحداث التارتٮية القريبة.مرجعيات كاقعة  -

 مرجعيات شعبية تستمد مادتها الأساس من القصص الشعبي السائد آنذاؾ. -

 :خامسا:الأوبرا الصينية ****

ت٘ثل ) الأكبرا ( الصينية الشكل الأدائي الأساس من بتُ الأشكاؿ ما قبل ات١سرحية ) اللاأرسطية (      
الصتُ، فعلى الرغم من التأثتَات اتٞمالية ) الإسطاطيقية ( التي مارستها ات٢ند بُ الفنوف التي نشأت بُ 

بشرين البوذيتُ الذين نشركا الديانة البوذية بُ الصتُ، استطاع ات١سرح الصيتٍ كعبر قركف 
ج
الصينية بفعل ات١

ستمدة أيضا من مرجع
ج
يات دينية كأسطورية عديدة أف ت٭قق تٚالياتو ات٠اصة بو، تلك اتٞماليات ات١

 شكلت ات١خيلة الأنثركبولوجية للشعب الصيتٍ.

مارس الدين إلذ جانب الطبيعة الاجتماعية للصينيتُ القدماء تأثتَه ات١باشر بُ الفن الصيتٍ عموما      
كالدراما بشكل خاص، فقد كانت طبيعة المجتمع الصيتٍ زراعية كدينية، كمن بٍ فإف الاحتفالات 

السياسية كانت لا تٗرج عن الصبغة الزراعية ات١رتبطة بالأرض مثل احتفالات ات٠صب، كدكرة الاجتماعية ك 
الفصوؿ، كالاحتفاؿ بذكرل الأسلاؼ، كبُ ىذه الاحتفالات كلها يؤدل الإمبراطور دكر الوسيط 
السحرم بتُ السماء ذات العطاء الزاخر بوصفو ت٭كم الأرض بأمرىا، كبتُ الأرض التي تنتج سبل 

قامة، فنجده قد " ات١
ج
عيشة كاتٟياة، لذلك ت٧د أف الفن الصيتٍ قد ت٘ثل تلك العلاقة بُ الاحتفالات ات١

أرتبط بتجربة شعورية تتوخى ات١شاركة الكونية، كىذه على كل حاؿ تٕربة مرتبطة بات١سار الأعمق للفكر 
درىا الأخرل بتلك الصيتٍ ... كىي مشاركة تتكوف بُ بعض مصادرىا من البوذية، كترتبط بعض مصا
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. تعدّ ات١سرحيات اتٟربية كات١دنية رئيسيتتُ بُ ات١سرح الصيتٍ إذ ت٧د أف 1النص عن من الطمأنينة الصينية
اتٟربية تزخػر بشخصيات القادة ات١خلصتُ، كالأباطرة الأت٣اد، كموظفي اتٟكومة العقلاء، ككل ىؤلاء 

ا تهتم بسعادة البيت أك شقائو، كطاعة الأبناء، يكافحوف قػول ات٠يانػة، كالعدكاف، أما ات١دنية فإنه
كإخلاص الزكجات، كتأثتَ الأشباح كالأركاح بُ حياة عامة الناس، كغالبا ما يكوف الصراع كاحدا بُ 

يتصارع الاثناف كفق خطة معينة ) » أغلب ات١سرحيات، ففي اتٟربية ت٧د الصراع بتُ ات٠تَ كالشر إذ 
عقدة (، أما ات١سرحية ات١دنيػة، فإف شخصية ما ) أ ( تستغل كتٗدع الذركة (، كيقلل الشر ) حل ال

شخصية أخرل ) ب (، كمن بٍ تقاسي ) ب ( )ا لذركة (، كتظهر شخصية ) ج ( فتزيل سوء التفاىم 
أك!ت٘حي ات٠طأ، )حل العقدة(... كتتميز ات١سرحيات الصينية بإدراؾ عميق للفضيلة، كالبطل فيها دائما 

« اؿ، كتسبب قدرة كبتَة من الأذل كالضرر للهيئة الاجتماعية التي تضػم الأسػرة المحتًمػةامرأة تغوم الرج
(، كتضم ىذه  ات١سرحيات شخصيات تقليدية تٖدد طبيعة أداء ات١مثل كأزيائو كماكياجو إذ ت٧د أف 12)

 (. 13ات١مثلتُ الذين يقوموف بأدكار الرجاؿ يسموف ) شنك ( ) 

 :سادسا: النو الياباني*

تعود أصوؿ مسرح ) النو ( الياباني إلذ العقيدة الدينية اليابانية كالأسطورية على كجو التحديد، إذ      
أدّت الديانتػاف ) الشنتوية ( ك ) البوذية ( دكرا كبتَا بُ تكوين ات١رجعيات الأنثركبولوجية لو إذ تشتَ ات١ادة 

                                                           

ات١صطلحات القارة بُ الأدبيات ات١سرحية، **** يستخدـ مصطلح )الأكبرا( لوصف الشكل لأرسطي الشهتَ ات١عركؼ بُ الصتُ ب ( أكبرا بكينا كىو من 
كوميدية(    على الرغاـ من أف ىناؾ من كجد بُ ىذا ات١صطلح تعبتَا غتَ دقيق سكن )ات١سر الصينية فاقتًح مصطلحا آخر مثل )تراجب موسيقية ذات فواصل

ية الأرسطية ات١عركفة كمؤكد بُ الوقت نفسو ات١نطلقات الغربية كما فعل ات١ستشرؽ )فوبيوف باكرز( ككاضع أف ىذا ات١صطلح الأختَ يتصل بات١رجعيات ات١سرح
تها الفنية عن ذات النص عن الأستار رقية التي أعتمدىا تاكرز، إذ يرل الباحث: أف الأكبر ا الصينية تٗتلف من حيث مرجعياتها الأنثركبولوجية كتٚاليا

 الشرؽ، ترتٚة: أتٛد رضا ،دار الكاتب العربي للطباعة كالنشر القاىرة: ، د: ط . ت (، ص ينظر : فوبيوف باكزر: ات١سرح بُ )الأكبرات بُ ات١سرح الغربي(.
22. 

 197(، ص 1982باريس: منشورات عويدات،  -) بتَكت 2إتياف سوريو: اتٞماعية عبر العصور، ترتٚة: ميشاؿ عاصي، ط 1
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،  1ـ 712الأحواؿ القدتٯة ( الذم كتب عاـ الإثنوغرافية ات١دكنة بُ كتاب ) الكوجيكي ( أك ) سجل 
كيركم كقائع عديدة عن التاريخ الياباني القدنً اتٟافل بالأساطتَ كاتٟكايات ات١وغلة بُ القدـ ، إلذ أف 
نشوء ات١سرح يعود إلذ الأسطورة التي تتحدث عن آت٢ة الشمس ) أماتتَا اسو أك ميكامي 

amaterasu-O-Mikomi  تعتٍ أف الآت٢ة ىي مصدر ات١سرح الياباني، (** ، كىذه الأسطورة
تٔعتٌ أف قوانينو كتٚاليتو لا تٗرج عن نطاؽ التعاليم ات١قدسة التي ترتبط بالآت٢ة كونها راعية للمسرح كخالقة 

 لو، كتكشف ىذه الأسطورة عن ثلاث صور رئيسة من صور فن ات١سرح الياباني السائدة ىي: )**(

 لذم أقتًف تٔسرح ) النوه ( الياباني.العنصر العقائدم ات٠يالر ا -1

 العنصر السورم ات١ميز ت١سرح ) كابوكي ( من ملامح ات١سرح اتٟديث. -2

 عنصر الرقص، كىو جزء حيوم أساسي بُ كل الفنوف الدرامية اليابانية. -3

ة الديانات تكشف ىذه العناصر الثلاثة إلذ جانب الطبيعة اتٞمالية التي يتمتع بها ات١سرح الياباني ، طبيع
تْسب أسطورة ات٠لق  -اليابانية القائمة على عبادة الأركاح كقول الطبيعة كخاصة الشمس إذ تكوف 

مركزان بُ حدث الأسطورة الذم يكشف أيضان عن ماىية ات١مارسة ات١سرحية عبر فعل  -ات١سرحي اليابانية 
لأخلاقية كاتٞمالية للمسرح الياباني، السخرية كالتسلية كمن بٍ إعادة النور للعالد ، ما ت٭دد الطبيعة ا

كت١عرفة مدل تأثتَ ىذه ات١رجعيات الأنثركبولوجية بُ ىذا ات١سرح لابد أكلان من معرفة ات١بادئ العامة بُ 
كمن ما سبق عرضو أعلاه نلاحظ أننا تناكلنا أنواع ات١سارح الدينية الأشهر بُ تاريخ  الديانة اليابانية.

رحم الذم كلد ات١سرح فيو. كما الذم ميز الدراما الدينية عن غتَىا، لا سيما أنها البشرية ، حيث ناقشنا ال
الأقرب للفكر الإنساني كالأكثر تفاعلا معو إلذ درجة أف يتالد اتٞمهور كت٬رح جسده كينزؼ دمو. كت٧د 

 تٚهوره يشارؾ الدراما الدينية. فتتحوؿ الدراما إلذ طقس ديتٍ.
                                                           

 .11، ص  1964ؤسسة ات١صرية العامة للتأليف كالتًتٚة كالطباعة كالنشر، القاىرة ، ينظػر: فوبيػوف بػاكرز: ات١سرح الياباني، تر: سعد زغلوؿ نصارات١  1
 7 -6للإطلاع على أسطورة نشأة ات١سرح الياباني ينظر:ات١رجع نفسو، ص  1**
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 الحضارة العربية الأشكال ما قبل المسرحية في -2

بُ * 1الإسلامية من الفرجة -تنبثق الأشكاؿ ما قبل ات١سرحية )اللاأرسطية( بُ اتٟضارة العربية    
ات١سرحية الناتٕة عن ات١مارسات الاحتفالية كالطقسية التي ت٘ارسها الشعوب تٔختلف لغاتها كىوياتها الإثنية، 

تتحكم بشكل إنتاجها، لذلك ت٧د أف ىذه الأشكاؿ إذ تٗضع أشكاؿ الفرجة ت١ؤثرات بيئية كنفسية 
الإسلامية،  -ظلت ت٤كومة تٔرجعيات أنثركبولوجية تتصل بطبيعة الديانات التي عرفتها اتٟضارة العربية 

قبل ظهور الإسلاـ كبعده، علاكة على ات١ؤثرات المحلية التي أدت دكرآ بُ إنضاج ىذه الأشكاؿ بُ البلداف 
سلاـ مثل: تركيا كإيراف كالصتُ كات٢ند، كتندرج ضمن مفهوـ )الفرجة(** الأخرل التي فتحها الإ

ات١مارسات الطقسية  تٚيعها التي كاف يقيمها العرب بُ اتٞاىلية علاكة على الأمم الأخرل قبل دخوؿ 
الإسلاـ إليها كالاحتفالات الدينية كصلوات الاستسقاء كالألعاب كالكرنفالات كطقوس الزكاج كمواسم 

د كحلقات السمر، كبُ البلاد العربية كانت حلقات الزجل كاتٟكوابٌ كالقرادابٌ كالسامر كالبساط اتٟصا
كسلطاف الطلبة كحلقات الذكر كات١ولوية كالزار كالتعزية، ىي ات١صادر الأىم للفرجة العربية التي كانت مثار 

عناصر مولدة » رجة  ىذه جدؿ كاسع بتُ ات١ستشرقتُ كالعرب على حد سواء فيما إذا كانت أشكاؿ الف
 ، لذلك كجد الباحثوف أف ىؤلاء ينقسموف على ثلاثة آراء:2«للمسرح أك مسرحة بالفعل 

                                                           
 ياتها الأنثركبولوجية مع الشكلالإسلامية، كالتي تتقاطع بُ مرجع -اعتمدنا مصطلح )الفرجة( لوصف الأشكاؿ الأدائية التي أنتجتها اتٟضارة العربية  *1
 زين ت٫ا: حيزالأرسطي القائم، لأنها تقوـ أصلا على ات١ظاىر الاحتفالية كالطقوسية التي شقت ظهور ات١سرح الأرسطي أك جاكرتو إذ تعتمد على كجو د حي 

 شاركأ بُ الوقت اللعب، كحيز ات١تفرجتُ، دكف الركوف إلذ نصوص مدكنة، إذ إنها تعتمد صفة )ات١شهدية( بُ إنتاج أشكات٢ا، كيكوف فيها ات١تفرج متفرجأ كم
 .31نفسو. ،ينظر: مارم إلياس كحناف قصاب حسن: ات١عجم، مصدر سابق، ص 

 من الشدة كات٢م. كىناؾ أيضا معتٌ يقتًب كثتَا من العرض ات١سرحي تدؿ عليو الكلمة ات١ولدة سريانية ** بُ اللغة العربية الفرجة بات١عتٌ العاـ ىي ات٠لوص
، كمنها فعل فرجو على شيء غريب لد يره من قب  ل أم أراه الأصل فرجة، كىي أسم ت١ا يتفرج عليو من الغر ائب، تٝيت كذلك لأف من شأنها تفريج ات٢موـ

 .36ف قصاب حسن: ات١عجم، مصدر سابق، ص إياه،ينظر: مارم إلياس كحنا
 .37ات١صدر نفسو، ص  -أ -
 .65،ص 1974عز الدين إتٝاعيل: الفن ك الإنساف ،دار القلم،بتَكت :   2
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يرل أف أشكاؿ الفرجة ىذه على الرغم من احتوائها على عناصر درامية، ليست مسرحا، كىم  الأول: -
 يقيسوف بُ ذلك على النموذج الدرامي الأرسطي.

شكاؿ الفرجوية ت٘ثل مسرحا خالصا يضم كل عناصر )التمسرح( التي تتقاطع يرل أف ىذه الأ الثاني: -
مع النظرة الدرامية الأرسطية، كيركف أنو ليس من الصواب القياس على النموذج الأرسطي، بل ينبغي 

 البحث بُ تٚاليات ىذه الأشكاؿ كاستنباط قوانينها الدرامية ات٠اصة.

شبو درامية، أك ىي نواة مولدة للمسرح، لكن أغلبها لد يتطور  يرل أف ىذه الأشكاؿ مظاىر الثالث : -
إلذ الشكل الدرامي الأرسطي ات١عركؼ لأسباب منها ذاتية  كأخرل موضوعية، كىم يصدركف بُ 

 أحكامهم عن النموذج الأرسطي أيضا بوصفو مقياسا للنوع الدرامي.

كاؿ الفرجوية العربية كمدل انتمائها للمسرح كعليو فاف ىذا التنوع كالاختلاؼ بُ الآراء بإزاء الأش     
يأبٌ بسبب ىيمنة الشكل الأرسطي على العقلية  العربية كالإستشراقية بُ الوقت نفسو، إلا أف ىذا 
التباين كفر مادة إثنوغرافية تتصل بالشعوب العربية كالإسلامية التي تٯكن دراسة طبيعتها الأنثركبولوجية 

 كفقآ ت٢ذه ات١ادة.

 رجة العربية قبل الإسلام:الف  -أ

رأل الباحثوف من العرب كات١ستشرقتُ عدـ كجود مظاىر فرجوية كبتَة يعتد بها قبل الإسلاـ، كيعود      
أف » السبب الأساس لذلك الغياب إلذ اندثار معظم اتٟضارات العربية التي نشأت قبل الإسلاـ، كما 

ن قد اىتدل إلذ موضوعو اتٟقيقي، بل كاف قلقا الشعور الديتٍ لدل العرب بُ العصر اتٞاىلي لد يك
مضطربا، لا ثبت لو بُ النفوس كلا تكامل. كلا غزك بعد ذلك أف تٗلو ت٥لفات ذلك العصر من الآثار 

 .1«الفنية التي تعكس العقيدة، أك تتأثر بها كتصدر عن ركحها 

                                                           
 .36 - 29، ص 1980ركافده كمناىجو ،دار الفكر العربي، القاىرة،  –ينظر: أتٛد شوقي قاسم: ات١سرح الإسلامي  1
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جة )التمسرح( عند الإنساف لذلك ليس تٔستغرب ألا ت٧د أشكالا من الفرجة العربية التي تلبي حا   
العربي، كلكن مع ذلك يستطيع الباحث أف يشتَ إلذ طائفة من الفنوف الأدائية ات١رتبطة تْياة الإنساف 

 العربي بُ العصر اتٞاىلي:

 كتتجلى  بُ رقص الطقوس الدينية، كصلاة الاستسقاء، كات١نافرات.... الخ.

 الرقص في الطقوس الدينية : -1

كانت لدل عرب اتٞاىلية طقوس دينية يتقربوف فيها من الآت٢ة. كتتألف من رقص كإيقاع كغناء       
 كدعاء.

كما كاف صلاتهم عند البيت إلا مكاء »  -كتقدـ بُ احتفاؿ تٚاىتَم عاـ. كقد جاء بُ القرآف الكرنً : 
بل الإسلاـ( تٞواد علي أنهم  أم صفتَا كتصفيقا كرقصان. كجاء بُ )ات١فصل بُ تاريخ العرب ق 1«كتصدية

 2كانوا يطوفوف بُ البيت عراة، كىم مشبكوف بتُ أصابعهم، يصفقوف كيصفركف

كللحج بُ اتٞاىلية طقسو ات٠اص، فإذا كاف اتٟج بُ شهر ذم اتٟجة خرج الناس إلذ مواتٝهم كشعائرىم 
 أىلت :الدينية. ككانت لكل قبيلة تلبيتها ات٠اصة: فقبيلة نزار كانت تقوؿ إذا ما 

 لبيك اللهم لبيك

 لبيك لا شريك لله إلا شريك ىولك

 ت٘لكو كما ملك.

                                                           
 .، من سورة الأنفاؿ35الآية  1
 30د، ص  1968، 1، منشورات دار العلوـ للملايتُ، بتَكت، كمكتبة النهضة ببغداد، ط 5قبل الإسلاـ، ج ينظر:جواد علي، ات١فصل بُ تاريخ العرب  2
 



 أشكال ما قبم انمسرح الأنثروبونوجية انطقوسية                           انفصم انثاني
 

66 
 

ككانت قريش تطوؼ كتقوؿ :كاللات كالعزل كمناة الثالثة الأخرل، فإنهن الغرانيق العلا، كإف شفاعتهن 
 .لتًتٕى

ع ، كبعلا كيورد ابن الكلبي بُ كتابو )الأصناـ( أتٝاء الأصناـ ات١عركفة بُ اتٞاىلية، كىي :متٍ ،كسوا 
 *1كغتَىا من  اتٝاء  كصفات ىذه الاصناـ كثتَ أَ كالاقصر، كالعزل كنسر ،  كد ، يغوث ، كيعوؽ 

"كقالوا لا تذرف آت٢تكم، كلا تذرف كدا كلا شواعا كلا يغوث كيعوؽ  –كقد جاء ذكرىا بُ القرآف الكرنً 
كدا كلا سواعا كلا يغوث كيعوؽ  كقالوا لا تذرف آت٢تكم كلا تذرف (، "23الآية  -)سورة نوح -كنسرا" 

أتدعوف بعلا كتذركف أحسن  ،.ك" -23 )22الاية  –)  سورة نوح   كنسرا كقد أضلوا كثتَا
تَ كَالْعجزال كَمَنَاةَ الثاالثَِةَ الْأجخْرَل) سورة 125آية -( " ) سورة الصافات 125ات٠القتُ) ( ك"أفَػَرأَيَػْتجمج اللاا

 ( 20-19الاية  –النجم 

الشعائر الدينية تقتضي الرقص حوؿ ىذه الأصناـ، كالغناء أمامها، كالطواؼ بها، ا كيلبوف،  ككانت
كيأتوف، كيغنوف، بعد أف ت٭لقوا رؤكسهم، كيقدموف ت٢ا الأضاحي كالقرابتُ.ككانت أعظم أصناـ العرب بُ 

                                                           

 19،ص 3،1995ينظر: ىشاـ بن الكلبي أبو ات١نذر،الأصناـ،تح زكي باشا،دار الكتاب ات١صرية ،ط 1
عبدتو خيوا ف، كىو  يعوق: عبدتو طيء. ككاف على صورة أسد. يغوث: ك1عبدتو ىذيل. ككاف على صورة امرأة. كمكانو بُ ينبع قرب ات١دينة. شواع : *

أقدمها. كقد نصب على  مناة:عبده آؿ ذك الكلاع من تٛتَ. كىو على صورة نسر. نسر: على صورة فرس. ككاف على بعد ليلتتُ من صنعاء ت٦ا يلي مكة.
كىي تٝرات مكانها كأد من ت٩لة الشآمية يقاؿ لو: حراض. عبدتو عرب  العزى:اطئ البحر الأتٛر بقديد، بتُ ات١دينة كمكة. كقد عبدتو الأكسو ات٠ز رج.ش

عرؼ بػػ )بيت إيل( كقد قدـ ت٢ا  الشاـ كالعراؽ كالنبط كالصفويوف. كقيل إنها ت٧مة ات١ساء. كيراد بها كوكب )الزىرة( كيقاؿ إف الأنباط اتٗذكا ت٢ا معبدا بُ بصرل
: كىي صخرة من الغرانيت اللات1ملوؾ اتٟتَة القرابتُ البشرية. كعبدتها قريش غطفاف جشم كباىلة كخزاعة كمضر كبنو كنانة. )كأت١قو( تعتٍ بلغة تٛتَ )الزىرة(

ن عقيق أتٛر على صورة الإنساف مكسور اليد اليمتٌ. كقد عبدىا بنو ثقيف بالطائف، كىي من آت٢ة الأنباط. كقد عبدت بُ حوراف كتدمر. ىبل: كىو م
يمن ببلاد جعلت لو قريش يده من ذىب. ككاف من أعظم أصنامها عند ت٣يء الإسلاـ ذك ات٠لصة: مركة بيضاء عليها كهيئة التاج، كاف بتبالة التي بُ ال

: صنماف كانا عند الكعبة، يقاؿ إنهما رجل كامرأة من جرىم فسقا بُ نائلةساف و دكس. عبدتو خثعم كتّيلة كأسد السراة بُ ىوازف. كقد ىدـ بُ الإسلاـ 
، و الأقيصر، وشعير، وعائم، ونهم، ورئام، ذو الشر الكعبة، فنصب الناس ت٢ما ت٘ثالان شر. بٍ عبدا مع الزمن.سعد: صخرة على ساحل جدة.ذك الكفتُ

 23-20ت١نذر،الأصناـ،،ص . إلخ .ينظر: ىشاـ بن الكلبي أبو اى، وفلس، ومناف، وبعل..
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ماف كمكاف معينتُ، مكة، كموسم حج القبائل إليها يقتضي ارتداء ت٤بس معينة، كالانتظاـ بُ تٚاعة، بُ ز 
 1كىذه الاحتفالات الدينية اتٞماعية تٖتوم على مظاىر كمقومات مسرحية.

 الاستسقاء:  -2

كىي صلاة احتفالية دينية متصلة بظرؼ حيابٌ، فحتُ أصيبت أرض عاد بالقحط جاءت تستسقي      
ذبائح تقربا كتكفتَا، بُ مكة، كعلى رأسها )القيل( كىم يصلوف، كيقرعوف الطبوؿ، كيبكوف، كيقوموف ال

ككثتَا ما كانت تقدـ ذبائح الاستسقاء عند )مناة( كأنها آت٢ة النوء كات١طر. ككاف من عادة أىل مكة بُ 
الاستسقاء أنهم إذا أجابوا خرج من كل بطن منهم رجل، بٍ يغتسلوف بات١اء كيتطيبوف، بٍ يلتمسوف الركن، 

يتقدـ رجل منهم يكوف من خيارىم كمن رجاؿ الدين كيطوفوف بالبيت سبعان، بٍ يرقوف، أبا قبيس، ف
  2فيهم، فيدعو الله، كيستغيث طالبا الرتٛة كالغوث.

كقد كرد بُ كتاب )اتٟيواف( للجاحظ أف العرب كانت ا إذا اشتد عليهم اتٞدب، كاحتاجوا إلذ 
يتها السلع كالتضرع، الاستمطار، اجتمعوا كتٚعوا ما قدركا عليو من البقر، بٍ عقدكا بُ أذنابها كبُ عراق

 3فكانوا يركف ذلك من أسباب السقيا.

كىذا الطقس اتٞماعي فيو ما يشبو اتٞوقة )الكورس( كقائدىا، حيث يقوـ شخص ت٥تار ىو رجل      
دين حصرا، بالدعاء كالاستغاثة، بينما يريد الآخركف قولو، كيوقعوف كلماتهم كحركاتهم على إيقاع الدفوؼ 

ل القدكر النحاسية كات١لاعق كسواىا ت٦ا يشكل مؤثرات صوتية ملائمة كضخمة أك ببعض الأدكات مث
التأثتَ، تتداخل مع أصوات ات١ستغيثتُ الذين يطلبوف رتٛة الله بإرساؿ ات١طر، تٔا يتوافر بُ التعبتَ من 

 خشوع كاستجداء كانفعاؿ عاطفي صادؽ.

                                                           
 .49ينظر مظاىر ات١سرحية أعند العرب،. علي عقلة عرساف، ص  1
 .51ينظر ات١رجع نفسو، ص  2
 .52ينظر، ات١رجع السابق، ص  3
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اليب توصيلو، كتأثتَاتو الاجتماعية، كىذه ظاىرة مسرحية فيها ىدؼ الفن، كبعض مقوماتو، كأس     
 1كىذا يذكرنا باتٞوقة كرئيسها بُ الطقوس الفرعونية.

كقد استمر ىذا الطقس اتٞاىلي بُ الإسلاـ، كبينت الأحاديث النبوية الشريفة أنو سنة، كأنو دعاء 
 كصلاة.

 كقد استسقى النبي صلى الله عليو كسلم ت١ضر فأغيثوا حتى شكوا إليو كثرة ات١طر.

كما يزاؿ الناس حتى يومنا ىذا تٯارسوف ىذا الطقس الديتٍ اتٞماعي، فيخرجوف إلذ الفلاة للاستسقاء، أك 
بُ ات١ساجد، يرافقهم الشيوخ ات١سنتُ، فيهللوف، كيستغيثوف، كالدموع ملء المحاجر، كىم ينادكنا: يا مغيث 

 2أغثنا .

 المنافرة:  -3

صاحبو، بٍ ت٭كماف بينهما رجلا. كما فعل اعلقمة بن  كىي أف يفتخر الرجلاف كل منهما على     
علاثة مع عامر بن الطفيل حتُ تنافرا إلذ ىرـ الفزارم. ككذلك منافرة بتٍ فزارة مع بتٍ ىلاؿ. كمنافرة 

 الفقعسي مع ضمرة. كغتَىا كثتَ.

ن خصاؿ. كىي كات١نافرة ىي ات١فاخرة بالأحساب كالأنساب كات١نعة كالعزة كالكرـ كاتٞاه كمشاكل ذلك م
تستفز ات١نافر كات١نافر كالآخرين للمشاركة كات١تابعة. كيشكل جوىا العاـ منهلا درامية قادرا على التأثتَ. 

 3كقد مسرح الباحث عرساف إحدل ىذه ات١نافرات.

 

                                                           
 .67 – 53ينظر: مظاىر ات١سرحية عند العرب ص  1
 .75 – 72ينظر: ات١ر جع نفسو، ص  2
 .65ينظر: ات١رجع نفسو، 3



 أشكال ما قبم انمسرح الأنثروبونوجية انطقوسية                           انفصم انثاني
 

69 
 

 الفرجة العربية بعد الإسلام:: -ب 

ك قد تٕلت بُ طقوس ليلة الإسراء ك ات١عراج، كبَ حلقات الذكر الصوفية، كعاشوراء، كات١ولد النبوم 
 الشريف، كتٜيس ات١شايخ، ك اتٟكوابٌ..الخ . 

 ذكرى الإسراء والمعراج: -ا

أسرم برسوؿ الله ت٤مد صلى الله عليو كسلم، بُ ليلة كاحدة إلذ القدس، كمنها عرج إلذ السماء.      
أكدت الآيات القرآنية كالأحاديث النبوية كالستَة ىذا. بٍ اختلف العلماء بُ كوف الإسراء كات١عراج  كقد

 رؤية أـ رؤيا، كىل كانا بالركح كاتٞسد أـ بالركح فقط؟

كالأكثركف، كمنهم ابن كثتَ بُ تفستَه على أنو أسرم بركحو كبدنو يقظة لا مناما. كت٦ن قاؿ بأف الإسراء 
 ئشة كات١تصوفة كابن عربي.قد بً ركحو عا

كيرل الباحث عرساف أف نصف الإسراء كات١عراج دراما دينية ساحرة توافر ت٢ا أربعة أمور جعلتها مؤثرة بُ 
الناس ىي: ات٠لفية الدينية، كات٠ياؿ الساحر، كالأحداث ات١تنامية، كالرمزية الفكرية. كىو يرل أف النص 

مقومات النص ات١سرحي: كحدة ات١وضوع، كات٢دؼ الرئيسي الذم غتٍ باتٟركة كاتٟيوية كالصور، كفيو من 
 ينظم اتٟوادث. ككحدة ات١ادة.

فات١وضوع يدكر حوؿ إسراء النبي من مكة إلذ ات١سجد الأقصى بالقدس، بٍ عركجو من ىناؾ إلذ السماء 
 رمة.بركحو كجسده، حيث اطلع على آيات ربو الكبرل، ككلمو ربو كأكرمو. بٍ عودتو إلذ مكة ات١ك

كالشخصيات ت٤ددة ككثتَة، كلكل منها ملامح كت٦يزات كاضحة، بعضها كاقعي ملموس، كبعضها 
متخيل، فمن الشخصيات البشرية: ت٤مد عليو الصلاة كالسلاـ، كفاطمة، كجبر، كأبو بكر، كأبو جهل. 
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إبراىيم كمن الأنبياء: آدـ، كعيسى ات١سيح، كت٭تِ بن زكريا، كيوسف، كإدريس، ك ىاركف، كموسى، ك 
 ات٠ليل.

 1كمن ات١لائكة: جبريل كميكائيل، كإسرافيل كعزرائيل، كرضواف خازف اتٞناف، كمالك خازف النار.

 كات١شاىد متعددة:

ت٭ضر جبريل إلذ بيت أـ ىانئ تٔكة، فيطرؽ الباب كأم زائر فتخرج إليو فاطمة، بٍ تعود لتخبر  -1
 الرسوؿ صلى الله عليو كسلم بأف شخصا يريده.

 قابلة النبي مع جبريل.م -2

 أكصاؼ البراؽ ات١ادية. -3

السماء الأكلذ من دخاف، كفيها ات١لائكة. كالسماء الثانية من حديد،  الوصف المادي للسماوات: -4
كفيها ات١لائكة. كالسماء الثالثة من ت٨اس كفيها ات١لائكة. كالسماء الرابعة من الفضة، كفيها عزرائيل، 

ىب الأتٛر كفيها جهنم. كالسماء السادسة من ياقوتة خضراء. كالسماء السابعة كالسماء ات٠امسة من الذ
 من درة بيضاء.

كاتٟوار حي كحيوم بُ ىذه ات١شاىد، مع الأشخاص كات١لائكة الذين قابلهم. كبُ النار حيث العصاة 
 يعذبوف بُ مواقف درامية عنيفة تبث الرعب بُ القلوب.

راج ات١نسوب إلذ ابن عباس، نصا مسرحيان، بُ أكثر من تٜستُ كقد قاـ الباحث عرساف بإعداد ات١ع
  2صفحة. دكف أف يضيف إليو سول كلمات معدكدة.

                                                           
 .490 -437ات١سرحية عند العرب، مرجع سابق، ص ينظر : مظاىر  1
 ، ص ف.ينظر: ات١رجع نفسو 2
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 حلقات الذكر الصوفية:-ب 

إذا علمنا أف الصوفية تعتمد السماع، كأف مقومات السماع ىي الغناء كالرقص كات١وسيقى، أم      
ىرة ات١سرحية الرئيسية متوافرة فيها، كأف الذاكرين لا يقفوف الكلمة كاللحن كاتٟركة، أدركنا أف مقومات الظا

عند حدكد السماع كالتلقي، كإت٪ا يشاركوف بُ التعبتَ عن ىيجاف النفس كانفعالاتها، باتٟركة كالرقص، 
كيسهموف بُ خلق حيوية السماع كجهو. كىكذا تصبح ات١شاركة بُ الأداء عنصرا بُ تنمية أحداث 

 السماع كفاعليتو.

لطرؽ الصوفية كثتَة، منها: الطريقة القادرية، كالطريقة الرفاعية، ك الطريقة السهركردية، كات١ولوية، كا
 1كالشاذلية، كالأتٛدم، ك النقشبندية.. إلخ.

ككي نقف على بعض ما يتم بُ حلقات الذكر الصوفية يعرض الباحث عرساف كصفا تٟلقة ذكر      
الشيخ كات١ريدكف بُ حلقة متلاصقة، كل كاحد جاث على  اتٟضرة اليشرطية الشاذلية، حيث ت٬لس

ركبتيو، كباسط كفيو فوؽ ركبتيو. كيبدأ الشيخ أك ات١قدـ بقولو: لا إلو إلا الله )مرة كاحدة(. فيتبعو 
الذاكركف بصوت كاحد: لا إلو إلا الله )يرددكنها مرات كالشيخ معهم( بٍ يقوؿ الشيخ: الله الله. بعد أف 

يتبعو الذاكركف، كيأخذ كل كاحد منهم بيد الآخر، فيجعل باطن كفو بباطن كف أخيو ينهض كاقفا، ك 
 الفقتَ، مع تشبيك الأصابع.

 بينما يتوسط الشيخ الدائرة، كتٯشي باتزاف متنقلان من مكاف إلذ آخر، كالفقراء يتبعوف حركاتو كت٢جتو.

كىو ينتقل بهم من طبقة صوتية إلذ طبقة، كمن ت٢جة إلذ أخرل، حتى يغتَ اللفظ: الله، الله، أك ىو،      
ىو،أك آه، آه، كيقف ات١نشدكف مع الذاكرين، فإذا كثر عدد الذاكرين دخل ات١نشدكف بُ كسط اتٟلقة بُ 

لفوف مع ات١نشدين حلقة ثانية صفتُ متقابلتُ. فإذا ازداد عدد الذاكرين دخل الفقراء كسط اتٟلقة، فيؤ 

                                                           
 .490ينظر: مظاىر ات١سرحية عند العرب، مرجع سابق، ص   1
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داخل الأكلذ. كعند الانتهاء يقف الشيخ فتَفع يده اليمتٌ إلذ فوؽ رأسو، كيشتَ بسبابة يده، كمن 
يتشهد،كيقوؿ: ت٤مد رسوؿ الله. كمعتٌ ىذا ات٠تاـ. فيجلس الذاكركف بُ حلقة كاحدة كما كانوا كقوفان، 

تيسر من آم الذكر اتٟكيم كفاتٖة الكتاب العظيم. كت٬لس الشيخ معهم كواحد منهم. كيقرأ أحدىم ما 
كتٗتم حلقة الذكر ات١سماة بػ )اتٟضرة(.كيلاحظ بُ اتٟضرة الشاذلية تصاعد الإيقاع كالإنشاد كاتٟركة، 

 كالنمو العاـ للمشهد باتٕاه ذركة درامية.

أـ مشاىدان، إلذ حالة من كتتصاعد درجة الانفعاؿ أثناء ىذا التصاعد الدرامي، فيعود الإتٯاف، مؤديان كاف 
الرضا كالتصالح مع النفس كالواقع، تٕعلو أكثر قدرة على استيعاب اتٟياة، كتٖمل مشاقها. كىو بُ ذلك 

  1اليقتُ كالوجد يشعر بأف تٟياتو معتٌ.

كينتهي الباحث عرساف إلذ القوؿ بأف ما شاىده شكل من أشكاؿ الظاىرة ات١سرحية ات١تطورة ذات 
دة كالأصيلة، كأنو نوع من أنواع ات١سرحيات الغنائية ات١وسيقية، يلعب فيو تنامي الفعل الشخصية ات١نفر 

اتٟركي، كالانفعاؿ الداخلي للمؤدين دكران عظيمان، يضاؼ إلذ ذلك أف فقراء )ات١ولوية( يرتدكف أثناء ىذه 
اد اتٟفلات ألبسة خاصة. ىي عبارة عن ثوب فضفاض، كعلى رؤكسهم طربوش )كلاىا( من اللب

 مستطيل الشكل.

 ذكرى عاشوراء: -ج

عاشوراء من الاحتفالات اتٞماىتَية الدينية ذات الطابع الشعبي. كىذا ما يقر بها من ات١سرح الشعبي      
الفرنسي. حيث تتم مشاركة   g.ViIarتٔفهومو الذم ينادم بو بعض الأكربيتُ، كمنهم: جاف فيلار 
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الشعبية الدينية بُ مصر الفرعونية أك ات١سػرح الدينػي بُ القػركف  اتٞماىتَ بُ الأداء على ت٪ط الاحتفالات
 1الوسطى فيما يتعلق بكرامات القديستُ .

كلا خلاؼ بتُ الباحثتُ بُ ات١سرح حوؿ الإمكانيات ات١سرحية الكبتَة ات١توافرة بُ إحياء اتٞماىتَ      
عتبر الأياـ العشرة التي تٖياىا كربلاء  لذكرل عاشوراء، حيث يعاد فيها تصوير استشهاد اتٟستُ. كحيث ت

كل عاـ من أكثر الاحتفالات الدينية الإسلامية قربا من ات١سرح اتٞماىتَم العاـ، سواء بأساليب 
تقدتٯها، أك بتأثتَىا على الناس: حيث يبدأ بُ اليوـ الأكؿ من ت٤رـ من كل عاـ، كىو تاريخ كصوؿ قافلة 

امت خيامها ت٤ركمة من ات١اء، عشرة أياـ من الصياـ كالعويل اتٟستُ الصغتَة إلذ كربلاء، حيث أق
، كبَ كل بلدة كقرية  كالبكاء. كتتلى قصة الفاجعة ات١ؤت١ة على تٚاىتَ النائحتُ كالباكتُ بُ كل يوـ
كمضرب من مضارب القبائل. كيظل الرجاؿ، طواؿ ثلاثة عشر قرنا، يطوفوف الشوارع بُ كل ليلة من ىذه 

قد نزعوا ملابسهم حتى ات٠صر، يسوطوف أنفسهم بالسياط كالأغلاؿ، كيعولوف، كيبكوف الليالر العشر، ك 
، خارج كل مدينة كقرية، كتقوـ تٚاعة من  اتٟستُ. كيعاد ت٘ثيل ات١عركة مرة كل عاـ، بُ العاشر من ت٤رـ

الدكر  الرجاؿ بُ ت٥يم صغتَ تٚاعة اتٟستُ، بينما تٯثل فريق كبتَ جيش الأمويتُ. كيؤدم أحد الرجاؿ
 ات١خزم لشمر قاتل اتٟستُ.

كبعد انتهاء التمثيل يستَ ات١وكب إلذ البلدة، كقد تٛل رأس اتٟستُ، كما يستَ فيو موكب من      
الأطفاؿ الصغار، كقد ألقت ا ثيابهم على رؤكسهم ليخفوىا، تٯثلوف دكر اتٞثث بينما تضطر الرؤكس 

ز صورة ات١وت. كتكتظ ساحة البلدة كأسلحتها ات١قطوعة على ات٠شب، كتطلى باللوف الأصفر، لتبر 
بالنساء كالأطفاؿ، كيرتفع النحيب كالبكاء من كل مكاف. بينما تستَ القافلة بُ طريقها عبر البلدة. كلا 

 2يستطيع ات١رء أف يرل ىذا ات١نظر العاطفي الذم يثتَ الشجن دكف أف تسيل من عينيو العبرات.
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أخذ أدكار شخصيات تارتٮية، كالمحبس كالأدكات كاتٞو كب كإذا لاحظنا الشخصيات التي ت     
)كات١اكياج( الذم يوضع للرؤكس ات١قطوعة، كنفي الأطفاؿ الذين تٯثلوف اتٞثث، كأضفنا إلذ ذلك ما ت٭تويو 

ىػ، كما تضمنتو النصوص  61النص كالعرض من إعادة ت٘ثيل للقصة التارتٮية التي كقعت بُ عاـ 
ا مقومات ات١سرح كافة، ات١سرح الشعبي الذم يكوف الناس فيو مؤدين كمشاركتُ كالاحتفالات، كجدنا فيه

 كمتفرجتُ، يعيدكف إحياء حدث تارتٮي مؤثر، كت٭يطوف بُ تفاصيل شجونو.

 ذكرى المولد النبوي الشريف: -د

-رملي )يشتَ آدـ ميتز إلذ أف أكؿ من احتفل تٔولد النبي عليو الصلاة كالسلع الأمتَ مظفر الدين الأ     
ـ(، حيث جرت العادة بقراءة الستَة النبوية مع إيثار الكلاـ بُ قصة ات١عراج )اتٟضارة الإسلامية 1233

القاىرة  -تٞنة التأليف كالتًتٚة كالنشر -تر: ت٤مد عبد ات٢ادم أبو ريدة -بُ القرف الرابع ات٢جرم
غداد كات١وصل كاتٞزيرة (. ككاف يفد إلذ ىذا العيد طوائف من الناس من ب285/  2ص  3ط1957

كسنجار كنصيبتُ كفارس، منهم العلماء كات١ثقفوف كالوعاظ كالقراء كالشعراء، كىناؾ يقضوف بُ أربيل من 
المحرـ إلذ أكائل ربيع الأكؿ. ككاف الأمتَ يقيم بُ الشارع الأعظم مناضد عظيمة من ات٠شب، ذات 

ت٬لس عليها ات١غنوف كات١وسيقيوف كلاعبو طبقات كثتَة، بعضها فوؽ بعض، تبلغ الأربع أك ات٠مس، 
ات٠ياؿ. كلد يكن للناس شغل إلا التمشي أماـ تلك ات١ناضد كالتمتع تٔا يقدـ إليهم. ككاف الأمتَ بُ ليلة 

/  2ات١ولد يركب بُ الشارع، كبتُ يديو الشموع. ككاف العيد ينتهي تٔوكب ككليمة. )ات١صدر السابق ص 
293.)1 

ولد العالد الإسلامي، كدخلها نوع من الأداء ات١رافق للقراءة العامة لبعض ات١دائح بٍ عمت حفلت ات١     
النبوية، كجزء من الستَة الشريفة. كصار الغناء من مقومات ات١ولد، ككذلك القياـ اتٞماعي، كاتٞلوس، 

 كبعض حركات الرأس.
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. كقد تٗرج كفيو فارس منفرد حسن الصوت، يردد بإنشاد كتنغيم، كجوقة تردد خلفو بع  ض اللوازـ
 1حفلات ات١ولد إلذ الطرب كالرقص، أك إظهار اتٟزف كالبكاء، ككلها ت٦ا يدخل بُ التأثتَ على اتٟاضرين .

كقد طورت أساليب أداء بعض أناشيد ات١ولد، كبػدأت فرؽ ات١نشدين تقدـ ىذه الصيغة مغناة،      
كمرافقة بات١وسيقى، بُ حفلات عامة، كضمن صالات عرض مسرحية، كبَ غتَ مواسم الاحتفالات 

تٖدثو إلا الدراما الدينية، كبُ مدف عربية كأجنبية عديدة، كلاقت ت٧احان كبتَا، كأثرت بُ اتٞمهور تأثتَان لا 
 الناجحة.

  خميس المشايخ: -و

كىي احتفالات تٚاىتَية عامة يشارؾ فيها أتباع الطرؽ الصوفية. حيث كاف مشاتٮهم يستفيدكف      
 من ىذه ات١ناسبات العامة، ليبرزكا أنفسهم كقدراتهم كيستقطبوا ا مريديهم.

شاىتَ الزىاد كالأكلياء بُ أياـ السنة، كبُ شكل ككانت تقاـ مراسم زيارات بعض الأضرحة ات١عركفة ت١     
مواكب على غاية من التًتيب كات٠شوع، حيث تقوـ طائفة من ات١ريدين، على شكل صفوؼ مؤلفة من 
تٜسة أك أكثر، يلبسوف الطواقي ات١لونة بالأتٛر كالأخضر، كعليهم أردية ت٘اثلها ألوانا. ككظيفتهم أثناء 

كخلفهم يستَ تٛلة ات١زاىر يقرعونها بلطف كترتيب صفوفو أيضا. كبينهم الستَ أف يذكركا الله جهرا، 
حامل اللواء الكبتَ، كلو أطراؼ تنتهي بقطع من اتٟباؿ تٯسك بعض ات١ريدين بأطرافها، كيتوزعوف على 
مسافة منو، كحولو، ليساعدكا حاملو عن الوقوع، تٞسامتو، كعدـ عبث الرياح بو. بٍ يأبٌ بعدىم حامل 

 لكبتَ، بٍ الصنوج، لد يأبٌ شيخ الطريقة اتٟالر )ابن الوقت( الذم ت٬مع ات١ريدكف على رئاستوالطبل ا
كيكوف غالبان من أحفاد ات١شايخ الأكؿ، أك ات١نتسبتُ لآؿ بيت الرسوؿ صلى الله عليو كسلم(. راكبا على ،

فرس، كلابسا عمامة شيوخو الأكائل ات١نحدرة إليو يدا عن يد، حتى انتهت إليو مع ات١شيخة كالرئاسة. بٍ 
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الآيات القرآنية، كما أف العلم  ت٭يط بالشيخ تٚاعة من ات١ريدين ت٭ملوف أعلاما صغتَة كتبت عليها بعض
 -الكبتَ ملوف بقطع ت٥تلفة كتب على كل منها بعض الآيات القرآنية. بٍ تأبٌ طبقة ات١ريدين من الشباب

كخلفهم بقية ات١ريدين كات١شتًكتُ من بقية رجاؿ الطرؽ. كتٯشي  -ت٭ملوف نقارات صغتَة يضربوف عليها
فيها للتدريس كالإرشاد، كيتوجو لزيارة أقرب الأضرحة، بٍ  ىذا ات١وكب من مقر زاكية الشيخ التي ت٬لس

يتابع ستَه إلذ ضريح أشهر مشايخ الطرؽ. كتشتد الأفواه بالذكر تهليلا كتكبتَا. بٍ يعود إلذ مقره.كينفض  
  1كل إلذ منزلو، بعد الدعاء للمسلمتُ من قبل الشيخ.

رة(. كعندما ت٬تمع ات١وكب يبدأ ات١ستَ حتى كىذا ات١وكب يدعى )السيارة(، كالشيخ ىو )شيخ السيا     
يصل جامع سلطاف العارفتُ الشيخ ت٤يي الدين بن عربي. كبُ باحتو يتًفع رجاؿ ات١وكب إلذ جانب 
الساحة، لتبقى خالية، فيأبٌ من يشاء من الناس، كينكفئوف على كجوىهم جنبان إلذ جنب، حتى ت٘تلئ 

 الباحة.

لشيخ على فرسو بُ اتٞانب الآخر ينظر ذلك. فإذا انكفأ الناس على كالتهليل كالتكبتَ على أشده. كا
الشكل ات١ذكور اشتد الذكر كصاح الشيخ كأسرع بفرسو فوؽ ظهورىم إلذ اتٞانب الآخر. كلا يقو ل على 
المجازفة بذلك من الشيوخ إلا من يثق بصحة نسبو كطهارة قلبو كجسمو كنفسو. بٍ ينهض أكلئك الناس 

رين تٔا حدث. كيكثر الإقباؿ على ىذه العملية من قبل طبقة العماؿ كات١رضى كأصحاب كاقفتُ غتَ شاع
 العاىات كمن شاء.

بٍ يواصل ات١وكب ستَه حتى يصل إلذ غايتو بُ الزيارات. كل ذلك ت٬رم كطائفة معينة من ات١ريدين بتُ 
كمعلق بها سلاسل. كىم يدم الشيخ إلا ت٦ا يستً عوراتهم، كبيدىم أسياخ من اتٟديد ت٢ا رأس دقيق، 

يفتلونها بُ أصابعهم، كيضربوف بها أيديهم أك ناحية من جسمهم، ككثتَان ما شوىدكا كالسفود قد دخل 
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من ات٠د ماران بالفم كخارجان من ات٠د الآخر. كىم تٯشوف بو. ك لا تستغرب إذا ما علمت بأف السفود لا 
  1انو قطرة دـ.يبقي أثران بعد استخراجو من اتٞسم، كلا تسيل من مك

كىذه ات١واكب ليست سول ت٘ارين ت٘هيدية للموكب الكبتَ الذم ت٬مع كافة مواكب دمشق كالأحياء 
كالقرل المجاكرة. كيستَ باتٕاه قرية )برزة( قرب دمشق حيث الكهف ات١عركؼ باسم )مقاـ إبراىيم ات٠ليل( 

متً كنصف، كلا يزيد عرضو عن حيث يدخل الشيوخ بأفراسهم إلذ الكهف، من باب لا يزيد طولو عن 
متً كاحد. كىنا لا يستطيع كل الشيوخ المجازفة، فكل من كانت لو شبهة بُ اتصاؿ نسبو، أك بُ طهارة 
جسمو أك سريرتو، يعتذر كيقف جانبا. كيتجرد ت٢ذه العملية من يثقوف بأنفسهم من الشيوخ، فيصطفوف 

عدكف بالآلاؼ على سفح اتٞبل كلا تسمع إلا خلف بعضهم بتُ صفوؼ ات١ريدين. كىم مع ات١تفرجتُ ي
أصوات التهليل كالتكبتَ، فيتقدـ الشيخ الأكؿ كيقرأ ما تيسر كىو كاقف على بعد أربعتُ متًا من الباب. 
كليس لو طريق إلا مقدار ات١سافة بتُ موقفو مع فرسو كباب الكهف، كلا يزيد عرض الطريق، بتُ الصفتُ 

شيخ بصوت عاؿ، كيضرب فرسو، فتنطلق بسرعة البرؽ، كىو عليها، من الناس عن متًين. فيصيح ال
كتدخل بو من الباب، فيشكر الله تعإلذ تٚيع الناس، كيتبركوف بو. كبعد بضع دقائق يأبٌ دكر الشيخ 
الثاني بُ سيارة أخرل، كىكذا يتعاقب الشيوخ على الدخوؿ بأفراسهم. كىؤلاء لا يزيد عددىم عن أربعة 

 2ر من ستتُ شيخان مع مريديهم لا يقدموف على ىذه المجازفة.أك تٜسة بتُ أكث

كىذا ات١هرجاف الكبتَ يسمى )تٚعة برزة(. كىو معركؼ لدل أىالر دمشق. كلكن حوادث الإخفاؽ بُ 
دخوؿ الكهف أخذت تزداد سنة بعد أخرل. كتٖصل من جراء ذلك ت٥اصمات بتُ مريدم الشيخ الذين 

فتقع حوادث دامية، اضطرت اتٟكومة العثمانية كقتها إلذ منع ىذه عثر حظهم عن الدخوؿ كالآخرين، 
  3ات١واسم
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كىذه ات١شاركة اتٞماىتَية العامة بُ الاحتفاؿ ىي أقرب إلذ الظاىرة ات١سرحية: فالتشكيل اتٟركة، كحيوية 
ذلك الفعل كتوزعو على كل فئة من ات١ريدين كات١شاركتُ، كالأدكات كالآلات كات١لابس ات١ستخدمة، كل 

يضفي على السيارة، كاحتفاؿ عاـ، طابعان مؤثران كمثتَان. كما يتهم فيها من خوارؽ ككرامات يذكرنا 
 1بات١سرحيات الدينية بُ العصور الوسطى.

 أعياد النيروز: -ع

ت٭تفلوف بو تٚاىتَيان احتفالات ت٢ا طابع مسرحي، حيث يأخذكف إنسانا فيطلوف كجهو تّتَ أك      
و تٟية من فرك أك غتَه، كيلبسونو ثوبا أتٛر أك أصفر ليشهركه، بٍ يضعوف بُ يده دفتًا،  دقيق، كت٬علوف ل

كأنو ت٭اسب الناس على ما يرل أف يأخذه منهم من السحت كاتٟراـ. كيطوفوف بو أزقة البلد كشوارعو، 
ن الدفع كأسواقو كبيوتو، فيأخذكف منهم ما يأخذكف على شبو الظلم كالتعسف، كيأكلونو. كمن امتنع ع

 آذكه برشو بات١اء أك التًاب، أك أىانوه بالضرب أك بالكلاـ الفاحش.

كبُ ىذه الظاىرة ما ىو قريب من ات١سرح، حيث جوؽ ات١اجنتُ كالعابثتُ يطوؼ الشوارع خلف شخصية 
تزيت بزم ت٘ثيلي تاـ، ككضعت ات١لابس )كات١اكياج( تٔا يظهرىا بشكل ىزلر. كقامت بكل جدية بأداء 

 ثيلي بُ ملهاة شعبية، يشارؾ فيها اتٞمهور.دكر ت٘

كمن ات١شاركات الاحتفالية اتٞماىتَية الساخرة بُ مناسبات اجتماعية ما كاف يتم تٖت اسم )جحش 
العيد(، حيث تٮرج، قبل العيد بيومتُ، رجل سخرة، معو تٛار مدرع بالودع كات٠رز كالأجراس، يستجدم 

منو أيضا )بيضة بيضة(، كت٫ا كلداف يصبغاف كجهيهما الناس بالرقص، كيضحكهم تْركات تٛاره.ك 
  2بالأسود، كيضحكاف الناس.
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 القصاص الشعبي أو الحكواتي: -ه

كىو شكل من أشكاؿ الظاىرة ات١سرحية، كأكثرىا انتشارا كت٘شيان مع ركح الشعب كخيالو كمتطلباتو      
لا أف ات١وضوع الشعبي فرض نفسو الاجتماعية. كقد عرفو العرب قدتٯا بُ أشكاؿ الراكم القصاص، إ

اجتماعيا نتيجة ظركؼ تارتٮية استهدفت استنهاض ات٢مم، كإذكاء اتٟماسة، كالاعتزاز بالنفس كبالتاريخ 
كبالأبطاؿ، كالتًكيز على قيم اجتماعية كأخلاقية كقومية. كحث الناس على حب الفضائل. كقد تٕلى 

ذم يزف، كات٢لالية، كعنتًة، كالأمتَة ذات ات٢مة..  ذلك كلو بُ استعادة القصص الشعبي مثل: سيف بن
 الخ.

كقد كاف ىذا القصص الشعبي يركل على تٚهور معظمو من الأميتُ. ككاف الركاة بُ مقاىي ات١دف،      
كمضافات القرل، كأماكن السمر، يتصدركف المجالس، كيقرأكف الستَ الشعبية قراءة خاصة ىي أشبو ما 

ككاف اتٟكوابٌ يأخذ كضع ات١نظور إليو، حيث يتصدر المجلس فوؽ منصتو  تكوف بالأداء ات١سرحي.
ات٠اصة، كي يراه اتٞميع، كيشرؼ ىو على اتٞميع، بزيو ات٠اص، كمعو )ربابتو( يعيد عرض الأفعاؿ ات١ركية 
بُ أقواؿ، معطيا لكل شخصية صوتان كىيئة كحركة كنبرة خطاب كانفعالو ملائما تٟالتها، فيشد إليو 

معتُ، كيتًؾ ات١وضوع تأثتَه فيهم من خلاؿ ارتباط ات١وضوع كالشخصيات كالأحداث بالانتماءات ات١ست
القبلية العربية، أك صراع العرب مع سواىم، كت٢ذا غالبان ما ت٧د تٚهور ات١ستمعتُ فريقتُ: كاحد يناصر ىذا 

ؾ. كىذا كلو تأثتَ درامي  البطل، كثاف يناصر ذاؾ. كقد تبلغ بهم اتٟماسة أحيانا حد ات١شاجرات كالعرا
 1كبتَ يفعل فعلو بُ الناس. ك )اتٟكوابٌ( كظاىرة مسرحية ىو قريب إلذ حد كبتَ من )الراكم( ات١لحمي.

كانت ىذه ىي أىم أشكاؿ ما قبل ات١سرح عند العرب تٚعها الباحث عرساف، كمثل لبعضها ت٦سرحا 
إضافة إلذ أشكاؿ أخرل ت٘ثلت بُ ت٣الس الغناء  -مشاىد من تراثنا، بُ كتابو ات٢اـ ات١وسوـ بهذا العنواف،
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كات١غنتُ، كت٣الس ات١نذرين، كالقصاصتُ، كبَ ات١قامات، ك الكرج.. كالتي لا يتسع ات١قاـ ىنا لذكرىا كذلك 
 لصلتها الضئيلة بالطقوس ت٤ور البحث كالدراسة .

 أشكال ما قبل المسرح في الفضاء المغاربي : -3

إف لكل شعب أسلوبو بُ الفرجة كطبيعتو بُ ات١شاركة كالاستمتاع، كلكل شعب بُ تراثو ما ت٭رؾ      

لكل شعب ما يستسيغو أك يرفضو كلكل بيئة أدكاتها كمعطياتها كظركفها، كلكل شعب  كيثتَ كوف نفسو.

 1ات١تعة كات١عرفة. أسلوبو بُ التعبتَ كالتوصيل كالفرجة بُ التأثر كالتأثتَ كالنقل كبُ الوصوؿ إلذ

ككما ىو معركؼ فإف التًاث الشعبي ات١غربي يفيض بشتى فنوف القوؿ كاتٟركة كالغناء، لذلك ت٬ب      

ذاتية للمجتمع ات١غربي من حيث ىو كائن حي عضوم لو « ترتٚة إثنوغرافية« اعتباره كأم تراث إنساني

مراحل تطورىا كمعرفة العلاقات ات١ختلفة التي حياتو ات٠اصة ات١متدة كات١تشعبة التي تٯكن تتبعها بُ كل 

ترتبط بها أك تدخل فيها، كالتغتَات التي تطرأ عليها نتيجة تفاعل ذلك الكائن العضوم اتٟسي مع باقي 

 الكائنات الأخرل، ككذلك تفاعلو مع البيئة التي تٖيط بو.

صد دكؿ ات١غرب العربي ) تونس كإذا كاف مغربنا لد يعرؼ الفن ات١سرحي، كت٨ن بُ ىذه الناحية نق     

كاتٞزائر ك ات١غرب كليبيا(. فاف ذلك ليس معناه النفي القطعي بعدـ كجود ات١سرح بُ كل من ىذه الدكؿ، 

بل بالعكس إذ توجد ىناؾ بوادر مسرحية كاف كانت بُ شكل بدائي لد تتطور كما ىو الشأف معها بُ 
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إشكاؿ ما قبل ات١سرحية  -ا أف نطلق عليها اسمدكؿ اركيا ،  كلو طورت تلك الأشكاؿ التي  تٯكنن

 1كما أشار إلذ ذلك الدكتور ت٤مد عزيزة بُ كتابو ات١سرح كالإسلاـ.  -الناضجة

كالأمثلة على ذلك كثتَة، كبإمكاف كل كاحد مهما كاف مستواه الثقابُ أك اىتمامو بالبحث بُ      

ات١سرح كالتاريخ إف يلاحظ ذلك كيلاحظ كجود تلك البوادر أك العلامات الأكلية للمسرح بُ دكؿ شماؿ 

الزت٧ية كالتي يعرفها  ، تلك الشخصية « بوسعدية »إفريقيا كتٯكننا إعطاء أمثلة على ذلك. فمثلا شخصية 

كل كاحد من سكاف ات١غرب العربي، ىذه الشخصية أثناء طوفانها بات١دف كالإحياء كتنشده من الأغاني 

التي تصاحبها إيقاعات الطبل أك الدؼ كما تقوـ بو من إتٯاءات ما ىي بُ اتٟقيقة إلا بداية لفن مسرحي 

ن ات١ادة  ليطورىا  كتٮلق منها شخصية  مسرحية،  لد تستغل الاستغلاؿ اتٞيد كلد تٕد كاتبا متمكيننا م

كذلك ات١داح كالراكم اللذاف ت٬دت٫ا الواحد منا بُ الأسواؽ  العامة، أف كل كاحدة  من الشخصيتتُ ما 

ىي بُ كاقع الأمر إلا شخصية مسرحية، فات١داح كالقصائد التي ينشدىا عبارة عن مسرحية ملحمية لد 

 2.جدت عفو ات٠اطرتوضع بُ قالب مسرحي، كإت٪ا ك 

كلكننا ت٧د فيها بوادر مسرحية كعناصر فنية. كبإمكاف الكاتب ات١سرحي ات١تمكن من أدكاتو بُ      

الوقت الراىن اخذ تلك ات١دائح كصبها بُ قالب مسرحي، ليخلق منها مسرحية شعبية. كقد كانت 

قصة )رأس الغوؿ ( ات١عركؼ عند التجربة ناجحة عندما قاـ بها عز الدين  ات١دني من تونس مع ات١داح ك 

العامة كات١ساحات اتٞميع، ككذلك القصص ات٠رافية التي يقصها الركاية على إتٝاع اتٞمهور بُ الأسواؽ 
                                                           

 54, ص 1997, 1ينظر: ت٤مد عزيزة، ات١سرح كالإسلاـ , مكتبة الأسرة , ط 1
 20,21, ص 2004اتٞزائرم ، جركة علاكة كىبي , منشورات اتٖاد الكتاب اتٞزائرين ، طينظر: ملامح ات١سرح  2
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( قصى، يضاؼ إلذ ذلك لعبة ) بوغنجةالعمومية مثل ما ىو موجود بُ سوؽ ) جامع الفناء ( بالغرب الأ

 عبارة عن مسرحية متكاملة العناصر.كالأغنية التي تنشد مع اللعبة كالتي ىي 

كلست أدرم إف كانت ىذه اللعبة معركفة  بُ الدكؿ العربية »فمن ات١عركؼ بُ دكؿ ات١غرب العربي، 

من ات١عركؼ انو بُ مواسم اتٞفاؼ تٗرج تٚاعة من الرجاؿ كالنساء كالأطفاؿ إلذ شوارع ات١دينة  –الأخرل 

بعض ات٠رؽ القماشية كيطوفوف بها إحياء كشوارع ات١دينة أك أك القرية كمعهم عركسة خشبية  تلبس ت٢ا 

  .1«القرية كىم ينشدكف ) بوغنجة لابس تٟرير اتٛل يا كادنا لكبتَ ( كىو نوع من طلب الاستسقاء

بٍ ىناؾ ألعاب أخرل لو عرؼ سكاف ات١غرب العربي كيف يستغلونها لتمكنوا من خلق فن مسرحي. بٍ 

كنعتٍ بو مسرح القارقوز أك  1225ركفا بُ بلداف ات١غرب العربي قبل سنة ىناؾ نوع من ات١سرح كاف مع

 2 الكاركوز كخياؿ الظل .

 الجذور الطقسية والفرجوية الأمازيغية لأشكال ما قبل المسرح المغاربي :*

عندما يتحدث الدارسوف كالنقاد الباحثوف عن جذكر أك نشأة ات١سرح ات١غاربي أك ظهور ات١سرح      

بي قصد تأرتٮو كتوثيقو فإنهم ت٭صركف فتًة انبلاجو كنشأتو بُ بدايات القرف العشرين أك بُ منتصفو ات١غار 

أك بعد ذلك. كإذا كانوا موضوعيتُ فإنهم يتغلغلوف بُ الذاكرة العربية الإسلامية للنبش عن الأشكاؿ ما 

 تاريخ ات١سرح القدنً قبل ات١سرحية ذات الطابع الاحتفالر. كبذلك يغضوف الطرؼ عن مرحلة مهمة بُ

كىي فتًة الأمازيغيتُ الذين يعرفوف بأنهم سكاف ات١غرب الأقدموف الأصليوف الذين كانوا يسكنوف بلاد 
                                                           

 .21ملامح ات١سرح اتٞزائرم، ات١رجع نفسو، ص  1
 20ينظر: ملامح ات١سرح اتٞزائرم , ات١رجع نفسو ، ص  2
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تامازغا تٔمالكها الشاسعة كليبيا كنوميديا كموريتانيا القيصرية أك موريتانيا الطنجية. لذا، فالسؤاؿ الذم 

 يوف القدامى ات١سرح بناية كت٦ارسة كاستعراضا؟أطرحو بكل جدية ك إتٟاح: ىل عرؼ الأمازيغ

كبُ ىذا الصدد يذكر الأستاذ عثماف الكعاؾ ) رتٛو الله ( بُ كتابو البربر كىو عبارة عن دراسة      

عرؼ بُ شماؿ » تارتٮية للأحواؿ الاجتماعية بُ ما قبل التاريخ الإسلامي لشماؿ إفريقيا يذكر أف ات١سرح 

اؿ ات١باشر لسكاف ىذه ات١نطقة باتٟضارة اليونانية ، كإذا ما عرفنا أف اليوناف قد إفريقيا عن طريق الاتص

استعمركا ليبيا كإنهم نقلوا إليها ثقافتهم تٔا فيها ات١سرح )كاستعمار ( كأف ليبيا تقع بُ منطقة ات١غرب 

قد عرفوا ات١سرح  العربي ) شماؿ إفريقيا ( ككانت ت٢ا علاقات مع جتَانها، أدركنا أف سكاف ىذه ات١نطقة

حتى الاستعمار الركماني، فات١سرح  قدنً عند البربر جاؤكا بو من ات٢ند كأسس لو يوما الثاني معهدا لتدريسو 

بشرشاؿ كألف بو التصانيف. كات١سرح البربرم أما ديتٍ على الطريقة ات٢ندية كاليونانية القدتٯة، أم أناشيد 

لآت٢ة كأبعاد غضبهم أك خزعبلات مضحكة للسخرية من كرقص كحركات كتصاكير ت٘ثيلية لاستًضاء ا

 1«بعض الشخصيات البارزة ك إظهار عيوب الناس 

كشارؾ البربر بُ التمثيل اليوناني بٍ الركماني، لاسيما كقد نبع منهم ) طتَا ستيوس ( القرطاجي اكبر      

( كىو اكبر ات١سارح الركمانية ، مسرحي باللغة اليونانية كقد بتٌ ابن جلدتهم ) عوديانوس( مسرح ) اتٞم 

 كات١سارح منتشرة بُ شماؿ إفريقيا  انتشارا يدؿ على  كلوع البربر بالفن  ات١سرحي 
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يضاؼ إلذ ذلك الرقص الإيقاعي عند سكاف شماؿ إفريقيا كالذم تٯكن اعتباره من ات١قدمات الارىاصية 

شماؿ إفريقيا تٯتاز بكونو رقصا تٚاعيا مثل ت١يلاد ات١سرح بُ ىذه البقاع، فالرقص البربرم أك رقص سكاف 

رقصة ) الاحيدكش ( أك )الاحواش ( كيكوف متحركا صفا أك استداريا ككذلك بكونو التوائيا من أسفل 

إلذ اعلي كحركات الأفعى، كالسؤاؿ  الآف ىو أين إذف تلك النصوص ات١سرحية التي كتبها ) طتَاستوس ( 

 ا تٯكن البت بُ ىذه القضية بشكل نهائي.؟ لا احد يعلم ... كرتٔا باكتشافه

) كىو الغناء ( الذم تصاحبو  –الإرىاصات ات١سرحية  –بٍ ىناؾ نوع أخر من تلك ات١قدمات      

تصفيفات إيقاعية من  اتٞوقة  التي تتكوف من تٚهور ات١ستمعتُ،  كىذا النوع قريب جدا من تلك 

وناف عند احتفات٢م بعيد الإلو ) باخوس ( الو اتٟب كات٠مر الأناشيد ) الدثرامبية ( التي  كاف ينشدىا الي

كالإخصاب كالربيع، إلا أف اليوناف طوركا أناشيدىم  كسكاف شماؿ إفريقيا من البربر لد يطوركا أغانيهم، 

كبُ رأينا أف عدـ تطويرىا يرجع إلذ عدـ كجود شاعر متمكن  من فن ات١سرح حتى تٮلق منها مسرحيات 

 1صيات إضافية إلذ جانب ات١نشد أك ات١غتٍ الأصلي.كيدخل عليها شخ

إلذ جانب ذلك تٯكننا ذكر اتٞوانب الأخرل كالتي نطلق عليها اسم البدايات ات١سرحية أك ما اتٝاه      

كمن تٚلة ىذه  -بالإرىاصات  ات١سرحية  -الدكتور ت٤مد عزيزة  بُ كتابو ) ات١سرح كالإسلاـ (

لعبة الربيع ( ككذلك  الإرىاصات الأعياد كالاحتفالات التي تقاـ ىنا كىناؾ تٚاعيا كت٩ص منها بالذكر )

) ات١ولد  النبوم ( كغتَىا ت٪ن ات١ظاىر الاحتفالية التي لو كجدت من يهتم بها كيطورىا لوجد منها مسرح 
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عربي قائم بذاتو، بٍ ىناؾ  مظاىر أخرل لوحظ فيها القرب الشديد من بدايات ات١سرح عند الإغريق 

ادىا كإتباع ) الشيخ ( بغرز الدبابيس بُ ت٥تلف أت٨اء ) العيساكة ( كىي حلقة ذكر يقوـ أفر        كأبرزىا 

أجسامهم كأكل الزجاج كإطفاء النار بإدخاؿ العمود ات١شتعل بُ الفم أك بدؽ ات١سامتَ بُ الرأس كغتَ 

 1لك.

نقوؿ اعتمادا على الوثائق كاتٟفريات الاركيولوجية إف ات١نطقة الأمازيغية قدتٯا عرفت بناء العديد من      

ح التي كاف تٯارس فيها الفنانوف الأمازيغيوف ات١وسيقا كالرقص كالرسم، كتقدـ فيها العركض ات١سرحية ات١سار 

التًاجيديا كالكوميدية، كرتٔا كاف ىذا تأثرا باتٟضارة الركمانية أك أف الأمازيغيتُ كانوا سباقتُ إلذ إنشاء 

ا ت٨ن تتبعنا آثار فن مسرحي بُ ات١غرب فإف إذ»ات١سارح التي تأثر بها الركماف. كيقوؿ الدكتور حسن ات١نيعي

التاريخ يطلعنا على أف البرابرة، الذين بقوا مدة طويلة تٖت سيطرة الركماف، قد انتهوا إلذ الأخذ 

تْضارتهم، بالرغم من أف بعض ات١ؤرختُ يرفضوف فكرة ذكباف البربر بُ الركماف. كمع ذلك، فإننا نعلم أف 

 2 «.يقيا كاف عظيماالتأثتَ الفكرم لركما بُ إفر 

ففي تونس كاف ىناؾ مسرح قرطاج الذم كاف يقدـ فيو أبوليوس أك أفولام عركضو ات١سرحية التي       

كانت تشد قلوب القرطاجنيتُ كتسحر أعينهم. كقد ذكر البكرم بُ كصفو لقرطاجنة أف أعجب ما بها 

ها مثلما ما أحاط بالدار كقد صور دار ات١لعب كىم يسمونها الطياطر قد بنيت أقواسا على سوارم كعلي

بُ حيطانها تٚيع اتٟيواف كصور أصحاب تٚيع الصناعات كجعلت فيو صور الرياح فجعل صورة الصبا 
                                                           

 29ينظر: ملامح ات١سرح اتٞزائرم ، جركة علاكة كىبي , ص  1
 .9ـ ص:2001د.حسن ات١نيعي: أتْاث بُ ات١سرح ات١غربي، منشورات الزمن، الطبعة الثانية  2
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 ....كجهو مستبشر كصورة الدبور كجهو عابس

كفيها قصر يعرؼ بات١علقة مفرط العظم كالعلو أقباء معقودة طبقات كثتَة مطل على البحر بُ غربيو قصر 

بالطياتر كىو الذم فيو دار ات١لعب ات١ذكورة، كىو كثتَ الأبواب كالتًاكيح كىو أيضا طبقات على  يعرؼ 

 1كل باب صورة حيواف كصور الصنا.

عدد ات١سارح بُ أفريقية  «كبُ اتٞزائر أيضا كثتَ من ات١سارح الأمازيغية إلذ اتٟد الذم قيل فيو إف     

« ات١دينة اتٞميلة»ك مسرح« دقة»ك« تيپازة»ك» تيمگادكنذكر بات٠صوص مسرح «يفوؽ عدد ات١لاعب. 

ات١شيد على غرار ات١سرح الإغريقي النصف الدائرم كات١بتٍ بُ شكل مدرج كاسع مفتوح على الفضاء 

الطبيعي ات٠ارجي ذم ات١راقي الإتٝنتية ات١تعددة ات٠اصة باتٞمهور الزائر، دكف أف ننسى أف ات١غرب كاف 

لاسيما بُ عهد يوبا الثاني الذم حكم مدينة كليلي عاصمة موريتانيا الطنجية يعرؼ بدكره مسارح مهمة ك 

كاتٗذ فيها مسارح كثتَة تزدىي بها ات١دينة كت٦لكتو العظيمة. كيثبت لاكركا ما قلناه بشهادتو التقريضية بُ 

ذكرىا اشتهر يوبا على ات٠صوص بعلمو الواسع فقد ألف كثتَا من الكتب التي ردد »حق يوبا الثاني: 

 2«القدماء، كبقي منها قطع مبثوثة ىنا كىناؾ

يتبتُ لنا ت٦ا سبق أف الأمازيغيتُ كانوا يقدموف عركضهم ات١سرحية مستعينتُ بالرقص كات١وسيقى      

 .كالتشكيل البصرم على غرار العركض ات١سرحية التي نشاىدىا اليوـ

                                                           
 .44-43، ص:1857البكرم: ات١غرب بُ ذكر بلاد افريقية كات١غرب) جزء من ات١سالك كات١مالك(، نشر دسلاف، اتٞزائر،  1
 .44ات١صدر السابق، ص  2
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لقرطاجنيتُ بٍ الركماف بعدىم، كمارسوا فن التمثيل ات١غاربة تأثركا با» كيرل الدكتور عباس اتٞرارم أف      

القائم على الأناشيد كاتٟركات الراقصة التي تؤدل بها الطقوس كالشعائر الدينية كالتي ترمز إلذ التوسل 

كقد ازدىر فن التمثيل بصفة خاصة بُ منتصف القرف الأكؿ على عهد أغسطس زكج كليوباترة .بالآت٢ة

ككانت لو عناية بالفنوف كالآداب. » لكة مصر ات١شهورة، كىو ات١عركؼ بػيوبا الثانيالصغتَة بنت كليوباترة م

 1«كأسس مدينة كليلي لتكوف شبيهة بركمة، كاتٗذىا عاصمة ثانية لو بعد شرشاؿ

كلا ينكر أحد بأف ات١سرح الأمازيغي قد تأثر تٓصائص ات١سرح الإغريقي كات١سرح الركماني بُ إطار      

كالتأثر، كالدليل على ذلك أف يوبا كاف مغرما بتزيتُ ات١دف الأمازيغية تٔقومات اتٟضارة  علاقة التأثتَ

الإغريقية: ككاف ىذا الأمتَ الأمازيغي فنانا كعات١ا معجبا باتٟضارة اليونانية... ملأ قصوره بُ شرشل 

تٕميلها، من بتُ ىذه ككليلي بتماثيل إغريقية ذات قيمة فنية كبتَة. كما اىتم بتطوير ات١دف كتوسيعها ك 

سلا. كما أقاـ علاقة اقتصادية متينة مع جارتها  -كليلي -بناسة -لوكسوس -ت٘وة -ات١دف: تنجيس

 2إسبانيا كإيطاليا، كىذا الازدىار اتٟضارم كالاقتصادم ناتج عن النظاـ الذم ساد ات١ملكة بُ عهده.

شك بأسلوب اتٟياة الركمانية كبطقوسهم بُ  يرل الدكتور حسن ات١نيعي أف البرابرة: قد انبهركا كلا     

التسلية كمنها التمثيل ات١سرحي. كعلاكة على ذلك، فإننا نعرؼ من جهة أخرل أف جل ات١دف ات١غربية 

الركمانية تٖتوم على) كابيتوؿ أم ات١عبد( كعلى )مسرح(. كبدكف شك، فإنا ىذا ات١سرح كانت ت٘ثل فيو 

                                                           
ة النجاح اتٞديدة، د. عباس اتٞرارم: الأدب ات١غربي من خلاؿ ظواىره كقضاياه، اتٞزء الأكؿ، الطبعة الأكلذ، مكتبة ات١عارؼ، الرباط/ الطبعة الثانية،مطبع 1

 .  54 -53، ص:1982الدار البيضاء، 
 .64-59نفس ات١رجع، ص:  2
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ة، كتارة أخرل باللغة القومية كاللهجة العات١ية، كإف ىذه الركايات التي ركايات تكتب تارة باللغة الركماني

تتًدد بتُ اتٞودة كالضعف كانت مرة ىزلية تشوؽ الطبقة الشعبية، تٔا تشتمل عليو من ىزليات كمواعظ 

كألواف من الفلكلور المحلي، ككانت مرة قوية، تٔا تشتمل عليو من فن رفيع مقتبس عن الأدب الركماني. 

 1تَ أف الزماف لد ت٭تفظ لنا بشيء من ذلك.غ

كلكن ات١سرح الأمازيغي سيتوقف نسبيا كسيعرؼ نوعا من الركود مع دخوؿ العرب الفاتٖتُ إلذ بػلاد      

شماؿ إفريقيا، كانشغاؿ الأمازيغيتُ بالدين اتٞديد كاىتمامهم بالفتوحات الإسلامية كتشييد ات١دف كات١مالك 

مهما  »الإسلامية على أسس أخلاقية فاضلة. كبُ ىذا يقوؿ الدكتور حسن ات١نيعي:  كبناء اتٟضارة العربية

كانت التأثتَات التي ت٭مل البرابرة تبعتها أماـ اتٟضارات ات١ستوردة على أفريقيا الشمالية، فمن الواجب أف 

ر فيهم. لذا، نقر بأف ت٘ثل ىذه اتٟضارات لد يكن عميػقا، لأف الإسػلاـ ىو كحده الػذم استطاع أف يؤث

حقيقة، فإنهم قد ابتعدكا عنو، بعد رسوخ الدين «الفن ات١سرحي»نرل أنو لو عرؼ البرابرة ات١غاربة 

 2 الإسلامي. كمع ذلك، فقد لوحظ عندىم بقاء بعض التقاليد الفنية الناتٕة عن تقديس الشعر.

كيذىب الدكتور عباس اتٞرارم إلذ أف العامل الديتٍ ككجود الصراع التًاجيدم الأفقي من الأسباب      

التي حالت دكف استمرار ات١سرح الأمازيغي بشكلو القدنً: كإذا كاف ات١غاربة لد ت٭تفظوا بهذه التقاليد 

ة، كأنهم لد ت٬دكا بُ نطاؽ ات١سرحية بُ ظل الإسلاـ، فذلك راجع إلذ أف ىذا الدين جاء بثقافة جديد

ثقافتو حاجة إلذ التعبتَ بات١سرح على الشكل الإغريقي الركماني الذم عرفوه. إذ لا تٮفى أف ىذا ات١سرح  
                                                           

 .34ص أتْاث بُ ات١سرح ات١غربي , حسن ات١نيعي , 1
 .ات١رجع نفسو ، ص فحسن ات١نيعي , 2
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كاف يتوسل بو بُ أداء الطقوس كالشعائر الدينية، فضلا عن أنو كاف مرتبطا بالصراع، كلاسيما بُ مواجهة 

ىذا الصراع كت٭ث على الطمأنينة النفسية بالدعوة إلذ الإتٯاف  القضاء كالقدر، كالدين الإسلامي ت٭د من

 1بالقدر ختَه كشره.

كمع ذلك ، فقد بقيت لتلك التقاليد آثار غتَ قليلة تتجلى بُ الرقص الشعبي، سواء منو الرقص      

ت١غاربة البربرم كالبدكم أك رقص الطوائف الطرقية. كما تتجلى ىذه الآثار بُ الاستعداد الذم ظل عند ا

كلاسيما بُ تونس كاتٞزائر، ت١ا كاف ت٢ما من « خياؿ الظل»للعمل ات١سرحي، كالذم جعلهم يقتبسوف

علاقة مع الدكلة العثمانية. كيبدك أنو كاف مزدىرا بُ القطر اتٞزائرم حتى منتصف القرف ات١اضي، حيث 

لو كاف معركفا تٔغربنا الأقصى بُ قررت سلطات الاحتلاؿ منعو، ت١ا كاف لو من دكر بُ توعية ات١واطنتُ كلع

 2 فتًة من التاريخ، كلاسيما أياـ السعديتُ الذين كانت ت٢م علاقة كطيدة مع الأتراؾ.

كعلى الرغم من ىذا الركود النسبي، فإف الأمازيغيتُ عرفوا ظواىر مسرحية كظاىرة الفنانتُ ات١تجولتُ       

الذين كانوا ينتقلوف من مكاف إلذ آخر كبتُ القرل كالأسواؽ بُ فرؽ تٚاعية، كىم « إمذيازف»ات١عركفتُ بػ 

عركضهم ات١سرحية على غرار  يغنوف كيرقصوف كيستعرضوف حركاتهم البهلوانية ك تشكيلاتهم اتٞسدية ك

الشعراء البهلوانيتُ أك شعراء التًكبادكر بُ الأدب الفرنسي إباف العصر الوسيط، كىؤلاء ات١تجولوف 

معركفوف بُ منطقة الريف بدفهم ات٠شبي الدائرم ات١غلف باتٞلد الرقيق كنايهم القصبي ات١تميز كألبستهم 

                                                           
 .34, ص 1الأدب ات١غربي من خلاؿ ظواىره كقضاياه، ج عباس اتٞرارم, 1
ـ، مطبعة 2002ت٤مد بوكبوط: ات١مالك الأمازيغية بُ مواجهة التحديات، صفحات من تاريخ الأمازيغ القدنً، مركز طارؽ بن زياد، الطبعة الأكلذ،أكتوبر 2

 60فيدبرانت، الرباط، ص 
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الشرقي، كنذكر ىنا تٓاصة الفنانتُ ات١نحدرين من قبيلة  ات٠اصة، كىم يوجدكف كذلك بُ الأطلس اتٞنوبي

بُ حتُ كاف ات١غنوف ات١تجولوف القادموف »، الذين كانوا يسافركف بُ شكل جوقة كاملة، «آيت حديدك»

  » ...من سوس يصحبوف معهم، بُ غالب الأحياف، صبيانا راقصتُ لا تبرأ تٝعتهم من اللوـ

ىو اتٟصوؿ على ات١كاسب ات١ادية كالأعطيات التي كانت تعطى ت٢م  ككاف ات٢دؼ من ىذه التنقلات     

، «أكرارف»بعد اتٟفلات الدينية كات١ناسبات العائلية كالولادة كالعقيقة، دكف أف ننسى حفلات العرس 

ككانت ىذه الأعراس تٔثابة مسرح شعبي احتفالر يندمج فيها اتٟاضركف مع العارضتُ بُ احتفاؿ بهيج ، 

 .ات١ساء إلذ الصباح ت١دة تصل إلذ أسبوع كامل أك أكثرقد تٯتد من 

اتٟب «إزراف «مكانة ىامة بُ نفػوس الأمازيغيػتُ كخاصػة « إزراف أك إزلاف»كما كاف لطقوس ػػشعر      

اتٟركب كات١قاكمة. ككاف الإنشاد الشعرم يرافقو غالبا « إزراف» التعيتَ كات٢جاء أك« إزراف» كات٢ػول أك 

أك الرقص الثنائي أك الرقص اتٞماعي حيث كاف الراقصوف يستعينوف بضربات الأيدم أك الرقص الفردم 

كاف للشعر عامة مكانة مشرفة عند الطوارؽ » الأرجل أك ضربات السيوؼ كات١عاكؿ أك البنادؽ. كقد

اجها. الصحراكيتُ. ككما ينتظر من ىذه القبائل المحاربة بطبيعتها، فإف شعرىا ات١لحمي ىو الغالب بُ إنت

كقد كانت ىذه المجالس عبارة عن «. آىاؿ» ات١دعوة« ت٣الس اتٟب» ككانت أشعار الطوارؽ يتغتٌ بها بُ

تٕمعات أساسها التسلية اتٞماعية، يقصدىا الناس من مسافات تبلغ مئات الكيلومتًات، كما أنها كانت 

فتها الأدبية، أك تٔوىبتها بُ ارتٕاؿ تقاـ تٖت رئاسة امرأة من أرستقراطية الطوارؽ مشهود ت٢ا بالذكاء كبثقا
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الشعر. ككاف التجميع يبدأ أثناء السمر حوؿ ات٠يمة ات١شرفة على التجمع، تْيث ينهمك ات١شاركوف بُ 

 »....ات١قارعة بالقصائد ات١لحمية كالكلمات اتٟلوة، كإنشاد ات١قطوعات الشعرية ات١ختلفة

ء كالارتٕاؿ من أىم مظاىر التمثيل ات١سرحي عند ات١رتبط بالرقص كات١وسيقا كالغنا« إزلاف» كيبقى

الفتياف كالفتيات يقفوف كجها لوجو بُ صفتُ،  " الأمازيغيتُ بُ العصر الوسيط إلذ يومنا ىذا، ذلك أف

فيلقي أحدىم تّملة يعيدىا كل فرد بدكره، بٍ تلقى تٚلة أخرل، كىكذا... كبُ نهاية كل بيت من 

بدرجة صوتية حادة، كيصاحبو قرع على الطبوؿ كرقص على شكل  الشعر، فاصل غنائي ينشده اتٞميع

ت٘وجات جسدية. كقد ت٘تد ىذه اتٞلسات بعض الأحياف إلذ آخر الليل كينتهي الضرب، كإيقاع الشعر، 

 1كحركات الرقػص على خلق نوع من التنونً يضيع فيو العقل كالقلب. 

 لأشكال ما قبل المسرحية في المغرب  : ا -أ

اتٟديث عن الأشكاؿ الفرجوية  ات١غربية مستلبا من تٛولتو اتٞمالية، ك ات١عرفية.إذ لا تتعػدل ظل      

دراستو كصفا شكليا، ت٭اكؿ البعض من خلالو فرضها قسرا على ات١سرح، بيد أنو قد حاف الوقت 

بة 'كالفكر فالثقافة ليست مكتو » -تراثا شفهيا عات١يا  –لدراستها من خلاؿ تٛولتها الفكرية ك الفنية 

ضاع منذ اليوـ الذم كتبت فيو أكؿ كلمة'كأف تكتب معناه أف ت٘نع الفكر من التحرؾ داخل الأشكاؿ، 

                                                           
 52ص ت٤مد بوكبوط، ات١رجع السابق,  1



 أشكال ما قبم انمسرح الأنثروبونوجية انطقوسية                           انفصم انثاني
 

56 
 

باعتباره تنفسا كاسعا انطلاقا من كوف الكتابة تثبت الفكر داخل شكل. ك يتولد ات٢ياـ عن الشكل. 

 1«فات١سرح /الفرجة اتٟقيقي لد يكن مكتوبا

ا بُ كطننا العربي للعثور بُ تارتٮنا على ت٦ارسات شبو مسرحية، تقوـ على إف اتٞهود ات١بذكلة عبث   

الطقسية أك الاحتفالية أك التًاثية ىي من قبيل ت٦ارس السيمياء باسم الكيمياء، إنها أصوؿ تارتٮية إما 

 2تعوزىا النصوص أك ات١ركبات ات١سرحية.

بُ الأعماؿ ات١سرحية، كتذكيبها بُ بوتقتو، مع  لكن ىذا لا يعتٍ استحالة استلهاـ الأشكاؿ التًاثية     

 مراعاة خصوصية كل شكل فرجوم، كخصوصية الفن ات١سرحي بطبيعة اتٟاؿ. 

أشكاؿ -كعليو فقد أتٚع الدرس ات١سرحي ات١غربي على كجود ظواىر ثقافية ت٢ا صلة بات١سرح      

انعكست بُ طقوس احتفالية: "البساط  تٯكن اعتبارىا البداية ات١مكنة للمسرح ات١غربي، ك التي -فرجوية

سلطاف الطلبة، عبيدات الرمى، سيدم الكتفي"، اتٟلقة ك بوجلود كغتَىا من الطقوس القدتٯة بُ باطن 

 ات٠ياؿ الشعبي. إلا أف ىذا الدرس أفضى إلذ إجابتتُ متعارضتتُ إحدات٫ا ت٬يب بالنفي فتقوؿ: 

خرل تقوؿ: أنو على العكس فن أصيل، سبق أف عرفو إف ات١سرح فن دخيل، مستورد من الغرب، ك أ     

  .المجتمع ات١غربي ك العربي، قبل أف تضعو ات١ثقفة على اتصاؿ بثقافة الغرب ك فنونو

ك إذا كاف ىذا الدرس قد اختلف بُ طبيعة الإجابة عن كجود أك غياب نشاط مسرحي بات١غرب، فقد 

حسن »سرحية متأثرين بالنظرة الغربية مثل الدكتور أتٚع على تسمية تلك الفرجات بالأشكاؿ ما قبل ات١
                                                           

 39،40ص 2003ط، ة، ر:سعيد ، ، مطبعة تافيلالت الراشيديأنطواف أرطو، خطابات ثورية بُ ات١سرح ك السريالية ك الثقافة ت 1
 1,ص 1طة ،التجريب بتُ ات١سرح الغربي ك ات١سرح العربي , ,مطبعة دار النشر ات١غربي, الناجي سعيدينظر :  2
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على اعتبارىا « لباتريس بافيس»الذم حاكؿ التأسيس ت٢ذه الأجناس من خلاؿ معجم ات١سرح « ات١نيعي

       عناصر ما قبل مسرحية من خلاؿ ما توظفو من ملابس ك شخصيات إنسانية ك حيوانية ك أدكات

يز لفضاء مقدس أك زمن كوني أسطورم ك كتاب ات١سرح ك الفودك ك كذا من خلاؿ ما تقوـ عليو من ت٘ي

 الذم يتجلى كفرجة شاملة. -بُ ىذه الأشكاؿ -فات١سرح « لفرانك فوشيو »

يشارؾ فيها الفرد عن طواعية تّسمو ك ركحو دكف أف ينسى أنو يشاىد كاقعا ت٦ثلا ينعكس عبر      

لأنطواف أرطو, فهي  تظاىرة شعبية تؤسس فضاء فيزيقيا  الصور ك الرموز ,أما بُ كتاب ات١سرح ك ضعفو

ت٪لأه ك نؤثثو بكلمات ك حركات تْيث ت٧علو يعيش من ذاتو ك بطريقة سحرية على ىذا   يفرض علينا أف

الأساس فإف بداية ات١سرح ات١غربي ما كانت لتكوف لولا كجود تٚهور ت٭مل بُ أعماقو استعدادا كبتَا لتلقي 

 .1ات١سرح

مسرحيات بدائية لد يكتمل تطورىا » ا الأستاذ حسن تْراكم فيذىب إلذ اعتبار ىذه الأشكاؿ كأم     

بعد فاتٟلقة عنده مسرح للراكم ,أما الطقوس التي تنظم سنويا بُ ضريح ات٢ادم بن عيسى , فهي مسرح 

ضمن  للندبة ك النواح ك تدخل الطقوس الاحتفالية أك الشعائر كسيدم الكتفي ك حفلات الشموع...

من أعتق الأشكاؿ ما قبل ات١سرحية ببلادنا ,ك سيدم »ك ىكذا فالبساط عنده «البسيكو دراـ»خانة 

الكتفي يتيح الوقوؼ على كجود ت٘اس شكلي طفيف بينو ك بتُ ات١أساة اليونانية، ت٬د تفستَه بُ أف ىذه 

                                                           
  129،130ينظر : تْراكم حسن ، ات١سرح ات١غربي دراسة بُ الأصوؿ السوسيوثقافية  ،. ص  1
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ك ت٤تواىا إلذ مصاؼ الركائع قد بدأت ىي أيضا احتفالا ارتٕاليا بسيطا، قبل أف ترقى بشكلها « الأختَة 

 .1ات٠الدة ك ىزليات يهود ات١غرب)بورنً ك بورتٯة( مسرحيات بدائية ذات مضامتُ بسيطة

ت٦ا يعتٍ أف الأستاذين حسن ات١نيعي ك حسن تْراكم يتفقاف على كجود علاقة بتُ ىذه الأشكاؿ      

بو أك باعتبارىا اللبنة التي فتحت الباب  الفرجوية ات١غربية ك ات١سرح سواء كأشكاؿ قريبة للمسرح أك شبيهة

  .ت٢ذا الفن بتُ أفراد اتٞمهور

ك إذا كاف أصحاب الاتٕاه الأكؿ يؤمنوف بوجود علاقة كطيدة بتُ ات١سرح ك تلك الأشكاؿ  كعليو      

فعلى ىذا الأساس ت٬ب أف ننطلق لدراسة تلك الاحتفالات، ك تصنيفها بُ ىويتها التي تٕعل منها 

ك إذا كاف النقد ات١سرحي سابقا كما يرل  » .عبية ت٤ددة ات١عالد ك ات١عايتَ اتٞمالية ك الطقوسيةفرجات ش

الدكتور سعيد الناجي قد عمل على إثارة الانتباه إلذ تلك الأشكاؿ ت١ا تضمنتو من ملامح فرجوية بارزة،  

و بدأ مع تطور الدراسات كانت ات١رحلة الثقافية برمتها تقود إلذ التقريب بينها ك بتُ ات١سرح، فإن

الأنتًكبولوجية، يتجو ت٨و ت٤اصرة أشكاؿ تٕلياتها الفرجوية، ك تقاطعها مع الدين ك الشعائر كالاحتفالات 

 الدينية بشكل عاـ.

إف اتٟديث عن ات١سرح بُ ات١غرب مرتبط بالأشكاؿ الفرجوية التي عرفها الإنساف ات١غربي ، بطبعو      

ات١ياؿ إلذ التسلية كالتًفيو، كسوؼ نقف على بعض ىذه الأشكاؿ دكف أف ت٧زـ أننا سنتمكن من حصرىا  

ىنا بعض منها كت٩ص كلها، نظرا لعددىا الكبتَ كات١تنوع بتنوع الثقافات كات١ناطق كاللهجات، كنستعرض 

                                                           
 7، ص ينظر : ات١نيعي حسن )تقدنً( كتاب تْراكم، ات١سرح ات١غربي  1
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بالذكر أىم ىذه الفرجات: اتٟلقة، البساط ، سلطاف الطلبة كعبيدات الرملي، الراكم، بُ حتُ سنغفل 

اتٟديث عن فرجة سيدم الكتفي التي أخذت عن فن البساط كانتشرت بشكل خاص تٔدينة الرباط، 

 الخ موع كبعض ات١مارسات الفرجوية المحلية من قبيل بوجلود، امعاشرف، موكب الش

 الحـلـقة : -أ

ىي أحد أقدـ الفنوف الفرجوية، لازالت راسخة بُ كجداف اتٞمهور ات١غربي، ت٢ا ساحات شهتَة،      

مثل جامع الفنا، بوجلود، باب ات١كينة،باب منصور لعلج ...  –شفهي عات١ي  –ت٘ارس فيها كتًاث 

كننا بُ تتعدد أنشطة اتٟلايقية حسب تٗصص ك موىبة كل منهم، فهناؾ القراد، ك مركض الأفاعي، ل

صدد اتٟديث عن اتٟلايقي )السارد /الراكم ( ىذا الأختَ )الراكم (أصبح تٝة بُ النصوص العربية، 

  1كات١غربية.

كفق أسلوب عملو، من حيث القص، كتشخيص الستَ « اتٟلايقي»اتٟلقة فضاء لعبي يؤثثو      

اتو بطريقة تٮتلط فيها الشعبية، كتقطيعها إلذ مراحل ك حقب، بكلمات ك حركات تٕعلو يعيش من ذ

العجائبي بالواقعي، تْيث يظل مفتوحا عبر شكلو الدائرم ك فرجاتو القائمة على السرد ك بلاغة اتٞسد ك 

  .ات١وسيقى

                                                           
الطالب: منتَ بالأخضر إشراؼ د/ يونس لوليدم  تْث لنيل شهادة الإجازة بُ موضوع علاقة ات١سرح بالأشكاؿ الفرجوية ات١غربية، إعداد 1
 .   25(، ص 2005/2006)
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يضرب اتٟلايقي على الدؼ )البندير أك التعرت٬ة أك الكماف... ( ك ىو يلف حوؿ نقطة مركزية ) نواة 

على الأجواد ك رجاؿ البلاد، ك يتوسل بالصاتٟتُ كات٠لفاء  اتٟلقة ( يصلي على الرسوؿ )ص(، ك ينادم

تتجمع اتٟلقة ركيدا، ركيدا « أنا فعاركم، أنا مزاكؾ فيكم، قربوا، قربوا تصغاك يا تٞواد...»الراشدين، 

     فيأخذ "اتٟلايقي" سرد بعض القصص القصتَة كالأمثاؿ ك الأدعية ك الصلاة على النبي ) ص ( 

كعندما « أ رسوؿ الله، اللي عاكدىا ينجى من العتُ، اللهم صلي عليك أ رسوؿ اللهاللهم صلي عليك »

تكمل اتٟلقة شكلها النهائي، يفتتح عرضو بالبسملة كالصلاة على ات١صطفى ك الأنبياء )عليهم الصلاة ك 

 .1ة العرضإيذانا ببداي«كاف يا مكاف يا سادة يا كراـ بُ قػدنً الزماف»السلاـ ( ك بات١قدمة ات١شػهورة 

تٯكن اعتبار اتٟلقة أقرب الفنوف إلذ ات١سرح، فاتٟلقة تٖمل جل خصائص اتٞوقة اليونانية، يعمد      

إشراكها بُ العرض، من خلاؿ أسلوب حوارم يتكرر بُ الغالب، )صلوا على اتٟبيب ت٤مد ( «اتٟلايقي»

يصفق اتٞميع )قولوا أمتُ( يرد  ترد اتٟلقة: )اللهم صلي عليك أ رسوؿ الله( )صفق عليها سوارت ات٠تَ(

فيتشابو كثتَا ك ات١مثل اليوناني، فهو كإف لد يلبس قناعا ت٤سوسا لأداء « اتٟلايقي»اتٞميع )أمتُ(، أما 

فالعيوف تٗرج من الرؤكس، كات٠دكد تنتفخ، ك الأيدم ترتفع إلذ »أدكار أبطالو فهو يرتدم قناعا نفسيا 

ك ىذه الكلمات تتدحرج أك تتلكأ، ك تأخذ بُ كل مرة معتٌ الأصداغ كترسم أقواسا بُ ات٢واء... 

 2«ت٥تلفا

                                                           
 .26ينظر: الرسالة السابقة، ص  1
 24, كينظر: حسن تْراكم :ات١سرح ات١غربي : تْث بُ الأصوؿ، ص  21أتْاث بُ ات١سرح ات١غرب ,ص حسن ات١نيعي :  2
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 البـساط: -ب

ىذا الفن الفرجوم الذم يعود تارتٮو إلذ القرف الثامن عشر حينما كاف يقدـ )أماـ حضرة السلطاف      

 (. كنظرا لأت٫ية ىذه التظاىرة التًفيهية التي كانت ترمي كذلك إلذ1790-1757ت٤مد بن عبد الله )

البساط ” تْفاكة كبرل ( ، ككثتَا ما كاف ” ات١بسطتُ“كعظ الناس كإرشادىم ، فإف ات١لوؾ كانوا ت٭يطوف 

فرصة يغتنمها ات١شخصوف لتبليغ شكواىم إلذ ات١لك ، أك تذمرىم من أحد رجاؿ السلطة(. كما أنو ” 

لك سبيل لإعلانها تٯكن من الكشف عن عيوب المجتمع كفضح ات١مارسات ات١شبوىة التي لا يكوف ىنا

كإدانتها سول بتشخيص أطوارىا أماـ أكلر الأمر بُ قالب فتٍ انتقادم يعتمد الرمز كالمجاز أحيانا 

كالتصريح ات١باشر أحيانا أخرل، كيقاؿ بُ ىذا الصدد ، إف مدينة مراكش كانت ىي ات١هد الأكؿ ت٢ذا 

بكوف )ات١مثل ت٭مل تسمية خاصة، ففي الفن ، بٍ انتشر بُ باقي ات١دف ات١غربية ، كيتميز ىذا الفن 

 .1«ات١سيح » كبُ اتٞنوب يسمونو « بوىو » الشماؿ يطلقوف عليو لقب 

الذم ” الساط ” أما الشخوص فهم ثابتوف لا يتغتَكف بُ سائر التمثيليات، فهناؾ أكلا شخصية      

، أم اليهودم الذم يرمز إلذ النفاؽ ”الياىو” تٯثل القوة كالشجاعة كحب الإقداـ كات١غامرة، بٍ يأبٌ بعده 

الذم يتميز ” حديداف” دكاتٞشع كات٠وؼ ككذا إلذ الذكاء ات١فرط. كبُ مقابل ىاتتُ الشخصيتتُ، ت٧

بأكصاؼ تٛيدة، كنسياف الذات، كطهارة النفس، كحب الآخرين، إلذ غتَ ذلك من الفضائل، التي تٕعلو 

ت٤بوبا، خصوصا كأنو ت٭مل بُ مواقفو رسالة صاحب التمثيلية، كما أنو تٯسك بأطراؼ اتٟادثة كألغازىا، 
                                                           

 .21ينظر: حسن ات١نيعي ات١رجع السابق, ص  1
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اط، فإف موضوعها يتغتَ كيتجدد، كمن ىنا كبالرغم من أف نفس الشخوص تأبٌ دكما بُ ت٘ثيلية البس

بإمكاننا أف ندرؾ أت٫ية البساط كفن لا ينغلق بُ جوانب التسلية العقيمة، بقدر ما يبرر ظاىرتو كفن 

يفضح أساليب الظلم كعيوب المجتمع، فهو إذف ت٭مل إرىاصات الالتزاـ العميق، كمسرح تقليدم عرؼ 

 (. 1905-1895ز )عصره الذىبي طيلة حكم ات١ولذ عبد العزي

                    سلطان الطـلبة : -جـ

يعتبر حفل سلطاف الطلبة امتدادا لنزاىة شعبانة خلاؿ فصل الربيع من كل سنة ك قد ابتدأت من      

فخلاؿ السنوات الأختَة من حكم السعديتُ ك ( »1672-1664عهد السلطاف الرشيد بن الشريف )

ك ىو يهودم يعيش بُ قصبة بناحية تازة قد ملك ثركات « ابن مشعل»فالػتي ت٘يزت بالاضػطرابات، كا

عديدة، عن طريق سياسة الاضطهاد التي كاف تٯارسها على الفلاحتُ بُ الناحية ات١ذكورة، ك حوالر سنة 

الذم كاف يسعى للقضاء عليو، بعد « مولام أت٤مد»، كاف ات١ػولذ الرشيد قد خرج ىاربا من أخيو 1664

مولام الشريف أمتَ تافيلالت، كأثناء فراره قصد زاكية "الشيخ اللوابٌ" بناحية تازة ليختفي موت أبيهما 

بها. ك ت١ا تيقن من مؤازرة أتباع الشيخ ك تأييدىم لو، دخل قصر ابن مشعل خفية بٍ قتلو. ك كانت ثركتو 

ك ارتاب بُ فدخل كجدة، ك ت١ا علم أخوه مولام أت٤مد ذل« الأنكاد»قد تٝحت لو بفرض نفسو على

شأنو ،بً غادر تافيلالت ت١لاقاتو بُ حرب طاحنة أكدت تْياتو، ك مكنت مولام رشيد من الدخوؿ إلذ 
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ك ت١كافأة طلبة الشيخ، نظم ت٢م ات١لك ات١توج نزىة على  1666.1مدينة فاس التي بويع فيها ملكا سنة 

قليدا متبعا، بفضل طلبة ضفاؼ كادم فاس، ك من ىنا ات٨درت تسمية )سلطاف الطلبة(، ك أصبحت ت

جامعة القركيتُ الذين يعيشوف بُ ربيع كل سنة أسبوعا من ات١رح بُ نطاؽ ت٦لكة صغتَة يرأسها سلطاف 

كيبيحوف لأنفسهم، بُ خطب تلقى ك رسائل ت٥ز نية توزع، اتٗاذ السخرية كوسيلة لانتقاد »، «يافع

...ك لا يستثنوف أنفسهم من ىذه السخرية، أرباب ات١خزف من كزير كناظر أحباس ك ت٤تسب ك قائد قبيلة

ك تؤرخ نفس الرسائل «...برغوث» كقبيلة بتٍ« فار»إذ ترسل رسائلهم على سبيل ات١ثاؿ باسم قبيلة بتٍ 

، كقبل الشركع بُ اتٟفلات يباع تاج العرش بُ « من العهد الشريف 8276رمضاف عاـ  225بيوـ 

ت١دارس، يشارؾ فيها أىل ات١رشحتُ ك عشتَتهم، كىذه ات١شاركة ات١زايدة العلنية، بقاعة الصلاة بُ إحدل ا

بُ ات١زايدة من طرؼ الأقارب لا تٗلو من فائدة لصاتٟهم لاف الطالب ات١سلطن يصبح لو اتٟق بُ تقدنً 

 2«طلب مستجاب الدعوة للسلطاف اتٟقيقي )مثل التفريج عن مسجوف مثلا(.

رة ت٦اثلة لوزارة السلطاف اتٟقيقي، الذم يعزز الأكؿ بإرساؿ كتٔجرد فوز ات١رشح بالسلطنة، تشكل كزا     

رموز ات١لك من مظل كفرس مسرج كرماح ك حاجب ك ت٥از نية ك حاملي اتٟراب،ك ات١راكح... أما ات١اؿ ك 

ات١واد الغذائية المجموعة أثناء ات١زايدة ك بعدىا خلاؿ تٕواؿ مواكب الطلبة بات١دينة فإنها تشكل ميزانية 

                                                           
 .25ص  علاقة ات١سرح بالأشكاؿ الفرجوية ات١غربي،، تْث لنيل شهادة الإجازة بُ موضوعينظر:  1
 ينظر: الرسالة نفسها، ص ف. 2
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على ىيئة « سلطاف الطلبة»اتٞديد للتصرؼ بالنزاىة ات١قامة خارج ات١دينة، حيث تنصب خياـ ات١خزف 

 » ...مدينة برمتها: فخيمة كبتَة ت٘ثل دار ات١خزف ك أخرل ات١سجد اتٞامع، فخياـ أحياء الطلبة ك الزكار

تٔوكبو اتٟافل بُ يوـ اتٞمعة ات١والر ليوـ تتوت٬و إلذ مسجد الأندلس ليؤدم « سلطاف الطلبة»يتوجو     «

الذم يوجد فيو السلطاف مولام رشيد، ك «بباب فتوح» سيدم حرازـ « صلاة اتٞمعة، بٍ يلتحق بضريح

، ك بُ «كيها بركة خاصةأثناء ىذه الزيارة يقوـ الطلبة ببيع التمر للمػارة، على أساس أف تلك الفاكهة تز 

ت٣لسو ت٤اطا بوزرائو «سلطاف الطلبة»، حيث يعقد «كادم فاس»الغد يتكوف ات١وكػب بٍ يقصد ضفاؼ 

كناظر الأحباس ك المحتسب، حيث يتم توقيع الرسائل ات١خزنية ك الظواىر الشريفة ات١ختومة تٓات٘و ات٠اص، 

 1ف ات١ركزم.ات١تضمنة لأكامره إلذ البشوات ك القياد ك رجاؿ ات١خز 

    عـبيدات الرما : -د

فعبيدات » ترجع الظاىرة إلذ ات١اضي الغابر، ات١طبوع تْركب القبائل على الكلأ كات١اء ك الأرض،      

جنود بُ الأصل، مهمتهم إلقاء السػهاـ ك اتٟجػارة ك إطلاؽ الػباركد على العدك إلا أنها كشكل « الرمى

 .»الطوايط»فرجػوم ترتبت تْلػف 

علاقة تٖالف ك مؤاخاة بتُ قبائل كانت متنازعة، سالت بتُ  –رتٔا كانت كلمة بربرية  –«الطاطا     «

أبناءىا دماء غزيرة، ك توصل حكماؤىا ك فقهاؤىا ك رجاؿ العلم ك التصوؼ ك الدين فيها، الذين 

                                                           
  ينظر : الرسالة السابقة, ص ف 1
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ماعية، مبدعة ضرستهم اتٟركب ك سبكت معادنهم التجارب ك تقلبات الزمن ... إلذ صيغة دينية ك اجت

ك خلاقة، تٖفظ الدماء، ك تضع للحرب حدا، كتٖيل مشاعر العداء ك التنابذ إلذ مشاعر مؤاخاة ك مودة 

فيها إلا  –بل ينعدـ  –قل ت٢ا النظتَ كتضمن ت٢ا إلا استمرار كالدكاـ عبر ابتداع أشكاؿ عبقرية يقل 

 1 . »تٟزازات ك العداكات ك الصراعحتكاؾ الذم تولده ظركؼ اتٟياة كات١عايشة ك تصنع بتُ الناس ا

إذا استطعنا تٖديد تاريخ حلف "الطوايط" فلا شك نستطيع أف نقتًب من نشأة "عبيدات الرمى"       

كشكل فرجوم. ك تٮتلف عواـ الناس بُ تٖديد تاريخ البدء بُ ىذا اتٟلف، ك لا يكاد ت٬معوف على 

ب البعض إلذ بدء تٖديد تاريخ ت٤دد لو ك ما ت٬مع بينهم ىو صيغ ات١بالغة بُ تٖديد ىذا التاريخ، إذ يذى

ات٠ليقة، ك يرجعو آخركف إلذ عهد الأنبياء، كبُ اتٟد الأدنى إلذ عهد الصحابة، بُ حتُ تذىب الباحثة 

إلذ أف الظاىرة ترجع تقريبا إلذ القرف الثالث عشر ميلادم حتُ كانت قبيلة «خدت٬ة أكلاد عدم»ات١غربية 

تشمل تْمايتها القبائل الصغرل من  –اخل الدكلة كىي قبيلة بربرية كبرل تعتبر تٔثابة دكلة د –« زمور»

  .حوت٢ا ت١نع القبائل الأخرل من العدكاف عليها

كانت تتعرض ت٢جمات القبائل « زمور»إف القبائل الصغرل المجاكرة لقبيلة «:أكلاد عدم »كقالت الباحثة 

أقاموا ذلك اتٟلف  الأخرل بُ صراع مستمر على ات١اء ك الأرض ك مناطق الرعي، ك أف حكماء القبائل

على شيء موحد ت٬مع القبائل الأمازيغية مع العربية، ألا ك ىو الإسلاـ الذم ترسخت جذكره بُ ات١غرب، 

  .» ك صار قاعدة الإتٚاع الأىلي ك الرتٝي بُ ات١ملكة السعيدة على امتداد قركف متطاكلة
                                                           

 24حسن تْراكم: ات١سرح ات١غربي: تْث بُ الأصوؿ، ص , كينظر: 21ص حسن ات١نيعي: أتْاث بُ ات١سرح ات١غرب,  ينظر: 1
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« آيت عبػد الله » ت١تحالفة مع فخدم العربية ا« أكلاد بورزين»ك ىو أحد كجهاء قبيلة  –»اتٟاج ميلود «

إذ « أكلاد عدم»يؤكد ما جاءت بو الباحثة  -«أحودراف»الأمازيغيتتُ ات١نحدرتتُ من قبيلة «جناتن »ك 

موجود بتُ القبائل ات١قيمة « الطوايط»يرجع اتٟلف إلذ أربعة أك تٜسة قركف خلت، كما يؤكد أف حلف

آيت عبد الله ك «كلكن ما بيننا كبتُ »لبيضاء ك حتى ات٠ميسات بُ ات١ناطق ات١متدة من الرباط ك الدار ا

تقليدا «الطوايط»منذ ذلك اتٟتُ أصبح الاحتفاؿ تْلف  » .كما يقوؿ»جناتن ىو الفائز بقصب السبق 

يعاد فيو ت٘ثيل التاريخ القدنً، تاريخ الغزك ك اتٟركب بتُ القبائل ك كيفية الانتقاؿ من حاؿ اتٟرب إلذ 

حيث تبدأ القبائل بالتجمع بُ اتٟقوؿ ك قضاء الليل ىناؾ مثلما يفعل الرحل ك الغزاة بُ حاؿ السلم. 

ات١اضي البعيد... عائلات تتجمع متباعدة تٖت أشجار الزيتوف، أك بُ العراء، ك بُ الصباح تبدأ رحلة 

طلقوف بأسلحتهم يتقدموف ك ي« عبيدات الرمى»الغزك ات١ستعادة... زحف بطيء ت٨و مواطن العدك ك 

النار كما كاف جدكدىم يفعلوف قبل قركف، ك عند منتصف الطريق يلوح العدك عن بعد ك قد تٕمع 

بنسائو ك رجالو، كما كاف يفعل بُ ات١اضي، بٍ يبدأ العدك ات١ستضيف بُ التقهقر، كأت٪ا يضع مكامن 

ا اقتًبت ات١ستَة للغزاة الزاحفتُ... يتقدـ الركب من جهة، ك يتًاجع الآخر من جهة ثانية، حتى إذ

الضخمة من ت٤ل إقامة القبيلة ات١غزكة، يبدأ ما يشبو ات١فاكضات، كيتبادؿ الفريقاف ات١راسيل، كات٠يوؿ تٕوؿ 

 .، كتبدأ الأعلاـ البيضاء بُ الظهور1ات١يداف الفاصل بتُ الطرفتُ

                                                           
 25ص ينظر : حسن ات١نيعي, ات١رجع السابق،  1
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قباؿ لأف الضيوؼ ك حتُ يقتًب الضيوؼ الغزاة يتم إبعاد راكبي البغاؿ ك اتٟمتَ من مكاف الاست     

أعز من أف يستقبلوا بغتَ ات٠يل ات١وسومة البديعة،ت٘لأ ات١يداف سباقات كمنافسات بريئة، ك تبدأ الصفوؼ 

بتُ الفريقتُ، بٍ يستقبل الفريقاف بعهم البعض بالعناؽ ك الدموع، ك « الصلح»تتقارب ك يلوح بُ الأفق 

 1 .يتمرغوف بُ الأرض تٕديدا للحلف القدنً

التحوؿ الذم عرفتو الظاىرة من أسلوب للقتل إلذ شكل فرجوم لد ت٭ل دكف اتٟفاظ على ىذا     

تقاليدىا خصوصا مبادئ التنظيم العسكرم فقد ظل عبيدات الرمى على شكل ت٣موعات يتًأس كل 

كاحدة منها مقدـ يسهر على تسيتَىا ك رعايتها، إلا أف ىذا الشكل ك مع مركر الوقت أخذ يتطور 

بُ شكلو التجريدم مع الفرؽ ات١وسيقية فاستلهمت معات١ها الفلكلورية من الفنوف المحلية كفتٍ ليصل مداه 

، لكنها صاغت لنفسها طابع ات٠صوصية عبر ابتداع أشكات٢ا ك أدكاتها ات٠اصة" «أحواش ك أحيدكس»

  .مثل استبداؿ الناقوس بات١قص أك تغيتَ طريقة القفز ك نسق التحرؾ لدل المجموعة

لقيتو عبيدات الرمى من اىتماـ بالغ سواء على مستول عناية الدكلة أك اتٞمهور إلا أنها لا تزاؿ  رغم ما

تٖتاج إلذ الكثتَ من الدراسة لتحديد ملامح تطورىا عبر ات١سار التارتٮي منذ نشأتها كشكل للقتل ك 

  .العنف إلذ غاية كصوت٢ا إلذ الشكل اتٞمالر

   الراوي -م

                                                           
 ينظر ات١رجع نفسو, ص ف 1
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للفن ات١سرحي، ك الوجو الأدبي للحلايقي  ما ىو إلا ىبة اتٟلقة« الراكم»ت٬مع الدارسوف على أف      

بُ النصوص ات١سرحية، إلا أننا لا نتفق مع ىذا الرأم، إذ أنو أكثر عمقا من شخصية اتٟلايقي، بل 

ا لشخصية اتٟلايقي، نصف تراث العرب، ك كاحد من أىم مقدساتها. ك لا تٯكن اعتباره استلهاما مباشر 

بُ التًاث العربي، ىذه الشخصية التي كاف ت٢ا الفضل بُ نقل « الركاية»ك « الراكم»غافلتُ عن مكانة 

العلوـ كالفنوف، كالدين إسلامي. بل بلغ حد الاىتماـ بها إلذ كضع علوـ لدراستها ك اتٟكم على ركايتها 

من  –بوعي أكلا كعي  –يونا ىذه الشخصية بالقبوؿ أك الرد مثل علم التجريح. فقد استلهم مسرح

ت١ا تٖملو ىذه الشخصية من قدسية بُ الوعي اتٞمعي للأمة  التًاث الإسلامي لكسب ثقة اتٞمهور،

  .الإسلامية ك العربية

إف إنزاؿ شخصية بهذا الوزف فوؽ خشبة ات١سرح أمر صعب جدا، إذ كيف تٯكن استحضارىا داخػل      

راجها عن كقارىا ك رصانتها التي ترسخت بُ كجداف الأمة العربية الإسلامية؟ إف الفضاء ات١سرحي ؟ ك إخ

الدكر اللعبي الذم تقتضيو مسرحة الشخصية تٮل بهذا الوقار، كيكسر تلك الصػورة الرمزية للراكم ) تٛاد 

 .1 *الراكية، البخارم، مسلم، النبي )ص( باعتباره ناقلا للوحي كالأحاديث القدسية(

 :    بجلود -ك

                                                           

الشيخ لأمانتو بُ نقل الأحاديث، أما باعتباره ناقلا للأحاديث القدسية فهو استلهاـ للراكم اتٟلايقي *اشارتنا للنبي)ص( باعتباره ناقلا للوحي إشارة للراكم 
 .باعتباره ت٤ورا للأحاديث حسب كاقع اتٟاؿ

  68تْث لنيل شهادة الإجازة بُ موضوع علاقة ات١سرح بالأشكاؿ الفرجوية ات١غربي، ص  1
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، شخصية ترتدم جلود أضحية العيد، من أبقار كأكباش كماعز، لكن بُ الأكنة الأختَة يقتصر «بوجلود

سبعة جلود حوؿ جسده، « بوجلود»فقط على جلود ات١اعز نظرا ت٠فتها ك ؾ مركنتها. تلف شخصية 

للوجو، تٮفي  كيقوـ بطلاء كجهو إما بالصباغة أك بالفحم الأسود ات١دقوؽ ات١مزكج بالزيت ليعطي ت١عانا

الذم ت٭مل بُ يده رجِْل خركؼ، «,بوجلود»ت٘اما ملامح الشخص اتٟقيقية كإظهار ملامح شخصية 

ليطارد بها ات١ارة ك أىالر القرل كضربهم، من اجل تٚع ات١اؿ أك أم شيء تٕود بو أياديهم، من كركد ك 

في ف    1ت١ن يدفع أكثر. قمح كشعتَ ك فواكو جافة، يعاد بيعها يوـ إسداؿ الستار على الكرنفاؿ،

ك بالضبط يوـ  -ك بُ الأسبوع ات١والر لعيد الأضحى،  -تسناتٝتُ –إحدل ات١ناطق بإقليم طاطا 

)دكف « ات١ا عركؼ»يتم ت٨ر بقرة أك ثور، الذم يسمى بُ ات١تداكؿ الاجتماعي للساكنة ب  -ات٠ميس

النحر مرفوقا بالزغاريد ك الأىازيج نطق حرؼ العتُ( كما ىو معركؼ بُ أمازيغية مدينة طاطا. كيكوف 

كمعناىا الصلاة عليك أيها النبي «  تزاليت فلاؾ أنبي ت٤امدم» كأبرز مػا يردد فيها مػن أىػازيج  الأمازيغية

 .ت٤مد

                                                           

 24كينظر: حسن تْراكم :ات١سرح ات١غربي : تْث بُ الأصوؿ ،ص  1
رع الرعب تركم اتٟكايات الشعبية الشفهية,أف أصوؿ ىذا الطقس تعود إلذ عصور ما قبل الإسلاـ، كتتحدث عن كحش إفريقي، تتدلذ منو اتٞلود، ككاف يز  *

فيو اللصوص يتنكركف، بأجلاد اتٟيوانات، بغية سرقة. أمواؿ السكاف، أساطتَ بُ صفوؼ السكاف، فيما ترجع حكايات أخرل أصل الظاىرة إلذ زمن، كاف 
  .ينما حل ك ارتٖلأخرل تتحدث عن أف ارتداء الإنساف للجلود ك التشبو باتٟيواف، ما ىو إلا تكرنً ك تقديس ت٢ذا الكائن اتٟي الذم لازـ الكائن البشرم، أ

Abdellah Hammoudi, La victime et ses masques, Paris, Seuil, 1989.p25 Voir: 
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بعد صلاة عصر ثاني أياـ النحر، ت٬تمع أىل القرية تساءا ك رجالا، ككذا ضيوؼ الشرؼ القادمتُ من  

التي يتحارب فيها الرجاؿ فيما بينهم، مرتدين « ىرما»ت٬تمع تٟضور حلقية ات١ناطق المجاكرة، الكل 

حتى ك إف كاف  -جلاليب بيضاء ك أحزمة سوداء، كات١نهزـ منهم يتم إدخالو قسرا كسط اتٟلقية كربطو

بينما يتحارب الرجاؿ، تٕد .إلذ أف يتكفل أحدىم بالعفو عنو، إما بغرامة مالية أك عينية -ضيفا

، تٕده يطوؼ على ات١تفرجتُ تٞمع ات١اؿ أك ما «شموتيت ف ىرما»عركؼ بُ منطقة طاطا بػ ات١«بوجلود»

ك ىكذا دكاليك إلذ أف يرفع آذاف   كالويل ت١ن يرفض فمصتَه حتما سيكوف الضرب،  تٕود بو أيديهم،

 1 .صلاة ات١غرب، كتستمر الاحتفالات يوميا ت١دة أسبوع تقريبا على نفس ات١نواؿ

كالتقليد بالدرجة   ات١قنعة، سنجدىا ترتكز على عنصر المحاكاة« بوجلود»رنا إلذ شخصية إذا نظ     

الأكلذ، الشيء الذم ت٬علنا نعود بالزمن إلذ الوراء، ت١عرفة بدايات التمسرح التي ربطها معظم ات١ؤرختُ 

رغبة مقركنة  للمسرح بالإنساف الأكؿ الذم كاف يعتمد على المحاكاة ت٠لق جو من التشويق تتولد عنو

بالفضوؿ ت١عرفة علاقة الإنساف باتٟيواف من طرد ك افتًاس حتى يتم الإيقاع بالفريسة ك اصطيادىا كمن بً 

طهيها الشيء الذم ت٬عل الفضاء ات١سرحي مكتملا بامتياز ابتدءا من اتٞمهور مركرا بالشخصية الرئيسية 

حستُ »دد يرل الباحث بُ الأنثربولوجيا الدكتور كبُ  ىذا الص.ك الثانوية، ككصولا إلذ الإنارة ك الصورة

لكنها كانت قبل الإسلاـ، كت٢ا   عادة قدتٯة لد تعرؼ بداياتها بالضبط،« بوجلود»أف شخصية « اليعقوبي

                                                           
 121ص : علاقة ات١سرح بالأشكاؿ الفرجوية ات١غربي, ، تْث لنيل شهادة الإجازة بُ موضوع ينظر : 1
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بوجلود، بويلماكف، ىرما، بُ منطقة سوس الكبتَ، با الشيخ على  –أتٝاء متعددة حسب ات١ناطق 

                                                                                    1 .ما أف ت٢ا أتٝاء أخرل بُ جزر الكنارم جنوب اسبانيامستول الريف، بوعفيف بُ اتٞزائر ك

 ظاهرة إمعشارن: -و

تعتبر ظاىرة إمعشارف من الظواىر الاجتماعية التي يتميز بها اتٞنوب ات١غربي بصفة عامة، ك من      

منطقة أسا من ات١ناطق التي تعرؼ الاحتفاؿ بهذه الظاىرة، ىذه الأختَة تتقاطع مع بعض ات١ظاىر 

خرل ت٘اثلها أك على ات١سرحية ذات الصبغة الفرجوية ك الاحتفالية ك تعرؼ مدف ات١غرب  العربي ظواىر أ

شايب عاشوراء باتٞزائر كتونس ف كظاىرة » الأقل تتقاطع معها بُ ت٣موعة من ات٠صػوصيات مثػل ظاىػرة 

 2 ..«.الشيشباني بُ ليبيا اظافة الذ ، إصوابن، اتٝكاف بُ مدينة ات١غرب نفسها 

اء لكن قبل ذلك تفتتح ىذه تبدأ مراسيم الاحتفاؿ بظاىرة إمعشارف بُ اليوـ العاشر من عيد عاشور      

حيث يبتدئ من اليوـ السابع إلذ التاسع كتقوـ بو  -تيويوين  الظاىرة بشكل فرجوم أخر كىو ما يعرؼ

فرقة من الرجاؿ ترتدم أثواب النساء كيتزينوا تْليهن كيتنكركف تٖت اللوف الأسود ت٦ا يصعب معو التعرؼ 

ت كات٢بات كىذه اتٞولات لا تٗلو من مظاىر الفرجة عليهم فيقوموف تّولات حوؿ ات١نازؿ تٞمع الصدقا

كبُ ليلة التاسع من عاشوراء تٕتمع الفرقة التي أدت الطقس بُ أحد ات١نازؿ كتقاـ ىناؾ كليمة ت٭ضرىا 

الرجاؿ كالفتيات الغتَ متزكجات كنشتَ ىنا أنها فرصة يلتقي فيها الطرفاف للتعرؼ فيما بينهما،بعد 

                                                           
 ينظر: ات١رجع نفسو، ص ف  1
 121ص : علاقة ات١سرح بالأشكاؿ الفرجوية ات١غربي,، تْث لنيل شهادة الإجازة بُ موضوع ينظر : 2
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طيلة ثلاة ليالر ابتداء من ليلة عيد  تبدأ ظاىرة إمعشارف التي يتم الاحتفاؿ بها، «تيويوين»الانتهاء من 

 1.عاشوراء

 موكب الشموع : -ع

مدينة سلا ك موكب الشموع أك دكر الشماع كما ىو شائع بُ الأكساط الشعبية ، يقاـ ليلة عيد ات١ولد 

مدينة سلا كحدىا التي حافظت  النبوم الشريف ك ىو تقليد جلبو السعديوف من تركيا إلذ ات١غرب، ك

 عليو إلذ يومنا ىذا ك تتخذ الشموع رمزا للاحتفاؿ، ك تٗليدا للذكرل.

ك يتمثل بُ صناعة شمعات تتفاكت ىياكل خشبية الكبتَة ك الصغتَة يكسوىا ك يزخرفها ك يزكقها 

 الشمع، ك كتابة بعض الشعارات الدينية ك الوطنية على جنباتها.

ينطلق موكب الشموع بعد صلاة العصر ليوـ اتٟادم عشر ربيع الأكؿ حيث ت٬تمع الناس يتقدمهم 

الشرفاء ك أعياف ات١دينة ك سكانها ك عشاؽ ك متتبعي ىذا ات١ورث من باقي ات١دف ات١غربية ،العربية ككذا 

 2.الدكلية 

اكلها من خشب تٝيك كتٗتلف ىذه الشموع عن الشموع العادية، باعتبار شمعات الضخمة صنع ىي

مكسو بالكاغد الأبيض كات١زكؽ بأزىار الشمع ذات الألواف ات١تنوعة من أبيض كأتٛر كأخضر كأصفر بُ 

         ت٭ملوىا ك يطوؼ بها شباب ك رجاؿ بلباس تقليدم - .شكل ىندسي يعتمد الفن الإسلامي البديع

ت ك موكب الشموع .. فضاء مدرسة ك أخركف بلباس أىل البحر منطلقتُ من فضاء رحب يساع ترتيبا
                                                           

 نفسو،ص فينظر :ات١رجو  1
 ات١رجع نفسو : ص فينظر:  2
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       فاطمة الفهرية مركرا عبر الشارع مارس ك أزقة ات١دينة العثيقة بُ استعراض تراثي فتٍ بألبستهم التقليدية

ك رقصهم بالشموع مستعرضتُ براعتهم ك أىازيج المجموعات الإيقاعية ك أنغاـ الفرؽ للموسيقى التًاثية 

رة ساكنة ك زكار سلا كجهتهم دار الشماع ك ىي دار الشرفاء بساحة الشهداء أماـ عيوف حاض

اتٟسونيتُ حيث تستقبل النساء ات١وكب بزغاريدىن ك تهاليلهن، ك قد جرت العادة أف يدكر الراقصوف 

بالشموع سبع دكرات كسط الدار  لينتقل ات١وكب إلذ ضريح عبد الله بن حسوف لتعلق الشموع بُ قبة 

  1الضريح ك جنباتو

كل عاـ جرت العادة بأف تبدأ الاستعدادات على قدـ كساؽ، لتنظيم موسم الشموع الذم يعتبر كبُ  

فرصة سات٨ة للصناع التقليديتُ للتبارم فيما بينهم كإبراز مواىبهم بُ ات٠لق كالابتكار. تٙة عائلات معركفة 

عائلة بنشقركف، كعائلة تتبتٌ ىذا الفن التًاثي كالشعبي ات١تمثل بُ صناعة الشموع، كىي على التوالر 

حركات كعائلة بلكبتَ، شغلها الأساسي ىو أف تظل شعلة الشموع مستمرة، حية بُ الذاكرة الشعبية، 

متشبثة على الدكاـ بإحياء ات١وسم السنوم بكل ما يقتضيو من أصالة كتقاليد عريقة، لا بد من اتٟفاظ 

 .عليها

                                                           

 55كينظر: حسن تْراكم :ات١سرح ات١غربي : تْث بُ الأصوؿ، ص  1
تقليد ديتٍ سنوم قدنً يضرب تّذكره بعيدا بُ عمق تربة التاريخ الإسلامي. فقد كاف أحد ملوؾ ات١غرب، كىو ات١لك السعدم أتٛد « موسم الشموع»ك *

ت الفكرة راسخة ات١نصور الذىبي بُ زيارة إلذ اسطنبوؿ، فأثار إعجابو ما كانت تشهده من أجواء احتفالية تتمثل باستعراض الشموع بُ مواكب شعبية. كبقي
الشهتَة أكزارىا، حتى سعى إلذ تنفيذ ىذا اتٟلم الذم كاف يراكده. كىكذا استدعى أمهر صناع « كادم ات١خازف»بُ ذىنو بعد عودتو. كما إف كضعت معركة 

ىػ. 986لاحتفاؿ الأكؿ عاـ الشموع بُ كل من مراكش كسلا كفاس من أجل ىدؼ كاحد، ىو صناعة ىياكل شمعية على غرار ما شاىده بُ تركيا. كجرل ا
س تستعد كمنذ ذلك التاريخ ظلت مدينة سلا ت٤افظة على ىذا ات١وعد السنوم مع طقسها الثقابُ كالديتٍ كالشعبي ات٠اص. تتهيأ لو جيدا، ككأنها عرك 

 55صوؿ، ص كينظر: حسن تْراكم :ات١سرح ات١غربي : تْث بُ الأ 1 لاستقباؿ عريسها، تٔا يليق بو من حفاكة كزينة كبهاء!
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لشريف أسبوعا كاملا، حيث ت٭تفل السلاكيوف تٔوكب ك تستمر الاحتفالات بذكرل ات١ولد النبوم ا     

شمعة الوالر الصالح سيدم أتٛد بن عاشر، ك شمعة الوالر الصالح سيدم أتٛد حجي ، ك تٔبادرات 

 .1 اجتماعية للمجتمع ات١دني بإعذار للأطفاؿ حسب تقاليد متبعة بُ المجتمع السلاكم منذ فتًات طويلة

دل أىم القضايا التي شغلت الدرس ات١سرحي ات١غربي، إذ لا زالت ظلت مسألة تأصيل ات١سرح إح     

رىينة تباينات آراء الدارستُ. ك ىناؾ اتٕاىتُ يصر أحدىا على أف الأشكاؿ الفرجوية ات١غربية ىي الأرض 

ات٠صبة التي تٖمل بذرة ات١سرح لولادة آخر مغربي أصيل. ك الثاني يؤكد على أف ات١سرح لن ت٭مل ىويتو 

ة إلا إذا انصب البحث بُ ات٠صوصية، ك بالتالر البحث عن مسرح تٮتلف عن ات١سرح الغربي بعيدا ات١غربي

عن الأشكاؿ الفرجوية باعتبارىا أشكاؿ فنية مستقلة ت٢ا خصوصيتها اتٞمالية ك ات١عرفية، ك دلالتها 

 الثقافية. 

 شكال ما قبل المسرحية التونسية: الا -ب

يشكل الإرث الفرجوم بُ كل حضارة من حضارات الإنسانية سندا قويا يغذم ثقافة تلك الأمة،      

كيساىم بُ صياغة ت٥يات٢ا اتٞمعي، كما يؤسس ت١ا تٯكن أف نسميو بالذىنية الشعرية، التي تلتجئ إليها 

لإعادة صياغة ىويتها كتٕديد حضورىا الرمزم كاتٞمالر... كلقد شهدت ات١مارسة الثقافية  الأمممن أمة 

ذلك بُ منذ ستينات القرف ات١اضي ت٤اكلات بُ التعامل مع ىذا الإرث الفرجوم سواء تٕلى  تونسبُ 

ات١سرح أك غتَه من ألواف الفرجة كما يصيغها اليوـ بعض الفنانتُ ات١شتغلتُ على ىذا التًاث... ت٭تم علينا 
                                                           

  26ص حسن ات١نيعي : أتْاث بُ ات١سرح ات١غرب،  ينظر: 1

http://www.turess.com/city?name=%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%85%D9%85
http://www.turess.com/city?name=%D8%AA%D9%88%D9%86%D8%B3
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تٕلياتها بُ كعي ية منذ تونسالالتفات ك لو من باب التذكتَ إلذ ىذا التًاث الفرجوم بُ الثقافة ال

بُ نهاية القرف التاسع عشر... فما ىي أىم خصوصيات كمظاىر ىذا الإرث الثقابُ  يتُتونسال

  كالفرجوم؟

عن الإطار العاـ الذم تتجلى ية التي تتنزؿ فيها الظاىرة الفرجوية أف تشذ تونسلا تٯكن للثقافة الشعبية ال

فيو ملامح الإرث الفرجوم، كالذم لامسنا خصائصو بُ الثقافة العربية الإسلامية قبل ظهور الظاىرة 

 ات١سرحية بُ شكلها الغربي.

كيكاد يكوف ىذا الإرث الثقابُ الفرجوم كإذا ما ت٨ن عدنا بُ ىذا السياؽ ات١تعلق بالإرث الثقابُ      

ي الدكتور ت٤مد تونسية، فإنو تٯكن الاستعانة بالتصنيف الذم أكرده الباحث التونسد الالفرجوم بُ البلا

كىو تصنيف يهفو إلذ الشمولية، كقد أكرده صاحبو بُ ثلاثة « عزيزة بُ "كتابو الأشكاؿ التقليدية للفرجة

 :كىي1كبرل تنتظم من خلات٢ا الأشكاؿ الفرجوية،أصناؼ  

 : صنف أول -ا 

بشكل عاـ، كىي احتفالات مرتبطة بات١ناسبات الدينية كتٝاىا  يةتونسالمتعلق بالاحتفالات      

كىي «, أمك طانقو» كمظاىر من ات١ظاىر الطقسية، ككضع بُ إطارىا: فرجة« اتٟفل –الفرجة »ب

ظاىرة احتفالية شعبية يستعملها الناس لغرض طلب الاستسقاء، كما أنو يضع بُ إطار ىذا الصنف، 

                                                           
 .57ص ،1975، 1ط التونسية للنشر الدارينظر : ت٤مد عزيزة، الأشكاؿ التقليدية للفرجة،   1

http://www.turess.com/city?name=%D8%AA%D9%88%D9%86%D8%B3
http://www.turess.com/city?name=%D8%AA%D9%88%D9%86%D8%B3
http://www.turess.com/city?name=%D8%AA%D9%88%D9%86%D8%B3
http://www.turess.com/city?name=%D8%AA%D9%88%D9%86%D8%B3
http://www.turess.com/city?name=%D8%A7%D9%84%D8%AF%D8%A7%D8%B1
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عيد(, كما تكتسيو ىذه الظاىرة من عناصر فرجوية لا تٗلو من )خرجة سيدم بوس« ات٠رجة» ظاىرة

 .ات١شاركة اتٞماىتَية الواسعة

 صنف ثان:  -2

، كالذم ت٘ثلو ظاىرة  catharsis) –(spectacleكيسميو ت٤مد عزيزة بالفرجة التطهتَية      

الفرجوية الدينية كالشعبية بُ تبرئة السّطنبالر كيركز عزيزة بُ ىذا السياؽ على الدكر الوظيفي ت٢ذه الظاىرة 

الناس كعلاجهم من الأمراض النفسية، كىذا يقربنا بشكل ما إلذ ات١فهوـ العلاجي اتٟديث عبر الظاىرة 

كما نظر إليها كطبقها جوف لويس   (Le psychodrame)ات١سرحية فيما يعرؼ بالبسيكودراما

  مورينو

Jean Louis Moreno 

 

 صنف ثالث:  -3

كىو الأىم من حيث علاقتو بالفرجة ك يسميو بالفرجة ات١وضوعية كيراه متجليا بُ أربعة أصناؼ       

كبرل، كىي ت٣اؿ اللعب القولر، كيضع بُ ىذه ات٠انة ظاىرة الفداكم أك ما يرادؼ اتٟكوابٌ بُ بلاد 

كما   1ريقية الزت٧ية، ، كىو ات١هرج اتٞواؿ ذك الأصوؿ الإف«بوسعدية»ات١شرؽ، كما يضيف إلذ ذلك ظاىرة 

كيستعرض بشكل   ( le spectacle de rue)يضع أيضا بُ ىذا المجاؿ ظاىرة فرجة الشوارع

                                                           
 ينظر : ات١رجع السابق ، ص ف 1
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، «طرؽ الصيد»مقتضب مظاىر ىذه الفرجة العامة من عازبُ النايات كالقصبة الذين يؤدكف ما يعرؼ ب

لفن بُ المجاؿ ات١وسيقي ت٦ا ت٬مع الناس حوؿ ىؤلاء العازفتُ كحرم بات١صنف أف يضع ىذا النوع من ا

بشكل عاـ، كلا يكفي تواجد ىذا الضرب من الفن بُ الشارع حتى يتم اعتباره فنا فرجويا « السماع»كفن

شوارعيا، كما يذكر بُ ىذا الباب أيضا ملعبي القردة كمركضي الثعابتُ بُ الأسواؽ كالساحات العمومية  

ات١صنف إلذ جانب ذلك أيضا صنفا رابعا بُ خانة  ، كت٭شرمراكش كما ىو اتٟاؿ بُ جامع الفناء تٔدينة

كبُ  تونس ما يسميو بالفرجة ات١وضوعية كىو ات١واؿ الغنائي كىي ظاىرة من ظواىر الغناء أك ما يعرؼ بُ

كت٨ن نبدم نفس ىذه ات١لاحظة بُ «. ذم الأصوؿ الأندلسية»الغناء ات١لحوف »بلاد ات١غرب الأقصى ب

إتٟاؽ ىذا الضرب من الفن بفن الغناء، لأنو ليس بُ ىذا الفن من عناصر فرجوية حسب رأينا، فالغناء 

نرل ذلك كافيا ليكوف فنا فرجويا. العربي قدتٯو كحديثو يعتمد الثقافة التقنية اتٟوارية بُ الشعر ات١غتٌ كلا 

أما الظاىرة الفرجوية الثانية فتتعلق حسب ات١صنف تٔسرح الكاراكوز، بُ حتُ يشتَ ت٤مد عزيزة أيضا إلذ 

كصنف فرجوم ثالث، كتٮصص الظاىرة الرابعة للعبة ات١رأة « إتٝاعيل باشا»مسرح الدمى ات١عركفة ب

ت٦ارستها بتُ النساء بُ مناسبات الأعراس، كرتٔا يدخل  ذات الشاؿ الأخضر كىي ت٦ارسة احتفالية يتم

ىذا الصنف بُ عادات النسوة حتُ تٮتلتُ بأنفسهن كلا تٯكن اعتبارىا فعلا مظهرا فرجويا، فالنساء حتُ 

تٮتلتُ بأنفسهن يقوموف بارتٕاؿ تعابتَ خاصة لتسجية الوقت كما ىو اتٟاؿ حتُ ت٬تمعن بُ مناسبات 

http://www.turess.com/city?name=%D8%AA%D9%88%D9%86%D8%B3
http://www.turess.com/city?name=%D8%AA%D9%88%D9%86%D8%B3


 أشكال ما قبم انمسرح الأنثروبونوجية انطقوسية                           انفصم انثاني
 

666 
 

يشكل  تونس بُ .أك ات١ؤكنة ات١وتٝية« العولة»زلية تٚاعية كعمل الصوؼ أك إعداد اجتماعية أك أشغاؿ من

 1امتدادا لذلك الإرث الفرجوم الذم لامسناه بُ بلاد ات١شرؽ.

عزيزة بُ سياؽ تصنيفو للأشكاؿ التقليدية كمهما يكن من أمر فإف التصنيف الذم يعتمده ت٤مد      

رتٔا من زاكية اقتصاره النظر  تونس يعد ت٤اكلة ت٦كنة بُ الإحاطة بهذا التًاث الفرجوم بُ تونس للفرجة بُ

اتٟاضرة، "غتَ أنو يسقط من حساباتو  تونسبُ ات١ظاىر الفرجوية اتٟضرية، كات٠اصة ىنا فيما يبدك ب

تٌ حسب رأينا العناية اللازمة مظاىر فرجوية أخرل بُ مناطق الأرياؼ كمرابع البدك، كىي مظاىر لد تع

 من الاكتشاؼ كالتحليل كالدرس.

غتَ أف ىذا التصنيف يساعدنا على إلقاء الضوء على ما تٯكن أف يكوف عليو ات١تَاث الفرجوم بُ      

القرف التاسع عشر خاصة تلك ات١ظاىر الفرجوية القريبة التي تتوفر فيها العناصر الفرجوية ت٦ا يقربها من 

ات١سرحية، كسنعتمد بُ ذلك على ات١صدر القريب من ىذه الفتًة بُ القرف التسع عشر، كىو  الظاىرة 

الذم سبق كأف أشرنا إليو, ت١ؤلفو ت٤مد بن « يةتونسات٢دية، أك الفوائد العلمية بُ العادات ال»كتاب 

(، كيهمّنا بُ ىذا ات١صدر ت٢جتو التحقتَية اتٕاه ىذه ات١ظاىر 1912 1853شايشي )عثماف اتٟ

ية تونسالفرجوية ت٦ا يؤكد حالة التهميش التي يعيشها ىذا ات١وركث من طرؼ النخب كنطاؽ الثقافة ال

  . اتٟسيتٍ كبداية الإستعمار الفرنسي الرتٝية بُ العهد

                                                           
 .1،ج27/09/2010عبد اتٟليم ات١سعودم، ذىنية التعامل مع الإرث الثقابُ كالفرجوم بُ تونس، مقاؿ بُ ت٣لة الشركؽ التونسية ، 1
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كبُ ىذا السياؽ التصنيفي الذم ت٨اكؿ تقدتٯو، فإننا نقػتًح تصنيػفا آخر يقوـ على ثلاثة تصنيفات أك 

 .1تقسػيمات رئيسية 

 :المظاهر الفرجوية الشعبية والعفوية -ا

 كىي مظاىر كثتَة تنقسم بُ ت٣ملها إلذ قسمتُ: 

الدينية، كيدخل بُ نطاقها، احتفالات الفرؽ الصوفية كمواسم الأكلياء الصاتٟتُ، الظواىر الاحتفالية *

بعبارة أخرل الاحتفالات الطرقية، كتعتبر ىذه الاحتفالات مظهرا من ات١ظاىر الفرجوية ات٢امة باعتبارىا 

ككذلك على تٟظات من المحاكاة بُ تٟظات  (exhibitionnisme) » الظهورية»تقوـ على مبدأ 

اتٞماعي خاصة بُ العركض العيساكية حتُ يقلد بعض ات١شاركتُ ات١نجذبتُ بُ ىذه « التخمر»شوة كالن

الاحتفالات اتٟيوانات ات١توحشة كالأسد كالذئب. كما تٯكن أف نذكر بُ ىذا الإطار ات٠رجات ات٠اصة 

 2بالأكلياء كحلقات الذكر كالرقص الإت٧ذابي ات١رافقة لذلك.

منها الإحتفالات ات١سماة بات٠رجات، كات٠رجة :شايشي بُ ىذا الإطار فيوردكيشتَ ت٤مد بن عثماف اتٟ

عبارة عن طائفة من إخواف إحدل ات١شايخ كالعيساكية مثلا، فإنك تراىم بُ كل عاـ آخر ات١صيف 

تٮرجوف لزيارة الشيخ سيدم أبي سعيد الباجي بُ موكب عظيم. ناشرين مئات من الأعلاـ ات١ذىبة كالتي 

رير كلابستُ ات١لابس البهيجة، كىم على شبو صفوؼ عسكرية... كبيد كل كاحد منهم حربة ىي من اتٟ

كن أف نستنتج من خلاؿ   »من اتٟديد... كتٚيع أفعات٢م ليس ت٦ا جاء بها الشّرع العزيز، بل ىي من البدع
                                                           

 .ينظر: ات١قاؿ السابق، ع ف 1
 عبد اتٟليم ات١سعودم ، ات١قاؿ نفسو 2
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اتٟتُ كىي ىذا النوع من الاحتفالات، كما ىو حاؿ ات٠رجة أك ما تٯاثلها من الاحتفاؿ بالأكلياء الص

بُ الأرياؼ كالتي تلعب دكر الوظيفة الاجتماعية بُ تثمتُ العلاقات بتُ أفراد الناس حضريا « الزّردة»

 .كقبليا

أما القسم الثاني الذم ينضاؼ إلذ صنف ات١ظاىر الفرجوية الشعبية العفوية فهي تلك الظواىر ات١توافرة **

بُ الأسواؽ ك تتمثل بُ تلك العركض الفردية ك اتٞماعية ك يعمل أصحابها على التكسب من خلات٢ا، 

، «الشعبذة»أك  كتتمثل بُ تلك الألعاب البهلوانية كألعاب ات٠فة،أك ما يسميو البعض بالشعوذة
 كيذكرىم اتٟشايشي فيقوؿ:1

كىم طائفة من أىل العرب، خفاؼ الأجساـ، تٯشوف على أكفهم ك أرجلهم إلذ السماء، كيصعدكف «

 2« فوؽ بعضهم بعضا، كيرقصوف ك ت٢م أساليب عجيبة بُ ىذا اللعب، يلعبوف بالشوارع العامة ات١تسعة

لأصل نواتا لفن السرؾ أك مسرح الأسواؽ ات١عركؼ بُ كلعل ىذه الظواىر لو تطورت لكانت بُ ا     

ات١دف ك القرل الأكركبية. كما يضاؼ إلذ ىذه الفئة من ىم يلاعبوف الأفاعي كالثعابتُ، يأتوف بأعاجيب 

الكلاـ كالأداء ات١وسيقي، كسرد ات٠رافات على ألسنة الزكاحف، كىي ظاىرة كما أشرنا منتشرة بُ بلاد 

 . يةتونسالرة بُ الأسواؽ ات١غرب )الأقصى( كحاض

 :كيذكرىم اتٟشايشي فيقوؿ عنهم

                                                           
 مقاؿ سابقعبد اتٟليم ات١سعودم، ذىنية التعامل مع الارث الثقابُ كالفرجوم بُ تونس،  1
 25، ص 1972، 1التونسية للنشر ط الدار ،ةيتونست٤مد بن عثماف اتٟشايشي، ات٢دية بُ العادات ال 2
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فمن ذلك أكلاد سيدم بن عيسى، ت٬لسوف على قارعة الطريق كيتجاذبوف، كشعورىم على أكتافهم،  «

ألفتهم، فتتجمع عليهم ات٠لائق للتفرج، كيعطونهم شيئا من كىم يلعبوف بذكات السّموـ التي ألفوىا ك 

 1«الدراىم ك ىم من الغرابة

كما تٯكن أف نذكر أيضا ظاىرة الاستجداء بُ الأسواؽ ات١تحذلق، كىي ظاىرة جديرة بالدرس، ت١ا       

تتوفر عند ت٦ارسيها من سرعة بُ الارتٕاؿ بُ القوؿ ك عادة ما يكوف القوؿ عندىم مدت٭ا على درجة كبتَة 

طاء ىؤلاء مقابلا ماديا عادة من ات١بالغة، كأحيانا من السخرية اللاذعة للأشخاص الذين تٯتنعوف على إع

ما يكوف بعض دريهمات، كىؤلاء ىم باعة الكلاـ أك القوالوف عادة ما يستعملوف بُ ذلك آلات 

موسيقية بسيطة كترية ) كآلة القمبرم( أك إيقاعية )كالبندير(. كيذكرىم اتٟشايشي فيلهجة تٖقتَية، كىم 

 :فيقوؿ« ات١داحة»ات١عرفوف بػ 

لعرب أيضا بيدىم آلة تشبو العود الصغتَ يسمونو القمبرم، يقفوف بُ الشوارع، كىم طائفة من أىل ا»

تطوؼ بهم السفلة من رعاع الناس فيذكركف غزكات الصحابة، كلها إفتًاء، تّهلهم بعلم الستَ، كيعطونهم 

 .2«جانبا من الدراىم

 

 

 :ثانيها: المظاهر الفرجوية الشعبية العليمة
                                                           

 .68ت٤مد بن عثماف اتٟشايشي ، ات١صدر نفسو,ص  1
 ات١صدر السابق: ص ف. 1
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إننا نؤكد بُ ىذا الصدد على الصفة الفرجوية العليمة، ت٘ايزا عن ات١ظاىر الفرجوية العفوية التي تدخل      

إما بُ باب الطقس الديتٍ أك اتٟاجة الشعبية للتعبتَ الظهورم، كىي عليمة لأنها تٗضع إلذ معرفة مسبقة 

ية كات١سرحية، كت٪يل أف ت٨صر ىذه الظواىر كطريقة بُ الأداء ات١ضبوط، علاكة على قربها من الظاىرة الدرام

، كظاىرة الدمى «الكاراكوز 4»كظاىرة « الفداكم»الفرجوية بُ ثلاثة أشكاؿ رئيسية ىي: ظاىرة 

  *1الصقيلية.

 :فرجة الفداوي كامتداد للتراث الشفوي*

كىي الظاىرة الأكثر تأصلا كارتباطا بالثقافة كالذاكرة الشعبية، كىي تعتمد بالأساس القص أك السرد      

ات١لحمي، يقوـ بو شخص بُ الأماكن العمومية كخاصة بُ ات١قاىي، كما ىو اتٟكوابٌ بُ بلاد ات١شرؽ 

ظاىرة حضرية  تونس بُكتٖديدا بُ بلاد الشاـ، كقد سبق أف تعرضنا لذلك باستفاضة، كىو كإف كاف 

فقد يتخذ أتٝاء كصفات أخرل بُ الأرياؼ كالبوادم، كيعد من أعرؽ ات١ظاىر الفرجوية بُ التًاث الثقابُ 

العربي الإسلامي بُ ارتباطو بالأساس بسحر الكلمة كبلاغتها ك كذلك بقدسيتها من منظار تنزت٢ا بُ 

صص القرآني الذم تولدت منو مدكنات دائرة القصص، سواء كاف ىذا القصص ت٭اذم أك ت٬اكر الق

 قصص الأنبياء، كذلك قصص الستَ النبوية. 

القصاص، كىو ات١سمى بُ عرفنا بالفداكم، كىذا ت٬لس »كيذكر اتٟشايشي حوؿ ظاىرة الفداكم أنو:

بالقهاكم العامة، كت٬لس على كرسي, كبيده عصا، فيذكر القصة من أكت٢ا إلذ أف تٮتمها، كالناس حولو 

                                                           
 اتٟليم ات١سعودم ،  ذىنية التعامل مع الارث الثقابُ كالفرجوم بُ تونس ، مقاؿ سابق.عبد  2
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كاعية كأت٪ا على رؤكسهم الطتَ, كغالب ىذه القصص الذم يذكركنو ىي ستَة سيف اليزؿ، صاغية 

كستَة عنتًة بن شداد العبسي، كستَة ت٤مود بن أبي برص، كىي ستَة لا كجود ت٢ا صحة بُ التاريخ، 

منازت٢م  كتعتتٍ بالناس من العواـ غاية الاعتناء، كرتٔا كاف فيهم بعض ات١ضحكتُ، فتأبٌ بهم الأعياف إلذ

ات٠اصة للتمحيص كالبسط... كموضوع تلك القصص ىو التكلم على اتٟركب السابقة كات١لوؾ الغابرة 

 1».بأساليب كلها إفتًاء

 :فرجة الكاراكوز أو خيال الظل**

ظاىرة الكاراكوز أك مسرح خياؿ الظل كىي تلك الظاىرة التي أشرنا إليها، كقد انتشرت      

تْكم انتقات٢ا بُ الدكلة اتٟسينية عن طريق الأتراؾ، كيبدك أف ىذا الفن القريب جدا من الظاىرة  تونس بُ

ات١سرحية، كما سبق كأف أشرنا إلذ ذلك، قد ظهر بُ الأرباض الشعبية بُ اتٟاضرة، كىو عرض فرجوم 

قاـ عادة بُ ليالر شهر رمضاف، كرتٔا قد تكوف عركضو قد ظهرت بُ بعض ات١قاىي، كيذكر اتٟشايشي ي

 :اتٟاضرة فيقوؿ تونس ىذه الظاىرة ك قيامها بُ

كتوجد ملاىي للعب تٓصوص شهر رمضاف بُ أماكن للصبياف يلعب فيها بالتصوير من كراء الستار «

  ات١كاف خياؿ الظل، كرتٔا أحضر فيها نوع من السّماع بات٠ياؿ من الصور بُ نور ات١صابيح، كيسمى

  كصورة للعب ىي تشخيص حكاية بصور من اتٞلد على ىيئة المحكي عنو، كاللاعب يتكلم على لسانها 

 .»ك اتٞميع من كراء الستار كأف الواقعة مشاىدة، كإف كانت الصور صغتَة طوت٢ا قدر شبر من اتٞلد

                                                           
 68ص ت٤مد بن عثماف اتٟشايشي، ات١صدر السابق , 1
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كالأغلب أف تكوف ىذه »كيشتَ اتٟشايشي ت٤ددا مكاف ىذه العركض كنوعية تٚهوره فيقوؿ:      

الأماكن كسخة كلا يدخلها إلا الصبياف، كبعض من لا مركءة لو من الرعاع لتقضية الأكقات فيما لا 

ا يدركو فائدة فيو سواء السخرية كالضحك، كإضاعة الزماف، كالأغلب بُ اتٟكايات أف تكوف مضحكة ت٦

الصبياف، كرتٔا شخصوا ات١ستحيلات العادية كالغوؿ كالشيطاف إذ ىذا لا يرل كلا تعرؼ صورتو، تْيث 

 1«..يصح أف يقاؿ إف ىاتو ات١لاىي لا تٙرة فيها إلا ت٣رد ت٢و صبياف

حوؿ الصفة ات٢زلية ت١سرح خياؿ الظل أك الكاراكوز « يةتونسالكيتفق الصادؽ الرّزقي بُ كتابو الأغاني      

بُ ليالر رمضاف تفتح ت٤لات عمومية لفرجة الصغار »كحوؿ نوعية اتٞمهور الذم تٯثلو الصبياف، فيقوؿ: 

ليظ ت٘ثػل خيػالات مػن كراء ستػار تْركػات ك حكايات لطيفػة )كاراكوز( كىو اللعب بصور من الورؽ الغ

  *2« مضحكػة جػدا

  :أو الدمى الصقلية« إسماعيل باشا»فرجة ***

                                                           

 ات١صدر السابق, ص ف 1
 
 46ـ، ص 1967,1,الدار التونسية للنشر ، تونس , ط 1الرزقي : الأغاني التونسية ,ج ادؽالص 2
طيف «عند ابن الركمي ك« ات٢ندية كفانوس ات٠ياؿ«   Wayangالوايانغ»لقد تعددت تسميات مسرح الظل حسب العصور كالثقافات من ألعاب  *

ت ـ، كمع قدكـ العثمانيتُ استقر 15عند ات١وصلي بٍ ظل ات٠ياؿ كخياؿ الظل كخياؿ الستار عند ات١تصوفة كبُ تاريخ ابن إلياس إلذ حدكد القرف « ات٠ياؿ

لدل ات١خياؿ الشعبي مع كل ما ىو مدعاة للتهكم كالسخرية « كاراكوز»يتفق معتٌ عبارة بُ ات١شرؽ ك « الآراجوز»بُ بلاد ات١غرب ك« كاراكوز»التسمية على 

« كاراكوز»أف كلمة  من ات١ظاىر كالأفعاؿ، كما ىو مضحك بسبب الأعراؽ بُ البلادة كالابتذاؿ، أما ات١عتٌ اتٟربُّ حسب الشرح الايتيمولوجي فيقوؿ

الثنائية المحتَة للإنساف »الافلاطونية حوؿ « أمثولة الكهف»كيذىب صاحب الكتاب ات١ذكور بُ تنقيبو عن جذكرىا الفكرية راجعا إلذ «. السوداء العيوف«تعتٍ

 44،ص1الرزقي : الأغاني التونسية ,ج ادؽالص ينظر :2«كلباطن اتٟقيقة كظاىرىاكظلو، 
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يبقى أف نشتَ إلذ ظاىرة فرجوية أخرل ك ىي ظاىرة الدمى الصقلية التي بً تبنيها من طرؼ السكاف 

كتعتمد ىذه الفرجة على تٖريك « إسماعيل باشا»لتعرؼ باسم لعبة :« تهاتونس«الأصليتُ، كقد ت٘ت 

دمى خشبية كت٨اسية تركم قصصا ملحمية كبطولية بتُ ات١سلمتُ الأتراؾ كالإفرنج من خلاؿ استعماؿ 

 .جزيرة صقلية حيث تستعم لأغراض ترفيهية كأخرل دينيةدمى خشبية توجد مثيلاتها بُ 

كالذم تٗتلف درجة « القاراقوز»أف مسرح الدمى الذم لد تكن لو شعبية مثل »كيذكر ت٤مد عزيزة: 

 1«بتأثتَ صقلية تونس معرفتو بُ البلداف الإسلامية. كىذا النوع من ات١سرح أصبح معركفا بُ

بُ ثلاثة أشخاص  تونس كيتمثل مسرح الدمى بُ» كت٭دد الباحث خصائص ىذا الفن، فيقوؿ،:      

اتٞميلة التي ضبطها « نينا»ت٤اكلات حربية يفتك بعد « إتٝاعيل باشا»كركاية لا يقبلوف التغيتَ أبدا: 

 2 «الإيطالر أك الإسباني حسب الظركؼ« نكولا»

بُ القرف التاسع عشر مع اتٞاليات الإيطالية الأكلذ الوافدة  تونس كيبدك أف ىذا الفن، فن الدمى قد دخل

البلاد حيث كاف للإيطاليتُ مسرح للدمى كقد كاف يعرض قصصا من التًاث الشعبي القركسطي  على

يتُ قد تبنوا ىذا الفن ك غتَكا قصتو التي صار فيها تونسكيبدك أف بعض ال.المحتفل بات١آثر الصليبية كأخبارىا

ات١نتصر ىو التًكي ات١نتصر على الإفرنج، كيبدك أف ىذا الفن الشعبي قد استقر بُ الأرباض خاصة بُ 

 منطقة اتٟلفاكين باتٟاضرة. 

                                                           
 65ت٤مد عزيزة، الأشكاؿ التقليدية للفرجة, ص  1
 ات١رجع نفسو, ص ف 2
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يوف عن الآخر تونسيعد الفن الفرجوم الوحيد الذم أخذه ال« إتٝاعيل باشا« كلعل فن مسرح الدمى     

وه لصاتٟهم، كقد أضافوا عليو من ت٥يات٢م ك مشاغلهم زمن تونسقبل تعرفهم على ات١سرح تٔفهومو الغربي ك 

عمار قصصهم اتٟنينية زمن البطولات الإسلامية، كيشتَ عزيزة بُ ىذا الصدد مبرزا دلالة ىذا بداية الاست

كاتٞانب السياسي كاضح كل الوضوح بُ ىذه القصة كالدكلة »ي فيقوؿ: تونسالفن بُ علاقتو بالوجداف ال

نية أطردت المحتل الإسباني، كمسرح الدمى أخذ ىذا النصر اتٟربي السياسي ككيفو ليصبح انتصارا العثما

 1«.للحرب

الأحواؿ بُ القرف التاسع عشر لد يكن بأية حاؿ من  تونس كخلاصة القوؿ فإف الإرث الفرجوم بُ     

ت٤ط اىتماـ السلطة السياسية بُ البلاد من منطلق العناية بو أك تطويره فقد كاف ذلك الإرث ت٣رد تلك 

الثقافة الشعبية ات٢ابطة التي ت٘ارسها العامة، كىو ما نلمسو بُ اللهجة التحقتَية عندما يتعرض أحدىم 

ية أك البدع، كلنا بُ ت٢جة ت٤مد عثماف اتٟشايشي تونسللحديث عنها فيكتفي تْشرىا إما بُ العادات ال

 .أحسن دليل على ذلك

كعلى الرغم من ىذا التهميش الذم يتعرض لو ىذا الإرث الثقابُ الفرجوم، فإف ىذا الإرث بات١قابل 

  .لشعبيةلعب دكرا أساسيا بُ اتٟفاظ على الذاكرة ا

 الأشكال الفرجوية في الجزائر : -ج

                                                           
 ات١رجع السابق, ص ف 1

http://www.turess.com/city?name=%D8%AA%D9%88%D9%86%D8%B3
http://www.turess.com/city?name=%D8%AA%D9%88%D9%86%D8%B3
http://www.turess.com/city?name=%D8%AA%D9%88%D9%86%D8%B3
http://www.turess.com/city?name=%D8%AA%D9%88%D9%86%D8%B3
http://www.turess.com/city?name=%D8%AA%D9%88%D9%86%D8%B3
http://www.turess.com/city?name=%D8%AA%D9%88%D9%86%D8%B3


 أشكال ما قبم انمسرح الأنثروبونوجية انطقوسية                           انفصم انثاني
 

665 
 

تطمح ىذه الدراسة إلذ البحث بُ الأصوؿ التارتٮية ك التي تتمثل بُ الأشكاؿ التًاثية التي عرفها المجتمع 

اتٞزائرم قبل نشأة ات١سرح تٔفهومو اتٟديث. لقد كانت تلك الأشكاؿ من طقوس ك ت٘ثيلية شعبية ت١ا 

 درامية، تٔثابة الأرضية التي مهدت لنشوء ات١سرح بُ اتٞزائر.تنطوم عليو من عناصر 

التي ت٘يزت -كما سبق الإشارة إليو   -أف ات١مارسة ات١سرحية باتٞزائر تعود إلذ اتٟقبة النوميدية      

باتٟفلات الشعبية كطقوس ما قبل ات١سرح التي زاد من ترسيخها بناء ات١سارح التي شيدىا الركماف بهذه 

بعد ذلك ك إذا كاف اتٞزائريوف لد يعرفوا ات١سرح بات١فهوـ اتٟديث إلا بُ مطلع القرف العشرين، فإف ات١نطقة 

تراثهم لد تٮل من الطقوس ك التمثيلية الشعبية التي أفرزتها ظركؼ تارتٮية معينة، ك اتٟلقة، ك ات١داح، ك 

مكونات الشعب الثقافية ك الأراجوز، ك ىذا ات١وركث الشعبي على بساطتو كاف يشكل جزءا ىاما من 

الفكرية، عرفت اتٞزائر بُ القرف التاسع عشر، ك قبل النهضة ات١سرحية، فنونا شعبية ت٥تلفة، لقيت ركاجا 

كبتَا ك كاف ت٢ا تٚهور لا يستهاف بو، لكن لد يصلنا منها شيئا بالإضافة إلذ أننا لا ت٧د لنصوصها أثرا بُ 

تثناء بعض الإشارات ك الأكصاؼ البسيطة التي تؤكد على الكتب التي أرخت للمسرح اتٞزائرم باس

 1كجودىا ك انتشارىا.

 

 

 جاء الأتراك  .. وبقيت  الدروشة:  -أ

                                                           
  41خورشيد فاركؽ، الستَ الشعبية، القاىرة، دار ات١عارؼ، ص  1
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إذا كانت كضعية ات١سرح بُ اتٞزائر أثناء الفتح الإسلامي لشمػاؿ إفريقيا لد يأت تّديد يذكػر بُ      

ف البلاد الديانة الإسلامية ىو ظهور أنواع تاريػخ ات١سػرح ، بل أف كل ما ىنالك بعد أف اعتنق سكا

كأشكاؿ ت٥تلفة اتٝيناىا بالإرىاصات كات١تمثلة بُ الطرقية كالعيساكية كبعض أنواع الدركشة كحتى ما كاف 

يعرؼ كمازاؿ خصوصا بُ الشرؽ اتٞزائريا أك باتٟرل بُ مدينة قسنطينة ) بالنشرة ( أك ) اتٟضرة ( أك 

ء، كل ىذه الأشكاؿ تٯكن للباحث أف ت٬د فيها نوعا من ات١سرحيات المجهضة )الزيارة (. لقبور الأكليا

كىذه الأنواع ما تزاؿ قائمة حتى يومنا ىذا، كما تزاؿ بعض العائلات ت٘ارس ىذه الطقوس )اتٞدبية ( 

كات١لاحظ فيها أنها لا تكوف فردية بل الصفة الغالبة عليها ىي اتٞماعية، ىذه الإرىاصات انتشرت بُ 

أك الإخواف إذ تبدأ  )زائر أك ظهرت فيها بعد الفتح الإسلامي كخاصة بعد ظهػور ات١ذىب ) الطرقي اتٞ

 1حفلات ىؤلاء  تٔدائح دينية ىي شديدة .

 الأشكال التمثيلية المحلية: -ب

 *المداح والقوال:  -1

التظاىرة الفنية الأكلذ التي عرفها المجتمع حيث ازدىرت على يد شعراء ك ركاة شعبيتُ متجولتُ      

ك كاف ىؤلاء الفػنانوف الشعبيوف بُ الغالب من ات١غاربة ت٬وبوف ات١دف  يشبهوف إلذ حد ما شعراء التًكبادكر

                                                           
  32ملامح ات١سرح اتٞزائرم، جركة علاكة كىبي، ص  ينظر : 1
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ك أساطتَ عجيبة يستعتُ فيها  ك القرل اتٞزائرية كي يقدموا عركضهم التي كانت تركم حكايات خرافية

 1 للتعبتَ عن ات١واقف اتٟادة ك لشد انتباه ات١تفرج.  الراكم باتٟركة

ك كانت ىذه العركض تلقى صدل عميقا لدل اتٞمهور، ك كثتَا ما كانت تناؿ إعجاب ك رضا      

 شيوخ القرل فيكرمونهم ك يستضيفونهم أياما للاستمتاع بفنهم.

ك « اتٟلقة»من مراحل تطور المجتمع أشكاؿ جديدة يذكر بعض الباحثتُ منها  بٍ ظهرت بُ مرحلة     

ك اتٟلقة ىي شكل من أشكاؿ الفرجة ات١سرحية التي كانت معركضة بُ بلاد ات١شرؽ العربي  «. ات١داح»

كمصر ك سوريا، أما ات١داح فهو اتٟكوابٌ، ك كاف ىؤلاء ات١داحوف ت٤بوبتُ جدا بُ اتٞزائر كما كاف ت٢م 

 2هورىم العريض الذم يرتاد ت٣السهم تٚ

لقد كاف ات١داحوف أك الركاة يقدموف عركضهم بُ الأسواؽ الشعبية ك الساحات العامة حيث تلتف حوت٢م 

حشود من ات١تفرجتُ، يستمعوف بشغف لأحداث القصة، ك يراقبوف باىتماـ حركات الراكم فيبدك الواحد 

                                                           
الساحات س الاكلياء . يقدموف عركضهم  بُ الاماكن  التي  تٕرم فيها مثل ىذه التظاىرات كبُ كىم فئة من  مؤدم ات١ؤثورات  الشعبية بُ الاماكن العامة كات١ناسبات الدكرية ، مثل الاسواؽ الاسبوعية كالاعياد الدينية  كطقوس تقدي*

تٔدح الرسوؿ صلى الله عليو كسلم كالانبياء كبعض الصحابة  كالالياء الصاتٟتُ كالزىاد . الذ جانب العامة ، كبُ ات١قاىي  كبُ بعض الاحياف بُ احواش البيوت ) بُ مناسبات الافراح  (. تٝوا بات١داحتُ لانهم  ت٭ملوف مادة غزيرة تتعلق 

من السلطة  ات١ستمدة من الدين كالتي لعبت دكرا مهما بُ ا ت٭ملوف ، كبالتالر  تضفي على عملهم نوعا من الشرعية ، فتكتسب موقعا بُ ات١مارسة الثقافية ات١رتبطة بات١قدس ، ت٦ا تٮوؿ ت٢م نوعا ذلك تٖمل التسمية ات٭اء بقداسة م

تاريخ كالقضايا ن المجتمع تستمد قوتها من موقعها من سلم ات١مارسات  الدينية الشائعة بتُ اتٞماعة الشعبية )يتظر :الثقافة  الشعبية  اتٞزائرية ) الالمجتمعات العربية الاسلامية خلاؿ القركف ات١اضية بصفة خاصة  حيث كانت اية سلطة م

 (20ص 2006كالتجليات (. عبد اتٟميد بورايوا ،منشورات رابطة الادب الشعبي ،اتٞزائر ، 

1 BADRI, Mohamed.- Sources et origines du théâtre Algérien.- Révolution Africaine, N° 322, 
1970.- p. 21 voir 
Voir: ROTH, Arlette.- Le théâtre Algérien de langue Dialectale.- Paris, François Maspero, 1967.- 
p. 14 

 .60، ص 1981: الكساندكفنا، ت٘ارا، ألف عاـ ك عاـ من ات١سرح العربي، ترتٚة توفيق ات١ؤذف، بتَكت، دار الفرابي، الطبعة الأكلذ،  أنظر 2
 .40، ص 1972: لانداك، يعقوب، دراسات بُ ات١سرح ك السينما عند العرب، ترتٚة أتٛد ات١غازم، القاىرة، ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب،  ك انظر أيضا
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فعالية ات١تفرجتُ القصول حيث لا ت٭سب الواحد منهم فمن ىنا جاءت »منهم ك كأنو طرؼ بُ القصة، 

 1«أنو ت٣رد مراقب بل ىو مشتًؾ ضركرم بُ كل ما ت٭دث أمامو

ك لعل سبب ت٧اح تلك العركض، يرجع إلذ ما تتوفر عليو الركاية الشعبية من عناصر درامية من      

عملية اتٟكي. ك بالرغم من خلو  ناحية، ك ما كاف يبديو الراكم الشعبي من براعة ك موىبة فنية أثناء

ات١أثورات الشعبية من اتٞمالية ات١سرحية ك تقنيات الفن ات١سرحي اتٟديث، فإف الراكم استطاع من خلاؿ 

ك سائلو ات٠اصة ك ما أكبٌ من إمكانات خيالو الإبداعية، ك قدراتو بُ الأداء الدرامي أف يتقمص 

عينا بُ ذلك باتٟركة ك الكلمة. ك ىو فضلا عن شخوص القصة ليخلق مشاىد مسرحية منسجمة، مػست

 2ذلك كاف معلقا على أحداث القصة عن طريق السرد

ك قد أفلح الراكم من خلاؿ أدكاتو الفنية ات١تاحة لو ك ات١تمثلة بُ الكلمة ات١نطوقة ك اتٟركة أف يؤثر بُ      

في بينو ك بتُ اتٞمهور يكاد تٚهوره ك يشد انتباىو إليو، ك قد توصل من خلاؿ ذلك إلذ خلق رباط خ

يكوف ىذا الرباط ات٠في تٔثابة الإيهاـ ات١عركؼ بُ ات١سرح اتٟديث، كذلك كاف يلجأ بُ كثتَ من الأحياف 

 3إلذ الغناء ك الرقص ك عزؼ ات١وسيقى بهدؼ بعث اتٟياة بُ القصة ك إبعاد ات١لل عن ات١تفرجتُ

فإذا كاف الػممثل ت٬سد »بتُ الراكم ك ات١مثل ات١سرحي، ك من ىنا يتستٌ لنا ملاحظة الفركؽ القائمة      

النص ات١سرحي فعلا ك حركة فإف الراكم كاف ت٬هد نفسو بُ تٕسيد نص اتٟكاية ك تقريبو إلذ إفهاـ العامة 

                                                           
 .35ات١رجع السابق، ص  1
 .45، ص 1978: بورايو بن الطاىر، عبد اتٟميد، القصص الشعبي بُ منطقة بسكرة، رسالة ماجستتَ، جامعة القاىرة،  أنظر 2
 .64: ات١رجع السابق، ص  أنظر 3
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معتمدا بُ ذلك على الكلمة ك الأداء اتٟركي ك تقنيات أخرل. غتَ أف تكوين الراكم لد 1«ك تصوراتهم

 بية ليتطور إلذ ت٦ثل بات١فهوـ اتٟديث.يتكامل بصورة إت٬ا

، على بساطتو، كاف «اتٟلقة»ك « كات١داح»ك اتٞدير بالذكر أف ما كانت تقدمو ىذه الأشكاؿ الشعبية، 

ينطوم على مضامتُ حية تصور الواقع الاجتماعي ك اتٟضارم ات١تًدم للمػرحلة التارتٮية السائدة، ك لذا 

يلعبو الراكم بُ التأثتَ على تٚهوره ك بالتالر بعث الوعي  فطن الاستعمار للدكر الذم تٯكن أف

الاجتماعي ك السياسي لدل أكساط الشعب الفقتَ ك ات١قهور. ك على ىذا الأساس تٞأت السلطة 

 *1 الاستعمارية إلذ ت٤اربة ات١داحتُ ك الركاة الشعبيتُ ك فض ت٣السهم.

  :الكاركوز وخيال الظل -2

لقد شهدت اتٞزائر بُ القرف التاسع عشر أشكالا ت٘ثيلية ت٤لية، إلذ جانب القصص الشعبي الذم       

       كاف يتم عن طريق اتٟلقة ك الشعراء ات١داحتُ بُ الأسواؽ. ك كاف ت٢ذه الأشكاؿ التمثيلية تقنياتها 

وب لانداك، أف ىذه التمثيليات  ك قواعدىا ات٠اصة التي أخذت تتكامل عبر التطور التارتٮي، ك يػذكر يعق

                                                           
 .88ص 18. ص.73، ص.1973الأصوؿ التارتٮية لنشأة الدراما، العربية بتَكت، لبناف دغماف، سعد الدين،   1
د اتٟميد يونس " إف ك إذا كاف بعض الػدارستُ يرجعوف نشأة ىذه الألواف القصصية بُ كثتَ من البلاد العربية إلذ الطقػوس الدينية كبُ ىذا يقوؿ الدكتور عب *

م تتفاعل معو الأسطورة لعوامل التغتَ، حضرت اتٟكاية كالستَ الشعبية كل ذلك عند الإنساف البدائي تفستَ عقيدة ت٢ا طقوسها، فإذا ما تعرض المجتمع الذ
ىذا ما ت٬علها   الأسطورة أك الستَة لتطور ىذا المجتمع، كقد يتبدد تٖت كطاة عناصر ثقافة أخرل ف فتفرط عقدتها، كتنحدر بُ سفح الكياف الاجتماعي كلعل

شعبية، ذلك لاف ت٤اكلة إخضاعها للشكل الأسطورم لو خصائصو. تٯتد تتحوؿ بُ بعض الأحياف إلذ مادة خاـ، يعيد الكاتب صياغتها بُ قالب اتٟكاية ال
فإنها سوؼ تصبح ) إلذ العالد ات١يثولوجيا إذ يقوـ عل العقيدة  كالشعتَة الدينية  كالشكل التمثيلي كذلك. ، فإذا تٗلت أم أسطورة عن عالد ات١يثولوجيا 

 36رح العربي،صإتٕاىات ات١س -: صبياف، نور الدين. : أنظر( حكاية شعبية
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كاف ت٢ا مظهراف: الأراجوز ك الفارس الشعبي، ك يصفها بأنها كانت تشبو مظاىر ات١سرح ات١صرم قبل 

 1عهد ات٠ديوم إتٝاعيل

فإذا كانت  ات١سارح الركمانية  قد أغلقت أبوابها كخيم الصمت عليها، فإف الفن ات١سرحي  قد استمر      

قي أشكاؿ أخرل لد تكن معركفة من قبل، كنقصد بها خياؿ الظل ) القارقوز ( بُ اتٟياة  كاف كاف 

 كىناؾ أنواع أخرل غتَ التي ذكرنا كالفارس الشعبي.

 : الاراجوز - أ

  التي عرفها العالد العربي بشكل عاـ.  –إلذ جانب خياؿ الظل  –يعد الأراجوز من الألواف التمثيلية     

الشعبي قد عرفتو بعض أقاليم ات١شرؽ العربي كمصر ك الشاـ بُ كقت ك إذا كاف ىذا النوع من ات١سرح 

مبكر يرجع إلذ القرف العاشر ات١يلادم، حيث تطور ك ازدىر، ك أصبحت لو نصوصا مدكنة، باستثناء 

بعض الأخبار الػتي تؤكد انتشاره، ك تػذكر لػنا ذلك شهادات بعض الرحالة الأكركبيتُ الذين رأكا عركضا 

 ات١غرب العربي بشكل عاـ ك اتٞزائر بشكل خاص. للأراجوز بُ

ك إذا كانت ىذه الأخبار التي كصلتنا، تٗتلف بُ تٖديد الفتًة التي دخل فيها ىذا الفن إلذ اتٞزائر      

بدقة، ك الظركؼ التي أحاطت بنشوئو، فإف كجوده قد ثبت بُ تلك البيئة حيث كاف مصدر تسلية ك 

ـ الأتراؾ. على أف بعض الدارستُ، يذىب إلذ أف الأراجوز قد دخل ترفيو لدل فئات الشعب ك اتٟكا

اتٞزائر بُ القرف السابع عشر على يد الأتراؾ الذين جلبوه معهم للتسلية كقت الفراغ خاصة بُ شهر 
                                                           

 .93ص. -.1969، 50ت٣لة القبس، عدد  -، ك انظر أيضا، دكدك، أبو العيد.182ص. -دراسات بُ ات١سرح ك السينما. -: لانداك، يعقوب. أنظر 1
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رمضاف. ك أكؿ ما ظهر كاف بُ ات١دف ك ات١ناطق حيث يتجمع الأتراؾ، بٍ انتشر بعد ذلك عبر كل 

 .1البلاد

فإذا كاف مسرح الظل كما أكد ذلك الدكتور علي الراعي الذم يرم أف ات١سرح عبارة عن عرض      

 يقدـ للفرجة عن طريق التمثيل  كالشخصيات كاتٟوار , كىذه العناصر كلها موجودة بُ خاؿ الظل.

 الفارس الشعبي :  - ب

ت بعض التمثيليات ك إلذ جانب الأراجوز الذم ظل حيا رغم مضايقات الاستعمار، ازدىر      

القصتَة، لاسيما بُ نهاية القرف ات١اضي. ك قد عنيت تلك التمثيليات تٔضامتُ ت٥تلفة دينية ك دنيوية،  

كانت ت٘ثل بُ الغالب بُ ات١ناسبات كات١ولد النبوم ك مواسم اتٟج ك الأعراس. ك يذكر ت٤ي الدين باش 

أماـ اتٞمهور بُ الساحات العامة. ك من  طارزم أف بعض اتٟجاج كانت ت٘ثل رحلاتهم بهذه ات١ناسبة

 2ىؤلاء اتٟجاج سيدم ت٤ي الدين الطيار، ك سيد ابراىيم الغبريتٍ ك سيدم اتٛد بن يوسف.

ك كاف ىذا الشكل التمثيلي اتٞديد عبارة عن فصل أك مشهد كوميدم قصتَ يقدـ بُ مناسبة معينة،      

ات الشعبية. ك لذا ظهر بُ البداية بُ ات١ناطق ك يعرض قصة ىي بُ الغالب مستوحاة من كاقع الطبق

 الريفية بٍ انتقل بعد ذلك إلذ ات١قاىي ك الساحات العامة بات١دف.

                                                           
1  .ROTH، Arlette، Le théâtre Algerien ، p. 14  أنظر  
 RNANDIES, Fernand.- Histoire de L’opéra d’Alger.- Alger, Ed N. Heintz, 1941.- p. 19ك انظر أيضا 
2 أنظر:    BACHTARZI, Mahieddine.- Mémoires ، Alger, S.N.E.D., 1969, Tome I.- p.p. 33, 34 ،35 
 حيث يذكر بعض أتٝاء ت٤تًفتُ، بالإضافة إلذ ت٪وذجتُ من ىذا الفارس الذم كاف مشهورا قبيل اتٟرب العات١ية الأكلذ
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ك إذا كانت معالد ىذا اللوف التمثيلي بُ اتٞزائر، تبدك باىتة، إذ يصعب على الباحث دراستو ك تٖديد 

          بُ بعض البلداف العربية، لاسيما مصر أبعاده نظرا لانعداـ الدراسات فإنو قد ثبت كجوده ك ازدىاره

ك ىو عبارة عن ديالوجات تتضمن الطرائف ك العراؾ. ك قد « الإخبار»يسمى بػ »ك العراؽ حيث كاف 

ىذا، بينما تؤكد الباحثة ت٘ارا أنو نوع من الفارس الشعبي على  أطلق عليو أيضا اسم الفصل ات١ضحك "

أكسع تٮضع لعناصر الكوميديا ك عناصر الفارس الأكربية، فضلا أساس أف الفصل ات١ضحك ذك مفهوـ 

على أنو كوميديا مرتػجلة. ك ىػذا ما لد يتوفر بُ الفارس الشعبي العربي، ك بالتالر فإف ىذه التمثيليات 

 1 الإيطالية.« ديل آربٌ»الفرنسية ك كوميديا « الفابل»تشبو إلذ حد بعيد  –بُ نظر الباحثة  –ات٢ػزلية 

لقد كاف للفارس الشعبي ت٦ثلوه ات١ختصوف ك تٚهوره، ك قواعده، ك كانت أحداث القصة التي يقدمها      

         بسيطة تقوـ بُ الغالب على تصوير سلوؾ الناس بُ المجتمع ك ما يتخللو من متناقضات مثتَة للضحك 

         الغاية منو فهي التسلية  ك التهكم، يؤديها أشخاص عددىم غتَ ت٤دكد، عن طريق اتٟوار ك اتٟركة. أما

ك التًفيو. ك ىو إلذ ذلك لد يكن تٮلو من أشكاؿ النقد الاجػتماعي ك تعرية المجتمع العربي بشكل عاـ، 

تٔا كاف يسود فيو من فساد، ك كضعت ات٠طيئة بشكل مكشوؼ مقابل البراءة ك اتٞنة مقابل جهنم، ك 

فات الاجتماعية كات١راىنة ك الظلم ك الرشوة ك تواطؤ اتٟيل الذكية مقابل ات١راءاة ك جرل فضح الآ

                                                           
1 :  أنظر  ROTH, Arlette.- Le théâtre Algerien.- p. 2 .  

.22ص. -.1971مارس  23جريدة الشعب، )جزائرية(، عدد  -رائد ات١سرح العامي بُ اتٞزائر. -: ات٢وارم، ـ ع.؛ القسنطيتٍ، رشيد. ك انظر أيضا  
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ك اخػتلفت ات١واضيع باختلاؼ البيئات الاجتماعية العربية، فلذا اكتسى الفارس الشعبي العربي 1«القضاء

 طابعا ت٤ليا.

ك بالرغم من التشابو بتُ الأراجوز ك الفارس الشعبي من حيث الطابع الكوميدم الذم يسودت٫ا ك      

ة التي يهدفاف إليها، فإف تٙة فركؽ جوىرية بينهما، فالفارس يعتمد كليا على الأداء البشرم ك لا يلجأ الغاي

إلذ الدمى كما ىو اتٟاؿ بُ الأراجوز، ك الشخصية بُ الفارس تندمج مػع الشخصية التي تتقمصها أك 

يتًتب عن ذلك مسألة تلعب بدكرىا، ك ىي إما شخصية كاقعية مستوحاة من ات١ػجتمع، أك خيالية. بٍ 

أخرل ىي اتٟوار، فعندما كاف اتٟوار بُ الػركاية الشعبية ك الأراجوز حوارا مباشرا مع اتٞمهور ات١تفرج، 

تٖوؿ بُ الفارس إلذ حوار غتَ مباشر يتم بتُ ات١مثلتُ الذين يعرضوف أحداث القصة دكف التخاطب مع 

 ات١تفرجتُ.

أية امة من الأمم تٕلى فيما ت٘لكو من تراث شعبي  يلتصق بتًبتها كعليو فمن ات١ؤكد كالبديهتُ أف عبقرية 

...  ككشف عن ىويتها اتٟضارية، كتبرز فيما تٗتزنو بُ ذاكرتها من كنوز ثقافية تعبر عن أخلاقياتها 

كتٕسم نضات٢ا الطويل، فإذا كاف ات١سرح بُ فلسطتُ يرجع أصولو  إلذ مسرح اتٟكواتتي، كات١صرم إلذ 

رية القدتٯة. فاف ات١سرح عندنا بدا شعبيا ؼ الساحات العمومية، بُ الأسواؽ كالذم غدا الطقوس ات١ص

على مسارحنا بُ شخص القواؿ )ات١داح ( كليس ىذا فحسب، بل تعداه  إلذ مسرح البايات ) مسرح 

 -كما سبقت الإشارة إليو-الظل ( كمسرح القراقوز الوافد  إلينا من تركيا خلاؿ اتٟكم العثماني 

                                                           
 75ألف عاـ ك عاـ من ات١سرح العربي، ص  -ت٘ارا أ. 1
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لعل ما تٯكن استخلاصو من ىذا كلو،. إف ىذه الأشكاؿ الفرجوية كالطقوس اتٞذبية الشعبية كلها قد  ك

 مهدت لظهور ات١مثل ك كلادة ات١سرح اتٟقيقي اتٞزائرم. 

كل ىذا كغتَه يدفعنا إلذ الاعتقاد باف  ات١سرح قد عرؼ باتٞزائر قبل القرف العشرين، إلا أننا إذا عرفنا أف 

بدا  -ت  مدة زمنية  من تارتٮها تٖت اتٟكم العثماني كغتَىا من الدكؿ العربية الإسلامية اتٞزائر عاش

كجاىنا سؤاؿ أخر -1830ميلادية كداـ إلذ غاية سنة  1516اتٟكم العثماني بُ اتٞزائر بُ حوالر  سنة 

 ية بُ ات١سرح.ىو ترل ما اتٞديد الذم أضافو اتٟكم العثماني بُ اتٞزائر إلذ تلك الإرىاصات الاجتماع

كت٤اكلة الإجابة على ىذا السؤاؿ تقودنا إلذ اللاشيء: ت١اذا ؟ ذلك لاف الوثائق كات١راجع التي ىي من      

الأشياء الضركرية للباحث بُ مثل حالنا ىذا معدكمة ت٘اما، كحتى بُ حالة العثور على كثائق تٗص اتٟكم 

ا بغيتنا، ذلك لاف العثمانيتُ بُ رأينا لد العثماني بُ ىذا اتٞزء من الوطن العربي فلا أظن أننا كاجدكف فيه

يضيفوا شيئا  يذكر تٟركة ات١سرح بُ اتٞزائر لاف حكمهم كاف كما قاؿ بذلك العديد من ات١ؤرختُ حلقة 

انتقالية بُ اتٟكم لد يأتوا تّديد يذكر فيما يتعلق بالفنوف الدرامية. ككل ما انتهينا  إليو بُ ىذه الفتًة ىو 

لى حات٢ا إلذ جانب ظهور خياؿ الظل من جديد. كىي نوع من ات١سرح البدائي أف الدركشة بقيت ع

كلكنو شديد ات١فعوؿ، عميق التأثتَ، كقد استخدـ أبناء اتٞزائر نصوص ىذا النوع من ات١سرح للسخرية من 

ع ىذه يصدر قانونا تٔن –دام اتٞزائر  –اتٟكاـ الأتراؾ كانتقاداتهم، كمن بٍ ت٧د اتٟاكم العثماني التًكي 

العركض كمعاقبة من تٯاسها، بينما سجع أنواع الدركشة كاتٞدب لانهاؿ تٗرج عن الصبغة الدينية كلا 

خوؼ منها كىكذا إذف بلي ات١سرح بُ اتٞزائر كقبر كخيم الصمت عليو كتراكم الغبار على ركحو كلد 
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اخر القرف التاسع عشر ينفض اكيكنس  إلا بُ فتًة  الاستعمار الفرنسي الذم بليت بو اتٞزائر بُ أك 

1830. 1 

  :الأشكال الفرجوية الليبية -و

لقد عرؼ الليبيوف عدة تظاىرات احتفالية متنوعة، عبر عصورىم التارتٮية ات١ختلفة، كانت الأشكاؿ      

الدينية كالاجتماعية كالشعبية تأخذ فيها شكل الفرجة كالالتقاء كالتسامر كالتواصل، كل ىذه التظاىرات  

عطي للمشاىد الشكل ات١سرحي بات١فهوـ الذم نعرفو، كما أف ىذه الفرجة نراىا متأصلة بُ كانت ت

العنصر البشرم منذ العصر اتٟجرم، حيث تشمل ت٥تلف أنواع الفنوف كالغناء كالرقص كدؽ الطبوؿ بُ 

  الأعياد كالأفراح كغتَىا من ات١ناسبات الاجتماعية الأخرل.

اىرات الاجتماعية كالدينية، كالتي تدخل بُ إطار ات١سرح الفرجوم )سابق كأكد الإشارة ىنا بأف ىذه التظ

  الذكر( ىي من تقع تٖت موركث اتٟركة الصوفية الدينية، كأت٪اط أخرل تسمى بػ العيساكية ك العركسية.

  :الحضرة  - أ

بصرية  بُ خضم الاحتفالات الدينية الاجتماعية بُ ليبيا كبُ مدينة طرابلس تٖديدان، نرل فرجة     

كتتكرر ىذه الفرجة عاما بعد عاـ منذ عصور زمنية طويلة، حيث « باتٟضرة»منظورة أمامنا كات١سمى 

الشيخ( كالنساء بزغاريدىن كرشهن  -الشاب -يلتقي فيها كيواكبها حشده من ت٥تلف الأعمار )الطفل

 من على شرفات بيوتهن. « الفرجوية»ماء الزىر على تلك ات١شاىد 

                                                           
 34ص  ملامح ات١سرح اتٞزائرم ، جركة علاكة كىبي ,ينظر:  1
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، تٗرج بُ الغالب إلذ ىذه الصورة تلقائيان، حيث «اتٟضرة»ىذه ات١شاىد اتٟياتية الفنية الإبداعية      

تٕمع الكم ات٢ائل من اتٟضور بُ مظهر احتفالر بذكرل ات١ولد النبوم الشريف، كت٘ر عبر شوارع كأزقة 

بُ كل مكاف تتواجد فيو،  مدينة طرابلس، فنرل من خلات٢ا حالات فنية مرئية تأخذ شكل الفعل الواحد

من ضرب على الدفوؼ كطرؽ الإنشاد من ابتهالات دينية ك ذكر بُ صورة فن ات١وشحات كات١ألوؼ، 

ككذلك كحدة اللباس ات١تمثلة بُ الزم الليبي التقليدم ات١توارث منذ قدنً الزماف بفخامتو كتٚاؿ منظره 

 كركعة صناعتو. 

كالتي نشاىدىا بُ ىذا « باتٟضرة»كالرائعة بُ مدينة طرابلس، كات١سماة ىذه ات١شاىد التلقائية ات١تفرقة      

الزقاؽ كىذا الشارع كذلك اتٟي، تعطي فرجة كلوحة مسرحية، لو حددت بهذه الصيغة كىذا الوصف 

لوجدنا بأنها قد توفرت فيها كل متطلبات الفرجة ات١سرحية، من مشاركة اجتماعية فعالة، كمن طرؽ الأداء 

 متعة العرض كتوفر ات١شاىد، ككذلك كحدة ات١كاف كالزماف. الواحد، ك 

ات١سرحية ما تٯيزىا كيعطيها ىذا الطابع اتٞمالر الفريد كيزيد من ركعتها، « الفرجوية»ىذه ات١شاىدة      

بأنها لا تعرض بُ يوـ كاحد، بل أننا ت٧دىا تستمر ت١دة لا تقل عن سبعة أياـ بُ عركض خارجية، 

، كىذا «ات٠تمة»كيطلق عليها اسم « بالزاكية»بُ عرض داخلي بُ مكاف ما يسمى  كتكتمل ات١شاىدة

تعتبر لوحة فنية أخرل، « ات٠تمة»من الضركرم أف يكوف يوـ ات٠ميس ليلان، كىذه « ات٠تمة»اليوـ أم يوـ 

  1كنتيجة لاختلاؼ ات١كاف كطريقة الأداء ات١سرحي بها، فهي بالتالر تعطي مشهد فرجوم آخر

                                                           
 ينظر: الفرجة ات١سرحية بُ التظاىرات الاجتماعية الليبية، بعيو ات١صرابٌ، موقع ليبيا كطننا، موقع رقمي، 1
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 *1اني: الشيشب - ب

ت٢ذه التظاىرات العديد من ات١ناسبات كالأشكاؿ ات١ختلفة فمثلا ىناؾ فرجة أخرل تأخذ منحتٌ آخر      

كالذم نراه بُ أياـ عاشوراء من كل عاـ، كىو يقدـ فرجة يشارؾ « الشيشباني»بُ احتفالات الليبيتُ مثل 

 الرشيقة ات١تناغمة.  فيها الأطفاؿ كتعطي شكلا مسرحيان ت٥تلفا تٔلابسة التي يرتديها كحركاتو

من التًاث القدنً شخصية الشيشباني. كىي شخصية تظهر بُ مناسبات معينة، تكوف عادة      

مناسبات دينية. طلب معونة مادية أك عينية، لتوزيعها على فقراء القرية، كتٮتلف شكل ىذه الشخصية 

 التصدؽ. من حيث ات١ظهر، كعادة يكوف مظهرىا مرعبا قليلا لإجبار الناس على 

ففي منطقة غرياف كما بُ ات١ناطق الأخرل من ليبيا كانت ىذه  الشخصية شائعة  الظهور بُ      

عاشوراء، حيث يتم اختيار شاب لو حضور مرح، كيتقن بعض  اتٟركات البهلوانية كالدحرجة كالرقص 

، كعلى حسب كالقفز. بٍ يلف جسمو تٔلابس من أكراؽ النباتات، ليكوف مظهره غريبا بعض الشيء

طبيعة ات١نطقة. بُ منطقة غرياف مثلا. كانوا يلبسوف الشيشباني لباسا معظمو من أكاؽ نبات اتٟلفاء 

                                                                                                                                                                                            

http://www.libya-watanona.com/adab/balmisrati/bm090310a.htm 
ساقية كيديو كبدنو كرأسو، يرفع يديو لأعلى كيلبس جسده مبرزان  الشَيْشَباني كما ىو شائع اتٝو كاف بُ الأساس شاب يجكسى بليف النخل يلف حوؿ* 1

الأكلاد )دكف البنات( الوقوؼ على أىزكجة، يصاحبها  من البلح مع حبات التفاح الأخضر البلدم الصغتَ. يرقص الشاب كسط حلقة من عقود صفراء
كأىزكجتها تقوؿ: "شيشباني يا باني *** ىذا حاؿ الشيباني /  .خربتُموسيقى، ملوحان بعصا غليظة بُ يده يدافع بها عن الفضوليتُ كات١ التصفيق الإيقاعي بلا
أف البيت الثاني أجدخل عبر الزماف ليحمل رسالة خفية تنبو  صكر يا مولا الدكاف". كإذا كاف البيت الأكؿ ىو اللازمة الأساسية نرل *** شيشباني فوؽ حصاف

  صاحب الدكاف
َ
  .نفوذ قادـ ليسلب بعضان من مالو كِسْ( أك أحدان ت٦ن ت٢م سلطاف أككتنصحو بأف يقفل دكانو فجابي الضرائب )ات١
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اتٞافة،  ليكوف شكلو اقرب إلذ الغوريلا منو إلذ الإنساف، أما بُ مناطق الساحل فيكوف لباسو ف من 

   1ر لديها،ليف النخيل، كىكا كل منطقة تٗتلف باختلاؼ الغطاء النيابٌ ات١توف

 تٯسك الشيشباني )الدنقة ( أك ) الدربوكة(  أك )البندير ( كيبدأ بالرقص  كالأطفاؿ من حولو يغنوف:

 تبدأ الفتيات بالغناء أكلا :

 عاشوراء عاشوربٌ *** امليلي  داحوربٌ

 داحوربٌ مليانة *** من عند ربي سبحانو

 بٍ يعقبهم الفتياف بالغناء :

 حاؿ الشيباني شيشباني ياباني *** ىذا

 ىذا حالو كاحوالو *** ربي اقوم مازالو

 شيشباني فوؽ حصاف *** سقد يامولذ الدكاف

 شيشباني فوؽ تٚل *** سقد يامولذ المحل

 الشيشباني راىو اشوش *** ىيا يامولات اتٟوش

 بٍ يغنوف تٚيعا فتياف كفتايات :

 ياعطية الله *** اتٖجي بيت رسوؿ الله

 لا اتقولر  ما بُ شيئلادسي كلا تكسي *** ك 

                                                           
 1976تونس /  –ـ، من طرابلس إلذ فزاف، منشورات: الدار العربية للكتاب / ليبيا 1818مذكرات الرحالة الإت٧ليزل جوف فرانسيس ليوف /  1
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 كراس ركيسك ما دسي *** لتُ انعبوا ىالتبسي

 يامولات اتٟوش اتٞديد *** حبلك مالر باقديد

 يعمرؾ ربي بوليد *** كيطوؿ عمره أف شاء الله

كإذا رفضت  إحدل النساء إعطاء شيء من الطعاـ النقود ت٢ولاء الصبية  فاىم يغو على الفور فتياف 

 كفتيات :

 معلقة *** كات١رل مطلقةالرحا 

  1كلا يكفوف عن تكرارىا إلا بالعطية.

  2طقوس المولد النبوي: -ج

كالاحتفالات لدينا ذات طعم كنكهة ت٥تلفة عن باقي الدكؿ الأخرل فهو أشبو بكرنفاؿ أك مسرح متنقل  

متتالتُ، كالليلة يشارؾ فيو كل كبتَ كصغتَ، كمن طرائف الاحتفالات لدينا أنها تتم على مدار يومتُ 

كتبدأ بعد أذاف ات١غرب كحلوؿ الظلاـ حيث تزين البيوت كتشعل الشموع ” القنديل “الأكلذ تسمى ليلة 

كيبدأ الأطفاؿ بإشعاؿ قناديلهم كالتجمع بُ ت٣موعات صغتَة يتغنوف بأغنيات تعبر عن بهجتهم تٔولد 

، ”يل كقنديل يشعل بُ ظلمات الليلىذا قند“رسوؿ الأمة ت٤مد صلى الله عليو كسلم، كلعل أشهرىا 

 ”ىذا قنديل النبي فاطمة جابت علي“

                                                           
 ـ 1967شر كالتوزيع / بنغازم / منشورات: دار ليبيا للن الآنسة ريتشارد تولر عشرة أعواـ بُ طرابلس 1
 . سالد شلابى، تذكرة إلذ عالد الطفولة، منشورات: الدار اتٞماىتَية للنشر كالتوزيع كالإعلاف 2
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كتكتمل ىذه الصورة عندما تنطلق أصوات الفتيات مع أصوات الصبياف التي تنساب عبر أرجاء      

 اتٟي ككأنها أغاريد العصافتَ فيما تتخللها الزغاريد ات١نطلقة من حناجر أمهاتهن ات١ليئة بالسعادة كالسركر:

 ا قنديل كقنديل فاطمة جابت خليلىذ

 ىذا قنديل الرسوؿ فاطمة جابت منصور

 ىذا قنديل النبي فاطمة جابت علي

 ىذا قنديل ات١يلاد فاطمة جابت يا كلاد

 ىذا قنديلك يا حوة من ات١غرب يشعل لذ توه

 ىذا قنديلك يامنانى يشعل بالزيت الغريانى

 ىذا قنديلك يامونة يشعل بزيت الزيتونة

 بُ شعائر إشعاؿ النار عند الأفارقة الشماليتُ: كالأصل

عبد اتٞليل الطاىر( أف شعائر إيقاد النار كات١شاعل بُ  –ألفرد بل  -يؤكد ات١ؤرخوف ) شارؿ جولياف     

الأعياد الدينية كات١ناسبات الاجتماعية عند الأفارقة الشماليتُ تعود إلذ عصور ما قبل ات١سيحية كىي بقايا 

 داخلت الطقوس ات١سيحية كمن بعدىا الإسلامية. شعائر ت٣وسية

كبعضهم يرجع عادة إشعاؿ القناديل إلذ ما بعد الفتح الإسلامي كبالتحديد بعد ظهور الدكلة العباسية 

ـ بعد انهيار الدكلة الأموية بُ دمشق كغتَىا من الأناشيد  656ق /  132ببغداد التى قامت من 

عاني بارزة كلا يفهمها بعض الأطفاؿ ات١نشدين ت٢ا، كلكنها تبقى جزءان ات١ختلفة، التي قد لا تكوف تٖمل م
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لا يتجزأ من عاداتنا كتقاليدنا التي تعودنا عليها جيلا بعد جيل، حيث يكوف جزءان من الاحتفاؿ، حيث 

 ت٬وبوف الأطفاؿ الشوارع حاملتُ بتُ يديهم قناديلهم ات١ضاءة التي تنشر الأضواء بُ كل مكاف، تعبتَا عن

نور النبي الذم أضاء العالد بأسره بنشر دين المحبة كالسلاـ، ككذلك صوت الدفوؼ كالأناشيد الدينية التي 

التي تلف شوارع ” اتٟضرة“ت٘دح الرسوؿ كأخلاقو العالية تعتبر مثالا لكل البشر، حيث تقوـ الزكايا بإقامة 

جواء بُ منظر مبهج، كتنتهي الليلة الأكلذ بنغازم تهليلا كت٘جيدان تٔدح الرسوؿ، كركائح البخور تعبق الأ

؛ ليستيقظوف بُ صباح اليوـ التالر لتناكؿ كجبة تقليدية  ليعود الأطفاؿ إلذ بيوتهم منهكتُ كتٮلدكف للنوـ

  1اعتاد الليبيوف على أكلها، كىي العصيدة بالسمن أك الزبدة، كقد اعتادكا على أكلها صبيحة يوـ ات١ولد.

 رح الصحراوي:أشكال ما قبل المس -ـ

كالتًاث الثقابُ الصحراكم كت٦ا لا شك فيو أف يتصل بالتًاث الشعبي ات١غربي، إذ أنو يعطي للثقافة 

الصحراكية خاصية التنوع كالغزارة كات٠صب، كىو حيز ما زاؿ بكرا على الرغم من غناه، كيتمثل بُ 

ىي تعكس ترسبات حضارية كثقافية متجدرة العادات كالتقاليد ات١رتبطة تٔظاىر اتٟياة كمناسباتها ات١ختلفة ك 

  2عبر عصور التاريخ.

* كات١كوف من  3كعند اتٟديث عن التًاث الصحراكم ات١غاربي فلابد من اتٟديث عن التًاث اتٟساني

ت٣تمع البيضاف* كالدكبلاف* لو تراثو الذم حفظ لنا صورة متكاملة عنو عمت تٚيع مناحي اتٟياة من 

                                                           

، 19السنة ” 45، 44مسلسل ”  2، 1العدد ” تراث الشعب ” صالح بن دردؼ، من مظاىر الإحتفاؿ بات١ولد النبوم بُ بنغازم، مقالة بُ ت٣لة:  1
 ؼ 1999ميلادية /  1429

 32ص:  1978الدكتور عباس اتٞرارم " ثقافة الصحراء" دار الثقافة  2
 50راىم اتٟيسن، ات١كتبة كالوراقة الوطنية تٔراكش  صالتًاث الشعبي اتٟساني، العناصركات١كونات، اب 3



 أشكال ما قبم انمسرح الأنثروبونوجية انطقوسية                           انفصم انثاني
 

660 
 

ك تقاليد الزكاج ك ات٠تاف ك اللباس ك غتَىا من أت٪اط ك طرؽ عيش الإنساف أدب ك موسيقى ك عادات 

 الصحراكم بالبادية.

لكن السؤاؿ ات١طركح ك ت٨ن بصدد دراسة التًاث اتٟساني ىو : ىل تٯكن اتٟديث عن أشكاؿ فرجوية 

 داخل ىذا التًاث الغتٍ بُ مضمونو ك عناصره؟.

إف النزكع إلذ الاحتفاؿ يعتبر شكلا طبيعيا كميسما كسم حياة الإنساف بُ علاقتو بالطبيعة، فلا      

تٯكن أف نتصور كجودا للإنساف إلا بامتلاكو تٞسد قادر على خلق ت٣موعة من السلوكات الطبيعية يعبر 

لارتباط بوجوده كبالاحتفاؿ، عنها بلغة تفصح عما تٮتمر بداخلو، فمقولتا الزماف كات١كاف مرتبطتاف أشد ا

ينتج عن ىذا الاحتفاؿ تٖقيق ما يسمى بالفرجة التي تنتج حينما تفك " مغالق الإنساف التي ينقلها إلذ 

عالد الظهور لتنكشف بُ لوحة أدائها اشتغاؿ اتٞسد، كما توازيها أدكات طقسية كموسيقية كدينية، 

 فالاشتغاؿ على اتٞسد يعتٍ صناعة الفرجة"

                                                                                                                                                                                            

كالذين قدموا من شبو اتٞزيرة  * تنسب اتٟسانية إلذ قبائل بتٍ حساف الذين مثلوا أكثر ات٢جرات العربية تأثتَان بُ ات١نطقة كاىبينها كجهها العربي الذم نعرفو اليوـ
كقد نتج عن أمتزاج لغة العرب القادمتُ من الشرؽ مع لغة .ن التغريبة ات١شهورة بُ التًاث العربيمركران بصعيد مصر مع حلفاءىم من بتٍ ىلاؿ كبتٍ سليم ضم

لغوم فريد ت٭توم على البربر من صنهاجة ات١لثمتُ من جهة كالعناصر الأفريقية الزت٧ية تكوف ت٢جة جديدة ىي اللهجة اتٟسانية التي ت٘ثل عملية انصهار ثقابُ ك 
 ية كصوتية مستمدة من موركث كل تلك العناصر كالمجموعات الأثنية                  عناصر اصطلاحية كتركيب
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يعتبر الرقص من أقدـ الفنوف التعبتَية. بل أعرؽ الأشكاؿ التعبتَية التي مارسها الإنساف منذ ك      

نشأتو... فهو يأبٌ بُ طليعة الفنوف الأدائية التي ميزت اتٟضارات الإنسانية عبر التاريخ ك أكثرىا حركة ك 

 ماعي.دينامية، إلذ جانب كونو ك سيلة من كسائل التنفيس ك التعبتَ الفردم ك اتٞ

 رقصة الكدرة -أ

كرقصة الكدرة شكل فتٍ يلبي حاجة اتٞماعة إلذ السمر ك السهر بُ جو يعمو صوت الكدرة الذم  

ىي جزء من التًاث اتٟساني الذم « الكدرة»تٮتًؽ سكوف الصحراء ك ليلها ات١وحش الدامس, كرقصة 

عاد، كما يعتز بو ك يتقنو الكبار ك الصغار، فهم يطربوف ت١ا تنطوم عليو ىذه الرقصة من دلالات ك أب

تٕسده بُ ك جدانهم من صفات أصيلة صيغت بُ قالب خاص، ك صيغت بُ نوع من التعبتَ الإيقاعي 

 ك اتٟركي، ك الإشارات التي لكل كاحدة منها معتٌ.

نشأت رقصة الكدرة أكلا بُ منطقة كاد نوف لتنتشر عبر مناطق الصحراء، كىي نتاج البيئة البدكية      

كاتٟركة، فتًكت بصماتها بقوة، تٔا يناسب اتٟياة بُ الصحراء. كىي تعتمد  التي انعكست بُ الإيقاع

خطاب اتٞسد ات٢ولر  موضوع الإتٯاءة ك مركز الرؤية ك مصدر اتٟركة بُ أىم ت٘فصلاتو ك »بالأساس 

ت٘ظهراتو ضمن سياقات كوريغرافية كثتَة ك متنوعة يتكامل فيها الديتٍ ك اتٞمالر ك ات١يتافيزيقي 
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... بل ك تقوـ على سيمائية الرقص الفردم داخل حوار تٚاعي يعج بالكلمة ك النغمة ك الأسطورم

  1«اتٟركة ك القوؿ الشعرم... 

الإناء الذم يتم استخدامو كأداة موسيقية كحيدة بُ الرقصة، كىو »كأصل تسمية الرقصة يعود إلذ ذلك 

لد من أجل تكثيف ات٢واء داخلها. كبناء عبارة عن جرة أك قلة من الطتُ يتم تٖكيم فوىتها بقطعة من اتٞ

على قانوف خاص يتم الضرب على قطعة اتٞلد ىاتو بواسطة قظيبتُ من غصن شجرة ت٭دث على إثره 

 «.إيقاع موسيقي تٯيز الرقصة كتسايره عملية التصفيق ات١ستمر

قداسية، تْيث إف كللإشارة فإف القدر قبل استعمالو كآلة موسيقية بُ الرقصة لا بد أف ت٭اط تٔراسيم 

عملية ربط قطعة اتٞلد على فوىة الإناء، تتم داخل إطار شعائرم، يكمن بُ إنشاد كلمات ذات بعد 

ديتٍ ) حجب، حجب باتٟجاب ...( كىو ما يعتٍ دخوؿ الإناء إلذ ت٣اؿ ات١قدس، كيتم إنشاد ىذه 

 الكلمات تٔوازاة ربط قطعة اتٞلد على الإناء.

                                                           

وسها حيث توارثتها  من بتُ  اكثر الاسئلة  ات١ثتَة  التي لد ت٧د ت٢ا جوابا كات١تعلقة  برقصة الكدرة  ىناؾ سؤاؿ القدسية الذم ارتبطت بو ىذه الرقصة كطق*
منغلق بُ اشارة  الذ توارث كنزتراثي  نفيس كمن ذلك مايعطي لبعض التفستَات كالقرائات دلالاتها فقدربط العديد من   الاجياؿ  بُ ت٣تمع صحراكم قبلي

ني  الدينية  التي  الباحثتُ بتُ ىذه الرقصة  كبتُ طقوسها الصوفية حيث تنبتٍ غالبية  الكلمات التي تسرداثناء  الرقصة  على ادعية كاىازيج مفعمة بات١عا
ؤديها  راقصة جي  الرب كتطلب العفو كالغيث ) ات١طر ( كالنجاة من عذاب القبر كالاخرة كقد فسر الدكتور عيسى الطوسي بُ قرائتو لرقصة الكدرة التي تتنا

كبُ ذلك ما يفسر اف  شابة  اف اتٞسد  يتناسق بُ حركاتو مع الصوت )النشيد( بُ اشارة الذ الشطحات  الصوفية التي يراد منها بلوغ اتٟقيقة الالاىية 
 راقصات الكدرة  يفقدف التواصل بالعالد ات٠ارجي اثناء تاديتهن للرقصة ما يزيد من غموض ىذه الرقصة ات٠الدة 

  154ص  2014.  السنة السابعة ربيع. 25.العدد ينظر : ت٣لة  الثقافة الشعبية    -
 
 13إبراىيم اتٟيسن رقصة الكدرة )الطقس كاتٞسد( ات١كتبة كالوراقة الوطنية، تٔراكش، ص  1
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، بُ صيغة أكثر كضوحا، كىي أف إناء الكدرة عندما «للكدرة»مة بالنسبة يتجلى ) اتٟجاب( أك التمي

يراد ربط فوىتو باتٞلد كتٖويلو إلذ أداة موسيقية، آنذاؾ يتم كضع)سبع أحجار(، أم سبعة حصي صغتَة 

  1بداخلو، كىذه اتٟصي يتم تبليلها بريق أجود ات١مارستُ، كذلك تيمنا بهم كبات١وىبة التي تٯتلكونها.

 بط رقصة الكدرة باتٞماعة كاحتفالاتها كنشاطها كتفاعلها كتأثتَ بيئتها.ترت

تبدأ رقصة الكدرة، بأف تشكل ت٣موعة من الرجاؿ حلقة دائرية مغلقة، كيتوسػط ىذه اتٟلقة رجل آخػر 

مهمتو الضرب على الكدرة بواسطة القضيبتُ ات١ذكورين ) ت١غازؿ ( حتى يتم إحداث « النكار»يسػمى 

ات١طلوب، كما أف دكره أيضا يكمن بُ توجيو ات١مارستُ، كإثارة انتباىهم إلذ ات٠لل الذم يقع بُ الإيقاع 

 عملية الإنشاد، إضافة إلذ كونو ىو الذم يبادر بعملية إرساؿ )اتٟمايات(.

تتكوف رقصة الكدرة من عدة جولات كل جولة تٗتلف عن الأخرل كت٭دد ىذا الاختلاؼ إيقاع الضرب 

م ت٭دثو أفراد المجموعة. ينشد )النكار( )اتٟماية( مفتتحا اتٞولة حيث تنقسم المجموعة إلذ كالتصفيق الذ

 قسمتُ قسم ينشد الشطر الأكؿ من اتٟماية كالقسم الثاني ينشد البقية:

 ات١هر من جابو جابوه الصيادا

   2يوكام يايا ككام كجدام رايح ت١و

وقعا أماـ ) النكار( ترتدم زيها الصحراكم الأصيل بعدىا تدخل ) الركاصة( إلذ اتٟلقة لتأخذ ت٢ا م

يشتغل اتٞسد بُ رقصة »خافضة رأسها كىي ترقص بُ عملية طواؼ داخل اتٟلقة اعتمادا على ركبتيها ، 
                                                           

 .428، 427ص  1998مارس  1418ذك القعدة  23السنة  58ت٤مد اتٞوماني: "بعض تٝات ات١قدس بُ رقصة الكدرة"، ات١ناىل العدد  1
  20إبراىيم اتٟيسن رقصة الكدرة )الطقس كاتٞسد(، السابق، ص  2
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الكدرة، كلغة ك تعبتَ عن شعور داخلي تٕسده الراقصة بُ إتٯاءاتها ك حركاتها، ك ذلك عبر لغة ىولية ت٘ر 

  1«.صابع ات٠اضعة للإيقاععبر حركات الأيادم ك الأ

كبات١قابل ت٧د )النكار( يتململ بهدكء رفقة آلتو ات١وسيقية ليبقى مقابلا للراقصة. أما باقي أفراد المجموعة 

فهم تٯارسوف الرقصة بُ ىيئة جثو على الركبتتُ كيتحركوف أحيانا بُ أماكنهم كىم يتدافعوف بالكتفتُ تٯينا 

كاكيل النكار إلذ جات فطيمة لغزاؿ كىذ الزين تٞانا جا من » كيرددكف: كيسارا استجابة تٟركات الراقصة

ك)النكار( ىو ات١تحكم بُ إيقاع الرقصة حيث أف بداية الرقصة تتميز بات٢دكء بُ الإيقاع  «دكار حدانا

أفراد كت٧د الراقصة تتفنن بُ تٖريك أصابع يديها كظفائرىا تارة بُ اتٕاه ) النكار( كتارة أخرل بُ اتٕاه 

 المجموعة الذين يتفاعلوف معها بُ جو تٖدكه التلقائية كركح الإبداع كىم يرددكف:

 كالنكرة زينة ألا ركصي يا سكينة

  2كلا مشي كتعالر تٮلي لك بوؾ الغالر

بعد اللازمة )ىوتش( يعمد) النكار( إلذ تغيتَ الإيقاع كبالتالر الإعلاف عن بداية جولة جديدة حيث 

ة ( كباقي أفراد المجموعة كتتميز ىذه اتٞولة بالسرعة بُ الإيقاع كالقصر بُ تستجيب ) الركاص

 )اتٟمايات(.

تقوـ الراقصة تْركات متنوعة ك فقا ت١وسيقى  «ىز كرنك لا يدرس -ألابونا الابونا ألامسك الصابونة  -»

رات ك اتٟلي التزيينية الكدرة.. ك تشجيعا ت٢ا يقوـ أبناء عمومتها ك ات١عجبوف بها بوضع ات٠ناجر ك المجوى
                                                           

 20ات١رجع نفسو، ص  1
 21ات١رجع نفسو، ص  2
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على عنقها، ك تٕرم العادة بُ رقصة الكدرة أف تتم ) العلاكة( أثناء الرقص، ك ىي أف يبادر أحد 

ات١عجبتُ بالراقصة إلذ كضع النقود حوؿ عنقها أك بُ ظفائرىا كدليل رمزم على رغبتو بُ التعلق بها، أك 

ية إلذ مناسبة احتفالية تساىم بُ تفعيل مؤسسة الزكاج منها. ك تتحوؿ رقصة الكدرة من ت٣رد رقصة شعب

الزكاج. ك للإشارة فإف معدؿ اتٞولة الواحدة بُ رقصة الكدرة ىو إنشاد ثلاث )تٛايات( قد تطوؿ ك قد 

ك قدرتها على الرقص. ك تٗتلف موضوعات كل )تٛاية( حيث تٖمل بُ « الركاصة»تقصر حسب نفس 

التي تتحوؿ بفضل السرعة إلذ تهو « ىوتش»تٞولة دائما باللازمة. طياتها أكثر من دلالة ك معتٌ. ك تٗتم ا

ىي نتاج البيئة البدكية اتٟسانية صيغت بُ قالب « الكدرة»ىكذا إذف فرقصة  ىي )ىو ... ىو ...(

يناسب اتٟياة بُ الصحراء ك ىي ترتبط باتٞماعة بُ نشاطها ك احتفالاتها ك بُ جو تٖدكه التلقائية، 

لإبداع، ك لغة متعددة الدلالات ك ات١عاني ك خطاب جسدم مرئي يقوؿ ما لا تٯكن أف العفوية، ك ركح ا

ينطق بو اللساف. كىو لغة معبرة تتكلمها كل أعضاء اتٞسد التًاث الشعبي اتٟساني. العناصر كات١كونات، 

 .1إبراىيم اتٟيسن 

 الشمرة: - ت

الشمرة ىي فن دكبلالر يدخل ضمن فن الكدرة ات٢ولر باعتبارىا آلة إيقاعية لو تقاـ تٓيمة الرؾ      

كتتكوف اتٟلقة من متفرجتُ كاقفتُ أك جالستُ، راقصتُ ت٬لسوف على ركبهم )ىوتش( مفتًشتُ اتٟصتَ 

أك كيف ما يشاء أك الزرابي ك العازؼ على الكدرة عضو من الفرقة ات١ذكورة جالس على نفس ات٢يأة 

                                                           
 22إبراىيم اتٟيسن رقصة الكدرة )الطقس كاتٞسد( مرجع سابق، ص  1



 أشكال ما قبم انمسرح الأنثروبونوجية انطقوسية                           انفصم انثاني
 

696 
 

حيث يرددكف مقاطع غنائية على شكل أبيات شعرية جزلية تبتدئ « النكار»ت٦سك لعودين بتُ يديو انو 

ك عندما يشتد تصفيق ك غناء الفرقة تدخل امرأة أك أكثر كسط اتٟلقة ك « التهوكيس»الفرقة دائما بػ 

انت بكر حتى يتعرؼ يرقصن حاجبات كجوىهن إف كن مطلقات أك أرملات ك بدكف حجاب إف ك

عليها من يريد الزكاج ك يرقصن بأيديهن ك أجسامهن بشبقية تنم عن براعة كبتَة بُ الرقص ك تٕاكب مع 

 1الرجل

 الهرمة:       - ث

فن تٯارسو الناس الكبار بُ المجتمع الدكبلالر باعتبارىم قمة ات٢رـ ك ت٢ذا تٝيت بهذا الاسم ك تقدـ      

كت٢ما دكر النكار ك يعتمداف على « الشدادا»ف بُ الأماـ يعرفاف بػ من طرؼ الرجاؿ يتقدمهم رجلا

ك « التكسكيس»الرجلتُ ك اليدين بُ ضبط الإيقاع ك تأبٌ ات١رأة ملثمة ترقص بشكل ىادئ بُ شكل 

موضوع ات٢رمة غالبا ما يكوف عبارة عن تذكتَ بطيش الشباب، اتٟكمة، الرزانة، الغزؿ، ات١دح، العزاء، 

اء، الوصف، الشوؽ، اتٟنتُ، ك قد يصل إلذ حدكد النقائض بتُ شاعرين من القبيلة نفسها أك الرثاء ات٢ج

 2من قبيلتتُ ت٥تلفتتُ 

 الرقص الدوبلالي:  -ع  

 الرقص أك )الركيص( فن إيقاعي لدل الرجاؿ أكثر حركية كأكثر التصاقا بالشباب كمن الركيص نذكر:   

 )ركصة ستَامّا(:
                                                           

 56التًاث الشعبي اتٟساني، العناصر كات١كونات، إبراىيم اتٟيسن،  ص  1
 57ات١رجع نفسو، ص  2
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متقابلاف يقتصراف على تٖريك الأرجل.أما فيما تٮص الرقص النسائي الستَامي، حيث التي يؤديها رجلاف 

 ترقص امرأة كاحدة كسط حلقة من الرجاؿ )الكارة( يصفقوف كيرددكف الأىازيج تٖميسا للراقصة.

كنلاحظ أف ات١سنات يرقصن كىن متنكشات مكتفيات تْركات اليدين )التًيتيم( على إيقاع      

 بعكس ركيص الفتيات  البالغات الأكثر صخبا كرقصة)كمبة بي بي(.  موسيقى ىادئة

 1كتبقى رقصة )ستَمّا( أشهر الفنوف الإيقاعية ت١ا تٕمعو من أداء غنائي كحركي بُ عرض ت٦سرح تٚاعي،

ك ات١تتبع ت٢ذا التًاث اتٟساني  يصعب عليو الإجابة قطعا على السؤاؿ أعلاه بالأثيات أك النفي، اللهم إذا 

دثنا على أف التًاث اتٟساني قد عرؼ بُ بعض جوانبو أشكالا اقرب إلذ الفرجة لا ترقى على العموـ تٖ

إلذ مفهوـ الفرجة كما ىي متعارؼ عليها بُ حقل الدراسات ات١سرحية ك تبقى ىذه الأشكاؿ مرتبطة 

و تٔفهومها البسيط حوؿ الفرجة من حيث ىي تٕمع لعدد من الأشخاص قصد مشاىدة ما تقوـ ب

شخوص معينة من أمثلة ذلك داخل التًاث اتٟساني ت٧د حلقات الأنس ك السمر حوؿ موسيقى ات٢وؿ ك 

ىي ات١وسيقى اتٟسانية الشعبية الأصيلة ك ت٧د اتٟكاية ك ىي ركاية إشعار من ات١وركث الشعبي اتٟساني ك 

عراء مشكلتُ ما تٯكن لقد تٖلق سكاف الصحراء بُ ليالر البادية ات١قمرة حوؿ ىؤلاء ات١طربتُ ك الش

نسميو بالفرجة ك قد شكلت ات١وسيقى ك الشعر اتٟساني ت٪طا لتطهتَ النفس حسب ات١فهوـ الذم آتى أ

 * La Catarsisse»2»بو أرسطو مفهوـ التطهتَ 

                                                           
 85،59، ص التًاث الشعبي اتٟساني، العناصر كات١كونات، إبراىيم اتٟيسن، ات١رجع نفسو 1
 70ات١رجع السابق، ص  2
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فليالر الطرب بُ الثقافة اتٟسانية ك بشركطها ات١تعارؼ عليها حضور الشعراء ك ات١طربتُ ك ات١تفرجتُ      

يالر     تهدؼ بالذات إلذ تطهتَ النفس خصوصا مع طبيعة ات١وسيقى اتٟسانية الركحية القريبة كانت ل

إلذ التصوؼ ك البعد الديتٍ الراسخ بُ نفوس سكاف الصحراء ك مثاؿ ذلك استهلاؿ جل ات١قامات 

رل أكثر فما تكاد تنتهي جلسات الفرجة تٔوسيقاىا ك شعرىا حتى ت“ لا الو إلا الله“اتٟسانية بعبارة 

اتٟضور قد تأثركا بات١قاـ ك تٖركت عواطفهم ك ذرفوا الدموع ك العبارات بُ تعبتَ جلي عن فراؽ الأحباب 

 ك تذكر ات١وت ك ىجراف اتٟبيب.

ك يبقى اتٟديث عن  أشكاؿ ما قبل ات١سرح بُ التًاث اتٟساني  المجسد أساسا بُ الرقصات الطقسية      

إلذ أف الرقص كاف انطلاؽ الفن ات١سرحي بُ بداياتو عند الإغريق كالركماف  ك البحػث فيو ت٦تعا، فقد أشرنا

فالرقص بُ الصحراء لو ما تٯيزه  -كات١صريتُ القدامى كالانكا كالازيك كغتَىا من اتٟضارات القدتٯة. 

بسبب احتكاؾ المجتمع اتٟساني بأفريقيا كالمجتمع الأمازيغي ت٦ا اثر بشكل كاضح بُ الرقصات 

...فالآلات ات١وسيقية ات١ستعملة إلذ يومنا ىذا دليل على تٕانسها كتشابهها مع آلات ات١وسيقى بُ الشعبية

أفريقيا السوداء، كما أف الإنشاد بُ بعض ات١ناطق الأفريقية كمالر مثلا، تشبو ات٢وؿ على مستول التًديد 

 كات٢مهمات. 

راء، مع استثناء تواجد الرقصات بُ كيسود الرقص الفردم كالزكجي على أنواع الرقص بُ الصح     

 أقصى اتٞنوب المحاذم تٟضارة أفريقيا السوداء، كأقصى الشماؿ المحاذم تٟضارة الأمازيغ.
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تٔوريتانيا برقصات إفريقية كتلك ات١وجودة « الدرارزة»كنستدؿ على ذلك بتواجد تشابو ت٪ط أداء رقص     

ات١تاتٜة ت١نطقة سوس « كاد نوف»التي تؤدل تٔنطقة ك« ةالكَدر »بُ السينغاؿ. كالتشابو البسيط بتُ رقصة 

ات١وجودتتُ لدل الأمازيغ بُ كسط ات١ملكة خاصة فيما يتعلق بػ « أحيدكس»ك « أحواش»برقصتي 

 كىو ت٘وج الرجاؿ بالأكتاؼ كطريقة إنشادىم اتٞماعي. « التداكيح»

عبي اتٟساني من خاصيتو الاحتفالية إضافة إلذ ما قيل لا تٯكن استثناء أم شكل من أشكاؿ الفن الش   

  1كبالتالر قابلية نقلو إلذ اتٞمهور كمسرحتو بُ النهاية.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 70التًاث الشعبي اتٟساني، العناصر كات١كونات، مرجع سابق، ص  1
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 نتائج  الفصل النظري :                                      

 كخلاصة ماسبق ذكره بُ اتٞانب النظرم من ىذه الدراسة  نصل الذ النتائج التالية  :

الأنثركبولوجية للأشكاؿ الفرجوية، تكتسب مشركعيتها النظرية كأت٫يتها ات١نهجية إف ات١قاربة  -1
من طبيعة العلاقة نفسها التي تٕمع بتُ ات١سرح كالأنثركبولوجيا فالأكؿ باعتباره نتاج تٕربة 

 شمولية للظاىرة الاجتماعية الكلية.” تٚعية , يعكس رؤية للعالد، كالثانية تٔا ىي مقاربة 
 1 :تور ت٤مد الكغاط إلذ أف ات١سرح الإنساني مر بثلاث مراحل أساسيةيذىب الدك -2

مرحلة التمثيل الفردم عن طريق اللعب كالرقص كالغناء كالإنشاد، إذ كلد ات١سرح مع الإنساف كغريزة  -أ

فطرية كشعور داخلي كات٧ذاب سحرم إلذ اللعب كالتمثيل، كىذا ما تؤكده الدراسات الأنتًكبولوجية 

 وجية كالاجتماعية.كالإثنول

مرحلة الظواىر الاجتماعية، كيعتٍ ىذا أف الفعل ات١سرحي انتقل من ظاىرة فردية إلذ ظاىرة تٚاعية -ب

تتكوف من شخصتُ فأكثر، كما تتشكل ىذه الظاىرة الاجتماعية من ات١مثلتُ كاللاعبتُ لأداء ت٣موعة 

لدرامي الاجتماعي بالظواىر ات١سرحية أك من الطقوس الدينية كالفنية. كيسمى ىذا النوع من التشكيل ا

 الأشكاؿ ماقبل ات١سرحية أك الطقوس الاحتفالية.

مرحلة ات١سرح التي ظهرت مع ات١سرح الإغريقي كالبناية ات١فتوحة بُ أثينا ككجود النصوص الدرامية سواء -ج

 .يوربيديس( أك كوميديات )أريستوفاف( -أسخيلوس -أكانت تراجيديات) سوفكلوس
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 توطئة 

اتصزائر قطر تعيش فيػ  قائئػمخ تؼفة ػلأ ا اػر اجػله  عةلػئ تدفةػا  متئفػئ  افعػلدق ي فةوػمخ قايةػلأ  متئفػلأ      
تؽئرسئتهئ اجشعايلأ اتظخفة لأ عن غيرهئ . غػير نف اتفوػئؾ ضعػذ هػلث اجاتئفػئ  اتظف ػئ رق قػل نده لفِ تاػئدؿ 

 عنئصرهئ نتيئنئً كمئ ندى لفُ تصئرعلئ في نتيئف نخرى . 

اتصزائريػنف عةػا اتظحػرح قاػمخ اػئ يزيػل قةػػيقً عػن اجتػرف انتػنلجً ضناسػطلأ اتصئجيػئ  ا  نايػلأ في فػػ ق  تعػرّؼ     
الجسفعمئر اج رنحي .  قل ظمّخ اتظحرح يفطنر في اتجئث اتظحرح اجغربي ضعيلاً عن اتظمئرسئ  اجشعايلأ تؽئ  عمخ 

حػػػرح اتصزائػػػره    قػػػل ظةػػػ  غئجػػػل اجلارسػػػد يحػػػفخلانف اصػػػطةلج ااتظحػػػرح في اتصزائػػػر   ضػػػليقً عػػػن ااتظ
تػئ لج  اجاحث عن اتظحرح  اتصزائره ترا ح اوئنهئ رغمئً عن نتقيفلئ في خةق احرح تنيز  اتصزائرين  تلممخ 

 1ضصمئتهم اتطئصلأ  ان ثم يصالج لضئفلأ تضركلأ اتظحرح اجعئتظيلأ يلفع في شرايينلئ دائءً  ليلق . 

  عةي  فإف هلث اجلراسلأ تحئ ؿ اجاحث في لاوئنيلأ الجسف ئدق ان اتظمئرسئ  اجشعايلأ في خةػق احػرح      
تنيػػػز  اتصزائػػػرين ا  ضػػػئً نف اتظمئرسػػػئ  اجشػػػعايلأ ا دائيػػػلأ تحمػػػمخ في داخةلػػػئ عنئصػػػر احػػػرتيلأ  دراايػػػلأ تنوػػػن 

رح الجتف ػئفِ تنػر عػ  : اتض ػر لف اجاحػث عػن اتظحػ»تطنيرهئ في اتجئث فن اتظحرح يتنؿ عاػل اجوػرفٔ ضرشػيل: 
في اجاتئفػػلأ اجعرضيػػلأي  ذجػػا  اػػئ عػػن اتظػػناد اتطػػئـ اجػػص تنوػػن تنظي لػػئ  تصػػنيعلئ احػػرتيئي كئنػػ  اجعػػندق لفُ 
اج اث جانلأ نسئسيلأ جتيئـ اتظشر ع الجتف ئفِي اعفاػئرا انػ  نف ترػنر اجػ اث هػن في  ػنهرث ترػنر نشػوئؿ 

ميػػػزق اجػػػص تف ػػػئ ز تفطيػػػلأ اجشػػػومخ اجغػػػربي ذه ا صػػػنؿ ا غريتيػػػلأ كػػػػ قػػػئدرق عةػػػا لتكػػػئد اجصػػػيغلأ اتظحػػػرتيلأ اتظف
هػػػلث ا شػػػوئؿ اجػػػص تنوػػػن اسػػػفخرا لئ اػػػن اجفػػػئري  اجعػػػربي «. خشػػػالأ» ذه اجشػػػومخ ا يطػػػئفِ كػػػػ« درااػػػئ»

عمناػػػػئ اػػػػن خػػػػقؿ توئيئتػػػػ   نسػػػػئويرث اجشػػػػعايلأ  ا ااػػػػئؿ  اتضوػػػػم اجحػػػػئئلقي  ا زيػػػػئء  اجنشػػػػم  ا جعػػػػئ  
 2« الجتف ئلج   ا عيئد

                                                           
 6>ينظر :. اقالج في اتظحرح اتصزائره ي ص 1
 33 صتل د اجوئئن  اتظمون في اتظحرح الجتف ئفِي عال اجورفٔ ضرشيلي:. ينظر 2
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 ان اتظعةنـ نفّ اتظصئدر تف ق عةا نفّ اتظحرح فن ان فننف ا داء  اج ر لأ يفونف ان اػددين  اف ػر د     
يفنا ػػل ف في اوػػئف  اتػػل . يتػػلـ اتظػػدد ف تػئكػػئق  تػػلاث تحفػػنه عةػػي عنئصػػر دراايػػلأ  عةيػػ  فإنػػ  تنوػػن 

. كمػػئ ننػػ  لجضػػل اػػن   ػػند  اجتػػنؿ ضهنػػ  لجضػػل اػػن   ػػند عنئصػػر نسئسػػيلأ تديػػز اتظحػػرح عػػن غػػيرث اػػن اج نػػنف
 . 1عنئصر نخرى تديزث عن اتضيئق  نتقلئ االمحئكئق  

 قػػل تصػػر  اجلراسػػئ  اج وريػػلأ جةاتئفػػلأ اجعرضيػػلأ ن ئملػػئ في اتظتاػػنؿ عنػػل اجطاتػػلأ اجرتشيػػلأ  اجنخاػػلأي ضغيػػلأ      
فُ المحن ترشيل  عي اجعئالأ جةح ئظ عةا اجنمنذج اتظع ؼ ض  رتشيئي فوئن  وتنس شعايلأ عليلق تفعرض ل

 ا قصػػػئءي  تتئضػػػمخ  ضػػػئجفلميش   اجف ئهػػػمخ اجفػػػئـي  هوػػػلا ل تغييػػػل تغمنعػػػلأ اػػػن اجطتػػػنس  الجتف ػػػئلج  
ضشومخ قحره د ف اجف وير في لعئدق الجعفائر تعلث اجظناهري  دراسفلئ دراسلأ عةميلأ ن  تتى اتضػليث عنلػئ 

ي هوػػلا فَ يػػفم اسػػفيعئ  ن ػػزاء   ضئعفائرهػػئ  ػػزءا اػػن متئفػػلأ انغةػػلأ في اجتػػلـ تحمػػمخ ةمػػئرا  فةوةنريػػلأ  اضػػحلأ
كاػػيرق اػػن متئفػػػلأ اتظراتػػمخ اجفئرتميػػلأ اجحػػػئضتلأ عةػػا نسػػئس ننهػػػئ تداػػمخ نصػػنا  ا اػػػلأي  تخػػلـ  ظػػئئ  افعػػػلدق 
ا فمئعيػػػلأ  سيئسػػػيلأ  اقفصػػػئديلأ  متئفيػػػلأي  ضئجفػػػئفِ كػػػئف اػػػةؿ هػػػلث ا شػػػوئؿ اجالائيػػػلأ/ اجظػػػناهر اجطتنسػػػيلأ 

  الجتف ئجيلأ اجفعرض لفُ الجنلمئر  اجفشني .

 ضلجا فإف هلث اجلراسػلأ اجفطايتيػلأ تاحػث في ضعػذ اظػئهر تيػئق  اتصزائػريد الجتف ئجيػلأ عػن اػئ تنوػن     
تطنيرث في اتجئث فن اتظحرح ان ن مخ احرح  زائره نصيمخ يع  عن كي يلأ اج ر لأ عنل  اتصزائريد  نسػئجيالم 

لأ  فوػػرق اجػػلراائ  اجفمحػػرح ا دائيػػلأ  ا ػػئهيملم اتطئصػػلأ عػػن اسػػفخلاائ  اجػػزى  ا كححػػنار كتيمػػلأ تعايريػػ
عنػػػلهم  د ر عنصػػػره اجػػػرق   اجغنػػػئء في تيػػػئتهم . "فئتظػػػلخمخي لذًاي لفُ اسفحرػػػئر اجػػػ اث هػػػن اجطتػػػنس 
اجشػػػػعايلأ ذا  الجافػػػػلاد اجعميػػػػق في   ػػػػلاف ا نحػػػػئف اجشػػػػعيني جػػػػلجا رضطػػػػ  الجتف ئجيػػػػلأ ضػػػػد اتظمئرسػػػػئ  

 2اجفغةغمخ في   لاف ا نحئف اجاحيط"اجشعايلأ  اج اثي ضمخ اعف تهئ اتظظلر اج امي ا نحل لفُ 

                                                           

 .  9= عال اجرتيم اتضةين ي اع م اتظصطةحئ  اجلراايلأ ي ص  :8 تزئدق اع م اتظصطةحئ  اتظحرتيلأ  اجلراايلأ ي صينظر : لضراهيم 1

 .33 صتل د اجوئئن  اتظمون في اتظحرح الجتف ئفِي ياجورفٔ ضرشيل 2
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فلػي تػئ جػلأ ػ لذف ػ جػردـ اج  ػنق ضػد اجاتئفػئ   اتصزائريػلأ  فػن اتظحػرح . تيػث نف كػمخ المحػئ لج  جػردـ      
هػلث اج  ػنق ضئسػفيراد نسػئجيل  ليػلق ػ في رنيينػئ ػ لج وئئػمخ اػن  رائلػئ .  هػي ػ نيرػئً ػ دعػنق جعػلـ انفظػئر 

لق تنتػل اتظحػرح اجعػئتظي اػن ا فػقس اجغرضيد جةنػاش في وتنسػنئ  تؽئرسػئتنئ اػن ن ػمخ اسػفنائط  سػئئمخ  ليػ
 1اج ني  اج وره فنحن ن فِ ض امنئ  ا قلر عةا فلم   اسفخقص ائ ي يل تركلأ اتظحرح اجعئتظي .

 : نماذج من الطقوس محل الدراسة التطبيقية 

ئء تيػئتهم نعني ضئجطتنس اجشعايلأ هنئ تةا اتظمئرسئ  ذا  اجصاغلأ ا دائيلأ اجص تنئرسلئ اتصزائرينف نمنػ     
 ان وتنس اتظيقد  تتى وتنس اتظن   اجلفن  ائ ضينلمئ اامخ وتنس اجز اج  اجعائدا   اتضر   غيرهئ . 

 تتى نرع فورق عن هلث الجتف ئلج  ذا  اتظظلر اتظحرتي في انضعلئ ا صػةي ياػل  اػن اجرػر ره     
تظظػػػػئهر اجػػػص تفنافػػػق اػػػػع نف نرػػػع صػػػنرق تتريايػػػلأ تعػػػػلث اتظظػػػئهر  ضػػػلجا سػػػػنة ه لفُ تصػػػني  تكمػػػع هػػػلث ا

ا شػػوئؿ الجتف ئجيػػلأ اجتئضةػػلأ جةفمحػػرح  اجػػص هػػي ضئج عػػمخ نشػػوئؿ اتف ػػئؿ تؽحػػرتلأ ي ن سػػع ا لػػنـ جشػػومخ 
 هلث الجتف ئجيلأ ائ يحما بمحرح ااج ر لأ .

 في هػػػلث  اجلراسػػػلأ تؿػػػئ ؿ اسػػػفنائط عنئصػػػر جةمحػػػرح اتصزائػػػره في وتػػػنس اتضرػػػرق    وتػػػنس شػػػئيل      
رز ؽ في ضعذ اجاتئفئ  اتصزائريلأ .  قل انفخانػئ هػلث  اجنمػئذج ن  اتظمئرسػئ   نهػئ عئشنراء  وتنس ضئضئ ا

 تدامخ متئفئ  تؼفة لأ ان متئفئ  اتصزائر . 

 

 

 

                                                           
 .7>ينظر : اقالج في اتظحرح اتصزائره ي  ار ع سئضق ص  1
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 النموذج الأول : -1

 : *عبد القادر الجيلاني حضرة -1-1

في اتضتيتػػلأ لف اجػػاقد ا سػػقايلأ  تػػتى اجػػص عرفػػ  ازدهئرهػػئ اتضرػػئره في نتتػػئ  تؼفة ػػلأ اػػن اجفػػئري        
كلاشقي  ضغلادي  فئس  اجتئهرقي فَ تعرؼ نه ننع ان ننناع اتظحرح ضئتظ لنـ اجيننئفٓ للج لف ذجا فَ تننع 

 هلث اجاقد  غيرهئ ان اعرفلأ نشوئؿ تؼفة لأ ان اجفمحرح.

ئفلأ لفُ اجطتنس اجلينيلأي اجشلئدقي اجصيئـي اجزكػئقي اتضػ ي كةلػئ وتػنس تػددى ترئعيػلأ  ضشػومخ فائ ض     
 كاير ان اتظمئرسئ  اجػص تنػلرج تحفلػئ تؾػل  ػل رهئ في اتظمئرسػئ  اجػص تنشػل جا جيػئء  اتظفصػنفلأ -اتف ئفِ

ج في لوئرهػػػػئ  شػػػػينخ اجطرؽ.تيػػػػث تتػػػػئـ تعػػػػم اتظراسػػػػيم اجحػػػػننيلأ  تػػػػنظم   ةلػػػػم اتف ػػػػئلج  دينيػػػػلأ لج تخػػػػر 
 اضػرز هػلث الجتف ػئلج  ااتضرػرق  اجػص عرفلػئ اجشػرؽ خػقؿ  - تحركئتهئ عن فننف اجعرض اتظحػرتي اجشػئامخ

 اجترف اجحئضع اتظيقده  اجص تعف  نهم شومخ درااي عرفف  اجاقد ا سقايلأ تتى الآف. 

في تؽئرسػلأ اتضرػرق اتطئصػلأ  عةي  فةومخ وريتلأ ان اجطرؽ اجصنفيلأ ا سقايلأ في اتصزائر وتػنس خئصػلأ      
 1بهئي ضئجرغم ان في   ند عنئصر اش كلأ ضينلئ كئجرق   ا داء اجصنتي اجغنئئي. 

 في هلا اجاحث سنؼ نفطرؽ ضشيء ان اجف صيمخ لفُ ننع ان ننناع  هلث اتضرػرق اجطتنسػيلأ  هػي ترػرق 
 اجعئيش اجعزافِ اجتئدره .

 

                                                           
هػ : اج تي  اجاغلاده اجزاّهل اتظعر ؼي صئتل "اجغنُيلأ"  غيرهِئي  قل كئف تعلث اجطّريتلأ اجّص  561اجتئدر اتصيقفِ ا :تنُحَل هلث اجطّريق لفُ اجشّي  عال  *

  ظلر  في اتظشرؽِِ علّق فر ع تفّصمخ ضئجزاّ يلأ ا ّـ ضاغلاد.
 264ص ?866ي  9دار اجغر  الجسقاي ي اتصزائر ي ط ي1. ينظر: اضن اجتئسم سعل الله ي تئري  اتصزائر اجاتئفي ي جا  

1- VOIR: abdelkarim.Djedrik. Les origines.du spectacle algerien. Uniondes Eerivains 
ALGERIENS .2003 P67- 86  
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 *العزالية  طقوس الحضرة القادرية

شيء ضد اتضتيتلأ  اتطيئؿي تراث اجعد ففصلق  ي جون اجعتػمخ يػهت تصػليق اػئ تػراث اجعػد. صػلؽ ن  لج      
تصػػلؽ. هػػي وتػػنس لج تنوػػن جةمػػرء نف يفحمػػمخ رايفلػػئي فمػػئ ضئجػػا تؽئرسػػفلئي اجةلػػم للج لذا كػػئف اػػن وينػػلأ 

الآخػري جيفةػلذ ا ضفعػليل  نعرئء ترػرق اجعػئيش اجعػزافِ اجتػئدره . يرتةػنف في تضظػئ  اجق عػي لفُ اجعػئفَ
 نن حلم ضنسئئمخ ان علأ ضعرلئ قئتمخ. 

تشعنػػػئ عنلػػػئ اجواػػػير   ف ا ذف لج تنونلػػػئ نف تنصػػػمخ اتضتيتػػػلأ قررنػػػئ نف تفػػػنلج اج رصػػػلأ اجوئاةػػػلأ لجن حػػػنئ      
بمشػػئهلقتغريئ  هػػلث اجطتػػنس ي  اجػػص كئنػػ  ي ضػػلايفلئ ليتئعػػئ   عػػزؼ عةػػا اجتصػػالأ  في صػػةا  وتػػنس 

تائع اتظنفحػاد جةزا يػلأ اجعمئريػلأ يفنغػنر   اجرضػئيع  اجعق يػلأ ..افٍ ي كمػئ قػئؿ شػي  اتضرػرق. غريالأ  راءهئ ا 
  1اتصمنعي فتيره 

 عةي  "تفعلد الجشوئؿ الجيتئعيلأ اتظنسيتيلأ اتظرافتلأ تضررق اتصحل تحل اخفقؼ اجطرؽ اجصنفيلأ  اتظنػئوق 
بهئ ضػريلج اجشػي  اتظدسػ  . جوػن اػع ذجػا قػل اجص يفنا ل فيلئ اتائعلئ . ثم اخفقؼ اتظنئوق  اجص ين ل 

تلفرن انسم  اتل علق اشوئؿ  اتفئط نظػرا لجف اجنافػلين غػير اف ئنحػد قاةيػئ  ا فمئعيػئ . ف ػي انسػم 
سػػيله عةػػي ضػػن تزػػل ش  اػػاق يفعػػئيش كنػػئ قاع  يقجػػلأ  في انسػػم  اتعػػئده ضػػن عيحػػا بمونػػئس تفعػػئيش 

    2 تصزائر"ايتئعئ  اجطنائ  اتظغرضيلأ اع ونائ  جيايئ  ا

                                                           

نفراد يرتل ف  الأ ضيرئء  01لف01ُعائرق عن نداء ليتئعي يددى ضةلج  اجلؼ ان ورؼ تغمنعلأ ان اجر ئؿ ي ا ح علدهم ان  اتضررق اجعزاجيلأ  هي *
جعئ  اتططرق في اقل ارق ضيرئء   تفميز ليتئعئ  هلا اجعزؼ ضئتط لأ   اج دد اتظحفمر لفُ در لأ تلعنا لفُ اتعي ئف في اجرق    اجتيئـ ضاعذ اجطتنس   ا 

مئ هن ان ند في انئوق نخرى ان كع يشا  لفُ تل كاير  ضعذ ا تيئف اامخ قيئـ ضعذ اجراقصد ضإضفقع نشيئء تئدق ن  اجةعل ضهجحنلأ اجنئر ي  هلا اجنن 
 اجنون اامخ فرقلأ اجعيحئ ى ضتحنطينلأ

عةا اجحئعلأ 1103/ 7/ 4سنلأ ,بمتر سونئث   ي اتظنظر اتصميمخ ,  اجتئرق ياجناده ي ينـ  47اتئضةلأ اع شي  اجطريتلأ ااجعزاجيلأ ا ي اتصمنعي اج تيره,  -0
01.21 

 ;;ص 1114 سقاي ي تنضتئؿ جةنشرياجلار اجايرئءاتظتلس ااجزاهي ي ننر اجلين -1
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تعرؼ رقصئ  هدلجء ضئجفلنيمخ ن  اتصليلأ لفُ در لأ اجق عي ن  ضةنغ قملأ اج كيز كمئ قئؿ نتلهمي  هن    
تهػػناؿ لج تمفةػػ  عمػػئ تلػػلث في واػػع نغنيػػلأ اجعيحػػئ ق ضشػػرؽ اجػػاقدي  يػػث يصػػالج قػػئدرا عةػػا ليػػلاء ن حػػ  

اػػن يفػػئضع    ف تل مػػ ي ضينمػػئ يفػػهفَبمخفةػػ  ا سػػةحلأ اجايرػػئءي  كػػمخ اػػئ تنوػػن نف يةحػػق ضػػ  ضػػررا جوػػن د  
 اتظشلل عن قر .

هوػػػلا كػػػئف اتضػػػئؿ في تةػػػا اجةيةػػػلأ اجػػػص تػػػلث فيلػػػئ كػػػمخ شػػػيءي جوػػػن سػػػرعئف اػػػئ زاؿ  اترػػػلج نف  راء    
اتضوئيػلأ  فِ صػئفٌ ي   راء  ذجػا اجػػنفِ نتاػئع اتاعػنا وريتفػػ   ةانػنا ضػ   ضوراائتػػ  لفُ در ػلأ اتصنػنف في ضعػػذ 

 .ا تيئف  

:  نخطهنػئ تظػئ اعفتػلنئ نف وةانػئ سػيرفذي تيػث اسػفتاةنئ في تةػا ا احػيلأ  اجصػي يلأ نتػل *يتنؿ اجنسػيط 
نعرئء  اتضرػرق اجعزاجيػلأ  اجتئدريػلأ ي  ات تنػئ عةػا انعػل ضعػل اتظغػر ي  هوػلا كػئف اتضػئؿي تيػث   ػلنئ في 

ئدريػلأ  اتظنفحػانف الجسفتائؿ تنافِ  عشرق نفراد ان نصمخ سفلأ عشػري تمفةػي  فيلػئ اتاػئع اجطريتػلأ  اجعزاجيػلأ اجت
 لجنفحػئ  اتاػئع فرقػلأ سػيله لفُ فرقلأ سيله عمئر ضنسنلأ " داء ا ذكئر  ا دعيػلأ عةػا اجطريتػلأ اجتئدريػلأ. 

 .عمئر ضنسنلأ جةحررق اجعزاجيلأ اجتئدريلأ اسطنرق سنؼ يرد ذكرهئفي عنصر اجلراائ ان هلث اجلراسلأ 

 -تػػػهتي ضعػػػل رتاػػػلأ اجشػػػي ي انطةػػػق اجعػػػرض  اػػػئ لف ترػػػر شػػػي  اتضرػػػرق ن  اػػػن تلمػػػمخ رتاػػػلأ اتطةي ػػػلأ اجػػػص    
 اجله كئف  في سئتلأ  اسعلأ بهئ انقل تتةيله  لرانهئ ان اجوفئف ا خرػر  تيػث "تفشػومخ اتضرػرق اػن 
ترع غ ير ان اجنئس لج يهتنف جة ر لأ لتفئ جةف ؾ  نداء وتنس تعاليلأي يع  ف فيلئ عن تالم جةنفِ اجصػئفٌ 

ا ا تعي  ان ثم يعفتل ف نف ترنرهم تكةػل تعػم اج كػلأ  سػعلأ  تعةتلم ضئجوراالأ ان تيث هي عقالأ عة
اجرزؽ  اجف ئ ز عن ذننبهم.يشومخ هدلجء اتظريل ف تةتلأ كايرق افحعلأ  يفنسطلئ انقل نئر كاير بجئناػ  ر ػمخ 
يتنـ عةا لذكئئلػئ بمزيػل اػن اتضطػل  ناػئ  اتضة ػئء اتصػئؼ تػتى تفناصػمخ نجحػنفلئ في اجفصػئعل. هلث اجنػئر 

فئء اصػػلر جةػلؼء  اجنػػنر نيرػئ جونلػػئ لجزاػلأ تػتى في جيػػئفِ اجصػي  اتظتمػػرق تؽػئ تكعػػمخ تعػئ ضعػػلا في جيػئفِ اجشػ
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ةخػلا انحػا تصػئعليئ في ا يتػئع – 1وتنسيئ د ف لتقئؿ ننهئ تحفعممخ جفحخد اجطانؿ ان تد لآخػر." 
 لفُ تل اجفلنيمخ. 

ضػػلن  اج رقػػلأ عرضػػلئ ضعػػزؼ عةػػا ةجػػلأ اجتصػػالأ  ليتئعػػئ  اجانػػلير جةحظػػئ   قػػ  اجشػػي   اعػػ  ةخػػراف      
يردد ف صيحئ  عئجيلأ اع اجتاذ عةا صل رهم ضهك لم ضشومخ اح سمخ قاػمخ نف يػهتي د ر كاػير اتضرػرق  

ادْ ضئَجػَػاْ تػَنْحَػػئفٓ". جيتئضةػػ  سػػنلأ جػػيردد"  يػَػئ فػَػئرِسْ ضػَغْػػلَادْ هَػػئ يػَػئ اتْصػَػيْقَفٓ ننَػْغػَػرْ 51اتصمػػنعي فتػػيره  يػَػئ صَػػل 
هفئؼ اجشي  اتطة ناه شي  فرقلأ سيله عمئر ضنسنلأ ضفنغر  . جيردد ضػل رث "ننضػلأ ننضػلأ هػله ننضػلأ  هػمخ 

 اجننضلأ"  ي جيشومخ كمخ انلمئ اع فرقف  جنتلأ ن  اسفعراضئ تحفهن  ض  اجعد نمنئء الق اجعرض . 

اء رداءا  تؼفة ػػػػػػػلأ ا جػػػػػػػناف يغةػػػػػػػل عةيلػػػػػػػئ اجةننػػػػػػػئف ا تزػػػػػػػر في هػػػػػػػلث ا منػػػػػػػئء يتػػػػػػػنـ ةخػػػػػػػر ف ضئرتػػػػػػػل     
اج رػنؿ  ضػئ   فػفلج شػغ نئ اػن زاد رايفنئ ان ضةنند اجالايلأ اجعرضي صةل في جةلخنؿ اسفعلادا  ا خرر

 عةا اصراعي .

  طقوسهم: ومضغ الجمر من بين أكل الزجاج

نترػػر رئػػي  فرقػػلأ سػػيله عمػػئر ضنسػػنلأ ن  اتطةي ػػلأ صػػنل قئ تليػػليئ  ففحػػ ي ثم قػػئـ ضػػإخراج  سػػئئمخ عمػػمخ 
اج رقػػلأي  هػػي اشػػط  ان ػػمخ  سػػي   خن ػػر  نداق وػػرؽ خشػػايلأ  قرػػائف تليليػػلأ الضاػػلأ  صػػحن  قمػػئش 
  نخرػػػر  عةػػػا تػػػد غػػػرق راح نتػػػل ا فػػػراد يرفػػػع صػػػيحئ  نقػػػر  لفُ اػػػناؿ عةػػػا خة يػػػلأ ليتئعػػػئ  خ ي ػػػلأ

ائ زاد   تيرتهػئ تحػئرعئي ضينمػئ اػرر ةخػر اتظشػط عةػا اتضرػنر جيفهكػل ا اػن نسػنئن  اتضليليػلأي  في  سرعئف
اتصلػػلأ ا خػػػرى ةخػػر يشػػػعمخ اجاخػػنر  تكػػػن  بهػػئ نر ػػػئء اتظوػػئف تػػػتى صػػئر  اجرايػػػلأ شػػا  اعل اػػػلأ في تةػػػا 
يء ا منئء كئف نتلهم انلموئ في لدخئؿ قريل تليػله في جحػئن  ضشػومخ عمػندهي قاػمخ نف ي عػمخ اجشػ

ذات  في نذن  نائ اتطةي لأ فهترر"رزاالأ" ن  الراسئ خشايئ  راح يطرؽ عةػا ظلػر اتظغػزؿ  دخػئؿ نسػنئن  في 
                                                           

 نف ضئتصزائر  سنلأ ا فُ ي اجحئكن  ي اتظنظر اتصميمخ اجتئرق اجنادهوئجل ضوةيلأ اجطل بجئاعلأ ضن عون87ايحلأ صقح , اتئضةلأشخصيلأ اع اجطئجل * 
 :77ص .1103اجناده اارقننلأ   ئاعلأ  اتزل زغلي اج ةوةنري  -7
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ضطػػن عنصػػر ةخػػر في اج رقػػلأي قاػػمخ نف تلػػد د ر شػػئ  ةخػػر ينفظػػر ضةػػنغ در ػػلأ لتزػػئء ان ػػمخ تػػل ا تزػػراري 
اػػئ  اجر ػػمخ اجػػله يتػػنـ جيط ػػج  ل تػػ  ضةحػػئن  ن  كمػػئ فعةلػػئ ةخػػر اػػع صػػ يحلأ تليليػػلأ شػػليلق ا تزػػرار" ن

عةا لذكئء اجنئري فوةمئ نت  نشئوئ تلفل  ترارق اتضررق  تشػفل ي راػي ضوميػلأ اػن ت ػئرق  اتصػئ ه اػن 
 1كي  صغير عنلث جيرت ع دخئف اجاخنر لفُ عنئف اجحمئء "

جي  هػلا فتػط اػئ ي عةػ  نعرػئء سػيله  عمػئر ضنسػنلأ في اتضرػرق  اجعزاجيػلأ اجتئدريػلأ ي فػإفُ  ئنػل اػئ      
سفعرضنث نائانئ تنون  تلهم نف يححق اجز ئج ضهسنئن   ياةع  ي كمئ تنونػ  نف تنرػا اتصمػر اتضػئرؽ ن  ا

يػػلخمخ ففئئػػمخ اشػػفعةلأ في فمػػ ي ن  تنػػرر تعياػػئ اػػن اجنػػئر عةػػا     حػػلثي    تنوػػن لآخػػر نف تكمػػع كناػػلأ اػػن 
   ن ػػر لفُ قطػػع صػػغير اجػػ ا ي  يةتػػي بهػػئ جففحػػنّؿ لفُ  ػػنر تعطػػر اتظوػػئفي  تنوػػن جائجػػث لف يتطػػع جحػػئن

  يرعلئ في صحن يراهئ اتظشئهل تتيتيلأي  ائ لف تدر منافٓ قةيةلأ تتى يحفعيل جحئن  كئاق.

يدكل اتطةي لأ اتصمنعي فتيره ن  شي  اج رقلأ نف تؽئرسلأ هلث اجطتنس غير تؽونلأ للج ضشػر طي ن تعػئ نف      
يناظػػل عةػػػا ا ذكػػئر اػػع تػػػنخي  اػػػرتد في ا سػػانع  نفيوػػنف اجشػػخ  اناضػػائ عةػػػا ترػػنر اتضةتػػئ  

اجطلئرق قامخ اجشر ع في اجعرضي  يدكل نيرئ نف ائ تتنـ ض  تررت  لج عققلأ جػ  ضئجشػعنذقي تيػث قػئؿ ردا 
عةػػػا سػػػداجنئ هػػػي كرااػػػئ  اػػػن ا  جيػػػئء اجصػػػئتضدي ناػػػئ لفشػػػئء اجاخػػػنر عمنديػػػئ فيعفػػػ  شػػػوق تناصػػػةيئ اػػػع 

 2ج   في كاير ان اتضئلج  تتفحم اع  ذات  " اجوئئنئ  اجتلسيلأ اجص تشئرؾ اتصحل اجطتنسي تغئ

فػػئتظعا اجشػػئامخ تعػػلث اجنصػػنص يشػػير لفُ الجسػػفن ئد ضئجشػػي  اجػػنفِ اجصػػئفٌ في تػػئلج  اجعحػػري تطةل     
انػػ  نف يلػػل جةمحػػئعلق في تػػئلج  اتظػػرض ن  ضػػيق اجعػػيش ن  عػػلـ ا تؾػػئ  ن  تؿػػن ذجػػا اػػن اشػػئكمخ 

 3اتضيئق اجلنيئ." 

                                                           
 .:77اتزل زغل ي  اج ةوةنر ي  اتظر ع  اجحئضق يص  1
 .?;يص اتظتلس ا سقاياجزاهي ي ننر اجلينينظر : 2
ي  ينظر اصط ا ت ئزه ي اجفخة  الج فمئعي ا الخمخ لفُ سيونجن يلأ ا نحئف اتظتلنر  ي اعلل ا تفئء اجعربيي ;77اتزل  زغل اتظر ع اجحئضق يص  3

 .:?7ي ص :<?7ي 9ضير   يط
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 النموذج الثاني :ماهية كرنفال شايب عاشوراء عند الجزائرين : * -

ائزاؿ فةوةنرنئ اتصزائره اجغني  اتظفننع تلف ظ ضئجواير ان اجرانز  اجعئدا  اجرئرضلأ في عمق اجفئري ي      
ضئجرغم تؽئ تعرض ج  ان اح   تشني  خصنصئ في ف ق الجسفعمئري ضئ ضئفلأ لفُ لفرازا  اجعنتظلأ  ائ 

ان نخطئر تهلد اجاتئفئ  المحةيلأ. فهشوئؿ اجاتئفلأ اتصئهزق  اتظعةالأ اجص تصةنئ ضشومخ انفظم هي في  تحمة 
اتضتيتلأ قص  اركز جعتنجنئ  ضئجفئفِ جلاكرتنئ  كمخ اتنائتنئ  خصنصيفنئي  عةي  تكل عةا اجنخل اتظات لأ 

 اجورنئفق  اجشعايلأ اجعئشنريلأ   ائ يلمنئ هنئ تةا اتظناكلمخ عةا تزئيلأ متئففنئ اجنونيلأ. الجنفائث  اجعم
اجص عرففلئ المجفمعئ   اتصزائريلأ  اجص تنون لدرا لئ فيمئ يحما ضئج ر لأ اجشعايلأ اجشا  احرتيلأ  .  في 

اتظفخصصد في نصنؿ وتنس هلا اجصلد ننرد قنؿ اجلكفنر عائس اتصراره  هن ان اتظ ورين اتظغئرضلأ 
اط  ضينـ عئشنراء  هي عئدا  ترسخ  في اجفتئجيل جتل شئع  في اتظغر  عئدا  ارت :»الجتف ئؿ

     1«. الج فمئعيلأ سناء عةا اتظحفنى اجرتشي ن  اجشعين 

شئيل »فى غر  اتصزائري  ضئجراط في انطتلأ ضني سناتةمحئف   تحما نيرئ « نيراد»هنئؾ عئدق تحما 
نطتلأ تنزر ضفنن  ار را لفُ ا  بمنطتلأ الج راسي  فى كمخ ان  اده سنؼ   رقةلأ  ضحورق« عشنراء

اجشتيتلأي  تحممخ ن   الجسمي  ها في تغمةلئ عائرق عن اناكل ن  وناؼ ن  كرن ئؿ  اةي ػ كمئ تلةن 
 2 .جاعذ اجائتاد تحميف  ػ تحفعممخ في  نزيئء  نقنعلأ  يفتئسم فيلئ اتظشئركنف ند ارا اعينلأ  تػلدق

فمعئ  اتظغر  اجعربي فيخفةط فيلئ وئضعئً اتف ئجيئً  يئشئً في تغ” عئشنراء“توفحي اتف ئلج       
 تؾل في ا رقةلأ    اضحورق  في اتصزائر … ا تنئء ضئجفنور  نجعئ  ا قنعلأ  اجرق   نجعئ  اجنئر  اجورن ئؿ

 في ااراكش   ااجصنيرق  ضئتظغر  عةا سايمخ اتظائؿي ن   الجتف ئؿ ضعئشنراء ضومخ عنئصرث  اناص ئت  

                                                           
 .;;يص " متئفلأ اجصحراء" عائس اتصيراره ي 1
 15080 .اجعلد ;7:9شناؿ  ;اتظنافق ؿ  :867ن    ;مقمئء اجنصر اتئؿ تصريلق  ياجائتث في اجاتئفلأ ا ائزيغيلأ سةيم سنهئفِ  2
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جحئتئ  اجعئالأ اجص اشفلر  بمئ تشللث ان نشوئؿ اج ر لأ. فلي اتظلكنرق. نائ اوئف الجتف ئؿ فلن ا
 1اتطئص  ا صيمخ” فرئءهئ اتظحرتي” تدامخ ضئجنحالأ جةم فمعئ  اجفتةيليلأ 

هػػػلا ا تف ػػػئؿ افنا ػػػل في عػػػلق انػػػئوق اػػػن د ؿ اجشػػػمئؿ ا فريتػػػي في جيايػػػئي في تػػػنن ي في اتظغػػػر       
نئسػػائ  تؼفة ػػلأي اجػػاعذ انلػػئ يتػػ ف ضئجلضيحػػلأ ااةمػػئ هػػن ا قصػػا  اتصزائػػري  تلمػػمخ نتشػػئء عػػلق  يتػػئـ في ا

 يتػئـ نيػئـ عيػل ا ضػحاي  هػن ن حػ  اػئ « ضنيةمػئف»ن  « ضنسػةخن»اتضئؿ ضئتظغر  اجشتيق نين يحما ضػػ 
تؾلث في تنن  فإذا كئف يتئـ في اجعئشر ان تػرـ في اجشػرؽ فئنػ  يافػل  في ضئديػلأ تػنن  اتصننضيػلأ  لمػر اجيػنـ 

 .2حر  تتع في ت ق  عئشنراء علق اجعئ  تش لأ  قحلأاجائجث ان عيل اجن

 هنػػئؾ اػػن اجاػػئتاد اػػن يػػرى نف هػػلث اتظنئسػػالأ هػػي اافػػلاد جعػػئدا   اعفتػػلا  قلتنػػلأي فححػػالم نف      
اجوػػاش اػػن اتظعاػػندا  ا ائزيغيػػلأي  ا جػػ  اجوػػاش لذا شػػئخ يرػػحا ضػػ   ياعػػث اػػن  ليػػل في صػػنرق تيػػناف 

 تجلد د رق اتضيئق.   ئ عةا عتيلققنهي فربمئ هلا الجعفتئد كئف قئئم

نه عيػل اجرضيػعي  هنػئؾ « تئفصػوئي ت حػنث»فتل كئن  جليلم نعيػئد كاػيرق تتػئـ في ضلايػلأ اجرضيػع انلػئ     
ي اجػػص تعػػني اتضيػػئقي  ضئجفػػئفِ ربمػػئ نصػػمخ لفُ »تئاػػل رث»ي  اجة ػػظ اشػػفق اػػن كةمػػلأ «اػػئدر»لجػػ  كػػئف يحػػما 

عيػػل اتصليػػل اػػئ هػػن للج قنػػئع تنوػػره جةعيػػل اجتػػلفٔ اجػػله كػػئف سػػال اقػػ اف هػػلث اجعػػئدق ضعيػػل ا ضػػحاي فئج
 3 .فرق عن ذجا قل تنور ن لج في اتضممخ ن  اتطر ؼ جةمحيحيلأ قامخ نف يتاع تح  رداء ا سقـ

ي «ضنيةمػئف»ن  « ضنسػةخن»ف ي اتصزائر هن كرن ئؿ ان تيث اجشومخ لج تمفةػ  كاػيرا عػن كرن ػئؿ        
هنػػػئؾ ند ار  نقنعػػػلأ  -كمػػػئ تدػػػ  ا شػػػئرق لجيلػػػئ في اتصئنػػػل اجنظػػػره في هػػػلث اجلراسػػػلأ   –في اتظغػػػر  اجعػػػربي 

اتصزائريػلأ اجػص يتػئـ فيلػئ  تاولأ  سينئريني  الجخفقؼ اجنتيل هن اجفنقي   اتظنئسائ ي  ان نشػلر اتظنػئوق 

                                                           

 ن ح  .اتظتئؿ  1
 869-:?7يص :<?7ي 8تنن  ي ط-ينظر تػمل اتظرز قي ي اع اجال  في تةلم  ترتئتعم ي اجلار اجعرضيلأ جةوفئ  يجيايئ  2
 اتظتئؿ اجحئضق  يسةيم سنهئفِ  :نظر 3
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هػػػلا اجورن ػػػئؿ تؾػػػل انطتػػػلأ الجاػػػئزيا   ضئتنػػػلأ    رقةػػػلأ     اده سػػػنؼ تلف ػػػمخ بهػػػلث اجعػػػئدق نيػػػئـ عئشػػػنراء. 
  ضفحميئ  تؼفة لأ نيرئ. 

 سنؼ نففاػع نصػمخ هػلث اجظػئهرق في كػمخ انطتػلأ اػن تةػا اتظنػئوق قصػل اجنصػنؿ لفُ تحةػيق   خائيػئ      
 في هلث اجظئهرق  مراء  ئنل اجلراسلأ .في هلث اتظمئرسلأ اجشعايلأ . تتندنئ ربمئ لفُ اجفعمق نكار

 كرنفال شايب عاشوراء عند الامازيغ : *

 يتػػنـ اتصميػػع ضئجحػػير في اجشػػنارع عةػػا  »نريػػئد»جػػلى سػػوئف ضػػني سػػننس هػػن ضػػل رث زه نسػػل  يػػلعا      
 .  قع دقئ  اجانلير  ا هئزي  جيع  ا عن فرتفلم  تطةعلم ضتل ـ سنلأ  ليلق

غػر   لجيػلأ   نػن  اجػله ترػر   ػل رث في نعمػئؽ تػئري  هػلث اتظنطتػلأ اجناقعػلأ« نيراد«ينظم كرن ئؿ      
تةمحئف.  هنػئؾ اػن يػرى نف هػلا اجورن ػئؿ اجفتةيػلهي اجػله يػل ـ مقمػلأ نيػئـ يعػند لفُ نيػئـ انفصػئر اتظةػا 

جفئرتميػلأ اجػص نشػئر لجيلػئ اج رعػنفٓي تحػل اجر ايػئ  ا قاػمخ اتظػيقدي عةػا  يػنش اتظةػا 950شئشنئؽ سػنلأ 
ي ارػػػي ئ ننػػػ  ضعػػػل تةػػػا اتظعركػػػلأ ننشػػػه  «ناػػػئ  اج رفػػػئف اتظلضةػػػلأ»اجائتػػػث صػػػلري  اػػػن ضػػػني سػػػننس في كفئضػػػ  

 1كرن ئؿ نيراد اا سل ضئ ائزيغيلأ  اجله يراز لفُ اجنصر  اجحةم. 

تئجيل تؽيػزقي  يفرمن هلا اجورن ئؿ اجله يشومخ ت ق شعايئ قلتنئي ضنئتيلأ ضني سننسي علق وتنس  ت   
غير نف تحميفلئ تفغير ان  للأ لفُ نخرى عةا احفنى هلث اتظنطتلأ اتصاةيلأ تيث يعرؼ عنل سوئف د ار 

جػػػلى سػػػوئف قػػػرى ضػػػني عشػػػير  سػػػيله اجعػػػربي  ن لجد « كػػػراع فريعػػػلأ»ي  «اجشػػػي  ضنقرنػػػئف»ضػػػػ « تئفحػػػرق»
جيػلث اتظفميػزقح تيػث يتػنـ  لج يغػير هػلا الجخػفقؼ في اجفحػميلأ في شػيء اػن وايعػلأ الجتف ػئؿ  تتئ .انسػا

عنػػل تةػػنؿ اجةيػػمخ  تمر ػػنف « كرن ػػئؿ»في هػػلا اجيػػنـ شػػائف اػػن اتظنطتػػلأ ضئرتػػلاء نزيػػئء  نقنعػػلأ عةػػا شػػومخ 

                                                           
1 http://www.djazairess.com/aps/101026. 
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جيةف ػػنا تػػنؿ اجشػػخ  المحػػنره اجػػله يرتػػله  انسػػم فقتػػي خصػػل.  تفنسػػط ا شػػخئص اتظتنعػػد ااػػرنق 
 ج ق   سط اتظشئركد .« قنئع جادق»تحممخ 

ػ كمػئ تتػنؿ ا سػطنرق ػ عةػا نػزع كػمخ اتضػنا ز نائالػئ ػ ضناسػطلأ عصػئ ػ رفتػلأ اعئ نيػ   »نيػراد » يعمػمخ      
 1 جيونف المجئؿ نائالئ فحيحئي اجشيء اجله يراز لفُ اجرفئهيلأ  اتطصنضلأ.« ا شائؿ»ان 

 يػػفم ويةػػلأ احػػيرق اتظشػػئركد في اجورن ػػئؿ ترػػع تؼفةػػ  اتظػػناد اجغلائيػػلأ اتظتلاػػلأ اػػن قاػػمخ اجحػػوئف  اجػػص       
تػػنزع عةػػا المحفػػئ د  ا رااػػمخ فيمػػئ يػػفم اجػػلعئء ضئجحػػئتلأ اجرئيحػػيلأ جةتريػػلأ اػػن ن ػػمخ تحتيػػق انفػػنج فقتػػي 

 2 افر.

   ان خقؿ اجنص  نحفنف  نف هلث اتظشئهل هي ضتئيػئ وتػنس تر ػع لفُ علػند غػئضرق  تعػئ عققػلأ  ويػلق
 ضئتظعفتلا  اجرئرضلأ في عمق اجفئري  ا ائزيغي

 :شايب عاشوراء في باتنة *

 تفم ا شػئرق في هػلا اجحػيئؽ لفُ ضعػذ اجعػر ض اجػص ائزاجػ  تح ظلػئ اجػلاكرق اتصمئعيػلأ  تةتػا ر ا ػئ       
كاػػيرا في ضعػػذ اتظنػػئوق  انلػػئ "شػػئيل عئشػػنراء" اجػػله اعفػػئد سػػوئف انطتػػلأ توػػن  ضنلجيػػلأ ضئتنػػلأ اعئيشػػف  

 سننيئ  انل اجتلفٔ كةمئ تة  انئسالأ عئشنراء لفُ تل الآف .

اجله في  كمخ اتظتنائ  اتظحرتيلأ تحل ائ نكل ضعػذ اتظمئرسػد تعػلث اتظحػرتيلأ ل تنارمػ  نضػئ فللا اجعرض 
عػػن  ػػل  ضطريتػػلأ شػػ ليلأ تيػػث يتػػنـ عةػػا اشػػئهل نضطئتعػػئ "ارتنػػلأ"   "اتظػػلضر"  ا تاػػئع  اتظغػػني  اتظنسػػيتي 

  يظلر ف في  ن كرن ئفِ ضهجاحلأ تنوريلأ تكنضنف شنارع اتظلينلأ.

                                                           
ي ص 1994تحن نعملأي انسنعلأ ايانجن يئ   نسئوير اجشعن  اجتلتنلأ   اع م نهم اتظعاندا  اجتلتنلأي دار اج ور اجةانئفٓي ضير  ي د.طي ينظر  1

 .سةيم سلئفِ اتئؿ سئضق . ينظر : 190
 ينظر : اتظتئؿ ن ح  . 2
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تي كمخ جيةػلأ ضلايػلأ اػن رنس اجحػنلأ اتع ريػلأ لفُ اجعئشػر اػن تػػرـ في ن ػناء اتف ئجيػلأ  يعئد اجعرض اتظحر      
تؽيزق يفخةةلئ ار ر اج رقلأ لفُ ضعذ اتظنئزؿ جةحصنؿ عةػا ضعػذ اجصػلقئ   ا اػناؿ اجػص تجمػع ثم تػنزع في 

 1اتطفئـ عةا فتراء  احئكد اجتريلأ.

 ذ القدمكرنفال "شايـب عاشوراء"...عادة سوفية لازالت راسخة من*

تفننع اجعئدا  الج فمئعيلأ ان انطتلأ لفُ نخرى ع  تؼفة  رضنع اجنون جقتف ئؿ ضينـ عئشنراء  ان      
ضد هلث اجعئدا  اجص تطاع الجتف ئؿ ضةيةلأ تؽيزق كللث عئدق تحػما ضشػئيل عئشػنراء" عنػل اجحػنافلأ" نهػمخ 

  اده سنؼ".

تتػػلـ اػػئ يحػػما "شػػئيل  *ـ تػػػرـ عػػ  احػػئرح ا فنتػػلأناػػئ اتف ئجيػػلأ اجر ػػئؿ فلػػي كرن ئجيػػلأ انػػل ن ؿ نيػػئ    
عئشػػنراء"ي  هػػن ر ػػمخ ضةحيػػلأ ضيرػػئء ونيةػػلأ يةعػػل د ر اجحػػيل اتضحػػد ضػػن عةػػي عةيػػ  اجحػػقـ ن  د ر ر ػػمخ 
اتطيري يفعئرؾ  سط تزئس نهمخ سنؼ ان ر ئؿ  شينخ  نو ئؿ اع "اجحاع"  هن ر مخ يرع عةػا   لػ  

 2 نلأ ضئنفصئر "اجشئيل عئشنراء" في سئعلأ افهخرق ان اجةيمخ.قنئع نسل تنامخ اجشري  تنفلي اتظعركلأ اجطئت

 في  تدايةيػػلأ نخػػرى يةفحػػق ضشػػئيل عئشػػنراء  اجصػػيل ر ػػمخ يرتػػله جاػػئس ااػػرنق تػػلعا  ريػػلق  يطةػػل      
شئيل عئشنراء اجز اج انلػئ   ف فرػ  جوػ  سػن   تتاػمخ ضئجصػيل جتنتػ  فيحمةلػئ فػنؽ ظلػرث  يلػر  بهػئ للج 

                                                           
 . 09/12/2011ي 3134 ريلق اجشر ؽ ياجعلد ي  2اتضةتلأ -ي انر مئ  عئشنراء في اتصزائر اتططيلء قع 1
اجفنا ل  فتل  ئء في اجصر ؼ :" اتا لفُ هلث ا رضي ارض اجناده اجر ائف  انل دهر ونيمخ لج يعةم ن ج ي  ان نهم اجللجئمخ اتظئديلأ  اجص ت هن عمخ *

اتظنطتلأ تعم في اجترف اجراضعي  عار نيرئ اجر ائفٓ ضحنؼ تةا ي اجتطع اجنتليلأ اجص عار عةا لتلاهئي بهئ صنرق ا ا اونر اجتحطنطينيي  هي تاا  خرنع 
اتصملنريلأ عةا كاير ان اجتطع في غرد اجنصي  ا  نن  غر  اجناده نرضعنف كيةن ا   . كمئ عار في قمئر عةا قطع تعند لفُ علل ائ سينيحئ  لفُ عصر 

اجشعن  في  اده سنؼ ف تيث اخل اجحنافلأ انلئ ضعذ ان  اجر ائنيلأ ي  نخرى جةعلل اجننايلهي ينغروئ  ينضئ اجفئفٓي  هلا ائ يلؿ عةا اسفترار هلث
صر ؼ في تئري  اجصحراء  سنؼ اجلار اجفننحيلأ جةنشر : اجعنااراجشي  لضراهيم ضن اجحئسي ينظر : عئدتهئ اجص ظة  راسخلأ تتى نال غير ضعيل

 15يص 0866تنن 
 
ا وتنس  ترانيم عئشنراء  ضئتظنطتلأ اتصننضيلأ ضنلجيلأ اجناده جائالأ  سنلأ يينظر :نئ ه عناو   ضركلأ فئوملأ اجزهراء  69اتئضةلأ اع اتضئج  :خةي لأ شعيلي  2
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بهئ  يتنعلئ  في ا خير تفز ج ان شئيل عئشنراءي   تعػئفً هػلث اجفمايةيػلأ قرػيلأ  نف شئيل عئشنراء يةحق
 1اجز اج ف مئؿ اجر مخ جي  في عمرث    ل   لتفئ في نخقق  .

 نائ اجينـ  ضعل ترا ع الجتف ئلج  نصاح  تداػمخ شخصػيلأ شػئيل عئشػنراء اػن وػرؼ اجنحػئء تيػث      
جاػػئس ر ػػمخ  ترػػع تضيػػلأ ضيرػػئء  تاػػلن ضئجفمايػػمخ    قػػل   تػػفتم  نتػػلى اجنحػػئء د ر شػػئيل عئشػػنراء ففةػػا 

 2كئن  تعرؼ في هلث اتظنطتلأ اتظرتنالأ د تني خئاحلأ ضفتمصلئ هلا اجل ر جعلق سننا .

 كرنفال  شايب عاشوراء في  مدينة ورقلة:*

اػػن اجفتئجيػػل اجػػص تػػلؿ عةػػا فػػرح اجنػػئس ضيػػنـ عئشػػنراء ضنرقةػػلأ , هػػن تػػل ث اػػئ يشػػا  كرن ػػئؿ "شػػئيل      
اتل اجر ئؿ ضفحرير عائءق   ضرننس ان جي  اجنخيمخ يلعا "ج لاـ "   تضيلأ  جيق تيث يتنـ. " شنراءعئ

 ف  راءث في اجشػػػػنارع   هػػػػم اػػػػن ج ػػػػلاـ   اجزخرفػػػػلأ اػػػػن  ضػػػػر ا ضػػػػمخ,   تكمػػػػع تشػػػػل اػػػػن اجصػػػػايئف   يحػػػػير 
 : "شيالأ شئيل عئشنراء "  يردد ف

نهػػئفِ  رقةػػلأ تعػػرض جػػيق في ن ػػناء   وتػػنس اعينػػلأ في هػػي تدايةيلأ...فر نيػػلأ...   جعاػػلأ كمػػئ يحػػميلئ      
شػػػلر عئشػػػنراء عئشػػػر شػػػلر تػػػػرـ اػػػن شػػػلنر اجحػػػنلأ اجتمريػػػلأ   يفوػػػنف اجعػػػرض اػػػن: نػػػ ي تؽاةػػػنفي جػػػنازـ 

 3اجعرضي اوئف اجعرض   اتصملنر

 نكػل  اجشػلئدا  نف عػػرض "شػئيل عئشػػنراء" يعػئد ضػن   اجحػػينئرين  ا زيػئء  ن ػػ  اجانيػلأ اتضناريػػلأ      
ـ فيػػ  ن ػػ  ا غػػئفٓ  اتظنسػػيتا د ف تغيػػير  ف اجػػلين يػػدد ث يػػلركنف ضهنػػ   ػػزء اػػن اجػػ اث اجػػله "لج  تتػػل

 يناغي نف يطئج  اجفغيير ن  اجفشني ".

 
                                                           

 .22اتظخطنط ن ح ي ص  سنلأ 60 فئوملأ ت نظلأ. : ئ لأاتئضةلأ اع اتض ينظر: 1
 .87اتظخطنط ن ح ي ص عزيزق د تني. : ئ لأاتضاتئضةلأ اع ينظر : 2

3  http://www.shababtidikelt.com/t9639-topic#ixzz393Bx44gU 
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 النموذج الثالث :احتفالات بابا مرزوق وشخصية بوسعدية الزنجي

ريلأ اتظعر فلأ عةػا اجصػعيلين تعف  الينلأ  اده سنؼ ان اتظلف اجص تعرؼ زتسئ كايرا ان اج رؽ اج ةوةن      
اجلاخةي  اتطئر يي نفي لأ جةمنقع اتضل ده اجػله  عةلػئ اوئنػئ جػفققلج اجاتئفػئ   ت ئعةلػئي فلػي تتػع في 
اجعرؽ اجشرقي اجواير جةصحراء اتصزائريلأي  تللهئ ان اجشمئؿ كمخ ان ضحورق  اتظغيري  اػن اتصنػن  جيايػئ ناػئ 

 تتر   ان اجشرؽ تنن .ان اتصللأ اجغرضيلأ فيحلهئ كمخ ان اجطيائ    

ناػػئ عمػػراف هػػلث اتظلينػػلأ فير ػػع لفُ نكاػػر اػػن تسحػػلأ قػػر ف ارػػ ي  قػػل تعئقاػػ  عةيلػػئ عػػلق ن نػػئس      
ضشػػػريلأ اػػػن ضينلػػػئ اج ضػػػر  اتعقجيػػػنف  اجطػػػر دي  تغيػػػبلم لفُ اتظنطتػػػلأ كػػػئف جحػػػااد تقػػػئ اجاحػػػث عػػػن الجسػػػفترار 

  اتظػلكنرق سػئضتئي  لتفػئ  ا اني  لائ جغز  اجتائئمخ اتظن ندق هنئؾي جون هنئؾ  ن  فَ يون تغيبػ  جاسػائ
  ل عن وريق اتطط   اجرؽي نلج  هػن اتصػن  اجزتؾػيي هػلا اتصػن  اتظعػر ؼ ض ةوةػنر اتظفميػزي  اتظفماػمخ في 

 1اتف ئؿ سيله ارز ؽ  شخصيلأ ضنسعليلأ 

 أصل زنوج سوف: -1

قئاػ  زننج سنؼ اجلين يلعنف ااجنص ئف  اسف ةانا اػن ضػقد اجحػنداف   اجحػنغئؿ انػل قػرند ن  يزيػلي   
بهئت  اجعمةيلأ  اجتنافمخ لفُ غئيلأ نرض سنؼي جلجا تؾل نغةايفلم اػع اجرتػمخ اتظصػئعالأ   ا عشػئشي هػدلجء 

في هػػػلث اتظلينػػػلأ تػػػفم  -جيايػػػئ-اجزنػػػنج نجتػػػي عةػػػيلم اجتػػػاذ في ضػػػناتي لفريتيػػػئ اجنسػػػط  نتةػػػنا لفُ غػػػلاا  
اجػػناده توػػنف اػػن رتػػمخ   هػػي قنافػػمخ اػػن lfoghasعمةيػػلأ شػػراء اجرقيػػق اجػػص قئاػػ  بهػػئ وػػنارؽ لي نغػػئس 

 رضػػئيع  شػػػعئنيلأي ن  اجف ػػئر اجػػػلين ياحاػػنف عػػػن اتظاػػئدلج  اجف ئريػػػلأي تيػػث قػػػئانا بجةػػالم لفُ اجػػػناده اػػػن 

                                                           
 .=8ي ص <??7/;??7ي ئاعلأ  رقةلأ ي <8ي رقم ينظر : ضنسعليلأ س يئف ي الجتجئهئ  الج فمئعيلأ تؿن فةوةنر اجزننج  في الينلأ اجناده يالكرق تخرج  1
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كةػػم اػػن اجوااػػئف اجراةيػػلأي   400غػػلاا ي هػػلث اجرتةػػلأ اجػػص يةزالػػئ نسػػانعئ اػػن اتظخػػئور جيتطعػػنا احػػئفلأ 
 1جيصةنا لفُ اجناده  اعلم اجزننج. 

عةػػػا تحرتنلػػػئي  نشػػػط هػػػلا اجػػػن  بمرسػػػنـ ينجيػػػن  1848جرقيػػػق هػػػلث قػػػل نػػػ  قػػػئننف غػػػير نف تجػػػئرق ا     
. للج نف اجػػػرؽ تناصػػػمخي  ف سػػػوئف سػػػنؼ عػػػئاةنا هػػػدلجء اجزنػػػنج اعئاػػػلأ تؽفػػػئزقي ففحػػػنؿ 1906ا نيةيػػػلأ  

اجر ػػئؿ لفُ رعػػئق  اػػزارعدي ناػػئ اجنحػػئء فتػػل اشػػفغةن في اجايػػن  ض ضيػػلأ ا و ػػئؿي كػػلجا  نهػػم فَ يطػػئجانا 
ر ج تلهم كمخ اتصئؿ ضه وئنهم ا صةيلأ  فَ ياحانا في اجر نع تعئ  ا ئرقلأ اجنون اتصليل نرض سنؼ ضئجفحر 

 2 جوننهم تلرر ف اائشرق ضعل ان  ائجيولم. 

فوػػػمخ هػػػػلث اجظػػػر ؼ اتظنئسػػػػالأ اػػػػن ناػػػن  تغطيػػػػلأ تصميػػػع تغػػػػئلج  اتضيػػػػئق  عةػػػ  اجزنػػػػنج ينػػػػلتغنف في       
   ضتائئػػػمخ سػػػنؼ اتظخفة ػػػلأي  لجشػػػيء ياػػػد اج ػػػرؽ ضيػػػنلم  ضػػػد اجعػػػئئق  اجحػػػنفيلأي  قػػػل نتضتػػػنا الآف ضػػػئجعر 

غيرهم ان اتظناوند في وريتلأ اتضيئق فتل تخةنا عن عػئدا   تتئجيػل ن وػئنهمي  انػلتغنا في تيػئق نهػمخ سػنؼ 
 جػػػي  تعػػػم اػػػن اجتػػػلفٔ  تػػػئري  ن ػػػلادهم اجعريػػػق اجغػػػئضري للج ضعػػػذ اجرقصػػػئ  اجػػػص نشػػػئهلهئ في الجتف ػػػئؿ 

ؽ ن  شخصػػيلأ ضنسػػعليلأ ي اجةػػلين يعػػلاف اػػن ضػػمن اجػػ اث اجشػػعين اتطػػئص بمنطتػػلأ اجحػػننه اسػػيله اػػرز  
 اده سػػنؼي  نصػػاحئ تناقنهػػئ في اجعليػػل اػػن اجفظػػئهرا  اجاتئفيػػلأ داخػػمخ  خػػئرج اجنلجيػػلأي ااػػمخ عيػػل اتظلينػػلأ 

 انج  قالأ  قالأ ي  اتظلر ئف اجنوني جةائس اجفتةيله  ا غنيلأ اجشعايلأ في  لجيلأ عنئضلأ .... لفٍ.

 : احتفال سيدي مرزوق:أولا

لف زان لقئالأ الجتف ػئؿ اجحػننه تعػند لفُ نكاػر اػن قػرند  اػن اجزاػئفي نه انػل ظلػنر اتصػن  اجزتؾػي      
في اتظنطتػػلأي  تحػػميلأ هػػلا الجتف ػػئؿ هػػي نحػػالأ جػػنفِ صػػئفٌ اػػن نصػػمخ زتؾػػي اتشػػ  اػػرز ؽ  اجػػله عػػنض كمػػئ 

لله عةيػػ   سػػةم. هػػلا اجػػنفِ اجػػله داف جػػ  قػػئؿ اننػػلره فػػنزاف  في اوػػئف سػػيلنئ ضػػقؿ اػػدذف اجرسػػنؿ صػػةا ا
                                                           

  86ػ  ?7ي ص  8668ني ينظر: سعل ينس  ي ن راؽ في قرئيئ اجلراائ اجحندانيلأ ي اتطرونـ نر قلأ ي اتظر ع اجحئضق يصينظر : ضنسعليلأ س يئف  1
2 voir: Andre voisin.Monographie du souf. Institeur aEl Oued.1956.1964. Manuscrit.p13 
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اجزنػػنج ضػػئجنلجء  الجنصػػيئع يتػػئؿ ننػػ  سػػون فنػػناف "جيايػػئ" ثم انفتػػمخ لفُ ن طػػلأ "تػػنن " ق ث لفُ الآف ان ػػند 
فيلئي  يلعا سيله ارز ؽ اجشنشئفي  كئف تغيب  لفُ تنن  جغرض خلالأ سيله ضنعةي اجحػني في ز ايفػ  

جشرفلأ ي  هي قريالأ ان زا يلأ سيله ارز ؽي اجص نقئالئ ضطةل ان سيله  اجغئضلأ اتظحمئق لفُ اجينـ اغئضلأ ا
 1ضنعةي.

 الاستعداد له :

ن اخر في ره  ضلايلأ ائرس تلف مخ زننج سنؼ ضحيله ارز ؽي في ل ف نن حلم قر  اجانتلأ ااجطاػمخ       
ذكرنػػئ   اجشوشػػئؾ اتضليليػػلأ يرقصػػنف  هػػم يػػلر ف تػػنؿ نن حػػلم  يغنػػنف ضههػػئزي  تػػنعش نر اتلػػمي  كمػػئ

سنلأي تيث كئف ضئتظنطتلأ مقث قيئدا  "قيئد"جةزننج  200سئضتئ يعند تئري  هلا الجتف ئؿ لفُ نكار ان 
فيتئـ في اجحػنلأ مػقث اتف ػئلج  عنػل كػمخ قئيػل. فػئ  ؿ في عميػػش *2يلعا اجناتل انلم "قئيل  ص ئف" 

ئاني  فرج خػرداؿ  عاػل اجحػقـ يتئـ في ةخر اتطري   ان ةخر اجلين تلا جنا عةا قيئدت  بي س -اجرضئح -
اضنسعيليلأ ي  اجائفٓ يتئـ في اجػناده :  هػن اػئزاؿ ان ػندا لفُ ينانػئ هػلاي  تكػره في ضلايػلأ اجرضيػع اػن ةخػر 
قيػػئدث ضركػػلأ  عةػػي  اتظنجػػله قئيػػل اجنقػػ  اتضػػئفِي ناػػئ اجائجػػث اجػػله يتػػئـ في كػػنيند ن اخػػر فصػػمخ اجرضيػػع فمػػن 

ائجث لنلامرا انل القي  فَ ياق للج اجائفٓ اجله يتئـ في اجػناده ااتظلينػلأ ي نخر قيئدق اج كلأي للج نف ا  ؿ  اج
  هن ان ند لفُ ينانئ هلا.

 ةػػػنؿ شػػػلر في ػػػره تاػػػلن اجفحرػػػيرا  ن  الجسػػػفعلادا  المح ػػػمخي تيػػػث ياػػػلن ضػػػئرضنا اجانتػػػلأ ا اجطاػػػمخ       
لمجئ رق تعئي ارفػنقد ضفػي  نسػند  الاعانا اجشوشئؾ ااجصننج اتضليلق  ضئجف ناؿ في شنارع اتظلينلأ  اجترى ا

اجةنف لج ين ل في  نيلأ ضتعلأ ضيرػئءي هػلا اجفػي  اجػله تخػف  ضفزيينػ   اجعنئيػلأ ضػ  ز  ػلأ اجتئيػلي تيػث ترػع 
فنؽ ظلرث قطع ان قمئش ضيرػئء  خرػراء  تزػراء اعةػم اتصزائػر  توػنف ارضنوػلأ  ػزاـ اػن اجصػنؼ افوػنف 

                                                           

1 .voir: Ibid p20,  

  قيئد : ج قئئل : هن اجله يتند اتض مخ اتطئص ضحيله ارز ؽ  يئار ضالايلأ اجفحرير ج  *
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نؽ رنسػػ  انػػليمخ نتزػػري  يػػلخمخ اجنحػػئء هػػلا اجفػػي  لفُ اػػن خيػػنط فيلػػئ تغمنعػػلأ اػػن ا جػػنافي كمػػئ تعتػػل فػػ
            اجايػػػػن  اجناتػػػػل تةػػػػن الآخػػػػر جينضػػػػع فػػػػنؽ رنسػػػػ  اجعطػػػػر  عةػػػػا ظلػػػػرث كػػػػلجاي  تتػػػػلـ تعػػػػن اجعطئيػػػػئ ااػػػػمخ 
ااجػػػلقيق ...  اجػػػص تنضػػػع في ق ػػػئؼ كاػػػيرق تلمةلػػػئ تزػػػئري ن  نكيػػػئس تنضػػػع فػػػنؽ عرضػػػلأ اتضمػػػئري  في هػػػلث 

 ػناؿ  اتظعر فػنف عنػػل نتشػػئء اجر ػئؿ  اجنحػئء اجػػلين كػئننا يتناػنف ضعمةيػػلأ اجف اتظنئسػالأ تنوػن ذكػػر تػتى ضعػذ
: خيره ضةتئسم  ضركلأ عةيي  خير ضػن تظةػنح  عنػلي  تئاػل ضػنضوري ناػئ اجنحػئء فلػن: اػرفٔ نهمخ سنؼ اامخ

 1ضن  قطيطلأي  تله ضن  ضركلأ  فئوملأ ضن  ضركلأ  عيلق ضن لضراهيم. 

اؿ  تغطيػلأ تريػع شػنارع اتظلينػلأ يوننػنف قػل اسػفعل ا  قئاػلأ الجتف ػئؿ  ضعل الجنفلئء ان عمةيػلأ اجف ػن       
ي  اجػله يوػنف في ا سػانع ا  ؿ اػن ضلايػلأ فصػمخ اجرضيػع نه االجمنػد ا  ؿ ي  يعػند  فيحلد ا ضػلجا اجيػنـ
اخفيئرهم تعلا اجيػنـ  نػ  يػنـ اػيقد اجرسػنؿ اصػةا الله عةيػ   سػةم   كػلجا يػنـ خفػئف ا و ػئؿ في الينػلأ 

دهي غير نف ضلايلأ اتض مخ ا  ؿ تونف قامخ الجمند نه ينـ ا تل صائتئي  يث تالن اراسيم الجتف ئؿ اجنا
يفي فمػػع كػػمخ اجزنػػنج  بمتػػ ق ن لجد اتزػػل "  ذهػػئبهم تعػػلث اتظتػػ ق را ػػع جن ػػند  فِ صػػئفٌ اػػن  نحػػلم  هػػن 

نحػئف  فِ صػػئفٌ يرػػر  خةي ػلأي  يػػر ه نف هػلا ا خػػير تظػئ كػػئف في ضطػن ناػػ  كػئف ضةتئسػػم ضػئج تيره  هػػن ل
ضطن نا   يتنؿ خةي لأ نه هلا اجط مخ سيونف خةي ف  في اتظحفتامخ  تظئ  جػل  ػئء ااةػ  لج يحػفتر في اوػئف 

 2 تشي ضلجا ا سم اخةي لأ   هن ان ا لجد نتزل "زرضيط".

 يالن قئيل اجنص ئف يرق   يغنييفي  لشئرق لفُ انطقؽ اتض مخي ضعػلهئ يتػنـ ضػلضلج اجفػي  اجػله كػئننا      
يف نجنف ض ي  يغم  في دـ تةا اتضن رق اتظ فنتلأ افتئرق "اجتنس" اجله يرر  ضػ  اجطاػمخ جيرسػم ضػ  دائػرق 

ااجحػعئؿ اجػليوي   اجةػنزتد عةا  ةل واة ي  يحفخلا  في احئعلق اتظرضا اتظصئضد ضػئ اراض اجصػلريلأ 
عةا اجش ئء  ذجا بجر ذجا اتظنتئر عةا رقافلمي  ضعل ذجػا يفناصػمخ سػة  اجفػي   تنػزع نتشػئاث ضحػرعلأي 
      ثم تلمػػمخ لفُ انػػزؿ اجتئيػػل جيتحػػم لفُ نسػػلم انلػػئ اػػئ يحػػفعممخ في اجغػػلاء  اجعشػػئء  ةخػػر جغػػلاء يػػنـ الجمنػػد
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اػن اتظػهكنلج  اجشػعايلأ جحػوئف اتظنطتػلأي يفنقػ  اجغنػئء  نائ عن اجطعئـ اجله تلرر فلن اجوحو ي  اتػل
 اجرق  عنلائ تلػد  قػ  اجغػلاء جيػهكةنا اػئ تيحػر  يرتػئتنا قةػيقي  في اتظحػئء يفناصػمخ الجتف ػئؿ في اتظتػ ق 

    1رق   غنئء  لج يفنق  لفُ غئيلأ انفص  اجةيمخ.

لػػػئ  ػػػنا اػػػن اتضينيػػػلأ  ياعػػػث في اجن ػػػنس في اجيػػػنـ اتظػػػنافِ الجمنػػػدي اجيػػػنـ اجػػػله يرػػػ ي عةػػػا اتظلينػػػلأ كة     
اجال لأ  اجحر ري هػلا اجيػنـ اجػله تتػلـ فيػ  نترػمخ اجعػر ضي تيػث يحػفعيل اجزنػنج اجرقصػئ   ا غػئفٓ اجػص 
تحممخ في ويئتهئ اجواير ان اتظعئفٓ اجػص تعػ  عػن تػئرتملم اجعريػق اجغػئضري ضعػل انفصػ  اجنلػئر  عةػا اجحػئعلأ 

اجعػػر ض في اجحػئتلأ اجترياػػلأ اػن اج يػل هػػلا سػئضتئي ناػػئ الآف فهصػالج يتػػئـ في  اجائنيػلأ ز الج تترياػئ ياػػلن تتػلفٔ
سػػػػئتلأ نخػػػػرىي   صػػػػنتعم لفُ هػػػػلث اجحػػػػئتلأ يوػػػػنف ضعػػػػل انطققلػػػػم اػػػػن انػػػػزؿ اجتئيػػػػل عةػػػػا  قػػػػع اجانتػػػػلأ 
 اجشوشئؾ.  هم تلمةػنف اجعةػم اتظرز قػي اقطعػلأ اػن قمػئش خرػراء تناشػيلئ تػئوػلأ ضشػريط نتزػر ي  عنػل 

ريلأ اجػػػص شػػػل عةيلػػػئ اجعةػػػم لفُ ا رضي فنػػػرى اجعةػػػم اجػػػنوني في ا عةػػػا  نسػػػ ة  اجعةػػػم  صػػػنتعم تااػػػ  اجحػػػئ
اتظرز قيي ياػلن اجتئيػل ضئجرػر  عةػا اجانتػلأ  يفتػلـ جااػئـ جيرسػم عةػا اجػ ا  دائػرقي يػل ر تنتعػئ نصػحئ  

ءي ناػئ الآلج  الآخر ف  نر ةلم تئفيػلأ   طػا قصػيرق ر يػلا اجناتػل خةػ  الآخػر يفػاعلم ا و ػئؿ  اجنحػئ
داخػػمخ هػػلث اتضةتػػلأ فإننػػئ نقتػػظ بجئنػػل اجعةػػم اجليوػػلأ  اجػػل ئج  اتظػػئعز  اجغػػنم  عةػػل اجشػػمنع كػػمخ هػػلث 
ا شيئء هي  عئدا   ةالئ اجنئس تعػلا اتض ػمخ اجالػي ي كمػئ نقتػظ كئنننػئا انقػلا   فيػ  نػئر اجغػرض انلػئ  

 تحخد اجانتلأا اجطامخ اجواير    تجمير اتظوئف ضئتصئ ه. 

ةتلأ اجص يوننهئ اجراقصنف  يفتلالئ دائمئ ضئرضن اجانتلأ  خة لم الاعان اجشوشئؾ. لج تاتا لف هلث اتض   
دائمػػئ في شػػومخ  اتػػل ضػػمخ تفغػػير اػػن تػػد لآخػػر فنشػػئهلهم اػػن اجناتػػل خةػػ  الآخػػر لفُ اجناتػػل  نػػل 
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عين اجناتل نه اجوف  عنل اجوف ي  تئرق نخرى ترى ضئربي اجانتلأ قل خر نا ان اجص  جيفتئضةنا اع الا
 1اجشوشئؾ   لئ جن   يفحركنف ضشومخ دائره  غيرهئ ان ا شوئؿ اتضركيلأ.

 ان ضػد اتظشػئهل اجػص تاػير الجنفاػئث  اجػص نراهػئ اتضةتػلأ هػن خػر ج اجعري ػلأ از  ػلأ اجتئيػل  تةػا  فحػفئنئ      
 "تػػنفِ" نتزػػر فيػػ  ازيتػػئ  خرػػراء عةػػا تناشػػي ي  تسئرهػػئ ا خرػػر  هػػي تػػل ر  تت ػػز بجئنػػل اجراقصػػدي
تػػتى تحػػتط افاعػػلأ ااغشػػا عةيلػػئ  ثم يفتػػلـ نتػػل ضػػئربي اجانتػػلأ جيصػػعل فػػنؽ ضطنلػػئ. كمػػئ نشػػئهلث يػػرق  
 هػػن تلمػػمخ نتػػل ا و ػػئؿ اجػػله ن دعفػػ  ناػػ  تػػتى تلصػػمخ عةػػا ضركػػلأ اسػػيله اػػرز ؽ ي  يػػرضط عةػػا رقافػػ  

حا بهئ ازيتئ  قمئش سةم  ج  ان ورؼ نحئء عناقر ائ عةيلن ضعل ذجا للج تعةق هئت  اتظزيتئ   اجفم
تتى يصاحن نالئ  ضعنف الله  اشيبف ي كمئ نقتظ كلجا خر ج نرضعلأ شائف  نرضعلأ ففيئ  افح ائ ي 
 يفتئضةنف   لئ جن   اجر ئؿ يت ز ف  هم يل ر ف تنؿ نن حػلم ضينمػئ اجنحػئء يفاعػنلم  طػا قصػيرق  هػن 

جيصػاحنا افتػئضةد   لػئ  تلركن تسنرهن ضهيليلن نائـ   نهلني ثم يل ر اجر ئؿ جير عػنا عوػ  اتجػئهلمي
جن ػػ ي ثم يػػهتي كػػمخ شػػئ   هػػن تلمػػمخ ز ئ ػػلأ عطػػر ي رغلػػئ فػػنؽ رنس  اج فػػئق اجػػص نع افػػ  يبهػػلا يوػػنف قػػل 
خطالػئ  تنونػ  نف يفػز ج بهػئي  يفناصػمخ اتض ػمخي فحػئاةن الآلج  يومةػنف  تػلهم تةػا اتظنسػيتا ا فريتيػلأ 

جػػل ئج  اجغػػنم  اتظػػئعز.  اػػئ لف يغطػػا اجةيػػمخ اتظتلسػػلأي ضينمػػئ نقتػػظ ةخػػرين قػػل شػػرعنا في ذضػػلج اجليوػػلأ  ا
ضه نحف  اجونف يونف اتض مخ اتظرز قي قل لنفلاي  يالن نصػحئ  اجػليناف في تريػع اجعطئيػئ اتظخفة ػلأ  تحمػمخ 
لفُ انػػزؿ اجتئيػػل جيتػػنـ ضتحػػمفلئ في اجيػػنـ اتظػػنافِ ااجاقمػػئء  عةػػا كػػمخ اػػن ترػػر هػػلا الجتف ػػئؿ اػػن زنػػنج 

مخ يونف نكار ان غيرهئي  ف في اجحئضق كئن  هنئؾ لعئنئ  ان وػرؼ  ضيذي جون نصيل اج تراء  ا ا
 2اجحةطئ  المحةيلأ ضئ ضئفلأ لفُ ائ تكمعنن  ان عنل اجنئس. 

 هنئؾ نتطلأ نخيرق لجضل اػن ا شػئرق لجيلػئ  هػي نف يػنـ الجتف ػئؿ االجمنػد  هػن يػنـ عيػل ضئجنحػالأ جةزنػنج   
 الفنعلأ ا  ري هلا سئضتئ. فتل يةاحنف في  اتصليلي كمئ كئف يعل ينـ عطةلأ

                                                           
1 voir Bastide, Roger, Le rêve, la transe et la folie, Paris. Ed, Flammarion, 1972, p. 16. 
2  .voir: Ibid, p. 18 



 انفصم انتطبيقي                               أشكال انتمسرح في نماذج طقوس احتفانية
 

7=> 
 

 ثانيا: شخصية بوسعدية:

 اػػن فةوةػػنر اجزنػػنج كػػلجا في انطتػػلأ اجػػناده  شخصػػيلأ عرفلػػئ سػػوئف هػػلث اتظلينػػلأ . لجسػػيمئ اجواػػئر      
اػػنلم اجػػلين عئيشػػنهئ  اػػئزاجنا يفػػلكر نهئ لفُ الآف اػػن خػػقؿ ذجػػا اجةاػػئس اتظاػػير جقنفاػػئث  اتضركػػئ  اتظمفعػػلأ 

اجواػػير اػػن اجفعػػئضير الج فمئعيػػلأ هػػلث اجشخصػػيلأ اجػػص نصػػاح  في اجنقػػ  اتضػػئفِ تغػػرد  اجػػص تحمػػمخ في ويئتهػػئ
توئيلأ ير يلئ اجوائر جةصغئر اجلين تكلةننهئ لجنتطئعلئ انل زاػن ضعيػل ننعػئ اػئ  اجػص كػئف تعػئ ا مػر اجواػير 

ضعػل عنػئء يػنـ  في ن نس عئيشنهئ  نهم   ل ا فيلػئ  ئنػل اج فيػ  عػن اجػن    لعػئدق اجال ػلأ  اجحػر ر تعػئ 
كئاػػمخ اػػن اجعمػػمخ اتصػػئدي   اسػػم هػػلث اجشخصػػيلأ هػػن "ضنسػػعليلأ"ي  نريػػل في هػػلث ا سػػطر اجتةيةػػلأ تحػػةيط 

 اجرنء عةيلئ جفنضيلج اجصنرق ضشيء ان اجف صيمخ  اجفعري  بهئ ضئجنحالأ جةلين تكلةننهئ.

 لمحة تاريخية:  *  

اػػن ضنسػػعليلأ"  ضنسػػعليلأ جػػلى  هنػػئؾ ااػػمخ يتػػنؿ: "ضنسػػعليلأ خػػئي  اػػن اجوػػق   اجوػػق  خػػئي د     
سػػػوئف " نهػػػمخ اتضمػػػراء " كمػػػئ يتػػػنؿ "عاػػػل اتضميػػػل ضػػػن هل قػػػلأ " ي تيػػػث تجػػػره هػػػلث ا ااػػػئؿ ي كمػػػئ رةث 
شخصيئ  هن و مخ ثم شئ ي ر مخ نسند يهتي غئجاػئ اػن اتصنػن  اتصزائػره في فػ ق ترػع المحصػنلج  اجزراعيػلأ 

نتيئنئ را سلئ عةػا صػلرث  كف يػ  اػع نصػلاؼ  يةا   ةندا تضينانئ  تؼفة لأ ي ضمخ قطعئ ان اتصةند  يعةق
ضريلأ اةننلأ  تةي تؿئسػيلأ  ارايػئي جػ  قاعػلأ عةػا شػومخ تؼػر ط ضػخم اػن  ةػند نيرػئ  جػ  واػمخ ضػخم ينقػع 

 1 عةي  ن زانئ يرق  عةيلئ  رقص  لج تمفة  عن اجرق  ا فريتي

 يرػػػي  "هل قػػػلأ "فلػػػن يفحػػػنؿ اػػػن دار لفُ دار  نظػػػرا لفُ صػػػن  اجطاػػػمخ اجتػػػنه بم ػػػرد نف يحػػػمع       
ا و ػػئؿ يلرعػػنف لجيػػ  فيف معػػنف تنجػػ   يفاعننػػ  في تنتةػػ  اػػن ضيػػ  لفُ ضيػػ   تةػػا اجرػػ لأ  اتعػػرج اجةػػلاف 
 تلػػػلملمئ اجطاػػػمخ  نصػػػنا  ا و ػػػئؿ يحػػػف زاف اجوػػػق  ففهخػػػل في اجناػػػئح اػػػن كػػػمخ  لػػػلأ  قػػػل رنيػػػ  اػػػرارا
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اجوق  ته م عةا ضنسعليلأ جونلئ ائ نف تت   ان  تتى تهخل ضػئجفتلتر خنفػئ  تػلرا  كػلجا ضنسػعليلأ 
رنيف  يفتلـ تؿنهئ كئتظلئ م  اتظللد تعئ جون  لج يغئاري ضمخ يةفػزـ اتضػلر دائمػئ. تكج ضنسػعليلأ يشػيع اجحػر ر 

جتر ينف لج ياخةنف عةيػ  بمػئ تنةوػنف ضد ا و ئؿ في اجترى نظرا جطاةلأ اجرخم  تظقضح   اجغريالأ  جرقص ي  ا
 1ان تان   نهم في ف ق ترع المحصنلج  نشل ائ يونننف كرائ.

نائ عن  صنؿ ضنسعليلأ لفُ  لجيلأ اجنادهي فوئف كمئ ذكرنئ سئضتئ عن وريػق عمةيػئ  الجخفطػئؼ         
اجػناده.  عاػل اجحػقـ  تػتى يصػةنا لفُ -جيايػئ - اجرؽ اجص قئا  بهئ اجتنافػمخ اػن ضػقد اجحػند لفُ غػلاا  

اجػله تناػمخ شخصػيلأ ضنسػعليلأ كػئف اػػن ضػد اتظخفط ػد المجةػنضد اػن ضػػقد اجحػندي  قصػف  كمػئ ير يلػئ  اػػن 
عئشرث ان اجشينخي نن  كئف في صائث يرعا اجغنم في صحراء ضػقد اجحػندافي  كئنػ  عنػلث عػلق توػم اػن 

تػػئر  في اجصػػحراءي  جيػػفمون اػػن تزئيػػلأ ن حػػ  ضينلػػئ عزتنػػلأ اجعتػػئر  اجػػص نعطئهػػئ جػػ  نهةػػ ي جواػػرق   ػػند اجع
اػػن تشنالػػئي تػػتى نف اعظػػم اجنػػئس يعرفننػػ  بهػػلث اتظيػػزقي  نػػ  كػػئف يػػهتي جةحػػنؽ  اعػػ  تغمنعػػلأ اػػن اجعتػػئر  
اتظنضػػنعلأ في عةاػػلأ ثم ي رغلػػئ في ا رضي تلمةلػػئ ضيػػلث فػػق  تةحػػع ي كػػلجا يعمػػمخ ت ػػل اػػن خػػيط اجنػػيرق 

سػػاعلأ عتػػلي ثم يايعلػػئ جةنػػئسي كػػي يرضطػػنث في ا صػػاع ا صػػغر اػػن ااتظحػػفعممخ في اجنحػػي    ضػػهف يعتػػل فيػػ  
اجيػػل تػػتى لج يةػػلغ اػػن وػػرؼ اجعتػػر ي ناػػئ اتظيػػزق ا كاػػر شػػينعئ ضػػد اجنػػئس هػػي شخصػػيلأ ضنسػػعيليلأ اجػػص 

كمخ هلث اجص ئ  كئن  ان ضػد ا سػائ  اجػص ند  ضئجتنافػمخ لفُ خط ػ  اػن ضػقدث  تزةػ     2ينئد ن  بهئ. 
ث هنئؾ قايةلأ اجشعئنالأ  ضئجراط اتض ئيصػلأ نه "ضػنت  "   ةاػنث اعلػم لفُ  رقةػلأ  لفُ غلاا ي تيث اش  

كمػػئ يتػػئؿ  ضتػػي فيلػػئ اػػلق جيحػػ  ضئجطنيةػػلأ تػػرري جيفنتػػمخ ضعػػلهئ لفُ  لجيػػلأ اجػػناده اجػػص اسػػفتر فيلػػئ  كػػنف 
ن   1947فيلػػػػػئ نسػػػػػرت  اجػػػػػص تحمػػػػػمخ الآف جتػػػػػل ضنسػػػػػعليلأ نحػػػػػالأ جفةػػػػػا اجشخصػػػػػيلأي  تػػػػػنفي تػػػػػنافِ سػػػػػنلأ 

                                                           
 11يص ن ح ينظر: عال اتضميل ضن هل قلأ : ااائؿ  زائريلأ ي  اتظر ع  1
 .?9ي ص ينظر : ضنسعليلأ س يئف ي الجتجئهئ  الج فمئعيلأ تؿن فةوةنر اجزننج في الينلأ اجناده 2
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ذجػػػا اجنقػػػ  انتطعػػػ  شخصػػػيلأ ضنسػػػعليلأ عػػػن اجظلػػػنري هػػػلث ضإخفصػػػئر قصػػػلأ تيػػػئق عاػػػل  ي انػػػل1948
 1اجحقـ ضنسعليلأ.

 خقصػػلأ اػػئ قةنػػئ عػػن هػػلين اجنػػنعد اػػن اج ةوةػػنري نف يػػنـ اتف ػػئؿ سػػيله اػػرز ؽ بمائضػػلأ يػػنـ اجعيػػل     
ائئػػلق وعػػئـ  ضئجنحػػالأ جةزنػػنج في انطتػػلأ اجػػنادهي  نهػػم في هػػلا اجيػػنـ تكفمعػػنف كةلػػم في اوػػئف  اتػػل  عةػػا

 اتػػلقي تؽػػئ تلػػلث ضيػػنلم ذجػػا اجفعػػئرؼ ضئ خػػئء  المحاػػلأي اػػع تةػػا اجرقصػػئ   ا هػػئزي  اتظمز  ػػلأ ضإيتػػئع 
 اجانتلأ  اجشوشئؾي جلجا كئننا ي رتنف بم يبلأ تظئ تكل ن  في  ان خير كاير.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 : اتظر ع ن ح  ,ص ف.ينظر 1
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:إستخراج عناصر التمسرح من الممارسات  الطقسية الشعبية محل الدراسة 

يف ئ ز اتظحرح كنن  احرتئيً  ن  نكار اج ننف ارتائوئً ضئجف رضلأ اتصمعيلأ اتضيلأي  تعايرا عن ا تحئس ضفمزؽ 
اتضيػئق الج فمئعيػلأي  ضف رضػلأ اتضريػلأ عنػػلائ تنا ػ  اجرػغنط  اجعتاػئ  اجػػص لج تنوػن تخطيلػئي  تن  ػر نتيئنػػئ 

 في صنرق انف ئضئ  غير افنقعلأ

 يعػل اجوئتػل اتظحػػرتي عاػل اجوػرفٔ ضرشػػيل اتظنظػر ا  ؿ جةمحػرح الجتف ػػئفِ في اتظغػر   اجػنون اجعػػربي      
ضص لأ عئالأ تيث يرى "نف الجتف ئجيلأ جتئء تي  اائشر يتنـ عةا اتضنار  اتظشئركلأ ضئتضركلأ  اجرق   اجغنئء 

ئ  كػئف ضئجرػر رق تدايةلػئ  لعػئدق ترتيالػئ اتظحرح الجتف ئفِ تللث دائمئ في اتضيئق نف فَ نتػمخ هػن اتضيػئق ضعينلػ
ان  ليل بجمئجيلأ عئجيلأ ان ا مخ خةق عػنافَ تجعةنػئ نعيػل اجف وػير اػرق نخػرى  وػرح ا سػبةلأ اػن  ليػل في 

 .1عققفنئ داخمخ المجفمع. فةنتلؼ ضئتظحرح ان  ليل في قةل اتضيئق" صيحلأ نوةتلئ "ةرتنذا  احئء"

 فمئعيػلأ في اجنصػنص  ا عمػئؿ اجلراايػلأ فححػلي ضػمخ تشػممخ كػمخ  لج تنحصر اتظمئرسلأ اتظحرتيلأ الج      
نشػػػػػػوئؿ هػػػػػػلث اتظمئرسػػػػػػلأ اتظفعػػػػػػلدق في ارتائولػػػػػػئ ضئتضيػػػػػػئق الج فمئعيػػػػػػلأ.  في هػػػػػػلا اتظحػػػػػػفنى يظلػػػػػػر ا لػػػػػػنـ 

 نكار عمتئ  شمنلجً ان اجشومخ اجلرااي اتظفمامخ في اتظحرح.” اجفمحرح“

                                                           
 ي 35 صتل د اجوئئن  اتظمون في اتظحرح الجتف ئفِي عال اجورفٔ ضرشيلي 1
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ضػػػئجفطنر تؾػػػلهئ ائمةػػػلأ ضػػػن   اجلر ػػػلأ في "اتض ػػػمخ"  لف الآجيػػػئ  اجػػػص ت حػػػلج المجػػػئؿ جة ر ػػػلأ ضئجنشػػػنء ثم      
اجػػله ت  ػػرث ضػػغنوئ  اجةتػػئء ا نحػػئفٓ  اتظشػػئركلأ اتصمئعيػػلأ. فئجةتػػئء اتصمػػئعي جانػػلأ لج ضػػل اػػن   ندهػػئ في 

 .1اجتئعلق جيفحتق الجتف ئؿ نفي لأ تفميلأ ج ي "

ئيػػػلأ اتظطػػػئؼ تضمػػػلأ هوػػػلاي ياػػػل  نف اج عػػػمخ اتصمػػػئعي هػػػن اتطةيػػػلأ ا ـ اجػػػص تف ئعػػػمخ عنئصػػػرهئ جفشػػػومخ في نه
الجتف ئؿي هػلا اجحػةنؾ ا نحػئفٓ اتظف ػلر في سػراديل اجػن   اجاشػريلأي  اجػله تمػ ؽ  ػلرانهئ اػتى تػنفر  
شر ط قيئا   دفعف  لفُ اجن ند.  اجنز ع لفُ اج ر ػلأ  لفُ الجتف ػئؿ ناػر وايعػي  ضػر ره ضئجنحػالأ ج نحػئف 

ضاقغف  هلا اجحةنؾ اجطايعيي  اػئداـ تنةػا جغػلأ اجله لج يفحتق   ندث للج بهمئ ائ داـ تنةا  حلا تمةق 
ت صػػلج عمػػئ تمفمػػر في داخةػػ ي  اػػئ داـ لج تليػػئ خػػئرج تػػل د اجزاػػئف  اتظوػػئفي ضػػمخ لف   ػػندث لج تنوػػن نف 
يفحتػػق للج داخػػمخ فرػػئء تلفرػػن   يف ئعػػمخ اعػػ   يحػػئهم اعػػ  في خةػػق هػػلث اج ر ػػلأ  في لتيػػئء هػػلا اتض ػػمخ 

نانيػػلأي  يعػػل ا نحػػئف نحػػايئ ا كاػػر فر نيػػلأ نظػػرا لجسػػفعلادات  اجانينيػػلأ فػػػ"اج ر نه يفحػػم بجميػػع ا نػػناع اتضي
 .2 اتظنرفنجن يلأ"

 شػػ  في جنتػػلأ نداتهػػئ اشػػفغئؿ اتصحػػلي  ػػر الجتف ػػئؿ اغػػئجق ا نحػػئف  ينتةلػػئ لفُ عػػئفَ اجظلػػنر جفنو     
لنفػئج صػنرق  تنازيلئ ند ا  وتحيلأ  انسيتيلأ  دينيلأي فئنح ئـ هػلث اجعنئصػر  غيرهػئ هػن اجػله يحػلم في 

تدػػفلج تهجتلػػئ انػػ ي  تحػػملج ضئتضػػليث عػػن اج ر ػػلأ سػػناء في شػػوةلئ اجاحػػيطي نـ في شػػومخ ةخػػر نكاػػر تطػػنرا 
 اسػػػف ئدق اػػػن تتنيئتهػػػئي ذجػػػا ضػػػهف "الجشػػػفغئؿ عةػػػا اتصحػػػل يعػػػني صػػػنئعلأ فر ػػػلأ تدػػػا اجػػػركلج  تهػػػيء ةجيػػػئ  

 .3جةمشئهلق اجلكيلأي  تر ي ضاقغفلئ ننحئقئ تخفزؿ ان اجوةمئ  اجواير"

                                                           

-02ي ص.0 زارق اجاتئفػلأ  ا رشػئد اجتػناي داشػػق.ج. اتصمػئفِ. انشػنرا د فينيػن  ػئف. سنسػينجن يلأ اتظحػرح. دراسػلأ عةػا اجظػقؿ اتصمعيػػلأ.  . تػئفظ  1

03. 

2 Pradier Jean-Marie. Aspects Psycho-phisiologiques de la pratique, Paris;p100 
 .5ي ص.0885ي غش  3638عال اتظطةل عال اتعئده. عن اتظحرح  نسئجيل صنئعلأ اج ر لأ. الجتحئد الجش اكي. ع. 3
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لذا كػئف تشػومخ اج ر ػلأ يتػنـ عةػا تػنفر تغمنعػلأ اػن اجشػر ط اجػص توشػ  اتط ػيي  تحػملج ضػئجفن ي       
…  عػػن اجعػػنافَ اجن حػػيلأ جةمنخػػرط فيلػػئح  لذا كئنػػ  تنطاػػق عةػػا "كػػمخ فنػػنف اجعػػرض ارقػػ ي ن ضػػراي سػػرؾ

لث .فػإف هػ1 عةا ننشطلأ نخرى تفرمن اشئركلأ اتصملنر اريئضلأي وتنسي شػعئئري ت ػئعق  ا فمئعيػلأ "
اجشػػر ط تفحتػػق في ترامنػػئ اجشػػعين جفعمػػمخ تغفمعػػلأ عةػػا خةػػق فر ػػلأ شػػعايلأ اةيبػػلأ ضعنئصػػر اشػػلليلأ "تتػػنـ في 
ا سػػػئس عةػػػا فنػػػنف اتضوػػػي  اجػػػػرق   اتظنسػػػيتا  اجغنػػػئء  ا نشػػػئدي كمػػػػئ ننهػػػئ تعػػػا ضئتضركػػػلأ  الجرتجػػػػئؿ في 

 .2اجتنؿ"

ه  لفُ تػئ جػػلأ اجوشػػ  عػػن هػػلث اتظقاػػلج يػػلفعنئ هػػلا اجف ةػػي تظقاػػلج اج ر ػػلأ في ترامنػػئ اجشػػعين اتصزائػػر      
 ضرازهئ  لزاجلأ اجحفئر عنلئي كي نفمون ان اسفونئث  نهر وتنسلئ  شعئئرهئ اجص تط ػلج ضعنئصػر اجصػنرق 
 اتظشلليلأي  ف هلث ا خيرق ت  م اجراى اجػص تخفزنهػئ تةػا اجشػعئئري  توشػ  عنلػئ في قئجػل فػني تريػمخي 

طػئؼ وتنسػئ اتف ئجيػلأ صػئغ  رايػلأ ترئعيػلأ جةعػئفَ  تجةيػئ  جةمتػلس  ف تةا ا شوئؿ تعف  في نهئيلأ اتظ
 في نضعئدث الجتف ئجيلأ اجص تر ـ اافصئص نز عئ  ا نحئف اجغريزيلأ تؿن اجعن .

تفميػػز نشػػوئؿ اج ر ػػلأ اجشػػعايلأ  صنصػػيئ  كاػػيرق  تخفةػػ  عػػن ا شػػوئؿ اتظحػػرتيلأي  اػػن تذػػلأ يشػػومخ      
ي  هلا ائ يتندنئ لفُ تنئ ؿ هلث الجتف ػئلج  اػن انطةػق مناضػ  تنئ تعئ خئرج خصنصيفلئ هلث ل حئفئ تعئ

 اج ر لأ فيلئ  اعئييرهئي 

 هػػػلا يتندنػػػئ ضػػػئجطاع لفُ اسػػػفبنئؼ اتضػػػليث عػػػن هػػػلا الجتف ػػػئؿ في ت ئصػػػية   اراتةػػػ ي  ته يةلػػػئ  دلجلجتهػػػئ 
في  .تحفوشػػ  تجػػلر هػػلث اج ر ػػلأ في نظػػئـ اتظتػػلس اجػػليني.  نظػػن نف اجوشػػ  عػػن ورائػػق صػػنئعلأ اج ر ػػلأ

ا شػػػػوئؿ اجاتئفيػػػػلأ اجشػػػػعايلأ تكيػػػػل عػػػػن خصنصػػػػيئ  فنيػػػػلأ  ترئجيػػػػلأ كاػػػػيرا اػػػػئ  ػػػػث عنلػػػػئ اجنتػػػػل اتصمػػػػئفِي 
  اتظحرتي ان  خئصلأ في اناضيع نخرى غريالأ.

                                                           
1, Pavis Patrice: Dictionnaire du Theatre, edition sociales., Paris 1986, p.369-370 

 .4ي ص.0883ي 0تظنيعي تحن. اتظحرح اتظغربي ان اجفهسي  لفُ صنئعلأ اج ر لأ. انشنرا  كةيلأ الآدا   اجعةنـ ا نحئنيلأ ظلر اتظلراز. فئسي ط.ا  2
 



 انفصم انتطبيقي                               أشكال انتمسرح في نماذج طقوس احتفانية
 

7>: 
 

 عةي   جيح  اتف ػئلج  اتضرػرق ن  ضئضػئ اػرز ؽ ن  شػئيل عئشػنراء  غيرهػئ نشػوئلج احػرتيلأي ضػمخ هػي    
هلث هي اتضتيتلأ اجص تكل نف ننطةق انلئ جلراسػلأ … احرتيلأ نشوئؿ قريالأ ان اتظحرحي افرمنلأ جعنئصر

تةػػا ا شػػوئؿ  الجتف ػػئلج   تصػػني لئ في هنيفلػػئ اجػػص تجعػػمخ انلػػئ فر ػػئ  شػػعايلأ تػػػلدق اتظعػػئفَ  اتظعػػئيير 
 اتصمئجيلأ  اجطتنسيلأ. 

اقاػػلج  لذا كػػئف اجنتػػل اتظحػػرتي سػػئضتئ عمػػمخ عةػػا لمػػئرق الجنفاػػئث لفُ تةػػا ا شػػوئؿ تظػػئ ترػػمنف  اػػن      
فر نيػػػلأ ضػػػئرزق كئنػػػ  اتظرتةػػػلأ اجاتئفيػػػلأ ضرافلػػػئ تتػػػند لفُ اجفتريػػػل ضينلػػػئ  ضػػػد اتظحػػػرحح فإنػػػ  ضػػػلني اػػػع تطػػػنر 
اجلراسػػػئ  ا نار ضنجن يػػػلأي يف ػػػ  تؿػػػن تػئصػػػرق نشػػػوئؿ تجةيئتهػػػئ اج ر نيػػػلأ  تتئوعلػػػئ اػػػع اجػػػلين  اجشػػػعئئر 

               ئصػػػػػرق فر ػػػػػئ  افشػػػػػعالأ  الجتف ػػػػػئلج  اجلينيػػػػػلأ ضشػػػػػومخ عػػػػػئـ.  نعفػػػػػ  نف هػػػػػلا هػػػػػن اتظػػػػػلخمخ اجصػػػػػئئل لمح
 اامخ : اتضررق  شئيل عئشنراء  ضئضئ ارز ؽ .

لف اجواػػير اػػن اجلراسػػئ  قػػل نمافػػ    ػػند عنئصػػر  نشػػوئؿ احػػرتيلأ تؼفة ػػلأ عةػػا اجشػػومخ اتظحػػرتي        
لأ  اجنارد ان اجغر ي تةا ا شوئؿ اجػص نوةػق عةيلػئ  اصػطةلج ااجظػئهرق اتظحػرتيلأ  ن  ا اتظمئرسػئ  اجشػعاي

ذا  اجصػػاغلأ  اجلراايػػلأ   اتظحػػرتيلأ  . هػػي ظػػناهر فَ تصػػالج ضعػػل احػػرتئ اوفمػػمخ ا ركػػئف  اف كػػئف ضعرػػلئ 
في اجطريػػق تؿػػن اتظحػػرح لجتفنائلػػئ عةػػا اجعنئصػػر اجرئيحػػيلأ جة ر ػػلأ  هػػي اتظػػدده ن  اتظماػػمخ   اوػػئف اجعػػرض  

 .1 ترلنر اجنظئرق

 اتظنطتفد اجعرضيلأ  ا فريتيلأ هن احػرح غػربي اجشػومخ    هلا يعني  اف اتظحرح  اتظفلا ؿ تئجيئ في اتصزائر     
 اف  ػػر  اجعليػػل اػػن المحػػئ لج    جفغػػير اجشػػومخ احػػف يلق اػػن اجظػػناهر اتظحػػرتيلأ  اجطتػػنس  اتظمئرسػػػئ  

 اجشعايلأ المحةيلأ.

                                                           
 .4 ي صاتظر ع اجحئضقاتظنيعي تحن.  1
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 ضػػئجنظر لفُ اتصزائػػر.تنون اجتػػنؿ ضهنػػ  قطػػر اوػػنف اػػن لعػػلاد كاػػيرق اػػن ا عػػراؼ  اجةغػػئ    اجاتئفػػئ       
فة لأ  ضئجفئفِ  عرؼ اعلادا كايرق  ان اتظمئرسئ   اجشعايلأ الجتف ئجيلأ ي ن  اػئ تنوػن تحػميف   ضػئجظناهر اتظخ

اتظحػػػرتيلأ ن  اجلراايػػػلأ ي  يرػػػر  اػػػاق  ةتػػػئ  اجػػػلكر عنػػػل اجتئدريػػػلأ   كرن ػػػئؿ شػػػئيل عئشػػػنراء اظئفػػػلأ لفُ 
 اتف ئلج  ضئضئ ارز ؽ  .اجص تتئـ  كمخ سنلأ  .

تظمئرسػػئ   نهػػئ تحمػػمخ في داخةلػػئ  متئفػػئ  تؼفة ػػلأ  اػػن متئفػػئ   اتصزائػػر فلػػي  قػػل اخ نػػئ  دراسػػلأ هػػلث ا  
اػػػزي  اػػػن اجاتئفػػػئ  اجعرضيػػػلأ  ا سػػػقايلأ  اجزتؾيػػػلأي  نعفمػػػل في دراسػػػفنئ هػػػلث عةػػػا  اػػػئ ل ترعػػػ  ايػػػلانيئ اػػػن 

 فلينا   تح يق   صنرا تعلث اتظمئرسئ .

ي يقتظ   ند  ضعذ اجعنئصر ا سئسيلأ ج ن  لفّ اتظراقل تعلث  اتظمئرسئ  ي ان   للأ نظر اتظحرتيلأ    
اتظحػػرح   اجػػلراائ اجػػص قػػل تخفةػػ  ن  تف ػػق  عػػن اجنظريػػئ   اجغرضيػػلأ  اتظعر فػػلأ ي  اػػن ضػػد اجعنئصػػر  اتظحػػرتيلأ 

  اجلراايلأ في هلث اجظناهر اجطتنسيلأ تؾل:

  1- : الدرامــــــــا 

كمخ وت  ديني ن  اتف ئؿ ترعي تلئ ؿ نف تناػمخ دراايػئً ا سػطنرق اتظرتاطػلأ ضئتظتػلسي  تكعػمخ اجػنعي ضػ        
في اجحػػةنؾ  اتضيػػئق الج فمػػئعيد ضناسػػطلأ احػػرتف .  ضإتيػػئء اجطتػػ   اسػػفعئدق عر ضػػ  ا تنئئيػػلأ اجفتةيليػػلأي 

حلث كاير ان اجطتنس  اجشعئئر يفحنؿ لفُ ننع ان الجتف ئؿي  الجتف ئؿ لفُ تفط ان اج ر لأ.  هلا ائ تج
 .1اجلينيلأ اجعفيتلأي  ا شوئؿ الجتف ئجيلأ  اج ر نيلأ اجفتةيليلأ اجص عرففلئ كمخ المجفمعئ  ا نحئنيلأ

                                                           
ضير    ياقالج اجلراائ في اج اث اجشعين اجعر ي دار  اوفالأ اتضيئقي   ينظر : هيام تلي اتطنا لأ 20يفظر: خزعمخ اتظئ له , اد  اجوئلج يص  1
 .24ي ص7991ي
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تفقزـ اجلراائ  اجلين تقزائً قنيئً خقؿ تئرتملمئي  يعنداف اعئً لفُ  لر اشػ ؾ في اجطتػنس اجلينيػلأي      
لفُ اجنظئرق  اػن اجنظػئرق لفُ اجنظػئرق.  ا نحػئفي لج يتػلر عةػا اجعػيش في  فوقتقئ تجرضلأ ترعيلأ , ان اتظمامخ

 .1عزجلأي  هن ارطر  ف يونف  زءاً ان قايةلأ, ان عشيرق, ان نالأ

 بمػػػئ نف اجطتػػػ  هػػػن لتػػػلى اجنسػػػئئمخ اجػػػص تدػػػئرس بهػػػئ اجتايةػػػلأ اجالائيػػػلأ  المجفمػػػع اتظفطػػػنر عةػػػا اجحػػػناء      
اػي  نػ  ضاحػئولأ تكمػع ضػد اتظشػلل كشػيء يػُرى ن  يُحػمعي  ضػد هنيفلمئ.  كمخ وت  هن في ا سئس درا

اتصملػػػػػنر اتضػػػػػي. تنوػػػػػن لذف اجنظػػػػػر لفُ اجطتػػػػػ  كحػػػػػلث درااػػػػػي  احػػػػػرتيي  تنوػػػػػن اجنظػػػػػر لفُ اجػػػػػلراائ  
  يفمامخ عنصر اجلراائ في وتنسنئ اتظلر سلأ عةا اج تيل كمئ يةي :.كطت 

 الدراما في الحضرة القادرية : - أ

اتظنحػػػنضلأ لفُ اجشػػي  عاػػل اجتػػػئدر اتصػػيقفٓ في ا  سػػئط اجشػػػعايلأ كاػػيرقي ضئعفاػػػئر لج شػػا نف ا سػػئوير      
 .2ا سطنرق توئيلأ دينيلأ اتلسلأ عنل تغفمع يدان بهئ  يحفخلالئ جف حير وتنس  اجلينيلأ

غير نننئ هلنئ لج نفحلث عن ا سئوير اتظر يلأ عن هلا اجنفِ اجصئفٌ في تيئت  ي لتفئ عن ا سئوير اجػص     
 تر ى ضعل  فئت   هي كةلػئ نفعػئؿ ع ئئايػلأ يفػلخمخ فيلػئ اجػنفِ اجصػئفٌ انطققػئ اػن كننػ  كرااػلأي نه  ر ي 

ترنرث عنل الجسفغئملأ ضعل  فئت  ضتر ف ي جقسف ئضلأ جنلاءا  ا تاػئع ا  فيػئء  اػن ذجػا اتضرػنر  ػئء  
 تحميلأ اتضررق. 

عره اجػػله تنشػػلث تغمنعػػلأ اتضرػػرق  هػػن كمػػئ نف ا سػػطنرق اتظر عيػػلأ هلنػػئ هػػي اجػػص تمةػػلهئ اجػػن  اجشػػ      
 ن  جةشئعر اضن تناتي  قل عئش هلا ا خير في اجترف اجفئسع عشر.

                                                           
 ي ص ف.اقالج اجلراائ في اج اث اجشعين اجعربيضنظر: هيام تليي اتطنا لأ  1
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تػػر ه اتضوئيػػئ  اجشػػعايلأ اتظفػػناترق نف اجشػػئعر ضػػن تػػناتي شػػئعر  جػػل ضتريػػلأ  راػػئس ضػػئجتر  اػػن كػػنيند      
ئ ضئجشػعر اجغنػئئي اجػله اتصزائر  تيث عئش اجشئعر  تنفي  دفن ي  ننػ  كػئف شػئعرا اعر فػ -ا اده سنؼ 

 ينشل عئدق في ا عراس جةفشايل ضئجنحئء. 

 تظػػئ كػػئف شػػعرث قنيػػئ يلػػز ضعنػػ  اشػػئعر اجشػػائ ي  فَ يوػػن جة ئنػػل اجػػليني فيػػ  نصػػيلي فتػػل  ػػئءث      
اجشػػػي  في رايػػػئ ا تػػػقـي  وةػػػل انػػػ  نف يتػػػنؿ شػػػعرا في التلػػػ  كشػػػهف نكاػػػر اجشػػػعراء في المجفمػػػعي جوػػػن 

لج تلل نف تمةط في صلرث شعرا النحئ يشال ضئجنحئء ضشعر اتلس عن شػيخ ي  اجشئعر رفذ   لأ نن 
 .1فتل كئف اجشئعر يلين ضئجنلجء جةشينخ  عةا رنسلم سةطئف ا  جيئء اجشي  عال اجتئدر اتصيقفِ

تتنؿ اتضوئيلأ لف اجشئعر نصئض  ان  راء ذجا اجرفذ داء في صلرث اسفعصا عةا كػمخ اتطػ ا  اجطايػلأ    
في ذجػػا اجنقػػ ي ضػػلج صػػنت ي ثم تؿػػمخ  حػػم  ي وػػئؿ ضػػ  اتظػػرض تػػتى داـ اػػن اجػػزان تسػػ  سػػندي  اجفتةيليػػلأ

 يتئؿ لف نهة  عئفنث  اةنا انفظئر انتػ  جونػ  فَ تنػ  فراػنث تحػ  تـةػلأ في ضػئتيلأ ضعيػلق عػن اجايػ   كػئننا 
 يزر ن  ان تد لآخر ضشيء ان اتظئء ن  اجطعئـ.

  نخيرا اسفغئث اجر مخ ضشيخ  قئئق:

 سُةْطئَفْ اجصُّق حْ   اَئؾْ سِيلِه عَاْلْ اجْتَئدِرْ   ترِْفِلْ اجِّةي وئَحْ.                               

 فَ يوػػل اجشػػئعر يػػفم  ضيفػػ  ا  ؿ تػػتى  ػػئءث ر ػػمخ تحػػن اتظظلػػر عةيػػ  نػػنر  يةػػا  درضئجػػلأ ا  اجلرضئجػػلأ      
جشػػػي  عاػػػل اجتػػػئدر اتصػػػيقفٓ في هػػػي  اػػػلأ اػػػن اجصػػػنؼ  ذجػػػا هػػػن لذف ضندرضئجػػػلأ  هػػػي كنيػػػلأ تطةػػػق عةػػػا ا

ا  سئط اجشػعايلأ ي  قػل  ػئء اجشػي  في اجيتظػلأ لج في رايػئ ا تػقـ  احػلج عػن صػلرثي ثم قػئؿ جػ  قػم فػق 
شيء عةيا ي تتنؿ اتضوئيػلأ ا سػطنرق لف اجشػئعر قػئـ اػن فػنرث  دخػمخ اجحػنؽ كػهف فَ يصػل ضئجعةػلأ يناػئ 

  اتلا. 

                                                           
 .>77ينظر : اتزل زغل ي اج ةوةنري ص  1
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 كرس كمخ شعرث جةمليلج اجلينيي  نصاح  قصف   قصيلت   ان تينلئ ك  اجشئعر عن اجفشايل ضئجنحئء 
 .1تحفحرر بهئ كراالأ اجشي  في كمخ تررق

نائ عن اجػلراائ في تةتػئ  اجتػئدريني فئنػ  تنوػن تةخػي  فورتهػئ اجرئيحػيلأ في صػراع اجػر ح في تن للػئ      
تضظػئ  اجن ػل اجصػنفي تطئجتلئ  اع اتصحل اج ئفٓ  تػل ديف  اجص تحئ ؿ توايمخ انطقؽ  تةا اجر ح.  تداػمخ 

 ان صئؿ  اجلاكر عن ائ تنج  . قملأ الجنفصئر اجػر ح عػن اتصحػل   هػن اتعػلؼ ا عةػا جةطتػ  يتؽػئ تكعػمخ 
جػػ  نفػػئئ  تن حػػيلأي فوػػمخ  اتظشػػئركد بمخفةػػ  در ػػئ  اشػػئركفلم بمػػئ فػػيلم اتظف ر ػػنف ي تنئرسػػنف تػػػئ لج   

 فا نسرار نر اتلم  تخةيصلئ ان ضغنط اتظئديئ .

نر اجلين اجزاهي نف فعمخ المحئكئق فعمخ عنيػ  في تػل ذاتػ  يااةمػئ يعفػ  اصػلرا جةعنػ  اتطػئر ي يرى ن     
فػػػإف اتصحػػػل اجطتنسػػػي تكحػػػل عن ػػػ  المحئكػػػئتي  ينشػػػرث عةػػػا اج رػػػئء المحػػػيط ضػػػ ي جوػػػن هػػػلا اج عػػػمخ اجعنيػػػ  

زه تصحػل اتظدس  ج عمخ المحئكئق اتصحليلأ لج يفخل داخمخ اج رػئء اجطتنسػي وئضعػئ ائديػئي ضػمخ لنػ  عنػ  راػ
راػػزه اسػػفالافِي فئتصحػػل اجػػله يةػػفلم قطػػع اجز ػػئج ا هنػػئ اتصمػػر المحػػرؽ  هػػلا اجعنػػ  لج يتػػنـ ضػػ  ك حػػل 
يناي لتفئ ك حل لسفعئره اسفالافِ تصحل اغػئيري بمعػا نف اج عػمخ اتظفنجػل عػن فعػمخ المحئكػئق يفهسػ  ك عػمخ 

رػلج رازيػلأ اتصحػل اجطتنسػي قلسيي بمئ نف اػنون تصػنج  جػي  اتصحػل اجػناقعي  جوػن اتصحػل اجراػزه . تف
في كننػػ  تلوػػي ن  يحػػرد اػػن خػػقؿ المحئكػػئق عػػن اتظحػػئفلأ ضػػد تضظػػلأ ا صػػمخ اجتلسػػيلأ  تضظػػلأ اجفحيػػد اجػػص 

 .2يعيشلئ

 أسطورة علاقة الحضرة العزالية بالعمارية : -*

جنػػئ ناػػئ عققػػلأ نتاػػئع سػػيله عمػػئر ضنسػػنلأ  رػػرق اجعػػئيش اجعػػزافِ اجتػػئدره ففةػػا توئيػػلأ نخػػرى تر يلػػئ      
 ز  لأ اجعئيش اجعزافِ قئدريلأ ضنتزلق تيث تح سمخ في اتضليث قئئةلأ :

                                                           
 .=77ينظر : اتظر ع ن ح  يص  1
 .9;ننر اجلين اجزاهي اتظر ع اجحئضق ص  2
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كػػئف ز  ػػي اجعػػئيش اجعػػزافِ شػػخ  ضحػػيط  ػػلا  هػػلا ضشػػلئدق نهػػمخ اتظنطتػػلأ  كػػمخ اػػن عئيشػػ .  جونػػ         
كئف ان نتائع اجشي  عال اجتػئدر اتصػيقفٓ.  كػئف لج ي ػن  نه ترػرق اػن اتضرػرا  اجػص كئنػ  تتػئـ  في 

يلق  في ضعذ ا تيئف كئف يرػطر جةمايػ  في تةػا اتظنطتػلأ .  نتيئنػئ لج نػراث  ضئ سػانع .فتػل  اتظنئوق اجاع
 كئف شغنفئ تػائ جشيخنئ عال اجتئدر اتصيقفٓ .

 في يػػػنـ اػػػن ا يػػػئـ كػػػئف ز  ػػػي يايػػػع اتضطػػػل كعئدتػػػ  في اجحػػػنؽ فهصػػػيل ضػػػهفَ في رنسػػػ . فتةنػػػئ هػػػلا      
وػػن ا اػػر زاد عػػن تػػلث . تيػػث زاد اتظػػرض  اشػػفل عةيػػ  .تؽػػئ وايعػػي  وػػم اتضػػرارق اجشػػليلق ضئتظنطتػػلأ . ج

 نضرث لفُ اقزالأ اج راش.

ظػػػمخ اجعػػػئيش وػػػريلج اج ػػػراش  فَ نػػػ ؾ اوئنػػػئ للج ذهانػػػئ لجيػػػ  ي فَ نػػػ ؾ ترػػػرق  لج عزتنػػػلأ ازار  لج د اء      
 عر  للج  تصئنئ لجي  فَ ن ؾ تتئزق ا عرافلأ   .ورقنئ كمخ ا ضنا   جون ضل ف فئئلق.

ظػػمخ اجعػػئيش عةػػا هػػلث اتضػػئؿ نرضعػػد يناػػئ فَ يفػػل ؽ فيلػػئ اجطعػػئـ  اجشػػرا   كنػػئ ننفظػػر  فئتػػ  في نه      
تضظػػلأ.  في اجيػػػنـ اجناتػػػل  ا رضعػػػد. اسػػػفيتظ  ناػػػرفٓ نف نقػػ   انػػػ   وػػػم اتظػػػرض. ثم تقػػػ  في نذفٓ قصػػػلأ 

اػن ن لجد اتضشػػئف غرياػلأ.فَ نصػلقلئ.  ترػػي  قئدريػلأ هػػلا ائتوػئث فِ :قػػئؿ فِ جتػل رنيػػ  في انػئاي ااػػرنق 
في تنغنر .  ئءتني  هػي غئضػالأ  ػلا. تتػنؿ فِ هػلا  زائػا  نػا نخػل  شػيء فَ يوػن اػن تتػا . 
فتةػػ  تعػػئ  اػػئذا نخػػل  انػػا يػػئ ااػػرنق. اػػن ننػػ .ل قئجػػ  ننػػئ  نيػػلأ . جتػػل. تجػػرن   قطعػػ  شػػ رق اػػن 

 ناقكنئ في اجصحراء ..جتل سةطنفٓ عةيا . 

ئح .فتئجػػ  سػػنؼ تشػػ ا  جوػػن ضشػػرود : فتةػػ  تعػػئ اػػئ تقػػئ ي فتػػئؿ تعػػئ جتػػل نذناػػ   ار ػػنا انػػا اجحػػم 
قئج  ن تعمئ نف تفز  ني  مئنيلمئ نف تتيم تررق تحفلعي فيلئ نتائع ن لجد اتضشئف "ننهئ نسػطنرث نحػ   
تػػػػنؿ تغمنعػػػػ  اػػػػن اجصػػػػئتضد اػػػػن اتضشئشػػػػنلأ...  عة  تعػػػػم عئاػػػػلأ اجنػػػػئس كرااػػػػئ   خرقػػػػئ   خرافػػػػئ  

ئف اذ عةػػا تػػل عةمػػي نف ر ػػئؿ اتضشػػئف هػػم  ػػزء اػػن اتضشئشػػنلأ  عظمػػنهم  انفشػػر  اتنجػػلأ ر ػػئؿ اتضشػػ
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 هم ن جيػئاهم اجصػئتضد...تيث نف كػمخ انطتػ  ن  كػمخ عػرش لجضػل نف يوػنف جػ   فُ صػئفٌ   زا يػلأ يحػفنل 
 لجيلئ.                                          

كػػئف يػػلعي اتظػػرض.  انػػل    فعػػق نقمنػػئ ترػػرق سػػيله عمػػئر ضنسػػنلأ. فتػػئـ اجعػػئيش عةػػا اج ػػنر  كهنػػ      
ذجا اتضد نصالج اجعئيش يتػيم اتضرػرق اجعزاجيػلأ . نهػئ نصػاح  خةيطػئ ضػد اجتئدريػلأ  اجعمئريػلأ.  تػز ج اػن 
اجفةػػا اتصنيػػلأ  نوةػػق عةيػػ  اسػػم تظخػػئ ه ا اجػػله يحػػون  اتصػػن  .  نتؾػػل انلػػئ ن لجد عػػن تحػػل ر ايفلػػئ 

ي.  اجػله كػئف قػل ناػرا تحػل قنتعػئ اػن اتصنػنف . كمخ ان يعرفل . قامخ  فئق اجعئيش اعطئهػئ لجضنػ  اتصمػنع
 .1اجلين ينفمنف لفُ نحل ز  ف 

 الدراما  في طقوس شايب عاشوراء: - ب

يترف اتظغئرضلأ عئشنراء ضشخصيلأ نسطنريلأ يطةتنف عةيلئ ضئضئ عئيشنري  لج نتل يعرؼ نصمخ هلث      

 يلف ن: "ضئضئ عئيشنره ا سطنرق اجص تظلر في نهئزي  اج فيئ   هن ينترف تعئرتكلن اتظزركشلأي 

 هي نسطنرق لج يعرؼ تعئ نصمخ جونلئ تظمخ تئضرق في تغمنعلأ ان عئيشنره.. دجةي  عةيا شعنره".ي

    . اجطتنس  الجهئزي  عنل عمنـ اتظغئرضلأ

 اتف ئجيلأ اجشئيل عئشنراء هي فن درااي تكحل نتلامئ دينيلأي  قصصئ تئرتميلأ  نسطنريلأي ان خقؿ »

اجةيمخ  هي تحفنه عةا علق عر ض  كمخ عرض تلفنه عةا علق اشئهل  هي  توئيئ  شعايلأ تتئـ في

 تجمع ضد اتظنسيتا   اجغنئءي  اجفمايمخي  اجشعر.

 يتػػنـ بهػػلث اجفمايةيػػلأ اجعليػػل اػػن اجشػػائ  اجػػلين يفتمصػػنف ند ارا عػػلق تراػػز جشخصػػيئ  تئرتميػػلأي  دينيػػلأي 
ةطايعػػلأي  انلػػئ اجناقعيػػلأ  تػػتى اتطيئجيػػػلأي  ا فمئعيػػلأ كػػمخ تعػػئ ازا لػػئ  وئضعلػػئ اتطػػئص انلػػئ اػػئ هػػن خػػئرؽ ج

                                                           
 صائتئ066?عةا اجحئعلأ :867/:/78ينـ سنلأ اجحئكنلأ ضئجتئرق تي اتظنظر اتصميمخ تئجيئ.  ;<قئدريلأ ضنترلق  اتضئ لأ اتئضةلأ شخصيلأ اع 1
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 تػػل ر اتػػلاث اجعػػرض في نتػػل اجحػػئتئ  اجناسػػعلأ  تنفتػػمخ في كػػمخ يػػنـ لفُ انطتػػلأ سػػونيلأي  جةمشػػئهلين 
 1 د ر نسئسي في لتيئء الجتف ئجيلأ."

 يرى ضعذ اجائتاد نف الجتف ػئؿ ضعئشػنراء في اتظغػر  عمناػئ يحػفمل نصػة  اػن تتئجيػل عريتػلأي نكاػر      
ي فلػػلث اتظنئسػػالأ عنػػل اػػن اسػػ فنئدث عةػػا دلجلج  دينيػػلأ ن  نضعػػئد تئرتميػػلأي فػػق ضوػػئء  لج تػػزف في هػػلا اجيػػنـ

اتظغئرضلأ تظمخ اتر نلأ فتط ضهسطنرق "ضئضئ عئشػنر" ن  "ضػئ اجشػي " كمػئ يحػمي  سػوئف اجشػمئؿ ن  "نعشػنر"  
  .2كمئ جلى ا ائزياي ن  شئيل عئشنراء عنل نهمخ  اده سنؼ  اتظنئوق المجئ رق تعئ

وتػػػػ  ضئضػػػػئ عئيشػػػػنر كمػػػػئ تػػػػر ه اتضوئيػػػػئ  اجشػػػػعايلأ اجشػػػػ ليلأ,نف نصػػػػنج  تعػػػػند لفُ عصػػػػنر اػػػػئ قاػػػػمخ      
ا سػػقـي  تفحػػلث عػػن  تػػش لفريتػػيي تفػػلفُ انػػ  اتصةػػندي  كػػئف يػػزرع اجرعػػل في صػػ نؼ اجحػػوئفي فيمػػئ 

لأ سػرقلأ تر ع توئيئ  نخرى نصمخ اجظئهرق لفُ زاني كئف في  اجةصػنص يفنوػر في ضػه قد اتضينانػئ ي ضغيػ
ناػػػناؿ اجحػػػوئفي نسػػػئوير نخػػػرى تفحػػػلث عػػػن نف ارتػػػلاء ا نحػػػئف جة ةػػػند   اجفشػػػا  ضػػػئتضينافي اػػػئ هػػػن للج 

 .3تورفٔ   تتلي  تعلا اجوئئن اتضي اجله لجزـ اجوئئن اجاشرهي نينمئ تمخ   ارتحمخ

يفعئيشنف اع كمئ نف ضعذ ا هئزي  اتظفلا جلأ   اتطئصلأ ضئجعئشنر تفحلث عن تيئق اجيلند نيئـ كئننا       
ا ائزيا ضئتصنن  اتظغربي   اجيلند اشفلر ا ضفتليحلم جينـ عئشنراء ضصيئا   ن  يػنـ صػئفٌ تؾػئ الله فيػ  نػين 
ضني لسرائيمخ ان عل هم فصئا  اجنين انسا عةي  اجحقـ   سئر سنلأ عنل اجيلند   تمفة  اجاػئتانف تػنؿ 

 . 4ار عيلأ الجتف ئلج  اجعئالأ ضعئشنراء

نظرنئ لفُ شخصيلأ "شئيل عئشنراء " اتظتنعلأي سن لهئ ترتوز عةا عنصر المحئكئق  اجفتةيػل   جون لذا     
ضئجلر ػػلأ ا  فُي اجشػػيء اجػػله تكعةنػػئ نعػػند ضػػئجزان لفُ اجػػنراءي تظعرفػػلأ ضػػلايئ  اجفمحػػرح اجػػص رضطلػػئ اعظػػم 

                                                           
 ص 8676في في الينلأ  اده سنؼي اجناده ينظر : عناده عمر : اج اث اجاتئ 1
 ص حئ  :تنؿ نعيئد   عئدا  في اجلاكرق اجيلنديلأ اتظغرضيلأي انشنر في اتضنار اتظفملف في اتئؿ  عحئسي عال اتضميلي  2
 ن ح ي اتئؿ  عحئسي عال اتضميلي  3
 اتظ ئؿ ن ح  عحئسي عال اتضميلي  4
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تفنجػػل عنػػ  رغاػػلأ اتظػػدرخد جةمحػػرح ضئ نحػػئف ا  ؿ اجػػله كػػئف يعفمػػل عةػػا المحئكػػئق تطةػػق  ػػن اػػن اجفشػػنيق 
اتر نلأ ضئج رنؿ تظعرفلأ عققلأ ا نحئف ضئتضيناف ان وػرد   افػ اس تػتى يػفم ا يتػئع ضئج ريحػلأ   اصػطيئدهئ 
 ان ل وليلئ اجشيء اجله تكعػمخ اج رػئء اتظحػرتي اوػفمق ضئافيػئز اضفػلءا اػن اتصملػنر اػر را ضئجشخصػيلأ 

  .اجرئيحيلأ   اجائننيلأي   صنلج لفُ ا نئرق   اجصنرق

نف هلا اجننع اػن اج ر ػلأ اجشػعايلأ ن  اتظناكػل  اتظحػئخر اجشػعايلأ ضئ قنعػلأي تنوػن لدرا لػئ في خئنػلأ اػئ      
تنون تحميف  ضئجشا  احرحي جوننهئ تحير  فق سينئرين تػلد  ند ار اعينلأ تعو  شخصيئ  رازيلأي  عةا 

ضد اتطير  اجشر نيرئي  هنئؾ ان يفتمصلئ الججفزاـ بهئ كمئ نف هنئؾ تاولأ  خط درااي تػانؾي في  صراع 
 1افٍ.  ..تنار  نغئفٓ ن  وتئويق تصئتل هلا اجننع ان اج ر لأ اجشعايلأ

 عةيػػػ  تتئضةلػػػئ تةػػػا اجفماةيػػػئ  اتظحػػػةيلأ عةػػػا  قػػػع نصػػػنا  اجتصػػػالأ   اجانػػػلير ي اجفنسػػػعلأ عةػػػا اجعيػػػئؿ      
غالأ في اتض ػئظ عةػا اجعػئدا   غيرهئ جون اظئهر الجتف ئؿ اجينـ لج تظلر اتضزف ضئجتلر اجله تظلر في  اجر 

  اجفتئجيػػل ض رتػػلأ عئراػػلأ ي جػػلجا تؾػػػل المحف ةػػد ضعئشػػنراء يف ننػػنف ضئلجتف ػػػئؿ ضػػ  ضئجفنسػػعلأ عةػػا اجعيػػػئؿ   
ا وعمػػلأ   اتظحػػرتيئ    اجفاػػئريش   تشػػػ ؾ ضػػ  كػػمخ نفػػػراد اجعئئةػػلأ اػػن اجط ػػػمخ لفُ اجشػػي    اجوػػمخ يحػػػعا 

 2 ترفيلئ ت رض  اتظنئسالأ .  تؾئح هلا الجتف ئؿ سناء  ا ل يةزا  اجلين ن 

فئتظففاع تظامخ هػلث اتظناكػل الجتف ئجيػلأ يػلرؾ ننهػئ شػرح ضئج عػمخ  اجتػنؿ يتلاػ  المجفمػع عػن ذاتػ  ضناسػطلأ هػلا 
اجنػػنع اػػن اج ر ػػلأ في شػػومخ وتحػػي  درااػػيي نتػػنؿ درااػػي  ف هػػلا اجنػػنع اػػن اج ر ػػلأ يرتوػػز عةػػا سػػينئرين 

 3 . ند ار تمرع تعئ اتظشئركنف

 

                                                           
 ينظر: اضراهيم سنهئفِ ي اتظتئؿ سئضق .   1
 .;>ينظر : عناده عمر : اج اث اجاتئفي في سنؼ ص  2
 ينظر : عناده عمر : اتظر ع ن ح  صن.  3
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 :في إحتفال سيدي مرزوق، وشخصية بوسعدية الدراما -ج

تتػػنؿ ا سػػطنرق نف سػػيله ضػػنعةي اجحػػني كػػئف عئتظػػئ   جيػػئ صػػئتضئي اســطورة  ســيدي مــرزوق: -1
  كئف يتطن الينلأ ن طلأي في اتصنن  اجفننحي  كئف ج  عال زتؾي يحما ارز قئ. 

انػ  نف يتػيم زا يػلأ  هلا ا خػير اجػله كػئف يػرى في خئداػ  صػ ئ  ا  جيػئء لج اتطػلـ اػن ن ػمخ ذجػا وةػل
خئصلأ ضػ ي تؽئ رنى فيػ  تحػل اػئ ير يػ  شػينخنئي نف "سػيله اػرز ؽ" عنػلائ يوػنف في اجغئضػلأي  تحمػمخ جػ  
اضنػػلأ سػػيله ضػػنعةي اجغػػلاء كئنػػ  تفػػهخر كاػػيرا في اجر ػػنع لفُ اجايػػ  فحػػهتعئ  اجػػلهئ عػػن سػػال هػػلا اجفػػهخر 

فوبػئ تحػ  ظػػمخ اجنخةػلأ ضينمػئ اجعمػػمخ فتئجػ  جػ  لفٓ نرى شػيبئ ع ياػػئي تيػث كئنػ  تجػل "سػػيله اػرز ؽ" ا
ن حػػ  لفُ يحػػير ضشػػومخ عػػئده ضػػمخ ضحػػرعلأ افنئهيػػلأي فػػهراد "سػػيله ضػػنعةي" نف يفهكػػل اػػن صػػلقلئ فػػلهل ض

 .اجغئضلأ  تحتق ان كقالئ

 انػػل ذجػػا اتضػػد قػػئؿ " فِ لج تمػػلـ  فِ"  وةػػل انػػ  نف يتػػيم جن حػػ  زا يػػلأ في اتظوػػئف اجػػله تحػػتط فيػػ  
رث ضرايلػػئي جػػلجا قػػئؿ في شػػهن  سػػيله ضػػنعةي "اػػن زار سػػيله اػػرز ؽ فتػػل اجعصػػئ اجػػص كئنػػ  في يػػلث  ناػػ

  1زارفٓ" ا

 تظئ كئف سيله ارز ؽ زتؾيئ فإف اجزننج في ن طلأ  تنزر   اده سنؼ   اتظنػئوق المجػئ رق اعفػ  ث نضػئهم      
ئكن اجاعيػلق ي فوػئننا يز ر نػ  لذا ناوػني ن  يتيمػنف جػ  اجػزردق تػتى في ا اػ‘‘ ضئضئ ارز ؽ’’اجر تي فحمنث 

كةم اػن ضػرتل ي  اػع ذجػا تتػئـ اجػزردق سػننيئ  انػل تؿػن   140فلم افنا ل ف في الينلأ اجناده عةا ضعل 
 قرند ان اجزائف.
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هنئؾ لضئفئ  تعلث ا سطنرق ان را يػلأ لفُ ةخػري جوػن كػمخ  اجر ايػئ  تجمػع عةػا شػيء  اتػل هػن نف     
 ضئجنلجيلأ هن اجعئفَ  اجنفِ سيله ضنعةي اجحني.سيله ارز ؽ  فِ صئفٌ  ج  كراائ  ي  اجله شلل ج  

هنئؾ ضعذ اجر ايئ  تترف سيله ارز ؽ ضحيلنئ ضقؿ عةا نسئس اجفشئض  ي فوقتقئ زتؾي في خلالأ      
سػػػيلثي  قػػػل زكػػػئث سػػػيلثي فلػػػلا اػػػدذف اجرسػػػنؿاص  هلا زكػػػئث سػػػيله ضػػػنعةي اجحػػػني اجػػػله تلظػػػا ضفتػػػلير 

 اتصميع  عرفئنهم.

سػػػػطنرق ادسحػػػػلأ جنظػػػػئـ تغفمعػػػػي اصػػػػغر هػػػػن ترئعػػػػلأ اجزنػػػػنجي  اتظدسػػػػ  هػػػػن اجػػػػنفِ  هوػػػػلا تؾػػػػل نف ا     
 .1اجصئفٌاسيله ارز ؽ   ائنلج اج خي   تعلا اجفهسي  هن سيله ضنعةي اجحني

 اسطورة بوسعدية  الزنجي :  -2

 يعند تئري    ند هلث اجشخصيلأ لفُ زان ضعيل لج نعرؼ ضلايف ي  نهئ انااتلأ ان فبئ  اجحند اجلين      
يتطننف انئوق لفريتيئ اجنسطاي نائ عن نصمخ هػلث اجوةمػلأ فلنػئؾ ر ايفػئفي ا  فُ تتػنؿ نف ضنسػعليلأ كػئف 

ز ؽ  ركػئ   رقصػئ  تشػا  تئكم اتظمةولأ اتظئجيلأ قلتنئ  ضػئع انػ  سػةطئن ". تيػث تفميػز فرقػلأ سػيله اػر 
لفُ تل كاير رقصػلأ ا فئرقػلأ ي تعػلا يعفتػل ضعػذ اتظلفمػنف بهػلا اجنػنع اػن اجػ اث نف ادسػ  وريتػلأ سػيله 

 ارز ؽ  هن عال اجحقـ ضنسعليلأ كئف ان ننصئر لتلى اجتائئمخ بمئفِ اجص نتا انلئ .

نجيػ   كػئف يةصػق عةيػ  قطػع اػن  يلكر نن  عنلائ دخمخ اجناده في اجترف اتظئضي كئف ارتليئ  ةل تيػناف 
اتظرةق اجعئكحلأي  يرتله تلاء ان شعر اتظئعز  اجله اصطةلج عةي  فيمئ ضعل ضئسم اجع ػئف ي كػئف تلمػمخ في 
يلث واةلأ تكن  بهئ شنارع اتظلينلأ  ا و ئؿ ان تنج  اةف نف  هن يردد ضصػن  عػئفِ ا يئنػئره ننػئ  تؿػنس 

اتضئؿ تتى اجفتا ضئضنلأ عم  ا  كلأي تز  لئ  نتؾػل انلػئ عن ا  كلأ ضن  عمي    يتئؿ نن  ظمخ عةا هلا 
احػفعد ضػاعذ  1950  اجػله قػئـ ضفوػنين فرقػلأ ضئضػئ اػرز ؽ سػنلأ  1910ن لجد انلم اجطيل ا جل سنلأ 
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 2006اجنص ئف اجلين يعفتل ف بهلث اجطريتلأ  انلم اجشي  احعند  صػي  عاػل اجتػئدر اجػله تػنفي سػنلأ 
اجػػلين ضتػػنا عةػػا قيػػل اتضيػػئق قاػػمخ نف يناصػػمخ نت ػػئدث اتظحػػيرق جيصػػمخ عػػلد  كػػئف ةخػػر اتظدسحػػد تعػػلث اج رقػػلأ 

نعرئء اج رقلأ لفُ نكار ان مقمػد عرػنا ي ائزاجػ  لفُ تػل اجحػئعلأ تحيػي نعيػئد اتظلينػلأ  نعراسػلئ" فهصػالج 
 .1يف نؿ ان الينلأ لفُ نخرى  ائ عن لتكئد صلاقلأ  تػالأ اع ا و ئؿ

ن سػػوئف اجػػناده  خئصػػلأ اجػػلين يعرفػػنف ضنسػػعليلأ شخصػػيئي تتػػنؿ نف  اجر ايػػلأ اجائنيػػلأ اتظعر فػػلأ عنػػل ضعػػذ اػػ
هػػلث اجشخصػػيلأ  راميػػلأ  رملػػئ اجزنػػنج عػػن ةضػػئئلمي تيػػث كػػئف  تػػل ةضػػئئلم اجتػػلااا ضنػػ  اتشلػػئ سػػعليلأ 
خط ػػ  انػػ ي فحػػزف كاػػيرا عةػػا فراقلػػئي فهخػػل ياحػػث عنلػػئ افػػنتق اػػن ضةػػل لفُ ةخػػر ضفةػػا اتظقضػػ  اتظااػػنق 

كئنػػ  في ذجػػا اتظوػػئف ت لمػػ   تخػػرج جػػ ي  كػػئف عنػػلائ يحػػهج  اجنػػئس اػػن ننػػ ل    يػػفوةم كقاػػئي  يػػث لذا
يتػػػنؿ "ننػػػئ نضػػػن سػػػعليلأ"ي  هنػػػئؾ اػػػن يتػػػنؿ ننػػػ  فَ تكػػػلهئي  ةخػػػر يتػػػنؿ ننػػػ    ػػػلهئ في  لػػػلأ اتصملنريػػػلأ 
اجفننحػيلأي  جعػمخ هػلا ا خػير هػن ا ر ػلج  ف ضنسػعليلأ اعر فػلأ في تػنن  كػلجاي  انػل ذجػا اتضػد نصػػالج 

ةػػا  ذجػػا اجةاػػئس اسػػم ضنسػػعليلأي  نصػػاح  اعر فػػلأ في نكاػػر اػػن ا اػػئكن اػػن خػػقؿ يطةػػق عةػػا اػػن ي
 .2اتظقض  اتظايرق  اتضركئ   اجوةمئ  اج وئهيلأ اتظع ق عن اجواير ان ا شيئء

2-  : الممثلون 

تؽئ لج شا في  نف اتظمامخ عنصر ان اجعنئصر اج عئجلأ في اجعرض الجتف ئفِ اجطتحي  اجله تةتػا عةػا      
تػػػ  احػػػد جيلأ كاػػػيرق نمنػػػئء اجعػػػرضي لذ يعػػػنّؿ عةيػػػ  في ترترػػػلأ اجواػػػير اػػػن ا فوػػػئر  اجػػػراى اجػػػص يحػػػعا لفُ عئت

تجحيلهئ االع اجعممخ اتظحرتي اجطتحي ان خقؿ ترةػلأ اػن اجعنئصػر. فئتظماػمخ لذف عرػن هػئـ في اجعمةيػلأ 
 اتظحرتيلأ اجطتحيلأ  لج تتنـ جةعر ض الجتف ئجيلأ قئئملأ للج ض . 

                                                           

1 voir: mohamed Aiziza,les formtraditionelle du spectacle,societe tunisienne,de Diffusion Tunis; 

1975;p:42. 

2 -   .voir: Ibid , p42 
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نقػػ  "ةرتػػن" اػػن اتظماػػمخ في احػػرح اجتحػػنقي ضػػمخ لنػػ  اعفػػ   حػػل اتظماػػمخ نسػػئس اجعمػػمخ  كػػئف ذجػػا ا     
اتظحػػرتيي تيػػث يػػرى نف اجةيئقػػلأ اتصحػػليلأ جةمماػػمخ تحػػلم ضشػػومخ كاػػير في اجفػػهمير عةػػا اتظف ػػرج  تخةػػق جليػػ  

تظف ػرج تئجلأ اجن ل نيرئيً كمئ تفحتق جلي  اجنشنق اجص يصػمخ لجيلػئ اتظماػمخح فئجعػل ى تنفتػمخ اػن اتظماػمخ لفُ ا
جلا يعف  "ةرتن" اتظمامخ  سيطئً في اجطتنس اجححريلأ.  ضمخ عةي اجعوػ  اػن ذجػا نعطػي نرتػن اتظماػمخ تريػلأ 
 اسػػػػعلأ جفحليػػػػل نسػػػػةنض  اجفمايةػػػػيي   كػػػػئف يػػػػره ننػػػػ  لج تن ػػػػل قناعػػػػل اةزاػػػػلأ تن ػػػػل عةػػػػي اتظماػػػػمخ ضػػػػر رق 

اجرق    اتضركلأ   اجغنئءي   الجسفمحئؾ بهئي ضشرط نف تنفةا اتظمامخ قلرا  تركيلأ   صنتيلأ هئئةلأ تدون  ان
كمئ يش ط ةرتن في اتظمامخ ضر رق اافقك  جننع ان اجعرق  اجعئو يلأي اجػص تفػنازه اػع الئراتػ  اتصحػليلأ 
.   اعني هلا نف ةرتػن يػره ننػ  لج تن ػل قناعػل اةزاػلأ في تغػئؿ ا داء اجفمايةػي يطةػل اػن تؽاةػ  كػمخ شػيء 

 1في تغئؿ ا داء اجفمايمخ"

ى اعفػػ  ةرتػػن اتظماػػمخ  ػػنهر الجتف ػػئؿ لذ تكػػل عةيػػ :" نف يظػػمخ احػػيطراً عةػػا اجعنػػ  اػػن  لػػلأ نخػػر      
اجله ضلاخة  ان خقؿ  عي  جةنتئط اتضحئسلأ بجحلث  سػيطرت  عةيلػئ تؽػئ تكعةػ  يشػع  يػدمر عةػا اتظف ػرجي 

 2فيونف ضلجا اتظرحي  اجرحيلأ.. في اجنق  ن  ي ضمن ن   ا وئر اجطتحي".

اجفناصػػةي ا تػػئده لج تنوػػن ا خػػل ضػػ  في اتظحػػرح اجشػػعين ن  الجتف ػػئفِي  ننػػئ  ضيػػل نف هػػلا اجنمػػنذج     
نػػرى نف اجراصػػلين يشػػئركنف اتظماةػػد في ضنػػئء اجعػػرض اتظحػػرتيي  اتظحػػئتقلأ في صػػنع فر فػػ  اجلراايػػلأ ضطريتػػلأ 

 .اتف ئجيلأ تشئركيلأ ترئعيلأ  يعني هلا نف اجراصل قل يفحنؿ لفُ ارسمخ  اتظمامخ لفُ افةق

 في الحضرة القادرية و احتفالات بابا مرزوق :الممثلون  - ن

اتظشئركنف فيلئ لج تل فنف تؽئرسلأ اتضررق ن  اتف ئلج  ضئضئ ارز ؽ  جونلم نهمخ لشغئؿ  الن  تؼفة لأ      
يتفطعنف سنيعئ  ان ينـ عطةفلم يفخةصنف فيلئ ان شخصيئتهم  اجعئديلأ في لهػئ  شخصػيئ   ليػلق 

                                                           
 .>9ص ي رسئجلأ دكفنراث " نرتن   احرح اجتحنق ,عاير انصنر لضراهيم ت ئزهر:ينظ 1

 ينظر اتظر ع ن ح  ص ف.2 
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ا يتػػ   بهػػم اػػن وايعػػلأ  عمػػمخ اتظماػػمخ المحئكػػئق ي هػػلا عةػػا تػػل قػػنؿ يفتمصػػننهئ خػػقؿ فػػ ق  اجعػػرضي  هػػل
شػػي  اتضرػػرق اتصمػػنعي فتػػيره " تؿػػن  كإتاػػئع لج تؿػػ ؼ تؽئرسػػلأ اتضرػػرق ف ينػػئ اجطايػػل  اتظلنػػلس  ا سػػفئذ 

 1... فئنئ ااق اافلن ترفلأ اجف ئرق  جوننئ لج نفنافْ تضظلأ في تؽئرسئتهئ كةمئ نئدانئ شيخنئ تعئ "

 هن ائ ندفُ ض  نتل نعرئء فرقلأ ضئضئ ارز ؽ قئئق:"تؿن كمئ تر ننئ فرقلأ تحما فرقلأ ضئضئ اػرز ؽ جونلػئ     
 2لج تففلنلئ  جونلئ عئدا   تتئجيل تجلر  فينئ ان ا مخ نصرق شيخنئ  تحتيق ذاتنئ "

 3الممثلون في شايب عاشوراء :  - ب

ا  في ا جتػػػئء   ا ضػػػحئؾ   اجةعػػػل يتناػػػنف اتظماةػػػنف   ند ارهػػػم : هػػػم تغمنعػػػلأ اػػػن اتظػػػناوند ذ ه قػػػلر 
 ضئ د ار اجفئجيلأ :

 د ر ا سل : تكحم  تؽاقف تعمئ اجتلرق عةا اجركذ   زئير ا سل 

 د ر اتظرافق اتظقزـ جاسل : يتنـ ضفنزيع تضم ا سل عةا اتصملنر

 د ر شئيل عئشنرق : يشئرؾ في تنزيع اجةحم   اجف ئعمخ اع ضتيلأ اتظماةد   اتصملنر

 د ر اجصيئد :يتنـ ضئصطيئد ا سل   قفة  ضعل اتظطئردق

د ر اجشئضلأ :   تنون اشئركلأ نكار ان شئضلأ  يفتمص  ر مخ يرتله جائس نحئئي لفُ  ئنل ند ار مئننيلأ 
 .انلئ المحئفظلأ عةا ات اـ اتظماةد   نظئـ اتضةتلأ جةمف ر د

 

                                                           
 اتئضةلأ :اع شي  اتضررق  اجتئدريلأ ي اتصمنعي اج تيره . 1
سنلأ. افصرؼ رئيحي في شركلأ  ئسي احعند. عةا اجحئعلأ 45 ص  خئجل عال اتضميل  :اع اتل نعرئء فرقلأ سيله ارز ؽ ,شخصيلأ  اتئضةلأ  2

 . قئـ ضئتظتئضةلأ شرايطلأ لضراهيم :وئجل ضحنلأ ن ؿ ائس  . تخص  ند  شعين تكئاعلأ اجناده.12:51
 .;8عناده عمري اج اث في  اده سنؼ.ص  3
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3-  : )الرقص الطقوسي) الجذبة 

  اجفعاير اتصحله اجص تنئرسلئ نغةل اتصمئعػئ  اجفتةيليػلأي هػي نسئسػئً نفعػئؿ تدحػرحلف ننناع اجرق       
اػػػػن هػػػػلث اجعػػػػر ض يحػػػػفمل ا نحػػػػئف اجتنئعػػػػلأ اتظفوػػػػررق ضن ػػػػندث  تهكيػػػػل تيئتػػػػ  اتصمعيػػػػلأ. ضػػػػمخ لف ضعػػػػذ .

المجفمعػػئ  لج تحػػفمل   ندهػػئ ن حػػ  للج ضناسػػطلأ هػػلث اجعػػر ض ا سػػطنريلأ.  خػػقؿ عمةيػػلأ اتطةػػق اجػػلرااي 
يلأ هلثي تظلر صنرق ت اءى  كهنهئ تركز كمخ ائ ينفظػرث ا نحػئف اػن ن حػ   اػن الآخػريني صػنرق تحػلد اجع ن 

 .1تصنر اجشخصيلأ ا نحئنيلأ كمئ تعرفلئ ترئرق ن  تغفمع ان المجفمعئ 
يعف  اتصحل خزانئ رازيئي ع ث تاةنر اجلا  ا نحئنيلأ لتؾئزاتهئ تحل اجحيئقئ  اجص تفحػرؾ في كن لػئي     
حرح جغئتهئ ضهشوئؿ   صنر افعلدق اجفمظلر كئ شئرا  ن  ا تنئءا  ن  اتضركئ ي ن  ع  اجةمػ  ن    تد

اجنظػػر   اجصػػراخ ن  اجغنػػئءي ن  ضناسػػطلأ اجػػرق    تؼفةػػ  اجفعػػئضير اتصحػػليلأ اتظعاػػهق  منجػػلأ متئفيػػلأ اػػئي كمػػئ 
 نةم  ذجا في وتنس ترئعلأ اجتئدريلأ  ضئضئ ارز ؽ  شئيل عئشنراء ضئتصزائر.

تيػػػث تتػػػيم في منئيػػػئ لشػػػئراتهئ اجراقصػػػلأ نسػػػبةلأح اػػػن قايػػػمخ اتعنيػػػلأ   اجن ػػػند   الجسػػػفغقؿ   اجعانديػػػلأ        
اجفلميش   نشيئء نخرى ي تنررهئ اتصحل اتظتنع ضهجناف ان ا لجعيل اجطتنسيلأ   ا يتئعػئ  اتظنسػيتيلأ اجػص 

ةغػلأ اتصحػليلأ اجائذخػلأي فمػئ هػي لذف اتظعػئفٓ لج يفم تدامخ عقافلئ للج ع  قراءق لتلئئيلأ تظخفة  تعئضير هلث اج
 اجػػػللجلج  اجػػػص تحػػػون في عمػػػق جغػػػلأ اتصحػػػل اتظفلا جػػػلأ في وتػػػنس اجةيةػػػلأ ا اجتئدريػػػلأ  اتظرز قيػػػلأ  اتف ػػػئلج  

 شئيل عئشنراء ل

لف اتصلضلأ عائرق عن سةنؾ وتنسي اعتل تعيش ت ئصية  اجصئافلأ  اجغئارلأ كينننلأ اتصحلي لنهئ شومخ     
مخ تدظلرا  كنريغرافيلأ خئصلأ تئلج  نهنائيلأ  اناق  لنحئنيلأ كئن  اليهق جةفمامخ تعايره تم ي داخ

                                                           
 .;9يص ?866 ار ق اتظنجيلأ . تػمل شئده: ا داء اتضركي ضد اج ن  اجطتنس : اجلرا يش اجل 1
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 اجظلنر في انئسائ  تؼفة لأ يعفمل اتظحرح الجتف ئفِ عةا  حل وتنسي شعئئره شعين فةوةنره  ذجا 
 .ان خقؿ نداء رقصئ   تركئ  ار عيلأي تحممخ في ويئتهئ عاق ا صئجلأ  اتظعئصرق

هػػػئ  اجناقػػػعي  اػػػن هنػػػئ توػػػنف اتصلضػػػلأ ذا  وػػػئضع تعنيرػػػي  تطلػػػيره نقػػػر  فحئجػػػ  د ف ذجػػػا لكرا     
جفةا اجطتنس اجص انرس  في اجاتئفلأ ا غريتيلأ ضتصل تطلير ا فراد ان الآمئـ  اجشػر ر عػ  جغػلأ اتظنسػيتا 

. اػن  1 اجرق   ائ تايرث وتنسيلأ الجتف ئؿ ان نهناء تهيمن عةا نر اح ا فراد  اتصمئعئ  عةا تل سػناء
هنػػئي تنوػػػن اجتػػنؿ ضػػػهف اتصلضػػلأ هػػػي تؽئرسػػػلأ فر نيػػلأ تطليريػػػلأ  عق يػػلأي تحػػػنؿ اتصحػػل لفُ  حػػػل اسػػػفلئاي 
 ر تػػئفٓ افحػػررا اػػن متػػمخ ا هػػناء  اجعناوػػ   هػػي ضػػلجا "تحػػ مخ لذف داخػػمخ نػػنع اػػن ضيلاغن يػػلأ اجن ػػند 

 . 2 تحملج ضتراءق رازيلأ ان ت م كاير جظناهر ن حيلأ  عئئةيلأ  ا فمئعيلأ ا... 

رضػػػلأ ر تيػػػلأ  اعفتػػػلا  تج تدػػػنلج سػػػ ق اػػػن اجػػػللجلج  اجػػػص تحػػػملج ضعػػػرض توئيػػػلأ تيػػػئق ذا لف اتصلضػػػلأ 
 وتنسيلأ انر ملأ كمئ سنت  عنلهئ. 

                                                                                                   الرقص في الحضرة القادرية :                                                                                                    - ن

يعػػػند اتصحػػػل لفُ اجػػػر ح  تفحػػػنؿ لشػػػئرات  اجراقصػػػلأ لفُ كفئضػػػلأ ت رػػػي لف اتصلضػػػلأ سػػػ ر وتنسػػػيي ع هػػػئ      
قراءتهػػػئ لفُ اجغػػػنص في نغػػػنار اجػػػلا  اتصئذضػػػلأ تيػػػث  قػػػع اتظنسػػػيتا اجتئدريػػػلأ  ي  ػػػر وئقػػػلأ اتصحػػػل اتصػػػلا  
سػػينجلأ تركيػػلأ تعايريػػلأي ضػػلءا اػػن اجػػرنس  تػػتى اجتػػلادي تليػػمخ ارػػمننهئ عةػػا انف ئضػػلأ اجػػلا  اتصلاضػػلأ عةػػا 

حػػيئف ا اػػر اجناقػػعي  جػػن ادقفػػئ عػػ  اجعػػندق ا سػػطنريلأ جػػر ح اجشػػي   اجتػػئدره  لفُ نرض انطػػق اجشػػعنر  ن
ا سقؼ تيث يع  اتصحل اجراق  اػن تئجػلأ اجيتظػلأ لفُ تئجػلأ اتصلضػلأ  يعػيش وتػنس تيػئق نخػرى يشػيل 
اػػػن داخةلػػػئ تؽػػػرا  تػػػدان صػػػعند ا سػػػقؼ ا سػػػطنريد لفُ فرػػػئء الجتف ػػػئؿي  يحػػػملج كػػػلجا تصمئعػػػلأ  

                                                           
 اتظر ع ن ح  . 1
 ..?<?7. عئـ :=76اجشخصيلأ في اجرق  اجشعين : عنض سعند تغةلأ اتعلؼ . داشق اجعلد  2
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لأ اتظشئركلأ في وتنس الجتف ػئؿ  نتائعلػئ لاوئنيػلأ اجتيػئـ نيرػئ ضحػ ر افخيػمخ صػن  اجعػندق لفُ نرض اجتئدري
 . 1" ا سقؼي "كمئ جن تلمةنف في  حلهم خطئولأ تنتقتهم اتظهجنفلأ

يفم ذجا عػ  رقصػئ  كحػمنجن يلأ تكحػلهئ فعػمخ د راف اتصحػل اجػراق  اجػله يعيػل تشػييل اج رػئءا      
 قئاػػلأ فيلػػئي لف هػػلا الجعفتػػئد في قػػلرق اجػػرق  اتطققػػلأ عنػػل ترئعػػلأ اجتئدريػػلأ  شػػاي   ا اػػئكن اجػػص يرغػػل ا

 .2ضئعفتئدا  ترئعئ  وتنسيلأ هنليلأ تعفتل ضونف اجرق  اتظتلس يعيل خةق اجعئفَ ان  ليل

 لج يتفصر وت  اتصلضلأ في اجةيةلأ ا اجتئدريلأ عةا اسفحرئر نر اح ا سقؼ ا سطنريد ع       
اجتئدريلأي ضمخ تفرمن كلجا اتظنئداق عةا ر ح اجنفِ اجصئفٌ  عال اجتئدر اتصيقفِ تةايلأ  رقصئ  تغمنعلأ

جرغالأ نتائع اتصمئعلأ  ترلنرهئ  ذجا  فق نظئـ تعئقين صئرـ  ف هق نحفمع لفُ صرخلأ احفغيث ايئ 
سيله!!!!  ثم انف ئضلأ هلا اجشخ  ن ح  صئتل الجسفغئملأ داخمخ اتضةتلأي يرق    ركئ  هحفيريلأ 

نئي   يصلر صنتئ يشا  هلير ا ضمخ تينئ ةخري  نخيرا تمرّ اغشيئ عةي .  ضعل الق يرش ضشيء ان تي
اتظئءي ثم يحفيتظ اقزائ اوئن  في اركز اتضةتلأي  لذا ضإيتئع اجانئدير يشفل ارق نخرى  ا صنا  ترت ع 

  مئس شليل  ليتئع اجطانؿ يفحئرع ضل هٍّ عني :

 ي3ئفْ اجصُّق حْ   اَئؾْ سِيلِه عَاْل اجْتَئدِرْ   ترِْفِلْ اجِّةي وئَحْ.سُةْطَ                        

 يلل ارق نخرى ان اوئن  كئتظلعنري  يهخل في اجت ز اتعحفيرهي  في ضرهلأ زانيلأ  هن يت   ان       
صنت  اجنئر  قل خ   نجحنفلئ  تحئقط  تررا في تزرق شليلق تظ ئعلأي يناصمخ اجرق  اتعحفيره  قل تهلج 

 تخرج ان فم  رغنق ضيرئء ان شلق اجةلئثي  ف هق يرغي   يزضل ضصن  تئد احفغيائ ضشيخ  

                                                           
 voir. Bourdieu, A. Sayed, le déracinement, Paris ;9ينظر: اجشخصيلأ في اجرق  اجشعين : اتظر ع اجحئضق ص  1

: Minuit, 1964, P 19.  
 .;9تػمل شئده :الجداء اتضركي ضد اج ن  اجطتنسيص ينرر:  2
 .>77 -;77ينظر:اتزل زغل: اج ةوةنر يص  3
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:ايئسيله!!!!   ثم يهخل شيبئ ان اتصمر  يهخلث لفُ فم   ركلأ خئو لأي  يهخل في ن ث ففئ  اتصئ ه 
 ن  ائ يعفتل اجنئس نن  اتصمر اجله تحن ؿ لفُ اتصئ ه.

 

 نخير تمرّ اغشيئ عةي  جةمرق ا خيرقي  ضعل نف يرش ضتةيمخ ان اتظئء   يعند لفُ  عي   لفُ اوئن  ان      
 .1اتضةتلأ ااحفمئ  كهتفئ جحئف تئج  يتنؿ لن    ل راتف    ضغيف  

لف اتصحل تح   وهق شعنر قنه يف ئعمخي فينف  صنتئ اتعرا   تفلفق اجػلانعي   في تػئلج  نخػرهي      
نط يصػػالج اجصػػن  رخيمػػئ ينحػػئ  في صػػ ئءي ناػػئ اجصػػن  فلػػن هػػلا الجناحػػئطي هػػلث الجسػػفطئجلأ ضػػق ضػػغ

جة حػػػل اتظصػػػن  في تجػػػئ زث جلاتػػػ  في اج رػػػئء .   اتضئجػػػلأ الجن عئجيػػػلأ كاػػػيرا اػػػئ تػػػدمر عةػػػي در ػػػ  اجصػػػن    
 وايعفػػػ    قنتػػػ    نتئئػػػ ي   لج يشػػػ ؾ في لنفػػػئج اجصػػػن  فتػػػط اتضن ػػػرق   اتصلػػػئز اجفن حػػػي ضػػػمخ تن ػػػل في
تغمنعلأ ان اجرنئنئ  اجص تحلث تعئ اهفزازا ي   يفم سػئعفلئ اجفناصػمخ ضػد اتظػ    اجػاطن   اجػن     تػتى 
نوػػراؼ اجيػػػل   نصػػئضع اجتػػػلـي   جػػلجا تؾػػػل نف ضعػػذ اتظماةػػػد  في اتضرػػرق اجػػػلين جػػي  جػػػليلم نه  عػػػي 

 .2ضه حئدهم تكل ف نن حلم في انا ل  اشئكمخ صنتيلأ نتيئنئ ائ تونف ضق تمخ

يعفمػػل ااػػلن تنػػئ   ليتئعػػئ  تظلػػر هػػلث اجتػػنى اتط يػػلأي ضشػػومخ ارػػانط اػػن وػػرؼ  اجشػػي  اجتػػئدره      
اجػػػله يةعػػػل د را المػػػػئ في ا شػػػئرق لفُ تغػػػػيرا  ا تػػػناؿ اجػػػص يفاعلػػػػئ تغػػػير ا جػػػػنافي  ا شػػػخئص اجػػػػلين 

ق عػن يلخةنف في عئفَ اتصلضلأ  اجػرق  تدئشػيئ اػع اسفحرػئر ا ر اح اجػص تحػون في ن حػئدهمي هػلا فرػ
لتػػلاث تغيػػػيرا  في ةفػػػئؽ انفظػػػئر اتصملػػػنر ا هنائيػػػلأي  يػػػ ز اػػػلى الجنحػػػ ئـ اتضئصػػػمخ في وتػػػنس اتصلضػػػلأ 

                                                           
 .>77 -;77ينظر اتزل زغل ي اج ةوةنر: يص  1

2 VOIR: Paris,. 1954  Le culte des saints dans l’Islam maghrébin d Gallimar; Dermenghem, P315 
. 
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اج ر نيلأ ضفناود اتصميع في نظئـ نلجعيل اتصحل  اجةنف  اتظنسػيتاي  ضئجفػئفِ اتطرػنع جةتػنى اتط يػلأ اج ئعةػلأ 
 في وتنس اجةيةلأ  اجتئدريلأ 

لضػػلأ اجػػص تصػػمخ ا اػػنر ضػػاعذ اتظريػػلين نمنئءهػػئ لفُ تػػل فتػػلاف كػػمخ ذجػػا اسػػفعلادا جػػلخنؿ ارتةػػلأ اتص       
اجنعي ن  ضػر  ذ اتهػم ضػهد ا  تػئدق ن  اتظشػي فػنؽ شػظئيئ اجز ػئج..  هػن اػئ يعػني نف ااتصػلا    صػمخ 
لفُ نقصػػا در ػػئ  الجنحػػ ئـ  الجنػػػلائج اػػع ا يتػػئع  اػػػع ا جػػناف  ضئجفػػئفِ دخػػمخ في عػػػئفَ هػػن غػػير عئتظػػػ  

  اجفئضع جشر ط  جنج المح مخ اجتئدره  اتضتيتي.  تمرع اتظريل

عةا قرع اجانئدر  اجتصالأ ااجنئه . يتنـ ر مٌخ  اتلٌ ن  علق ر ئؿٍ ثم يرقصنفي  هم تُنيةػنفَ »فيحفلمخ      
ِ ل عَ ن حئدهم  را سلمي انحند  لا لفُ ا ائـ. ينزع اجشي  قطعئ تليليلأي هي نػنع اػن اجحػينؼي 

عةػػا اتظن ِّػػل نف يوػػنف قػػل تهيػػه سػػة ئ كػػي لج ينفئضػػ  فػػزعي كػػي تمفػػئر  تُخفػػئرُ جاجعػػئ . جوػػن قاػػمخ ذجػػا تكػػل
اجةعل عن ويل خئور  لج يفهفَي تؽئ يلؿ عةا نن  دخَمخ في عئفََ جةػنَرعَ  المحالأ. كمخ  اتلٍ يرق   يفصرؼ 
تضحػػػػئض  اتطػػػػئصي في اسػػػػفتقؿ عػػػػن الآخػػػػريني  حػػػػل ا تعػػػػئـ.  اػػػػع ذجػػػػاي لج ينفئضنػػػػئ في نه تضظػػػػلأ اػػػػن 

ئس ضئج نضا. كةلػم يفتػلانف داخػمخ فرػئء ضػيق  ػلاي جوػن د ف نف يصػطلانا ضاعرػلم اجةحظئ  لتح
ن  ينزع ناي تُلارُ اجحُّيُنؼ في تريع الجتجئهئ ي تحل ائ يال ي  يةُمَُ  اتظف ر نف نن حػلم... اػن تػد 

 .1«لآخري يفزايل علد اجراقصد ضوارقي بجننفي يوف نف ضئجرق   تلث لفُ نف يحتطنا اغشا عةيلم.

 ةنػػلاؾ تػػهتي الجافحئنػػئ  ا شػػل لمػػئرق جةل هشػػلأ. يػػلسُّ ضعػػذ اجراقصػػد قطػػع تليػػل كػػ ى في نكفػػئفلم     
 تح  نفخئذهم. يحفةلئ اجشي ي تنرر نصاع  فنؽ اتصرح  لذا ضػ  يفةػبم عةػا اج ػنر.  لج تكػل عةػا اجػل ـ نف 

نكاػر عػلداي  اجفهر حػئ  نكاػر يحيمخ. ثم يصير ا يتئعُ نكاػر قػنقي نكاػر لتضئتػئي نكاػر  نننػئي  اجراقصػنف 

                                                           
1 p,312    l’Islam maghrébin Gallimar; Dermenghem, E,. 
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قػػنق. ضعرػػػلم ينلػػػئرُي انف رػػد ضئجر عشػػػئ  فيُغط ػػػنف ضػػ ان .  عنػػػلائ تحػػػمخ ا مػػئرق ا كاػػػر كائفػػػلأ تنوػػػن نف 
 تنفئ  نتل اتظريلين رغالأ اجةعل ضئجنئر ن  ضػمِ رَفلٍأ تليليلأ...

اجرػػر ي ينػػئـ اجراقصػػنف ن  توػػ ُّ اجانػػئدر عػػن »ناػػئ اجنلئيػػلأ فيصػػ لئ درانغلػػئفٔ ضطريتػػلأ شػػعريلأ قػػئئق:      
ي نشػػيل اجػػر ح اجػػص تعػػرؼ ننهػػئ جػػن  ي تؿػػن اقيػػد اجن ػػنـ تكةحػػنف. يعةػػن نشػػيلٌي افححػػرٌ  اُحِػػرّي تؽػػزؽٌ  ضػػئ ج
تحػػفطيع نضػػلا نف تط ػػي عطشػػلئي جونلػػئ اػػع ذجػػا تخةِّػػلُ نصػػرَهئ عةػػا اجةحػػم اتظػػلعنر  اتػئءهػػئ ناػػئـ اجناقػػع 

حػػفحيمخ اجػػله يلػػر  دائمػػئي  اجػػله ربمػػئ لج يُحػػعا لجيػػ  جػػن فَ اتظفعػػلر سػػ ثُ اجػػله يحػػعا لفُ اتظحػػفحيمخي اتظ
 .1«يون تُؽفػَةَوئ سة ئ

في كػمخ هػلا اجػػلي ئف جػي  » في اعرض دفع درانغلئفٔ تهملأ نف يونف كئجلين لج ي لمنف ينضػلج نف      
يتاي هنئؾ نه خةمخي ن   تشيلأي نه هحفيريئ. تتُطعُ تائؿُ اتظركل جون د ف نف ي تل اجفحومُ نضػلا اتظنسػ

ا يتػػئعي  اجصػػن  كػػلجا يػػػدكِّلُ تركػػئ  اتصحػػل  اجػػرّ حي ضغئيػػلأ لمػػئرق اجعناوػػ  ن  تهػػلئفلئ ن  انحلػػئ تنازنػػئ 
 .2« ليلا. 

 لضلًأ ا فػَعَةلأ. هنئؾ تحوم اجتنى اتطئر يلأي تحوػم جاةػنغ  - هلا يقتَظ  -في اتضررقي تصير ا زالأ      
ي اتصننفي ن  اجعُصَئ  ك مخ ذجا تئضػرٌي د ف نف يػُرزح تحػ   وهتػ ي  جوػن اُشػفَلا اجتنى اجلاخةيلأ. اتظ ُّ

 انلتغئ داخمخ نحػق. كمػئ جػن كئنػ  تئجػلأ اجشػري ضصػرؼ اجنظػر عػن اصػلرثي تجػل جػي  اوئنهػئ فتػطي ضػمخ 
تعةيملػئ ن حػػ . تتػػئي تظػػلق ضرػػع تضظػػئ  ي تػػل اجػػفحومي جوػػن نيرػػئ جةمفعئكحػػد اجشػػعنره  اجقشػػعنرهي 

 .3ئ اامخ اتطير  اجش رّ جةحنا ز ضد سنايلأ اجتيم  لج سنايفل

                                                           
1 voir: Ibid. p,312 
2 Dermenghem E., op. cit., p. 314 
3 Dermenghem E., op. cit., p. 316 
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لف تةتػػلأ اتصلضػػلأ ضئعفائرهػػئ تظػػئهرق خئر يػػلأ توػػنف اتف ػػئلج وتنسػػيئ: لنهػػئ وريتػػلأ  داء عاػػئدقي تيػػث      
اج ػرد تنػئرس تعاػيرث اتصحػله في تئجػلأ ان ػراد  لج يةفتػي في لتؾػئزث اتضركػي اػع اتصمئعػلأ  اػن ثم توػنف اتصلضػػلأ 

اتعير غةي يلأ ائ داا  غير تغحلق في قئجػل تركػي  لشػئره نقر  لفُ در لأ اجص ر في كفئضلأ اتصحل اجراق  
 .1افعئرؼ عةي  في رقصئ  اجتئدريلأ  

 

 الرقص في شايب عاشوراء : -ب 

لف اتظحهجلأ تفعةق في وتنس اجةيةلأ اجعئشنريلأ بممئرسلأ متئفيلأ فر نيلأي نرى ان خقؿ عقائتهئ      
 ق .اجصئافلأي كوفئضلأ انصلرق في اقالج اتصحل اجعئشنره اجرا

تيث يصالج  هلا اجرق  بمائضلأ اعرفلأ تغحلق تصلر عن اتصحل اجراق ي فحناء تعةق ا ار ضئجرق       
اتظن   ن  ضئتصلضلأ فإف "كمخ انطتلأ ان اتصحل هي احفعمةلأ كنسيةلأ  ارتةلأ داخمخ توئيلأ لشئريلأ ج ظيلأ 

 .2 انسيتيلأ. هلث اتضوئيلأ تنفظم كفحنؿ احفمر ان "لقةيم  حله" لآخر

ان ن مخ ان ق  هلا اتصحل ان اجرقئضلأي جية  عئفَ اجفعاػير اتضػر اجػله ي حػلج جةغػلأ اجصػئافلأ ا شػئريلأ        
 اتضركيػػػلأ اتصلػػػر ضهصػػػنا  ا عمػػػئؽ اجلاخةيػػػلأ تعػػػلا اجوػػػئئن اجعشػػػنره اجػػػله عػػػ  وتنسػػػيلأ "اجةيةػػػلأ" تمػػػػ ؽ 

 ترسائ  اجيناي. 

فَ  اجفه هػػػػئ   اجػػػػلعنا ي تيػػػػث يرسػػػػم في اج رػػػػئء نشػػػػوئلج اػػػػن اجعقاػػػػئ  تفػػػػهر لج ضػػػػد اة نظػػػػئ  ا 
  اتضركئ   ا شئرا  اجراقصلأي  ان هنئ فئتصحل في وتنس شئيل عئشنراء  كمئ ار ضيالع جغلأ خئصلأ.

                                                           
 .<77اتزل زغل ف اج ةوةنريص  ينظر:  1
 . تغةلأ سئضتلأعال اتضي اجلينرهي عن اتصلضلأ  اجفصلعي ينظر:  2
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فلػػن ينمحػػي  تم ػػ  ثم يفػػه    يفتنػػع ضػػهجناف تؼفة ػػلأ جاةػػنغ جػػلق الجنفشػػئء عػػ  اجػػرق   اجػػل راف  سػػط      
 .1اجحئتلأ اتظخصصلأ ي ارحيئ  ميميف   ائ عن تئجلأ اجفطلير

 في هلا اجحيئؽ  تللمنئ اتضئج اضراهيم اجفئالأ  تد يالا ضحػرد ذكريػئ  ائضػيلأ عػن هػلث اجفظػئهرق اجشػعايلأ  
اج ر نيلأ كئنػ  لجتػزاؿ عئجتػلأ في ذاكػرق شػائض   قػئئق :ضعػل فػ ق اػن  اجػرق   اتظػرح ي يلػئ م اجحػاع شػئيل 

  فياػػػلا شػػػئيل عئشػػػنراء ضئتظنػػػئداق عئشػػػنراء ي فيمحػػػا ضػػػ  جيرفعػػػ   عئجيػػػئ ثم يةطمػػػ  ضػػػئلجرض ي ثم تنحػػػا ضػػػ
 اتظنئ ئق   ارسئؿ رسئئمخ غير اائشرق لجهمخ اجتريلأ ي فينئديلم عةا سايمخ اتظاػئؿ " يػئ فػقف يػئ ايلػئ اجػله فَ 
ت عمخ في تيئتا  ا ػر تعػئفُ انتػلفٓ لج ئزيػا  بمػئ سػف عة  فِ " ثم  يتػنـ شػئيل عئشػنراء ضػئلجن ق  اػن 

 قارلأ الجسل جي ر ضعيلا . 

اجشػػنط اجاػػئفٓ اػػن اتظحػػرتيلأ  اجػػله ياػػلاف  فيػػ  ضػػئجرق   اجػػل راف في تةػػا اتضةاػػلأ ي  تنحػػا الجسػػل  يحػػفمر 
ضئجشػئيل عئشػنراء جيرفعػ  عئجيػئ ثم يةطمػ   ضػئلجرض جعػلق اػرا  ضػن   اتظشػلل اجحػئضق ي ثم يئخػل اجشػئيل 

طريتػلأ  تقيػلأ  عئشنراء تةا اجعصئ اجوايرق  يصنبهئ تؿن الجرض عةا شومخ تئاةي اجحقح جيرر  الجسل ض
يحتط الجسل في سورق انت  ي  يفن ع ان افَ تةا اجررضلأ ي فيفتلـ شئيل عئشنراء ائسػوئ ضػراس الجسػل 
ضيلث اجيحرى  تلممخ سوينئ ضيلث اجيما  يالا ضلضلج الجسل عةا الة  . ثم يحف يق الجسػل   تنحػا شػئيل 

 .2عئشنراء ثم يرفع  عئجيئ  يةطم  ضئلجرض تغلدا

احعندق  قئئةلأ  ضعل ذجا تنفلي قصلأ الجسل  شئيل عئشنراء ي  جيفنتػمخ اجنظػئرق افُ     هنئ توممخ اتضئ لأ
اشلل اخر تيث يالا ضلخنؿ ر مخ   اضعئ في ضطن   شػيج  تيػث تاػل ا انف خػلأ جوػي تناػمخ د ر اتظػراق في 
تئجػػلأ اتظخػػئضي  كئنػػ  تةػػا اتظػػراق تػػرق   سػػط اتضةتػػلأ تػػئرق  عنػػل اتظف ػػر د  تػػئرق اخػػرىي  كػػئف كػػمخ اػػن 

                                                           
 ينظر: اتظر ع ن ح . 1
 ياتظصلر اجحئضق  اتئضةلأ شخصيلأ :اع اتضئج اضئهيم اجفئالأ 2
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يتػػ   انلػػئ ترشػػ  ضئتظػػئء اجاػػئرد ي جي ػػر اػػن ترشػػ  ضئتظػػئء تػػتى ي ػػرغ اتظػػئء افِ كئنػػ  تحمةػػ  ي  هنػػئ تنفلػػي اعػػ  
 1 تغريئ  ذجا اتض مخ  تنفلي اع  هلث اجعئدق  تمففم اتظلر ئف  جيعئد في شلر عئشنراء اتظتامخ .

  الرقص في احتفالات بابا مرزوق : - ج

لف اتططػنق ا  فُ في اتئرضػلأ تعػئضير اتصحػػلي في وتػنس اجةيةػلأ اتظرز قيػلأي تومػػن في اجفمييػز ضػد اػػرتةفد      
تدر انلمئ تعايريلأ اتصحل اجػراق :  يفعةػق ا اػر بمرتةػلأ اج ر ػلأ اجلنينيػلأ  ارتةػلأ اجشػطحئ  اجر تئنيػلأ ذا  

ركيػػلأ راقصػػلأ  ان لػػلأي  نخػػرى ارتجئجيػػلأ اجطػػئضع ا افقكػػيي  في ضػػنء ذجػػا تنػػر اتصحػػل اتظرز قػػي ضإيتئعػػئ  ت
غػػير ان لػػلأ هػػي نقػػر  لفُ اجشػػطحئ  اجصػػنفيلأ ن  اتصلضػػلأ. خقؿ هػػلث اتظرتةػػلأ اػػن وتػػنس اجةيةػػلأي تن ػػرد 
المجمنعػػلأ اتظرز قيػػلأ ضػػئجرق  جنتػػلهئي  يتصػػا اػػن ذجػػا اتظػػنردين  عئاػػلأ اتصملػػنر ادقفػػئ تػػتى ارتةػػلأ "افففػػئح 

 .2اجرتالأ" نائـ اتصميع 

  اتظفعئويػػػلأ اػػػع هػػػلث اجطتػػػنس ار علػػػئ اجر تػػػئفٓ  ا شػػػئره  اجةػػػنفٓ اجػػػله تنفةولػػػئ تيػػػث جوػػػمخ اجػػػل ا    
 . تعممخ عةا لظلئرث في شومخ  لضلأ هي نقر  لفُ تدن ئ  ن حئد صنفيلأ

ان هنئي" داخمخ ائ يحػما ضئجػليناف يػرق  اتصميػع رقصػلأ انتػلق افنئغمػلأ  انحػ ملأ ضشػومخ ترػئعي      
جيلأ تيث تصالج هػلث اجرقصػئ  اتصمئعيػلأ افن حػئ  وػقؽ اتظزيػل ياعث عةا اتضمئس   اجر ح اتصمئعيلأ اجعئ

اػػن اجزفػػرا    اجحػػ ر لفُ عػػنافَ لج يعةملػػئ للج اجػػراق  اجفئئػػل كمػػئ يطةػػق عةيػػ  تػةيػػئ فػػ ى اجػػاعذ تغيػػل 
عينئث لفُ در لأ اجشر د   اجاعذ يغيل عتة  ان كارق ا فراط في اجرق  عمخ ضعرلم تكعمخ اجرق  اجصنفي 

ن تقػػنـ اتضيػػئق فيخفػػئر هػػلا اجحػػةنؾ وئجاػػئ اػػنلم عػػلـ اجفنقػػ  في اجرػػر  عةػػا اجانتػػئ   اػػقذا يلػػر  انػػ  اػػ
اجطاةلأ اجص تزداد ضرضئتهئ ضشومخ افحئرع جفزداد اعلئ تلق اجرق  اع ذجا اجاخنر   اتصئ ه اتظفصئعل ان 

                                                           
عةا اجحئعلأ ،. 22/01/2014سوني ضةليلأ اجناده ي  بمتر سونئهئ ينـ  400ي في تي 1344اتئضةلأ شخصيلأ اع اتضئ لأ  احعندق خطئ  ي اناجيل 1

7607; 
 <ي ص 8<?7ي ينئير ?اتظغر ي ع. عال اتضي اجلينرهي عن اتصلضلأ  اجفصلعي تغةلأ ةفئؽي اتحئد كفئ  ينظر :  2
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عػػند  تػػػيط اتظوػػئف لفُ لف يحػػون ذجػػا اتصحػػم  تصػػم  اجانتػػئ   تاػػيذ عينػػئث   يةتػػا  ئناػػئ ضعػػل  هنيلػػلأ ي
 .1كمئ هن عةي  هئدئئ وايعيئ عئديئ تػف ق ضعيل ضئضئ ارز ؽ جون نقمخ هل ءا "

لف اتظتئوع اجراقصلأ اجص تشومخ اتف ئلج  ضئضئ ارز ؽ " ت افق اع انسيتا ةجلأ "اتع لنج"  تنقيعػئ       
ا كػػ ي  تػػفم ضشػػومخ فػػرده تيػػث كػػمخ  اتػػل اػػن تغمنعػػلأ  ضئضػػئ اػػرز ؽ يفػػنفُ سػػرد فصػػنؿ تػػئري   هنيػػلأ 

تصمئعػػلأ عػػ  جغػػلأ اتصحػػل اجػػراق  انطققػػئ اػػن رقصػػلأ اجػػلنتن  اجننضػػلأ  اجحػػين.. افٍي  ذجػػا اػػن ن ػػمخ لعػػئدق ا
تػػػهجي   تركيػػػل جِمَػػػئضٍ تعػػػرض جةمصػػػئدرق  المحػػػني تيػػػث  هنػػػئ "يةعػػػل اتصحػػػل اتططػػػئ  نتقيػػػلأ تركػػػلأ ضػػػلء 

هنػػئؾ اجتصػػ  اجفن يػػلي  تنوػػن جةلر ػػلأ اجلراايػػلأ نف تخفةػػ  كاػػيرا: فلػػي نه شػػيءي تؾػػل في لفريتيػػئي تيػػث 
 تدامخ ضئ تنئءي تنيز ضعرلئ تتريائ بمئ تنون نف يونف عنلنئ احرتئ.

لف اػػئ تنحػػنث زاػػئف اجعانديػػلأ تفػػنفُ اتضركػػلأ  تعاػػيرا  اتصحػػل تشػػييلث اػػن  ليػػل  كػػهف اجػػلاكرق اتظلػػلدق      
اػػػرز ؽ ضئجرػػيئع  اجفشػػػظيي تةػػنذ جفحفمػػػي ضئتصحػػػل اجػػله يفػػػلكر  يعيػػػل ضنػػئء اتعنيػػػلأ اتظ تػػػندق تصمئعػػلأ  ضئضػػػئ 

انطققػئ اػن تؼػػز ف هػلا اتظفخيػمخ ا شػػئره اجػراق  اجػله يعػػ  عػن تػفنيػئ  اجاتئفػػلأ اتظرز قيػلأ  عػن تتلػػئ في 
 .اجن ند

 2هم الرقصات المرزوقية :ن -1

لف لاعئف اجنظر في اشئهل اجرق  اتظرز قيي في هلث اج ا يليئ الجتف ئجيلأ اجطتنسػيلأ اػن فصػنؿ اجةيةػلأ       
اتظرز قيلأ  تحممخ ضلاخةلئ ضشومخ لج شعنره عمتئ سيمينجن يئي تدفل دلجلجت  لفُ نهناء اجراق  اجحئرد اجله 

شػوية   غرافيػلأ هػلا اتصحػل اجػلاكرقي ي  م اهسػئق اجعانديػلأ في قئجػل تركػي  لشػئرهي تنخػرط في لتؾػئزث  ت
 ذجا ع  اتؿنئءا  اجرنس  لشئرا  اجيل  تركلأ اجركافد  اجحئقد  ائ لفُ ذجاي انطققئ اػن هػلث اتضمنجػلأ 

                                                           

 االمجةلأ ن حلئ ن ح  ص فعال اتضي اجلينرهي  1
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اجرقصػئ  اجػص تكحػلهئ نصػحئ   اجصئافلأ جة حل اتظةيبلأ بمناضيع اتظعئنئق اجفئرتميلأ  اتضند لفُ ا صنؿي تفم
تعايريػػػلأ  هئدفػػػلأ  تػػػددى ضطريتػػػلأ انظمػػػلأ  الر سػػػلأ تحػػػف يل كةلػػػئ  اػػػر  اجػػػليناف يػػػنـ الجتف ػػػئؿي رقصػػػئ 

  اتلي غير نن  هنئؾ ضعذ اجرقصئ  اجص انلمر  اامخ:

جعاػػػلأ اتططنضػػػلأ: اجػػػص شػػػرتنئهئ في عنصػػػر الجسػػػفعلاد جقتف ػػػئؿي كػػػلجا رقصػػػلأ لسػػػطنائفِ اجػػػص يةاحػػػن فيلػػػئ 
ضئتضاػػئؿ  اجحػػوئكدي  اجشػػخ  نصػػ  جاػػئس بمعػػا يغطػػي ضنصػػ   حػػم  ا عةػػا  ياػػلن ضرػػر   حػػم 

 ضعصػئ تحػما اجػلضنس اجوػػنرهي فإيتػئع رقصػلأ لسػػطنائفِ اػئزاؿ ان ػند  يرػػر  جةم ئديػلي ضينمػئ شػػومخ 
 اجرقصلأ اخفة .

 الت موجودة إلى يومنا هذا نذكر منها:أما الرقصات التي ما

  هي رقصلأ عةا شومخ دائره اجناتل خة  الآخر يالن بهئ اتض مخ عئدق. النوبة:

 رتيايلأ ضئجنئس اتضئضرين.رقصلأ تالدور: 

 فيلئ ينتحم اج نج لفُ فرد يفتئضقف   لئ جن  ي يت ضنف ان ضعرلم اجاعذ ثم يافعل في ضإشئرق  دنقومة:
 اتلق يعند ف لفُ اجص  اجناتل ثم ينتحمنف ارق نخرى  هولا اع ارتائط كمخ  اتل ضصئتا  في 

 اتضركئ  اجص يتنـ بهئ.

المجمنعلأ لفُ فن دي  تفتئضمخ اجن نث يت   اجناتل ان الآخر ثم يافعل ينتحم فيلئ نعرئء  لعبة الغربي:
 يت ز اجراق  ثم يل ر تنؿ ن ح   ينصرؼ الضرا ففةفتي اجظلنر اع ضعرلئ اجاعذ.

 رقصة التارقي :
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 فيلئ يفتئضمخ امنئف تلممخ كمخ  اتل انلمئ عصئي  يافعلاف عن ضعرلمئ ي ثم يالن اجعزؼ عن اجانتلأ      
يشرع الجمنئف  تقئ يفتلائف  طنق قصيرق  لا تلال لذا اق ضئ ان ضعرلمئ لج يةفتيئف  لتفئ  اجشوشئؾ   

 يشوقف خط افنازه. 

فئتظشئهل تعلث اجرقصئ  تل  ضننع ان اتظفعلأ  اتصمئؿ كمئ لج ننحا نف نلكر ضهف جومخ رقصلأ ليتئع       
سيميئئيلأ ذا  وايعلأ لشئريلأي  خئص بهئ.  يشومخ ا يتئع اتضركي اتط ي  في هلث اجرقصئ  عقائ 

تحيمخ عةا اناضيع عليلق ان قايمخ اجفحرر ان كئفلأ قيند زائف اجعانديلأ اجص كئن  توامخ ا سقؼ  تةتي 
بهم في نسناؽ اجنخئسلأ في تؼفة  ضتئع اجعئفَ تيث "نف نضرز تغمنعئتهم هي اجص سرق  ان اتظنئوق 

لأي اج نلجي اجانرنني اجينرضئ ا...   هدلجء هم اجلين تزةنا اجحندانيلأ: انئوق داهنايي ضندي اجشئنصي اتعئ س
اعلمي في قعر اجح ن اجص قيل ا فيلئ ضئجحقسمخي ا ائ  انلم ان ائ  عةا اجطريق ي تريع تراملم 

 .1اتضرئره

 الحركات أو الرقصات بوسعدية : -2

 ف اتضصنؿ عةا ز اؿ شخصيلأ ضنسعليلأ في انطتلأ اجناده  علـ ترنرنئ لجسفعراضئتهئ تئؿ د     
ضعذ نتشئء رقصئتهئي  اع ذجا فإف اجشينخ اجلين عئيشنا هلث اجشخصيلأ يدكل ف نف تعئ رقصئ  
خئصلأي اامخ رقصئ  اجشعن  ا فريتيلأ فلن يل ر تنؿ ن ح   يرر  ا رض ضر ة   يت ز ...  غيرهئ 

ـي  تغمنعلأ اجنناقي  ان اتضركئ  اتظع قي  ائ ينضلج تةا اجرقصئ  نكار هي اتصةند اتظفلجيلأ ان اتضزا
المحيطلأ ض  كلجاي  اجطامخ اجله يعزؼ عةي  هن اجله يفحوم في تةا اجرقصئ .تيث يرق  ضنسعليلأ 
رقصلأ اجحينا اتيل اجحئقدي افحركئ تئرق لفُ اتطة   ونرا لفُ ا ائـي ضإيتئع خ ي  لفُ نف يفم تقشي 

وئضعئ عمنديئ تكحلث فعمخ اجت ز تؿن اجتيلي جففحر تركئت  اجص تلنؿ اتجئهلئ صن  ا عةاي افخلق 
اجحمئء  عمةيلأ دؾ ا رضي كمئ جن نف اتصحل تلئ ؿ اجن ئذ لفُ اجائون  ائ عن اتصل ري  تفققا هلث 

                                                           
 .63-95المرجع السابق ص  :ينظر 1
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اتضركلأ اتصحليلأ ذا  اجطئضع اجعمنده اع عمنديلأ ضنء اجشمنع  صعند دخئف اجاخنر تيث هلث 
 .1ليلانئ  اتف ئء ضفحررثا شيئء تفشئرؾ كةلئ في تحتيق تعئاليلأ اتصحل اجراق  

  خقصػػػلأ اػػػئ تتػػػلـي فػػػإف اجػػػرق  في وتػػػنس اجتئدريػػػلأ  اتظرز قيػػػلأ  كرن ػػػئؿ شػػػئيل عئشػػػنراء يعػػػل نخصػػػل 
اجفعايرا  اتصحليلأ اجص تحممخ في كن  لشػئراتهئ ت ئصػيمخ  ػل ر اجػلا    تدئيزاتهػئ اجعرقيػلأ   اجاتئفيػلأي فرػق 

يػػئق اجػػص يفنػػئ   فيلػػئ اج ػػرح   اتضػػزفي ا فَ   اتضنػػدي عػػن تئلجتهػػئ ا هنائيػػلأ اتظفالجػػلأي ضفاػػلؿ ليتئعػػئ  اتض
 ا سطنره   اجلينيي اتظهتدي   اجةعين

4-  : الآلات الموسيقية 

غئجاػػئً اػػئ يعػػلّ اجصػػن   اتظنسػػيتي  ػػزئد افممػػد جةعمػػمخ اتظحػػرتي اجنػػئ لجي  اتظػػدمرا  اجصػػنتيلأ  اتظنسػػيتي 
 اجص كئن  تحفعممخ في اجطتنس اجالائيلأ.اجفصنيريلأ قلتنئف قلـ اتظحرحي فلي ان عصر اجطانؿ 

 يتنؿ ضعذ اتظفئضعد جةحركلأ اتظحرتيلأ "لف اتظنسيتي اتصيلق  اتظنئسػالأ في اجعػرض اتظحػرتي لج تحػئعل       
فتط اتظشئهليني  جونلئ تحئعل كلجا اتظمامخي  ردهم عةػا اػن يػزعم ننهػئ تحطػم نتػئء اجػلراائي نف اتظحػرح 

لق  تػرؼ  لج يػػزاؿي  نف تػهميرث تكػل اتضوػم عةيػ  اػن توئاػمخ هػلث اج نػػنف اتضتيتػي كػئف ازتكػئً اػن فنػنف عػ
 .2 اتضرؼ ضشومخ انتل  فعئؿي  جي  ضئتضوم عةا عنصر  اتل فتط."

عةػػا   فػػإفُ  ئنػػل هػػلا اجعنصػػر اج عػػئؿ  اتظحػػئعل عةػػا لضػػ ئء تئجػػلأ اتظفعػػلأ جةمفةتػػي ي فلػػي تحػػئعل     
  جةمشئهل اتضناريػلأ اجحػئضتلأ  اجقتتػلأ ي  كمػئ كئنػ   ظي فػ  المحئفظلأ عةا اتضئجلأ اجن حيلأ جةمفةتي في افئضعف

في فػػػن اجػػػلراائ ا غريتيػػػلأ  اجيننئنيػػػلأ ي  بهػػػلا توػػػنف اتصنقػػػلأ قػػػل سػػػئعل  اتظفةتػػػي في اتض ػػػئظ عةػػػا اسػػػفتائؿ 
  اتظرػػمنف ي  اتظشػػئركلأ اجن لانيػػلأ  اجف ئعػػمخ اػػع اػػئ يحػػفتاة  اػػن اجطتػػ  اجػػليني ي  يػػث نف هػػلث اتظشػػئركلأ

                                                           
ينظر: ضنسعليلأ س يئف ي الجتجئهئ  الج فمئعيلأ تؿن فةوةنر اجزننج في الينلأ    ي11ينظر: عال اتضميل ضن هل قلأ: ناائؿ  زائريلأي  اتظر ع اجحئضق يص  1

 .8:يصاجناده
 .<:ي ص: ;866ي  >;عال اتضميل شوير ي اجوني  ي  ريلق اج ننف ي اجعلد  ترئجيئ  اتظحرح اجشرقي اجتلفٔي 2
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ل اتظفةتػػي عةػػا اجفن ػػي   اجفطلػػير اجػػلاتي ا اجنظريػػلأ الجرسطنوئجيحػػيلأ    بهػػلا توػػنف  ظي ػػلأ اجن لانيػػلأ تحػػئع
 .1اتصنقلأ قل تئفظ  عةا افئضعلأ اتصملنر اتظشئرؾ اتظفةتيي  ضشومخ تملـ اجعرض اتظحرتي اجطتحي

 الموسيقى في الحضرة القادرية :  - أ

تظلمػػلأي فإنهػئ انسػيتا تيػلأ  يعزفلػػئ  لف كػئف اتظنسػيتا هػي لتػلى عنئصػػر اجعػرض اتظحػرتي اجطتحػي ا     
اجتػػػػئدرينف ضهن حػػػػلم  الآلج  اتظنسػػػػيتيلأ  في هػػػػلا اجطتػػػػ   هػػػػي  ػػػػزء اػػػػن اتظرئيػػػػئ  بجئنػػػػل لنهػػػػئ اصػػػػلر 
جةمحمنعئ ي  اتظنسيتا في هلث اتظمئرسلأ لج تحفخلـ كعئامخ احئعل تطةػق اتصػن اجعػئـ جةعػرض ن  كعنصػر 

سئسػػػي في ضنئئيػػػلأ اجعػػػرض ن حػػػ  فاػػػل نهئ لج ت حػػػيره ن  ليتػػػئعي يناكػػػل اجػػػرق  فححػػػلي جونلػػػئ عنصػػػر ن
 يونف جةعرض   ند.  هلا يلكرنئ ضل ر اتظنسيتا  في اتظحرح اجغنئئي  الجسفعراضي  ا  ضرا  اجائجي 

فػػػئجرق   اتظنسػػػيتا عنصػػػراف اشػػػ كئف في غئجػػػلي نف فَ يوػػػن في كػػػمخ اتظمئرسػػػئ  اجتئدريػػػلأ    تقػػػئ لج      
يػػلخقف في توػػنين عصػػالئ اجرئيحػػيي  ضػػل نهمئ لج تتػػنـ جفةػػا  تنػػاقف تةيػػلأ تف مػػمخ بهػػئ الجتف ػػئلج . ضػػمخ

 .2اتظمئرسئ  قئئملأ

فئجعرض ضوئاة  هن سةحةلأ ان اج ترا  اجغنئئيلأ اجراقصلأ اتظرتالأ  فق انطق اعد ي يتنـ ضهدائػ  اػدد ف      
م يطةػػػق عةػػػيلم اصػػػطةلج ااجػػػلكئرق  ن  اجػػػلاكريني  هػػػم فالػػػلث اتظمئرسػػػلأ راقصػػػنف يتناػػػنف ضئجغنػػػئء  ضعرػػػل

بجئنل اجغنئء  اجػرق  يعزفػنف عةػا الآلج  اتظنسػيتيلأ اعظملػئ ةلج  ليتئعيػلأ." هن عاػئرق عػن نداء ليتػئعي 
يػُػددى ضةجػػلأ اجانػػلير  هػػي غئجاػػئ اػػئ تنفمػػي جةطػػرؽ اجصػػنفيلأي  تدفػػئز هػػلث ا يتئعػػئ  ضئتط ػػلأ  اجػػ دد اتظحػػفمر 

                                                           

 اتظر ع ن ح ي ص ف.ينظر:  1
 

2 abdelkarim.Djedrik. Les origines.du spectacle algerien.P67- 86 VOIR. 
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يػػا فيحػػما هػػلا اجنػػنع " سػػيله  يوػػنف ارفنقػػئ في ضعػػذ ا تيػػئف ضػػاعذ ا جعػػئ  اتططػػيرقي ناػػئ في  اده ر 
 1عمئر ضنسنلأ "  جون تحفعممخ في  لضئفلأ لآجلأ اجانلير ةجلأ اتظزائر"

 2الالات الموسيقية في شايب عاشوراء :  - ب

 يتػػػنـ اتصميػػػع ضئجحػػػير في اجشػػػنارع عةػػػا  قػػػع دقػػػئ  اجانػػػلير   اجزرنػػػلأ  ا هػػػئزي  جيعػػػ  ا عػػػن فػػػرتفلم      
 صل. تطةعلم ضتل ـ سنلأ  ليلق  انسم فقتي خ

ػػ كمػئ » نيػراد »جػ ق   سػط اتظشػئركد  يعمػمخ « قنػئع جاػدق» تفنسط ا شخئص اتظتنعد اارنق تحممخ      
جيوػنف المجػئؿ « ا شػائؿ»تتنؿ ا سطنرق ػ عةا نزع كمخ اتضنا ز نائالئ ػ ضناسطلأ عصػئ ػ رفتػلأ اعئ نيػ  اػن 

 نائالئ فحيحئي اجشيء اجله يراز لفُ اجرفئهيلأ  اتطصنضلأ.

 3 المستعملة في الاحتفال بابا مرزوق : الآلات -ج 

غنػػػئء اجزنػػػنج  رقصػػػلم يػػػنـ الجتف ػػػئؿ يوػػػنف اصػػػحنضئً ضإيتػػػئع ضعػػػذ الآلج  اتظنسػػػيتيلأ اجػػػص تعػػػل اػػػن      
 الآلج  اتظعر فلأ في انطتلأ  اده سنؼ  هي:

 :)البنقة )الطبل 

 هػي عاػػئرق عػػن لوػػئر اػػن اتطشػل ذا  شػػومخ نسػػطنافٓ ضوػػنف اغةتػػلأ اػن اتصلفػػد بجةػػل اػػئعز  يعتػػل      
 ورفيلئ  امخ رقيق جفحممخ ان   تنضع فنؽ اجوف   يرر  عةيلئ ضعصئ اونؼ تحما ااجتنس .

 :) الشكشاك ) القرقابو 

                                                           
1 abdelkarim.Djedrik. Les origines.du spectacle algerien.P67- 86 VOIR. 

 . 2اتضةتلأ -ي انر مئ  عئشنراء في اتصزائر اتططيلء قع 2
 ;9يصينظر : ضنسعليلأ س يئف ي الجتجئهئ  الج فمئعيلأ تؿن فةوةنر اجزننج  في الينلأ اجناده 3
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ي  ضػػد اجػػلائرتد ين ػػل "  8 هػػن عاػػئرق عػػن ز  ػػد اػػن اتضليػػل اتطػػنع عةػػا شػػومخ اجعػػلد تذئنيػػلأ "      
 متائف يرضط ضينلمئ خيط جفلخمخ في  ا صئضع نمنئء اجعزؼ.

ناػػػئ شخصػػػيلأ ضنسػػػعليلأي فلػػػي ذجػػػا اجشػػػخ  اجػػػله يةػػػا  جائسػػػئ ااػػػيرا جقنفاػػػئث.  تلمػػػمخ اعػػػ  وػػػاق      
ضػػخمئ يعػػزؼ عةيػػ  ليتئعػػئ  يػػرق  عةيلػػئي في صػػ ئ  ذجػػا اجطاػػمخ يتػػنؿ هل قػػلأ " نقتػػظ ذجػػا اجطاػػمخ 

اجله يرع  عةا كف   يعزؼ عةي  ن زانئ يرق  عةيلئ جيلخمخ في ن نس اتضئضرين اجال ػلأ  اجرخم ااجانتلأ 
 اجحػػػر ري تظػػػئ في تةػػػا الجسفعراضػػػئ  اػػػن فوئهػػػلأ جػػػلجا تؾػػػلهم ينفظػػػر ف تغػػػيء هػػػلث اجشخصػػػيلأ ضشػػػنؽ 

 1. ترارق. "

 

 

5-  :الأغاني 

 الأغاني في الحضرة القادرية:  - أ
تجػػػره  ةحػػػئ  اتضرػػػرق في ترػػػن ونائػػػ  تنفمػػػي كةلػػػئ لفُ  فٍِّ ا ػػػئ.  تهػػػلؼ تؽئرسػػػئتهئ لفُ تحتيػػػق        

الجنفشئء اجصنفي.  اتظالن اجوايري ن  اجوةملأ اتظ فػئحي ن  اتظػنل  اجعػئـ هػن اجػلكر.  يعػني في ةف  اتػل ذكػرى 
ن جيػلأ  نهريػلأ. اجفهاػمخ  اجػلكر  لنشئداي اسفلكئرا  لتئجلأي فوػرا  صػةنا . لنػ  صػةنا  تػنقظ ذكػرى نفوػئر 

تحػود اجػن  ي تنتيػل اتظنشِػلي » « عػندق»تقئ اجةلاف تكمعئف اجوئئن ضئج ور ا تعيي بمالئ ي يرمنئف اجػػ 
 .2«ا تئجلأ  المحئؿ لجي 

                                                           
 11اتضميل ضن هل قلأ : ناائؿ  زائريلأي اتظر ع اجحئضق يص ينظر: عال  1

2 d Gallimar; Dermenghem, E.    Le culte des saints dans l’Islam maghrébin d p,312 .  

  



 انفصم انتطبيقي                               أشكال انتمسرح في نماذج طقوس احتفانية
 

87: 
 

 تعف  تررقُ اجتئدريلأ  اتػلق اػن اتضرػرا  اتظعر فػلأ نكاػر عنػل اجاػئتاد  اتصملػنر. يػنلذُ درانغلػئفٔ      
عفننهػػػئ ضئتعحػػػفيريئي ن  اجفعصُّػػػلي ن  اجنتشػػػيلأ ن  اتطػِػػلاعي ثم تلػػػئ ؿُ اجتيػػػئـ ضلراسػػػلأ لمننجن يػػػلأ ضػػػل اجػػػلين ين

ي «اتضػِػػز ُ » تئرتميػػػلأي راضطػػػئ هػػػلث اتضرػػػرق ضئتظمئرسػػػئ  ا غريتيػػػلأ اجقتينيػػػلأ اجتلتنػػػلأ. تفرػػػمن اتضرػػػرق اتظعنيػػػلأ 
يػػػػئ  قرةنيػػػػلأي  صػػػػةنا   يفػػػػهج  اػػػػن لنشػػػػئد ة«.  يفرػػػػمن لنشػػػػئد اجتػػػػل اسي  اجصػػػػةنا   تتػػػػلفٔ اتعػػػػلايئي 
 .1 اضفلئلج ي هي عائرق عن قصئئل تصةلج جةفتلفٔ ن  اتطفم 

لف اجن  اجشعره اجله يحفغيث في  اجشئعر ضن تناتي ضشيخ  سػيله عاػل اجتػئدر اتصػيقفٓ ي  اجػله يعفػ  
مخ اجػػنفِ في هػلث اتضرػػرق بمائضػػلأ ا غنيػػلأ اجحػػحريلأ ذا  اجغئيػػلأ اجطايػػلأ ي تعيػػل تحيػػد ا سػػطنرق ي نسػػطنرق تػَػلَخُّ 

اجصػئفٌ جشػ ئء اجشػئعر اجػػله كػئف قػل عصػا شػػيخ  ن  نػزث صػلرث نف يوػنف ضػػ  شػعر في اػلح شػػيخ  ي ن  
 نن  ادعا اعرفلأ ائ تكل  ائ لج تكل نكار ان اجشي .

يددى اجن  اجشعره ضناسطلأ كنراؿ اػن اتظػلاتد ياػلا ف في خشػنع  نصػنا  افائقةػلأ  ليتػئع ضطػيء ثم    
 ترت ػػػع ا صػػػنا  لفُ تصػػػمخ تػػػرارق اتضمػػػئس  سػػػرعلأ ا يتػػػئع لفُ نقصػػػئهئ. تفمامخ  يفحػػػئرع ا يتػػػئع تػػػلرتكيئ 

كةمئ  اجتصيل اجله يلكر اتظرض اجصلره اجله لجزـ اجشئعر الق اجحننا  اتطمػ  ي  اتضريػق اجػله في 
 . 2صلرث  الجسفغئملأ ضئجشي   اسفحرئر اجل اء اتضتيتي

                                                           

1 p314 .voir: Ibid 
 <77,=77ينظر: اتزل زغل ي اج ةوةنري ص   2

 فِ  تس  سند يتنؿ اجن  اتظنحن  لفُ اجشئعر ضن تناتي: شنؼ يئ ائذا نرا ي**

 بي  ا ي في اتصنا ي غياني ضل اؾ سئ ي ت ه فِ تصراح                                                     
 نعند ضيا ننئ تؿئ ي كمخ احئء  صائح                                                     
 يئ اجشرقي د ر فِ .                                                     
 شنؼ عيئوي ضئتضريتلأ غيث ان عطشئف ريت                                                      
 في وريت  لج يطيت    ةي ان صلره اجريتلأ راث صنتي ضئح                                                    

 ائؾ تقؿ اتظحور ضئجت مخ ا فئح يئ اجشرقي د ر فِ                                                     
 , ا اتعئاش =77ينظر: اتزل زغل ي اج ةوةنري  ص 
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اجشػػئعر اػػع ارضػػ ا عةػػلأ في اجصػػلر دااػػ  تسػػ  ي اجػػص اسفحرػػر  توئيػػلأ **لف ا غنيػػلأ اجحػػحريلأ      
سند   اع شيخ  اجػله ناػلث ضئج كػلأ اجػص ولرتػ  اػن ذناػ  اتظلكنر:رفرػ  اػلح اجشػي   اتطةػط ضػد اجشػعر 
اجغنئئي اتظلن   اتظليلج اتظتػلس في صػلرثي جػلجا سػون  اجعةػلأ اجصػلر ضئجػلا  يفوػئف عق لػئ ضػئجفو ير 

عػن اجفنضػلأ عػن اجػلنلي جػلجا ترػر اجشػي  اجػنفِ  احػلج صػلر  عن اجلنل  الجسفغئملأ ضئجشعر اجله يعػ 
 اجشئعر  كهتفئ في تةا اجةحظلأ ولرث ان كمخ ندراف اتظلن .

هلث ا غنيلأ ن حلئ ت دد ضد اتظلاتد  يطةػق اجاخػنر لفُ عنػئف اجحػمئء  تحفحرػر ر ح اجشػي  جفتػنـ     
رسػػػلئ اتصحػػػل اجطتنسػػػي جيمػػػر اػػػن ضئتظلمػػػلأ ن حػػػلئ ي  هوػػػلا نحػػػفطيع نف نقتػػػظ تضظػػػئ  اجعنػػػ  اجػػػص تنئ

 .1خقتعئ ان تئجلأ اتصحل اجعئده اجطايعي اتظلن  لفُ  حل ضليمخ اسفعئره رازه اتلس

 

 الأغاني في شايب عاشوراء : - ب

 في هػػلا اجحػػيئؽ  تلػػلمنئ اتضػػئج اضػػراهيم اجفئاػػلأ  قػػئئق تاػػلا بمنسػػيتا اجزرنػػلأ   تدليػػلا  تةطي ػػئ جالايػػلأ اجعػػرض 
سػػػنؼ فيمػػػئ ينطةػػػق الجسػػػل  شػػػئيل عئشػػػنراء  ضػػػئجرق   اجػػػل راف  في تةاػػػلأ اج ر ػػػنه اجعئشػػػنره في  اده 

  اجعر ض  هن  اجز  ئ  الجرضعلأ فيمئ يالا اتضرنرضئجغنئء ج  :

 ضير شرضنئ ائء.... ضئتظة  غطينئث 

 يئ  تش قئجنا ائ  ..... رتةنئ  خةينئث 

 يغني عةا تنن  ..  ضيان  تنع  

 ا خيا يئسعيل... اشينئ خةينئث 

                                                           
 787ينظر: اتزل زغل اتظر ع ن ح  : ص   1
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 ةا ق صلأ  ... ضيائنهئ ضئجع صلأ تغني ع

 .1ا خيا يئ ت صلأ  رتةنئ  خةينئث ...افٍ 

يتنـ ضعػلق ند ار انلػئ اػئ هػن احػةي  انلػئ اػئ يعػئفً قرػئيئ ا فمئعيػلأ فمػن ضػد ا د ار تلمػمخ شػئيل      
 عئشنراء عصئ  يالن ضئجت ز  اتصره  راء ا و ئؿ  اجنحئء  تالن اجنحنق ضئجغنئء .

 ***   يرق   زؼ   يغني    شئيل عئشنراء تني  

 يئ شئيل هز دراضيةا    ***    يئ شئيل اعطينئ خرق

 2يئ شئيل اجةحيلأ غرق       ***    يئ شئيل اكار خيرؾ

 الأغاني المرافقة للاحتفالية بابا مرزوق: -ج

فَ توػن ا غػئفٓ اتظػدداق نمنػئء اتض ػػمخ ضئجةغػلأ اجعرضيػلأ ضػمخ ضةغػلأ نع ميػػلأ افريتيػلأ غػير ا لناػلأ  هػمخ اتظنطتػػلأ       
 ذجػػا ت ئظػػئ عةػػا جغػػلأ ن وػػئنهم ا صػػةيلأ."  تنيػػز الجتف ػػئؿ ضفظػػئهرق ضئضػػئ اػػرز ؽ ترديػػل اجواػػير اػػن ا غػػئفٓ 

   نخػرى اػلح عػن اجرسػنؿ اجوػرفٔ  ا شعئر انلئ اتظلح  تعري  ضشخصػيلأ اجػنفِ سػيله اػرز ؽ اجشنشػئفٓ
 في علق انئسائ  نغةالئ دينيلأ. -صةا الله عةي   سةم -

فهاػػئ غنػػئء سػػيله اػػرز ؽ فيغػػا اػػع ليتػػئع اجصػػنؿ ااجانتػػلأ   اجشوشػػئؾ نه اجترقػػئضن اػػع رقصػػئ  فةوةنريػػلأ 
ئ اػئ  تعايريلأ في ن   اجنق   كػم هػي كاػيرق لج ي لملػئ للج نصػحئ  هػلث اجطريتػلأ اػن سػوئف اجحػند فمنلػ

 تغا ضئجةل لأ اجع ميلأ  ضعرلئ تر م لفُ اجةغلأ اجعرضيلأ"

                                                           
ي عةا :79/78/867في تي ضن  اتظونشر ي ضةليلأ  اده اجعةنلق يبمتر سونئث ينـ  ي1333اتئضةلأ شخصيلأ :اع اتضئج اضئهيم اجفئالأ ي اناجيل ينظر: 1

 صائتئ  77078اجحئعلأ 
 
 .22: اتظخطنط اجحئضقي ص سنلأ 90عزيزق د تني :  ئ لأاتئضةلأ اع اتض ينظر 2
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  قل انلمر  اعظم ا غئفٓ اجتلتنلأ ضئجةغلأ ا فريتيلأ  ان ضينلئ :

 كق يئ ضنسي  الله تئقنضلأ

 سقكلأ نين عيحا

 كق  ضويني انضيني

ؿ اػػػلح  اعػػا اجوةمػػػئ  هػػػن اجػػلعئء  اجحػػػقـ عةػػػا اجنػػػين عيحػػا عةيػػػ  اجحػػػقـ فهغةػػػل تػفناهػػئ يػػػل ر تػػػن 
اجرسػػنؿ  ز  فػػ  عئئشػػلأ  اػػلح ا  جيػػئء اجصػػئتضد كحػػيله اػػرز ؽ ي كمػػئ نف هنػػئؾ تعػػ  عػػن اتضنػػد جةػػنون 

 ا ـ  اشفيئقلم ج   هي تغا ان ورؼ كائر اجحن اجلين يعرفنف ن وئنهم.

 المػػػلأ اجغنػػػئء تمػػػف  بهػػػئ اجتئيػػػل  تغمنعفػػػ  اػػػن ضػػػئربي اجانتػػػلأ ناػػػئ اػػػلاعين اجشوشػػػئؾ فيوػػػرر ف  رائلػػػم 
 .1ي ا هئز 

 يئنئره يئ نئره سئ ئره يئ ضننره ضيئفن  

 يئنئره ا  كلأ ضن  عمي

 تنس  سنؽ اهراس ائ جتيفا يئ ا  كلأ

 تنس  غردايلأ ائ جتيفا يئ ا  كلأ

 تنس  اجناد ائ جتيفا يئ ا  كلأ

 يئنئره يئنئره

                                                           
 98يصضنسعليلأ س يئف ي الجتجئهئ  الج فمئعيلأ تؿن فةوةنر اجزننج  في الينلأ اجنادهينظر:  - 1
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لفُ اجػنون  غػيرتهم  هلث ا غنيلأ تع  عن سخط اجزننج عن اجلين اس قنهم  اتن بهم لفُ اتظنطتلأ  تنينلم 
 .1عةا عرقلم

 غناء بوسعدية : *

بمػػئ نف ضنسػػعليلأ كػػئف اػػن ضػػد اتظغنيػػد في اتف ػػئؿ سػػيله اػػرز ؽ ي  جػػ  نغػػئف اػػن تهجي ػػ   اػػئ زاجػػ         
تغا في  غةا الآفي  نخرى ائزاؿ تل ظلئ اجشينخ انل كئننا نو ئؿ  شائ ي تيث كئف يغينلئ تعم عنػلائ 

ي  تعػػئفً اعظػػم نغئنيػػ  اتظناضػػيع اجػػص يغةػػل عةيلػػئ اجطػػئضع اج وػػئهي ااػػمخ يوػػنف تكحػػل شخصػػيلأ ضنسػػعليلأ
اجحػػػخريلأ  اجػػػفلوم اػػػن ضعػػػذ ا شػػػخئص ن  اػػػلتلم في نتيػػػئف نخػػػرى كػػػهف يػػػلهل لفُ ضيػػػن  ا غنيػػػئء 

 .2اتظعر فد في اجنداهي  يالن بملتلم  ياني عةيلم  يعلد ازايئهم

 شػفملم  ذالػم في ن ػ  اجنقػ   اتظوػئفي غػير  لف تلث نف رفرنا لعطئئ  ضعذ اجعطئيػئي يهخػل في     
ننهم لج ينزع نف ان   نهم ينفظر ف ان  ذجا ضمخ تلرضنن  جيرحونا قةيقي  ضعل ذجا يعطنث تؽئ عنػلهم. 
 هنئؾ نغنيلأ يعرفلػئ كػمخ اػن شػئهلث اػن اجنػئسي تيػث كػئف يغنيلػئ تعػم ضػمخ يطةاننهػئ انػ ي  هػي عػن ز  فػ  

اوػػئءي  يػػنتقلم ضهنػػ  سػػيراي عةػػيلم اتظخػػئطي عنػػلائ يوػػنف ا و ػػئؿ ا  كػػلأي في حػػل تعػػم تزنػػ  عةيلػػئ ضئج
تغفمعػػنف تنجػػ ي فيرػػع نصػػئضع  عةػػا نن ػػ  ثم يرايلػػئ عةػػيلم فيلرضػػنا ثم يعػػند ف اػػن  ليػػلي  يتػػنؿ في هػػلث 

 ا غنيلأ:

 يئنئره يئنئره سئ ئره يئضفنره ضيئفن 

 يئنئره ا  كلأ ضن  عمي 

 تنس  سنؽ نهراس ائجتيفا يئ ا  كلأ 

                                                           
 .99يصينظر : اتظر ع اجحئضق ينظر:  1
 .7:اتظر ع ن ح  يص  ينظر: 2
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 غردايلأ ائجتيفا يئ ا  كلأتنس  

 تنس  اجناد ائجتيفا يئ ا  كلأ

 يئنئره يئنئره 

 صائوي ان تة ئيلأ  عصئتي ان ورفئيلأ

  ئضنفٓ اجحنافلأ اجرائجلأ  كةد اجشرشمئف 

 

 .1 ئضنفٓ اتصريلق اتطمئرق 

جون غنئء ضنسعليلأ جي  ضئجغنئء اجائض  اجله لج يفغيري ضمخ هػن افنػنع  تؼفةػ  تحػل اتظناقػ   اغةاػ      
فوئهي كمئ قةنئي جلجا لج تنون ترع   كفئضف   قؼ اجغنئء في اتف ئؿ سيله ارز ؽي اجله تنوػن كفئضػلأ 

 ضعر  جن لج انلمئرث.

يمخي  اجػػص نصػػاح  توئيػػلأ تػ نظػػلأ في ذاكػػرق  الآف ضعػػل نف عرفنػػئ هػػلث اجشخصػػيلأ ضشػػيء اػػن اجف صػػ      
اػػن عئيشػػلئ اػػن اجشػػينخي نػػهتي لفُ تنضػػيلج ا تقيػػػلأ الج فمئعيػػلأ تعػػلث اجشخصػػيلأي  اتظفماةػػلأ في اج فيػػ  عػػػن 
اجنػػػئس  لافػػػئعلم ضفةػػػا الجسفعراضػػػئ  اج وئهيػػػلأ  لدخػػػئؿ اجال ػػػلأ  اجحػػػر ر في ن نسػػػلمي  نهػػػئ عاػػػئرق عػػػن 

قػػػئ  فػػػراغلم لجضفعػػػئد عػػػن ر تػػػد اتضيػػػئق اجينايػػػلأ  اجف ػػػري  عػػػن احػػػرح افنتػػػمخي اتظحػػػرح اجػػػله يترػػػنف فيػػػ  ن  
اجن  ي كلجا هنػئؾ  ظي ػلأ ا فمئعيػلأ ذا  نتقيػلأ تتػنـ بهػئ هػلث اجشخصػيلأ اجػص ائزاجػ  ضئقيػلأ لفُ الآف في 

 اتظنطتلأي نلج  هي ليتئظ اجنئس جةححنر في شلر رارئفي تيث يفنتمخ ان ضي  لآخر  هن يتنؿ :

 منره اجححره يئلججلأ 
                                                           

 .8:: ضنسعليلأ س يئف ي اتظر ع اجحئضق يص ينظر:  1
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 تلةيةا منره 

 منره اجنلئر وةع 

 اعا هػلا اجوػقـ هػن ننػ  يتػنؿ جةنحػئء الججػلأ ي لسفيترػنا جةففحػحر ا فػإف اجنلػئر قريػلي  هػن اعػر ؼ في 
 هلا اجشلر ضإسم "ضنوايايةلأ" نحالأ جةطامخ اجله يرر  عةي .

   ذجا كمئ لج ينحا نف هنئؾ فئئلق شخصيلأ نه جةتئئم بهئ  هي ننهئ تحئعلث عةا كحل قنت   رزق      
  1تظئ يتلا  اتظشئهل ف جفةا الجسفعراضئ  ان نتند ن  نشيئء نخرى كئجتملج  اجحميل... افٍ. ا

 6-    :  الجمهور 

يػػرى اارتػػن  لف اتظف ػػرج  اتظماػػمخ عةػػا اجحػػناء شػػريوئف فػػئعقف في تدايػػمخ اتظحػػرتيلأ فػػئتصملنر لج يومػػمخ      
يوممخ اتظدج  نيرػئ لف اج وػرق لج تصػنع الجتف ػئؿ اتظمامخ في اجعممخ اجلرااي فححل ضمخ هن يوممخ اج ورق 

 تلهئ  تحل تحئسيلأ اج ورق  در لأ اتظخيةلأ . تؿن نعرؼ لف اتصملنر هن اجله تمةق اجػلراائي نفةم  
ذجػػا في احػػرح ااجطتػػ   اتظتػػلس  يعػػرؼ اارتن اتظحػػرح اجطتحػػي ضهنػػ  احػػرح لظلػػئر اتظخ ػػي  تنفػػل هػػػلا 

لتنػػلأ ن  اتظمئرسػػئ  اجلينيػػلأ يوػػنف هػػلا اتظحػػرح ضئلجسػػفغنئء عػػن الجتجػػئث عػػ  احػػرح ل اجعػػر ض اجطتحػػيلأ اجت
 .2اجوةمئ   يعنض عنلئ ضفعايرا  صنتيلأ   حمئنيلأ تعئ دلجلج  لج تل د تعئ

ذجػػا اتظحػػرح اجػػله يلػػفم ضئ فعػػئؿ نكاػػر اػػن ا قػػناؿ  تغةيػػل اجعنئصػػر اجر تيػػلأ عةػػا اجعنئصػػر اتظئديػػلأ      
لأ ضتلر اػئ هػن نداق لمػئرق  تحػريذ  تنعيػلأ جةمػناوند ضتػلر اػئ هػن  نخيرا لف اتظحرح جي   سيةلأ ترفي   تحةي

 نداق لمئرق  تحريذ  لدراؾ تتيتلأ ا  ضئع اجص تحيط بهم 

                                                           
 ف.ينظر : اتظر ع ن ح  يص ينظر:  1
 .796ي ص رسئجلأ دكفنراث " نرتن   احرح اجتحنق ,انصنر لضراهيم ت ئزهينظر : ينظر:  2
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سػػعا ةرتػػن لفُ تحتيػػق تجرضػػلأ فريػػلق اػػن ننعلػػئ تجمػػع اتظماػػمخ  اتظف ػػرج ض عػػمخ ياػػلن اػػن اتظماػػمخ  يحػػفتطل    
صػػػلأ جةنجػػػنج في عػػػئفَ الجتػػػقـي عػػػئفَ اتظوانتػػػئ  اتظف ػػػرج  شػػػراك  في عمةيػػػلأ اجتحػػػنق اجطتحػػػيلأ  تدنحػػػ  اج ر 

اجلاخةيػػلأي عػػػئفَ اعرفػػلأ اتصػػػنهر ضػػئرضئً ضػػػلجا اجتناعػػل اجػػػص تحػػرـ انفتػػػئؿ اتظف ػػرج اػػػن عئتظػػ  اجػػػناقعي لفُ عػػػئفَ 
اتظمامخ اتظائفِي فإف احرح اجتحنق يحػعا لفُ خةػق عػئفَ وتحػي  فرػئءا  شػعئئريلأ تجمػع اجتطاػئف اتظلمػئف 

 .1مخ بهمئ صنرق اجعرض الجتف ئفِ اجتئسيااتظدده  اتظف رج  جففشو

 يرفذ نرون في احرت  نف يصالج اجعرض اجلرااي تغرد دراائ وايعيلأ ن  ن حيلأ ن  تغػرد فر ػلأ جةفحػةيلأ      
 لمػػػػئرق اج وئهػػػػلأي ضػػػػمخ لجضػػػػل اػػػػن نف يحػػػػف ز اتظشػػػػئهل  يحػػػػفايرث ضعنػػػػ ي  يحػػػػفلعي  جةمشػػػػئركلأ  الجتف ػػػػئؿ 

ايئً. ضمخ عةي  نف تلرك  ضتحػنق  تلػرر فيػ   عيػ  اجاػئوني  تمةصػ  اػن اجطتنسيي  لج تكعة  راصلاً احفةائً  سة
اجػله يػلهل لفُ » غرائزث اجلفينلأ  يطلرث وتنسػيئً  صػنفيئً  ر تئنيػئً.  كػئف نروػن  رفئقػ  يػر ف نف اتظشػئهل 

اتظحرح يناغي نف يعرؼ نن  اتامخ عةا عمةيلأ تتيتيػلأي يشػ ؾ فيلػئ ضر تػ    حػلثي كهنهػئ عمةيػلأ  راتيػلأي 
 .2غي نلج ينصرؼ كمئ  ئء ينا

 الجمهور في الحضرة القادرية :  - ن

 تنون اتضليث في وتنس اجةيةلأ  اجتئدريلأ عن احفنيد جة لضلأ: احفنى اصػطنع  احػفنى تتيتػيي فعنػل 
اجنحػئء توػػنف تؽئرسػػلأ اتصلضػلأ تتيتيػػلأ ضينمػػئ تؾػػلهئ عنػل تػػػين انسػػيتا اجتئدريػلأ  ذا  وايعػػلأ احػػرتيلأي جعػػمخ 

لأ  اجتئدريػلأ انئسػالأ تحػملج جةشػائ  ضػئجرق   اجفحػةيلأ ي "اظلػر  تؽئرسػلأ  تةتػئ  هلا ائ ي حر كنف "اجةية
اجػػلكر  اف اتظف ػػرج جػػ  تػػق اتظشػػئركلأ في اجعػػرض راقصػػئ ن  اغنيػػئ  اػػتى رغػػل في ذجػػا .  عةيػػ   فػػئف  اجعػػرض 

 .3يونف ا فنتئ تظامخ هلث اتظشئركئ   فيصالج اتظف رج  شريا اتكئبي"

                                                           
 ف.ينظر : اتظر ع ن ح  يص ينظر:  1
 .121 ص ـي اصري اجتئهرقي ص2002تزئدق لضراهيمي ضئننراائ اتظحرح اج رنحيي اتعيبلأ اتظصريلأ اجعئالأ جةوفئ ي اجطاعلأ ا  فُ  ينظر: 2

3   abdelkarim.Djedrik. Les origines.du spectacle algerien.P67- 86 VOIR.  
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 ضئجػػلخنؿ تتيتػػلأ في عػػئفَ اتصلضػػلأي  نػػ  ااةلػػئ ااػػمخ اتضػػل تاػػلن ضػػئتعزؿ جوػػن قػػل تلػػلث تعػػدلجء اتظػػنجعد     
 تنفلي ضئتصلي ذجا نف "ا نحئف اجله يلخمخ في اتصلضلأي تكل ن ح  ع  اجنصةلأ الجتف ئجيلأ في تررق قػنق 
اتةتلأي ت ة  ان  للج نن  لج يحفطيع نف يفخة  انلئ: قنق تؼي لأي خطيرق تلئ ؿ نف تلمػي ن حػ  انلػئ  نف 

ي فيريل نف يحفخلالئ ن  عةا ا قمخ نف تلفمي بهئيافع  ".1ل عنلئ جونلئ قنق  لاضلأ نيرئي لج تتئ ـ

نف اتضرػػرق اػػن تيػػث هػػي فرػػئء ن  اوػػئف تعػػئ ترافلػػئ . اتئضػػمخ اج رػػئء اجػػلاخةي جةػػلائرق ي يفنا ػػل      
ي نه اتظنصػػػفنف ضػػػهعينلم تضوئيػػػئ  اتصحػػػل اجطتنسػػػيي  ضفنا ػػػلهم يفشػػػومخ اتطػػػط اتضػػػل ده جػػػلائرق اتضػػػرـ

اج رئء اجتلسي المحيط بمركز دائرق اتضررقي  هن ائ يحملج جة رئء اجطتنسي جةحررق ضػهف تلػنؿ زضئئنػ  اػن 
اف ر دي عئديد تػئيلين لفُ افنرودي  اشوةد  فػئعةد داخةػ ي يفحػنؿ لفُ عفاػلأي ن  ضػئ  رازيػلأ تعػد 

 .2تضظلأ اجفتئوع ضد اجتلسي  اجلنينه 

  الجمهور في شايب عاشوراء : -  

ترػنر اتصملػػنر نسئسػي..تر..تغئفٓ..  اػػن اتصنحػد د ف تدييػػز   اػن كػػمخ ا عمػئر يشػػوّةنف تةتػػلأ      
تػػنؿ اجعئرضػػد   هػػم  قػػنؼ ن   ةنسػػعةا ا رض   لج يتفصػػر د رهػػم عةػػا اج ر ػػلأ ضئتظشػػئركلأ في اجةعاػػلأ 

 .اجلراايلأ

عفمػل عةػا اتصحػل  عةػا لف احرح اامخ احرح كرن ئؿ شئيل عئشنراء احرح تليل اجوةملأ اتظنطنقػلأ  ي     
اتظوانتئ   اجقشعنري احرح ي تل ضئجرػر رق اجنضػنح  يحفعصػي عةػا الجسػفيعئ  جػلا فػإف ترلػنر شػئيل 
عئشنراء ترلنر اتكئبي يلػنى اتظػالم  يفػنؽ لفُ اجغػئاذ اػن ا تػلاث اجتئسػيلأي ترلػنر لج تمشػا الجتـػراط 

 في اجف رضلأ اتظحرتيلأ. 

                                                           
1  Op-cit- P67- 86.   

 55ينظر ننر اجلين اجزاهي صرينظر:  2
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شػػنراء قػػئننف تػئصػػرق اتظف ػػرج  لتئوفػػ  ضئج عػػمخ  اتظماػػمخ كػػي يرػػيق  جفحتيػػق اتـػػراط اتصملػػنر سػػن شػػئيل عئ
 .1عةي  اتطنئؽ  لج ي ؾ ج  ا ر سنى اتظشئركلأ.  جلجا كحر اتضل اج ئصمخ ضد اتظمامخ اتصملنر

 الجمهور في احتفالات بابا مرزوق : -ج

تعفػػ  فرقػػلأ ضئضػػئ اػػرز ؽ اػػن نعػػرؽ اج ػػرؽ اجشػػعايلأ اج ةوةنريػػلأ في الينػػلأ ا جػػ  قاػػلأ   اتصزائػػر عمناػػئ لذ      
 ـ .17يعند تئري  هلث اج رقلأ اجعريتلأ اجرئرضلأ في  ل ر اجزان لفُ ائ قامخ اجترف 

ئ اػرز ؽ كمػئ  يػر ه ا  جػنف نف تػئري    ػند هػلث اج رقػلأ اػرتاط ارتائوػئ   ميتػئ ضحػيله اػرز ؽ ن  ضئضػ     
تلةػػػن  هػػػمخ  اده سػػػنؼ تحػػػميف   يتػػػيم سػػػوئف اجػػػناده   ضػػػناتيلئ   اتظػػػلف المجػػػئ رق تعػػػئ اتف ػػػئلج شػػػعايئ 
ترئهيريئ سننيئ يشئرؾ في  اتصميع في لتلى سئتئ  اتظلينلأ اجشئسػعلأ جففحػع لفُ اتصملػنر اجغ ػير اجػله لج 

ر ح هػػلا اجر ػػمخ اجطيػػل اجػػله دفػػن في يفػػهخر عػػن اتظحػػئتقلأ   اتظشػػئركلأ في هػػلا الجتف ػػئؿ تيمنػػئ  اائركػػلأ جػػ
 الينلأ ن طلأ اجفننحيلأ.

7-  : المكان 

تجحل تةا اتظمئرسئ  اتظحرح اجلائره ي اجله يفػيلج الجقػ اف اجشػليل  ضػد اتظف ػرج  اجعػئرض .  اجػله      
 يفيلج اج رصلأ  جةمف رج جةمشئركلأ في اجعرض اتى ائ رغل.

شئرا  احرتي  ضػق تػل د  اعػئفٓ لجافنئهيػلأ نئتجػلأ عػن لاوئنيػلأ  نخيرا فهف اتظوئف اتضر يعني " تنجيل ل     
  .2لعئدق تشويمخ لجنهئئيلأ تظحئتلأ اتظحرح "

 المكان في الحضرة القادرية :  - أ
                                                           

 ي 2اتضةتلأ -ي انر مئ  عئشنراء في اتصزائر اتططيلء قعينظر:   1
Voir la thèse de Magister de : Bouzid, Meriem, Noms des M’qamet-s et problématique de 

l’appropriation1 de l’espace et du discours, université d’Alger, 1994P25 
 ئسفنف ضئشقر , ترئجيئ  اتظوئف , ترترلأ غئجل هةحئ, ضغلاد,  زارق   ينظر:  في اتظحرح الجتف ئلجعال اجورفٔ ضرشيل: تل د اجوئئن  اتظمون ينظر:  2

 .1982, دار اتضريلأ جةطائعلأ, ا عقـاجاتئفلأ 
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كمػػػئ نقتػػػظ  اكفمػػػئؿ  عنئصػػػر اجعػػػرض  اجػػػص تكػػػل تنفرهػػػئ  في نه فػػػن يحػػػما احػػػرتئي فائ ضػػػئفلأ       
بمعمئريئتهػػئ  اتظعر فػػلأ اػػن قاػػلأ ن  ضػػريلج ن  سػػئريلأ في جةمماػػمخي ين ػػل  اوػػئف اجعػػرض   هػػن سػػئتلأ  اجػػلكر 

 اجنسط .

 اتظوئف اجص يشومخ هنئ احرح اجعرض  ضيبفػ  يفوػنف اػن سػئتلأ دائريػلأ فيمػئ يشػا  اتظركػل اتظرتػي اجائضػ  ي 
فئتظوػػئف  اتصػػن اجعػػئـ المحػػئط تناػػمخ ضيبػػلأ انئسػػالأ  تظرػػمنف اجعػػرض اجػػله تصػػطرع فيػػ  اجػػر ح اػػع اتصحػػل.  هػػن 

جػله لج ين ػل ضػ  اػئ ي صػمخ اتظماةػنف عػن اتصملػنري ااػمخ تةػا اتظحػئرح اجػص يتُػلـ عةيػ  تةػا ذجا اتظحػرح ا
 .1اج ر ئ   اجطتحيلأ

 المكان في شايب عاشوراء: - ب

ضرفع اتض ئرق   ا عشئ  اجط يةيّلأ   فرق  اتضينانئ    غيرهئ  يرش  -اتظحرح -يفم تهيبلأ فرئء اجعرض
اتمػػػرق ضعػػػل صػػػقق اجعشػػػئء تيػػػث تتػػػنـ اج رقػػػلأ بمصػػػئتالأ شػػػئيل  ضئتظػػػئء في اجنّلػػػئر   ينطةػػػق اجعػػػرض في جيةػػػلأ

عئشػػنرا اجػػله يطػػنؼ نتؿػػئء تؼفة ػػلأ اػػن اجاةػػلق عػػل ا   زئػػيرا جغئيػػلأ ا عػػقـ   اجلعئيػػلأ جةعػػرض   اوئنػػ    
ينفلػػػػي بهػػػػم اتظطػػػػئؼ لفُ اج رػػػػئء اتظعػػػػد   يفناصػػػػمخ اجعػػػػرض اػػػػلّق اجةيػػػػئفِ اجعشػػػػرق ا  فُ اتظتمػػػػرق اػػػػن شػػػػلر 

 فة لأ ان اجاةلق.عئشنراء في نتؿئء تؼ

فئتظدده يعفمل عةا اسفعلاد اتظف ر د  اتظحفمعد جةفعئ ف اع  في تحنيمخ خشػالأ اتظحػرح اجعئريػلأ لفُ عشػل 
 .2اخرر عن وريق اتطيئؿ"

 المكان في بابا مرزوق :  -ج

                                                           
1 abdelkarim.Djedrik. Les origines.du spectacle algerien..P67- 86 VOIR. 

  2اتضةتلأ -ي انر مئ  عئشنراء في اتصزائر اتططيلء قعينظر:   2
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مخ نائ اج رئء  في ضئضئ اػرز ؽ اجػله يػهور هػلا الجتف ػئؿي فػإف اػئ تنيػزث هػن كننػ  فرػئء ا فنتػئ لج تليػ     
 عةا  للأ خئصلأي  لج يرتاط بموئف ضعين .  لتفئ يفحرؾ ضفحرؾ اتظنكل اتظرز قي.

 هػي فرػئءا  …  ان تذلأ تفعلد اج رئءا  اجص تكره فيلئ الجتف ئؿ ان اتظت ق لفُ ضػناتي اتظلينػلأ     
رػػ ي ا فنتػلأ لج تحصػر اتضرػػنر في لوػئر اغةػقي  لج تخنػػق نن ػئس اتظشػػئركد  لج تحئصػر تحركػئتهم  هػػلا اػئ ي

 .1عةا اتض مخ وئضعئ فر نيئ نصيق تفحتق في  تريلأ اتظشئركد  تفحرر ننشطفلم  تحركئتهم 

يشػػير اسػػم اتظتػػ ق لفُ اجفنتػػمخ اػػن اوػػئف اتػػلس لفُ اوػػئف اتض ػػمخي   في انفتػػئتعم هػػلا راػػز  تػػقؿ ا ر اح 
ة ػػلأ ا جػػنافي   يرػػرضنف اتطػػيرق اوػػئف ا ر اح اجشػػريرقي   في انفتػػئتعم هػػلا يةػػا  اتظرز قيػػنف "دراعيػػئ " تؼف

  عةا اجطامخ  اجتراقل   يرقصنف رقصئ  بهةنانيلأ ترئعيلأ ن  فرديلأ.

 هوػػػلا ينطةػػػػق اتظوػػػئف اتضػػػػر ن  اتظحػػػػرح ضػػػق تػػػػل د في الجتف ػػػئؿ اتظرز قػػػػي  يعمػػػػمخ عةػػػا ضةػػػػنرق لجغػػػػئء      
اتظحئتئ  اج رئئيلأ  تصني لئ ن  اتضل د اج ئصػةلأ جفوػنف احػئت   اتػلث لج ت ػرؽ اػدده  افةتػي  جفمفػزج  

ي   اتػلث جيػلخمخ كمخ عنئصر اتظحرح في ضنتتلأ  اتلث اعةنػ  كحػر تػل د اج رػئءا   لعقنهػئ انطتػ  فرػئئ
 .2اتظوئف اتظحرح اتضر تئج  ان صير رق الجنلائج اجلاتي اع عنئصرث جيونف اشللا  وايعيئ قئئمئ ضلات 

8- :الزمـــــــــان 

يفعػئرض الجتف ػػئؿ اػع اتضيػػئق اجرتياػلأ  نػػ  انئسػالأ جقجفحػػئـ ضئتظتػلسي  لجسػػفعئدق ا زانػلأ اجعفيتػػلأ.  هػػن      
في اجػػزاني جةنظػػئـ الج فمػػئعي اجتػػئئم  تظتفرػػيئت   قناعػػلث اػػن ن ػػمخ تجػػلدث  نيرػػئ لجغػػئءي  لف كػػئف تػػػل دا

 اناعئمػػػ .  جػػػلجا اعفػػػ   لتػػػلى  ظػػػئئ  الجتف ػػػئؿ اسػػػ  ئع ا زانػػػلأ اجالائيػػػلأي نزانػػػلأ اتطةػػػق  الجناعػػػئث 
 .اجوننيلأ ا  فُ

                                                           
1  Karamti, Yassine, La ville, les saints, et le Sultan : étude sur le changement social dans la 

région de Nafta au XIX
e
 et XX

e
 siècles, Paris, thèse de doct, EHESS, 1998p34 

2
 p34 .voir: Ibid. 
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خفقفػػػئ  ػػػلريئ تنػػػنلج الجتف ػػػئؿ اتصمئعػػػئ  ا نحػػػئنيلأ اجتػػػلرق عةػػػا اجفحػػػرر اػػػن ذ اتهػػػئ اج رديػػػلأ جفنا ػػػ  ا     
 .1تكحلث هلا اجونف اجله لج شومخ  لج قئعلق ج ي  لتفئ هن اجطايعلأ في ضحئوفلئ اج يبلأ

لف لتػػلى " ظػػئئ  الجتف ػػئؿ تفماػػمخ في ز اؿ اجحػػةطلأ  اج اتػػل الج فمػػئعي  جػػن ادقفػػئيً  عػػندق اجفحػػئكن 
 ا غريػػػػق  اجر اػػػػئف  الج فمػػػػئعي, هػػػػلا اػػػػئ تػػػػلؿ عةيػػػػ  ا عيػػػػئد  الجتف ػػػػئلج  اجتلتنػػػػلأ انػػػػل نعيػػػػئد اج راعنػػػػلأ

 اتف ػػػئلج  اجعصػػػنر اجنسػػػطا ا  ر ضيػػػلأي  هػػػن اػػػئ يػػػزاؿ قئئمػػػئ لفُ اجيػػػنـ في اجطتػػػنس اجلينيػػػلأ  في ا عيػػػئد 
 الجتف ػػئلج  اتصمعيػػلأ في المجفمعػػئ  اجفتةيليػػلأ. ف ػػي الجتف ػػئؿ يصػػالج اجحػػيل عاػػلاً  اجعاػػل سػػيلايً  تجةػػ  

لةػناف فيةحػنفئً تويمػئً.  هػلا اػئ تتلاػ  جنػئ اتظتئاػئ  اجعئالأ عةا انائل اتظةنؾ  اجحئدقي  يصػالج اتظلػرج  اجا
 .2 خيئؿ اجظمخ  ا را نز  اتضةتلأ  فن اتضوناتي  غيرهئ ان نشوئؿ اج ر لأ اجفتةيليلأ"

 الزمان في الحضرة القادرية :  - أ

تيث يفلاخمخ في الق اجعرض اجتئدره  تتئئق عن ا تنئف اجعتئئله ضئجنفِ اجصئفٌ عال اجتئدر      
 ارئفئ لجي  شخصيلأ اجشئعر ضن تناتي اجص تكحلهئ اتظمامخ فيةفحػم في ندائ  ائض اجشخصيلأاتصيقفٓ ي

 تئضرهئ  احفتاةلئ ان خقؿ اجةحظلأ ن  اتظلق اجزانيلأ جةعرض ا اجطتحي  اجص تخفزؿ ا زانلأ تريعئ ع  فن
اجةحظلأ اجص يت تلئ وت  اج ر لأ اجص يشوةلئ عئفَ اتضررق  ضومخ ائ تلفني  ان ند ا   عنئصر اج ن 

 اتظحرتي ضلءا ان اتظمامخ   حلث لفُ اتضركلأ   
"فئجفحرؾ في فرئء زائفٓ  اوئفٓ يع  عن نفئج اجف رضلأ ا نحئنيلأ اجص تخفزؿ في راهنيفلئ تئري  اج عمخ 

اة  اجص تمةتلئ زان اجلاكرق  اجةحظلأ اجراهنلأ اجص تحفشرؼ ع  زان اتضةم ا نحئفٓ ائضي  تئضرث  احفت
 اجرايئ اةؿ ا نحئنيلأ تؿن ا فرمخ  ا ترمخ  ا بها رغم غمنض  اجفائس اجزان اتضئضر اجله يحفشرؽ ان 

خقؿ اجلراائ ةائؿ اجزان اتظحفتاةي اتضئفَ اجله تلئ ؿ في الق زانيلأ قل لج تف ئ ز نص  سئعلأ هي 

                                                           
 ;>يص ضرشيل: تل د اجوئئن  اتظمون في اتظحرح الجتف ئفِعال اجورفٔ ينظر:  - 1
 اتظر ع ن ح  يص ف.  2
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صر الق عرض اجفحرر نهئئيئ  كةيئ ان متمخ  ضغط زان اتظئضي  اتضئضر اجله قل يونف سنينئ  نعناائ نق
 .1 تتى قر ف"

 

 

 

 الزمن في كرنفال شايب عاشوراء :  - ب

تفنػػئص اج ر ػػئ  اجشػػعايلأي في فرػػئءا  ان فحػػلأ عةػػا اتع ػػرا  انػػل قػػر ف اليػػلقي اػػن اجاػػليلي نف       
  ضعذ اتظش كئ  اجةغنيلأ  اجاتئفيلأ  الج فمئعيلأ . وم المجئ رق اتظوئنيلأ  تتئسم 

في     يونف شئيل عئشنراء تضظلأ فر نيلأ ضئافيئز تفنئ ؿ في عمتلئ كينننلأ اتضيئق  لضلاء اجرغاػلأ اتظةحػلأ     
اجفشاث بهئ ضشومخ قنه  عميق عػ  اسػفعئدق تيػئق  ليػلق.  تشػومخ تريػع وتػنس شػئيل عئشػنراء نيرػئ 

لفريتيػػػئ تضظػػػلأ خئصػػػلأ لجسػػػفعئدق اتضيػػػئق  الجتف ػػػئء ضتػػػلرتهئ عةػػػا الجسػػػفمرار في تؼفةػػػ  رضػػػنع انطتػػػلأ شمػػػئؿ 
 اجف ػػلد  الجناعػػئث اجػػلائم فوػػهف ا نحػػئف في شػػئيل  عئشػػنراء تلػػئ ؿ اسػػفعئدق تضظػػلأ اتطةػػق  ا تيػػئء في 

 قئجل فر نه يحندث اتظرح  اج رح اجشليل.

فلتغ ي ضعػػػػػذ اتظتفاحػػػػػئ  ن   اسػػػػػفنئدا لفُ اتفرػػػػػا توييػػػػػ  اتظنتػػػػػنلج ي فػػػػػإف اج ر ػػػػػئ  اجيلنديػػػػػلأي اسػػػػػ
اتظافلعئ  المحةيلأي   نمر  ضئتظتئضمخ في اج ر ئ  اجشعايلأ ا صةيلأ جي  ع يائي نف تفنغػمخ فر ػلأ  ااعئشػر ن  

                                                           
 اتظر ع ن ح  يص ف. 1
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شػػػئيل عئشػػػنراءي في تشػػػخي  اتظعػػػيش اجيلػػػنده ي   نف تفاػػػع ا ئرقػػػئ  اجيلنديػػػلأ اتظمزغػػػلأي  المحف ظػػػلأيرغم 
  .1لأ  اجفنظيميلأ ذجاي ضةمحئتهئ  خصنصيئتهئي اجةحئنيلأ  اجشعئئري

تدون  اجيلنديلأ اتظمزغػلأ ن  اتظحػفمزغلأي اػن تغليػلأ اتظفخيػمخ اجفعاػيره المحةػيي بمػئ عتلتػ  اػن لغنػئءا  تعايريػلأ 
 ترايزيػػلأ ضػػد اتظتفاحػػئ   اتظنتػػنلج  . تتػػلـ فر ػػئ  ااعئشػػري سػػنانلج فر نيػػلأي قئضةػػلأي لجسػػفحائث اتظفخيػػمخ 

 الجسفيلئائ   اجفتمصئ  ا كار تعايريلأ .اتصمئعيي عةا اجف نن في اجةعل  اجةلق اتصمئجيلأ   

  ػػػر  اجعػػػئدق في هػػػلا اجعيػػػل نيرػػػئي ضػػػهف يرتػػػله اجصػػػايئف ا قنعػػػلأ  ينفتةػػػنف ضػػػد اجػػػل ر في  ػػػن اػػػن اتصةاػػػلأ 
  .2 اجحر ر

 الزمان في  احتفال بابا مرزوق: -ج

يوػنف جػػ   نرا اافقكػئي  وػ يعػيش اتصحػل اتظرز قػي اجػراق  ترػػنرا افعػلداي ففػئرق يوػنف جػ  ترػػنرا ر تئنيػئ
ترنرا ترئجيئ  اسفعراضيئ ان لئ ي ز ان خقج  اجراق  اتظرز قي  قلرات  اجفعايريلأ عةا تشػويمخ ننطنجػن ي 
ذه لتلػػئءا  رازيػػلأ  تئرتميػػلأي نغػػا ضواػػير اػػن كػػمخ اجوفئضػػئ  اجفئرتميػػلأ اتظعفمػػلق عةػػا اجةغػػلأ اتظفم صػػةلأ اجػػص 

ر تتيتلأ تػئري  هػلث اتصمئعػلأ  اػئ تعرضػ  جػ  تخرع جحةط  رغائ  ا فرادي تؽئ تكعةلئ عرضلأ جفشني   تز ي
 ان اعئنئق. 

لذ تاتا لشئرا  اتصحل اجراق   تلهئ اتظل نلأ اجصػئدقلأ اتظدهةػلأ ضةغفلػئ اجصػئافلأ جةػفة ظ بمعػئفٓ اتضتيتػلأ اجػص 
تعيل ضنػئء اتظئضػي  اتعنيػلأ عػ  اػئ تفيحػ  جغػلأ اتصحػل اتظرز قػي اجػراق  اػن لاوئنيػئ  لشػئريلأ  دلججيػلأ ي تفػيلج 

 .وئئن اتظرز قي نف ينمق   ندث اجفئرتمي  تؽئرسف  اجاتئفيلأ عػ   حػلث كموػئف قػئر جن ػندث في اجعػئفَتعلا اج
هولا تكل  اتظرز قي ذات ي في هلث اتظرتةلأ اجلنينيلأ ان وتنس اجةيةلأ اتظرز قيلأ"ي اعرضئ جحيمخ اػن ا سػبةلأ   

ق انجػل جنصػنص كنريغئرفيػلأ دينئايػلأي اتظطر تلأ عةا ان  ضنجن يلأ لشئرات  اجراقصػلأ اجػص تنػفظم في توػي لشػئر 
                                                           

 47ص. ياجيلند اتظغئرضلأ ينتزل شحقف 1
 فص.اتظر ع ن ح ي  2
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ذا  اعػػئفٓ خصػػالأي تفشػػومخ ائدتهػػئ اػػن جغػػلأ لشػػئرق ارػػئدق جةغػػلأ اتظصػػئدرق اجفئرتميػػلأ  تػػػن اتعنيػػلأ ي  هػػي في 
 .1ن   اجنق  تحليل ضعذ اجلين اجعئو ي جاسقؼ  تند جة ل ر  ا صنؿ

سػطنريلأ اةيبػلأ ضإشػئرا  اتصػل ر تيث هلث ا خيرق تحنؿ فرئء تؽئرسلأ اجطتنس في ضئضئ ارز ؽ لفُ ناػئكن ن
 ا سقؼي لف "هلث ا ائكن هي نكار ان تغرد ضتع عةا ا رضي يراز اتظوئف لفُ تغمنعلأ اػن اجصػ ئ  

"  هػلا اجحػداؿ اتصػػئرح 2اجاتئفيػلأ اتظميػزقي  يتػنؿ شػيبئ جػي  عػن نيػن تتطػن ن  اػن نيػن ننػ ي  لتفػئ اػن ننػ 
ا اعطيئ  اوئنيلأ  زائنيلأي ظمخ اتططئ  اجحطحي اجله خةخمخ  حل  اتظرز قيي  تزة  عقائ  تلؿ عة

تكلػػمخ اعئنيلػػئ اجلاجػػلأ عةػػا لعػػئدق تشػػويمخ اجػػلا  اتظػػلارق  اتعنيػػلأ اتظ تػػندق بمػػئ نتػػيلج جػػ  اػػن نشػػيئء  ليتئعػػئ  
 انسيتيلأ  اتف ئلج  وتنسيلأ  رقصئ  فنيلأ  ترئجيلأ ان للأ.

9- :  اللباس والإكسسوارات 

ئ يفصػػنرهئ اجشػػخ  اجعػػئده. كػػمخ انلمػػئ يحػػال ن  يعوػػ  لف اجعققػػلأ ضػػد اجايػػئ   اجشخصػػيلأ نعمػػق تؽػػ
تغػػيرا  في اجشخصػػيلأ. قػػل لج تصػػنع اتظقضػػ  ا نحػػئف ن  اتظماػػمخي  جونلػػئ ضغػػير شػػا تػػدمر في كػػمخ انلمػػئي 

  تحئعلث في اجفعاير عن ذاتيف . 
 ملابس الحضرة القادرية : - أ

ريػػلين  عػػن نزيػػئئلم اجعئديػػلأ تحفػػنه اتضرػػرق اجتئدريػػلأ نيرػػئي عةػػا نزيػػئء تؼصنصػػلأ قػػل تخفةػػ  عنػػل ضعػػذ اتظ
ي هػػي عاػػئرق عػػن  اػػل ارقعػػلأ ذا  نجػػناف  عقاػػئ  تحػػلد شخصػػيلأ  اجػػلاكر  در فػػ  ي كمػػئ تحفػػنه عةػػا  

 .3لكححنارا  اعينلأ تعئ د رهئ  في اجعرض  كئجعصي  اتظحئضلج  اجعمئئم   اتظائخر  ا عقـ

 لباس شايب عاشوراء: - ب
                                                           

1 Moussaoui, Abderrahman, Logiques du sacré et modes d’organisation de l’espace, Thèse de 

doct, EHESS, Paris, 1996, p 98 et 119. 
2 98 et 119.P voir: Ibid. 

 اتصمنعي فتيره. اجشي   اتئضةلأ اع  3
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ا سئسػيلأ في فػن اجػلراائ. ضػمخ لنهػئ توػئد تدجػ  اجعػرض ضهسػرث  اتظقض  ي بمئ فيلئ ا قنعلأي ان نقلـ اجعنئصػر
عنلائ نر ع لفُ اتظراسم  المحئفمخ اجالائيػلأ اجػص تداػمخ نػناق اجػلراائ.  عةػي اجػرغم اػن نف ا غريػق كػئننا يلمةػنف 

 اتظنئظر لفُ تل كايري فمن اتظدكل ننهم فَ يونننا يلمةنف اتظقض  ن  ا قنعلأ.

ق في شومخ هلث اج ر لأ اجشعايلأ تؾػل نف اجشػخنص اتظتنعػلأ تػدده ند ار  اشػئهل لذا ائ تدعنئ ضشومخ دقي   
لج تكػػنز تظػػن يفتمصػػلئ اتطػػر ج عةػػا ا داء اتظعفػػئدي  هػػلا يعػػني الججفػػزاـ ضئجحػػينئرين اتظف ػػق عةيػػ   اتطػػر ج عنػػ  

 .1يعني ا خقؿ ضئجل ر اتظطةن  ان اتظشئرؾ ندااثي فق تكنز  ه اشئرؾ ا خقؿ بهلا اجشرط 

 ربمػػئ ضػػلايئ  اتظحػػرح فى المجفمعػػئ  ا غريتيػػلأ اجتلتنػػلأ كئنػػ  انطققػػئ اػػن هػػلا اجطػػرح  تحنجػػ  فيمػػئ ضعػػل لفُ 
  تكل نلج ننحا ضهف هنئؾ ضعل لفريتي قنه في متئففنئ  لج تكنز جنػئ  عةم اتظحرح ضنظريئت   نسح   قناعلثي

عػلأ في عتئئػلهئ  جغئتهػئ  متئفئتهػئي جونلػئ اجت ػز عةيػ ي  اتظعػر ؼ عػن المجفمعػئ  ا فريتيػلأ ننهػئ تغفمعػئ  افنن 
تش ؾ في اجواير ان ا شيئءي فئجتنئع في اجاتئفلأ  اجعتئئػل ا فريتيػلأ اجتلتنػلأ دلجلج   رازيػلأ كاػيرقي فةػلا تؾػل 
نف هػلا اجتنػػئع ان ػػند ضتػنق في كػػمخ ا شػػوئؿ اجاتئفيػػلأ ا فريتيػلأ اجػػص نعرفلػػئي  اتظعةػنـ نف جةتنػػئع قػػنق سػػحريلأ 

اتظعفتلا  ا فريتيػلأح تيػث اسػفخلـ اتظصػرينف اجتػلااا ا قنعػلأ في تيػئتهمي  كػئف جةمػن   خئرقلأ في نغةل
نتقيلأ وتنسيلأ خئصلأ  عةفلم يصنعنف تناضي  اج راعنلأ عةػا نشػوئؿ نصػحئبهئح تيػث تناػمخ اجفػئضن  قنئعػئً 

اجيننػئف كئنػػ  ضئتضيػئق ن  يعطيلػػئ دتنناػلأ اجشػػومخ.  فى   حػليئً كػئاقً جةمنايػػئء ضلاخةػ   كهنػػ  يػرضط اتصػػئتعئ
ا قنعلأ نتل اتظومق  اجطتحيلأ في اتظراسيم اجفتةيليلأي لضئفلأ لفُ اسػفخلاالئ في اجفمايػمخ اتظحػرتيي كئنػ  

 .2نيرئ تحفعممخ هلث ا قنعلأ« ديننيحنس»اج رؽ اتظشئركلأ في تورفٔ ا ج  

لا اػػئ سػػنؼ  ضػػلجاي فئجتنػػئع ضئجنحػػالأ جورن ػػئؿ شػػئيل عئشػػنراء في اعفتئدنػػئ اسػػفعممخ في ن ػػ  اجحػػيئؽ  هػػ
 تؿئ ؿ عرض  في ائ يةي :

                                                           
 .2اتضةتلأ -ي انر مئ  عئشنراء في اتصزائر اتططيلء قعينظر:  1
 .84ي ص: 5006ي  65عال اتضميل شوير ي اجوني  ي  ريلق اج ننف ي اجعلد  ينظر: ترئجيئ  اتظحرح اجشرقي اجتلفٔي 2
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- : لباس شايب عاشوراء عند الامازيغ 

فربمػػئ قػػلائء ا اػػئزيا تػػهمر ا ضػػاعذ هػػلث اجعتئئػػل كمػػئ هػػن اتضػػئؿ ضئجنحػػالأ تظنسػػيتا اجتنػػئ ه في نيئانػػئ هػػلثي  
فئجشػػعن  ا ائزيغيػػلأ كئنػػ  عةػػا اتصػػئؿ دائػػم ضئجشػػعن  ا فريتيػػلأي  كئنػػ  هنػػئؾ قنافػػمخ تػػهتي اػػن نعمػػئؽ 

اجعصنر اتظفهخرق احئجا  ريلأ  لفريتيئ جفصمخ لفُ شناوج لسائنيئ  فَ ت ا ع للج تد اكفش  ا  ر ضينف في
تجئريلأ  ليلق ند  لفُ ترا ع اتظحئجا اجف ئريػلأ اجتلتنػلأ. ذاي فئجتنػئع في رنيػي تػهمير لفريتػي  كػئف يصػنع في 

 اجحئضق ان  ةند اتضينانئ   ضعذ ا صائغ اجص تحفخرج ان ضعذ اجنائتئ . 

د ار اتظحرتيلأ ي يفشػا  فيلػئ اجشػائف ف ي احئء ينـ عيل عئشنراء كئف يتئـ الر ئف اشلند يط لج ضئ     
هيبئتهم ضئتضينانئ  في نقنعلأ يصنعننهئ ان ذئل ن  سػاع ن  شػي  نضػيذ اجةحيػلأ يفخػل ف ذاجػا اػن شػتئؽ 
اجتػػػرع  يةصػػػتنف بهػػػئ اجةحيػػػلأ  اجشػػػئر  اصػػػننعلأ اػػػن  ةػػػل اتطػػػر ؼ ا  اتظػػػئعز  يغنػػػنف  يرقصػػػنف اػػػن ن ػػػمخ 

 ذجا .ا افئع  ا ضحئؾ ويةلأ اجةيمخ كمئ  ر  اجعئدق في 

يعػػػل اجةاػػػئس اػػػن ا شػػػيئء ا سئسػػػيلأ في  ااعئشػػػري  يػػػنلذ ضػػػل ر تػػػػنرهي نذ ينصػػػل ت وػػػير  تركيػػػز تريػػػع 
اتظشئركد في هلث اتظحخرق عةػا لعػلادث ضشػومخ  يػل ي رػي لفُ خةػق  ػن اػن اجحػخريلأ اجرػحاي تيػث 

اؽ نظػػرا  تمصصػنف  قفػئ وػػنيق  عػلادثي في عزجػػلأ عػن اتصملػػنر  خئصػلأ ا و ػػئؿ اجػلين يفحػػئضتنف لجسػ  
  1لفُ تةا اتصةند نمنئء خيئوف 

- : لباس شايب عاشوراء في باتنة 

كمػػئ تمػػرج اجشػػائ  اتظشػػئركنف في هػػلا اجورن ػػئؿ في انكػػل  هػػم يغنػػنف  يرقصػػنف ارتػػلين نقنعػػلأ  اقضػػ  
تنوريػػػلأ ذا  تصػػػئايم غرياػػػلأ ي تم ػػػي تدئاػػػئ اقاػػػلج اجشػػػخ  اتضتيتيػػػلأ  لظلػػػئر اقاػػػلج شخصػػػيلأ "شػػػئيل 

تلممخ في يلث رِْ مخ خر ؼي جيطئرد بهئ اتظئرق   نهئفِ اجترى  ضربهمي ان ا ػمخ ترػع اتظػئؿ  عئشنراء ",اجله
                                                           

انشنرا  –اتئرضئ  افعلدق الجخفصئصئ   –ضمن اج ر لأ  اجفننع اجاتئفي  –ظئهرق سننئ في اتصللأ اجشرقيلأ ان اتظغر   –اصط ا رارئفٓ ينظر:  1
 .631ص-8002 –اجطاعلأ ا  فُ  –اتظركز اجل فِ جلراسئ  اج ر لأ 
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ن  نه شيء تجند ض  نيئديلمي ان  ر د   قملج  شعير   فناك   ئفلأي يعئد ضيعلئ ينـ لسػلاؿ اجحػفئر عةػا 
 .1اجورن ئؿي تظن يلفع نكار

- : لباس شايب عاشوراء في وادي سوف 

اتضػػئج اجعيػػل انصػػر عنػػلائ يػػر ه جنػػئ ذكريػػئ  و نجفػػ  قػػئئق  جتػػل كػػئف يفخةػػمخ نةػػا   في هػػلا اجصػػلد تلػػلمنئ
اجةيةػػلأ احػػرتيئ   اجعػػئ   جفرػػحا اجنػػئس ي  قػػل كػػئف يػػدده تةػػا اتظحػػرتيئ  شػػخ  اػػن اجتريػػلأ يػػلعا 
شػػػئيل عئشػػػنراء  هػػػلا الجخػػػير يوػػػنف شػػػخ  اػػػن اجتريػػػلأ تنفةػػػا  ضعػػػذ اتظناصػػػ ئ   كخ ػػػلأ اجظػػػمخ  تػػػ  

 ي2علأ اتضركلأ ي اجلعئضلأ  اظئفلأ افُ سر 

اائ جائس شئيل عئشنراء فوئف  الأ ا  قنل رق  هن اجةائس اجفتةيله اجحنفي  في يلث عصئ كايرق ي  في 
اتظتئضمخ يدتا ضاقملأ ر ئؿ  ا  ارضعلأ يةاحنف جائس نحئء جيتنانا ضئداء  د ر ز  ئ  شئيل عئشنراء ثم 

اش ان صنؼ ضئجشومخ اجله يونف في  يئتنف ضر ةد تناقف د ر الجسل  في اتظحرتيلأي جيغطيئف  ض ر 
الج ؿ  اق   اجائفٓ راكعئ ي جيفشاث ضظلر اجر مخ الج ؿ . يونف هلا الجخير راس الجسل  ر ةي  

الجائايفد  اجر مخ اجائفٓ تنامخ ظلر الجسل   ر ةي  اتطة يفد .ثم ينضع عةا راس  الجسل قرند  اصننعفد  
 3ضطلئ ضة ئفلأ  ا  قمئش ان ضتئيئ اجنخمخ" كرنئؼ " ا  ائ شا  جيفم ر 

 لباس شايب عاشوراء في مدينة ورقلة : -

تعف  جنازـ اجعرض ضحيطلأ   غير اوة لأ يحئهم اتظماةنف في تنفيرهئ نتقلئ تصير اػن اتضة ػئء جف حػيم      
شومخ ا سل تاا   تخئط ان  للأ   تشل ضإوئر غرضئؿ ان اتصللأ ا خرى تتى يفحا جةمامخ اتظشػئهلق   

                                                           
 .ي اتظر ع ن ح  يص فاصط ا رارئفٓ ينظر:  1
2

 76096بمقر سكناه على الساعت :867/:6/;7، حً الصوالح ،  بلذٌت البٍاضت ، الوادي ، ٌوم >9?7منصر ، موالٍذ مقابلت شخصٍت مع الحاج العٍذ  
3

 مقابلت شخصٍت مع الحاج  العٍذ منصر المصر نفسو  
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اجػػنداد جةػػزئير. زه تؽيػػز  غريػػل جشػػئيل عئشػػنرا ضػػرن   تضػػا اصػػننعلأ اػػن  ةػػند اتضينانػػئ  اسػػفعمئؿ قػػرف 
 .1جائس نحئئي جةشئضئ  لفُ  ئنل جنازـ نخرى مئننيلأ يائدر بهئ اتظماّمخ  ضراز د رث

 عةيػػ  تحف ػػي هػػلث اتظحػػئرح اجطتحػػيلأ  ضئ زيػػئء ذا  اجػػللجلج   اجرازيػػلأ   ا كححػػنارا  اتطئصػػلأي اجػػص      
تعئ في تل ذاتهئ د ر نسئسػي  جيحػ  اومةػلأ جةصػنرقي  هػي لكححػنارا  خئصػلأ تخفةػ   زئيػئ ن   ػلريئ 

اػن ا كححػنارا ي ااػمخ  تعفمل  هلث اتظحئرح اجطتحيلأ اتظعر ضػلأ عةػا تغمنعػلأ : "عن نزيئء اتضيئق اجينايلأ 
ا كححػػنارا  اجػػص تحيةنػػئ عةػػا اعفتػػلاتنئ اجلينيػػلأ كئتظحػػئضلج  الجنفمػػئء ااػػمخ اجرايػػئ  اجنونيػػلأي  لكححػػنارا  

اجطاػػػمخ ...  تفحػػػم هػػػلث  -اجنػػػئه -اجفػػػزيد  اجف ميمخاكئ قنعػػػلأ  اجةحػػػي... ي  لكححػػػنارا  اج ػػػن ااجػػػلؼ
  علق تحل اجحػيئؽ اجػلرااي جةعػرض اتظحػرتي ا كححنارا  ضوننهئ  ظي يلأ  داجلأ  اع قي تهخل دلجلج

 اجطتحي "

 2اللبـاس  في بابا مرزوق: -ج

: لباس اتباع بابا مرزوق 

بمػػئ نف سػػوئف انطتػػلأ اجػػناده جػػليلم اجعليػػل اػػن ا جاحػػلأ اجفتةيليػػلأ اتظعر فػػلأ فبػػلأ اجزنػػنج نصػػاحنا كمػػئ قةنػػئ  
اػػن اجةاػػئس اجفتةيػػله اتظعفمػػل سػػئضتئ سػػئضتئ تناةػػنف عينػػلأ اػػن هػػدلجء اجحػػوئفي  ػػئء جائسػػلم في هػػلا اتض ػػمخ 

  تئضرا في اجنلجيلأ  يفمامخ في ا جاحلأ اجفئجيلأ

 /القـــندورة:1

 اصننعلأ ان اجوفئف اجنئصع اجايئض ي   اسعلأ نحايئ اتئرنلأ اع اجتػنل رق المحةيلأ  همخ سنؼ .

 / السروال:2
                                                           

1
 http://www.shababtidikelt.com/t9639-topic#ixzz393Bx44gU. 

 .>9,:9,;9يصتؿن فةوةنر اجزننج  في الينلأ اجنادهضنسعليلأ س يئف ي الجتجئهئ  الج فمئعيلأ ينظر:  - 2
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نضػيذ تمفةػ  تمفةػ  شػوة  اصننع ان اجوفئفي يونف عئدق ضػئجةنف ا سػند اتظزخػرؼ عةػا اتصػئناد  ػيط 
 عن ضتيلأ اجحرا يمخ  يحما " اجحر اؿ اجعربي".

 / العمامة:3

 تنضع فنؽ اجرنس تونف عئدق ان اجوفئف ا ضيذ ي تئجيئ اجتةيمخ ان يرع اجعمئالأ.

 

 

 / القناوة :4

 هن جائس يفونف ان قمي   سر اؿ اطرز اػن اتصػئناد ضةػنف نتزػر  نسػندي غئجاػئ اػئ يةاحػ  اجشػائ  ضػللج 
 ن اجتنل رق.ا

 : 1لباس بوسعدية 

لف عاػػػل اجحػػػقـ كػػػئف يةػػػا  ضنسػػػعليلأ اجػػػص جتػػػل بهػػػئ ي في ن قػػػئ  اعينػػػلأ كئتظنئسػػػائ   ن قػػػئ  اج ػػػراغ      
 ا ائكن اجص تكفمع فيلئ اجنئس اامخ اجحنؽ ينـ اتصمعلأي تراث ضلجا اجةائس يتنـ ضاعذ اجعر ض اج وئهيػلأ 

 اتظمفعلأي هلا اجةائس اركل ان علق ن زاء هي: 

 : قبعة الرأس -

تؼر ط كاير اصننعلأ ان سػع  اجنخيػمخ ي ارصػعلأ  تػئوػلأ كةلػئ بم منعػلأ اػن اجتطػع اتظحػفليرق عةا شومخ 
 جةمرايئي كمئ تؾل في نعقهئ نئقنص يصلر ض  صن  يشا  صن  "اجشوشئؾ"  ذيمخ ترمخ ن  منر.

                                                           
 .6:يصضنسعليلأ س يئف ي اتظر ع اجحئضقينظر:  1
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 هن اصننع ان اتصةلي  ااتن  في اوئف اجعيند  اج م اتظنضنع نعقث شنل  نسػ ة  تضيػلأ قناع الوجه: -
 علأ ان اجصنؼ ا ضيذ اتظمز ج ضئ سند.اصنن 

 .1عائرق عن  ةل غزاؿ يغطي اجصلر  اجظلررداء الجسد:  -

تفلفُ ان هلا اتضزاـ تغمنعلأ ان اجتطع اجطنيةلأ اجص تصمخ لفُ اجركالأ تصةل اجعليػل اػن اتضينانػئ  الحزام: -
مخ اجاعةػػػل  اج نػػػا  في اجصػػػحرا يلأي ااػػػمخ اجاعةػػػل  اج نػػػا  اتظػػػئعز  اجرػػػهف  اجغػػػزاؿ  اجػػػلئل...ي كػػػلجا ذيػػػ

ضعػػذ ا تيػػئف را سػػلئي كػػلجا ازيتػػئ  اػػن اجتمػػئش اتظخفة ػػلأ ا جػػناف  ضػػ ئئرهئي كمػػئ تلػػيط بهػػلا اتضػػزاـ 
 تغمنعلأ ان اجنناقي  اجصغيرق  اتظرايئ كلجا  نغطيلأ اجتناير.

ئ ضػئفلأ  هلث ا شيئء كةلئ اجص يفونف انلئ جائس ضنسعليلأي انضنعلأ  اركالأ ضنظئـ  دقلأ افنئهيػلأي  ض     
 .2لفُ كمخ تةا اتظقض  ي نقتظ  ر ة   تئفيلأ في نغةل ا تيئفي  نئدرا ائيةا  ع ئنئ

10- :المنتج 

تظنػػػف  ن  ا نفػػػئج يحػػػئ ى كةمػػػلأ "اجفمنيػػػمخ"ي فػػػئتظنف  هػػػن "قئئػػػل" اجعمػػػمخ اتظحػػػرتي ضعػػػل اتظخػػػرجي فمػػػن نهػػػم ا
 افطةائت  ظئئ  ا نفئج هن تدنيمخ اجعرض اتظحرتي اجطتحي  ضئ ن ئؽ عةا كئفلأ 

جتل نشه وت  اجنعلق كعئدق وتحيلأ فرضفلئ ظر ؼ ترعيلأ اش كلأ  تناصمخ ذجا لفُ اجينـ ضػد نضنػئء      
 اريػػله هػػلا اجػػنفِ عنػػلائ كػػئف في تيئتػػ ي  ائرسػػلئ عػػلد كاػػير اػػن نتائعػػ   نت ػػئدثي  نصػػاح  اػػع اجػػزان 

ئؿ  اجطتػػنس  اتظمئرسػػئ   نجػػناف عػػئدق ترئعيػػلأ متئفيػػلأ  دينيػػلأ تديػػز هػػلث اجتايةػػلأ بجمةػػلأ اػػن ا فعػػئؿ  ا عمػػ
اجحةنؾ اجله يعو  في ا سػئس لسػ اتي يئ هػلا اجعػرش في انا لػلأ ن ضػئع عةنيػلأ ن  خ يػلأ  اعلػئ نصػالج 
هلا اجطت  ضتلر تػمنج  اجصنفي اجػلينيي فإنػ  يشػومخ اجيػنـ ضػر رق ا فمئعيػلأ  متئفيػلأي يحػفمل اػن خقتعػئ 

                                                           
 .6:يصضنسعليلأ س يئف ي اتظر ع اجحئضقينظر:  1
 .فينظر اتظر ع ن ح  يص  2
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يق تتةيل اتطة  جةحة  في هػلا اجفعاػير اجشػعين ضشػومخ هلا اجعرش قنت   تدئسو   هنيف  في اجن ند عن ور 
ان الجنفتئؿ اجفناتره جتيم هلث الجتف ئجيلأ اجص تحفمر اجينـ بهلث اتظنطتلأ جةترف اجراضع عةا اجفنافِي يتنؿ في 

 .1"لف تتةيل اجحة  هن غريزق المجفمع ن  اجتئعلق اجص تحير بمن الئ تغريئ  ا انر "هنضنس  ذجا

ر نهم  ن فُ اراتمخ خطنا  ا نفئج ن  رتةلأ ا نفئج في اجطتنس اتضررق شئيل عئشنراء  سنؼ نلك     
  ضئضئ ارز ؽ .

                                                                                            المنتج في الحضرة العزالية :                - ن

ئ  جيئءي تشلأ تغةل عةا  زء ان المجفمعئ  اجعرضيلأ  ا سقايلأ. تيػث تؾػل لج تزاؿ ظئهرق الجعفتئد ض      
تةػا اجظػػئهرق تف حػل في شػػومخ عػئدا   تتئجيػػل!  نتيئنػئً في شػػومخ وتػنس اتف ئجيػػلأ تنوػل  ترسػػ  دعػػئئم 
تةػػػا اجظػػػئهرقي  تحػػػئفظ عةػػػا لسػػػفمراريفلئ  اسػػػفمراريلأ اتظعفتػػػل  مائتػػػ ي  تجعػػػمخ انلػػػئ  ػػػزءاً المػػػئً في توػػػنين 

 ث اجشعين جفةا المجفمعئ  .  اتظنر  

اجػػػػلين يعتػػػػل ف اجػػػػنلجء تعػػػػلا اجػػػػنفِي  يعفتػػػػل ف ضوراائتػػػػ ي فيتناػػػػنف ضإهػػػػلاء  -ا سػػػػر  -ناػػػػئ ا هػػػػئفِ      
اتظنصلي عنل ترنرهم لفُ اتض مخ ي   را سئً اػن ا غنػئـي ن  اتظػئعزي  ضعرػلم اػن ا ضتػئري ن  ا ضػمخي ن  

نخل اجاعذ ان هلث اجعئدا    اجفتئجيل وئضع اجتلاسػلأ   نصػالج اائجا ائجيلأ نتليلأي يلعننهئ ااجنل ر  جتل 
المحئفظلأ عةيلئ ان ا تقيػلأ ضئجنحػالأ تصميػع نفػراد اتاػئع اجز ايػئ اجتئدريػلأ ي فئلجتف ػئؿ اجحػننه اجػله يتػئـ عةػا 
شػػرؼ شػػي  اجزا يػػلأ  اجتئدريػػلأ كاػػيرا اػػئ يشػػومخ ظػػئهرق اتلسػػلأ ضئجنحػػالأ جةتػػئدرين    اجػػص لج تكػػل تركلػػئ ضػػمخ 

لئ في اجنق  المحػلد تؽػئ يػدده لفُ ترسػيخلئ في نفوػئر اجاحػطئء كنا ػل اتػلس تجػئث اجػنفِ"  جةتػئدرين لقئاف

                                                           
ي 1ي ط2006ضير  ي اركز دراسئ  اجنتلق اجعرضيلأي سنسينجن يئ اجاتئفلأي اتظ ئهيم  ا شوئجيئ ي.... ان اتضلاملأ لفُ اجعنتظلأي  عال اجغنيي عمئدي ينظر: 1

 .158ص.
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 ذضػػػػلج  وتػػػػنس خئصػػػػلأ بهػػػػم ي فةلػػػػم ن رداء خئصػػػػلأ ي  تعػػػػم ت ػػػػق  جةمػػػػليلج ف  اناسػػػػم  وعػػػػئـ اجطعػػػػئـ
 .1"اتطرفئف

كػػمخ اوػػئف   جترػػئء     في اتظعفتػػلا  اجعئاػػلأ فػػإف اجػػنفِ تينمػػئ تنػػن  تظػػمخ ر تػػ  تنفتػػمخ ضوػػمخ تريػػلأ في     
تئ لأ فعةػا اجطئجػل نف يحػفن ل ضئتشػ  جيػفم جػ  اػئ نراد   هػلا اج عػمخ كاػيرا اػئ ية ػه لجيػ  نتاػئع عاػل اجتػئدر 

 اتصيقفٓ نمنئء  قنع اتظصئئل   اجونارث فيحفن ل ف ضئجنفِ اجصئفٌ سةطئف ا  جيئء. 

 يػمخ   شػوة  ترامػئ شػعايئ   قل نضح  هلث اجعئدا  راسخلأ في ن نس ا  يئؿ تفنارث  يمخ عن      
يشػػ ؾ فيػػ  عئاػػلأ اجنػػئس يطاػػع سػػةنكلم   نفعػػئتعم   تيػػئتهم اجينايػػلأ   يػػدمر فػػيلم فيصػػاحنف اػػلافعد عنػػ  
بمخفةػػ  اجنسػػئئمخ  نػػ  تكحػػل ائضػػيلم   ائضػػي ن ػػلادهم "ف ػػي اجعػػرؼ اجشػػعين هػػي عاػػئرق عػػن اتف ػػئؿ 

فئضعد جطريتلأ  قصل  اجفػ ؾ  فلػي اتف ػئؿ ديػني ديني يتنـ ض  نضنئء ن  نت ئد سقجلأ اجنفِ ان ا  جيئء ن  اج
 .2يتنـ ض  نشخئص ان سقجلأ اجنفِ  اجفئضعد ج  ان تيث يهتنف جةزيئرق ضةنازـ اجفنظيم"

 عةيػػػ  فلػػػلث اجعػػػئدا  اجػػػص ارتاطػػػ  ضئتضرػػػرق اجتئدريػػػلأ   هػػػي في اجناقػػػع ظػػػئهرق عئاػػػلأ عرفلػػػئ المجفمػػػع      
خػرى   قػل انفشػر  هػلث اجظػئهرق في اجتػرى   اتظػلف تيػث اتصزائره عةا اخػفقؼ تحػميفلئ اػن انطتػلأ  

عمػمخ اجنػئس عةػا لتيئئلػئ في اناسػم اعينػلأ   اسػفمر ا في لقئافلػئ اعفتػئدا اػنلم نف عػلـ لقئافلػئ قػل تػػدده 
لفُ تهخير نز ؿ اجغيث ن  ز اؿ اج كػلأ فلتنناػلأ هػلث اجظػئهرق تػرتاط ارتائوػئ  ميتػئ ضػئجناقع الج فمػئعي جةنػئس 

 ل رث عةا اج قتلأ اتظنرد ا سئسي جة بئ  اجعريرلأ ان اجحوئفاجله يرتوز ض

 المنتج في شايب عاشوراء  - ب

                                                           
 ، ص1116ترئجيلأ اجشعر اجش ئهي رسئجلأ دكفنراث  ئاعلأ اتصزائراتزل زغل ي ينظر: 1
 .56يص 2002ضنشملأ اعئشنا ي سيله غئفّ تراث  متئفلأ ي دار اتظغر  ي  هراف ف اتصزائر ف دطي  ينظر: 2
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تاػػلن ن فُ نفػػناج تغمنعػػئ  "شػػئيل عئشػػنراء" في اجفتػػئور عةػػا ا تيػػئء اجحػػونيلأي تفوػػنف المجمنعػػلأ اػػئ ضػػد 
ا فريتيػػلأ سػػفد   سػػاعد شخصػػئي ضعرػػلم يرػػر  اجطاػػمخ  فػػق ضػػرضئ  اففئجيػػلأ تػػػلمئ تضنػػئ شػػايلئ ضئ تضػػئف 

اجصػػػػئدتلأي  ضعرػػػػلم يػػػػرق  عةػػػػا هػػػػلث اجنغمػػػػئ ي  ضعرػػػػلم الآخػػػػر يتػػػػنـ ضطػػػػرد ا و ػػػػئؿ اجػػػػله يفاعننػػػػ  
 ياعػػػلهم لفُ نقصػػػا اػػػلى تؽوػػػني ناػػػئ ضعرػػػلم الآخػػػري فيفو ػػػمخ ضعمةيػػػلأ وػػػرؽ اتظنػػػئزؿ  وةػػػل اتظػػػئؿ اػػػن 

  ..اجحئكنلأ ن  اع اض سايةيلم  اجفلليل ضئجرر   نافر اتطرفئف لف فَ يعطنهم ضعذ اتظئؿ

 المئ يون ان ناري فػ كرن ئؿ"شئيل عئشنراء في كمخ نتؿئء اجتطػر اتصزائػره " في نظػر ةخػريني تػراث      
 .1 زائره   ل المحئفظلأ عةي ي فهصة  هن نشر اج رتلأ  اجحر ر  ترع اتظئؿ ان ن مخ نهلاؼ خيريلأ اائشرق

 

  : المنتج في بابا مرزوق 

يػػلأ ن اخػػػر شػػلر في ػػره  ن ائػػػمخ شػػلر اػػػئرس يشػػرع اجنػػػئس في ف ػػي الينػػلأ اجػػػناده  ضػػناتيلئ  انػػػل ضلا     
اقتظلأ تغمنعئ  ان اجزننج :ر ػئؿ يػرافتلم ضعػذ ا و ػئؿ يصػحانف تيحػئ نسػند ضػخمئ اػزداف ضتطعػلأ 
قمػػػػئش ضيرػػػػئءي امنػػػػئف اػػػػن اجر ػػػػئؿ يرػػػػرضنف اجطاػػػػنؿ ناػػػػئ الآخػػػػر ف فيترعػػػػنف نز ا ػػػػئ اػػػػن اجترقػػػػئضن الآلج  

 .2ضرضئ  اجلؼ  اتضليليلأ اجص تحلث رنينئ يفنئغم اع

يطنؼ نفػراد المجمنعػلأ اػن شػئرع لفُ ةخػري  اػن ضيػ  لفُ ضيػ  تمػرج لجػيلم نصػحئ  اجايػن  كميػئ       
ان اتظناد اجغلائيلأ اػن دقيػق   زيػ   سػور  شػئه ...ن  تػتى ااػئجا اػن اجنتػندي يرػعنف اتظػناد اجغلائيػلأ في 

 ؽ اتصمئعػػلأ.  ضػػد نكيػػئس تؼصصػػلأ تعػػئ  ضػػع  عةػػا اتضمػػئر اتظرافػػقي ناػػئ اجنتػػند فيرػػملئ اجػػرئي  لفُ صػػنل
اتضد  ا خر تخرج اارنق و ةلئ لفُ اجشي  اجرئي  جيرع لتلى اجعصي اجص تحػفعممخ جرػر  اجطاػنؿ عةػا 

 عنق اجط مخ ضرفقي ن  تنحلج ضانرا عةا عرن ان نعرئئ  ضناسطلأ اجريق.
                                                           

 . ريلق اجنصرسةيم سنهئفِي اتئؿ سئضق في ينظر: 1
 .126اتزل زغلي اج ةوةنري ص ينظر: 2
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 قئاػػلأ   يحػػفمر اجفطػػناؼ عةػػا هػػلث اتضػػئؿ نيئاػػئ تػػتى يػػفم ترػػع اجوميػػئ  اجوئفيػػلأ اػػن اتظػػناد اجرػػر ريلأ     
 اااجزردق   ااجعشئء يش ؾ في   يلعا لجي  تريع اجزننج     

 عةػػػا اجػػػرغم اػػػن نف هػػػلا الجتف ػػػئؿ خػػػئص ضػػػئجزننج ي للج نننػػػئ نقتػػػظ اشػػػئركلأ اجعػػػر  اغػػػير اجزنػػػنج       
ضئتظحػػئتقلأ في اتض ػػمخ ائديػػئ ااجف عػػئ    اعننيػػئ عػػن وريػػق اجفحػػةيم جائضػػئ اػػرز ؽ ضئجنلجيػػلأ  اجورااػػلأ ي  اػػن ثم 

لئفػػػ  ضعػػػذ اجنػػػئس اػػػن غػػػير اجزنػػػنج جفػػػل ؽ اجطعػػػئـ اجفمئسػػػئ جة كػػػلأ ن  تلفحػػػنف كػػػد س اجشػػػئه جةغػػػرض يف
 .1ن ح 

 

 تف ػرؽ ترػنعلمي بماةمػئ لفففحػ  ضػ  اػن دعػػئء  ذكػري تػػلدين جن حػلم انعػلا اجحػنلأ اتظتاةػلأي  ضػػلجا      
يعيػػل اجعػػرش تجليػػل  شػػحن هنيفػػ   هنلسػػفلئ كػػمخ سػػنلأ تينمػػئ يةفتػػي زانػػ  ا سػػطنره  تئضػػرث اجػػليننهي 

دااػػػػ  تنشػػػػبلأ   تحػػػلد اقاػػػػلج   ػػػندث  لسػػػػفمراريف  عػػػ  ا  يػػػػئؿ اتظفعئقاػػػلأي ناػػػػق في تناصػػػمخ لج ينتطػػػػع اػػػئ
ا فمئعيػػلأ تةتػػن جا يػػئؿ اتضئجيػػلأ فػػق تجػػل فرقػػئ ضػػد ااتػػ   ناػػيي لج شػػي   لج صػػغيري لج ااػػرنق  لج ر ػػمخي  
كةلػػم تجػػلهم ضئتظنسػػم  كػػمخ جػػ  ةائجػػ   ار ناتػػ ي  كػػمخ جػػ  وريتفػػ  في اجفرػػرع لله عػػ   جيػػ  ي  كػػمخ جػػ  تؼئيةػػلأ 

 ر زاني تظنسم اتف ئفِ عمرث اجينـ تلحل ضئجتر ف تصنرات ي  تداقت  اتجئث اجنفِ اتصل  اتجئث قايةف  ع  عم

 المخرج :*

جومخ تؽئرسلأ شعايلأ قئئل يتند المجئايع نمنئء اجرق ي  قل يونف هن اجعئزؼ ا  ؿ  ربمئ اجراق   هن  زء 
 ان اجصنرق اتظحرتيلأ  اجطتحيلأ . يونف ج  اجتلرق في تعليمخ احئر اتظمئرسلأ نمنئء اجعرض ن ح  .  

 رة العزالية :المخرج في الحض -ج

                                                           
 .30ي29ي  ينظر: ضنسعليلأ س يئفي ص 127ي126اتزل زغلي اتظر ع ن ح ي ص  ينظر: 1
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 في هلث اتظمئرسلأ يتنـ شي  اتضررق ن  ان يتنـ اتئا ي ض تيل عنئصر اجعرض  ربمئ ادج ئ  اةحنئ      
جاعذ ن  كمخ ا نئشيل  يتند اجرق  نمنئء اجعرض  يرر  عةا لتلى الآلج  اتظنسيتيلأ كئجلؼ ن  

 . 1    ضهن  صئتل اجعرضاجانليري  تللد ضلايئ   احئر  اتظمئرسلأ  نهئيفلئ ي  عةي  فيمون  ص

شي  اتضررق ي  اجله يعف  راز المجئذيلي  رائلهم!!.  ذجا ضعل نف يتنـ ضحةحةلأ ان  –في اجغئجل   
نعمئؿ اتظظئهر اتظمحرتيلأي تنلل بهئ اسفعراض يكلهئض  ذهئضئ  ليئضئ  طنا  سريعلأ.  نظرات  اجائقالأ  اجص 

لأ عليلق نخرى يدديلئ تلهش اتصملنري  تجعة  في ين للئ ان تد لفُ اتصملنر ا!!.  اظئهر احرتي
 تع ل .

فوةمئ كئف اجشي   المجل  ي اجراق ي ضئرعئً في ندائ ي كةمئ نئؿ اسفححئف اتصملنري  ضئجفئفِ ير ي 
ازيلا ان اتضمئس  اجنشئط لفُ اتصن الجتف ئفِ.  يتنـ اتل ا تائع ضعممخ اجف يوئ  جةم ل  ي  ذجا 

دجيقً عةا اجراضطلأ  -في تئجلأ نف اسفعصا ا ار عةا المجل  ي ن  تخةخمخ ندااث  -بمقاحلأ رنس  ن  كف   
اجنميتلأي اتظعتندق ضد المجل  ي ن  المجئذيلي  انصالمي  هي ائ يع  ف ض  تريعئً عن  لجئلم جنجيلم .. 

 .   2فةومخ  فِي انصا   تغئذيا 

 المخرج في كرنفال شايب عاشوراء :      -ب 

 ئ   ا شوئؿ اج اميلأ اجص تحفئج  لفُ ن ذ اجغائر عنلئ .  تدفينلئ . قةيةلأ اتظعئشر, تل مخ ضئج ر      
 تشومخ ضئافيئز ظئهرق فر نيلأ تراميلأ انحلرق في المجفمع اتصزائره .  

تيث ظة  اج ر لأ فيلئ وتنس تعايريلأ ذا  لخراج احرتي ي يفم ضشومخ  رهء  نتله يفم ع  
 .3حرئر تظظئهر اتضيئق  اجينايلأ ا اجل رق اجزراعيلأ ياجعقئق الج فمئعيلأ  اجشخصيئ  اجلاايلأ  اتضينانيلأ اسف

                                                           
 اتئضةلأ اع شي  اجطريتلأ اجعزاجيلأي اتصمنعي اج تيره,  1
 اتظح ةلأ عن اتضررق اجعزاجيلأ اجتئدريلأ. ان ندق في اةحق اتصئنل اجفطايتي جةاحث.  ينظر:.  لمجمنعلأ اجصنر  اج يلينهئ  2
 .سةيم سنهئفِ ي اتئؿ سئضق في  ريلق اجنصرينظر: 3
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 المخرج في بابا مرزوق :   -ج   

  هن رئي  اج رقلأ لذا صلج جنئ اجفعاير جفتريل اج ورق   تاحيطلئ.   يعف  في ن   اجنق  ا كار      
ت ظئ جاغئفٓ  يث يعفمل كمنشل رئيحي يردد ضلقلأ   ترفنلأ تدئشيئ اع ا يتئعئ    تدئشيئ اع 

ترانيم خئصلأ اجفحةحمخ اجر تي جومخ ا غئفٓ اجص تخفة  في  نهرهئ عن ا غئفٓ اجعئديلأ فلي في اجناقع 
 يصعل تصني لئ. 

  تنوننئ اجتنؿ ننهئ ازج فريل ضد اتظنر ث اجش نه ا فريتي   اجعربي   اج ضره ضعل ائ دخة  عةي       
” اتظتلـ”ننعئ ائ اجفن لئ  اجنمنيلأ اتظدسحلأ تعلث اتظنسيتا  تيث يفو مخ اجفن لئ  ا سقايلأ جفةط 

تحرير اجنعلق  هي ت مخ اجطعئـ ضد  ل اجفنظيميي عةا غرار هن تنامخ اجحةطلأ اجعةيئ في اجليناف ضئتصئن
اجرينؼ. يونف كلجا تقزق اجنصمخ ضد اتضئضرين  اجلينافي تيث تلرص عةا سير اجطتنس ضد اجطرفد 

 في ظمخ ات اـ اجتناعل اتظف ق عةيلئ  يرافتلمئ ويةلأ تؽئرسلأ اتضئؿ.

د  تيرق اجطتنسي  جي  اعةمئ ان يريل. فئتظعةم يفونف اجليناف في  ئنل ا داء ان اتظعةم اجله يتن      
هن ان يائيع  اتظتلـ  شينخ اجليناف ضئ ترئع  فتئ تظعرفف  ضئ يتئع  الى تح  ضر ح اجليناف  قلرت  عةا 

 هن اجله يفو مخ ضئتصئنل اجغنئئي جةليناف. ” اجونين ضئنغن“ارافتلأ اتضئضريني  يحئعل اتظعةم في ا داء 
اتصمئعلأ اتظرافتلأ ج  ويةلأ اجةيةلأ ع ا يتئع ضئجترقئضني المفلم   ضئقي اج رقلأ ي  هم” فلري  يفاع اتظعةم في اج

 .1كلجا اجرد عةا اتظعةم في ندائ  اجغنئئي  رفع ترارق   ن ا داء ن  تخ ير 

 يالن قئيل اجنص ئف يرق   يغنيي نه لشئرق لفُ انطقؽ اتض مخي ضعلهئ يتنـ ضلضلج اجفي  اجله كئننا      
نجنف ض ي  يغم  في دـ تةا اتضن رق اتظ فنتلأ في ن ؿ "اجتنس" اجله يرر  ض  اجطامخ جيرسم ض  دائرق يف 

عةا  ةل واة ي  يحفخلا  في احئعلق اتظرضا اتظصئضد ضئ اراض اجصلريلأ ااجحعئؿ اجليوي   اجةنزتد 

                                                           
 .30لمجمنعلأ اجصنر  اج ليلئ  اتظح ةلأ لجتف ئؿ ضئضئ ارز ؽ ان ندق في اةحق اتصئنل اجفطايتي جةاحثي  ينظر ضنسعليلأ س يئفيص  :ينظر 1
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ع نتشئاث ضحرعلأي عةا اجش ئء  ذجا بجر ذجا اتظنتئر عةا رقافلمي  ضعل ذجا يفناصمخ سة  جفي   تنز 
ثم تلممخ لفُ انزؿ اجتئيل جيتحم لفُ نسلم انلئ ائ يحفعممخ في اجغلاء  اجعشئء  ةخر جغلاء ينـ الجمندي 
نائ عن اجطعئـ اجله تلرر هن اجوحو ي  اتل ان اتظهكنلج  اجشعايلأ جحوئف اتظنطتلأي يفنق  اجغنئء 

ةيقي  في اتظحئء يفناصمخ الجتف ئؿ في اتظت ق  اجرق  عنلائ تلد  ق  اجغلاء جيئكةنا ائ تيحر  يرتئتنا ق
 .1رق   غنئء  لج يفنق  لفُ غئيلأ انفص  اجةيمخ

 عةي ي فمحرح نرون يعطي ا  جنيلأ ج خراج عةا تحئ  اجن  اتظوفن ي  يتةمخ ان سةطلأ اجوةملأ      
نس  تشغيمخ  اتضناري  يعنض ذجا ضئج ن اجشئامخ اجتئئم عةا اتضركلأ  ا سئوير  اج رئء اتظئده اتظةم

اتظقهي  اجحيرؾ  اجحينمئ  اتظنسيتا  اجرق   اسفعمئؿ ا داء اجصئا   اجرنء  اجليونر  اجحيننغرافيئ 
  اجححريلأ اجطتنسيلأ.

 11-  : النـــــــــص 

لذ ائ تهاةنئ بمحرح نرتن فإننئ تؾلث يتنـ عةي االن نسئسػي   هػن نحػ  اجػن    تحطيمػ  جةفحػرر اػن       
كمخ اجتيند   اتظواق  اجص تحيل ضئتظحػرح عػن انحػئث اجفحػرره اجػلائم اجف ػلدي ضئسػ  ئع واعػ  الجتف ػئفِ 

حػػل فتػػل عػػرؼ احػػرح اجتػػرف   اجفحػػرر اػػن اجوةمػػلأ اجػػص نمتةػػ  كئهةػػ  ي   اج كيػػز عةػػي اتضركػػلأ   جغػػلأ اتص
اجعشػػرين اهفمئاػػئ افزايػػلا ضئتضركػػلأ   د ر اتصحػػلي   تعػػلد  اتجئهػػئ  اجفعئاػػمخ اػػع اتضركػػلأ ضػػمن اجرغاػػلأ في 
تنرػػير اتظحػػرح   الجضفعػػئد ضػػ  عػػن سػػيطرق اجػػن    اجوػػقـ . فتػػل ظلػػر  تن لػػئ  تنػػئده ضػػئجعندق ضئتظحػػرح 

 .2قلسي صنج  اجطتحيلأ ا  فِ تيث كئن  تركلأ اتصحل ذا  وئضع 
جتػػل رنه نرتػػن ضػػهف اجوةمػػلأ تػػره بهػػئ نف توػػنف جصػػيتلأ فنػػنف نخػػرهي  نهػػئ اػػن انظػػنر درااػػي  ئنػػل      

سػػػفاتمخ كئهػػػمخ اجعمػػػمخ اتظحػػػرتيي   قػػػل تغيػػػل نشػػػيئء كاػػػيرقي ضػػػمخ لنهػػػئ تحػػػلم نتيئنػػػئ في اجفعفػػػيم عةػػػي اتظعػػػني 

                                                           
 تغمنعلأ اجصنر  اج ليلئ  اتظح ةلأ لجتف ئؿ ضئضئ ارز ؽ. :ينظر 1
                                             .12ص  ,رسئجلأ دكفنراث " نرتن   احرح اجتحنق ,عاير انصنر لضراهيم ت ئزهينظر : 2
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ي تزةػ    لضػرازثي   اػن تذػلأ تغيػل اتضتيتي تظئ يرد في ا ضلاع اتظحرتيي  نهئ تننء  ممخ اتظعني فق تتنه عة
اتصنهر اتضتيتي اجله يحعي اتظالع لفُ ليصػئج  لفِ اتظف ػرج ي ن  رفػع اتظف ػرج لفِ احػفناث جيعػيش تةػا اتضئجػلأ 
اجشعنريلأ   اجن لانيلأ اجحئايلأ اجص يرغل اتظالع اتظحرتي في اجنصنؿ لجيلئ .   تحتيق هلث اتضئجػلأ لج يوػنف 

صػػر ي اػػن شػػهنهئ نف تحتػػق نتةػػلأ ننعيػػلأ في اتظحػػرح اتظعئصػػر ضئتحئدهػػئ في تتػػلفٔ للج ضفرػػئفر تغمنعػػلأ اػػن اجعنئ
 .1هلث اجرايلأ 

 

 

 النص في الحضرة العزالية وبابا مرزوق :  - أ

لن  ضئجنظر في اتظمئرسئ   اجشعايلأ سناء اتضررق ن  ضئضئ ارز ؽي تنون  نف نقتظ  تتلـ اجصنرق عةا      
اجوةمػػػلأي رغمػػػػئ عػػػن نتقيػػػػلأ اجوةمػػػلأ اتظنطنقػػػػلأ  اتظغنػػػئقي "اجػػػػن  هنػػػئ ضحػػػػيط  اج كيػػػل اوػػػػنف اػػػن اػػػػئ يشػػػػا  

قنق اجغنئء  اجػرق   اجػص تفخةةلػئ  ااجفئضنهئ   اجغنئئيلأ اجراقصلأ اجص تالن ضةنتلأ افففئتيلأ هئدئلأي ثم  تفصئعل
ضعػػذ اتصمػػمخ اتظنطنقػػلأ اجػػص تصػػمخ في اجةنتػػئ  ا خػػيرق لفُ ترػػمخ  كةمػػئ  غػػير ا اضطػػلأ  صػػيحئ  ي تفميػػز 
اتظمئرسػػلأ ضصػػراع قػػنه  تػفػػلـ  افصػػئعلي هػػن في تتيتفػػ  صػػراع ضػػد اجػػر ح  اتصحػػل اج ػػئفٓي ذجػػا اجصػػراع 

 .2ص ان س ن اتصحل"اجله يع  عن تػئ لج  اجر ح اجننرانيلأ في اتطق

 النص في طقوس شايب عاشوراء :  - ب

تئفظ عةا  -نسل عئشنراء  –هن نمر لضلاعي انتنؿ ضد ا  يئؿ ش نيئ ضعنناف صيل عئشنرا      
خصئئص  اجلراايلأ ض عمخ اتظمامخ.   اةخ  انضنع  :نسل يلخمخ اجاةلق ... تكن  نزقفلئ عل ا   زئيرا 

                                                           
 ينظر اتظر ع ن ح  ص ف 1
ينظر :لمجمنعلأ اجصنر  اج ليلئ  اتظح ةلأ عن وتنس اتضررق   و 68صعال اجورفٔ ضرشيل: تل د اجوئئن  اتظمون في اتظحرح الجتف ئفِي  ينظر : 22

 . اتف ئلج  ضئضئ ارز ؽ . ان ندق في اةحق  اتصئنل اجفطايتي جةاحث 
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تيث يفم اصطيئدث  –اتظحرح  –نفلي ض  اتظطئؼ في سئتلأ اجعرض يع ض  ا هئفِ ض ديل ا هئزي    ي
ا  اتلق ن  نكار  ي  -اجشئضلأ -نائـ اتظف ر د   ينزعّ تضم  عةيلم ضهسةن  سئخر   ااير تشئرؾ في  

.1هلا هن  نهر اجن  يشاع ضإضئفئ  نخرى يونف فيلئ الجرتجئؿ المحرؾ ا سئسي تعلث المحئكئق اجحئخرق  

الديكور  : -12   

في تغئؿ اتظعمئر اتظحرتيي يره نرتن ضر رق لجغئء خشالأ اتظحرح   اسفالاتعئ بموئف افحع جي  ض       
تنا ز ت صمخ ضد اتظف رج   اتظمامخ   هن يترر نف عر ض  اتظحرتيلأ جن تحفئج للج نه ضنئء اعمئرهي اونف 

 ااافلأ تفحرؾ في كمخ ان  لراف خئجيلأ ان اجزخئرؼ ن  نه رسنـ لتلئئيلأي ضئ ضئفلأ لفِ اتئعل غير
الجتجئهئ  تتى تنون جةمف رج افئضعلأ اجعرض اتظحرتي اجله يل ر في نائكن اف رقلأ ان اجصئجلأي   عةي 
احفنيئ  تؼفة لأ ضعرلئ نفتي   ضعرلئ رنسيي   يللؼ هلا اتظ لنـ اجحينن رافي لفُ شعنر اتظف رج نن  

ائكن تؼفة لأي  عةي  فئجليونر هن فن اتظنئظر في  سط اج عمخ اتظحرتي   نف اتط ا  اتظحرتيلأ تهتي  ان ن
اجله يعو  اجةنف  اجصنرق في اجعممخ اجطتحيي  اجليونر كئفيئً  ف يتلـ صنرق تعو  اتظغزى ان 
اتظحرتيلأ  اج ورق اجص تتلالئ. فيمون جةمشئهل فلم اجطت  ان خقؿ اجليونر اتظتلـ ج  ان قامخ 

 .2اصمم اجليونر اجله ين لث

 الحضرة العزالية القادرية : الديكور في طقوس - أ

تل مخ اتف ئؿ اتضررق اجتئدريلأ اجطتنسيلأ ضليونر ضحيط ي يفمامخ في سئتلأ  اسعلأ اغطئق ضئجرائؿ      
تفخةةلئ سئريلأ ماف  في اجنسط عةق بهئ اجعئفَ اجنوني ضهجنان  اتضمراء  اجايرئء  اتطرراء. بهئ انقل  احفعر 

تئضرق ضهتل  ئنين اجركلج اجطتحي .لضئفلأ لفُ ائ تليط في اتل نركئف اجعرض ي ان فرقلأ انسيتيلأ 
 ضحئتلأ  اجعرض ان شريط ان اجائش ا اجوفئف اتطشن .

                                                           
 .09/12/2011ي  3134ي  ريلق اجشر ؽ ياجعلد  2اتضةتلأ -انر مئ  عئشنراء في اتصزائر 1
                             ص  ,رسئجلأ دكفنراث " نرتن   احرح اجتحنق ,عاير انصنر لضراهيم ت ئزهينظر:  2
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تيث ر ائلج اجاخنر انفشرق في اتظوئف اع لضئءق سئوعلأ ضةنف اجتمر اتظريء  هلا تهكيل جتصلي       
فع ضئتظفةتي جةمشئركلأ في شي  اتضررق في انفخئض  تعلا اجليونر تظئ تلمة  ان قنق ر تيلأ  متمخ ن حي يل

 .1اجعرض اجطتحي ي فوئف هلا اتظوئف بمائضلأ اافلاد هنيلأ خئصلأ تننحلئ اجعرض جومخ اتظريلين  ا تائع

 

 

 

 :الديكور في كرنفال شايب عاشوراء - ب

 هن ديونر يفحم ضئجاحئولأ اجشليلق تيث يفمامخ في سئتلأ  قل تونف في اغةل ا تيئف شئرعئ      
اةج ضعلق نشخئص يرتل ف نزيئء تؼفة لأ  غريالأ. اوننلأ ان اتصةل  اجةي  اتطشن. لفُ  ئنل اتصملنر 

ازي  اجله لج ت صة  عن اجحئتلأ نه تل د ائنعلأ  اجليونرا  هنئ  لاضلأي  هي نص   اقعيلأ  نص  ر 
 .    2غئجائ 

    الديكور في احتفالات  بابا مرزوق :    -ج

ضعل انفص  اجنلئر  عةا اجحئعلأ اجائنيلأ ز الج تتريائ يالن تتلفٔ اجعر ض في اجحئتلأ اجتريالأ ان اج يل      
هلا سئضتئي نائ الآف فهصالج يتئـ في سئتلأ نخرىي   صنتعم لفُ هلث اجحئتلأ يونف ضعل انطققلم ان 

قي اقطعلأ ان قمئش خرراء انزؿ اجتئيل  ئيلق عةا  قع اجانتلأ  اجشوشئؾ.  هم تلمةنف اجعةم اتظرز  
تناشيلئ تػئولأ ضشريط نتزر ي  عنل  صنتعم تاا  اجحئريلأ اجص شل عةيلئ اجعةم لفُ ا رضي فنرى اجعةم 
اجنوني في ا عةا  نس ة  اجعةم اتظرز قيي يالن اجتئيل ضئجرر  عةا اجانتلأ  يفتلـ جاائـ جيرسم عةا 

                                                           
 اتظح ةلأ عن اتضررق اجعزاجيلأ . ان ندق في اةحق اتصئنل اجفطايتي جةاحث.   ينظر: لمجمنعلأ اجصنر  اج يلينهئ 1
 .كرن ئؿ شئيل عئشنراء . ان ندق في اةحق  اتصئنل اجفطايتي جةاحثينظر :لمجمنعلأ اجصنر  اج ليلئ  اتظح ةلأ عن   2
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 نر ةلم تئفيلأ   طا قصيرق ر يلا اجناتل خة   اج ا  دائرقي يل ر تنتعئ نصحئ  الآلج  الآخر ف
الآخر يفاعلم ا و ئؿ  اجنحئءي نائ داخمخ هلث اتضةتلأ فإننئ نقتظ بجئنل اجعةم اجليولأ  اجل ئج  اتظئعز 
 اجغنم  عةل اجشمنع كمخ هلث ا شيئء هي  عئدا   ةالئ اجنئس تعلا اتض مخ اجالي ي كمئ نقتظ كئنننئ 

 .1تلأ  تجمير اتظوئف ضئتصئ هفي  نئر اجغرض انلئ اجان

 تصئتل اتظنكل اتظز قي ي اجرايئ  اتظةننلأ اجوايرق  اجطانؿ اتظزدانلأ  اتظزركشلأ اجص تزينلئ كاير ان      
اجشراش  اتظةننلأ ضئجنانهئ اتظخفة لأ ي تؽئ يدده تطةق  ن وتنسي ااير.  تحير هلث اتظناكل  سط اتصمنع 

ركنف ضئجغنئء  اج ديل اتصمئعي نيرئ كخة يلأ جةتئئل  اجونرس اجغ يرق ان اجنحئء  اجر ئؿ اجلين يشئ
 اتظشئرؾ.  كمخ هلا يلكرنئ ضنظي لأ اجونرس في اجشعئئر اجيننئنيلأ قامخ نشنء اج ا يليئ.                      

12- :الألوان 

اتظموػػن نف تناػػج ا جػػناف في هػػلث اجطتػػنس تنوػػن نف تػػهتي  ريبػػلأي صػػئرخلأ ا جػػنافي لجففػػلأ جةنظػػر.  اػػن      
عن نزعلأ احرتيلأي ن  تؼيةلأ دراايلأي ن  انحيئضيلأ ااحطلأ لج تفتاةلئ اجايئ  اجعئديلأ." جةنف قلرق عةا الجتلػئء 
 اجفعاػير عنػػل اجشػػعن  ي  تنوػػن اقتظفلػػئ اػػن خػػقؿ اجةاػػئس اتظحػػفعممخ في اجعػػر ض الجتف ئجيػػلأ اتصمئعيػػلأي 

يشومخ ائدق خػئـ جفحةيػمخ اجانيػلأ اجاتئفيػلأ اػن خػقؿ جننػ  فئجةائس يتلـ اتصحل في اجصنرق اتظاةا جفل ق   ن  
 شػػوة   وػػرازث المحػػلد  قلرتػػ  عةػػا ا مػػئرق  حػػل اتصػػندق  ا صػػئجلأي  هػػن لج تم ػػي تتيتػػلأ اتصحػػل اج عةيػػلأ 
فتطي ضمخ يعيل تركيالئ ان خقؿ اجفناصمخ اع جنن   شوة  اتظميز  تهكيل الجنفمػئء لفُ المجفمػع اجػله يرػم  

 .2ين صمخ عن  متئفيئ" اجفئري  اجله لج 

                                                           
 لمجمنعلأ اجصنر  اج ليلئ  اتظح ةلأ لجتف ئؿ ضئضئ ارز ؽ ان ندق في اةحق  اتصئنل اجفطايتي جةاحث  ينظر ضنسعليلأ س يئف. :ينظر  1
 . 169 ي ص2003. ن راؽ في اجاتئفلأ اجشعايلأ .دار اجنئشر. جةنشر  اجفنزيعي تناس  عال اتضميل 2
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   ا جػػػػػػػػػػناف اػػػػػػػػػػئ هػػػػػػػػػػي للج  سػػػػػػػػػػئئمخ خئصػػػػػػػػػػلأ بهػػػػػػػػػػلث اجطتػػػػػػػػػػنس تديزهػػػػػػػػػػئ عػػػػػػػػػػن نه وتػػػػػػػػػػ  ةخػػػػػػػػػػر .     
تنون نف تدنلج هلث اتظميزا  اجعرض اتظحػرتي اجطتحػي  اجواػير اػن ا اوئنيػئ   اجنسػئئمخ  ا سػئجيل اجػص 

 تجعمخ انلئ عر ضئ شعايلأ تعئفً اعتل ا تلاث.

  ادرية :الألوان في الحضرة العزالية الق - أ

نضحػػط صػػ لأ اظلريػػلأ هػػي اجةػػنف  ا ضػػيذ اجػػله يػػقزـ كػػمخ نتاػػئع اتضرػػرق اجعزاجيػػلأ . تيػػث تؾػػل لتائعلػػئ      
يظلر ف ضػئ منا  اجايرػئء اتظرقعػلأ في ضعػذ ا تيػئفي نحػالأ جصػ لأ "ضندرضئجػلأ"  هػي صػ لأ جةػنفِ عاػل اجتػئدر 

لأي"لضػػئفلأ لفُ اجرايػػئ   اتظوننػػلأ اػػن اتصػػيقفِ فلػػن يةػػا  جائسػػئ خئصػػئ   ارقعػػئ   هػػن جاػػئس تغمنعفػػ  اجليني
ا خرر  ا ص ر  ا تزر  ا ضيذ اجص ية نف بهئ ن حئالم ينائ اجحػئريلأ فتػل عةتػ  بهػئ رايػلأ اػن ا جػناف 

 .1اجنونيلأ  اتظوننلأ ان ا تزر  ا ضيذ. ا خرر

 الألوان في كرنفال شايب عاشوراء : - ب

جشػػػعايلأ ا خػػػػرى. اػػػن تيػػػث ا جػػػناف. فتػػػػل فَ يوػػػن كرن ػػػئؿ شػػػئيل عئشػػػنراء بمعػػػػزؿ عػػػن اجطتػػػنس ا     
 اخفزن  جناتئت  اجليونريلأ نشوئلج شتى انلئ. ترا ت  ائ ضد ا سند  ا ضيذ  ا تزر  ا زرؽ ..افٍ 

فتػػل تداػػػمخ ا ضػػيذ في جػػػنف  اجشػػعر  اجةحػػػي  اجشػػنار . ناػػػئ ا سػػند  اجاػػػني ففماػػمخ في جػػػنف اتصةػػند اجفنوريػػػلأ  
  نهئفِ ضئتنلأ.جشئيل عئشنراء خئصلأ عنل الجائزيا 

ناػػػئ اجتاعػػػػئ   نغطيػػػػلأ اجػػػػرنس  ا تليػػػػلأ. فتػػػػل  ػػػػئء  افننعػػػػلأ تؼفة ػػػػلأ ا جػػػػناف. تجحػػػػل  قػػػػي ا زرؽ      
 ا سػػند  ا تزػػر  لضػػئفلأ لفُ ا صػػ ر اجػػله تداػػمخ في جػػنف اجةيػػ  ن  اتطػػيش اجػػله كػػئف شػػئيل عئشػػنراء في 

  رقةلأ ية  ض  ن ح .
                                                           

. تونس . :867. ا مارس ?:8.العذد ٌنظر 4 مجلت الحٍاة الثقافٍت  و.ينظر :لمجمنعلأ اجصنر  اج ليلئ  اتظح ةلأ عن اتضررق. ان ندق في اةحق  اتصئنل اجفطايتي جةاحث 1

 .169ص ي ن راؽ في اجاتئفلأ اجشعايلأي تناس عال اتضميل  ينظر :  =8ص 
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كػػػئف تعػػػم كئاػػػمخ اتضريػػػلأ في اقفنػػػئء ا جاحػػػلأ اتظةننػػػلأ   ناػػػئ في اػػػئ تمػػػ  نعرػػػئء كرن ػػػئؿ شػػػئيل عئشػػػنراءي فتػػػل
 .1اجفنوريلأي شريطلأ نف لج تونف خئر لأ عن سيئؽ اجعرض اجعئشنره

 الألوان في احتفال بابا مرزوق : -ج

تفػػلاخمخ ا جػػناف في اتف ػػئؿ ضئضػػئ اػػرز ؽ اشػػوةلأ جنتػػئ   لاضػػلأ زاد  اجطتػػ  اتظرز قػػي هاػػلأ  قلاسػػلأ      
رراء اجواػيرق اتظاافػلأ في  سػط سػئتلأ اجعػرض اجػص تخةةلػئ شػومخ تؾمػلأ  هػقؿ يفئ خرر تدامخ في اجرايئ  اتط

ورز  ضئجةنف ا ص ر نائ ا تزر  ا سند  ا ضيذ  ا ص ر قل شوة  جائس اج رقلأ اتظرز قيلأي ناػئ اجانتػلأ ا 
صػ ر ناػئ اجطانؿ اجوايرق   فتل زين   نانالػئ ضػهجناف تؼفةطػلأ ترا تػ  اػئضد ا سػند  ا زرؽ  اج تتػئفِ  ا 
 .2اجةنف ا ضيذ فوئف سيل ا جناف في الجتف ئؿ اتظرز قي  ن  تنامخ اغةل جائس ا تائع  اتظنردين

 عةي  فإذا كئن  ا جػناف قػل اعفمػل  كنظريػلأ في عػلق تغػئلج  جةوشػ  عػن خائيػئ اجػن  ي  اتخػل       
دلجلج  تشيئئيػلأ رازيػلأ  تؼفة ػلأ  رانزا في اجفحةيمخ اجن حيي فئن  في هلث اجطتنس تؾػل ا جػناف تعػ  نيرػئ عػن

 عةا تحل اجطت  اجله تعرض في : 

فئ ضيذ :مة يي نظي ي نتييصريلجي فئضمخي علرهي  اف ارتلائ  عنل اجر ئؿ في اجعائءق  اجعمئالأي تعاير 
 عن اج رح  اجحر ر  اتطير  اج كلأ  ا بهلأ  يفنئسل في وتنس اتضررق  ضئضئ ارز ؽ. 

جاشػػرق اجحػػمراء  يفتػػئوع اػػع اجةػػنف ا سػػند في اجحػػرا يمخ عنػػل اجر ػػئؿي فيحتػػق كمػػئ انػػ  يفنئسػػل  جػػنف ا      
ا فمئع هلين اجةنند ااػلن الجنحػ ئـ اجػله تناػمخ اتػل ترئجيػئ  اجعػرض في اجػرق  اتظرز قي.كمػئ انػ  نكاػر 

 ا جناف اجعئكحلأ جةحرارق  اجةائس اجفتةيله جحوئف انطتلأ  اده سنؼ . 

                                                           
ي تناس عال اتضميل  ينظر : . اج ليلئ  اتظح ةلأ عن  كرن ئؿ شئيل عئشنراء. ان ندق في اةحق  اتصئنل اجفطايتي جةاحثينظر :لمجمنعلأ اجصنر  1

 . 243.العذد ٌنظر 4 مجلت الحٍاة الثقافٍت  و .169ص ن راؽ في اجاتئفلأ اجشعايلأي 
 .اةحق  اتصئنل اجفطايتي جةاحثينظر :لمجمنعلأ اجصنر  اج ليلئ  اتظح ةلأ عن اتف ئؿ ضئضئ ارز ؽ . ان ندق في  2
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ناػػئ اجةػػنف ا سػػند كمػػئ هػػن اعػػر ؼ : داؿ عةػػا اتضػػزفي اػػرتاط ضػػئتظن   اجةيػػمخ  اجظةمػػلأي يػػلؿ عةػػا اجشػػدـ 
  اجحنء  اجشر. ج  دلججلأ لتئئيلأ ترتاط بمظئهر اجفعنذ ان ا ر اح اجشريرق  تحصينئ ان اجعد . 

يلأ قػػل غػػير  جوػن  اػػن خػػقؿ تؼفةػ   اجرقصػػئ   في هػػلث اجطتػػنس ن لػم نف دلججػػلأ اجةػػنف ا سػند اجفشػػئاا
 ا فمئعيئ ان راز اتضزف  اجوةضلأ  اجشر  اجعل اف لفُ راز اتصئذضيلأ  الجفففئف خئصلأ في اجرقصئ  اتظرز قيلأ.

 ناػػئ اجةػػنف ا تزػػر فن ػػلث وئغيػػئ ضشػػومخ اة ػػ  جةنظػػر في هػػلث اجطتػػنس  الجتف ػػئلج  كيػػ  لج  هػػن      
شػير لفُ راػز تحػئج  لتائعػ  جػ  ي  جػ  تعاير عن تػل اجػنفِ  اناصػةلأ  اجعلػل اجػله قطعػنث اػن ن ةػ .  هػن ي

رانز نخرى عرف  في اجعصنر اجتلتنػلأ . كػئتضرارق  اتططػر  اجػلـ  اجغرػل   ا مػئرق   اجنشػئط. هن لج ياعػل  
افعةػػق  -كاػػيرا عةػػا اجللججػػلأ اجػػص تلمةلػػئ اجةػػنف ا ر ػػنافٓ : اػػرتاط ضئلجن عػػئؿ اتظفػػه   ن  اجشػػغ  ن  اتعػػنى

 ينتي ضئتظهسئق. -عميق -ارتاط ضئتططيبلأ -اةوي -ضئ بهلأ

 رنى "اتظلرسػػػلأ الج شػػػطئجيلأ ا تظئنيػػػلأ في ا جػػػناف ي نف اجةػػػنف كةمػػػئ كػػػئف زاهيػػػئ فػػػرض ن حػػػ  عةػػػا اجػػػلا  ي 
        اجةػػػنف ا صػػػ ر اتػػػلهئ "فلػػػن تكحػػػل جػػػنف اجشػػػم    اجصػػػي    الجضفلػػػئج   اتظػػػرح اجصػػػئخل   اجصػػػحلأ

يػػمخ لفُ اجحػػمرق نتيئنػػئ في الجتف ػػئؿ اتظرز قػػي  اػػن   اجنلػػئر . جعػػمخ اخفيػػئرث هػػن انئسػػاف  جةػػنف اجاشػػرق اجػػص تد
اجنئتيلأ ا عفتئديلأي فلي تصن ان اجعػد  اجشػيئود خئصػلأ في اظػئهر الجتف ػئؿ ن  اجف مػع لجف ا ر اح 

 .1اجشريرق تشئركلم  تفعرض تعم ضئجشر"

 فػػػػػر ح اجػػػػػنفِ اجصػػػػػئفٌ ضئضػػػػػػئ اػػػػػرز ؽ ر ح وػػػػػئهرق  لج تكػػػػػػل نف تفعػػػػػرض عنػػػػػل ترػػػػػػنرهئ  ه نذى في     
اعفتئدهم.  ان اجاليلي نف تؾل هلا اجةنف يفخةمخ اجرايلأ اتظرز قيلأ اتطرراء افائهيئ في راػزه اجن مػلأ  اتعػقؿ 

                                                           
ص . تونس.:867. ا مارس ?:8.العذد ٌنظر 4 مجلت الحٍاة الثقافٍت  .و169ص عال اتضميلتناس ي ن راؽ في اجاتئفلأ اجشعايلأي   ينظر : 1

8= 

 



 انفصم انتطبيقي                               أشكال انتمسرح في نماذج طقوس احتفانية
 

8;6 
 

اتظطرزين ضئتطينط اجلهايلأ تح  نشعلأ اجشم .  في  ئنين نهم ةجلأ في الجتف ئؿ  هػي اجانتػلأ ااجطاػمخ اجواػير 
.  

ئيػلي خةػنها اػرتاط ضػئتعناء اجطةػق  اتطػر ج نائ اجةننػئف ا زرؽ  ا خرػر فةوػمخ توئيفػ ي فئ خرػر تػ     
جةػػػػ يذ ي اػػػػنعش تناػػػػمخ ا اػػػػن  اجطمهنينػػػػلأي هػػػػئد ي جػػػػ  عققفػػػػ  ضئجنمػػػػئء  اجرضيعيناػػػػئ ا زرؽي فلػػػػن:  ػػػػلير 

 ضئلجت اـ عنل   ندث تنامخ ضنء اجتمر في جيئفِ اجشفئء اجائردق اجطنيةلأ.

 ان  للأ اخرى يعل اجان ح ي ان الججػناف اجالي ػلأ في هػلث اجطتػنس  الجتف ػئلج  اجشػعايلأ ي  هػن جػنف  
قػنه يفناصػمخ اػع اتضػلس  اتطيػئؿ . انػ  جػنف تحػػنؿ ي جػنف اجحػقـ تلػئر  اتطػنؼ   يػرى عةمػئء اجػػن    اف 

ير  افِ نعػيش فيػ  اجشخصيئ  اجص ت رػمخ اجةػنف اجان حػ ي خيئجيػلأ ف تاػل ا  كئنهػئ تنفمػي افُ عػئفَ اخػر غػ
.هي شخصيئ  خققلأ  اافورق تفحم ضتلر ان اجر تئنيلأ   اتضحئسيلأ  تعرؼ كيػ  تهػر  اػن اجناقػع عػن 
وريق الجتقـ  هن افُ ذجا جنف يتئ ـ الجن عئؿ  اجعصايلأ اجشليلق  تاتا رازيف  هي رازيلأ الجتزر  الجزرؽ 

 1لجزجيلأ اتظمفز د .  هن يع  عن اج  ق الجنفتئجيلأ ضد اتضيئق ا

 ان هنئ تصالج اجصنرق اعونسلأ ان تيث ا سةن  اتظفاعي في لخ ئء اػئ في داخػمخ اتصحػل   عةػ  ظػئهراي 
ثم اعرفلأ اتططئ  اجله تنررث اجراق  ع  تؼفة  ا جػناف اتظحػفعمةلأ في اجعػرضي  اػلى ارتاػئط هػلث ا جػناف 

 ضئتصل ر اجالائيلأ ج ن اجرق ي  ف اج ن ارتاط ضئجةنف انل اجتلفٔ. 

 13- الصور الضوئية و المكياج واللغة :

 الصور الضوئية: -1 

                                                           
1
 =8. تونس . ص :867. ا مارس ?:8.العذد ٌنظر 4 مجلت الحٍاة الثقافٍت    - 
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تعػػل اجصنراجرػػنئيلأ اػػن نهػػم اجعنئصػػر اجحػػيميئئيلأ اج ئعةػػلأ في تتػػلفٔ اج ر ػػلأ ح تظػػئ تعػػلث اجصػػنرق اػػن نتقيػػلأ       
ك ى في عمةيلأ اجفلجيمخ  اجفهشير  اج ايز  ا يتنلأي  شػل انفاػئث اتظشػئهل ن  اجراصػلي  تػهزفٔ اتضػلث اجػلرااي 

 . تعتيلثي  تةنين  ضللجلج  سيئقيلأ خئصلأ

في هػلث اتظمئرسػئ  اجطتحػيلأ اجشػعايلأ اػن تيػث اتظناػع  اتظصػلر: صػنرق نرق اجرػنئيلأ   يقتظ نف اجص     
 ضنئيلأ وايعيلأي اصلرهئ اجشم   اجن نـ  اجتمري  اجنئر. 

هػػي تدايةيلأ...فر نيػػلأ...   - كئنػػ  هػػلث اجصػػنرق تئضػػرق في اتظحػػرح اجطتحػػي اجتػػئدره  اجعئشػػنره .     
ن ػناء   وتػنس اعينػلأ في شػلر عئشػنراء عئشػر شػلر تػػرـ جعالأ كمئ يحميلئ نهئفِ سنؼ  تعػرض جػيق في 

 .1 اتظرز قي -ان شلنر اجحنلأ اجتمريلأ 

فئجشيء ن  اجشخ  ا كار  ضنتئ ن  اجله تفحةط عةي  نضناء خئصلأ  تفعتا  قل يونف هن اجله      
تكػػل  الجنفاػػئث نكاػػر اػػن غػػيرث اػػن ا شػػيئء  ا شػػخئص.  قػػل تحػػفخلـ ا ضػػئءق كعئاػػمخ احػػئعل ن  ضػػليمخ 

 .جةمشئهل ن  اتظنئظري كمئ ننهئ تحفخلـ جفهكيل تعايرا  اجن   ا نحئفٓ ان خقؿ ا ضئءق

كمئ تنون لتلاث ائ يشا  اجشعنر ضئجصلالأ ن  اتظ ئ هق ان خقؿ اجعو  ن  اتضركلأ اتظ ئ بلأ جةرنء       
 .2 ” اجظةملأي  تنون خةق ا تحئس ضئ مئرق  الجضطرا   الجهفيئج ان خقؿ تحريا اجرنء

سفخلـ هلا اجةػنف اجةنف هن ان اجنسئئمخ اتظلملأ نيرئ جةفحوم في اتظزاج اجةحظي نمنئء اجعرضي سناء ا     
في ا ضئءق ن  اتظنئظر ن  ا زيئء  هولاي فئجصنرق اجرنئيلأ ان نهم اجصػنر اجحػيميئئيلأ اجػص تحػئهم في لمػراء 

 اجعرض اتظحرتي اجطتحي اجتئدره  اجعئشنره  اتظرز قي  لغنئئ  فنئ  ترئلج  لرسئلج  تةتيئ. 

 المكياج: -2

                                                           
 .ينظر :لمجمنعلأ اجصنر  اج ليلئ  اتظح ةلأ عن  اتضررق  كرن ئؿ شئيل عئشنراء  ضئضئ ارز ؽ . ان ندق في اةحق  اتصئنل اجفطايتي جةاحث  1
 . 10ص   ,رسئجلأ دكفنراث " نرتن   احرح اجتحنق ,عاير انصنر لضراهيم ت ئزهينظر : 2
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حرتي سحرايً لج ير ع لفُ ائ في  ان عطر ضتلر ائ ير ع اتظماةد في رائحلأ اتظئكيئج اتظتكل اعظم      
لفُ ارتائو  ضئجفنه  اتظاير جةحظئ  اجص تحاق اجعرض اائشرق.  اجتيملأ اجن حيلأ جةمويئج نعمق ان  ن 
اجنشئط اجله تحفايرث قايمخ رفع اجحفئري لف كاير ان اتظماةد خئصلأ عنلائ يتنانف ضهداء ند ار اغئيرق 

 تكل ف في اتظئكيئج ائدق تػررق تحفنلذ فيلم ازيلاً ان اجاتلأ. جطايعلأ شخصيئتهمي 
نائ عن اجفتنيئ  اتظحفخلالأ في عممخ اتظويئجي في كرن ئؿ شئيل عئشنراء  شخصيلأ ضنسعليلأ ففمامخ       

 :في وريتفد
 في شخصيلأ ضنسعليلأ .وريتلأ اجطةي:  هن الجعفمئد عةا ا جناف  اجظقؿ جفغيير اقالج اجشخصيلأ -ن
وريتلأ اجتطع: ضئسفخلاـ عنئصر خئر يلأ احئعلق  ضراز اقالج شخصيلأ شئيل عئشنراء  اجص  - 

 .1ترئؼ جن   ن   حل اتظمامخ: اامخ تواير ت م ا ن ي اجشعر  اجةحي اتظحفعئرق... افٍ

 اللغة والحوار والحبكة:  -3
جغلأ اتضنار اتظنطنؽي لذ  ترتاط اجةغلأ في احرح ارتن ضشومخ كاير ضئتصحل  اتضركلأ ضنص لمئ ضليةد عن    

يعةي ذجا اتظحرح ان شهف عنئصر اجعرض اتظرئيلأ اجراشحلأ عن ا تنئءق  تركئ  اتظماةد  رد د افعئؿ 
اتظف ر د عةا تحئ  تتلفٔ انضنعئ  يةتيلئ اجشخنصي  بهلا فلن يحتط قلسيلأ اجن  اتظحرتي 

 اجتحنق.لذ يرفذ رقً اجعن   اجصخل احفاللًج ليئث ضةغلأ دينئايويلأ تحالج في فرئء اجعرض اتظحرتي اصن 
ةرتن اجنظي لأ اجفتةيليلأ جةغلأ  اتظتفصرق عةا ترترلأ ترفيلأ تفم عن وريق اجوةمئ  جعناو  فرديلأ جةوش  
عن اعئنئق شخ  ائي  يرى نف تصملنر اتظحرح  اجطتحي اجتلرق عةا فلم اجوةمئ  اتظرئيلأ اجاصريلأ   اجص 

 .2تدئممخ قلرت  عةا فلم اجوةمئ  اتظنطنقلأ
 كئف نرون يفحوم في اتظماةد  تلنتعم لفُ كئئنئ  اتف ئجيلأ افحركلأ اع احئر اجفنغيم  تنافِ الجهفزاز      

 ليتئع ا خراج تتى.  ضئجفئفِي فمحرح نرون ضعيل عن كارق اتضنار  اجوقـ كمئ هن في اتظحرح اجغربيي ضمخ 
ه اتصحله. جلاي يتنؿ ننطننئف هن احرح شئامخ يعفمل عةا اتضركلأ  اجونجيغرافيئ  اجفشخي  اجفعاير 

                                                           
 .ينظر :لمجمنعلأ اجصنر  اج ليلئ  اتظح ةلأ عن كرن ئؿ شئيل عئشنراء  ضئضئ ارز ؽ . ان ندق في اةحق  اتصئنل اجفطايتي جةاحث   1
 .21 ص ياتظحرح   قرين  انفناف ارتن, ينظر : 2
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في رنيي نف اتظنصلأ اوئف ائده اةمنسي تلفئج انئ نف تفاث  نف تؾعة  يفوةم جغف  اتظئديلأ اجص » نرون: 
تخئول اتضناس احفتةلأ عن اجوقـ.... كمئ نف ا خراج هن اتظحرح نكار ان اجن  اتظوفن  

... اتظنطنؽ....ضينمئ قرين اتظحرح هن اجناقع اتظلممخ اتظل   .1« نري اجله لج يحفعمة  ر ئؿ اتظحرح اجينـ

  ) اللغة في )طقوس الحضرة وشايب عاشوراء وبابا مرزوق 
 ا صنا  اجص تفونف انلئ جغلأ « ف ا  اجصم »تغمنعلأ اتضركئ   ا شئرا   اجنق ئ       

ا خراجيفي وتنس اتضررق  ضئضئ ارز ؽ  شئيل عئشنراء .تةا اجةغلأ اجص تاحط نفئئ لئ اتصحمئنيلأ عةا 
تضركلأ تفلخمخ شتى احفنيئ  اجنعي  في تريع الجتجئهئ ي تج  اج ور لفُ اتخئذ ضعذ اتظناق  اجعميتلأ.  ا

في احئتئ  لج يحفنعالئ للج اتضةم اجله تلممخ  علق اعئفٓ ي  اجص تخةق تهميراً عةا اتظف رج ان خقؿ 
اجعنئصر اتظنضنعيلأي لذ تنون جةمف رج نف يلركلئ ان خقؿ اجصن   اجصراخ  ا ويئؼ  اتضركئ  اجعني لأ 

ي احفتئق ان تفئذج وتنسيلأي  ليتئعئ   ا فعئؿ اج ر نيلأ اجطتحيلأ ان كمخ ننع  ترئؿ سحره في ا زيئء
تػحنسلأ في اتضركئ  تصئعليئً  تنئزجيئً اع نارئ  اتضركئ  اتظهجنفلأ جلى اتصميعي  ضئجفئفِ نصمخ لفُ تطايق 
  للأ نظر ارتن اجله يفعمل اسف زاز اتظف رج  لمئرت  ضعن  داعيئً لفُ اتظشئركلأ اجححريلأ في اجعرضي جلجا 

  رض تكل عةي  نف يعرؼ نن  يش ؾ ضر ت    حلث.فئتظف رج اجله يلهل لفُ اجع
 :نتائج الدراسة التطبيقية التحليلية 

في تػئ جلأ تطايق - تـة  في نخر هلث اجلراسلأ اجفحةيةيلأ  جة ئنل اجفطايتي تعلا اجاحث  اجص تداة  
وتنس  في  اسفخراج   تةا اجعنئصر اتظمحرتلأ ان -نظريلأ انفناف ارتن عةا اتظحرح اجطتحي الجتف ئفِ

 اتضررق اجعزاجيلأ اجتئدريلأ  كرن ئؿ شئيل عئشنراء  اتف ئلج  ضئضئ ارز ؽ.لفُ اجنفئئ   اجفئجيلأ :
 از   تةا اجطتنس ضد نسئجيل تؼفة لأ  اامخ اجغنئء  اجطانؿ  اجرق   -1
 كمئ ننهئ تحفنه تعايرا  فنيلأ اسفخلا  اامخ اتظقض  اجشعايلأ   سئئمخ احرتيلأ تتةيليلأ   -2
نف وتنس اتضررق  شئيل عئشنراء  اتف ئلج  ضئضئ ارز ؽ تحنه ضلاخةلئ عنصرا هئائ كمئ نقتظ   -3

ان عنئصر اجلراائ اجشعايلأ. فن ل نف هلث اجطتنس تن  ضلاخةلئ عةا تؽئرسئ  ا تؽاةد    اشئهلين 

                                                           
 .ينظر اتظر ع ن ح  ص ف 1
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. تداة  في شي  اتضررق  شئيل عئشنراء  قئيل اجزننج  اجلين يدد ف د ر اتظخرج اتظحرتي  اجله ينظم  
 ئفلأ خطنا  اتض مخ اجطتنسي.ك
كمئ يقتظ في هلث اجطتنس اسفخلاـ  اجواير ان اجعنئصر اتظحرتيلأ اامخ اتصملنر .عنصر اتطيئؿ .   -4

  اجفمايمخ  ركئ   حليلأ . اتضركئ  في هلث اجطتنس تفميز ضئ يلئـ  اجطئضع اجرازه .
 ن الجرتجئؿ .نقتظ كلجا نف هلث اجطتنس تحفنه عةا تاولأ احرتيلأ . فيلئ كاير ا -5
كمئ نف هلث اجطتنس ي تنون علهئ تلمئ احرتيئ تفققا في  ترئعئ  تؼفة لأ  جةفخ ي  ان تلق   -6

اجفنتر ي  تفهج  ضنيف  ان تعاير سةنكي صريلج ي اوشنؼ ان خقؿ تتم  شخنص في اتضركلأ  ا داء 
  اجةا   اجزينلأ 

  

 

 

 

 

 ملحق تابع للفصل التطبيقي

واغانيمجموعة صور وفيديوهات   

 مسجلة للطقس الحضرة والشايب عاشوراء واحتفالات بابا مرزوق
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صورالاحتفال  ملتقطة من فديوا مصور 
 بحوزتنا 
 

 صنر ان وتنس اتضررق اجتئدريلأ   02اتظةحق :   

                          

 بوسعدية الزنجي
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 صنر اةفتطلأ ان فلينا اصنر  نزتنئ 

 صور من كرنفال شايب عاشوراء في مختلف ولايات الجزائر   03اتظئتق : 
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 اافح  سنؼ  شئيل عئشنراء ضناده سنؼ
 

 اافح  سنؼ  شئيل عئشنراء في سيله عمراف

 
 شئيل عئشنراء في  رقةلأاتغةلأ اضراهيم سلئفِ لأ اضراهيم سلئفِ        شئيل عئشنراء في ضئتنلأ   اتغة

 
 

 

 شايب عاشوراء في منطقة بني سوس جنوب غرب تلمسان

 صور ملتقطة من فديوا مصور بحوزتنا )الامازيغ(
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 خاتمة
وفي ختام بحثي ىذا الذي خصصتو لدراسة ظاىرة أشكال ما قبل الدسرح، فإنني لا أدعي تقديم حقائق 

نهائية، ولا يقينا مطلقا  ولا آراء ثابتة وإنما قدمت مجموعة من الدواقف والآراء النسبية التي توصلت إليها، 
 ومن مجمل ما يمكن أن نستنتجو ما يلي :

إن الحدود مابين الطقس والدسرح قد تبدوا للوىلة الأولى ىشة وصعبة التحديد لكنها موجودة  -1

والدقارنة بين الظاىرتين تبين أن النقاط الالتقاء والتقارب بين ىذين النوعين من النشاطات الإنسانية يمكن 

ىناك اختلاف جوىري  أن تصبح نقاط اختلاف وتباعد تدفع بهما إلى مجالين مختلفين.وعلية نستنتج ان

بين الطقس والدسرح يكمن في الفارق بين ما ىو قدسي وما ىو دنيوي. فعندما استعار  الدسرح من 

الطقوس بعض عناصرىا كانت ىذه العناصر شكلية في غالبيتها ومستعارة، لكن وجودىا لا يشكل شرطا  

. وبرول بعض الطقوس ليتحول الطقس إلى مسرح. فالطقس قبل أن يكون شكلا ىو جوىر ومضمون

مع مرور  الزمن من الدقدس إلى الدنيوي وبرول الدشاركين فيو من الإيمان والانفعال إلى المحاكمة والتفكير 

العقلاني قد تم على مستوى تطور الوعي الجماعي بالحدث موضوع الاحتفال. ففي الحضارة اليونانية على 

مرور الزمن ، وضمن ظروف اجتماعية موضوعية معينة،  سـبيل الدثال، كانت  ىناك طقوس في البداية، مع

ظهرت معطيات جديدة سمحت  بنوع من الابتعاد الواعي عن الفكر الأسطوري العقائدي والتحول إلى 

فكر مدني دنيوي، وىذا ما سمح بتحول  الطقس إلى مسرح لان ما كان مقدسا وجزءا من اللاوعي 

 ى العقل والتفكير الجماعي انتقل إلى الوعي وطرح على مستو 



962 
 

بحسب عناصرىا الدرامية ووظائفها النفسية –يمكن أن نصنف الأشكال التقليدية للفرجة  -9
 والاجتماعية 

 :على الأقل ةرئيسيثلاثة اصناف إلى  –

 و الطرقية في الدغرب العربيالحضرة وطقوس الجذبة )مختلف أشكال ومنها أشكال طقوسية ،  -أ
 .، إلخ…الدراويش في الشرق العربي،(إحتفلات 

          الدقامات وخيال الظل وفن  الكرنفالات كشايب عاشوراء و أشكال فرجوية، تتمثل في -ب
 ، إلخ. وىذه الأشكال كلها تشترك في طابعها التمسرحي وسماتها الدرامية…الراوي

ت الدقدسة  التي تقام في الدغرب أشكال جمعت ما بين الفرجوية والطقوسية ، ومنها جميع الاحتفالا -ج
 .العربي كاحتفالات  طقوس بابا مرزوق الزنجي 

نسعى من وراء ىذا التصنيف إلى برقيق غرضين أساسيين , فمن جهة لابد من التمييز بين وعليو      
ميز أشكال الفرجة التي يطغى فيها الطابع الفرجوي اللعبي ، وبين الطقوس الدينية والاحتفالية التي تت

بحضور قوي للمقدس وتكتسي طابعاً تمسرحياً في الآن نفسو. ومن جهة أخرى، ينبغي برديد ىذه 
أشكالا ما قبل ” ربولوجي نقدي جديد، وعدم اعتبارىا ثالأشكال وإعادة تعريفها من منظور أن

ما ففضلا ع”… ما قبل مسرح” جنينية غير مكتملة أو غير ناجزة، أو ” ظواىر درامية“أو ” مسرحية
فإنها تعكس نظرة تطورية ونزعة مركزية أوروبية  والتباسفي ىذه التسميات والتصنيفات من غموض 

 .ضمنية، بذاوزتها الأنتربولوجيا الثقافية منذ زمن بعيد

ما من شك في أن أغلب أشكال الفرجة التقليدية يختزن عناصر درامية غنية تشبو عناصر الإيهام  -1
حوار وتعبير جسدي ووسائل تنكر وألعاب أقنعة، مما يغري الدسرحي، من شخصيات وملابس و 

بدقارنتها بالفن الدرامي، واعتبارىا أصولا ومنابع لو، وإرىاصات بدائية بظهوره. غير أنو بين ما 
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للمسرح، وبين الأعمال الدسرحية العظيمة خلال تاريخ ” منابع“أو ” أصولا“يعتبره عادة 
 .وموضوعاتية وجمالية وفنية جوىرية الدسرح، توجد اختلافات وفروق فكرية

على حكم معياري ” ما قبل مسرح“أو ” أشكال ما قبل مسرحية“يقوم اعتبار تلك الأشكال  -3
، أي الدسرح، ويستند إلى الدسلمة القائلة بأن الخلق الدرامي ”ما بعدىا” يصنف ىذه الأشكال في ضوء 

المجتمعات. ويرتبط ىذا الحكم بتمثلات القرن الثامن ظاىرة كونية وتعبير نموذجي بالنسبة لكل الثقافات و 
عشر وفلسفة الأنوار والنزعة الرومانسية القائلة بدفهوم الكونية الإنسانية. وتعتبر ىذه الدسلمة أن كل 
المجتمعات ينبغي أن بذد صورة وجودىا وقدرىا في نماذج الدسرح الكلاسيكي. وقد نتج عن ىذا النوع من 

في  –النظرية والدمارسة الدراميتين في الغرب في طريق مسدود، وجعل الثقافات الأخرى الأحكام أن وجَّو 
تنحرف عن إمكانياتها الفرجوية الأصيلة، وتعبر بواسطة الفضاء الدسرحي  –ظروف الشرطية الاستعمارية 

 .الغربي )الإيطالي( عن بذارب وشروط وأوضاع مغايرة

ىاصات لظهور الفن الدرامي لا يدرك جدلية الاتصال إن اعتبار تلك الأشكال نواة أو إر  - 4
والانفصال التاريخية بينهما. فإذا كان لا يمكن، فعلا، نفي الأصل الطقسي الشعيري للمسرح، فإنو ينبغي 
أيضا التشديد على أنو لم يستطيع أن يصبح مسرحا إلا بانفصالو واستقلالو عن ذلك الأصل. ىذا ما 

سألة أساسية بخصوص انبثاق الجنس الدرامي، ألا وىي مسألة القطيعة الدرامية يدفعنا إلى التأكيد على م
 .                              التي ىي التعبير الأسمى عن القطيعة التاريخية دينيا ومدنيا وأنطولوجيا

فسير إن ت… ونجد أمثلة لتلك القطيعة في الدسرح الإغريقي القديم ومسرح شكسبير وراسين وسرفانتيس 
، يواجو عقبات عديدة تتمثل أساسا في صعوبة ”تاريخ الدسرح“الخلق الدرامي بالأصول والدنابع في إطار 

التدليل على الاستمرارية والتسلسل من الطقوس الدينية العتيقة والأشكال الفرجوية التقليدية إلى انبثاق 
                 .                                       الفن الدرامي الناجز
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غالبا ما تتخذ أشكال الفرجة التقليدية صورة رىان للحضور، في ظل قاعدة غياب الدسرح من  -5
تقاليدنا الأدبية والفنية في الداضي. في حين أنو يمكن النظر إليها كبديل للمسرح، كآليات دفاعية ثقافية 

الدسرح “بير الدرامي. إن ىذا النوع من على مستوى اللاوعي الثقافي الجمعي، في وجو الدرامية والتع
لا يفصح أبدا عن طبيعتو وإنما يكتفي بكونو مسرحا يعيشو الدتفرج، لأن الفاعلية الواقعية ” الدعيش

للاحتفال تتعارض مع الفاعلية الرمزية للمسرح؛ والتعارض بينهما لا ينحصر فقط في أكثر منهما، وإنما 
 .يشمل طبيعتهما نفسها

شكل الاحتفال التقليدي والأشكال الطقوسية العتيقة وأنماط الفرجة الدرتبطة بها، نوعا من الدقاومة  -6
على مستوى اللاوعي الجمعي في وجو التعبير الدسرحي والعرض الدرامي , وبقدر ما ستنتشر أشكال 

ول إلى ما يمكن الفرجة السمعية البصرية الحديثة، بقدر ما ستتراجع أشكال الفرجة التقليدية، وتتح
 .تسميتو باللغة الدفقودة

إن تلك الأشكال، بالرغم من انتشارىا وبذذرىا في الوجدان الشعبي، لم تستطع أن تكون منابع  -7
لدسرح عربي أصيل. ثم إنها حالت دون انبثاق الشكل الدرامي وظهوره عندنا، وشكلت بديلا قائما 

في عصر النهضة، كان تقليدا أوروبيا خالصا، وكان جيل وراسخا يغني عنو. وعندما نشأ الدسرح العربي 
الدسرحيين الرواد، في منتصف القرن التاسع عشر، يقيم أسس الدسرح الدكتشف، كما لو كان يبدأ من 

 درجة الصفر، بلا ماض مسرحي وبلا جذور مسرحية

رامي حقيقي. وإذا  إن أشكال التمسرح لا تتطور بالضرورة في كل المجتمعات، وبالتساوي، إلى فن د -8
خاص، فإنو برديدا ذلك ” تعبير مسرحي” كانت أشكال الفرجة التقليدية دليلا على توافر إرىاصات 

، الدسرح العفوي الذي لا يفصح عن طبيعتو كمسرح، وإنما كمسرح يعيشو الدتفرج ”الدسرح الدعيش“
 .ويشترك فيو
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 قـائمــــة المصـــادر والمـــراجـــع                                  

  القرآن الكريم برواية ورش عن نافع 

 1- :المصادر 

 أوّلا : المعاجم:

: العربية 

واخرون، الدعجم الوسيط، الدكتبة الاسلامية للطباعة ابراىيم مصطفى، احمد حسن الزيات  -1
 1972، 2تركيا، ط –والنشر  والتوزيع، استانبول

 1992دار العلم للملاين , ط, 1جبران مسعود، معجم الرائد، ج -1
عبد الغني ابو العزم, معجم الغني ،عين الشلف, دار البيضاء, فهرسة وتنسيق فؤاد زكرانة,  -2

2013 
 2008, 1, عالد الكتب , القاىرة ,ط1م اللغة العربية الدعاصر ،, جاحمد لستار عمر، معج -3
ماري إلياس وحنان قصّاب حسن, الدعجم الدسرحي ) مفاىيم ومصطلحات الدسرح وفنون  -4

  1،1997العرض (، بيروت: مكتبة لبنان ناشرون، ط
 –,تح: حكمت كشيلي فراز, دار الكتب العلمية ,ييروت 3ابن منظور، لسان العرب , ، ج -5

 م(1996,) 1لبنان ، ط
 1985إبراىيم حمادة، معجم الدصطلحات الدرامية، القاىرة، دار الدعارف،  -6

  :  الفرنسية 

1- - Michel Panoff et Michel Perrin, Dictionnaire de 
l’ethnologie, Paris, Payot, 1973 
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 ثانيا: المقابلات:

سنة  الساكنة بالقارة حي الدنظرالجميل  حاليا  85 مقابلة شخصية مع  الحاجة قادرية بوجمدة -1
على الساعة 2014/ 8/ 10، بمقر سكناىا  بحي الدنظر الجميل ,  القارة ،الوادي ، يوم

10.30 
سنة ,بمقر  58مقابلة شخصية  مع شيخ الطريقة االعزالية القادرية ، الجموعي الفقيري,  -2

 10.30على الساعة  2014/ 8/ 5يوم  سكناه  بحي الدنظر الجميل ,  القارة ،الوادي ،
طالب بكلية الطب بجامعة بن عكنون 21شخصية مع الطالب ميسة صلاح ,  مقابلة -3

على  31/02/2014بالجزائر  سنة اولذ ، الساكن بحي الدنظر الجميل القارة الوادي، يوم 
 مساء15:00الساعة 

سنة. 45بد الحميد مع احد أعضاء فرقة سيدي مرزوق , وصف خالد ع مقابلة  شخصية : -4
. قام بالدقابلة شرايطة إبراىيم 12:51متصرف رئيسي في شركة بحاسي مسعود. على الساعة 

 :طالب بسنة أول ماستً . تخصص أدب شعبي يجامعة الوادي.
، حي الصوالح ،  بلدية البياضة ، 1936مقابلة شخصية مع الحاج العيد منصر ، مواليد  -5

 10:30سكناه على الساعةبمقر  15/04/2014الوادي ، يوم 
، في حي بنت الدكوشر ، بلدية 1933مقابلة شخصية :مع الحاج اباىيم التامة ، مواليد  -6

 صباحا 11:12، على الساعة 13/12/2014وادي العلندة ،بمقر سكناه يوم 
سكن، بلدية  400، في حي 1944مقابلة شخصية مع الحاجة  مسعودة خطاب ، مواليد  -7

 10:15 . ،على الساعة28/01/2014ا يوم الوادي ،  بمقر سكناى
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 ثانيا : المراجع :

 1- : العربية 

،لا 1صالح لريد بك ،  تاريخ الدسرح عبر العصور الدار الثقافية  للنشر . القاىرة  ط -7
 . م2002ه/ 1422

 سمير سرحان ، دراسات في الأدب الدسرحي ، مكتبة غريب ،  القاىرة ، دط.  -8
الكالا ، ) أدب النار دراسة في الأدب والفن والجنس في العالد القديم خزعل الداجدي ، أدب  -9

 .2001(،  الدؤسسة العربية لدراسات والنشر ، عمان ، 
طوالبي نور الدين، الدين، الطقوس، التغيرات، منشورات عويدات و ديوان الدطبوعات  -10

 1988الجامعية 
الكتاب, للطباعة, جامعة قيس النوري ,الأساطير وعلم الاجتماع, مؤسسة دار  -11

 1981الدوصل,
فراس السواح, دين الإنسان, منشورات دار علاء الدين للتوزيع والتًجمة والنشر, سوريا  -12

 دمشق
رضا حسين رامز ، الدراما بين النظرية والتـطبيق، الدؤسسة العربية للدراسات والنشر ،  -13

 1982بيروت ، 
الدسرح العربي ،القاىرة , وزارة الثقافة ابو الحسن سلام ، أشكال الفرجة وعناصرىا في  -14

 2001, الدركز القومي  للمسرح و الدوسيقى والفنون الشعبية ,
 1972أبحاث في الدسرح الدغربي، مكناس، مطبعة صوت مكناس،  حسن الدنيعي، -15
الدسرح العربي بين  ، ضمن مؤلف جماعي،«الدظاىر الدسرحية عند العرب»أحمد علبي،  -16

 1988يناير  15اب العربي، الكتاب الثامن عشر النقل والتأصيل، كت
طرابلس، -بيروت أنثروبولوجيا الحداثة العربية، منطلقات نقدية، لزمد حسين دكروب، -17

 .1992الذيئة القومية للبحث العلمي، -معهد الإنماء العربي
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كتاب حسن بحراوي، الدسرح الدغربي. دراسة في الأصول « تقديم»حسن الدنيعي،  -18
 .2ة  ،.منشورات الزمان الطبعة السوسيوثقافي

عبد الكريم برشيد: حدود الكائن والدمكن في الدسرح الاحتفالر، دار الثقافة، الدار  -19
 ،1البيضاء، ط 

انتًوبولوجيا الجسد و الحداثة، شاكر عبد الحميد، الدؤسسة العربية لدراسات والنشر ،  -20
 2001مصر، 

  1991الدعارف،  بغداد،  لزمد صبري صالح: الدسرح العراقي القديم، مطبعة -21
أحمد علي عجينة: دراسات في الأديان الوثنية القديمة، القاىرة : دار الآفاق العربية،  -22

2004 
 ، 1974عز الدين إسماعيل: الفن و الإنسان ،بيروت ، دار القلم،  -23
روافده ومناىجو ،القاىرة،دار الفكر العربي،  –أحمد شوقي قاسم: الدسرح الإسلامي  -24

1980 
، منشورات دار العلوم 5علي، الدفصل في تاريخ العرب قبل الإسلام، ج جواد  -25

 1968، 1للملايين، بيروت، ومكتبة النهضة ببغداد، ط 
علي عقلة عرسان الدظاىر الدسرحية عند العرب، دراسة من منشورات اتحاد الكتاب  -26

  ،1981أوالصحافين والدتًجميع الجزائرين، مطبعة ولاية قالدة، الجز ائر، دط 
 1978عباس الجراري ،" ثقافة الصحراء" ،دار الثقافة ، -27
 1997, 1لزمد عزيزة، الدسرح والاسلام , مكتبة الاسرة , ط -28
ملامح الدسرح الجزائري ، جروة علاوة وىبي , منشورات اتحاد الكتاب الجزائرين ، ط  -29

2 ،1988 
 1975عثمان الكعك , البربر ، دار  جبل الدنار , تامنغاست , دط،  -30
ري: الدغرب في ذكر بلاد افريقية والدغرب) جزء من الدسالك والدمالك(، نشر البك -31

 1987دسلان، الجزائر، 
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عباس الجراري: الأدب الدغربي من خلال ظواىره وقضاياه، ، ،مطبعة النجاح الجديدة،  -32
  1982، 2الدار البيضاء، ط

الأمازيغ بوكبوط: الدمالك الأمازيغية في مواجهة التحديات، صفحات من تاريخ  -33
 . م، مطبعة فيدبرانت، الرباط2002القديم، مركز طارق بن زياد، الطبعة الأولذ،

,التجريب بين الدسرح الغربي و الدسرح العربي ,الطبعة الأولذ ,مطبعة دار  الناجي سعيد -34
 النشر الدغربية

    1975،  1التونسية للنشر ط الدار لزمد عزيزة، الاشكال التقليدية للفرجة،   -35
تحولات الدشهد الدسرحي " الدمثل و الدخرج," د/ لزمود أبو دومة، الذيئة الدصرية  -36

 2009العامة للكتاب، القاىرة، 
،  1طالتونسية للنشر  لزمد بن عثمان الحشايشي، الذدية في العادات التونسية ، الدار -37

1972    
,الدار التونسية للنشر ، تونس ,  1الصادق الرزقي : الاغاني التونسية ,ج -38

 1967,1ط
 2009خورشيد فاروق، السير الشعبية، القاىرة، دار الدعارف، القاىرة،  -39
دغمان، سعد الدين، الأصول التاريخية لنشأة الدراما، الذيئة الدصرية العامة للكتاب،  -40

 2009القاىرة، 
إتجاىات الدسرح العربي، بيروت، مركز دراسات الوحدة العربية،  -ور الدين.صبيان، ن -41

 2، ط2003
ابراىم الحيسن التًاث الشعبي الحساني، العناصروالدكونات، ، الدكتبة والوراقة الوطنية  -42

 بمراكش  
 إبراىيم الحيسن رقصة الكدرة )الطقس والجسد( الدكتبة والوراقة الوطنية، بمراكش  -43
، دار الغرب الاسلامي ، الجزائر ، 1سعد الله ، تاريخ الجزائر الثقافي ، جابو القاسم  -44

 2009،  3ط

http://www.turess.com/city?name=%D8%A7%D9%84%D8%AF%D8%A7%D8%B1
http://www.turess.com/city?name=%D8%A7%D9%84%D8%AF%D8%A7%D8%B1
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 2005نور الدين الزاىي ،الدقدس الإسلامي ، توبقال للنشر،الدار البيضاء -45
ل إلذ سيكولوجية الانسان مصطفى حجازي ، التخلف الاجتماعي ) مدخ -46

 ، 1984، 3(،معهد الانماء العربي، بيروت ،طالدقهور
سن نعمة ، موسوعة ميثولوجيا و أساطير الشعوب القديمة و معجم أىم الدعبودات ح -47

 ،  1994القديمة ، دار الفكر اللبناني ، بيروت ، د.ط، 
، 2تونس ، ط-الدرزوقي ، مع البدو في حلهم وترحالذم ، الدار العربية للكتاب ،ليبيا  -48

1984 
 2002رطوم أروقة سعد يوسف ، أوراق في قضايا الدراما السودانية ، الخ -49
العوامرالشيخ إبراىيم بن الساسي :صروف في تاريخ الصحراء وسوف الدار التونسية  -50

 1977للنشر تونس
عبد الحميد بن ىدوقة : امثال جزائرية ،الدؤسسة الوطنية للفنون الدطبعية  -51

 2،2005،الجزائر،ط
ناني ، دغمان، سعد الدين، الأصول التاريخية لنشأة الدراما، دار الفكر اللب -52
 1993،يروتب
إتجاىات الدسرح العربي ، دار الكاتب العربي للطباعة والنشر،  -صبيان، نور الدين. -53

 د: ط . ت
 2010عوادي عمر : التًاث الثقافي في مدينة وادي سوف، الوادي  -54
،  2لبنان ط  –مالك بن نبي ،مذكرات شاىد للقرن ،  دار الفكر الدعاصر ، بيروت  -55

1984 
حسن. الدسرح الدغربي من التأسيس إلذ صناعة الفرجة. منشورات كلية الآداب  الدنيعي -56

 ،1994، 1والعلوم الإنسانية ظهر الدهراز. فاس، ط.
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ضمن الفرجة والتنوع  –ظاىرة سونا في الجهة الشرقية من الدغرب  –مصطفى رمضاني  -57
 –ت الفرجة منشورات الدركز الدولر لدراسا–مقاربات متعددة الاختصاصات  –الثقافي 

 -2008 –الطبعة الأولذ 
سوسيولوجيا الثقافة، الدفاىيم والإشكاليات،.... من الحداثة إلذ  عبد الغني، عماد، -58

 ،  1، ط2006العولدة، بيروت، مركز دراسات الوحدة العربية، 
بوشمة معاشوا ، سيديغالز تراث وثقافة ، دار الدغرب ، وىران ن الجزائر ن دط،  -59

2002، 
 2002ة ، شعراء ذوي منيع الشعبيون، الرغاية ، الجزائر، بركة بوشيب -60
 ,1975طو باقر، ملحمة جلجامش , منشورات وزارة الاعلام _الجمهورية العراقية,  -61
 1975فاضل عبد الواحد علي، الطوفان، جامعة ،بغداد ، -62

2-  : المترجمة 

القاىرة ،منشورات وزارة  مارسيل فريد فوت، فن السينوكرافيا, ترجمة د. حمادة إبراىيم وآخرون, -1
 الثقافة ،دط

 ارنست فيشر ، ضرورة الفن ، ترجمة ميشال كليمان ، بيروت ، دار الحقيقة،دط -2
 1965جان دوفينيو، سوسيولوجية الدسرح،  ترجمة  مطبعة الجامعة، باريس  -3
 بيروت، الدركز الثقافي -مدخل إلذ الإثنولوجيا، ترجمة: حسـن قبيسـي، البيضاء  جاك لومبار، -4

 1996 .العربي، ط
روبرت لوي, تاريخ الإثنولوجيا من البدايات حتى الحرب العالدية الثانية، ترجمة: نظير جاىل،  -5

 ..1992بيروت، الدؤسسة العربية للدراسات والنشر والتوزيع،  
تونس، دار الجيل،  -ول وايريل ديورانت قصة الحضــارة، ترجمـة، زكي لصيب لزمود، بيروت  -6

1986. 
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بيروت، -ودوموزي. طقوس الجنس الدقدس عند السومريين، ترجمة: نهاد خياطة، طرابلس إينانا -7
 1987 .لستارات، ط -مكتبة السائح

 ولتً، تيري : الرقص في امريكا.ترجمة أورخان ميسر، بيروت، دار اليقظة العربية دط -8
،  1دراسة في السحر والدين، تر : أحمد أبو زيد، ج  –جيمس فريزر: الغصن الذىبي  -9

 . 1971القاىرة: الذيئة الدصرية العامة للتأليف والنشر، 
: د/ سامية أسعد، دار النهضة العربية،  انتوان ارتو, الدسرح و قرينو تأليف: ، ترجمة -10

1973 
جيمز رووز ايفانز، الدسرح التجريبي من ستانسلافسكي إلذ بيتً بروك، ترجمة: انعام  -11

 2007لصم جابر، بغداد 
ج : الديانة الفرعونية، تر: يوسف سامي اليوسف، عمّان: دار السير وَلِس بَدْ  -12

 . 1985منارات، 
التًاث، التواصل، والتغير، تر: مصطفى يوسف  –نيميتشاندرا جين الدسرح الذندي  -13

 2000منصور،القاىرة:، أكاديمية الفنون، 
 فوبيون باوزر: الدسرح في الشرق، ترجمة: أحمد رضا ، القاىرة: دار الكاتب العربي -14

 للطباعة والنشر، د: ط . ت 
باريس:  -) بيروت 2تيان سوريو: الجماعية عبر العصور، ترجمة: ميشال عاصي، ط -15

 1982منشورات عويدات، 
فوبيـون بـاورز: الدسرح الياباني، تر: سعد زغلول نصار) القاىرة: الدؤسسة الدصرية  -16

  1964العامة للتأليف والتًجمة والطباعة والنشر، 
، خطابات ثورية في الدسرح و السريالية و الثقافة إترجمة  سعيد كريمي و أنطوان أرطو -17

 ، مطبعة تافيلالت الراشيدية 2003، 1يونس الوليدي، الطبعة ا
لكساندوفنا، تدارا، ألف عام و عام من الدسرح العربي، ترجمة توفيق الدؤذن، بيروت،  -18

 1981دار الفرابي، الطبعة الأولذ، 
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ت في الدسرح و السينما عند العرب، ترجمة أحمد الدغازي، لانداو، يعقوب، دراسا -19
 .1972القاىرة، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، 

دوفينيو جان. سوسيولوجية الدسرح. دراسة على الظلال الجمعية. ت. حافظ  -20
 الجمالر. منشورات وزارة الثقافة والإرشاد القومي دمشق

الب ىلسا, بغداد, وزارة الثقافة جاستون باشلار , جماليات الدكان , ترجمة غ -21
 1982والاعلام, دار الحرية للطباعة,

ترجمة: د. رفيق الصبان، البيضاء، عيون الدقالات،  الإسلام والدسرح، لزمد عزيزة،  -22
 1988 .ط

3-: الاجنبية  

                                                                                                                                                                                       
1- Laïla Belhaj, «La possession et ses aspects théâtraux chez les 
Aïssaouas d’Afrique du Nord», in MAKNASAT, Revue de la 
Faculté des Lettres et des Sciences Humaines de Meknès,1996 

  Jacques, Mariceau, Histoire des rites sexuels, Paris, Robert 
Laffont, 1971-2 

3- Abdelhamid & Dalinda Larguèche, Marginales en terre 
d’Islam, Tunis, Cérès Productions, 1992.  

 4- Elie Konigson, Le masque du Démon : phantasmes et 
métamorphoses sur la scène médiévale, in Le Masque du rite au 
théâtre,  
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- Philippe Ivernel, De Brecht à Brecht : métamorphoses du 
masque, in Le Masque du rite au théâtre, 5  

Abdellah Hammoudi, La victime et ses masques, Paris, Seuil, 
1989.- 6  

ROTH, Arlette.- Le théâtre Algérien de langue Dialectale.- 
Paris, François Maspero, 1967 7- 

BADRI, Mohamed.- Sources et origines du théâtre Algérien.- 
Révolution Africaine, N° 322, 1970- 8 

- RNANDIES, Fernand.- Histoire de L’opéra d’Alger.- Alger, 
Ed N. Heintz, 1941.- p. 199  

BACHTARZI, Mahieddine.- Mémoires Alger, S.N.E.D., 
1969, I10- 

-abdelkarim.Djedrik. Les origines.du spectacle algerien. 
Uniondes Eerivains ALGERIENS.200311 

-Andre voisin.Monographie du souf. Institeur aEl 
Oued.1956.1964. 12 

Bastide, Roger, Le rêve, la transe et la folie, Paris. Ed, 
Flammarion, 1972,13  

-Pradier Jean-Marie. Aspects Psycho-phisiologiques de la 
pratique, Paris14 
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Paris 1986, p.369-370,  Pavis Patrice: Dictionnaire du Theatre, 
edition sociales-15 

- Eliade (Mercia -) Aspects du mythe.1972:16 

- mohamed Aiziza,les formtraditionelle du spectacle,societe 
tunisienne,de Diffusion Tunis; 197517 

, Paris,. 1954  Le culte des saints dans l’Islam maghrébin d 
Gallimar;  -Dermenghem, E18 

- 19- Moussaoui, Abderrahman, Logiques du sacré et modes 
d’organisation de l’espace, Thèse de doct, EHESS, Paris, 1996. 

Encyclopedia Americana International Edition.Vol.1996  -20 

MARTINE SEGALEN : Rites et Rituels Contemporains         
Éditions Nathan, Paris, 1998   .                              -21    

      -, Paris.1980--Anne Ubersfeld, édition sociales L école du 
spectateur22 

 : ثالثا :الرسائل الجامعية

 اولا : العربية : 

بسكرة، رسالة ماجستير، جامعة بورايو بن الطاىر، عبد الحميد، القصص الشعبي في منطقة  -1
 1978القاىرة، 

فطيمة الديلمي، البحث عن صورة الذات في صورة الأخر " مقاربة سيسيو ثقافية لظاىرة  -2
 .الاقتباس في الدسرح الجزائري ", رسالة لنيل الدكتورة في الأدب العربي
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آداب جامعة  عبير منصور إبراىيم حجازي, رسالة دكتوراه " أرتو و مسرح القسوة, ، كلية -3
 ,2009حلوان ، قسم " علوم الدسرح " ، عام 

بحث لنيل شهادة الإجازة في موضوع، علاقة الدسرح بالأشكال الفرجوية الدغربي، إعداد  -4
السنة الجامعية:  منير بالأخضر إشراف الأستاذ الدكتور يونس لوليدي :الطالب: ذ

2005/2006 
  2007وراه جامعة الجزائرااحمد زغب ،جمالية الشعر الشفاىي رسالة دكت -5
بوسعدية سفيان ، الاتجاىات الاجتماعية لضو فلكلور الزنوج  في مدينة الوادي ،مذكرة تخرج ،  -6
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 ملخص البحث                                                     

 بالعربية :  

:موضوع البحث عبارة عن دراسة للأشكال ما قبل الدسرح الطقوسية ،  وذلك من خلال تتبع بدايات الدسرح الملخص 
 وجذوره الانثروبولوجية .

قسمت دراستي  إلذ فصل تدهيدي تطرقت  فيو بإيجاز إلذ لمحة عن تيار العودة إلذ الأصول الأنثروبولوجية للمسرح ثم      
عرجت عن مفهوم أىم الدصطلحات الدفتاح في البحث وىي الدسرح والطقس والفرجة  والدراما ، والعلاقة بينها جميعا ، 

 وخلفياتهما الانثروبولوجية وىذا لارتباطهما الكبير بفحوى الدوضوع .  وكذا مفهوم مصطلحي ما قبل وما قبل الدسرح

أما الفصل الأول فقد تناولت فيو ماىية الدسرح الطقسي من خلال مفهومو والتطرق إلذ بدايات رحلتو الانثروبولوجية       
ورقص وجمهور ومثلين ...الخ ، ثم  الضاربة في عمق التاريخ البشري ، كذلك ذكر تقنيات ىذا النوع من الدسارح من دراما

فصل ثاني موسوم تحت عنوان أشكال ما قبل الدسرح الطقوسية، والذي أثرت فيو التجوال في ثنايا ىذه الأشكال في كل من 
الحضارات الشرقية القديمة . ثم الحضارة العربية،  لاحظ الرحال في نهاية الدطاف في الفضاء الدغاربي .لأتطرق فيو إلذ أىم 

لدميزات السسيوتاريخية لنشأة ىذه الأشكال ما قبل الدسرحية  عند البربر الأمازيغ وفي الدغرب وتونس والجزائر وليبيا ا
والصحراء الغربية ،وقد توسعت في دراستو قليلا مقارنة لدا قبلو وىذا للإرتباطو الكبير بمدونة البحث .وصولا إلذ فصل ثالث 

ة بعنوان بعض الطقوس الشعبية الجزائرية )الحضرة ،كرنفال شايب عاشوراء ، وأخير فضلت أن يكون مدونة تطبيقي
احتفالات بابا مرزوق( أنموذجا للدراسة .. وقد أثرت استخراج أىم التقنيات والعناصر الدمسرحة في كل طقس من طقوس 

ثابة تتويجا لأىم النتائج الدتحصل ىذه الددونة  من دراما ورقص ولشثلين وجمهور ومكان وزمان ...الخ لتكون ىذه الددونة بم
 عليها في ىذه الدراسة .وتدعيما لفكرة البحث .

: الدسرح ، الطقس ، الفرجة ، الدراما ،  الدسرح الطقسي ، الدسرح الاحتفالر ، أشكال ما قبل الدسرح ،  كلمات المفاتيح
 نظرية انتوان ارتو ، الدمارسات الشعبية .   

 باللغة الفرنسية :
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  Resumé 

  Le sujet de mon travail est une enquête sur les formes pré- théâtrales qui 
prennent des formes rituelles, et cela en revenant aux racine premières du 
théâtre et ses origines anthropologiques .                                                            
                  

  J'ai partagé le travail en deux partis ;un chapitre préface dans lequel j'ai 
abordé le courant de retour aux origines anthropologiques du théâtre , en 
suite j'ai définit les concepts des termes les plus importants qui sont les clés de 
la recherches dans ce domaine: tel que le théâtre le rituel , le spectaculaire , le 
drame ,et le rapport entre tout ces concepts et le notion pré-théâtral, et cela à 
cause de ses rapports de notre sujet  .                                                                  
                       

   Dans le chapitre premier j'ai abordé la définition du théâtre rituel et ses 
premières étapes anthropologique qui tendent ses racines au plus profond de 
l'histoire humaine, ainsi  que les techniques de ce genre de théâtre: tel que, 
l'action , la dance , les spectPateurs , les acteurs etc…                                        

   Dans le deuxième chapitre sous-titré les formes théâtrales rituelles , j'ai 
abordé les différentes formes au seins  des civilisations orientale de l'antiquité 
en suite dans la civilisation arabo-musulmane, en finissant par l'espace 
magrébin, ensuite j'ai  évoqué les caractéristiques les plus importants socio-
historiques dés la naissance de ces formes pré-théâtrales chez berbères au 
Maroc , Algérie, Tunisie , Lybie. J'ai élargit l'étude de ce dernier notion à 
cause de son attache au corpus de notre recherche.                                            
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           Quant au  chapitre troisième et final j'ai préféré qu'il soit pratique, en 
prenant comme modèle les rituels populaires Algérien ( rites cérémonials 
religieux connu sous le nom La Hadhra, le carnaval du vieillard de Achoura, 
et le cérémonial Baba Marzouk en prélevant tous les caractères théâtrales à 
partir de ce corpus tel que la dance, le Drama, les acteurs , les spectateurs, 
l'espace et le temps; affin que ce corpus soit la conclusion de les plus 
importantes résultats de la recherches et prouvant  son idée principale  ……    
                                                                                                                             
         Mots Clés                                                                                                  
                                            Théâtre Rituel, spectacle, , cérémonial,   pratiques 
populaires .formes.Antoine Arthus théorème 
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 ملخص البحث

 بالعربية :  

 الملخص :موضوع البحث عبارة عن دراسة للأشكال ما قبل المسرح الطقوسية ،  وذلك من خلال تتبع
 الانثروبولوجية .بدايات المسرح وجذوره 

قسمت دراستي  إلى فصل تمهيدي تطرقت  فيو بإيجاز إلى لمحة عن تيار العودة إلى الأصول      
الأنثروبولوجية للمسرح ثم عرجت عن مفهوم أىم المصطلحات المفتاح في البحث وىي المسرح 

بل وما قبل المسرح  والطقس والفرجة  والدراما ، والعلاقة بينها جميعا ، وكذا مفهوم مصطلحي ما ق
 وخلفياتهما الانثروبولوجية وىذا لارتباطهما الكبير بفحوى الموضوع .

أما الفصل الأول فقد تناولت فيو ماىية المسرح الطقسي من خلال مفهومو والتطرق إلى بدايات       
المسارح من  رحلتو الانثروبولوجية الضاربة في عمق التاريخ البشري ، كذلك ذكر تقنيات ىذا النوع من

دراما ورقص وجمهور ومثلين ...الخ ، ثم فصل ثاني موسوم تحت عنوان أشكال ما قبل المسرح 
الطقوسية، والذي أثرت فيو التجوال في ثنايا ىذه الأشكال في كل من الحضارات الشرقية القديمة . 

طرق فيو إلى أىم ثم الحضارة العربية،  لاحظ الرحال في نهاية المطاف في الفضاء المغاربي .لأت
المميزات السسيوتاريخية لنشأة ىذه الأشكال ما قبل المسرحية  عند البربر الأمازيغ وفي المغرب 
وتونس والجزائر وليبيا والصحراء الغربية ،وقد توسعت في دراستو قليلا مقارنة لما قبلو وىذا للإرتباطو 

يكون مدونة تطبيقية بعنوان بعض الكبير بمدونة البحث .وصولا إلى فصل ثالث وأخير فضلت أن 
الطقوس الشعبية الجزائرية )الحضرة ،كرنفال شايب عاشوراء ، احتفالات بابا مرزوق( أنموذجا للدراسة 

 .. 
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وقد أثرت استخراج أىم التقنيات والعناصر الممسرحة في كل طقس من طقوس ىذه المدونة  من 
تكون ىذه المدونة بمثابة تتويجا لأىم النتائج دراما ورقص وممثلين وجمهور ومكان وزمان ...الخ ل

 المتحصل عليها في ىذه الدراسة .وتدعيما لفكرة البحث .

كلمات المفاتيح : المسرح ، الطقس ، الفرجة ، الدراما ،  المسرح الطقسي ، المسرح الاحتفالي ، 
 أشكال ما قبل المسرح ، نظرية انتوان ارتو ، الممارسات الشعبية .   

 الفرنسية : باللغة

  Resumé 

  Le sujet de mon travail est une enquête sur les formes pré- 
théâtrales qui prennent des formes rituelles, et cela en 
revenant aux racine premières du théâtre et ses origines 
anthropologiques .                                                                              

  J'ai partagé le travail en deux partis ;un chapitre préface dans 
lequel j'ai abordé le courant de retour aux origines 
anthropologiques du théâtre , en suite j'ai définit les concepts 
des termes les plus importants qui sont les clés de la 
recherches dans ce domaine: tel que le théâtre le rituel , le 
spectaculaire , le drame ,et le rapport entre tout ces concepts 
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et le notion pré-théâtral, et cela à cause de ses rapports de 
notre sujet  .                                                                                         

   Dans le chapitre premier j'ai abordé la définition du théâtre 
rituel et ses premières étapes anthropologique qui tendent ses 
racines au plus profond de l'histoire humaine, ainsi  que les 
techniques de ce genre de théâtre: tel que, l'action , la dance , 
les spectateurs , les acteurs etc…                                        

   Dans le deuxième chapitre sous-titré les formes théâtrales 
rituelles , j'ai abordé les différentes formes au seins  des 
civilisations orientale de l'antiquité en suite dans la civilisation 
arabo-musulmane, en finissant par l'espace magrébin, ensuite 
j'ai  évoqué les caractéristiques les plus importants socio-
historiques dés la naissance de ces formes pré-théâtrales chez 
berbères au Maroc , Algérie, Tunisie , Lybie. J'ai élargit 
l'étude de ce dernier notion à cause de son attache au corpus 
de notre recherche.                                                                            
       

 

 



 ملخص البحث
 

626 
 

 

           Quant au  chapitre troisième et final j'ai préféré qu'il 
soit pratique, en prenant comme modèle les rituels populaires 
Algérien ( rites cérémonials religieux connu sous le nom La 
Hadhra, le carnaval du vieillard de Achoura, et le cérémonial 
Baba Marzouk en prélevant tous les caractères théâtrales à 
partir de ce corpus tel que la dance, le Drama, les acteurs , les 
spectateurs, l'espace et le temps; affin que ce corpus soit la 
conclusion de les plus importantes résultats de la recherches 
et prouvant  son idée principale  ……                                            
                                                                                              Mots 
Clés                                                                                                        
                                      Théâtre Rituel, spectacle, , cérémonial,   
pratiques populaires .formes.Antoine Arthus théorème 
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