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.أنموذجا"- 4 وق 3ق- تناصية النص التراثي في الشعر المغربي القديم" :المداخمةعنوان -   
 :الممخص

    لقد تعددت دراسة النصكص التراثية كفق مناىج نقدية مختمفة، كبخاصة تمؾ النصكص التي 
 تضمنت الكثير مف الاقتباسات كالتضمينات كىذا النكع مف المصطمحات أطمق عميو المنيج النقدؼ
الحديث مصطمح التناص، الذؼ يعدّ عممية كراثية لمنصكص كالنص المتناص يكاد يحمل بعض 
صفات الأصكؿ، كانطلبقا مما سبق سننتيج في مداخمتنا ىذه المنيج الكصفي الملبئـ لطبيعة ىذا 

مفيكـ التناص، أشكاؿ التناص في الشعر : المكضكع محاكليف التطرؽ لبعض النقاط التالية
 .المغربي القديـ، التقاطع مع آيات القرآف الكريـ، النقاطع مع النص الحديث الشريف

 .التناص الشعرؼ، الشعر الجزائرؼ القديـ، التناص الديني، التناص :الكممات المفتاحية
Summary: 

     Texts that included many texts that included overlapping curricula Talking with  

the term intertextuality is a genetic review of the texts and the intertextual text that 

hardly bears some of the characteristics of the origins, and based on the above we 

will follow in our intervention this descriptive approach appropriate to the whiteness 

of this topic, trying to address some of the following points: the concept of 

intertextuality, the forms of intertextuality in ancient Algerian poetry, the intersection 

with the verses of the Qur’an Holy, dotted with the text of the hadeeth. 

Key words: intertextuality, religious intertextuality, poetic intertextuality, ancient 

Algerian poetry. 

 :مفهوم التناص- أولا
كثيرة ىي التعريفات التي صيغت حكؿ مصطمح التناص، فيك مف المصطمحات لا يمكػػف      

 ىػػػذا عفأكؿ مف أزاحت الستػار  (ا كرستيفاؼكؿج):  كتعتبر الباحثػػة.حصػػػرىا في تعريف كاحػػػػد
 .1بيالمصطمح بعد إشػارة الباحث ميخائيل باختيف الذؼ أكد عمى حكارية النص الأد

تبادؿ لمنصكص؛ أؼ أنّو تداخل ليا، ففي فضاء نص »: فجكليا كرستيفا نظرت إلى النص بأنّو    
ذا ما جنػػػح إليو ػػػػ، كه2«ما تتقاطع كتنعزؿ كثير مف العبارات المأخكذة مف نصػػكص أخرػ 

 فالتنػػػاص كاقػػع في كػل نص لامتزاجو مع نصكص كثيرة عبر قراءات مختمفة كمشددة ،(سكلير)
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حيث تتفاعل النصكص فيما بينيا »،  عبر أؼ نص كافأنو يتمكقعشؾ في ؿفلب مجاؿ ؿ ،3كمكثفة
 مكلداً كذلؾ  مف خلبؿ عممية اقتباس الصكر لبناء الصكرة ا نص، آخراكتتعالق لتخمق نص

لنصكص كتعالقيا اتبادؿ :  التناص تمحكر حكؿ مفاىيـ ثلبثػػػػة كىيإفنَّ  :خلبصة القػػػكؿك، 4«الكمية
كتداخميا فيما بينيا؛ أؼ استحالة كجكد نص عقيـ أك أؼ نص ليس لو جذكر أكلية انصير منيا 

.  في  النص الجديد
ت العػرب لو فقد حػػاكؿ بعض النقػاد ربطػػػػو بقضية السرقات الشعرية، كعددكا ا تعريف عفأما    

ح ػػتضميف كاقتباس كاستشياد كانتحاؿ كغير ذلؾ مف المسميات الرديفة لمصطل: تسمياتو بيف
، أما طػػراد الكبيسي:   فانقسـ النقاد العرب بيف معتبر التنػػاص مػػرادفػػاً لمسػرقات كمنيـ ،التناص

 عبد الممؾ مرتاض، ككذلؾ :كمف بينيـ  عف السرقات، أنّػػػػػو  يختمف تمامًافيرػ خػػػر الاتجاه الآ
 :، كخميل المكسى الذؼ فرؽ بيف التناص كالسرقة في ثلبثة اختلبفات، كىيشكرؼ عزيز ماضي

 أف السرقات الشعرية تعتمد عمى المنيج التاريخي في حيف يعتمد التناص عمى المنيج الكظيفي »
كلا ييتـ كثيرًا بالمرجع أك النص الغائب، كالثاني الاختلبؼ في ىدؼ السرقات تيجيف الشاعر 

دانتو، كىدؼ التناص نقيض ذلؾ؛ لأنو  مثقف كمطمع كعممو إنتاجي إبداعي، أما الثالث فيكمف –كا 
 .5«في القصدية، فالسرقات تتـ عف قصدية، أما التناص لا يتـ عف قصدية

عبد )   إف ىذه الاختلبفات الثلبثة قد تككف كافية لمتمييز بينو كبيف السرقات الشعرية، كلكف
قسـ منو ذك »يرػ أف الاختلبؼ الثلبث غير منطقي كذلؾ ككف التناص (الستار جبر الأسدؼ
فسيفساء مف نصكص أخرػ أدمجت فيو »: أما محمد مفتاح فيعرفو؛ بأنو. 6«طبيعة قصدية كاعية

نصكص مع نص حدث  (الدخكؿ في علبقة)بتقنيات مختمفة، كمعنى ىذا أف التناص ىك تعالق 
، كربما قصده في ذلؾ لا كجكد لنص عقيـ، فكل نص جديد يكلد بعد امتصاص 7«بكيفيات مختمفة

ليس إلا نسيجًا جديدًا مف »: كاسترجاع لنصكص سابقة يتداخل معيا، ىذا النص الجديد؛ أؼ أنّو
يرجع عممية التناص إلى  (محمد خير)، يبدك أف 8«استشيادات سابقة، كاستجلببات لا شعكرية عفكية

 .(خميل المكسى)عدـ المقصدية، كىك بذلؾ يتفق مع رأؼ 
 النقاد  إثباتو حاكؿكما ، عما كصل إليو الغربدبتعػتتناص لـ ؿ ؿتعريفاتيـ إف:    كما يمكف قكلو

.  برىنة عمى أصالة جذكره العربية في تراثنا القديـ لا يغدك إلاالعػػػػػرب
: أشكــــال التنــــاص في الشعـــر الجــزائـــري القــديــم- ثانيا

:   الديـنـيالتنــــاص-  (أ
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النػػص القػػػرآني عف مع    يقصػػػػد بالتنػػاص الدينػػػػي ذلؾ التداخػل كالتقاطػػػع  لمنصػػػػػكص الأدبيػػػة 
تقنية الاقتػػباس مف آؼ القرآف الكػػػريـ أك شخصيػات القػػص القػػرآني أك الأحػػػاديث  طػػػػػػريق

الاقتػبػػػػاس يمثل شكػػلب تنػػاصػيا،  يرتبػػػط مػػدلػػكلػو المغػػكؼ بعمميػػػػة الاستمػػداد » الشػػػػػػريفػػػػة، ذلؾ أف 
      حيث   ،9«التي تتيػػػح لممػػػبدع  أف  يحدث  انزياحػػػا في أماكف محػػػػػػددة مف خطابو الشعرؼ 

إف ىذا التقاطع يحمل في بعده المغكؼ الذؼ يعمل عمى الانحراؼ بيف النصكص المختزلة في نص 
إذ أف كل النظريات كما احتكت عميو مف مسممات تؤكد أف الكاتب أك الشاعر ليس إلا »ثافٍ، 

      .10«سكاء كاف ذلؾ لنفسو أك لغيره، معيدا لإنتاج سابق في حدكد مف الحرية
: القرآن الكريم اتيآ التقاطع مع - 1

      ص الأنبياء ص  يعد القرآف الكريـ كلبـ الله المنزؿ كالمنزه كالمعجز بسكره كالمتضمف لق
بكر بف : مف ىػػػػػؤلاء الشعراءك (القرآني) التناص الديني الجزائريكف كالرسل، كقد كظف الشعراء 

 بالتناص القػػػػػرآني في قصيػػدتػػو التي ييجػػػك فييا فمقد جاءناحماد صاحب الثقافػػػػػػة الدينػػػػػػية الكاسعة 
: قػػكلػػو بابف ممجـ

بكَترِػػػػػورِ  رمْ ػػدًا برِضكَ مـْ ييُػػػررِدمْ قكَصمْ أكَننَّػػػػػػوهٌ لكَ مكَػى   عػػػػكَذكَابكَ           ككَ يمْػػركَانػػاكَ              إرِلانَّ   لرِيكَصمْ ممْػػػػدرِ نرِ    11 .الخيُ
﴿فكَذيُكقيُكا :عذاب الخمد مف قكؿ الله تعالى: يظير التقاطع مع النص القرآني في قكلو

يتيُمـْ  برِمكَا مـْ  لرِقكَاءكَ  نكَسرِ مرِكيُ ذكَا إرِننَّا يكَكمْ مـْ  ىكََٰ ينكَاكيُ ذيُكقيُكا نكَسرِ ممْدرِ  عكَذكَابكَ  ككَ ا المْخيُ نمْتيُمـْ  برِمكَ ﴾ كيُ ميُكفكَ مكَ تكَعمْ
12.   

فذكقكا ما أنتـ فيو مف نكس الرؤكس كالخزؼ  »: ففي تفسير القرطبي ليذه الآية الكريمة يقكؿ     
كالغـ بسبب نسياف الله ليـ، أك ذكقكا العذاب الميُخمرِدكَ كالدائـ الذؼ لا ينقطع لو في جينـ بما كنتـ 

ظيار إ كقد كظف الشاعر ىذا المشيد التناصي الذؼ قصد مف كراءه .13«تعممكف مف المعاصي
 إلا أف يخمد في نيراف جينـ مع الكافريف بفعمتوالتقريع كالتكبيخ كالسخرية مف القاتل؛ لأنو لف يناؿ 

الذيف نساىـ الله عمى عكس ما يظف القاتل؛ لأنو ظف بفعمتو سيناؿ الشرؼ كالمكانة، كأننَّو مع 
 مع  القاتل الشاعر في تضمينو ليذه الآية الكريمة أف يحشر أرادالعمييػػف في جنات النعيـ ، كربما

 كأف يككف مع المنسييف الذيف تناسػكا لقاء الله ؛ لأف الشاعػػػػر يعبر ىنا ،المشركيف في نيراف الخمد
 . عف مدػ تأسفػػو كحسػػػرتو كيرجك مف الله أف يجعمو مف المخمديف في نيراف العذاب

وكَ خطابو لصاحب العمـ الإماـ أفمح بف عبد قكؿ القرآني فيكيأتي التناص     الكىاب عندما كجنَّ
     :إياهناصحًا 

يمْرككَلاكَ تكَكيُفمْ    العكَ ا               ككَ زرِنيُيكَ فرِ   تكَخمْ حمْ عًا   لرِممْصُّ امرِ ػػليُ *رِ   جكَ ػػاركَا يكَحمرِ فكَ يمْررِ   أسمْ  14    بكَيمْفكَ   العرِ
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ميُكا :ففي ىذا البيت تضميف ك إشارة إلى قكؿ الله تعالى     مرِّ يفكَ حيُ ركَاةكَ  ﴿مكَثكَليُ النَّذرِ                 ثيُنـَّ  التنَّكمْ
ميُكىكَا مرِ حمْ مـْ كَ مكَثكَلرِ  لكَ مكَاررِ  ككَ مرِليُ  المْحرِ ارًا يكَحمْ فكَ رـِ  مكَثكَليُ  برِئمْسكَ  أكَسمْ يفكَ  المْقكَكمْ ذنَّبيُكا النَّذرِ رِ  برِ يكَاترِ  ككَ درِؼ لاكَ  ككَ نَّيُ   نَّ كـَ  يكَيمْ  المْقكَكمْ

 ﴾  .15الظنَّالرِمرِيفكَ
 الآية الكريمة كالتي يتضح مف تأكيميا أنيا تتكمـ عف الييكد في ىذهحينما ننظر لتفسير    

تحميميـ  لكتاب التكراة ليعممكا بو، فمـ يأخذكا بو، إننَّما حرفكه كبدلكه فشبييـ الله عزّ كجلّ بالحمير 
التي تحمل فكؽ ظيكرىا الكتب كتجيل ما فييا؛ لأنيا لا تممؾ عقكلًا حتى تميز بيف الحق 

سقاطو ليذه إفا﵀ عزّ كجلّ في ىذه الآية الكريمة يذـ الييكد كالشاعر في محاكلة . 16كالباطل
صيغة النيي ب اجاء-كما يظير - المُّذيفرِ ة التي قصد مف كرائيا النصح كالإرشاد ؼالصكرة التشبيو

 فيـ لا ينفعكف الناس بعمميـ كلا ينتفعكف ،المكجو لمعمماء الذيف حممكا عمى عاتقيـ أخذ ىذا العمـ
 تغيرتالمعنى لـ يتغير إنما ؼ .بو كقكافل السفر التي تحمل المتاع كالزاد، أك تحمل الكتب فقط

- الله عزّ كجلّ –  مع تعدد الداؿ المفظي، كبالعػػػػكدة إلى الآية الكريمة االمدلكؿ كاحدكبقي المفظة 
بصيغة المفرد المحدد، أما – أعزكـ الله –  (الحمار) المشبو بو بمفعفي تنزيمو المحكـ صرح 

يمْريُ )الشاعر فقد استخدـ المشبو بو   لأنيـ صيغة الجمع فقد جمع الشاعر بيف العمماء كالعير ب(العرِ
 ربما ليذا كظفيا بيذه الكتب، العمـ المخزف أك حممكا مف مما كا بفعل الحمل كلـ يستفيدقامكا

 . الصيغة
 :كتعالى الآية الكريمة في قكؿ الله سبحانو معكيعكد الشاعر بكر بف حماد في تقاطعو     

ديُكا  كنَّ تكَزكَ يمْركَ  فكَ رِفنَّ  ﴿ككَ التنَّقمْككَػ﴾ الزنَّادرِ  خكَ
أخبر »:التي تشير في معناىا إلى أف الله سبحانو كتعالى. 17
:  مع قكلو18«عباده أف خير الزنَّاد اتقاء المنيينَّاترِ 

كا اللهرِ لكَػػػػػكمْ ريُدُّ لكَػػك   نكَطكَ     ككَ ػػاليُػػكا         إرِذًا    قيُػػػػكا    ػػػػػػػ  ككَ ػػػفمْ    التُّقكَػػى : لكَقكَ ػػػلرِ   مرِ    19الػػػػػػزنَّادرِ    أكَفمْضكَ
ففي ىذا البيت الذؼ تضمف معنى الآية القرآنية كاملًب في قكؿ الشاعر عمى لساف الأمكات الذيف 

 في بوتزكد ػمػػػتو ؿػػػزاد مف الدنيا المتمثل في تقكػ الله كطاعاؿر ػػػػؼػػاء خػػػػقتفلايخاطبكف الأحياء 
: رة، كنجػػػد أيضًا التنػػاص في قكلػػػػػوػػػالآخ

ػػػػػػػػػػػػرُّ  ػػػػػةً       تيُميُ ػػػررِيػػعكَ ػػػػكسرِ   سكَ ييُػػػبمْػػػػػدرِ        المنَّيػػػػكَالرِي   برِالػػػػػنُّفيُ ػػيػػػػػػديُ غيُ   ككَ ييُػػعرِ ػػػػػػويُ     ككَ ػػػمػمْػػقكَ برِػػػػػي   خكَ    ركَ
20 

غيُ  ﴿إرِننَّويُ ىيُككَ  : مع الآية الكريمة معنىتضمف البيت   يديُ﴾ ييُبمْدرِ ييُعرِ ككَ
  بيافجاء في تأكيل ىذه  الآية،  21

 كذلؾ ىك ،قدرة الخالق عمى خمق الإنساف أكؿ مرة ثـ إعادة خمق الركح فيو مرة ثانية بعد الممات
ييُعمرِّق الشاعر مف دلالة الأثر الديني في تكليد » قرار بالحقيقة الإليية، كىناإيكـ القيامة، كفي ذلؾ 

النص الشعرؼ، حيث يتخػػػذ الألفػػػاظ طابعػػاً خاصًا تتحرر فيو مف دلالاتيا المألكفة، لتػتػألػف كفق 
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سياقات جديدة، مما يمنح المفردة الدينية قدرة كاضحة عمى إخصاب النص بمثيرات كجدانية تعمي 
، فأغمب الظف أف الشاعر استمدىا ليقر بيذه الحقيقة حتى يعبر 22«مف أىمية التجربة الإبداعية

. عف حالتو النفسية المضطربة جراء شعكره بالكحدة كفراقو لأحبتو
عبد الله بف قاضي ميمة في قصيدتو المذككرة :     كمف شعراء القرف الرابع اليجرؼ نجد الشاعر

 مف النص القرآني مما يدؿ عمى امتلبكو لزماـ الثقافة كيظير فييا استمياموفي المباحث الأخرػ 
: الإسلبمية إذ يقكؿ

ػػػكرِ  ػػفمْ   نكَحمْ يػػبيُ أيُجػكَػػاجيُ   المػكَػػاءرِ مرِ ػػػرمْجػيُػػػػفيُ  يكَطرِ ػػػككَ   حيُ ػػػويُ   ككَىمْ ييُنمْػػػػدرِؼ   ررِيحكَ يرِػػػي   ككَ ضػرِػػػػو      ييُحمْ أكَرمْ
كنػكَػػػػػويُ      ميُتػكَػػػ لػرِػفهٌ   تكَسػمْػػررِؼ    ػػمرِػػورِ   أكَفنَّ    ديُ صمْ ػػػفمْ    ككَ ػػػػػنرِي  مرِ ا فكَتيُػتمْػمرِػػػػػفيُ ككَأكَيمْػػػػػػأكَسكَ  . 23 الػػػررِيػػػػحيُ فرِػػػيػػػػيكَ

 :ية الكريمػػة في قكلػػو تعالى للآؼ البيت الأكؿ تضميفؼ

مكَا﴿ تكَكرِؼ  ككَ ركَافرِ  يكَسمْ ذكَا المْبكَحمْ ائرِ هٌ  فيُركَاتهٌ  عكَذمْبهٌ  ىكََٰ ركَابيُويُ  سكَ اجهٌ  شكَ ممْحهٌ أيُجكَ ذكَا مرِ ككَىكََٰ
نمْكيُلٍّ  مرِ مًا تكَأمْكيُميُكفكَ  ككَ ررِجيُكفكَ  طكَررِيًّا لكَحمْ تكَخمْ تكَسمْ ممْيكَةً  ككَ ا حرِ كنكَيكَ تكَركَػ  تكَممْبكَسيُ ممْؾكَ  ككَ ركَ  فرِيورِ  المْفيُ مرِورِ  مرِفمْ  لرِتكَبمْتكَغيُكا مكَككَاخرِ لكَعكَ  فكَضمْ ككَ
مـْ  كفكَ  لنَّكيُ كيُريُ  .24﴾تكَشمْ
؛ أؼ ( ممح أجاجىذا)فػػػ كما يتساكػ أك يتماثل البحراف، : يفسر الشيخ العثيميف ىذه الآية قائلبً    

. ؛ أؼ شديد العذكبة( فرات سائ  شرابوعذب)شديد الممكحة، أما البحر الآخر فيك 
 إف المراد بو :، كقيل(عذب، كأجاج)ف ؼف مف البحار متناقضؼ يراد بو الحقيقة بكجكد نكعإنوكقيل   

، كالكافػػػر بمنزلة الممح  مثلهٌ ضربو الله تعالى لممؤمف كالكافػػر، فالمؤمف بمنزلة العذب الفيُراترِ
 رأؼ مفسر الآية حسب .25 الحقيقػػة عمى المجاز؛ لأنو لا مجاز في القرآف يككف الأجػػػاج، كالترجيػػػػح

. القرآنية
 نفسو عمى الشاعر     ىذا بالنسبة لتفسير الآية، أما بالنسبة لمبيت الشعرؼ، كالذؼ يمتدح فيو 

اجيُ؛ أؼ الشػديػد المػػمكحػة كالمػػرارة كالتي شبيتولساف محبكبتو،   بالأرض التي يمػر بيا الماء الأيُجكَ
 لشاربيف، كبالريح الحرجف الجافة كالشديدة البركدة ا سائ اكالحػػرارة فيغيػػر مػف طعمػو ليصبػح عػذب

. فيحيي الأرض كيندييا
فالملبحع في ىذا البيت الشعرؼ اعتماده عمى تقنية ذات ظاىرة أسمكبيػة اصطمح عمييا بمفيكـ 

. يطيب أجاج الماء، يحيي كيندؼ ريحو كىك حرجف: كيظير ذلؾ في قكؿ الشاعر* المفارقة
في تقابل يضع المتمقي أماـ مشيد كاسع اليكة »كىنا تظير العبارات الثنائية الضدية كفق المفارقة 
 حسب-  في تأسيسو بيف ثنائيتيف كىما ،26«بيف المتكقع كالمحقق عمى نحك يثير الرغبة كالدىشة
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 كنمثل ليا بالمخطط ، يمثلبف ثنائية الإيجاب كتقابميا ثنائية السمب في بيتٍ كاحدٍ -البيت الشعرؼ 
:  الآتي
اجيُ المكَاء  _    يمْبيُ                       أيُجكَ يكَطرِ
يي                       ريحويُ الحرجف         أرضويُ _    .    ييُحمْ
ييُنمْدرِؼ                       ريحويُ الحرجف        _   
.  (السمب )                       (الإيجاب)  
في البيت الأكؿ عمى التغيير؛ لأف  (يطيب، كيحيي، كيندؼ): كقد ساىمت الأفعاؿ المضارعة  

    ، كيظير ىذا التغيير مف  كالحركةالفعل المضارع يدؿ عمى الحاؿ كالاستقباؿ كالاستمرار
لكحة الماء، كفي بركدة كجفاؼ الريح، في زمف ـالماضي المتمثل في الجفاؼ كالحرارة كالمرارة ك

تحكلت ىذه الإشارات الإيحائية -  الأفعاؿ المضارعة -  كبدخكؿ زمف الحاضر كالمستقبل مضى،
لتخمق مفارقات ثنائية ضدية جديدة ضمف بنية سطحية كىي تعني بذلؾ ثنائية المكت كالحياة، 

جسدتيا ؼأجاج الماء، كىك حرجف، أما ثنائيات الحياة : الآتيةكتجسدت ثنائيات المكت في الألفاظ 
لبنية افارقات ـيطيب، كيندؼ، كيحيي كقد جاءت في مجمميا مككنة لسمسمة مف : الآتيةالأفعاؿ 

عميقة قصد مف كرائيا استعطاؼ كاسترحاـ الذؼ ينتظره مف محبكبتو ليثبت ليا مدػ تعمقو بيا اؿ
. فيي بمثابة الحياة لو

 عمى حاكؿكَ ترجيح المجار يبدك أف الشاعر في تقاطعو مع الآية الكريمة :كخلبصة القكؿ  
 حيث ضرب ىنا لنا مثلًب بينو كبيف محبكبتو التي تمثل ريح الحرجف في شدة بركدة ،الحقيقة

، فكانت ىذه المفارقة الضدية متنكعة صدكدىاعكاطفيا نحكه كأجاج الماء بالمرارة التي يعانييا مف 
. كثيفة الرمكز تنبؤ مف بنىً عميقة متخفيةؼكَ الدلالات؛ لأنيا تنتج مف المعنى السطحي معاف

:  استدعاء شخوص القص القرآني- 2
 عف تجاربيـ تعبيرا مدكناتيـ الشعرية لكتابة    استعاف الشعراء بشخكص  ذكرىا النص القرآني 

لقص القرآني أنيا ليست كما كظفيا الخطاب القرآني بكل ؿفي الحياة، كالظاىر في اقتباساتيـ 
 تذكر في كثير مف الأحياف أسماؤىـ ك شارات رمزية تبث في المتمقي أثرىا بلحيثياتيا كشخكصيا 

ليغكص في الدلالات التي رسميا ليا الشعراء بمختمف تكجياتيـ كأفكارىـ كتجاربيـ  الانفعالي
المتمقي يظل مشدكدًا بيف ما ىك ثابت كما ىك  »إفنَّ الشعرية كثقافاتيـ المكتسبة كالمكركثة منيا؛ أؼ 

.   27«متغير في المستكػ المغكؼ كتحكلاتو عبر الأزمنة كالبيئات كالثقافات المختمفة
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 قصة ناقة :القرآني عمييا أصحابيا مف شعراء الجزائر ضمف القص عمرِلكَ مف الأشعار التي ك 
سيدنا صالح عميو السلبـ مع أىل قريتو إذ جاء استحضارىا عند الشاعر بكر بف حماد في قصيدة 

 . عمراف بف حطافىجاء
:     قاؿ بكر بف حماد

ػاقرِػررِ  عكَ ػػػػػػركَانكَػػػا * ككَ ػػسمْ ػػػػػررِ   خيُ ػػجمْ ػػػػػكدكَ    برِأكَرمْضرِ   الحرِ ػمكَبكَػػػػتمْ        عػػكَمكَػػى   ثكَػػميُ لكَػػى   الترِػي   جكَ الننَّػػاقكَػػةرِ   الأيُكمْ
مـْ    أكَفمْ   سكَ  ػػػافكَ     ييُخػمْبرِػػػػريُىيُػػػػ ؼكَ ػػػقكَػػػدمْ    ككَ ػػػانكَػػػا         ػػػكمْ مكَ مػػػكَانًػػػا فػػكَأكَزمْ ػػينَّػػػةرِ   أكَزمْ ػػنرِ ا قكَبػػػػمْلكَ المكَ ػبػػػيُيكَ صرِ  يكَخمْ

28 .
 مع قػػكمو كالتي كردت كناقتػو -  عميو السلبـ–صالح     فالمتمقي مباشرة تستحضره قصة النبي 

.  مف السكر القرآنيةا الأعراؼ كىكد كالحاقة كعاد كالفرقاف كغيره:قرآنية عدةفي سكر 
 :تعالى  الأعراؼ في قكلوسكرةكالظاىر في ىذيف البيتيف تضميف مف       

يمْنكَاهيُ  يفكَ  ﴿فكَأكَنمْجكَ مكَةٍ  مكَعكَويُ  ككَالنَّذرِ ننَّا برِركَحمْ نكَا مرِ قكَطكَعمْ ابرِركَ  ككَ يفكَ  دكَ ذنَّبيُكا النَّذرِ ا برِ يكَاترِنكَا ككَ مكَ انيُكا ككَ نرِيفكَ  ككَ مرِ إلى أف قاؿ . 29﴾ميُؤمْ
بنػػػك ثمػػػكد بػف عامػر بف إرـ بػػف نػكح، كانػكا »: أف لقرآفا كتب تفػاسيػػر كأكردت. 30 :عز كجل

كىػػك ذاىب - صلى الله عليه وسلم –  كقد مرّ بو  رسػػػكؿ الله محمد ،يسكنكف الحجر الػػذؼ بيػػف تبػػكؾ كأرض الحجػػاز
  فدعاىـ إلى الله اإلى تبػػػكؾ ككانػػكا بعػػد عاد، ككانػػكا يعبػػدكف الأصػػنػػاـ، فأرسل الله إلييـ صالح

كذكركا أكصافيا، كتعنتكا فييا، أف تككف – ناقة – أنت أخرجت لنا مف ىذه الصخرة  إف: فقالكا لو 
أرأيتػـ إف أجبتكـ أتؤمنكف بما جئتكـ بػػػو – عميو السلبـ –  عشراء طكيمة، فقاؿ ليـ النبي صالح 

إلى مصلبه كدعا الله أف يخمق ليـ – عميو السلبـ –  فذىب سيدنا صالح 31«نػعـ: كتصدقكني قػالػكا
ناقة عظيمة فكانت تشرب ماءىـ يكماً كتدعو يكما آخر كىـ يشربكف حميبيا يكـ شربيا، كبيذه 

 )، ك(ذؤاب بف عمرك بف لبيد)قكمو، فأراد أشراؼ ثمكد أف يؤمنكا فصدىـ  المعجزة الربانية آمف لو
–  ككاف مف الذيف آمنكا بالنبي صالح ،صاحب أكثانيـ، كرباب بف صمعر بف جميس(الحباب 

كمف معو، إلا أف الذيف لـ يؤمنكا بو عزمكا عمى قتميا (جندع بف عمرك)رئيس القكـ – عميو السلبـ 
قناع إقاما بغكاية قكميـ ك (مصدع بف ميرج)، ك(قدار بف سالف)ف إليستأثركا بالماء كل يكـ كيقاؿ 

الجميع بقتل الناقة كابنيا كحيف مرت الناقة بمصدع بف ميرج رشقيا بسيـ في ساقيا كلما سقطت 
نو قد قتمو ىك أيضاً، ليحل عمييـ عذاب مف السماء كتزىق أركاحيـ إأرضا نحرىا كفر ابنيا كيقاؿ 

 مف كجعل الشاعر 32كمف آمف معو،- عميو السلبـ – جميعا، كلـ يتبق منيـ إلا سيدنا صالح 
 .تكظيفو ليذه القصة القرآنية رمزاً مف رمكز الغػدر كالقتل

 معادؿ مكضكعي عرضٍ كعمى قصدية تامة كمباشرة منو في إيراده لمغزػ ىذه القصة في   
لقضية الغدر كالخيانة كفق معادؿ ذاتي كالمتمثل في مكقف الشاعر مف القاتل كمادحو الذؼ يؤيد 
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 في حق المغدكر بو، فالعامل الرابط بيف النص القرآني كالنص غير الإنسانيةىذه الجريمة 
كرـ الله – الإماـ عمي بف أبي طالب – عميو السلبـ – نو أراد بناقة سيدنا صالح إالشعرؼ، حيث 

أما العقاب الذؼ سمطو الله سبحانو كتعالى عمى أىل ثمكد، ىك نفس العار الذؼ لطخ قبيمة – كجيو
 لحادثة مقتل الإماـ القاتل ابف ممجـ عبر العصكر، كىنا ربط بيف تداخل التناص الديني بالتاريخي

. عمي
في استحضار متكاصل مع الشاعر بكر بف حماد لأعلبـ دينية كردت في نص التنزيل الحكيـ،   

: إذ يقكؿ في ىذيف البيتيف
ػػػػػررِؽهٌ   ػػػػػارهٌ ميُشمْ ػػػػػػػػػػككَادرِ نكَػيكَ يـُ    لكَػػيمْػػػػػلٍ                        أكَلكَػػػحػػػػػنَّا   برِالبػػػكَيػػكَاضرِ    كبرِالػػسنَّ     كظنَّػػػػػػلبكَ

ػػررِ  كـَ  عيُممْ عػػكَائرِػػػ ػػا دكَ مكَ ػا ىكَػػدكَ ػػػػػػػػػػ   نيُػػػىيُػمكَ ادٍ   ككَعكَ ػػػػػػػػػػػدنَّ شكَ ػمػكَػػػػػافكَ   ككَ ليُػقمْ   33ػػػػادرِ ػػػػػػػػػػػػػػكرِحٍ                        ككَ
 السلبـ ـعميو–  مف أبناء النبي نكح اعميو السلبـ، كلقماف الحكيـ، كعاد–  النبي نكح :ذكرحيث 
 عمى ػ حتى يؤكد عمى حقيقة أف الفناء قض،كشداد ابف عاد، كىما مف قكـ ىكد عميو السلبـ– 

فقد »التي ترمز إلى الخمكد؛ –عميو السلبـ - الأجياؿ الغابرة، فاستعاف بشخصية سيدنا النبي نكح 
 :كقد ذكر الله سبحانو كتعالى 34«كاف الجيل مف قبل نكح يعمركف الدىكر الطكيمة

مـْ  ككَ نكَا ﴿ككَ كفرِ  مرِفكَ  أكَىمْمكَكمْ درِ  مرِفمْ  المْقيُريُ فكَىَٰ  نيُكحٍ  بكَعمْ ككَ برِؾكَ  ككَ هرِ  برِذيُنيُكبرِ  برِركَ بكَادرِ برِيرًا عرِ يرًا﴾ خكَ  لا دكاـ كعميو 35بكَصرِ
تاه الله الحكمة كالعمـ، كشداد كعاد مف قكـ ىكد آ  الذؼ، كلقماف*نكح:  فمـ يخمد فييا كل مف،لأحد

.  الأصناـ فجاءىـ العذاب كأصبحكا مف الغابريفإذ عبد قكميـ
كقد  . عمى الأكليفػظلبمو لكناية عف مركر الزمف الذؼ قضؿ، كالميل لإشراقوإف تكرار النيار 

كضمير الغائب المنفصل  ألحا،:  ضمير الغائب المتصل في قكلوأسند الشاعر إلى الميل كالنيار
عمى علبقة التأزـ في سياؽ القصيدة كما – الضمائر –  ىما ىدما، ليؤكد بيذه الركابط :قكلوفي 

الخمكد، الحكمة، : أحدثاه مف ىدـ جسدؼ لمشخصيات التي استدعاىا باختلبؼ رمكزىا بيف
 في بنية خطابو الشعرؼ؛ بأنّو صبغو بصبغة ذاتية لمشاعر، فيكشفالعصياف، يعقبو ىدـ نفسي 

يتككف التناص في البيتيف عبر »إذ  ،حيث يقر فييا عف آلامو بصبغة مكضكعية ليا كقع في نفسو
ظاىرة الثنائيات كمبدأ التحكؿ، حيث تتجسد المدلكلات في التقابلبت كالتضاد، لتعني شمكؿ 

كلعل ذلؾ ىك الذؼ جعل مركز . الحالات جميعًا، كطغياف فكرة الزمف المتمثل في المكت أك الفناء
 الزمف كتمؾ الشخصيات التي كظفيا الشاعر كالتي سبقتيا الثنائيات المتقابمة 36«الدلالة يطابق بيف

 : كالضدية لمكشف عف الحقائق حيث تجسدت تمؾ الدكاؿ في
 نكح كلقماف             (ىدما)بالبياض                       (ألحا)     نيارهٌ مشرؽهٌ                       
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       ظلبـ ليل    ثنائية متقابمة           السكاد          ثنائية ضدية             شداد كعاد    
 

قاما بفعل التحكؿ الزمني  (ألحا، كىدما)  كفي قراءة ليذا المخطط يتضح أف الفعميف الماضييف 
 . مف الحاضر إلى الماضي لكل مف الثنائيات المتقابمة كالضدية

ىاركف، كمكسى بف  :دينية كالمتمثمة فياؿشخصيات اؿشعرؼ اؿ قيستدعي في نصق أيضا    كنجد
:  في ذلؾلاً ػػػقاغ عمييما السلبـ، عمراف

نمْػػػػويُ  ػػػافكَ مرِ ككَ ػػػركَانػكَػػاككَ ممْ ػػػػى  بػمْػػفرِ  عرِ ػػفمْ  ميُكسكَ كفكَ  مرِ ػػػكدرِ  لكَػػويُ          مكَكػكَػافكَ  ىكَػػػاريُ سيُ رـِ  الحكَ ػػػ مكَى  ركَغمْ   عكَ
37 

صمى الله - بسيدنا محمد– كرـ الله كجيو -  يؤكد عمى العلبقة التي كانت تػػػربػط سيدنا عميأراد أف
 ىنا اقتبس بيتو الشعرؼ مف الآية الكريمة التي يقكؿ فييا عز كجل عمى فالشاعر- عميو كسمـ 
كفكَ أكَخرِي– لساف مكسى زرِيرًا مرِفمْ أكَىمْمرِي ىكَاريُ عكَلمْ لرِي ككَ ويُ فرِي  عميو السلبـ ﴿ككَاجمْ ررِكمْ ررِؼ ككَأكَشمْ دمْ برِورِ أكَزمْ ديُ اشمْ

ررِؼ﴾ كاف مف - كػػرـ الله كجيو– ؛ كلعػػل الشػاعػػر أراد مف ىذا الاقتباس أف يبيف أف عمياً 38أكَممْ
كبيذا التكظيف التناصي لرمز بمثػابػة ىػاركف مف مكسى بف عمراف عمييما السلبـ، – صلى الله عليه وسلم – النبي

الأخكة كالسنػد في الحياة التي عبػػر عنيا الشاعر في كصف ممدكحو، بمحاكلة إضفاء صبغة فنية 
جمالية  عمى نصو الشعرؼ في شكل جديد عبر تسمل ملبمح النص الغائب في ذىف الشاعر، 

في مطمع عجز البيت لتؤكد عمى تشابو العلبقة بيف الإماـ عمي كالنبي محمد  (مكاف)فكردت لفظة 
صلى الله عليه وسلم كالعلبقة بيف ىاركف كمكسى عمييما السلبـ، كليؤكد لممتمقي كالقاتل الفراغ الكبير الذؼ أحدثو 

في مطمع البيت ينبئكنا عف فظاعة ىذا الشرخ في الأمة  (كاف)القاتل، ليذا نجد الفعل الماضي 
 .  الإسلبمية

كانت ىذه بعض النماذج مف النصكص الشعرية التي تضمنت بعض آؼ القرآف الكريـ، كقد  
    :تقاطعت نصكصيـ مع الأحاديث الشريفة فكردت في صكر مختمفة فكاف منيا

:  التقاطع مع نص الحديث الشريف  -3 
      يأتي الحديث الشريف في المرتبة الثانية بعد القرآف الكريـ في استشياد النحاة كالبلبغيف 

فالشاعر كالإماـ أفمح بف عبد . كالشعراء بو، كقد استميـ الشعراء مف ألفاظو كمعانيو في أشعارىـ
: الكىاب كظف تضمينًا مع الحػػػػػديػػػػػث الشػػػػػريف فػػػػي قػػػػكلػػػو

ادكَ    ػػػػػدكَ قكَػػػاؿكَ   إرِفنَّ   مرِ مكَػػػػىككَ ػػػالًا   ككَ الطنَّػػػالرِبرِيػػػفكَ عكَ ػػيػرِػـ مْ   فرِيػػػػورِ    آصكَ ككَامرِ ػػػػاركَا أكَ                     دكَ ػحكَ سمْ
طػكَػػػاسرِ                    النضػػػج منو حيػػف يبػػدؼ عمػىإف أثػػػر  مكَػػى القػرِػػرمْ مـْ  ككَ عكَ ػػػػاركَا أكَ    ثرِيكَػػابرِػػيرِ ػطكَ سمْ

يػػػفكَ  مرِ ػػػػركَ اءرِ الميُكمْ ػػػػػػدكَ يكَ رـِ الشُّ ثمْػػػػليُ دكَ مـْ                 مرِ ػػػ يػػفرِ      لكَييُ ػػكريُ  العرِ ممْػػػدرِ  حيُ ننَّػةرِ  الخيُ   39بمْكػكَػػػػػػاركَاأكَ  فرِي جكَ
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سناد كالمتضمف معنى تفضيل الإ مع نص الحديث الشريف الضعيف تقاطعيظير في ىذه الأبيات 
كؼكَ عف الإماـ جعفر بف محمد . (دماء الشيداء كمداد العمماء) دـ الشيداء عمىالعمماء  حيث ريُ

عكَترِ »: الصادؽ أنّو قاؿ إذا كاف يكـ القيامة جمع الله عزّ كجلّ النّاس في صعيدٍ كاحدٍ ككضرِ
اءرِ  دكَ يكَ مكَاءرِ الشُّ مكَمكَاءرِ عمى درِ اديُ العيُ دكَ حيُ مرِ مكَمكَاءرِ فكَيكَرمْجكَ ادرِ العيُ دكَ داءرِ مكَعكَ مرِ يكَ مكَاءيُ الشُّ ، فكَتيُكزفيُ درِ  فقد 40«المككَازرِيفيُ

أجر الشيداء في سبيل الله بأف ليـ ك أجر العمماء يكـ القيامة بيفساكػ الشاعر في البيت الثالث 
تكظيفو لأداة بمثل دـ الشيداء المكرميف :  مف الحكر العيف في جنات النعيـ في قكلوما لمشيداء
في محاكلة المماثمة بيف العاممكَيف الشيداء كالعمماء، حتى يكاكب غرضو المنشكد في  (مثل)التشبيو 

علبء مف مكانتو كأجره يكـ القيامة، ليذا قاـ باستحضار ىذا الحديث الشريف كالإبراز قيمة العالـ إ
. في قصيدتو

 مداد العمماء عمى دماء الشيداء؛ لأف نقع دـ الشيداء مرجحا المعنى الدلالي لمحديث  يبدكبينما  
سطرىـ أممتد حاضر جمي في ثيابيـ كقراطيسيـ كؼقاصر عمى الشييد كحده، أما نقع قمـ العالـ 

.  بيا كتبيـتمْ التي خيُطنَّ 
: كيكاصل الشاعر استحضاره لنص الحديث الشريف في قكلو

ػػػممْػ   ػػػليُ  ذكَكرِؼ  العرِ رـِ فكَضمْ ػػػيكَػػػػػػاركَا ػػػػػ رـِ   أكَخمْ ػػممْػػػ ػػػػػلرِ   الػػعرِ مـْ   برِػػأكَىمْ ػػػػػػررِ ػػػػػلهٌ  فكَػػأكَكمْ ػػػاثرِػػػميُػويُ         فكَضمْ تمْػػػماً  لاكَ  ييُػمكَ   حكَ
ػػػػػػذكَا       مـْ  يكَػػػػػررِثيُػػػػكفكَ  الأكَنمْػبرِػيكَػػػػػػاءكَ  ككَ قكَػػػاؿكَ  ىيُػػ ػػػػػػػػػاركَا  ككَ ػػػػفمْ   مكَ تكَػػػػابيُ   مكَ رـِ  لاكَ   يكَػػػرمْ ػػممْػػ    مػػكَركَاترِػػبيُ   الػػعرِ

41 
رضي – جاء في الحديث الشريف الذؼ ركاه أبك الدرداء :  مع  الحديث الشريف كىذا تقاطع     

فّ ...»: عف رسكؿ الله عميو أفضل الصلبة كالسلبـ أنو قاؿ- الله عنو  ، كا  ف العمماء كرثةيُ الأنبياءرِ كا 
نّما كرثكا العمـ، فمف أخذه أخذ بحعرِ كافرٍ  رىمًا، كا  ررِثيُكا دينارًا، كلا درِ  فالعمماء كرثة 42«الأنبياءكَ لـ ييُككَ

جلبؿ الذؼ يكنو ليـ البشر، فقد الإ منيـ الماؿ، إنما كرثكا الاحتراـ كالتقدير كيررِثيُكاالأنبياء لكف لـ 
 تكظيف ىذا الحديث لتقكية خطابو الشعرؼ كالرفع مف عزيمة طالب العمـ، كليزيح إلىعمد الشاعر 

.  الشؾ  كالريبة مف نفكسيـ ليذا استميـ ىذا الحديث الشريف في بيتو الشعرؼ 
لأحاديث الشريفة ؿ تكظفيو عمييا غمب قصيدتو التيكنبقى مع الإماـ أفمح بف عبد الكىاب في  

: ؼ القرآف الكريـ كىذا راجع لككنو إماماً خطيباً آعمى 
ٍـ   طكَػالرِبيُ  ػػػػػكؿيُ ػيكَقيُ  ممْػػ  اكَ ػػارػػػػػػػػػػػػػػػػؼنَّ ػػػػتكَ    ػػػ فكَ ػمْػػػػػػـػنَّػػالع    كررِديُ ػػػػػػػػػػػػتػيُػ    ػةٍ ػػػػػػػػػػػػبكَػػػػػ     برِػػػركَغمْ      لكَػػمْيػػمكَتكَػػػػويُ    بكَػػػاتكَ   عرِ
كـَ  ػػدرِّ  يكَبرِتمْ ػفمْ ػككَ ى برِالجرِ لًا        فرِػػي الػػدُّجكَ اركَا ػػػػػػػػػػػطػػػأخ  الله   دػػػػفػػع   ـػػػػظػػػعأ   رـِ ػػػؿمْ ػػ العرِ  ؼػػرِػ  ؼ     ميُبمْتكَػػػذرِ
ػػفمْ  ننَّػػ   ػدٍ ػػػعػكَػابرِػ مرِ ػػػػدًا           لرِمنَّػورِ   ةً ػػػػػسيُ تكَػيرِ ميُفمْ  ميُػجمْ ػػػ  ؽٍ ػػػػػػػػؼرِ ػػػ ككَ ػػػػاراكَ ػػػػطكَ ػػػػ قرِفمْ    ػررِ ػػػبمْػػػػػترِّ ػاؿ  ػػػػكزرِ ػػػنيُػػػػػػؾيُ  ػفمْ ػػ مرِ
ل ؿرِ ػمْػػػػػضػػ ككَفكَ  اؿكَ ػػػػفكَ  ا ػكَػػـ ؿكَ  طُّ ػػػػ ؽكَ  رـِ ػمْػػ العرِ كـَ ػػػكَػص كمْ        ػػػ ككَ  .43اركَاػكَػػػػػػػػػػػقػػسمْ أكَ    ؿكَ ػػػػػؼمْ ػػػؿنَّ ػ اؿاكَ ؼػػػ ككَأكَحمْ   اركَ ػػػػػػػػقكَ ػالفنَّ   ا
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: " بأف- صلى الله عليه وسلم -   استخدـ الشاعر في ىذه الأبيات الحديث الشريف، الذؼ يقكؿ فيو الرسكؿ محمد 
بأف طالب :  الذؼ يظير معناه مف قكؿ الشاعر.44«فضل العالـ عمى العابد كفضمي عمى أدناكـ

نفاؽ الصدقات مف سبائؾ الذىب كالفضة  العمـ أفضل مف العابد الذؼ يجتيد في العبادات كا 
حياء لياليو بالصلبة  . بقناطير مقنطرة، كقضاء الأياـ بالصياـ كا 

كيتبيف مف ىذا الاقتباس التطابق التاـ بيف المعنييف في الأبيات كالحديث الشريف؛ إذ أخذ مف 
الحديث المختصر الكلبـ معناه كجسده في معنى ميزه بأسمكب الإطناب؛ لأف الشاعر إماـ 

كخطيب بالإضافة إلى ذلؾ فيك مف العمماء المحبيف لمعمـ كعممائو متشبع بالثقافة 
يمكف الكشف عف دكر ىذا التناص بحسب مقاصده كنتائجو كغاياتو عمى مستكػ »الإسلبمية،

فالشاعر . 45«الدلالة كالتعبير، عمى مستكػ إطار الت لف، في محاكلة تقكية معانيو كتككيد مكاقفو
لـ يغير مف مكقفو كمف  نظرتو لمعابد غير المتعمـ فكل ما يفعمو لا يزاؿ في الدرجة التي كصفو 

     .في المنزلة الدنيا أما العالـ في المنزلة العميا-  صلى الله عليه وسلم - بيا الرسكؿ محمد 
     فمف سمات الأسمكبية المميزة للئماـ أفمح بف عبد الكىاب اعتماده في ىذه القصيدة عمى 

الاقتباس مف الحديث الشريف، حتى إنو في اقتباساتو كميا جاءت خادمة لغرضو الأساسي كىك 
 .مدحو لمعمـ كالعمماء فقط

  استطاعكاشعراء الجزائر في ىذيف القرنيف الثالث كالرابع اليجرييفيظير أف : كخلبصة القكؿ     
دراؾ،للق اتػػ آؼفاستثمركاأف يتعاممكا مع النص القرآني   تعبير عف تجاربيـ الشعرية بكل كعي كا 

 كذلؾ بفضل انتشار الديف الإسلبمي بالإضافة إلى امتلبكيـ لرصيد معرفي بالأحاديث الشريفة،
بكر بف حماد، : يف الشعراء كاف منيـ الفقيو كالزاىد أمثاؿ الشاعرإفككثرة الكتب الفقيية حتى 

   .كالإماـ أفمح بف عبد الكىاب كغيرىما
 : التنـــاص الشعـــــري  (ب

    يأتي ىذا النكع مف التناص في المرتبة الثالثة بعد القرآف الكريـ كالأحاديث النبكية الشريفة 
 ما داـ –امتلبء النص بالذاكرات الفاعمة فيو كتداخميا »ليتداخل مع نصكص شعػػريػػػة أخػػرػ، عبر 

النص ترسيبا ينطكؼ عمى عدة عصكر؛ كلأف طبيعة حضكر ىذه الذاكرات في النص متعددة، فقد 
 فالمتمقي صاحب الثقافة الكاسعة 46«.تبدك ظاىرة أك عميقة، مستحضرة عمى ماىي عميو أك متغيرة

الكاعي كالمدرؾ ليذه النصكص الغائبة لو القدرة عمى إعادة خمق النص مف جديد بفضل قراءتو 
كتأكيمو مع الحفاظ عمى الأصمي منو، فكاف لشعراء الجزائر نصيبهٌ في تكظيفيـ ليذا النكع مف 



                                                          نجاة بقاص . د.                 نص التراثي العربي في منظورات الحداثة وما بعدهاال:"الممتقى الدولي بعنوان

12 
 

التناص بما جادت بو قرائحيـ الشعرية، كما خزنتو ذاكرتيـ مف مكركث شعرؼ عمى الرغـ مف قمة 
 .تكظيفيـ لو، كقد أرجعنا ذلؾ لأسابٍ عدة تـ إدراجيا في تحميل سابق

    كمف الشعراء الذيف ضمنيـ شعراؤنا في ثنايا أبياتيـ فحكؿ الشعر الذيف سطع نجميـ في سماء 
عمر بف أبي ربيعة في غزلياتو، كأبك العتاىية في زىدياتو، كأبك نكاس في : الشعرية العربية أمثاؿ

 . خمرياتو
الشاعر عبد الله بف قاضي ميمة الذؼ نعتو النقاد بصريع الغكاني المغربي، كقد ذكره ابف رشيق في 

إنو مف شعراء الجزائر، يكثر العيافة كالرجز، كسمؾ في شعره طريق ابف أبي ربيعة في »الأنمكذج؛ 
كذلؾ في تناصو مع الشاعر الأمكؼ في نص قصيدتو الغزلية الفائية في انتقاؿ بيف 47«نظـ الأقكاؿ

 :  الأماكف المقدسة رفقة محبكبتو إذ يقكؿ
ػػػػػػػػػػػػػػػػػفيُ  ػػسرِ ػػػػػاكَئرِػػػػػػػػػبيُ   تيُػػػعمْ ككَ بًّػػػػػػا   ككَالػػػػػرنَّ نكَػػػػا         برِمكَبنَّػػػػػػػيمْػػػػػػؾكَ   ركَ ػيػػػػػػػػػػريُ سكَ ػػػررِميمْػػػػػػػػػػػػػفكَ   ككَ لكَمػػػنَّػػػا  ارِلمْتكَػقكَيػػػػػػػمْنكَػػػػػػػػا  ميُحمْ  ككَ
ػػػػػػػػػػػػػػػفهٌ  ػػػػػػػػسيُ   ريُعنَّ ػػػػػػػػاطرِ ػػػا   مكَعكَ نػػمْػػػيكَ ا   مرِ ػػػػػػػػككَاررِبيُػػػػيكَ ػػػػػػػأكَننَّمػػػػػػػػػكَا       غكَ ػػػػػيُّ   ككَ ػػػػػػطرِ ػػػػا   ككَالمكَ تيُ   إرِلكَػػػػيمْػػػػيكَ ػػػػػػرمْ نكَظكَ

48 
 :إلى غػػػايػػة قػػػػػػكلػػػػػو

ػػػػػػػػػػػػػدرِؼيُ  ػػػػػػػػػػػػزكَاررِؾكَ   نكَصمْ ػػػػػفمْ  مكَ ا رِنّػػػػػا  عكَ ػػػػاكَلػػنػػػػكَا        حػكَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكَركَاهـٌ   ككَ صكَ يـُ   أكَفنَّ  كرِ ػػػػػػػػػركَا حمْ قكَػػػػػد مْ  أكَنمْػػػػػػػػػذكَركَ   الإرِ  ككَ
    نجػػد في البػػيت الػػثاني ما يحيمػػػنا إلى قكؿ عمر بف أبي ربيعػػة في فائيتو التي يصف فييا مشيد
العيس كما تشتكيو مف تعب الرحمة كطكؿ السفر المذاف أدميا أقداميا، كقد أدرج الشاعر ذلؾ في 

 :ىذه الصكرة الشعرية لاستدراج كاستعطاؼ قمب محبكبتو في قكلو
ا*كنكَصّػػرِػػي ػػمػيُػػػػػيكَ نكَػػػػػػػػػاسرِ ػػػػاكرِيكَػػػػػةكَ  الككَجػػػػػػػػػكَا   مكَ يمْػػػػػسكَ  شكَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفيُ * إرِلكَيمْػػػػؾرِ  العرِ ككَاعرِ ػػػػػػػا   تيُػػػػػػلبكَقرِػػػػػػػػي  ركَ منَّ   مرِ

49  
 :ففي ىذا البيت تناص جاء بو ابف قاضي ميمة مع الشاعر المشرقي في كصفو لحاؿ العيس بأنيا
ػػػػػػػػػػػػػػػفهٌ  ػػػػػػػػػػسيُ   ريُعنَّ ػػػػػػػػاطرِ ػػعكَ ػػػػػػا   مكَ نػػمْػػػيكَ ػػػػا   مرِ ػػػػػػػػككَاررِبيُػػػػيكَ ػػػػػػػأكَننَّمػػػػػػػػػكَا         غكَ ػػػػيُّ   ككَ ػػػػػػطرِ ا   ككَالمكَ تيُ   إرِلكَػػػػيمْػػػػيكَ ػػػػرمْ  نكَظكَ
   إلا أف الصكرة التي قدميا ابف قاضي ميمة تختمف عف الصكرة التي رسميا عمر بف أبي ربيعة 

فالصكرة عند ابف قاضي ميمة يبدك عمييا التكمف كاضحا كىي تنتمي إلى عالـ الخياؿ منيا إلى »
الحقيقة عمى خلبؼ الصكرة التي قدميا عمر بف أبي ربيعة، كىذه ميزة أسمكبية فنية تحسب في 

 لتمتو بالخياؿ الشعرؼ كىذه الصكرة التشبييية قد تناصت مع شاعر 50«الحقيقة لابف قاضي ميمة
 :آخر إذ يقكؿ فييا

ػػػػػػػػاررِؼيُ  ػػمكَيمْػػػػنكَػػػػا   المكَطكَ ػقرِػػػػيػػػػػػػطهٌ  برِػػػػػورِ   ابمْتكَػػػمكَػػػػػػػػػػتمْ   عكَ لرِمػػػنػػػنَّػػػػػػدكَػ          سكَ لمْػػػػنكَػػػػػا  برِنيُعػمْمػكَػػػػػػػافرِ  الأكَركَاؾرِ   ككَ  نػػػكَػزكَ
ػػػػػػػػػػػػػػػػػفيُ   ػػػمػكَػػػػػػػػػػػػافكَ  ركَاعرِ ػػػػػػػػػػرِني  برِنيُعمْ ػػػفمْ  جػكَػػػػفمْ ػػػػػػػيكَ  مرِ هـٌ           كػكَػػأكَنرِّ ثكَػػػػػػػػػريُهيُ  دكَ ػػػػػػػػػػػػػػػعيُ  أكَكمْ ممْ ػػػا  ككَالػػػدنَّ ػػػػتيُ  برِيكَ قكَفمْ  ككَ
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في ىذه الحالة لا ينكر جرياف الدمع دماً ف نيا حالة لائقة بجريانو عمى ىذه الصفة؛ لأف ىذا »   
الشاعر لما أف نزؿ بنعماف التي ىي منازؿ أحبابو ككجدىا مقفرة منيـ، جرػ دمعو مف شدة 

 .الأسفرِ دماً 
يا في قكؿ الشاعر ابف قاضي ميمة  حيث إف تشبيو جرياف - في البيتيف السابقيف-الصكرة نفسيُ

؛ أؼ غنيا 51 «(لطف الكنايات عف التعسف في شدة السرػ )الدماء مف غكارب المطي لائق بيا 
 . تسير مف غير ىدػ

  كما يظير لنا أف شاعر الجزائر ابف قاضي ميمة كمف شدة تأثره بالشاعر المشرقي عمر بف أبي 
ربيعة نسج قصيدتو الغزلية عمى نفس الركؼ الذؼ ىك الفاء كنفس البحر الشعرؼ أؼ البحر 

الطكيل، كاعتمد بعض التقنيات التي كظفيا الشاعر المشرقي كػػتقنيػة القص كالحكار كفي ذلؾ يقكؿ 
 :ابف قاضي ميمة

ؼيُ  ػػػػػػػػػػػػػكنَّ ػػػا  يكَتكَشكَ ؿرِ  مكَ ػػػػفمْ  طيُػػػكمْ ػػػػػػػي  مرِ ػػػػدمْ  ركَابكَنرِ تػكَػػى؟         فكَقكَ ػػػػررِؼيُ  الفكَ ػػػفمْ  يكَعمْ ػػػفنَّ مكَ نمْكيُ ػػػػا مرِ ػػػالكَػػػتمْ  أكَمكَ  فكَقكَ
قػػػػػػػػػػػػرِفيُ  ػػػػػيّ  فكَييُػػػػػػػػكمْ ػػػػػاؼكَ   الميُطرِ ػػػفكَ قرِػػػػػفيُ   أكَخمْ نيُػػػػكمْ نكَػػػػػػػػػا           ككَ ػػػػػػػػػػذكَاءكَ ػػيمْػػػػػػػػػػػريُ  حكَ نكَػػػػا  يكَػسرِ ػػػػػػػػػػػرمْ أكَركَاهيُ إرِذكَا سرِ

52 
   في ىذا البيت عمد الشاعر إلى تكظيف أسمكب الحكار عمى لساف محبكبتو كرفيقتييا عمنَّا رابيا 
مف الشاعر مف طكؿ التطمع إلييا؛ حينما يصكر الشاعر ىذا المشيد ككأنو ىك المطمكب عندىا لا 

 التي تفتح نافذة السرد كالحكار في جممة – الشاعر – (الأنا الشاعرة)ىي، فيبدك ذلؾ في استيلبلو 
ررِؼيُ الفكَتكَى، في أسمكب كصفي حيث يكضح لنا المخطط التركيبي : القكؿ نمْكيُفنَّ مكَفمْ يكَعمْ فكَقكَالكَتمْ أكَمكَا مرِ

 تبدأ بالعمل كقيادة الحركة »سير ىذه الأنا الشاعرة التي تنبني في سياقيا عمى محكر الذات التي 
 53«الشعرية مف خلبؿ افتتاحيا لمسرد عبر ضمير الآخر لأنيا ترتبط مباشرة ب لية الاستحكاذ

 .(قالت كمنكفنَّ ): في ((ىف))، ك((ىي)): الأنثكؼ في
  كىنا تظير المفارقة الأسمكبية التي طغت عمى ىذيف البيتيف بيف المبنى كالمعنى، فالشاعر في 

سؤاؿ إشكالي، سيككف النص بأكممو محاكلة »ىذيف البيتيف يتشبب بنفسو، كفي عرضو لذلؾ عبر 
كىكذا جعل الشاعر مف ىذا التساؤؿ محكر النص مف إيراد لمعنى يخالف مبناه 54«للئجابة عنو

حتى يصل إلى مبتغاه في إبراز نرجسيتو كىذه النرجسية نجدىا عند الشاعر عمر بف أبي ربيعة 
 :في بيتو الشعرؼ الذؼ يتناصنَّ معو فيو فالأكؿ متأثر بالثاني، إذ يقكؿ في ذلؾ

ػػنػمْػػػيكَػتػػػيُنكَػػػا ػػػا     ميُ ػػػيػػمْنػػػػػػكَيكَ ضرِ تػكَػػػػػرمْ ػػػمػػػػػػػػػػػػكَرمْ *قيُػممْػػػػػػفكَ   يكَسمْ ػػػػػػػػػػررِ   عيُ كـَ   فػرِػػػي  سرِ           لكَػػػػػكمْ  أكَتكَػػػػػػػػػػػانكَػػػا  الػػػػيكَػػػػػػػػػػكمْ
ػػيػػػػػمْلرِ  فكَ  قػػػكَيمْػػػػػػػػدرِ   المرِ ػػػي             ديُكمْ نكَػػػنرِ ػػػػػػػػرمْ ػػػػػػي   أكَبمْصكَ نكَػػػنرِ ػػػػػرمْ كيُ ػػػا يكَػػػػػذمْ ػػػػػػػػػػػػرمْ *بكَيػمْنكَػػػػمكَ ػػػػػديُك  بػػػػػرِي  الأكَغكَ *   يكَػػعمْ

ػػػػػى  الػػػقكَػمػػػػػػػػػػػكَرمْ  ػػفكَ ػػػػنكَػػػػػػػػاهيُ   ككَىكَػػػػػػلمْ   يكَخمْ فمْ ػػػػركَ مـْ           قكَػػػػػػػػػدمْ  عكَ ػػػػ ػػػتكَػػػى  قيُػػػممْػػػفكَ  نكَعكَ ػػػػفكَ  الفكَ ػػػػػػررِفمْ     55*قيُػػمكَػػػػػفمْ  تكَعمْ
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قد عرفناه كىل يخفى :   في البيت الثالث تظير نرجسيتو كاضحة في كنايتو التي كظفيا في قػػػكلو
القمر؛ التي تعبر عف شيػػرتو ككسامتو كغراـ الفتيات بو، كتمنعو عمييف كالتدلل؛ إلا أف ابف قاضي 

 :ميمة لـ تكف نرجسيتو حادة مثل عمر بف أبي ربيعة، كفي ذلؾ يقكؿ ابف قاضي ميمة
ػػػػاهـٌ   قكَػػػالكَػػػتكَػػػا تكَيكَ ػػػا   ميُسمْ ػػػاىكَػػػا   برِأكَننَّػنرِػي                 برِيكَ مرِغكَ ا   أكَبمْ بكَيمْػػػيكَ ممْػػػتيُ  لرِترِػػرمْ   56نكَتكَػػػمكَطنَّػػػػػفيُ :     فكَقيُ

تجنب الإفراط كالغمك في النرجسية الحادة التي كقع "     في ىذا البيت حاكؿ الشاعر أف يظير
فييا عمر بف أبي ربيعة، فنجده خفف مف حدتيا في ىذا البيت في اعترافو بالتكدد إلى المحبكبة 

ب رساؿ ما يتكبده عف طريق رفيقتييا يطمب منيا ردا يككف بردا كسلبما، كىنا يكمف كجو الاختلبؼ 
 . بيف الشاعريف

أبي : بكر بف حماد، كالشاعر المشرقي:     كما نممس التناص الشعرؼ بيف الشاعريف، الجزائرؼ 
العتاىية فكلبىما ينتمياف إلى التيار الزىدؼ، ففي بيت شعرؼ يعبر فيو الشاعر عف فف الرثاء كىك 
مف الفنكف الشعرية الغنائية القديمة، كالتي يظير فييا الشاعر مدػ تأسفو كحزنو عمى الميت الذؼ 

كقد عيُرؼ بكر بف حماد برثائو لابنو . تربطو بو درجات متفاكتة مف القرابة، فيذكر مناقبو كم ثره
 :  عبد الرحمف إذ يقكؿ في ذلؾ

ػػػػػينَّػػػا بكَػقرِيػػتيُ    حكَ ػيرِّػػتهٌ    ككَ ممْكهٌ                      ككَأكَننَّػؾكَ    مكَ نمْػػػؾكَ   خرِ ػػػي   مرِ نًا   برِأكَنرِّ ػػػػػزمْ ػػى حيُ فكَ  ككَ
ينَّػػػػػا ػفمْ   يكَػػدكَ قكَػػػؾكَ  مرِ بكَ  فكَكمْ مكَيمْتيُ  التُّػػػػػرمْ ػػػػػػا                    ركَ ػػتيُ   لكَمنَّ مـْ   أكَؾيُ  آيرِػػسًػػا   فكَيكَئرِػػػسمْ لكَػػػػػ ككَ

57 
 :ىذاف البيتاف تناصا مع أبيات أبي العتاىية الذؼ سبقو في قكلو لذلؾ

ػػػػينَّػػػػػا مكَػػيمْػؾكَ  شكَ ػػػاءيُ   عكَ نكَػػى   البيُككَ ػػا   أكَغمْ يمْػػػنرِػي              فكَمكَ ػػعرِ عكَ ممْ ػمرِػػيُّ برِػػدكَ يمْتيُػػػػؾكَ يكَػػا عكَ       بكَككَ
ينَّػػػا  ػػػفمْ  يكَػػػدكَ نـَّ إرِنػرِّي              نكَفكَضػمْػػػػتيُ   تيُػػػػػػػػركَابكَ  قكَبمْػػػػػررِؾكَ  مرِ ػػؾكَ ثيُػػػػػػ ػنرِ فمْ نًػػػا برِػػػدكَ ػػػػزمْ ػػػى حيُ فكَ       ككَ
ػػػػينَّػػػػػا نمْػػؾكَ  حكَ ػػػػػػعيُ  مرِ عكَ كـَ  أكَكمْ ػظكَػػاتهٌ            فكَػػأكَنمْػػػتكَ  الػػيكَػػػػكمْ يكَػاترِػػؾكَ لرِػي عرِ ػػانكَػػتمْ فرِػي حكَ ككَ      ككَ

58 
:       كقد استدعى الشاعر في قصيدتو التي رثى فييا ابنو نصا ثانيا لأبي العتاىية في رثائو لػ

يبدك أفنَّ بكر بف حماد . 59«عمي بف ثابت لما دفف فكقف الشاعر عمى قبره يبكي طكيلب أحر بكاء»
في رثائو قد حدد درجة حزنو الشديد الذؼ بم  ذركتو في يئسو كقنكطو؛ لأنو بقي حيًا بينما دفينو 

كىذا الذؼ - كلا شيء أغمى مف الابف-غادر الحياة مما أشعره بخمك مكانو عميو؛ فالمرثي ابنو 
 حزيناً كقد صرح بو الشاعر – عمي بف ثابت –جعمو حزيناً، بينما الشاعر أبك العتاىية فقد جعمو

في البيت الأكؿ؛ إلا أف بكر بف حماد لـ يصرح بو مباشرة فقد تكاثفت النعكت التي منحيا لابنو 
 . نسمي، بيُنكَينَّا، أخينَّا: في رثائو منيا قػػػػكلػػو
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الخمك؛ كليذه المفظة دلالة قكية عمى الأثر النفسي الحاد :    أما في مطمع البيت فأشار إليو بمفظة
الذؼ خمفو عامل الغياب الخارجي؛ أؼ الشعكر بالخمك المكاني، بالإضافة إلى عامل الغياب 

 .الداخمي الذؼ خمف الشعكر بالفراغ كالانفراد كالكحدة
 التناص الظاىر      »كفى حزنًا، مف يػدينَّػػا، كظف:    فالشاعر في استعانتو بألفاظ أبي العتاىية

؛ بأنو اقػتػناء للؤثر كاستعانة مباشرة لمبناء دكف تكظيف بيرِّف (ابف رشيق)أك السطحي كيعرفو 
دكف تغيػػػػيػػر تاـ لممعنى، كذلؾ  (الألفػػػػػاظ)؛ لكف الشاعر تلبعب بالتركيب الفني لمكممات 60«لممتبّع

 :بالمقارنة بيف الشاعريػػػػف
  فأبيات بكر بف حماد يظير تكظيف أسمكب الإطناب لمكصكؿ إلى المبتغى أك لمتعبير عف حزنو 

مع ىذا التراث الذؼ يستمزـ كعيًا حقيقيًا بو مف خلبؿ »الشديد، فكانت دلالاتو أقكػ كأبم  في تعاممو
الاتصاؿ بما يشكل كعاءً مستكعبًا لميمكـ المعاصرة مف ناحية كالانفصاؿ عنو لمعايشة الكاقع 

 فجاءت معانيو محاكية لمعاني أبي العتاىية في تعبيرىما عف نفس 61«الفعمي مف ناحية أخرػ 
 .التجربة الشعكرية

 –  أما أبيات النص الأكؿ لأبػي العتػاىيػة فيظير فييا أسمكب الإيجاز في تعبيره عف نفس الشعكر
ينَّا:  فقد حققت العبارة–الحزف الشديد تيُ تيُركَابكَ قكَبمْررِؾكَ مرِفمْ يكَدكَ محكر العمق الدلالي في رمزه . نكَفكَضمْ

لميأس عبد رجكعو لمحياة، كىي تمثل نفس الشفرة المنفتحة عمى دلالة اليأس مف عكدة ابنو مرةً 
ينَّا–ثانية في مشيد حركي قكَؾكَ مرِفمْ يكَدكَ بكَ فكَكمْ مكَيمْتيُ التُّرمْ لذا ف ف القراءة تظير ىنا عمى أنيا مشاركة ». ركَ

نص بكر 62«كتفاعل بيف القارغ كالنص، كقد تييأت ىذه المشاركة مف خلبؿ التصادـ بيف ما يقدمو
كفػػى ): بف حماد كبيػػػف ما ىػػػك معركض في نص أبي العتاىية؛ فالقارغ الذؼ استقػػر فػي كعيػػػػػو

، يتبيف لو عنصر التحكير كىك كسيمة يمجأ إلييا الشعراء بنية (حػػزنػاً، كنفضت تراب قبرؾ مف يديا
القصد حتى يخرجكا مف قفص الاتياـ عند كقكعيـ في السرقات الشعرية، فيعطي لنصو لمسة 

 .  تجديدية ب عادة إنتاج دلالات متغيرة بتغير ما تـ تبديمو أك تحكيره
   أيضا قكؿ بكر بف حماد في سياؽ ذكر المكتى كمحاكلة استنطاقيـ في مقاـ كعظي؛ بأف 

الأمكات لك ينطقكف لكانكا أشد نصحًا لنا، كىذه الأبيات بأفكارىا كمعتقداتيا استميميا بكر بف حماد 
مف الشاعر أبي العتاىية فيك دائمًا ما يمتقي معو في مكاضيع الزىد كتذكير النفس بالقبر كبأف 

 :يقكؿ بكر بف حماد. الحياة فانية
ػػػػػادرِ  ػسكَ ا  ككَأكَجمْ نمْػػػيكَ ٍـ   بكَمرِيكَػػتمْ   مرِ ظيُػػػ ػػفمْ   أكَعمْ ػػػا             مرِ يػػػػفكَ  برِيكَ ػػػدرِ   قػػرِػفمْ  برِالػػقيُبيُػػػػػػكررِ  فكَنكَػػػػػػػادرِ  اليػكَػامرِ

ػػػػككَادرِ  ػػتكَ   أكَطمْ كا   تكَحمْ ػػػاريُ صكَ صػكَػػاؿرِ  ككَ ػػػفكَ  الكرِ يـُ                مرِ ػػػػػ ػبكَػػػػػػابيُ  بكَػيمْػنكَػػييُ ػػػػػترِ   الأكَسمْ هـٌ   تكَقكَطنَّػػعكَ  قكَػػػػػكمْ
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ػػػادرِ  مـْ  عكَ ػػ ػػػديُك  لكَييُ لكَػػفمْ  يكَعمْ كحػيُػػكا   ككَ مػكَػفمْ   يكَػػريُ كا            فكَ رـِ  ككَابمْتكَكػكَػػػريُ ا ػػػدكَ مكَػػى  الأكَقمْ يػعًػػا  عكَ مرِ ػػػكا  جكَ ركَاحيُ
63  

 :  أما أبك العتاىية فيقكؿ في ىذا المقاـ
ػػػػػػػػككَاتكَػػػػػػا ػػػػػػائرِػػػػػلرِ   الأكَممْ ػػػبػػمْػػػػػػفكَ  فكَسكَ ػػػػػػػككَاتكَػػػا                 فكَػػػػ رِذكَا  أكَجكَ ىكَػػػا   أكَصمْ  إرِيمْػػػػػػترِ   المْقيُبيُػػػػػػػػكركَ   فكَنكَػػػػػػادرِ
فكَػػػػػػػاتكَػػػا بكَػػػحكَ  فػػػرِي  التُّػػػركَابرِ  ريُ ػػػى  ككَأكَصمْ ػسكَ مـْ                 أكَممْ مُّػػػػػػييُ  أكَيمْػػػػػفكَ  الميُميُػػػػكؾيُ  بكَنيُػػػػك  الميُميُػػػػػكؾرِ   فكَكيُ
ػػػػػاتكَػػػػا ػػافكَ  فكَػػمكَ ػػػ                بكَػػػػاؽرِ  الثنَّػػػػػركَػ  قكَػػػدمْ  قرِيمْػػػلكَ  ككَ ػػػتكَ أكَطمْ ػػفمْ  أكَبٍ  كأكَبػػرِػي  أكَبٍ  تكَحمْ مـْ  مرِ ػػػػ ككَ

64  
 حتى إف الشاعر بكر بف حماد افتتػػػػح بيتػػػو بفعل الأمػػػػر كما افتتحو أبك العتاىية، فبكػػػػر بف حماد 
 . يدعك المتمقي إلى الكقكؼ عمى القبكر لنداء الأمكات كما كرد في النػص الأصمي لأبػي العتػػاىية
   أراد شعراء الجزائر تقميد كمحاكاة شعراء المشرؽ العربي؛ لأنيـ رأكا فييـ القبمة العممية التي 
يحج إلييا شعراؤنا للؤخذ مف معارفيـ كثقافاتيـ، حتى إننا نجد الشاعر الجزائرؼ محمد بف حسيف 
الطبني ييُجارؼ شاعر الخمريات العباسي أبا نكاس كقد نسج عمى منكاؿ مقدماتو الخمرية، حيث 

 :يقكؿ أبك نكاس في إحدػ خمرياتو
ػػػػػا  حكَ تنَّػػػػى  أكَركَػ  قكَػػػػػػػدكَ ػػػػػػػاحػػًػػػػػػػا  حكَ ػػػػػػػا                  ككَلاكَ  نكَجكَ ػػػتيُ  أكَركَػ  المنَّػػػػػػػػػػػػػػػػذنَّةكَ  فكَػػػػػػػػػػػػركَحكَ  لكَسمْ
ػػػػػػػػا ػػػػػحكَ مـْ  برِػػػػػػػػورِ  جػكَمكَ ّـُ  أكَ ركَهيُ  اليػكَػػ يـُ                 سػكَػػػػػػػاككَ ا ػػػػػػػػػػػػػػدكَ ػػػتكَى  الميُ حيُ  الفكَ ػػػػػػػػػػلبكَ كـَ  سرِ ػػػػػػػ  نرِعمْ
ػػتكَػػحػكَػػػػػا نمْفكَ يػػػػػػلرِ لاكَ ػػػػػلرِ البكَخرِ تكَػػػػػػاحكَ  قرِفمْ فمْ ػػػػمكَػػػػػػتمْ                 مرِ ػػػعرِ ػػا جيُ ءهٌ لكَػػػكمْ أكَننَّػيكَ ػػػػيمْ ػػػػػػػػػريُ شكَ ممْ  ككَالخكَ

   فأبك نكاس بحسب فمسفتو في الحياة كبخاصة حياة الخمرة كالخماريف، حيث ىناؾ تكتمل 
 .سعادتو كنجاحو فقد جعل مف خمػػػرتػػو مفتػػػاحػػاً لقفػػل البخػػػل

 مف خلبؿ ىذه الأبيات تتشكل لنا علبقة التعالق بيف نص آخر أك ربما أكثر مف نص، فالنص 
الثاني لا يظير فيو أؼ نقل حرفي لكممة أك جممة، فربما اشتركا في نفس الفمسفة كالرؤية كيقكؿ 

 :محمد بف حسيف الطبني في ذلؾ
رًا كمْ ركَ سيُ عيُ العيُممْ ىمْراً         فكَظكَمكَممْنكَا نكَقكَطرِّ دكَ التنَّفكَريُؽرِ دكَ نكَا بكَعمْ تكَمكَعمْ       ارِجمْ

لرِيكَ زكَىمْركَا   كمْ كفيُ حكَ يمْثيُ تيُممْقرِي الغيُصيُ لكَويُ إرِلانَّ طكَررِيمْحًا           حكَ      لاكَ يكَركَانرِي الإرِ
   جعل الشاعر مف الخمرة الرفيق الذؼ يجتمع معو كيكاصل معو مسيرة حياتو، فيك لا يستفيق 
كرهرِ إلا كىك مرميٌّ بيف غصكف الأشجار حيث تتساقط عميو أزىارىا، يبدك أف كلبًّ مف  مف سيُ

الشاعرييف يرياف أف سعادتيما بجكار الخمرة كفي لذة السكر، لذا جسدا لنا مشيدًا شاعريًا عبػػرىا 
 مظيرًا مف مظاىر إنتاج النصكص كتناسميا، كىذا يعني أف القارغ ينبغي  فيشكل التناصيتأتى»

أف يككف عمى معرفة بالنصكص التي تتداخل كتتعانق كتتعاضد أك تتنافر حتى يتحقق عف تفاعمو 
  65«مع النص المدركس؛ لأف النص يمكف أف يككف عبارة عف لكحة فسيفسائية مميئة بالاقتباسات
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دُّ ذلؾكَ أفنَّ ىذه الفترة التاريخية  فالغالب عمى الشعر الجزائرؼ القديـ استخداـ ىذه التقنية النقدية، كمكَركَ
المخصصة بالدراسة تعد البذكر الأكلى لنشأة الشعر الجزائرؼ كتعريب المساف البربرؼ ليس مف 

سيكلة كميُركنةرِ اكتساب لمثقافة المشرقية، كلكف ىذا لـ يمنع مف كجكد نصكص ترقى إلى الشعرية 
 .العربية المشرقية كىذا ما شاىدناه مع الشاعر ابف قاضي ميمة كبكر بف حماد
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