
 الجمهىريت الجسائريت الديمقراطيت الشعبيت

 وزارة التعليم العالي والبحث العلمي

 -الىادي-جامعت الشهيد حمه لخضر

 كليت الآداب واللغاث

خبر:  ححى  يي لأددب الجسائري وهقدوالم  

 العربيقسم اللغت ولأددب 

 تلشعبت  دراســــــاث هقديــــا

 
 
 
 

 
 

 لأددب العربياللغت و الطىر الثالث ميدان رسالت مقدمت لنيل درجت دكتىراو

 جخبصص  هقد مسرحي

 
                    إشراف الدكتىر                                                                                               إعدادالطالب)ة( 

 كرباع  علي                      مامىر   خليفت

 أعضاء لجنت المناقشت 

 الصفت الجامعت الدرجت العلميت الاسم واللقب

 رئيسا جامعت الىادي أستاذ التعليم العالي يىسف العايب 

-أ-أستاذ محاضر كرباع علي  مشرفا ومقررا الىاديجامعت  

 عضىا مناقشا جامعت الىادي -أ-أستاذ محاضر محمد الصديق معىش

 عضىا مناقشا جامعت خنشلت أستاذ التعليم العالي رشيد حلعيفت

 عضىا مناقشا جامعت خنشلت -أ-أستاذ محاضر عبد الحميد ختالت

 عضىا مناقشا جامعت أم البىاقي -أ-محاضرأستاذ  مىس ى كراد

 

  يتالجامع السنت

 ه3666ه/3665

 م4243/4244

 جىظيف المىرو  ال
 

 عبي يي مسرحياثش

 ين جلاوجيد  عس ال

 

 

 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



الإىداء:

 إ لى وإلّدي إلكريمين أ طال في عمرهما.-

لى -  زوجتي إلغالية إلتي ثغلبت ػلى كل غوإضفي بكل ضبر وقوة وثبات.إ 

لى إبنتي إلغالية مياسين إلتي رسمت فينا كل إلفرح.-  إ 

 إ لى كل غشاق إلفن إلرإبع.-

 إ لى إلذين يظلون يبحثون غن إلحياة في كل مكان.-

 مع خالص إلود والامتنان

 مامور خليفة
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 كممة شكر وعرفان
ي سطور الشكر والثناء تكون في الحمد لله دائما وأبدا، دوما ى

ياغة، ربما لأنها تشعرنا دوما بعجزىا صغاية القصور والصعوبة عند ال
وعدم إيفائها حق من نعترف لو بكثير الشكر والتقدير والعرفان، 

الإنسان الذي ضحى بوقتو  الدكتور علي كرباعأستاذي الفاضل 
وراحتو وأغدق بعطائو الوافر ولم يبخل حتى يكون البحث على ماىو 
عليو، فإذا كان للنجوم أفلاكها، وللعبير شذاه، وللبحر درره وأصدافو، 

بي في ىذه الوقفة أن أمد يد  فإن للتميز أىلو ورواده، أستاذي حري  
ضع كل آيات الشكر الشكر والعرفان لشخصكم النبيل المعطاء المتوا

والامتنان، وتقديرا أىديك باقة ورد، سائلا المولى عز وجل أن يمدك 
بواسع نعمو ويحفظك ويعلي درجتك ويجعلك قدوة حسنة، وينير 

 -آمين-دربك ويسدد خطاك، ويقوي رميك
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 مقدمة

  أ                    -عز الديف جلبكجي-تكظيؼ المكركث الشعبي في مسرحيات

تعتبر المسرحية مف أشير الأنكاع الأدبية كأكسعيا انتشارا بيف القراء خاصة في زمننا 
الكتاب المسرحييف مف مسرحيات كثيرة مست جكانب الحاضر نظير ما جادت بو أقلبـ 

الحياة المختمفة، فيي الفف الذم يعبر عف حياة الشعكب كالأمـ مف حيث فكرىا كفمسفتيا 
كنظرتيا لشؤكف الحياة، فقد شكؿ الفف المسرحي العربي عامة كالجزائرم بالخصكص قفزة 

كتابا كثر جزائرييف اشتغمكا في ىذا نكعية في مجاؿ الكتابة كالتمثيؿ كالعرض كالأداء، إذ نجد 
سية كالثقافية السياالحقؿ الفني الذم عبركا مف خلبلو عف مظاىر الحياة الاجتماعية ك 

كالفكرية لمشعب الجزائرم خاصة منيا ماعاشتو الجزائر إباف الحرب التحريرية الكبرل أك ما 
ندلعت عدة أقلبـ تكتب صاحب ىذه الفترة مف أحداث ككقائع دكلية أك قكمية، مف خلبليا ا

تمؾ التجارب المسرحية الأكلى تصكيرا للؤكضاع المعاشة آنذاؾ كما مر بو الشعب الجزائرم 
عمى اختلبؼ طبقاتو الاجتماعية كتكجياتو مف تطكرات أحداث عرفت بالسكداكية التي 

تب سمطيا الاحتلبؿ الفرنسي الغاشـ عمى الشعب الجزائرم الأعزؿ، الذم راح المبدع كالكا
يعبر عنو في جممة مف الفنكف كالإبداعات كالفف المسرحي بكاسطة مادة خاـ تمثمت في ىذه 

 الأكضاع المزرية ليذا الشعب.

لتتطكر الأحداث بعد ذلؾ لتككف المسرحية قبمة لمعديد مف الكتاب كالفنانيف كالمبدعيف 
القضايا الراىنة التي الذيف احتضف المسرح جؿ تطمعاتيـ كأفكارىـ كمكاقفيـ إزاء العديد مف 

يحياىا المجتمع الجزائرم، فكانت المسرحيات ىا ىنا منبعا سخيا تركل بو جميع القضايا 
الإنسانية كالاجتماعية لممجتمع الجزائرم، فغدا المبدعكف يؤلفكف كيكتبكف كيجربكف كيكظفكف 

ا الأياـ في المسرحية بكصفيا مرآة المجتمع كالأمة كعصارة الجماؿ لدييا، كيقيمكف لي
كالمسابقات كيبنكف ليا الدكر كالفضاء كالركح ليمتقي الجميكر بيذا الفف كيتعرفكا عميو عف 

 قرب كيستشفكا منو خصكصياتو كيتأثركف بو مف خلبؿ النصكص المقركءة أك المعركضة.

فكاف مف بيف ما كاف لممسرحية الجزائرية أف تكظفو بيف ثناياىا مجمكعة مف ألكاف الأدب 
كالمثؿ كالحكاية كالأغنية الشعبية كغيرىا، ىذا المكركث الشعبي الذم يعتبر ركح  الشعبي



 مقدمة

  ب                    -عز الديف جلبكجي-تكظيؼ المكركث الشعبي في مسرحيات

الأمة كنبض كجكدىا كىكيتيا، إنو كـ ثقافي كحضارم شعبي كما نممح ذلؾ في مسرحيات 
الكاتب الجزائرم عز الديف جلبكجي الذم يعد مف بيف رمكز المسرح في الساحة الإبداعية 

ف الأعماؿ التي بمكجبيا أراد أف يقترب مف تاريخ الشعب الجزائرية مف خلبؿ جممة م
الجزائرم كيرصد أفكاره كيصكر نظرتو لمحياة، كيؤكد ذلؾ البعد الثقافي المتيف في ثقافتنا 
الشعبية مف عادات كتقاليد كأعراؼ كطقكس تمتعت بيا الجماعة الشعبية كعبر عنيا الحكيـ 

ت ممارسة ىذا الفرد الشعبي لحياتو البسيطة، فكانت كالمبدع الشعبي بعدة ألكاف تعبيرية اختزل
كلد لديو تمؾ تمسرحياتو بمثابة خزاف يحفظ ىذه الألكاف الأدبية الشعبية جيلب بعد جيؿ، ف

الصمة بالماضي ككنو يخمؽ ذلؾ الكجكد الفاعؿ لشعب مف الشعكب، كيدفعو لمقراءة ترغيبا 
سمكبية كالجمالية التي يقيميا داخؿ النص في ىذا الأدب كتعبيرا عف مدل قكتو الدلالية كالأ

 المسرحي.

فكاف أف حضرتنا فكرة البحث في مكضكع "تكظيؼ المكركث الشعبي في مسرحيات عز 
الديف جلبكجي" لمناقشة جممة مف التساؤلات كالإشكالات حكؿ ىذا المكضكع، فالمكركثات 

إذ شأنو شأف العمكـ الإنسانية الشعبية تبرز نمطا فكريا تتمثؿ فيو مظاىر الحياة المختمفة، 
الأخرل، فيك عمـ لو جذكره كأصكلو، كىك يدرس الإبداع الإنساني الشعبي بمختمؼ ألكانو 
كنشاطاتو، إنو أدب الممارسات اليكمية للؤفراد، بتعدد فنكنو كأدكاتو التعبيرية، فكاف كسيمة 

د، سكاء المآثر المادية منيا تمقائية تعبر بيا الأمـ عف ذاتيا كأحكاليا بكؿ حرية كدكف أم قي
 كالمعنكية التي مارسيا الفرد الشعبي.

كتعكد إشكالية ىذا البحث إلى عدة أسباب ذاتية كأخرل مكضكعية، فنجد مف بيف 
الأسباب الذاتية: رغبتنا في البحث كالتطمع إلى الأدب المسرحي الجزائرم كقدرتو عمى 

ككذا محاكلة تعريؼ القراء بمدل حجـ ذلؾ الزخـ استيعاب الأشكاؿ الأدبية الشعبية المختمفة، 
الثقافي الذم حممتو لنا ثقافتنا الشعبية بمختمؼ أشكاليا كألكانيا، كنحف نراه يغيب عمى ألسف 

 الكثير مف الفئات الاجتماعية الجزائرية خاصة المثقفة منيا.
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  ت                    -عز الديف جلبكجي-تكظيؼ المكركث الشعبي في مسرحيات

عبية كمف الأسباب المكضكعية نجد: أف الدراسات حكؿ مكضكع تكظيؼ المكرثات الش
في المسرح الجزائرم شحيحة، إذ لـ تمؽ اىتماما مف لدف الكتاب كالنقاد كالميتميف، إلا 
اجتيادات بعض الكتاب كالدارسيف ليذا المكركث الشعبي الغني بطاقاتو التعبيرية كالفكرية 
كتجارب الحياة المختمفة، فكاف البحث محاكلة في تغيير ذلؾ الاعتقاد الذم كقر في أذىاف 

ر مف النخب المثقفة بأف المكركث الشعبي لا فائدة منو كلا طائؿ، مف خلبؿ تعريفيـ الكثي
ببعض مف ىذه المكركثات الشعبية التي كظفيا الكاتب عز الديف جلبكجي في مسرحياتو، 
التي كظؼ فييا المثؿ كالحكاية كالأغنية الشعبية تصكيرا لمظير مف مظاىر حياة المجتمع 

 ة مختمفة. الجزائرم عبر حقب زمني

قد انجذبنا إلييا منذ  -ظاىرة تكظيؼ المكرث الشعبي في المسرح الجزائرم-فيذه الظاىرة
أف قرأنا بعض النصكص المسرحية لمكاتب عز الديف جلبكجي في مراحمنا الجامعية الأكلى 
كمدل ذلؾ التعمؽ بيذا الفف كىك يستقي مف الأمثاؿ الشعبية كالأغاني الشعبية كالحكايات 

بية، مادفعنا إلى ملبحظة ذلؾ الحضكر القكم ليذه المكركثات الشعبية بمختمؼ الشع
تمظيراتيا في عمكـ الإنتاج المسرحي الجزائرم، مما جعمنا نزعـ بأف المسرح ىك أكثر 
الأشكاؿ الإبداعية حملب ليذه المكركثات كتكظيفا ليا، غاية في تحقيؽ أىداؼ شتى فنية أك 

 ثقافية فكرية يتبناىا الكاتب المسرحي في نصكصو.اجتماعية أك اقتصادية أك 

كعطفا عمى ماسبؽ نجد ىذا البحث يطمح إلى محاكلة الإجابة عف بعض التساؤلات التي 
 يكمؿ بعضيا بعضا، كيمكف تحديد ىذه التساؤلات فيما يمي:

ىؿ استطاع الكاتب المسرحي الجزائرم أف يكفؽ في اتخاذ المكركثات الشعبية كسيمة -
 تعبير عف الكاقع الجزائرم بمختمؼ مظاىره؟في ال

ىؿ انحصر تكظيؼ الكاتب المسرحي في تكظيفو لممكركث الشعبي عمى لكف أدبي -
 شعبي كاحد أـ عدده في نصو؟
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مادلالة تكظيؼ ىذا المكركث الشعبي بالنسبة لمنص المسرحي مف حيث بناؤه -
 كخصكصياتو؟

لمسرحية الجزائرية كمحاكلة استيعاب ىؿ أسيـ ىذا التكظيؼ في إقباؿ القراء عمى ا-
 مضامينيا المختمفة؟

حيائو بيف - عادة بعثو كا  كيؼ أسيـ النص المسرحي في الحفاظ عمى المكركث الشعبي كا 
 القراء؟

كىؿ تكظيؼ ىذا المكركث الشعبي في النص المسرحي الجزائرم يؤسس لانطلبقة -
حفر عميقا في خصكصيات جديدة لمسرح جزائرم معاصر لا يقصي الماضي مف خلبؿ ال

 ىذا الفف كمدل تعالقو بفنكف أدبية أخرل؟

فاقتضى البحث خطة نتصكرىا مناسبة لطرح إشكالية البحث كالإجابة عف بعض 
تساؤلاتو، كقد جات عمى النحك التالي: مقدمة ثـ مدخؿ ثـ الفصؿ الأكؿ، ثـ الفصؿ الثاني، 

 كالفصؿ الثالث، فالخاتمة كالممحؽ.

المفاىيـ كالأنكاع كالعكامؿ كالأىمية كالمغة -عنكنا بػ: التراث كالمسرح فالمدخؿ جاء م
حيث استعرضنا فيو بعض المفاىيـ لكؿ مف التراث كالتراث الشعبي كالمسرح،  -كالتكظيؼ

 كأنكاع التراث، كأىمية تكظيفو في المسرح الجزائرم، كلغة المسرحية بيف العامي كالفصيح.

ػػ: كظائؼ المثؿ الشعبي في مسرحيات عز الديف جلبكجي، ليأتي الفصؿ الأكؿ مكسكما ب
كالذم احتكل عمى أربعة عناصر كبرل تمثمت في: دلالة المثؿ مف الناحية المغكية 
كالاصطلبحية، ثـ نشأة المثؿ عف العرب، خصائصو كمميزاتو، ثـ تميو كظائؼ المثؿ 

 الشعبي في مسرحيات الدراسة.

الفجاج -: كظائؼ الحكاية الشعبية بقرة اليتامى في مسرحيةيمييا الفصؿ الثاني المعنكف بػػ
كقد تـ التطرؽ في ىذا الفصؿ إلى عناصر متمثمة في: مفيكـ الحكاية الشعبية مف  -الشائكة



 مقدمة
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الناحيتيف المغكية كالاصطلبحية، ثـ نشأتيا، أنكاعيا، كظائفيا، خصائصيا، ثـ كظائؼ 
 ة.حكاية بقرة اليتامى في مسرحية الفجاج الشائك

كفي الفصؿ الثالث المعنكف بػػ: كظائؼ الأغنية الشعبية في مسرحيات عز الديف 
جلبكجي، كقد احتكل عناصر ىي: مفيكـ الأغنية الشعبية لغكيا كاصطلبحيا، تطكرىا، 

 أنكاعيا، خصائصيا، مكضكعاتيا، ككظائفيا في مسرحيات الدراسة.

لمصطمح المسردية الذم تبناه الكاتب كقد ذيؿ البحث بممحؽ، كالذم اشتمؿ عمى تقديـ 
كالناقد عز الديف جلبكجي الذم يسمي مسرحياتو بمسمى المسرديات الذم تطرؽ إليو في 
نياية كؿ مسرحية مف مسرحياتو إشارة لمقارئ بميلبد ىذا المصطمح كمدل فاعميتو في 

 الساحة النقدية المسرحية الجزائرية.

ث مجمكعة مف الآليات كالمقاربات، شممت كقد اقتضت طبيعة البحث اعتماد الباح
القائـ عمى محاكلة استقراء كفيـ بعض الجكانب التي تناكليا  الاجتماعي النفسيالمنيج 

 البحث، مف خلبؿ التحميؿ كالكشؼ عف الجكانب اليامة كاستخلبص بعض النتائج.

في  كاستدعى البحث مجمكعة مف المصادر كالمراجع التي مف شأنيا أف تعيف الباحث
 محاكلة خكض غمار ىذه المحاكلة الأكاديمية، كىي كما يمي:

، مطبعة ىكمة، 01عز الديف جلبكجي، النص المسرحي في الأدب الجزائرم، ط -
 .2000الجزائر، 

، 01، ج-دراسة في الأشكاؿ كالمضاميف-إدريس قرقكة، التراث في المسرح الجزائرم -
 . 2009، 01دار الرشاد، الجزائر، ط

 2005لمباركية، المسرح في الجزائر، دار اليدل، الجزائر، د.ط، صالح  -

محمد عيلبف، التراث الشعبي الجزائرم، دراسات كبحكث ميدانية، كزرارة الثقافة  -
 .2007، 02، ط-الجزائر عاصمة الثقافة العربية-الجزائرية
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الشعبي، بكلرباح عثماني، دراسات نقدية في الأدب الشعبي، الرابطة الكطنية للؤدب -
 .2009، 01ط

فرج مجدم، محاكرات في التجريب المسرحي، المجمس الأعمى لمثقافة، بغداد، د.ط،  -
1998. 

، 01حممي بدر، أثر الأدب الشعبي في الأدب الحديث، دار المعارؼ، القاىرة، ط-
1986. 

كماؿ الديف حسيف، التراث الشعبي في المسرح المصرم الحديث، الدار المصرية  -
 .1993، 01المبنانية، ط

، -المسرح العالمي، المسرح العربي-محمد الطاىر فضلبء، المسرح تاريخا كنضالا -
 .2009، 01، ط01ج

محمد زكي العشماكم، المسرح أصكلو كاتجاىاتو المعاصرة مع دراسات تحميمية مقارنة،  -
 .2009مؤسسة جائزة عبد العزيز سعكد، د.ط، 

نثر الجزائرم الحديث، المؤسسة العربية لمكتاب، تكنس، عبد الله ركيبي، تطكر ال -
 .1973، 01ط

مخمكؼ بككركح، ملبمح عف المسرح الجزائرم، الشركة الكطنية لمنشر كالتكزيع،  -
 .1982الجزائر، د.ط، 

أما عف الصعكبات التي كاجيتنا في بحثنا ىي: قمة المصادر كالمراجع التي تناكلت  
عمقة بالدراسات التطبيقية التي تتعرض لتكظيؼ المكركث مكضكع البحث خاصة تمؾ المت

الشعبي في المسرح الجزائرم، إلا بعض المحاكلات النادرة التي غمّب أصحابيا في مؤلفاتيـ 
 كبحثكثيـ الجانب التنظيرم دكف التطبيقي.



 مقدمة

  خ                    -عز الديف جلبكجي-تكظيؼ المكركث الشعبي في مسرحيات

كفي خاتمة مقدمة ىذا البحث لا يسعني إلا أف أتقدـ بالشكر الجزيؿ إلى مشرفي الأستاذ 
اضؿ "كرباع عمي" الذم أمدني بكؿ ما يحتاجة الباحث كالبحث معا حتى يككف ىذا الف

إلى  لأعظاء لجنة المناقشة كيمتد الشكر كالشكر مكصكؿ كذلؾ الأخير عمى ماىك عميو،
لى كؿ مف مد لنا يد طاقـ قسـ المغة كالأدب العربي كجامعة الشييد حمة لخضر الكادم،  كا 

 ـ كؿ الشكر كالتقدير كالاحتراـ كالعرفاف.  العكف مف قريب كمف بعيد فمي
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ف عمى اختلبؼ تاريخيا كحضار ك يعتبر المكركث الشعبي ذاكرة الشعكب كالأمـ،  تيا ا 
كعاداتيا كتقاليدىا، فيك خزاف يحفظ لمشعكب ثقافاتيـ المختمفة، ككأنو مرآة تعكس حياة الفرد 

ؿ حياة الشعبي كتدؿ عمى عبقرية الحكيـ الشعبي، كالذم تتعدد نشاطاتو كممارساتو في ظ
البساطة كقمة الإمكانيات إذ لابد مف المحافظة عميو حتى لا تأتي عميو مخالب النسياف 
كتطكيو في صفحات الماضي، فكاف لزاما عمى المبدعيف أف يستحضركه في الكثير مف 
أعماليـ الإبداعية، كالفكرية كالأدبية، فيك ذلؾ المرجع الذم حمؿ الكثير مف الأبعاد، كصكر 

 مف مناحي الحياة المختمفة دينية، سياسية، اجتماعية، ثقافية، تربكية...إلخ.أيضا جممة 

إذ شأف التراث الشعبي كىك بيذا القدر إنما يمثؿ رصيدا ضخما كمادة حضارية تتمتع 
بيا ذاكرة الشعكب، كىي برصيدىا الشفاىي كالكتابي تككف قد حكمت عمى نفسيا بكجكب 

الأمثاؿ الشعبية، الحكاية الشعبية، المغز الشعبي،  ذلؾ الحضكر في قكالب مختمفة منيا:
الأغنية الشعبية، كالأساطير كغيرىا...إلخ، فيي بمثابة انطباعات جمية انغرست في أذىاف 

 الأفراد.

إذ يعتبر المكركث الشعبي الجزائرم ذا مكانة عميقة في نفكسنا مف حيث التعامؿ معو 
ة لا بد مف بحث كدراسة كتقص في ىذا الفضاء في مناحي الحياة المختمفة، كمف ىذه الرؤي

الزاخر، كمحاكلة الاستفادة منو في مختمؼ العمكـ كالفنكف، بغية إعادة إحيائو مف جديد 
 كجعمو كنزا متكارثا بيف الأجياؿ.

ف مف المعمكـ  بمقاـ فإف فنكف الأدب تتربع عمى أرض خصبة زرعت بيا الكثير مف  كا 
كالأسطكرة كالقصيدة...إلخ، فإف المسرح ىك الآخر ناؿ حظا كافرا الفنكف كالركاية كالقصة 

، كالذم لو قابمية كىك يحتضف النص التراثي بكؿ مركنة، إذ ىك مجاؿ كصفو أبا ليذه الفنكفب
فسيح تتكلد فيو التجارب الإنسانية المختمفة، فيك بذلؾ يشكؿ ىمزة كصؿ بيف الماضي 

ذلؾ الكجكد كيثبت ذلؾ البعد الثقافي كالإنساني، كالحاضر، كيعيد بعث الماضي حتى يحقؽ 
 كيخمؽ للؤمة كجكدىا كيضمف ليا الحياة كالاستمرار.
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فالمكركث الشعبي بذلؾ يككف ركيزة أساسية لاغنى عف المسرح الجزائرم عنو، كىك 
عادة بعثو مف جديد، ككالذم راح يجرب مادة التراث الشعبي كيرسميا تأكيدا  بو  أفلأىميتو كا 

ا أساسا في العديد المحاكلات كالتجارب الإبداعية، فيك الذم انطمؽ مف ركح ككجداف رافد
، كيرسـ ذلؾ الحضكر الجمالي -خصكصا-الشعب ليمتقي بالمسرح ليعبر عف الكاقع الجزائرم

كالطاقات التعبيرية اليائمة بمغة الرمز تارة، كالمباشرة كالتصريح تارة أخرل، إنو بذلؾ ينصير 
كؿ إبداع يرتقي بالعمؿ الفني كالأدبي إلى أسمى درجات التصكير مف حيث متفاعلب مع 

الشكؿ كالمضمكف كميارة التضميف، كعميو سنحاكؿ في ىذا المدخؿ أف نقؼ عند أىمية 
المكركث الشعبي ككذا أنكاعو، إضافة إلى محاكلة الكقكؼ عند ماىية المسرح، مستعرضيف 

أعماؿ الكاتب عز الديف جلبكجي -الجزائرم أىمية تكظيؼ المكركث الشعبي في المسرح
 كمدكنة لمدراسة.-المسرحية

 مفيوم التراث:-10

تتكىء الأمـ كالشعكب في بناء حاضرىا عمى الكثير مف المعطيات الماضية، كلعؿ 
ف عمى اختلبؼ انتمائو أك  تراث كؿ أمو مف ىذه الأمـ ليك خير محطة يعتز بيا الإنساف كا 

نجد الإنساف العربي قد أكجد الكثير مف المكركثات التاريخية كالثقافية،  ثقافتو أك جغرافيتو، إذ
فيي سنده كزاد قكتو، كمف ىنا يأتي اىتماـ العمماء كالأدباء كالنقاد بالتراث، إذ أصبح معينا 
لممبدعيف الذيف ينيمكف منو كيحرصكف عمى تكظيفو متى أمكنيـ ذلؾ "إذ أخذت دراسة التراث 

نطمؽ مف أف ادبية الحديثة عربيا كعالميا، النقدية كالأفي الدراسات  مساحة كاسعة كميمة
 1الماضي ىك الأساس المتيف لمحاضر كالمستقبؿ"

                              
، 01محمد ربيحات، الأثر التراثي في شعر محمكد دركيش، دار الياركرم العممية لمنشر كالتكزيع، الأردف، عماف، ط -1

 .07، ص2009
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كعميو فعممية استحضار التراث إنما ىك استقداـ ماض كحاضر لو خصكصياتو كمميزاتو 
إلى تلبقح التي شكمت حيزا معرفيا كثقافيا أخذ منو النقاد كالميتمكف، فيـ بذلؾ عمدكا 

عادة إحيائيا كبع  كبأسمكب ما. ،ثيا مف جديد بطريقة ما، كبمغة ماالثقافات كتلبقييا، بؿ كا 

كلعؿ كتاب المسرح منيـ مف عمد إلى التراث الشعبي ليكظفو في نصكصو المسرحية، 
كىـ مف أكثر المتعامميف مع ىذه المكركثات الشعبية دينامية كتحررا، إذ قبؿ الحديث عف 

باعتباره مادة حية أنتجتيا الشعكب، كجب عمينا الكقكؼ عمى ماىيتو لغكيا التراث 
 كاصطلبحيا فيما يمي:

 التراث لغويا: 0-0

لقد كرد مصطمح التراث في المعاجـ العربية كمعجـ لساف العرب لابف منظكر في قكلو: 
لتراث كالإرث "إف التراث مايخمفو الرجؿ لكرثتو، كأىمو، كرث أك كراث، فأبدلت الكاك تاء، فا

 1كالكرث مرادفو، كقيؿ التكرث كالميراث في الماؿ، كالإرث في الحسب"

تشير إلى معنييف: أحدىما الكراثة مف منظكر مادم  -كرث-فالأصؿ المغكم لمفظة 
رثا"  2حيث نقكؿ: "كرثت أبي ككرثت الشيء مف أبي، إرثو كريثا ككراثة، كا 

أبيو أك ممف تجمعو بيـ صمة دمكية ما  فالمعنى ىاىنا يشير إلى مايرثو الإنساف عف
أقرىا الشارع الحكيـ، أما عف المعنى الثاني الذم تحممو ىذه المفظة فيك معنى معنكم عكس 

 الأكؿ فيك ينحصر في الصفات كالمعارؼ كغيرىا.

كقد جاء في القرآف الكريـ مايدؿ عمى المعنى أك الدلالة المادية في قكلو تعالى)كتأكمكف 
 .19لما( الفجر التراث أكلب

                              
، دار صادر، 02، ج -كرث -، لساف العرب، مادة -ابف منظكر -محمد بف مكرـ بف عمي أبك الفضؿ جماؿ الديف -1

 .199، ص1994، 01بيركت، ط
 .199، صنفسوالمرجع  -2
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فمف الملبحظ أف المعنى المغكم لمفظة التراث يجمع الكثير مف المغكييف عمى المفيكـ 
العاـ ليا، فيي ذات بعديف مادم كآخر معنكم، كىك الذم يراد بو مايرثو الخمؼ عف السمؼ، 

ف اختمفت طبيعة مادتو سكاء مممكسة أك معنكية.  كا 

 التراث اصطلاحيا: 0-2

ـ التراث مف الناحية الاصطلبحية مف باحث لآخر بحسب مرجع كؿ لقد تبايف مفيك 
منيـ في ذلؾ باعتبار الزمف أك اعتبار غيره، فقد اىتـ بو جميكر مف النقاد كىـ يقدمكنو 
كمصطمح أثار الكثير مف التساؤلات إذ "العناية بالتراث لا تأتي فقط مف جمعو كالحفاظ 

لمقاء كالتكاصؿ كالتلبحـ كالتأثير بيف عناصر عميو، بؿ بنقمو كعرضو، كتكفير مجالات ا
تاحة فرصة التنافس كالبحث كالكشؼ كاستخراج الكامف منو الحي كالميت عمى  التراث، كا 

 1السكاء كعرضو"

يعني الجمع كالتصنيؼ بؿ فتح مجالات عدة لعرضو  إذ التراث مف ىذا المنطمؽ لا
في الذم لا نكاد ننتيي مف النبش كقراءتو ككشؼ مضمراتو، فيك كعاء مميئ بالزخـ الثقا

 ار بيف الثقافات السابقة كاللبحقة.ك ، محاكلة الكصكؿ إلى فتح باب الحكالتنقيب فيو

فكجب عمينا "أف نعتني بتراثنا الشفيي ككذا التراث المادم الذم مازاؿ حيا كيختزف تاريخ 
 2الإنساف الجزائرم منذ أف ظير عمى ىذه الأرض"

يخ الإنساف الماضي كينقؿ لنا تجاربو كأفكاره كتطمعاتو بؿ فيك بذلؾ يكشؼ عف تار 
كيصكر لنا بحؽ ذلؾ المستكل المعيشي الذم عاشو الإنساف الماضي فيك "ذلؾ المستكدع 

                              
الجزائر عاصمة الثقافة  -محمد عيلبف، التراث الشعبي الجزائرم، دراسات كبحكث ميدانية، كزرارة الثقافة الجزائرية -1

 .05، ص2007، 02، ط -ةالعربي
 .05، صنفسوالمرجع  -2
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الذم يمكف أف نستمد منو البكاعث كالمنطمقات الحضارية كالنفسية كالركحية، التي تحفز 
 1شأنو أف يرفع طاقات الماضي" طاقاتنا الجديدة لتصب في مجرل الإبداع الذم مف

إنو بذلؾ يمثؿ طاقة ثقافية يمكف لمنقاد كالأدباء أف يجعمكا منو لبنة أساسة في التقدـ نحك 
 تجارب جديدة في الإبداع كالإبداع المسرحي خصكصا.

فالحكـ عمى نجاح الإبداع أك العممية الإبداعية برمتيا إنما يعتمد بالأساس عمى جممة 
لركائز حتى يضمف لنفسو الخمكد كالعالمية، كلعؿ التراث كالتراث الشعبي عمى مف المتانات كا

مف بيف الركائز التي تككف دافعا في إنجاح العمؿ الفني "فالأعماؿ  ككجو الخصكص لي
الأدبية الراقية تكمف كراءىا عدة عكامؿ كمؤثرات، كلعؿ مف أبرزىا كأقكاىا كأقكميا عند 

ية كعمقيا عند المبدع كسعة الدائرة الثقافية كصلببة أرضيتيا المتمقي أصالة التجربة الفن
 2لديو"

فكاف التراث مف العكامؿ المحفزة لممبدع كىك يكظؼ التراث في أعمالو، كلمقارئ الذم 
يظؿ مخمصا في تمقيو ليذه المادة "فالتراث الشعبي لايزاؿ يحفز العقمية العربية عمى 

طير كالحكايات الشعبية، كالسير كالملبحـ، كالأمثاؿ ار كالتكاصؿ، فيك يمثؿ الأسار الاستم
غاني كالألبسة كالفنكف كالصناعات كالأ الشعبية كالتقاليد كالحماسة كالمكسيقى كالحرؼ

 3الشعبية"

إنو بيذا المفيكـ يصنع ذلؾ التنكع الذم نجده مكزعا في الكثير مف النصكص الإبداعية 
 مؿ.أا كما مف التفاعؿ كالكثير مف التي مايضمف ليأف تستميـ مف التراث الشعب إلا التي أبت

                              
 .13، ص2009، 01بكلرباح عثماني، دراسات نقدية في الأدب الشعبي، الرابطة الكطنية للؤدب الشعبي، ط -1
 .48، صنفسوالمرجع  -2
 .13، صنفسوع المرج -3
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إذ التراث "عمـ شأنو شأف العمكـ الإنسانية الأخرل، فيك ليس تراىات كأساطير 
 1كشعكذات، بؿ ىك عمـ لو أصكلو كيدرس إبداع الإنساف الشعبي بمختمؼ ألكانو كنشاطاتو"

مـ مف العمكـ الإنسانية فيك بيذا الحكـ إنما لو قكاعده كسننو التي يجرم عمييا كأم ع
كذلؾ الذم مس عدة تمظيرات  افي الذم حازه بؿ كحجمو الإبداعيالأخرل نظرا لمحجـ الثق

 جمالية كشعرية لامست أذاف القراء كحفرت في أذىانيـ العديد مف التجارب.

فو بقكلو: "إف ىذا التراث يحمؿ في أعطا التراث حيث يعرؼ لنا طلبؿ سالـ الحديثي
جتمع، كىك الذم يصكغ الإطار العاـ، كيحدد العلبقات...كىذا النفسية كالفكرية لممالملبمح 

التراث ىك الذم يصؿ الآحاد بعضيـ ببعض كيربطيـ بالماضي، كيجعميـ عمى كعي 
بالحاضر، كاستشراؼ لممستقبؿ، كيضـ في أعطافو كسائؿ اكتساب المعرفة كالخبرة كالميارة، 

 2كالتجديد" كىك الذم يييئ الحافز للئبداع

فالتراث بيذا المفيكـ يجعؿ منو كسيمة تعبيرية كمرآة تعكس العلبقات، كتبيف الملبمح 
النفسية كالاجتماعية لأحكاؿ الشعكب المختمفة، بؿ يككف ىمزة كصؿ بيف السابقيف كاللبحقيف 

 كيككف حافزا في إثارة نزعة المبدعيف كىـ يكظفكنو في مساحات مف إنتاجيـ الفني.

و أيضا إدريس قرقكة بقكلو: "التراث قضية جكىرية في كجكدنا الجزائرم كالعربي يتناكل
المعاصر، فنحف لازلنا أمة تراثية، بمعنى أف لمتراث تأثيرا في تصكرنا كفكرنا كطبيعة نظرنا 

 3لمحياة"

                              
 .13، صالسابؽالمرجع  -1
 .10، ص2004، 01ي، دار غيداء لمنشر كالتكزيع، ططلبؿ سالـ الحديثي، لغة الجسد في التراث الشعبي العرب -2
، 01، دار الرشاد، الجزائر، ط01، ج -دراسة في الأشكاؿ كالمضاميف -إدريس قرقكة، التراث في المسرح الجزائرم -3

 .09، ص2009
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إنو مف ىذا المنطمؽ يجعؿ مف التراث ذلؾ الأثر المصيؽ بثقافة أية أمة مف الأمـ كالتي 
تيا الماضية تركت لنا إرثا لا يكاد ينفصؿ عف حاضرنا، فيك حاضر في تصكرنا بممارسا
 .عديدةكنظرتنا لمعطيات الحياة ال كفكرنا

كما يعرض مصطمح التراث حسيف سميماف بقكلو: "فالتراث ىك كؿ ماكرثتو الأمة كتركتو 
ترسـ كاقع الأمة مف إنتاج فكرم كحضارم سكاء فيما تعمؽ بالإنتاج العممي، بالآداب...التي 

 1كمستقبميا"

نتاج المعرفي كالعممي بؿ غير منحصر في مجاؿ مف مجالات الإ فقد جعؿ مف التراث
يتعداه إلى كؿ الإنتاج الذم يسجمو الإنساف مف خلبؿ كاقعو فيك منفتح  عمى كؿ مياديف 

 الفكر كالحياة كالحضارة الإنسانية.

ث حيث يقكؿ: "التراث ماابتدعتو كيسكؽ لنا يكنس داكد أحمد مفيكما آخر لمترا
المجتمعات العربية في حركة صيركتيا مف فكر كثقافة كقيـ أخلبقية ماتزاؿ محفكظة لنا 

 2بصكرة مف الصكر"
مف قيـ  ككأف بيذا المفيكـ يتكمـ عف ذلؾ الإنتاج الذم تقدمو المجتمعات المختمفة

ة في زمف ما كفي حيز جغرافي نسانية حظيت بيا العقمية العربيإكثقافات تمثؿ عدة جكانب 
ما لو خصكصياتو، كىي ماتزاؿ يستفاد منيا في الأعماؿ الإبداعية المختمفة الضخمة 

 كالمسرح الذم مافتئ يقتص كيأخذ مف ىذه المادة الغزيرة.
مف جية أخرل يقدمو لنا الأسد ناصر الديف بقكلو: "التراث ركح الأمة كمقكميا كتاريخيا، 

 3عف تراثيا تتخمى عف ركحيا كتيدـ مقكماتيا كتعيش بلب تاريخ"كالأمة التي تتخمى 

                              
زائر، د.ط، حسيف محمد سميماف، التراث العربي الإسلبمي، دراسة تاريخية مقارنة، ديكاف المطبكعات الجامعية، الج -1

 .13د.س.ط، ص
 .63، ص1980، منشكرات كزارة الثقافة، سكريا، د.ط،  -بحث في المنيج كالتطبيؽ -يكنس داكد أحمد، لغة الشعر -2
 .11، ص1965، 01الأسد ناصر الديف، التراث كالمجتمع الجديد، مطبعة العاني، بغداد، ط -3
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فصاحب المفيكـ قد جعؿ مف التراث مكانة الركح بالنسبة لمجسد، ىذا التلبحـ ىك الذم 
ث كلا جسد بؿ ركح، ار كح حياة صاحبيا، فلب تاريخ بلب تيحفظ للؤمة تاريخيا كما تضمف الر 

كتغييب لممجتمعات السالفة، كمحك لفترة زمنية إذ التخمي عف التراث تخؿ عف القيـ كىدـ 
 ثقافية كفكرية كمعيشية لمشعكب السالفة.

كما نجد لمحمد أرككف رأيا في مفيكـ التراث فيقكؿ: "إنو الدعامة الأساسية كالركيزة 
الثانية التي تميز ملبمح الأمة عف سكاىا...فالتراث ىك مكركثنا الحضارم لغة كأدبا كعمما 

 1كدينا كسياسة كاجتماعا"كفنا كفمسفة 

فمف ىذه الزاكية المفيكمية يرل أرككف بأف التراث يضمف خصكصية المجتمعات 
عبر مختمؼ مجالات إنتاجيا المعرفي، كيضمف ليا أصالتيا الثقافية ك كامتداىا عبر التاريخ 

كرتو كالفمسفية كالقيـ كالمغة كالأدب كالديف كالسياسة، فيك بمثابة أسطكانو تحفظ لمشعب ذا
كحياتو كفكره كفنو، إنو خيط رفيع مد الأكليف بالآخريف ككأنيـ يركف في التراث نافذة نطؿ 

 منيا عمى ثقافات عدة كحضارات شتى.

كيرل الجابرم بأف التراث "كؿ ماىك حاضر فينا أك معنا مف الماضي، سكاء ماضينا أك 
 2ماضي غيرنا سكاء القريب منو أك البعيد"

اث تتمخص في أنو جعؿ لمتراث تمؾ المساحة التي لا تحدىا حدكد فرؤية الجابرم لمتر 
ىك الذم نعيشو في البعيدة  كعمى اختلبؼ امتداداتو القريبة أ ما، أم أف التراث البشرم

ف اختمفت امتدادات التاريخ  حاضرنا، أك الذم نستجمبو مف دائرة الماضي ليككف حاضرنا، كا 
 بقربيا أك بعدىا.

                              
يجابياتو أرككف محمد -1  -كسمبياتو، مداخمة في التراث كتحديات العصر في الكطف العربي، التراث محتكاه كىكيتو كا 

 .157، ص1985، 01، بيركت، لبناف، ط -الأصالة كالمعاصرة
 .45، ص1991، 01محمد عابد الجابرم، التراث كالحداثة، مركز دراسات الكحدة العربية، بيركت، ط  -2
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ف التراث بكصفو مادة إنسانية تجمع بيف ماىك مادم كآخر كيتحدث غالي شكرم ع
معنكم أم ذلؾ الامتداد التاريخي المشترؾ بيف الشعكب كالأمـ المتعدد كالمختمؼ فيك: 
"اجتماع التاريخ المادم، المعنكم للؤمة منذ أقدـ العصكر إلى الآف، فالتراث مادة نابضة 

 1بالحياة كالنشاط تتأثر كتؤثر فينا"

ا معنكيا كآخر ماديا تنتجيما الأمة الكاحدة متأثرة بما قبميا ؿ مف التراث كم  جعيفيك 
سـ تجمياتيا ر حياة كنشاطا كىك الذم أمكنو أف يمؤثرة فيما بعدىا مف أمـ، إذ ىك مادة تشيع 

رار في الحاضر ىك الذم مف شأنو أف يحقؽ تمؾ ماضي ثـ الاستمنتماء إلى الالمختمفة، فالا
 د ليككف حيا في ذاكرة الشعكب.ياة المعاصرة كيمنحو القدرة عمى التجدفي الح الفاعمية

كىك عمى حد تعبير الجرارم عباس: "ذلؾ الإرث الذم كصمنا عمى مر العصكر 
 2كالأزماف، كالذم لا يزاؿ ماثلب في حياتنا في جميع ما أنتجتو عقكؿ الأجياؿ السابقة"

التراثية التي تعاقبيا جيؿ عف جيؿ  لقد عبر مف خلبؿ ىذا المفيكـ عف تمؾ المجايمة
ليؤكد انبعاثو ماثلب في الأفكار كنكاتج العقكؿ البشرية في الحاضر، راسما بذلؾ ذلؾ التكاصؿ 

يقكؿ أحد بأنو جاء مف طريؽ الصدفة، بؿ كاف مقصكدا متقصدا يركم تاريخ  التراثي الذم ما
 كأمجاد الشعكب السابقة.

العديد مف المفاىيـ كالتعاريؼ كالرؤل لدل الكثير مف فالملبحظ لمصطمح التراث يجد لو 
النقاد كالمفكريف كالتي تصب تقريبا في مصب كاحد ىك "أف التراث كؿ ما كصؿ إلينا مف 
الماضي داخؿ الحضارة السائدة فيك إذف قضية مكركث كفي نفس الكقت معطى حاضر 

 3عمى عديد مف المستكيات"

                              
 .18، ص1973كالنشر، بيركت، د.ط، غالي شكرم، التراث كالثكرة، دار الطميعة لمطباعة  -1
 .44، ص1977الجرارم عباس، مف كحي التراث، مطبعة الأمينية، المغرب، د.ط،  -2
 .09، ص1970حسف حنفي، التراث كالتجديد، المركز العربي لمبحث كالنشر، القاىرة، د.ط،  -3
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عمى اختلبفيا حسب النظرة ك ؽ إليو مف مفاىيـ ما سبؽ التطر كبناء عميو فالتراث م
كالإتجاه نخمص بالقكؿ: بأف ىناؾ اىتماما خاصا بالتراث، ككاضح عمى الأقؿ تنظيرا في 
دراسة اتجاىاتو الفكرية الحديثة، مما يدؿ عمى ذلؾ التناغـ الحاصؿ بيف ثقافة الأمس كثقافة 

، فقد زاد الاىتماـ بالتراث في العقكد المتأخر  ة بصكرة ممحكظة خاصة في مجاؿ تكظيفو اليكـ
ياه عف ثرة التأليؼ لإحيائو بحثا في ثنافي النصكص الإبداعية كالمسرحية مثلب لا حصرا، كك

لو مف  ة كفي قكالب فنية مختمفة ما يحمكعديد القيـ التي تدفع بالمبدع لأف ينتج كبغزار 
بيذا يككف قد ساؽ لقارئو مكركثات تعكس في النياية فكرتو التي يسكقيا في عممو، إنو 

تجربة ماضية بطعـ الحاضر، إذ يظؿ التراث المادم كالمعنكم بحرا كاسعا رغـ كثرة 
التحديات يصبح يتسع لمبحث كالدراسة أكثر مف ذم قبؿ، فيك بمعناه الكاسع يمثؿ كؿ 

كاف نكعيا، سكاء كانت مكتكبة أـ  ميماات ماخمفو السمؼ لمخمؼ مف ماديات كمعنكي
 بصكرتو الفصيحة أـ الشعبية في كافة الجكانب الثقافية كالاجتماعية كالدينية...إلخ. شفاىية،

بصفتو بحثا نقديا كأدبيا كفنيا  تراثال أىـ أنكاعكسنحاكؿ فيما سيأتي أف نتعرؼ عمى 
 نظمت فيو العديد مف المؤلفات كالدراسات.

 أنواع التراث: -12

مف الناحية المغكية كالاصطلبحية، بعد أف تعرضنا فيما سبؽ عمى مصطمح التراث 
سكؼ نقؼ في ىذه المحطة عمى أنكاعو ليست كميا لكف عمى الأقؿ التي ليا علبقة بطبيعة 

 دراستنا، كلعؿ البداية ستككف مع التراث الشعبي:

 التراث الشعبي: 2-0

لقد تـ مف قبؿ التطرؽ لعدة مفاىيـ لمفظة التراث في عمكميا، فيك ذلؾ الركاـ الثقافي 
المختمؼ الذم كشؼ كيكشؼ عف صكر حياة الفرد الشعبي عمى اختلبؼ أنماطيا)سياسية، 
اجتماعية، دينية، ثقافية...( إنو نسخة إبداعية كاقيعية صكرت معطيات الحياة عمى أطرافيا 
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المتعددة بكصفو نشاطا حضاريا يربط القديـ بالحديث، فيك لا يفيـ بالعكدة إليو بأنو ضعؼ 
لعكدة إليو خطكة إلى الأماـ كربط لمحاضر بالماضي لأف "التراث كفي التراث أك تراجع، إذ ا

ذلؾ الكعي الجمالي، كىك ديكاف كبير لمكعي الشعبي، كبالتالي فإف ما في التراث ىك 
بالأساس ركح الشعب كفكره كىمكمو أمالو كآلامو، كالمبدع عندما يرجع إلى ىذا التراث فيك 

ماعية، يرجع إلييا مف أجؿ أف يجد نفسو، كمف أجؿ أف يعرؼ بالتأكيد يرجع إلى ذاتو الج
 1حدكده الفكرية كالحضارية كالأخلبقية كالدينية"

ف بيا ذاتو، حيث الرجكع إليو يعرفنا بحدكدنا نقطة تقدـ يستند إلييا المبدع لأ فالتراث
الفكرية كالحضارية كغيرىا، حيث يستكجب عمى الإنساف أف يلبزمو فيك الغني بشتى 

 معطيات الفكر كالحياة.

 2نسبة إلى شعب كالشعب: شعكب، الجيؿ مف الناس، القبيمة العظيمة" -شعبي–فكممة 

يـ أم الأفراد مف البشر كجيؿ مف الأجياؿ، أك الأناس مف القبيمة الكبيرة الذيف تجمع
 .ركابط ما كنمط كأسمكب حياة

كع مف الأساطير يرل عبد النكر جبكر بأف كممة تراث شعبي تعني بقكلو: "مجم
 3كالحكايات التي تنتقؿ مف جيؿ إلى آخر مف تقاليد الشعب"

جناس أدبية شعبية تنتقؿ جيلب بعد جيؿ، كالتي تنقؿ أأم يجعؿ التراث الشعبي عبارة عف 
 معيا تقاليد الشعب مف عادات كطقكس كممارسات...إلخ.

فالتراث الشعبي أك الفكلكمكر مجمكع عادات الناس كتقاليدىـ كما يعبركف عنو بآراء 
كأفكار كأحاسيس كمشاعر تتناقميا الأجياؿ في صكر لغكية ليا مميزاتيا "فالفكلكمكر أطمؽ 

                              
 .77، ص1998د.ط،  فرج مجدم، محاكرات في التجريب المسرحي، المجمس الأعمى لمثقافة، بغداد، -1
 .1206المنجد الأبجدم، دار المشرؽ، بيركت، لبناف، د.ط، د.س.ط، ص -2
 .317، ص1979، 01عبد النكر جبكر، المعجـ الأدبي، دار العمـ لمملبييف، لبناف، ط -3
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عمى التراث المنقكؿ شفاىيا، كالمككف مف العادات الشعبية كالمعتقدات كالمكسيقى كالرقص 
 1كؿ صنكفو"كالأدب الشعبي ب

فيك يتميز بطابع المشافية حسب ىذا الرأم كالمتككف مف جممة العادات كالمعتقدات 
 كالأغاني كالمكسيقى، فيي كميا مكركثات شعبية اشتركت المجمكعة الشعبية في إنتاجيا.

كيرل فاركؽ خكرشيد بأف التراث الشعبي "مصطمح شامؿ نطمقو لنعني بو عالما متشابكا 
ضارم كالبقايا السمككية كالقكلية التي بقيت عبر التاريخ، كعبر الانتقاؿ مف مف المكركث الح
 2بيئة إلى أخرل"

 حيثعبي المادية منو كالمعنكية، فيك بذلؾ يقر التلبحـ الحاصؿ بيف مكاد التراث الش
ة التاريخ مف تشكؿ عمى يد الفرد الشعبي مف خلبؿ سمككياتو كأقكالو، كالذم انتقؿ عبر قنا

 غرافية لأخرل.جر كمف بقعة جيؿ لآخ

كنجد حممي بدر يقدـ لنا مفيكما لمتراث الشعبي بقكلو: "أفعاؿ كعادات كتقاليد كسمككات 
كأقكاؿ تتناكؿ مظاىر الحياة المختمفة العامة كالخاصة، كطرائؽ الاتصاؿ بيف الأفراد 

كسائؿ متعددة، كالجماعات الصغيرة، كالحفاظ عمى العلبقات الكدية في المناسبات المختمفة ب
 3كالتي يبدر مف طرائقيا عدد كبير مف معتقدات الشعب الدينية كالركحية كالتاريخية"

فيجعؿ حممي بدر حسب رؤيتو ىذه بأف المكرثات الشعبية مجمكعة مف الممارسات 
الشعبية المتمثمة في العادات كالتقاليد كالسمككات النابعة مف ركح الفرد كالجماعة الشعبية 
ف ذلؾ كذلؾ كنتيجة لو فإف ىذه الأخيرة تستظير  خاصة في مناسباتيـ كاجتماعاتيـ، كا 

                              
الجزائر، د.ط، أحمد بف نعماف، سمات الشخصية الجزائرية مف منظكر الأثركبكلكجيا النفسية، المؤسسة الكطنية لمكتاب،  -1

 .313، ص1988
 .12، ص1992، 01خكرشيد فاركؽ، المكركث الشعبي، دار الشركؽ، بيركت، لبناف، ط -2
 .25، ص1986، 01حممي بدر، أثر الأدب الشعبي في الأدب الحديث، دار المعارؼ، القاىرة، ط -3
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ات كالأقكاؿ كالممارسات الطقكسية كالدينية كالركحية، كما عميو حاؿ كتبرز العديد مف المعتقد
 مجتمعاتنا اليكـ في حاؿ لقاءاتيـ المختمفة)كالأعراس كمناسبات الختاف...كغيرىا(.

كما يرل مكسى أحمد عمي بأف التراث الشعبي "تمؾ الفنكف كالمعتقدات كأنماط السمكؾ 
ء استخدـ الكممة أك الإشارة أك الإيقاع أك الخط الحية التي يعبر بيا الشعب عف نفسو، سكا

 1أك المكف أك تشكيؿ المادة أك آلة بسيطة"

ككأف بيذا المفيكـ جعؿ التراث الشعبي شاملب لكؿ أشكاؿ التكاصؿ الشعبي بيف الأفراد، 
كلا ينحصر في نمط دكف غيره بؿ مجتمعة باعتبار المقدرة التكاصمية التي تحققيا كذلؾ الأثر 

تخمفو في النفس كالمكف كالخط كالإشارة كنحكىا "فالتراث الشعبي ىك الثقافة سكاء الذم 
 2الفكرية أـ المادية التي يتكارثيا الناس عبر الأجياؿ"

كالذم يحتكم عمى الرسائؿ التعبيرية المختمفة التي تحكميا عدة تحكلات كظركؼ متغيرة 
تككف ممثمة في شقيا المادم دكف تنحاز إلى السمكؾ الشعبي بمختمؼ أشكالو، كلا تكاد 

المعنكم، كلا تغيب في كقتنا الراىف، لأف الألسف حفظتيا مف سطكة النسياف كالفناء جيلب عف 
 جيؿ.

 التراث الأدبي: 2-2

يقصد ىاىنا بالأدبي تمؾ المحاكلات كالتجارب الإبداعية سكاء نثرية كانت أـ شعرية 
فجمعو "آداب كنقكؿ: فلبف قميؿ الأدب أك عديـ كالتي أنتجيا المبدع بالاعتماد عمى المغة 

 3الأدب، كىك عمـ يحترز بو عمى الحمؿ في كلبـ العرب لفظا ككتابة"

                              
 .25ص ،1986، 02مكسى أحمد عمي، مقدمة في الفكلكمكر، دار الثقافة، القاىرة، ط -1
 .107، صنفسوالمرجع  -2
 .37، ص -آداب -المنجد الأبجدم، معاجـ دار الشرؽ، مادة -3
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في لساف العرب "معناه الذم يتأدب فيو الأديب مف الناس سمي  -أدب–ككردت لفظة 
 1"دب الدعاء كالأدبلأأدبا، لأنو يأدب الناس إلى المحامد كينياىـ عف المقابح، كأصؿ ا

إشارة إلى أف لفظة أدب تعني ذلؾ الخمؽ الرفيع الذم يتحمى بو جلبس المجالس 
 بالمحامد، فينيكف عف القبيح مف الأمر كيرفعكف الرفيع منو.

كعميو فالتراث الأدبي ىك "عمـ يقصد بو الإجادة في فف منظكـ كالمنثكر عمى أساليب 
 2العرب كمناحييـ، كحفظ أشعارىـ كأخبارىـ"

ـ شعرا مما جادت بو قريحة المبدع أمف أنكاع الفف الأدبي سكاء نثرا ة في نكع أم الإجاد
العربي أك مايحاذييـ مف خلبؿ حفظ الأشعار كذكر الأخبار)الحركب كالانتصارات 

 كالمجالس...(.

أك ىك حسب ما ذىبت إليو سعدكدة محمكد "الكلبـ الإنساني البميغ الذم يقصد بو 
كالسامعيف أك في عقكليـ سكاء كاف منظكما أك منثكرا...كلو سحر التأثير في عكاطؼ القراء 

 3في النفكس"

منو أك المنثكر البميغ الذم يحمؿ  مبمعنى ذلؾ الكلبـ الإنساني الإبداعي سكاء الشعر 
الكثير مف الإعجاز البياني كسحر المعنى الذم يؤثر في ذكات القراء فيحرؾ عكاطفيـ 

التعبيرية كالجمالية التي يختزنيا، فتطرب لو الأذاف كتحف ليذا كيجذبيـ نحكه لقكتو البيانية ك 
 السحر البياني مف كقت لآخر.

 

 

                              
 .37، صالسابؽنقلب عف: المرجع  -1
 .315عبد النكر جبكر، المعجـ الأدبي، ص -2
 .212، ص2005، 01سعدكدة محمكد السامكؾ، مناىج المغة العربية كطرؽ تدريسيا، دار كائؿ لمنشر كالتكزيع، ط -3
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 التراث الأسطوري: 2-3

تشكؿ الأسطكرة ظاىرة بارزة في تاريخ الآداب العربية كالأجنبية، بحيث تترجـ براعة 
عاب قضايا المبدع مف خلبؿ دمجو الكاقعي بالأسطكرم، فيي بذلؾ تثبت قدرتيا عمى استي

العصر، ليأتي إيماف المبدع بأسطكرتو التي تكفر لو تمؾ الحصانة الدلالية، فيك بذلؾ يبني 
بدائؿ دلالية مف خلبليا خارجة عف مألكؼ القارئ، كخارج حدكد الزماف كالمكاف، كقد 
ساعدت فنكف الأدب المختمفة في بمكرة فف الأسطكرة كانتشارىا بيف المبدعيف كالقراء العرب 

، كما حظيت الأسطكرة باىتماـ كبير تقديميا كتعريفيا لمجميكراصة، مف خلبؿ تكظيفيا ك خ
مف طرؼ النقاد كالباحثيف متأثريف تارة بالنقاد الغرب لإبراز تمؾ الخصائص الأسطكرية، 
كخمؽ جك مف العجائبية كالذم يؤدم إلى إضفاء مساحة مف الجمالية داخؿ النصكص 

تراثنا الشعبي غزيرا بالأساطير التي تكلدت مف رحـ الجماعة الإبداعية، إذ يككف بذلؾ 
الشعبية نتيجة جممة مف التصكرات كالمعتقدات التي آمنت بيا الجماعة الشعبية، كالتي 
نممحيا في الكثير مف النصكص الشعبية خاصة الحكايات الشعبية الخرافية باعتبارىا تتقاطع 

ة كأسمكبا فكريا شعبيا تعكس خصكصية ىذا مع الفكر الأسطكرم، فيك يشكؿ ظاىرة أدبي
التراث كتؤكد عمى اليكية الثقافية كالأسطكرية لشعب مف الشعكب، حيث يتعامؿ الأدب مع 
الأسطكرة بآليات كتقنيات يمتمكيا الكاتب أك الشاعر كىك يجسدىا في نصو، كالتي يتتبعيا 

لنصكص الإبداعية كالأثر الدرس النقدم تحميلب كمساءلة مف أجؿ فيميا كتمكضعيا داخؿ ا
 1الذم تخمفو داخمو فيي "منبع الأدب كمنيج النقد"

فالأسطكرة لا تكاد تككف أثرا أدبيا فحسب بؿ ىي مادة شاىدة عمى ذلؾ البعد الفكرم 
لممبدع، فيي تشكؿ في حد ذاتيا منبعا للؤدب كمنيجا لمنقد الذم يتخذه الناقد كالدارس مادة 

يات تحميؿ الأدب الأسطكرم مركزا عمى أبعادىا الدلالية كالتي نقدية يشتغؿ عمييا كفؽ آل

                              
 .12، ص1999صنا عبكد، النظرية الأدبية الحديثة كالنقد الأسطكرم، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، د.ط،  -1
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بدكرىا حافظت بدرجة كبيرة عمى مستكل الفكر الشعبي الأسطكرم مف خلبؿ المعتقدات 
كالطقكس كالأغاني الشعبية التراثية، كىي مميئة بجكانب ثقافية ارتسمت في الذاكرة الشعبية، 

 بدعيف.كأصبحت مصدرا مميما كمعينا إبداعيا لمم

فالملبحظ لجؿ المعجمات العربية يجد بأف مصطمح الأسطكرة كما جاء في لساف العرب 
لابف منظكر "الأسطكرة كالجمع أساطير: الأباطيؿ، كالأساطير أحاديث لا نظاـ ليا، يقاؿ 

 1سطر فلبف عمى فلبف إذ زخرؼ لو الأقاكيؿ كنمقيا، كتمؾ الأقاكيؿ الأساطير"

 يقكلو شخص لآخر لغرض ما.  ذمالزخرؼ المفظي المنمؽ اللعامر بأم ذلؾ الكلبـ ا

ذ أردنا أف نقدـ مفيكما دقيقا لمصطمح "الأسطكرة" جامعا مانعا فبإقرار الكثير مف النقاد  كا 
كالدارسيف فلب يمكف أف نجد مفيكما دقيقا كشاملب ليا، لكف كؿ كرؤيتو في ذلؾ، فكثير منيـ 

غسطيف قائلب: "إنني أعرؼ ماىي جيدا، بشرط أف كقع في الحرج الذم عبر عنو القديس أك 
 2لا يسألني عنيا أحد، كلكف إذا ما سئمت كأردت أف أجيب، فسكؼ يعتريني التمكؤ"

 ككأنو بيذا المكقؼ يجعميا ذاتية مف حيث فيميا.

يعبر عنيا فراس السكاح ىك الآخر بقكلو: "عندما انتصب الإنساف عمى قائمتيف، رفع 
رأسو إلى السماء...أرعبتو الصكاعؽ...داىمتو البراكيف، كلاحقتو الضكارم الضرارم...رأل 
المكت كعايف الحياة، كحيرتو الأحلبـ، كفي لحظات الأمف كزكاؿ الخكؼ كاف لدل العقؿ 

أيف مو. لماذا نعيش؟ كلماذا المكت؟ كلماذا خمؽ الككف ككيؼ؟ مف متسع لمتأمؿ في ذلؾ ك
تأتي الأمراض؟...كاف العقؿ صفحة بيضاء...كاف عميو أف يبدأ مغامرة كبرل مع الككف، 

 3كقفزة أكلى نحك المعرفة، فكانت الأسطكرة"

                              
 .363/364، ص04، ج -سطر -ابف منظكر، لساف العرب، مادة -1
 .37، ص:207كىب أحمد ركمية، شعرنا القديـ كالنقد الجديد، مجمة عالـ المعرفة، العدد -2
 .15، د.س.ط، ص02، دار الكممة، بيركت، ط -دراسة في الأسطكرة -العقؿ الأكلى فراس السكاح، مغامرة -3
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امرتو فقد كاف الإنساف البدائي مشدكدا إلى معرفة كيفية حدكث الظكاىر كأسبابيا ليبدأ مغ
في بحث أسباب الحدكث كالأسباب كالنتائج، إنو بذلؾ يحاكؿ فيـ مايدكر حكلو مف معطيات 
ككنية أثارتو فعمد إلى الخياؿ كالأسطكرة لكي يتخذىا سبيلب في فيـ مايحيط بو مف ظكاىر، 

 كمايعتريو مف ظركؼ كأحكاؿ كالمرض كغيرىا.

كالجمع أساطير مثؿ أرجكحة كيعرضيا رابح العكبي بقكلو: "الأسطكرة مصدر سطر 
كأراجيح، كأحدكثة كأحاديث، كأثفية كأثافي، معناىا سرد قصصي أك قصة خرافية فييا الكثير 

 1مف التيكيؿ"

ىذا التعريؼ يجعؿ مف الأسطكرة شكلب أدبيا تمثؿ في القصة الخرافية كالتي تحمؿ في 
دفع بالعقؿ البشرم إلى تخيؿ ا تأحداثيا الكثير مف التخكيؼ كغير الممكف كالتيكيؿ، ذلؾ أني

بذلؾ تصكرا  ثدكيربط ىذه الأحداث بكاقعيا، فيح لـ يره مف قبؿ حقيقة حتى يصدقو يءش
ليذه  رالخياؿ كالتصك كدرجة استيعابو لدل المتمقيف باختلبؼ سعة  وماكرائيا يختمؼ فيمي

 الأساطير.

ميا شعبي كيعرؼ كماؿ الديف حسيف الأسطكرة فيقكؿ: "بأنيا حكاية خرافية أص
كشخصياتيا عبارة عف كائنات عجيبة عمى شكؿ رمز لمقكل الطبيعية التي تمثؿ ظرفا مف 

 2ظركؼ الحياة"

نبعيا الفكر فقد جعؿ مف الأسطكرة فنا شعبيا حكائيا تمثؿ في الحكاية الخرافية التي م
كة كصيا كأبطاليا عبارة عف كائنات غريبة كعجيبة تمثؿ رمكزا لمقالشعبي الخرافي، كشخ

كالذم نجده في بعض النصكص الإبداعية كالحصاف الطائر، كالطائر النارم كغيرىما، 

                              
 .19ار عنابة، الجزائر، د.ط، د.س.ط، صتر الشعبي، منشكرات جامعة باجي مخرابح العكبي، أنكاع النث -1
 .28، ص1993، 01كماؿ الديف حسيف، التراث الشعبي في المسرح المصرم الحديث، الدار المصرية المبنانية، ط -2



 المفاىيم والأنواع والعوامل والأىمية والمغة والتوظيف-التراث والمسرح  -------------مدخل:

 19                    -عز الديف جلبكجي-تكظيؼ المكركث الشعبي في مسرحيات

بالاعتماد عمى صفة الانزياح الذم منو يعبر المبدع عف ذلؾ التمثيؿ الحاصؿ بيف عناصر 
 الطبيعة المختمفة.

كرات العقؿ المكضعي، صبأنيا "حكاية عف كائنات تتجاكز تكيراىا خميؿ أحمد خميؿ 
 1اعتقاد" عىك الاعتقاد فييا فالأسطكرة مكضك زىا عف الخرافة كمايمي

فقد قرر حسب قكلو بأف الأسطكرة عبارة عف حكاية تخرج أحداثيا عف المعتاد الذم 
اعتادة البشر، كأنيا مكضكع اعتقاد أم ماتعتقدة الذات حكؿ أصؿ مف الأصكؿ، كعميو 

مكما فإننا نجد المكركث الشعبي كحسب ما سبؽ مف مفاىيـ لمتراث الأسطكرم كالأسطكرة ع
 لا يخمك مف ىذه الأساطير كالرمكز الأسطكرية التي أنجبتيا عبقرية الحكيـ الشعبي. 

 التراث الديني: 2-4

لقد خمد لنا الديف الإسلبمي الحنيؼ كما تراثيا ضخما لا يستياف بو، كمف ذلؾ ماكصمنا 
ير مف الأحكاـ كالأصكؿ كالقيـ اليكـ مف كتب كمخطكطات كمركيات تحمؿ في طياتيا الكث

كالمبادئ كالأحساب كالأنساب، إنو بذلؾ يقدـ لنا حياة بأكمميا تنـ عف ذلؾ البعد الركحي 
الذم يعيشو الإنساف مع ربو كمع مف ىـ عمى دينو، فقد كردت في لساف العرب لفظة: "الديف 

ذا ككمتو إنت الرجؿ تديينا ديف كمتديف، كديكالجمع الأدياف، يقاؿ بكذا ديانتو، كتديف بو فيك 
 2"-محبة العمماء ديف يداف بو-إلى دينو، كالديف الإسلبـ، كقد دنت بو، كفي حديث عمي

في مفيكـ كممة ديف بحيث ىك مجمكع الممارسات  معاجـ كالقكاميسكقد تتفؽ أغمب ال
يا حياة التعبدية كالعقائد كالسمككيات كالمقاصد التي جاء بيا الديف الحنيؼ ليقكـ مف خلبل

                              
 .08، ص1986، 03خميؿ أحمد خميؿ، مضمكف الأسطكرة في الفكر العربي، دار الطميعة، بيركت، ط -1
 .1044، ص -ديف -ابف منظكر، لساف العرب، مادة -2
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ماعداه  ؿكاحد مف قبؿ الله ىك الإسلبـ، ككالبشر كيجعميا متكازنة متزنو "فلب كجكد إلا لديف 
 1فيك مف صنع الإنساف"

 2كلمفظة الديف معاني عديدة منيا "الخضكع كالطاعة، كالممؾ كالسمطاف، الإكراه كالكره"

ـ كالاتباع، أم اتباع فيذه الألفاظ إذا اتفؽ أف تجمع في لفظة كاحدة فتعني الاستسلب 
أفكاره مف  حلحكيـ كألزـ بيا مف آمف بو، فتتضمنيج كاحد لو قكاعده التي حددىا الشارع ا

طريؽ الاتباع الصحيح القكيـ ليذا الديف الإسلبمي، كعف الذيف لا يدينكنو دينا فكؿ كرؤيتو 
الأنسب كالأسمـ لو ليذا المصطمح بحسب الانتماء كالديانة التي يتبناىا كيعتقد فييا الأصح ك 

 كلشيعتو.

السنة كالسير، كقد كظؼ المبدعكف كالكتاب التراث الديني بمختمؼ مصادره كالقرآف ك 
أحكاؿ الناس، أك إصدار حكـ مف الأحكاـ كتعريؼ  كفيـ تفسيرل إليو  يرجعكفكجعمكىا منبعا 

مف خلبؿ رشاد كالنصح كالقيـ العالية، أك الناس بالقصص كالعبر التي تحمؿ الكثير مف الإ
ربط متف قصصي بقصص الأنبياء كمعجزاتيـ كأحكاليـ مع أقكاميـ مف أجؿ دفع القارئ إلى 
التأمؿ بعمؽ في الحدث السردم كتشعباتو، إذ تعد ظاىرة الاستمياـ مف التراث الديني 

عامة كالفف المسرحي بمختمؼ أشكالو مف الظكاىر الممفتة لمنظر في أدبنا العربي بصفة 
بصكرة خاصة، كذلؾ في فترات مبكرة مف تاريخو، إذ أف ىذا الاستمياـ أضحى يعبر عف 
كعي كبير لدل المبدع لا سيما مف يتمتع بثقافة إسلبمية كاسعة ساعيا إلى تمرير ظاىرة 
إنسانية أك قيـ مف القيـ أك مظيرا مف مظاىر الحياة الشعبية كعكاقب الكذب كالظمـ 

يا لدل القراء، فيي تمنحو طاقات تعبيرية تعبر مفيسعى الكاتب إلى تقريبيا كتقكي ىما،كنحك 
عف احتياجات المرحمة التي يعيشيا كؿ مف المبدع كالقارئ عمى حد سكاء، فتكظيؼ التراث 

                              
 .04، ص2007، 01العربي بف الشيخ، تاريخ الأدياف، مطبكعات الكتاب كالحكمة، باتنة، الجزائر، ط -1
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الديني في العممية الإبداعية يقكـ بإثارة كجداف الأمة "فيك جممة مف الإدراكات كالاعتقادات 
 1الخاصة لمنفس مف جراء حبيا لله كعبادتيا إياه، كطاعتيا لأكامره"كالأفعاؿ 

رائو فسعي الكاتب كالمبدع إلى تضميف منتجيـ الإبداعي لمتراث الديني إنما القصد مف ك 
خصمة مف الخصاؿ الذميمة في المجتمع، لذا كاف مف  دحضتصكير قيمة مف القيـ، أك 

لو مف حضكر كقكة في النفس البشرية، كأثر بميغ الطبيعي الاستمياـ مف التراث الديني لما 
يحدثو فييا، فيككف بذلؾ بمثابة مطير ليا مف عديد الصفات غير الصالحة كالمذمكمة في 

 الأخلبقي مجتمعاتنا فكاف تكظيؼ التراث الديني في النصكص الأدبية رفعا لذلؾ التشكه
بعاده عف ذىنيات المجتمعات الشعبية، كت راثنا الشعبي غني بتعاليـ ديننا كمحاكلة إزالتو كا 

الإسلبمي القكيـ فتتعدد أبعادة كلا تكاد تنحصر في مجاؿ كاحد أك رؤية دكف أخرل، فقد بات 
ف ديننا الحنيؼ عكص الإبداعية تمؾ الصكر المشرقة مف الضركرم أف تنعكس في النص

صكص المعاصرة عمى اختلبؼ المكف الأدبي الذم يتناكلو الكتاب كالمبدعكف، فمف ينظر لمن
يدرؾ ذلؾ التفاعؿ مع النص الديني ككيفية تمكضعو داخؿ ىذه النصكص التي تكجو في 
معضميا لجمكع القراء، فكاف الديف حاضرا بقكة بيا كىك يستعرض قكة المسمـ كأخلبقو 

 شاكرا مقاكما. و، فلب تراه إلا صابرا قكياكصفاتو العالية كمدل التزامو بما أمره بو دين

 اىية المسرح: في م-13

أبدع الإنساف خلبؿ مسيرتو الفنية كالإبداعية الكثير مف الفنكف كالأجناس الأدبية التي 
عبر منيا عف سمككياتو كتطمعاتو كأفكاره التي ظمت محؿ اىتماـ الدارسيف كالميتميف، إذ 

 ضكرىا، كقد أكد ففراحت ىذه الفنكف الأدبية تتزاحـ فيما بينيا لمحفاظ عمى نشاطيا كح
الفنكف الأدبية فعاليتو كحضكره في العديد مف الفترات الزمنية المتعاقبة  مجمكعالمسرح مف 

لحياة البشر، فقد راح يمثؿ بعناية ذلؾ الكاقع كيصكر أحداثو، كيجسد ذلؾ الأمؿ الإنساني 
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ىؿ الأدب كالفف تمقيبو، كفعلب مف مشرؽ، إنو أبك الفنكف كما يحمك لأفي حياة أفضؿ كغد 
الأفراد يتكج بيذا المقب لطالما عبر عف الإنساف بكؿ جكانبو، فقد احتضف تطمعات  حقو أف

عف الحمكؿ لمشاكميـ، كيخفؼ عنيـ آلاـ الحياة التي ظمت  كطمكحاتيـ، بؿ كذىب يبحث
تطارد الفرد مف حيف لآخر خاصة في الكطف العربي في ظؿ عدة تغيرات "فالمسرح صراع، 

 1صكرة صادقة لمحياة" كىك مثؿ الحياة تماما، أك ىك

مرآة صادقة تعكس لمجميكر مظاىر حياتو كتقمباتيا كأحكاليا  -المسرح-ككف ىذا الأخير
كيكمياتو البسيطة التي يعيشيا، فيك صكرة تمثؿ ذلؾ الصراع الذم يعيشو الفرد في مجابية 
ظركؼ حياتو المختمفة بصكرة تمثيمية داخؿ حيز زماني كآخر مكاني حيث تدكر تمؾ 

حداث بيف شخكص المسرحية كىي تؤدم مقاطع مف مظاىر ىذه الحياة عمى اختلبؼ الأ
مكاضيعيا معالجة بذلؾ قضية مف قضايا المجتمع الأسرية أك التعميمية أك الصحية أك 

إف فف المسرحية ىك أكثر  الثقافية التي تنبع عف مجتمع ما "كلعمنا لا نجاكز الحقيقة إذا قمنا
ضج الممكة، كسعة التجربة كالقدرة عمى التركيز، كالإحاطة بمشاكؿ دب حاجة إلى نفنكف الأ

 2الحياة كالإنساف"

كبما أف المسرح يحتاج إلى الممكة كسعة في التجربة، فلب يكاد يككف إلا فنا ناضجا كمف 
أكثر الفنكف تعبيرا عف الإنساف، كالإحاطة بما يشغمو مف شؤكف حياتو التي ظمت تتقمب مف 

فحركت عممية الإبداع لدل المبدعيف ليكتبكا أجكد أنكاع النصكص المسرحية  فينة إلى أخرل،
 الخالدة كالمعبرة بصدؽ عف الحياة.

فالمسرح مرآة المجتمع كعصارة الجماؿ لديو، فيك ركح الأمة كنبض كجكدىا الحضارم 
 كالثقافي، الذم يتطمع منو الإنساف لمكشؼ عف مظاىر كخبيئات الحياة المختمفة، فيك فف
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العديدة  شر، كقالب تصب فيو تجاربومطكاع لأف يضـ كؿ ىذه المحطات الحياتية لمب
فالمسرح "يقؼ عاملب أساسيا مف عكامؿ التطكر كالنشأة في المجتمعات كينطمؽ مف البمداف 

 1كميا مف محاكر الاىتماـ الجماىيرية كمف قضايا الإنساف المعاصر"

ذا أنتج فنا صالحا يعبر مف خلبلو عمى حياتو فلب يككف المجتمع متطكرا كحضاريا إلا إ 
بصدؽ كيخمد مآثر الشعكب كالأمـ، كيككف عاملب أساسيا في الحفاظ عمى الأفكار كالثقافات 
نما حتى لحظة القراءة كخمكد النص بيف جميكر القراء  كالتطمعات ليس لحظة الإبداع فقط كا 

 2بتمع كؿ الطاقات""فالمسرح ليس منفصلب عف الكاقع المعاش كالعفكم فيك ي

كسيمة لنقؿ الكاقع إلى الكاقع، فيك خزاف يستكعب كؿ الكاقع المعاش فيقدـ أشكاؿ  إنو
الحياة كالفرح كالغضب كالأمؿ كالألـ، فكاف لممسرح أف احتكاىا كعرضيا في صكر بميغة 
ؿ كمتجانسة، كىنا تظير أىمية الفنكف الأدبية إذ كؿ فف منيا لايصكر حياة الناس كلا ينق

 كاقعيـ لا يعكؿ عميو "فأىمية التجربة المسرحية تسعى إلى فيـ بعض المشكلبت المتعمقة
 3ر الثقافي الذم طرأ عمى البنيات الاجتماعية"تغيبطبيعة التفاعؿ الاجتماعي كال

فقد أكدت التجارب المسرحية العربية كالجزائرية منيا عمى أف المسرح فيـ عميؽ 
كلبت الإنسانية التي تظؿ تلبزـ المجتمعات العربية نتيجة لتمؾ للؤطركحات الاجتماعية كالمش

التفاعلبت الحاصمة بيف مختمؼ فئات المجتمع اجتماعيا، ثقافيا، تاريخيا...إلخ، إذ التغيير 
الثقافي أسيـ بشكؿ كبير في منح المسرح الجزائرم خصكصا مادة لا بأس بيا ليشتغؿ عمييا 

و مادة إبداعية تتجاكب كالمعطى الثقافي كالاجتماعي كتاب المسرح الجزائرم كيككنكا من
لكثير مف المتناقضات، فسعت كالنفسي كالفكرم لممجتمع الذم يشترؾ فيما بينو في خمؽ ا
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ية أف تحتكم كؿ ىذه المتغيرات مصكرة تمؾ المأمكلات الثقافية كالحضارية كالإنسانية حالمسر 
 مف خلبؿ النص المسرحي كالخشبة.

لمفاىيـ المطركحة لمفظة المسرح يدرؾ تماما بأف ىذه المفظة مف حيث فمف يرل عدد ا
حدكدىا المفاىيمية لا تختمؼ بشكؿ كبير مف ناقد إلى آخر كمف بيف الذيف قدمكا مفيكما 

 لممسرح نجد:

سلبـ أبك الحسف يعرؼ المسرح بقكلو: "نشاط إبداعي فكرم حرفي مف جية إرسالو، كىك 
شاط جماعي بشرم، فالمسرح إبداع تعبيرم معركض في حالة يحتاج في الكقت نفسو إلى ن

 1مف الأداء الحاضر عمى متمقيف حاضريف جسدا كذىنا كمشاعر"

فالمسرح فف درامي يعمؿ عمى نقؿ النص المسرحي المكتكب إلى عرض مشيدم يقكـ 
ف بو مجمكعة مف الممثميف البارعيف في الأداء كالتمثيؿ عمى الخشبة، مف خلبؿ اعتماد فنك 

الحركة كالإلقاء كالمغة كالإمتاع بغية التأثير في الجميكر كالمتمقي كالذم يظؿ يتتبع أحداث 
المسرحية مستحضرا ذىنو كمشاعره كجسده حتى يتـ ذلؾ التفاعؿ الإيجابي كىك ينطمؽ مف 

ة لظاىرة ما أك نمط معيشي أك فكرة مف الأفكار المستكحاة مف رحـ الشعب، كبذلؾ تمعالج
 الخشبة كالنص المسرحي المكجة لمجميكر. يتحقؽ ىدؼ

كيعرفو حمادة إبراىيـ بقكلو: "لو دلالات متعددة دلالتو عمى دار العرض، كعمى النص 
 2التمثيمي، كعمى كؿ ما لو علبقة بالتمثيؿ كالدراما"

أم إف المسرح حسبو ىك مجمكع الدلالات التي تحمميا المفظة في حد ذاتيا مف مكاف 
لمعرض إلى النص إلى الأداء كالتمثيؿ كالدراما، فالمسرح كؿ متكامؿ تتفاعؿ عناصره لتشكؿ 
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لنا عرضا مف عركض صناعة الكعي كالحياة كالفيـ كالفكر، كتجسيدا لمعادات كالتقاليد 
سرح مؤسسة منظمة مادتو المغة كمكضكعو حياة الإنساف، يعمد إلى كالطقس كالسمكؾ، فالم

في العمؿ -الحكار-الحكار لينقؿ لمجميكر الأحداث كيمرر لو المكاقؼ لأنو الركيزة الأساسية
المسرحي، إذ ينتقؿ الحكار فتنتقؿ الأحداث بيف الممثميف عبارة عف أدكار مكزعة كما أرادىا 

 1لبحظو عمى المسرحية كشكؿ أدبي أنيا تقكـ عمى الحكار"كاتب النص المسرحي "فأكؿ ما ن
 كىك أساس بناء العمؿ المسرحي.

كيرل إبراىيـ أحمد المسرح بأنو: "نكع مف الأدب المعد لمتمثيؿ أم أف يتقمص ممثمكف 
أشخاص النص، كىذا مايميز النصكص الدرامية عف غيرىا مف النصكص الشعرية 

 2كالسردية"

عؿ مف النص المسرحي نصا أدائيا بمعنى يؤدل تمثيلب مف خلبؿ فيك بيذا المفيكـ يج
مجمكعة مف الممثميف عمى خشبة المسرح عمى عكس النصكص السردية كالشعرية، فميزة أف 
يككف النص المسرحي ممثلب ىك "أف يككف في خدمة الأفكار، كأف تككف ميمتو كاممة إف 

 3دمة الشعب"ب كعميو أف يككف في خعشخدـ الأفكار التي تشغؿ ال

فالمسرح بيذا الكصؼ ىك يحاكؿ أف يقطع شكطا كبيرا في البحث عف الحمكؿ التي 
تخدـ مشاكؿ الشعب كتيكف عميو مصاعب كمصائب الحياة كترشده كتزيؿ غمكضو كتقرب 
لو الفيـ الصحيح لقضية مف القضايا الاجتماعية كتحرره مف قيكد الفكر المشكه، فالمسرح 

كعميو أف يككف خدكما لو في كؿ ظركفو كأحكالو، فيك "يمثؿ أعمى مف الشعب إلى الشعب 
 4صكر التعبير الأدبي"
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كلأف المسرح فف الناس كالساحات فيك يمثؿ أعمى كأرقى الصكر الأدبية كأجميا تعبيرا 
 ىكأقكاىا تأثيرا في الجميكر، كىك يتمتع بخصائص كمميزات تؤىمو لأف يحكز المراتب الأكل

جيات الناس كأغراضيـ كمكاقفيـ، فيك نضية الأمـ كقياـ لحضارتيا في التعبير عف حا
كحفاظ عمى أمجادىا كتاريخيا، فقد ظؿ يعكس ذلؾ الصراع الحاصؿ بيف طبقات المجتمع 

مف الكسائؿ المقاكمة التي تقؼ في كجو الخلبؼ كالتخاصـ كالقيـ  ةالمترامية، كيشكؿ كسيم
 قاما تعبيريا خالصا يعانؽ حياة الناس.المرفكضة اجتماعيا، فكاف حجة إبداعية كم

 أىمية توظيف الموروث الشعبي في المسرح الجزائري: -14

فتئت تأخذ مف فنكف التراث الشعبي المختمفة  يعتبر المسرح الجزائرم مف الفنكف التي ما
شعره كنثره كالمثؿ الشعبي كالمغز كالحكاية كغيرىا، فقد أبدع الكاتب المسرحي الجزائرم عمى 

جو الخصكص في بناء ىذه التجربة نتيجة لجممة مف العكامؿ كالبكاعث الثقافية كالاجتماعية ك 
كالتاريخية، إذ ىذا التكظيؼ يعتبر شكلب مف أشكاؿ التضميف يحدث بصكرة كاعية كمقصكدة 
"فتكظيؼ الشعبي ىك تحميؿ التراث دلالات معاصرة جديدة...فيك يعكس ىمكـ العصر 

 1و"كعقده إذا أحسف تكظيف

فالتراث الشعبي خمد عدة تجارب كمناقب كقيـ، كصكر العديد مف جكانب حياة الفرد 
تتماشى كالحياة  ةمعاصر  ةلا يمنع مف أف يستحضر ليحمؿ دلالالشعبي في الماضي، إذ ذاؾ 

الحاضرة لمشعكب لما لو مف حضكر دلالي يسكب في النصكص المسرحية، فيك يعكس 
تمفة، ككذا ربط الصمة بيف الماضي كالحاضر كالمحافظة ىمكـ كمشاغؿ العصر كعقده المخ
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عمى مكركثاتنا الشعبية "فتكظيؼ التراث ىك عممية مزج بيف الماضي كالحاضر في محاكلة 
 1لتأسيس زمف ثالث منفمت مف التحديد"

فكاف ربط ذلؾ الماضي بيذا الحاضر لحظة بناء جديدة في العممية الإبداعية بقصد 
داد الثقافي كالفكرم الممتد عمى عدة أصعدة ثقافية، اجتماعية، التعريؼ بذلؾ الامت

دينية...كغيرىا، ليككف بمثابة محفز عمى الإبداع كمحركا للئنتاج الأدبي خصكصا 
المسرحي، فالتراث الشعبي تجربة سابقة يمثؿ أخرل لاحقة تكشؼ عف عدة مضمرات 

الشركط الحضارية  مف جممةاجتماعية كنفسية كثقافية يعيشيا الإنساف المعاصر نظير 
كالإبداعية التي تكلدت معو فأراد تصكيرىا انطلبقا مف محيطو بيمكمو كمستجداتو الراىنة 

 كطكارئو.

 عوامل توظيف الموروث الشعبي في المسرح الجزائري: -15

لقد كاف لجممة مف العكامؿ الأثر البالغ في جعؿ الكثير مف الكتاب يعمدكف إلى 
الشعبية في كتاباتيـ المسرحية خاصة كمرحمة الكتابات المسرحية  استحضار المكركثات

الأكلى كمسرحيات بشطرزم كعلبلك كغيرىما، كتمتد ىذه العكامؿ لتككف حاضرة في التجربة 
كالذم  -عز الديف جلبكجي-كتابات الكاتب المسرحيػ: المسرحية المعاصرة في الجزائر ك

ا منو مادة مكثفة في نصكصو المسرحية، كمف عمد بصفة مباشرة إلى التراث الشعبي متخذ
بيف العكامؿ التي أسيمت في تكظيؼ المكركث الشعبي في الكتابة المسرحية في الجزائر 

 نجد:
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 العامل الثقافي: 5-0

يعتبر العامؿ الثقافي مف أبرز العكامؿ تأثيرا في الذات المبدعة، ككنو يشرح كيقدـ العديد 
ك قد حمؿ في أحضانو أساليب الحياة كأنماط التفكير عند مف الثقافات الاجتماعية، في

الإنساف، فكاف أف كجد الكاتب المسرحي في الجزائر ما يحتاجة مف الثقافة الشعبية ليكظفيا 
في نصكصو كعادات الزكاج كطرائؽ الأكؿ كأنكاع الأفرشة كأساليب العيش المختمفة، مف 

الشعبية، فكاف المسرح "الفف الذم نستطيع  خلبؿ ذلؾ التكاصؿ الثقافي بيف أفراد الجماعة
 1التكاصؿ فيو مع الأحداث عف قرب"

كعمى اختلبؼ ىذه الأحداث سكاء كانت دينية أك عادات كتقاليد كمناسبات كشعائر 
 2كطقكس، "فالثقافة عبارة عف إسناد كظيفة الأشياء الطبيعية كتسميتيا كتذكرىا"

الممارسات الطبيعية التي يمارسيا الكائف الثقافي  بيذا المفيكـ تعبر عف تمؾ-الثقافة–إنيا
مف خلبؿ حقؿ ثقافي لو خصكصياتو كعلبماتو الثقافية، فتجبر المبدع عمى استحضارىا كىذا 

، ميزاتيا كخصكياتياقتراب مف ثقافة الماضي لمعرفة بتذكرىا مف أجؿ التعرؼ عمييا كالا
كتخمدىا للؤجياؿ اللبحقة، كتمدىا بتاريخ  ةم ىذه الثقافناىيؾ عف القكالب الأدبية التي تحتك 

 ثقافي عامر بشتى المظاىر الثقافية كمشاربيا المختمفة. 

 العامل السياسي: 5-2

لقد عاش العالـ العربي مكجات عصيبة في تاريخو عبر الزمف، كمف ذلؾ ماعاشتو 
فغدا الكتاب الجزائر خلبؿ الثكرة التحريرية الكبرل استمرت مخمفاتيا لما بعد الاستعمار، 

كالمبدعكف يمارسكف نكعا مف الإبداع الكاقعي الذم يمشيد حالة الشعب الجزائرم الذم نالت 
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منو مختمؼ المحف كالشدائد، فعزـ المسرح الجزائرم عمى أف يخكض تجربة في نقؿ كتصكير 
ىذه المعاناه لشعب قير كسمب كاضطيد، مف خلبؿ كتابة نصكص إبداعية مسرحية تتعرض 

ف عمى بساطتيا مف حيث مبناىا كيسر أدائيا، فكانت محاكلة لملبمح  الثكرة المجيدة كا 
لإيصاؿ صكت الجزائر لمخارج كجعميا رمزا تحرريا كمثالا لمتضحية في دكؿ العالـ 

حرية  مبدأ المستعمرة، كمف ذلؾ كذلؾ تذكير جيؿ الاستقلبؿ بتاريخ أجدادىـ كمدل تحقيؽ
حيائو "مف الشعب المؤمف بالحرية كالأرض، فك اف مف الضركرة بمقاـ بعث ىذا التاريخ كا 

 1خلبؿ مراجعتو لا مف أجؿ التقديس كالانغلبؽ، كلكف لتحقيؽ الكثبة الحضارية المنشكدة"

فمراجعتة لا تعني بالضركرة حفظو بقدر ماتعني عدـ تحريفو بؿ إعادة بعثو عف طريؽ 
الحضارية بالإتكاء عمى مجمكع تكظيفو في مختمؼ الأشكاؿ الأدبية، لتحقيؽ تمؾ القفزة 

المكاد الثقافية خاصة منيا ماتعمؽ بالتراث الشعبي الذم خدـ الثكرة التحريرية كحفزىا عمى 
النيكض بالحرية كطرد الظمـ كالظالميف، فيك دكف شؾ عنصر مقاكـ كفكر تفاعمي نظمتو 

فة كسيكلو كمماتو، أفكاه الجماعة الشعبية كطرحتو للؤجياؿ اللبحقة، بالرغـ مف بساطة تألي
كضعؼ استحضاره خصكصا في الأعماؿ المسرحية عمى اعتبار قمة كتابو كمتمقيو في تمؾ 
الفترة مف تاريخ الجزائر الثقافي كالأدبي، كالذم "لاتخمك منو إمكانات المسرح الحقيقي مف 

 2حيث ككنو نصا أدبيا كأفعالا كحركات مصحكبة بالمكسيقى كالغناء"

لتجييؿ كتغييب لميكية كطمس لمثقافة الأصمية لمشعب الجزائرم التي تزامنا كسياسية ا
مارسيا ضدىا المستعمر الغاشـ، بالإضافة إلى غمؽ الباب أماـ كؿ محاكلة إبداعية تقزـ 
المستعمر كتدعك لطرده مف الجزائر، حيث جمد المستعمر كثير النشاطات الثقافية ككتاب 
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عنكيا، فقتؿ الإبداع فّأضحت الحركة المسرحية المسرح آنذاؾ كالذيف حكصركا ماديا كم
تشتكي الجمكد كالتطكيؽ لفترات طكيمة، فظؿ الأمر عمى ماىك عميو إلى فترة لاحقة، لتأتي 
بعدىا جممة مف المحاكلات المسرحية تجرب تارة كتنكع في المكاضيع تارات أخرل، مف أجؿ 

لقيـ كبالقضايا العادلة فالمسرح بعث ركح الإصلبح الاجتماعي كضركرة التحرر كالإيماف با
 1"عامؿ مف عكامؿ الإصلبح الخمقي كالاجتماعي"

كالذم يتسمؿ في ذكات القراء كالجميكر فيتأثركا بو كيؤثركف بو فتتغير كجيات نظرىـ 
لعدة مفاىيـ كمعطيات خاطئة، فتتيذب أخلبقيـ كيحسف كلبميـ، كيثكركف ضد مف أراد مسخ 

زاحة لغة كديف كثقافة كع ادات كتقاليد أمة مف الأمـ، لاسيما كأف ىذه الطاقات الثقافية كا 
 معيفيات تعامميا كالركحية تزخر بكثير الأفكار كتعبر عف ظركؼ الجماعات الشعبية كك

 المحف كالمنح.

 العامل النفسي: 5-3

بر الأكضاع التي تعيشيا المجتمعات الماضية كالحاضرة عف مجمكع السمككيات تع
خر تعبيرا عف كضع نفسي ما كبطريقة تختمؼ مف لآلتي تختمؼ مف فرد ات الأفعاؿ اكرد

إنساف لآخر، فقد عاشت المجتمعات الشعبية جممة مف الحالات النفسية كالاضطرابات 
السمككية جراء العديد مف الأسباب كالمرض كاليتـ كالفقر كغيرىا، ىذه الأحكاؿ كغيرىا تسببت 

لبؼ الظركؼ التي مر كيمر بيا، فحاكؿ المسرح في تغير نفسية الفرد الشعبي عمى اخت
الجزائرم أف يحتضف عددا مف الحالات كالضغكط النفسية التي تنتاب أفراد الجماعة 
الشعبية، ىذه الأخيرة التي تنتابيا حالات القمؽ الاجتماعي كالتكترات الحادة بسبب عدـ القدرة 

الفراؽ كالضغكط  حالاتك أصحابيا راء تعايش ىذه الحالات مععمى التخمص منيا ج
، فامتدت يد المسرح لتلبمس ىذه اؿلضعؼ التشخيص الطبي أك الإىم كنحكىا، العاطفية
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المشاكؿ كالضغكط التي مست الإنساف مف خلبؿ القياـ بكتابة نصكص مسرحية أك تقديـ 
عركض تعمؿ عمى تطيير كطرح ىذه الأزمات مف الذكات القمقة كالمتكترة، فإذا ما عدنا إلى 

قد تعرضت لمجانب النفسي مف حياة الفرد الشعبي  امكركثاتنا الشعبية كجدنا الكثير مف مادتي
كمحظات فرحو أك حزنو أك انتكاساتو المبررة كغير المبررة التي ليا آثار سمبية تنعكس سمبا 
عمى حياتو، فنجد في الأمثاؿ الشعبية كالألغاز كالحكايات كالأغاني الشعبية ما يعبر عف ىذه 

، فكؿ ىذه الألكاف الأدبية الفرد الشعبيالعكاطؼ كالتكترات أك القمؽ النفسي الذم شيده 
الشعبية لجأ إلييا الكاتب المسرحي كىك ينقؿ حالات المجتمع النفسية انطلبقا مف التجارب 
النفسية السابقة التي مر بيا، "فالتراث الشعبي أحد الكظائؼ التي تركح عف الركح، كتثبت 

 1ثقافية كالتلبؤـ مع أنماط السمكؾ"القيـ ال

مخرجا نفسيا للئنساف الجزائرم، كىك يجد في مادتو  تفالعكدة إلى تراثنا الشعبي كان
مايزيؿ ىمكمو كيريح خاطره كييدئ مف تكتره كقمقو كينفس عنو مف الضغكط التي يعيشيا 

لأعماؿ المسرحية سكاء ضغكط اجتماعية أك سياسية أك عممية أك دينية كغيرىا، ككأف بيذه ا
تنفيس مف الضغكط التي يعيشيا الفرد، فالمسرح "عمـ مكضكعو أحداث الحياة الداخمية، ثـ 
ينتقؿ كردة فعؿ عمى ذلؾ الاتجاه الذاتي ليدرس المعطيات الخاريجية التي تنطمؽ مع تمؾ 

 2الأحداث، فيك إذف يدرس الكائف الكاعي مف حيث ككنو يفكر كيشعر"

ىي تمؾ مف حكليا، إلى تمؾ التي يعيشيا جاذىا حالات نفسية مختمفة ية تتفالنفس البشر 
داخميا انطلبقا مف عدـ كعيو بيا، فحاكؿ المسرح أف يقترب مف مثؿ ىذه الحالات النفسية 

التي تظؿ تحاصره مف كقت لآخر، فاشتغؿ عمـ  كنكباتو مف الجميكر لسحبو لمعرفو حالاتو
ذه الحالات عف طريؽ المرافقة السريرية، كلما كاف النفس عمى إيجاد حمكؿ علبجية لمثؿ ى

الإبداع تعبيرا عف الإنساف "بدأ التحميؿ النفسي يشتغؿ بكصفو علبجا يسعى إلى الكشؼ عف 
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الجكىر المكبكت عف طريؽ المغة مف خلبؿ الحكار، غير أنو انتقؿ إلى مجاؿ الإبداع في 
 1دأ الكاقع"محاكلة للئمساؾ بمحكريف ميميف ىما: مبدأ المذة كمب

قد خطا خطكات كاعية  -المسرحي خصكصا-فيك بيذا الاقتراف يككف العمؿ الإبداعي
كممكنة كىك يعمؿ عمى تكازف الحياة النفسية كاستقرارىا، كينمي الكعي لدل الجميكر كالقراء، 
كيطرح الحمكؿ العلبجية التي مف شأنيا أف تمكف مف خفض مستكل القمؽ الاجتماعي بيف 

 المجتمع.أفراد 

 العامل الفني: 5-4

اىتـ المسرح الجزائرم بجانبيو الشكمي كالمعنكم في سنكاتو الأخيرة بؿ كتمقيا كذلؾ 
انطلبقا مف استفادتو مف قكالب أدبية مختمفة، فقد حظي المسرح الجزائرم مف حيث ىك عمؿ 

"إذ اىتـ التراث إلقائي مف التجربة الأدبية الشعبية التي حفظتيا لنا خزانو التراث الشعبي 
 2بالنصكص التعبيرية الكثيرة، كبأشكاؿ كثيرة قابمة لمتمسرح"

كامتدت لتمس العديد مف الأجناس الأدبية، فقد أخذت المسرحية الجزائرية مف تقاليد 
العرؼ المسرحي في تناكليا لمكاضيع الحياة، كالكقكؼ عمى مكاضيع الثكرة كالتاريخ كالديف 

الأسس الفنية لممسرحية كخصكصية المكضكع المعالج مستندة إلى كـ كالفكر كالثقافة مراعية 
التراث الشعبي المتنكع كالغزير مف حيث مادتو كمكضكعاتو، مف خلبؿ استقطابو في العمؿ 

 المسرحي ككنو يصمح لمتمسرح.

فالعامؿ الفني يمكف أف نحصره في كجييف الأكؿ إحساس المبدع بثراء مادة التراث 
ية التي يمتمكيا، فيك يممؾ طاقة تعبيرة تصكر كجداف كأحاسيس كظركؼ كالإمكانات الفن

الأمة، كالكجو الثاني يكمف أف نمخصيا في تمؾ النزعة التي يمارسيا المبدع باعتماد الطرح 
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المكضكعي، حيث يعمد إلى آليو الإقناع باعتماد شركط تخص المغة كالمكضكع كالطرح 
د الكاقعي عمى الخشبة مف خلبؿ شخصيات المسرحية كالأساليب كالأداء بغية تقريب المشي

كأحداثيا كزمانيا كمكانيا كحبكتيا...إلخ، أك النصكص المقركءة، فالمسرح كتشكيمو الفني 
 1يككف قد جسد ذكقا فنيا كشعبيا خالصا "إذ يحقؽ ذلؾ التجاكب كالتناسؽ لدل المتمقي"

الفني كالمكضكعي، فيك "يتميز  كىك الذم يعرض بطريقة تمثيمية نممح فييا ذلؾ التماسؾ
عف باقي الفنكف كالآداب بأنو متحكؿ مف جنس مكتكب إلى جنس معركض، يحمؿ مايحمؿ 
مف دلالات تاريخية كآنية متخيمة، حيث يككف لو شكؿ كملبمح جديدة تعطيو الفرصة 

لزمنية ليتفاعؿ مع محيطو مف المتفرجيف، كيككف معيـ ذاتا اجتماعية متداخمة في ىذه الفترة ا
 2المتمثمة بكقت الكصؼ"

أم إف المسرح حيث تتفاعؿ عناصرة كمما تحقؽ ذلؾ التفاعؿ بيف الممثميف كجميكرىـ،  
فتذكب ىذه التجربة المسرحية بيف القراء كالمتفرجيف فتظير فاعميتيا كالأحكاـ الفنية 

 .تكاىاكالمكضكعيو عمى مس

 لغة المسرحية بين)العامي والفصيح(: -16

ا الدرس الذم لطالما أجيد الكثير مف دارسييا كالمشتغميف في حقكليا المختمفة المغة ىذ
بفنكنيا كأفنانيا المتعددة مف خلبؿ سف قكانيف تخصيا كقكاعد تحكميا كخصكصيات لا 
تتعداىا كمحمكلات دلالية كثقافية تختزنيا، فقد اىتـ عمماء المغة بطبيعتيا كتاريخيا عبر 

اف مف الضركرم أف نتحدث عف حضكر عنصر المغة كركيزة حقب زمنية مختمفة، لذا ك
أكلى في بناء العممية الإبداعية كالمسرحية منيا كالتي تعتمد عمى الحكار، فالممثمكف يمثمكف 
المغة كبالمغة يمثمكف سكاء تعمؽ الأمر بالنصكص المكتكبة أك النصكص المؤداة تمثيلب، 
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ة الفصيحة كتارة يستعمؿ الميجة العامية الشعبية فنجد لغة الكاتب المسرحي تاره يستعمؿ المغ
، كفي ذلؾ استئناس بيا مف طرؼ ةكىي لغة الاستعماؿ اليكمي بخصكصيات فنية معين

متمقيو، فالمسرح مادة الجميكر لالمبدع لغرض جمالي كمكضكعي يعتقده يمبي حاجة إبداعو ك 
دة عف التكمؼ باعتبار يفلب يكجو لفئة دكف أخرل كىك يستخدـ مستكيات لغكية بسيطة بع

ستكاه الثقافي كالاستيعابي لممادة المسرحية، فالمغة قضية أثيرت في العديد مف المتمقي كم
المجالات كالحقكؿ المعرفية كالعمكـ التجريبية فراحت تمثؿ جسرا يتكاصؿ مف خلبلو المبدعكف 

ني عف المغة فيي مف خلبؿ مايكتبكنو في مجاؿ الفف كالأدب، "كلعؿ الفف المسرحي لا يستغ
نية الدرامية التي تكجو لمقراء كالجميكر، فالمسرح يمثؿ فكرة ما بالمحرؾ الأساس في خدمة ال

 1يسكقيا المبدع كفؽ شركرط المسرح كىذه الفكرة "ليا لغتيا التي تختص بيا"

، فنجد الكاتب المسرحي يسكؽ مادة لغكية زتو الأكلى المغةككف أم عمؿ مسرحي ركي
ة جميكره كقرائو كمستكاىـ المغكم، فتترجـ المغة تمؾ الفكرة التي تدكر حكليا تتناسب كلغ

 المسرحية كأحداثيا مبتعدة عف التصنع المفظي كالإجياد الدلالي الذم يمنع كصكؿ المادة
لممتمقي، فلب يمكف تخيؿ أم عمؿ فني كلا سمكؾ لساني إلا كالمغة ىي الممجأ الذم  كفائدتيا

أشكاليا مف شكؿ إلى آخر فيي لا تتمثؿ  داقؼ كالأفكار كىي التي تتعدترسؿ مف خلبلو المك 
الممثؿ إنما تدؿ عمى مقصد دلالي ما يفيـ  ةنظر الأصكات كحسب فإشارة كحركة ك في 

انطلبقا مف السياؽ الذم سيقت فيو ىذه الأقكاؿ كالأفعاؿ المباشرة حينا كغير المباشرة حينا 
 آخر.

                              
، 1997، منشكرات كزارة الثقافة، دمشؽ، د.ط،  -أبحاث كمحاكلات في المسرح -كليد إخلبصي، لكحة المسرح الناقصة -1

 .62ص



 المفاىيم والأنواع والعوامل والأىمية والمغة والتوظيف-التراث والمسرح  -------------مدخل:

 35                    -عز الديف جلبكجي-تكظيؼ المكركث الشعبي في مسرحيات

نيمت مف الفصيح كالعامي كاعتبرتيما كسائؿ تعبيرية مف -ةالمكتكب-فالمسرحية الجزائرية
خلبليا يمرر الكاتب المسرحي فكرتو "فالمغة غايتيا ليست جمالية شعرية فقط، بؿ غايتيا أف 

 1تحمؿ الفكر كأف تعبر عف الشخصية"

فمف ىذه الرؤية يظير أف المغة مخزكف فكرم في حد ذاتو، فغايتيا لا تقؼ عند مكامف 
كالأفكار كأحكاؿ  يلشعرية فحسب بؿ ىي انتصار لميكية كالبعد الثقافي كالتاريخالجماؿ كا
 الشخصية.

كلغة المسرح في الجزائر نجدىا قد أخذت تكجييف، تكجو يرل بأف العامية ىي لغة 
الدراما الحقيقية النابضة بالحياة فيي لغة عمكـ الجميكر، كتكجو آخر يرل في استعماؿ 

 للؤدب كالأدب المسرحي عمى كجو الخصكص ذاىبيف في ذلؾ إلى أف الميجة العامية ابتذالا
تمككف ناصية الفصحى مف أمثاؿ م"الأدب المسرحي بدأ مع كبار الشعراء كالأدباء الذيف ي

 2أحمد شكقي، كعزيز أباظة، كتكفيؽ الحكيـ..."

 فكؿ مف التكجييف يحؽ الأساس الاستعمالي في لغة الأدب بحسب ما يراه كيذىب إليو
كفؽ جممة مف الشركط كالقكاعد التي تحدد تشكؿ العمؿ الفني كتضبط حدكده، فنجد المسرح 

مستكيات الشعب الثقافية فاستعمؿ الفصيح لأىؿ الفصاحة،  استعمميما معا معتبرا في ذلؾقد 
بمية اكالعامي لعامة الشعب ممف يحكزكف ثقافة محدكدة كبسيطة، فالقضية ىنا قضية ق

لعامي لو جميكره كالفصيح بجميكره ككؿ ىذا يحسب لممسرح الذم أراد أف كجميكر فالمسرح ا
يككف ممكا لكؿ الفئات العمرية كالاجتماعية كالثقافية، فاتحا بذلؾ المجاؿ لاحتضانو أكثر 
خاصة كالتقدـ الذم يشيده ىذا الفف بالذات سكاء عالميا أك حتى عربيا، فتقاـ لأجمو 

                              
، 01الحكيـ، كزارة الثقافة، المركز القكمي للآداب، القاىرة، ط محمد زكي العشماكم، البناء الدرامي لمسرح تكفيؽ -1
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التآليؼ كالدراسات التي تسيـ بشكؿ كبير في تعزيز دكر المسابقات كالجكائز كتكثر فيو 
 المسرح في المجتمع ككذا غزارة الإنتاج المسرحي.

 توظيف العامية في المسرحية الجزائرية: -17

سبؽ كأف قمنا بأف المسرح قضية جميكر، كىذا الأخير تختمؼ مستكياتو الثقافية كالفكرية 
يراعي الكاتب المسرحي في كتاباتو التي يتمقاىا  كالمغكية كذلؾ، فمف خلبؿ ىذه المستكيات

جميكره مستكل إدراكيـ لمغة التي كتب بو نصو، فتكظيؼ لغة التعامؿ اليكمي بيف أفراد 
المجتمع الشعبي بات أمرا مستساغا في الأعماؿ المسرحية كمطمكبا مف طرؼ فئة مف 

لمسرحي كىك لاينزؿ منزلتو الجميكر، إذ مف المبالغة تحميؿ الجميكر مسؤكلية فشؿ العمؿ ا
كلا يراعي شركط صحة دكرة التكاصؿ كعلبقة التأثير كالتأثر، فالميجة العامية كعمى بساطة 
مستكاىا الاستعمالي تحمؿ قدرا كبيرا مف الثقافة الشعبية الغنية بمستكيات الفكر كالديف 

مثاؿ الشعبية كالتاريخ كالاقتصاد كغيرىا، فعمى لساف كؿ فرد شعبي يسرم كـ مف مف الأ
 كالحكـ كالأشعار الشعبية الغنية بمستكل ثقافي رفيع.

كنجد مف كتاب المسرح الجزائرم الحديث الكاتب عز الديف جلبكجي الذم قد مكضع 
برة عف الحياة كالأحلبـ كالطمكحات التي يطمحيا الفرد كثير مف العامي في مسرحياتو المعال

ظيؼ الكثير مف أجناس الأدب الشعبي إنما يعبر الجزائرم، فاستعماؿ العامي مف خلبؿ تك 
 عف خلبصة تجارب ماضية تستحضر في الحاضر لما ليا مف أبعاد دلالة في النص

ضكع الذم كالبعد الثقافي كالمكضكعي كالتاريخي كالاجتماعي نظرا كطبيعة المك  المسرحي
كأكثر جاذبية ، فقد كتب الكاتب نصكصا عممت عمى تحقيؽ فضاء أكسع لممسرح يتطرؽ إليو

كعمى اختلبؼ كفاعمية كتأثيرا، مف خلبؿ دفع القارئ إلى تاريخ ثقافتو الممتد عبر الزمف 
، فقد ذكر الكاتب الثكرة كالقيـ كالأمجاد كالبطكلات تمجيدا لمبعد حياتوكأسمكب  انتمائو

ىك ما اليكياتي كترسيخا لثقافة الشعكب كحفظا لمذاكرة الشعبية، فالأخذ بيذه المكركثات إن
تحقيؽ لآثار نفسية كىي تحمؿ جمالية كبلبغة كرمزية أىمتيا لأف تككف لغة إبداعية كىي 
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مايخدـ النص المسرحي كيجعمو ذا أثر في  1التي "تمتح مف التراث الشفكم الشعبي العتيؽ"
في أبيى  ياالتكمؼ كيقدمذات المتمقي بأسمكب حذؽ كثيؼ القيـ يبتعد عف الغمكض ك 

 كالمعنكية. أشكاليا المفظية

الأخرل فإذا كاف الجميكر يتأثر بمغة المسرح فإف المغة بمثابة ذلؾ الكائف الحي فيي 
تتأثر كفقا لمظركؼ المحيطة بيا مف خلبؿ اكتسابيا بالنسبة لمناطقيف بيا، أك بالنسبة ليا ىي 
في حد ذاتيا مف خلبؿ تطكرىا كفقا لجممة مف معطيات التطكر التكنكلكجي أك لضعؼ 

يا أك لفقدانيا ميزة الاستعماؿ اليكمي فتتلبشى شيئا فشيئا إلى أف تضمر كتمكت، كىذا أصاب
الحاؿ بالنسبة لمغة التي يستعمميا الكاتب المسرحي سكاء الفصيحة أك العامية "فالمسرحية 
التي استخدمت الميجة العامية أداة لمتعبير كجدت الإقباؿ مف الجماىير لأنيا تخاطبيـ 

ة الدارجة التي تعبر عف إحساسيـ كعف مستكاىـ الثقافي كعف مشاكميـ كالقضايا بمغتيـ العربي
 2التي عايشكىا كالظركؼ التي مر بيا المجتمع الجزائرم"

فمغة المسرح مف ىذا المعطى لا تقصي المغة الفصيحة كلا تتخمى عف الميجة العامية 
التي عاشكىا كمركا بيا مادامت تعبر عف أحاسيس الأفراد كمشاكميـ كثقافتيـ كالظركؼ 

"فالمشكمة لا تكمف في استعماؿ الفصحى أك العامية بؿ إف القضية المطركحة ىي بيف المغة 
الأدبية، كبيف المغة المسرحية  كالتي يجب البحث فييا كالعمؿ عمى تحقيقيا، البحث عف لغة 

 3مسرحية درامية، لغة معبرة عف الحدث المسرحي"

ميجة العامية في المكركثات الشعبية أك العبارات المتداكلة فكؿ مف المغة الفصيحة كال
شعبيا بكثرة ليما القدرة عمى التأثير في المتمقي مادامتا تنقلبف كاقع الجماعة الشعبية 
ذا قمنا بأف الفصيح يخدـ العمؿ الدرامي كفؽ خصائص لغكية معينة فإف العامي  كتفكيرىا، كا 
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ئص كالأساليب المغكية التي تككف بسيطة لدل القراء ىك الآخر لا يكاد يخمك مف ىذه الخصا
كالجميكر "فمككنات المجتمع المجتمع الجزائرم كظركفو يجعمو قريبا إلى فيـ لغة بسيطة 

 1مركبة مف المفردات البسيطة الكاقعية"

كنظرا لجممة مف ظركؼ المجتمع الجزائرم فقد دفعت بالمسرح أف يستعمؿ العامي 
ككاقعية كغير معقدة لأف المقصكد ىك الجميكر كليس جماؿ المغة  بمفردات يسيرة كبسيطة

الكتاب الجزائرييف في أعماليـ المسرحية نصكصا  دبيتيا، فكاف أف قدـ الكثير مفكلا أ
ممزكجة بالفصيح كالعامي، كالعامي لأنيـ يركف فيو التعبير الدقيؽ كالصادؽ عف الحاجيات 

أف العامي لـ يخذليـ في نقؿ ىذا الكاقع عمى خشبة كالحالات التي يعيشيا الفرد الشعبي، ك 
 المسرح أك في صفحات الأعماؿ المكتكبة.

فقد تبيف أف كتاب المسرح الجزائرم عمى الأقؿ أغمبيـ آمنكا بأف الكتابة بالعامية تقربيـ 
أكثر مف جميكر المتمقيف، فالعامية حسبيـ أكثر إلتصاقا بكاقع الناس، فالفصيح لا يتكمـ بو 

في الكتب كالجرائد كنحكىا، فالعامية "تختصر  مب تحاكراتيـ بقدر ما يقرؤكنواس في أغالن
الكقت كما أف المخرج المسرحي لا يجد صعكبة في تمريف الممثؿ عمى الدكر كحتى المؤلؼ 
يجد سيكلة كبيرة في تحرير خطاباتو كأفكاره إلى الجميكر، لكف في كسط ىذا لا يعني 

ا لمغة، كلكنو انصراؼ مؤقت عف المغة الفصحى، رغـ أف المحكية انتشار العامية انحطاط
 2كاقع حياتي لا يمكف إلغاؤه، فالعالـ في معظمو يتكمـ العامية"

فالعامية في المسرحية الجزائرية كانت أكثر تأثيرا كفاعمية مف الفصحى، فيي تعمؿ عمى 
راؼ المسرح الجزائرم اختصار الكقت كتمنح الممثؿ سرعة تقمص دكره المنكط بو، إذ انص

إلى تداكؿ العامية بكصفيا تحدث ذلؾ الإندماج بيف الممثؿ كالجميكر ككأف الجميع يمثؿ 
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كيشاىد العرض في كقت كاحد، كىي حاضرة في النصكص المسرحية كالعركض لا يجعؿ 
 منيا ذلؾ تقمؿ مف شأف الفصحى.

لا بأس بيا في  يذا المدخؿ نقكؿ: بأف المسرح الجزائرم قد خطا خطىلخلبصة كك 
التعبير عف الفرد الجزائرم كأحلبمو كطمكحاتو كأحزانو كآلامو، كىك يتخذ مف التراث الشعبي 

عمى  تراث الشعبيمى ىذه الطاقة مف الما يؤىمو لأف يككف مرجعا ىك الآخر في الحفاظ ع
مع دؿ عمى ذلؾ المستكل مف الكعي الحاصؿ بيف أفراد المجتك ياختلبؼ أجناسو كألكانو في

الجزائرم خلبؿ حقب زمنية مختمفة كمتعاقبة، فماضي الأمس مف ثقافة شعبية متراكمة دفع 
بالميتميف لأف يبحثكا في مكنكناتو الفكرية كالثقافية كالحضارية كالدينية بمغة بسيطة كاف ليا 
دكر كبير في ترجمة كتصكير كاقع الأفراد، كتعريفيـ بأدبيـ الشعبي الذم لازالت الدراسات 

 البحكث تحاكؿ تسميط الضكء عميو ليككف سندا ثقافيا تعتز بو الأجياؿ جيلب بعد جيؿ.ك 
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الإنساف مع يعد التراث الشعبي غنيا بمادتو الثقافية، نتيجة ذلؾ التفاعؿ الحاصؿ بيف 
الإنساف، كمع الإنساف كالطبيعة، فيك تمؾ المادة الانتقالية التراكمية المنتقمة مف جيؿ عف 
جيؿ، إذ يمثؿ "المعتقدات كالأساطير كالعادات التقميدية الشائعة بيف عامة الناس...كالخرافات 

 1كالأغاني الركائية التي تعكد إلى العصكر السالفة"

تراثي الذم أنتجو الفرد الشعبي كنكع في أساليبو كمضامينو، إذف فيك ذلؾ المخزكف ال
-عؿ مف ىذه الأعماؿ نجد المسرحلليجد متسعا مف الإقباؿ عميو في عدة أعماؿ إبداعية 

المسرح المكتكب أك المعركض، فقد تأثر تأثرا فعميا مف ىذا المخزكف الذم يعبر عف ذلؾ 
لجزائرم "فالمسرح كظاىرة اجتماعية يخضع البعد الاجتماعي كالثقافي الذم عاشو الشعب ا

بدكره لكؿ ما يصيب المجتمعات مف تغير، كبالتالي فإنو يتأثر بعكامؿ التغير الاجتماعي 
 2التي تصيب البنية الاجتماعية بالقدر الذم يساعده عمى تطكره كنمكه"

، كمف ىذا الطرح يمكف القكؿ بأف المجتمع في حركة دائمة خاضعة لتجاربو اليكمية
فالمسرح يعيد ترتيب ىذا الكاقع عبر زاكية نظر ذات بعد ثقافي، ديني، اجتماعي...بطريقة 
ساخرة تارة كبطريقة كاقعية تارة أخرل، فالكاتب المسرحي كاحد مف ىؤلاء الناس مف 

ككف بمثابة الشاىد عمى ىذا المجتمع بأحكالو المختمفة، فيك الذم يقبؿ تالمجتمع، فمسرحيتو 
عز الديف -مجتمعو الذم ينتمي إليو أك يرفضو، فكانت تجربة الكاتب المسرحي جزء مف قيـب

براز قيمو، مستعينا بمخزكف شعبي استند  -جلبكجي تعبر عف ىذا الكاقع كتحاكؿ تجسيده كا 
إليو يشكؿ تمؾ الأبعاد، كربط نصكصو بالمرجعية الاجتماعية، كنبض الكاقع كمساراتو 

في أعمالو المسرحية  -عز الديف جلبكجي–إليو الكاتب المتحركة، كنجد مف بيف ما لجأ 
في ىذا الفصؿ عمى تتبع أبعاده  عمؿنممح حضكر المثؿ الشعبي، كالذم سنحاكؿ أف ن
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المثؿ الشعبي كبعض مفيكـ  ندالمختمفة كالتي تتكافؽ كما يراه الكاتب، محاكليف الكقكؼ ع
 .ية المخصكصة بالدراسة كالتحميؿميزاتو متتبعيف نشأتو كأبعاده في أعماؿ الكاتب المسرح

فالأمثاؿ الشعبية مف الفنكف الأدبية التي امتدت جذكرىا منذ القدـ، إذ أخذت شكلب فنيا 
كقالبا أدبيا خاصا بيا، جعميا مكركثا متناقلب جيلب عف جيؿ، بكصفو كسيمة تعبيرية 

ـ، بؿ كحتى يستخدميا أفراد المجتمع في التعبير عف مكاقفيـ كأغراضيـ كأساليب عيشي
فكرىـ فيك بمثابة مرآة عاكسة لصكر حياتيـ عمى اختلبؼ نشاطيـ كتجربتيـ، كفيما يمي 

 .لممثؿبعض المفاىيـ المغكية التي تناكلتيا بعض المعاجـ كالقكاميس العربية 

 في دلالة المثل: -0

 الدلالة المغوية: 0-0

يء مثلب فيجعؿ مثمو، كرد في لساف العرب لابف منظكر "كالمثؿ الشيء الذم يضرب لش
كمثؿ الشيء صفتو، كتمثؿ فلبف ضرب مثلب، كالمثؿ بمعنى العبرة، كالمثاؿ المقدار كىك 
الشبو، كتمثؿ العميؿ قارب البرء، فصار أشبو بالصحيح، كأمثؿ أم أحسف، كمثؿ الرجؿ أم 

ؿ، صار مثالا، كىذا امثؿ قكمو، كالمثالة أحسف الحاؿ، كالأمثؿ الأفضؿ، كالمثيؿ الفاض
أماثؿ الناس خيارىـ، كماثؿ الشيء شابيو، كالتمثاؿ الصكرة، كمثؿ الشيء أم صكره، كمثمت 
، كامتثؿ أمره  لو كذا أم صكرت ليف كمثؿ بيف يديو مثكلا أم انتصب قائما، كالماثؿ الرسكـ
أم احتذاه، كالمثمة أم العقكبة، كامتثؿ منو اقتص منو، كالمثاؿ الفراش، كالأمثاؿ أرضكف 

 1باؿ تشبو بعضيا بعضا، كسميت أمثالا، كالمثؿ مكضع"ذات ج

عمى  -مثؿ-ركز ابف منظكر في ىذا التعريؼ المغكم عمى السياؽ الذم ترد فيو لفظة 
اختلبؼ اشتقاقاتيا، فينا السياؽ يحدد لنا المدلكؿ الذم استخدمت فيو ىذه المفظة تعبيرا عف 

، كأف نقكؿ تمثؿ العميؿ لمشفاء أم المقصكد الذم يرمي إليو المتكمـ، أم مقتضى الحاؿ
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قارب البرء، بمعنى الانتقاؿ مف حاؿ إلى حاؿ، مف حاؿ المرض إلى حاؿ الصحة، فينا 
 المفظة في سياقيا تكصمنا إلى المعنى المقصكد.

المثؿ فيقكؿ: "المثؿ بالكسر: الشبو، ج أمثاؿ،  -قامكس المحيط-كيعرؼ صاحب 
ميو، كالمثؿ أم الحجة كالحديث، كقد مثؿ بو تمثيلب كقكليـ مراد لمثمو، أم يطمب كيشح ع

كامتثمو كتمثمو بو، كالصفة منو مثؿ الجنة، كامتثؿ عندىـ مثلب حسنا، كتمثؿ أنشد بيتا ثـ 
آخر ثـ آخر، كىي الأمثكلة كتمثؿ بالشيء ضربو مثلب، كالمثاؿ المقدار كالقصاص، كصفة 

ارب البرء، كالأمثؿ الأفضؿ، ج: أماثؿ، الشيء كالفراش، ج: أمثمة، كمثؿ كتماثؿ العميؿ ق
، كالطريقة المثمى الأشبو بالحؽ، كأمثميـ طريقة أعدليـ، كأشبو  كالمثالة الفض، كقد مثؿ كرـ
بأصؿ الحؽ، كمثمو تمثيلب صكره لو، كأنو ينظر إليو، كامتثمو ىك تصكره، كامتثؿ طريقة 

 1تبعيا"

أف تحؿ لفظة محؿ أخرل لمكصكؿ  فمف خلبؿ ىذا التعريؼ المغكم نلبحظ أنو لا يمكف
إلى المعنى المقصكد، ذلؾ تبعا لاستخداماتيا في كلبمنا، فمراعاة ضبط المفظ في أقكالنا 
ضماف لسلبمة المعنى، حتى لا يقع الخمط بيف المعاني مف خلبؿ التفرقة بيف الألفاظ 

في كثير مف كمعانييا كمدلكلاتيا، كلك عمى اختلبؼ مكاضيعيا، فمفظة مثؿ ىنا استخدمت 
المكاضع ككؿ مكضع ككيؼ سيقت فيو أصالة كاشتقاقا جمعا أك إفرادا، فقد عبرت عف الشبو 

 كالحجة كالمقدار ك الصفة ك غيرىا.

كردت لفظة مثؿ "مثؿ كممة تسكية؛ يقاؿ: ىذا مثمو كمثمو، كما  -مجمع الصحاح–كفي  
لشيء أيضا بفتحتيف صفتو، يقاؿ: يشبيو ك شبيو، كالمثؿ ما يضرب بو في الأمثاؿ، كمثؿ ا

كالمثاؿ الفراش، كالجمع مثؿ بضـ الثاء كسككنيا، كالمثاؿ أيضا معركؼ بالجمع أمثمة، 
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كمثؿ، كمثؿ كذا تمثيلب إذ صكره لو بالكتابة أك غيرىا، كالتمثاؿ الصكرة كالجمع التماثيؿ، 
سـ المثمة كامتثؿ بيف يديو انتصب قائما كبابو دخؿ، كمثؿ بو نكؿ بو كبابو نصر، كالا

بالضـ، كمثؿ بضـ الثاء العقكبة، كالجمع المثلبت، كأمثمو جعمو مثمة، يقاؿ: أمثؿ السمطاف 
فلبنا إذا قتمو فكرا، كفلبف أمثؿ بني فلبف أم أدناىـ لمخير، كىؤلاء أماثؿ القكـ أم خيارىـ، 

ا البيت، كالمثمى تأنيث الأمثؿ كالقصكل تأنيث الأقصى، كتماثؿ مف عمتو أقبؿ، كتمثؿ بيذ
 1كامتثؿ أمره احتذاه."

تناكؿ ىذا التعريؼ المغكم بدكره جكانبا لا تكاد تبتعد عما جاء في التعريفيف السابقيف، 
إلا أنو قدـ صيغا اشتقاقية جديدة ليا معانييا مثؿ: أمثؿ بمعنى قتؿ، كأمثؿ بمعنى أقرب، 

مثمى تأنيث الأمثؿ كما ذكر صيغة التأنيث التي لـ نلبحظيا فيما سبؽ ذكره فقاؿ: ال
 كالقصكل تأنيث الأقصى.

مف خلبؿ الدلالات المغكية سابقة الذكر يتبيف لنا أف مادة مثؿ كما يشتؽ منيا مف ألفاظ 
تخضع لسياقاتيا الدلالية عمى اختلبؼ الاستعماؿ، إذ تتفؽ معظـ المعاجـ المغكية عمى أف 

كالمثؿ المقدار، كتماثؿ ضرب شيء مثلب لشيء آخر، كمثؿ الشيء صيغتو،  -مثؿ–مادة 
قارب البرء، كتعني الأفضؿ، ككذا الصكرة، كالعقكبة كالاحتذاء، كمف معانييا القصاص،  
كالمكضع كالطريقة كالعدؿ كالتصكير كالقتؿ كالتنكيؿ كالتمثيؿ كالفضؿ كالشبيو، كىذه إذف أىـ 

كالتي يقترب فييا كؿ المفاىيـ المغكية العربية التي ذكرتيا بعض المعاجـ المغكية العربية، 
 .-مثؿ–مفيكـ لغكم منيا مف آخر، كىي تتناكؿ مادة 
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 الدلالة الاصطلاحية: 0-2
يعرؼ العديد مف المغكييف المثؿ بكصفو جذرا لغكيا لو مدلكلاتو، كما جعؿ لو النقاد  

كالأدباء نصيبا مف المدلكلات كالمفاىيـ الاصطلبحية، تناكلت المثؿ الفصيح كالشعبي نذكر 
 منيا:
 مفيوم المثل الفصيح: 0-2-0
قدـ ابف عبد ربو في مؤلفو العقد الفريد تعريفا للؤمثاؿ بقكلو: "كشيء الكلبـ، كجكىر  

المفظ، كجمي المعاني، كالتي تخيرتيا العرب، كقدمتيا العجـ، كنطؽ بيا كؿ لساف، فيي أنقى 
متيا، حتى قيؿ أيسر مف الشعر، كأشرؼ مف الخطابة، كلـ يسر شيء مسيرتيا، كلا عـ عمك 

 1مف مثؿ"

فيذىب ىذا التعريؼ بالقكؿ بأف المثؿ جكىرم المفظ كظاىر المعنى، فيك جنس نثرم  
رددتو العرب كالعجـ، كما يككف أنقى مف الشعر كأشرؼ مف الخطابة ليسره ككثرة تداكلو بيف 

 الناس.
، كتدخؿ في كما يعرؼ أبك ىلبؿ العسكرم الأمثاؿ بقكلو: "تتصرؼ في كجكه الكلبـ 

جؿ أساليب القكؿ، أخرجكىا مف أقكاىا مف الألفاظ ليخؼ استخداميا، كيسيؿ تناكليا، فيي 
مف أجؿ الكلبـ كأنبمو كأشرفو كأفضمو، لقمة ألفاظيا، ككثرة معانييا، كيسر مؤنتيا عمى 

 2المتكمـ"

يا أم إف الأمثاؿ تناكلت مكاضيع مختمفة فيي خفيفة الاستعماؿ لقكة لفظيا كأسمكب 
كقصر عباراتيا، كعمؽ معانييا، كؿ ىذا يجعميا سيمة التداكؿ بيف المتكمميف كحاضرة في 

 جؿ خطاباتنا.
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كيعرض لنا التكحيدم الأمثاؿ بقكلو إنيا: "إبراز خبيئات المعاني، كرفع الأستار عف  
 1الحقائؽ"
 فتتضمف الأمثاؿ معاني تكشؼ عف حقائؽ عاشيا الإنساف كىك يمر بتجارب عدة في 

حياتو مف خلبؿ القياـ بنشاط أك نقؿ فكرة، فتككف الأمثاؿ بمثابة ناقؿ ليذه التجارب كالأفكار 
مف خلبؿ التمميح أكالتصريح ليا، كىي تزخر بذلؾ الكـ مف المعاني التي انفردت بجممة مف 

 السمات الفنية كالمكضكعية.
نقؿ منو إلى القكؿ  كيعرفو عبد المجيد عابديف بقكلو: "المثؿ في الأصؿ النظير، ثـ 

 2السائد الممثؿ بمضربو، كالمراد بالمكرد الحالة الأصمية التي كرد فييا"
ركز ىذا التعريؼ عمى أف الأمثاؿ خلبصة تجارب ماضية تعقبيا أخرل لاحقة قد  

تتشابو فيما بينيا، أم حضكر المكرد الأصمي الذم كرد فيو المثؿ، بمعنى ذكر صكرة 
ابو مع نظيرتيا الفائتة في مكضع مف التجربة أك كؿ التجربة حاضرة بأخرل سابقة تتش

 الماضية.

كتطرؽ محمد خضر مكسى لمفيكـ المثؿ فقاؿ: "ىك ذلؾ الفف مف الكلبـ الذم يتميز  
بخصائص كمقكمات تجعمو جنسا مف الأجناس الأدبية قائما بذاتو، كقسيما لمشعر كالخطابة 

 3كالقصة كالرسالة كغيرىا"

لمثؿ لكنا مف ألكاف الأدب الأخرل، كالذم يحمؿ جممة الخصائص فقد اعتبر ا 
شعر كالقصة كالرسالة كغيرىا، مف لكالمميزات كالمقكمات التي تؤىمو لأف يككف جنسا أدبيا كا

 خلبؿ تمظيره في قالب لغكم جمالي، كما ىي عميو حاؿ الأجناس الأدبية الأخرل.
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لفصيح، كالذم تميز بخصائص فنية فيذه إذف بعض المدلكلات الاصطلبحية لممثؿ ا 
كأخرل لغكية كأسمكبية كشكمية كمكضكعاتية، أنتجو الفرد مف خلبؿ تجارب حياتية مختمفة 
مف خلبؿ التعبير عنيا بما أسمكه المثؿ انطلبقا مف يسر عبارتو كجزالو لفظو كقكة تعبيره 

، كما يقرب مف كتصكريو للؤحداث كالمعتقدات كالطقكس كالنشاطات الإنسانية المختمفة
الإنساف الحاضر طبيعة كنمط كتفكير الإنساف الماضي كمدل كيفية تعاممو مع ظركؼ 

 الحياة التي عاشيا.

 مفيوم المثل الشعبي: 0-2-2

كسع تناكلا كتداكلا خاصة يعتبر المثؿ الشعبي مف بيف الفنكف الشعبية الأكثر انتشارا كالأ 
فيك مخزكف ثقافي جمع بيف أنماط حياتية كمعيشية في الأعماؿ المسرحية المعنية بالدراسة، 

الفرد الشعبي في فترة مف الفترات، فكاف دليلب عمى صدؽ  اصنعي مادةمختمفة، إذ ىك 
تجربتو كنمك فكره كبلبغة كلبمو "فالأمثاؿ الشعبية ىذا العالـ الضخـ مف التجارب كالقيـ 

 1معا" كالحكـ كالمعتقدات كالتقاليد، ىذا العالـ الرحب الخصب

فالمثؿ الشعبي بمثابة محصمة لتجارب إنسانية عاشتيا الجماعة الشعبية نظير جممة  
مف التجارب كالقيـ كالحكـ كالعادات كالتقاليد، فيك يمثؿ عالما خصبا تتجسد فيو الممارسات 

 كالأفكار التي تتكلد كحياة ىؤلاء الأفراد كماقد يعترييـ مف ظركؼ كأحكاؿ.

دمة لممثؿ الشعبي كذلؾ نجد ماذىب إليو أحمد رشدم صالح بقكلو: كمف المفاىيـ المق 
"المثؿ كالحكمة كالمغز عمى أصكؿ متشابية، فيي منغمة غالبا، كثيرة التضمينات البلبغية 
لى أصكؿ التشريع  كالإشارات الأسطكرية، كثيرة الرمز إلى شخصيات تقميدية معركفة، كا 
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بره الفكلكمكريكف أكمؿ النماذج دلالة عمى عبقرية الأخلبقي، كالنظر التجريبي، فالمثؿ يعت
 1الفلبحيف كبلبغتيـ"

يحيمنا ىذا المفيكـ إلى مايتمع بو المثؿ الشعبي مف تصكير لمحياة الشعبية عمى  
بساطتيا، فيك كثير التضمينات البلبغية كالتشبيو كالتكرية كالمحسنات، كما أنو يستخدـ 

أشياء ركحية كأخرل ككنية كاستخداـ رمز الغكؿ في  الرمكز كالإشارات الأسطكرية لتفسير
ثقافتنا الشعبية، أك يستخدـ الرمز فيشير بو إلى شخص ما عرؼ بحكمتو كذكائو، كما يجسد 

خلبقي بيف أفراد الجماعة الشعبية فينبذ الذميـ منيا كيشجع المثؿ الشعبي المستكل الأ
تيد كلا يتكاكؿ، فكؿ ىذا داؿ عمى المحمكد منيا فيصدؽ كلا يكذب، كيعمؿ كلا يسرؽ، كيج

 عبقرية الحكيـ الشعبي كبلبغتو في تصكير حياة الناس كبساطتيا.

كأشار أحمد تيمكر بابا إلى تعريؼ لممثؿ الشعبي بقكلو: "مرآة صادقة تتجمى فييا صكر  
 الأمـ، كماعمييا مف أخلبؽ كعادات، كأف الأمة لا تترتقي إلى العمراف أك تتألؼ ليا لغة إلا

 2كىي تنطؽ بالأمثاؿ، لأنيا غرس الحكمة كنبت الخبرة"

فقد جعؿ مف المثؿ الشعبي مرآة تصكر حياة الأمـ كالشعكب باعتبار أنيا تنقؿ لنا  
عاداتيـ كتقاليدىـ كمستكل إدراكيـ للؤشياء كتفكيرىـ في مختمؼ حياتيـ المعيشية كالعمرانية، 
فالأمثاؿ الشعبية مكطف لمحكمة كالمغة كنبت لمخبرات العديدة، فيي مقكـ مف مقكمات 

ب فبيا ترتقي الأمـ كتعتمي رتبا في تاريخ الثقافة الإنسانية كتحفظ الحضارة لدل الشعك 
للئنساف تاريخو كفكره كنمط عيشيو كتصنع أمجاده، فيي تصكير صادؽ نابع مف التجارب 
الكثيرة التي يمر بيا الفرد الشعبي كىك يتعايش مع حاضره محاكلا تحسينو انطلبقا مف 
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بداعو في تجاكز ما يصيبو مف تجارب سابقة أك مف خلبؿ الاعتماد عمى  مستكل تفكيره كا 
 ضعؼ ككىف كعدـ قدرة في تحقيؽ المأمكؿ.

كيعرفو كذلؾ حممي بدر بقكلو: "المثؿ يمزج بيف مضمكف تاريخي، كاجتماعي،  
كاقتصادم، كعقائدم، فيك حصيمة تجربة تشترؾ ىذه المكركثات في صنعيا، كىك منتزع مف 

جرل أك ما جرل عمى لساف كاحد مف الناس، كىك جزء  بيئة تصنعيا ىذه المكركثات، كقد
مف ىذه البيئة، كمف ىنا يمثؿ جدلية الإنساف في كاقعو كمع تجربتو، كيمثؿ أحيانا نكعا مف 

 1التنفيس في فترات القير كالظمـ كالاستبداد"

فتسيـ جممة مف الظركؼ كالأحكاؿ كالعكامؿ في طرح ىذه الأمثاؿ الشعبية كىي  
ف تاريخية كاجتماعية كاقتصادية كعقائدية، نتيجة لتمؾ التجارب المشتركة تتضمف مضامي

التي جمعت بيف أفراد الجماعة الشعبية مف خلبؿ عدة عادات كتقاليد كطقكس كممارسات 
كأعراؼ تككف قد انبثقت عف ىذه التجارب المشتركة في البيئة الكاحدة أك عمى تعددىا، فيذه 

الإنساف ككاقعو كلا تقتصر عمى ىذا فقط بقدر ما تعتبر جانبا الأمثاؿ الشعبية تحمؿ جدلية 
 مف التنفيس خاصة كفترات الظمـ كالقير كالاستبداد كالجكع كالحاجة كغيرىا.

كما يعرض لنا محمد مصطفى مجاىد المثؿ الشعبي بقكلو: "المثؿ الشعبي ىك حكمة  
ة، كىك يأتي مخاض حنكة الشعكب، كىك جزء مف تراثيا القكمي، كجزء مف ثقافتنا المحمي

كخبرة الشعكب في أفراحيا كأتراحيا، في انتصاراتيا كانكساراتيا، ىي عصارة خبرات كأحاديث 
 2كحكادث الشعكب كالأمـ"

إذ تعد الأمثاؿ الشعبية دليلب عمى حكمة الشعكب كتراثا قكميا لكؿ أمة مف الأمـ، كجزء  
كة كتجربة الشعكب مف خلبؿ أفراحيا مف ثقافتنا المحمية المعاصرة، كىي تككف مخاض حن
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كمسراتيا كآماليا كآلالميا، فيي تمثؿ ذلؾ البعد الخبراتي الذم عاشتو مجمكعة شعبية ما 
نتيجة لظركؼ بعينيا، فكانت حافظة أمينة لنقؿ ىذه التجارب كالحكـ كالحكادث إلى الأجياؿ 

لذم يمثؿ حمقة مف حمقات اللبحقة حتى يستفيدكا منيا كيتعرفكا عمى ىذا التراث الشعبي ا
الأدب كالحياة كالإنساف كالإبداع، كبرىانا عمى التجارب السابقة كمحطات مف الحياة المختمفة 

 كتناقضاتيا.

أما المثؿ الشعبي عند رابح العكبي فيك "قكؿ محكي سائرا أك جممة مقتطعة مف كلبـ  
 1المعاني أم معنى كاف"مف كردت فيو إلى مايحاكيو في معنى مف مأرسمت لذاتيا، تنتقؿ 

يشير ىذا التعريؼ إلى شفكية المثؿ الشعبي، أم يتـ تناقمو بكاسطة المشافية بيف أفراد  
المجتمع، فيك يحمؿ دلالو في ذاتو كىك يضرب لأكؿ مرة، كما يمكف أف تتجسد دلالتو في 

ي المناسبة مكضع غير الذم قيؿ فيو في المرة الأكلى، فالعبرة ىنا في طريقة تمقيو كعرضو ف
 التي تشبو الأكلى كتعبر عف التجربة الثانية التي تتفؽ معو في الدلالة المقصكدة منو.

كتناكلت أمينة فزازم بدكرىا المثؿ الشعبي بقكليا: "قكؿ شعبي مأثكر يمثؿ خلبصة  
صابة  تجارب حياتو، كمحصمة خبرات إنسانية شعبية فردية أك جماعية، يشير بإيجاز المفظ كا 

، كجكدة الكناية كىك كالعممة ذات الكجييف، كجو يشمؿ عمى معنى ظاىر، كآخر المعنى
 2يمثؿ معنى خفي ىك المراد كالمقصكد"

فالمثؿ إذف حسب ىذا التعريؼ إنما ىك ىكية الشعكب كخلبصة لتجاربيـ مع كاقعيـ،  
ظاىر،  كالذم يحمؿ جانبا شكميا متسما بإصابة المعنى، كجكدة الكناية، كلو معنياف أحدىما

 كالآخر خفي، كىك المراد كالمكصكؿ إليو.
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"فالأمثاؿ الشعبية تعبير صادؽ عف نفسية طبقات الشعب كأفراده عمى اختلبؼ  
مشاربيـ كألكانيـ كاتجاىاتيـ، كأنماط معيشتيـ، كىي دليؿ عمى تطكر ذكؽ الجميكر كحسو 

 1الحضارم الرفيع"

قميمو كنجد محمد الراكم يجعؿ مف الأمثاؿ الشعبية "ص  كت الشعب تصكر تاريخو كا 
كمستكاه الثقافي، كدرجتو الحضارية بلب زيؼ كلا تزييف، المثؿ حيادم مطمؽ لا يتحيز، فيك 
كالمرآة يعكس ما يعرض عمييا بحالو التي ىك فييا بغير زيادة كلا نقصاف، كمف أراد دراسة 

الأحداث في جك يتغمغؿ مف كراء أف أمة مف الأمـ أك شعب مف الشعكب فما عميو إلا 
 2الأمثاؿ ليرل مف أعاجيب البحث ما يعجز التاريخ عف ذكره"

أم إف الأمثاؿ الشعبية صكت الشعب الناطؽ بالكاقع، فيك لا ينقؿ بالرغبة كبدافع  
الإنتماء، بؿ ىك مرآة صادقة ترل ما يقابميا، كبكؿ تفاصيمو فيي تعرضو بلب تحيز، تعرض 

ا مف ىذه المستكيات التي ظمت تطرح عمى خشبة مستكل تفكيره، مستكل تطمعو كىكذ
 المسرح، كفي نصكص إبداعية أخرل.

فقد أدرؾ كتاب المسرح الجزائرم أف تكظيؼ المكركثات الشعبية في اىتماماتيـ  
المسرحية يحقؽ تكاصلب بيف الماضي كالحاضر لذلؾ التفتكا إليو لما لو مف حضكر يمثؿ 

شكاؿ المسرحية المختمفة كمسرح الحمقة، القكؿ، كجداف الشعكب المختمفة "مف خلبؿ الأ
الراكم كالمداح، كحتى تمؾ الظكاىر الإحتفالية القابمة لمتمسرح لمفنكف الشعبية المختمفة، 

 3كأشكاؿ أخرل مرتبطة بالطقكس الدينية كالإحتفالية المختمفة لممجتمع الجزائرم"
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طمس الشخصية الجزائرية  فيذا الدافع جعؿ مف كتاب المسرح الجزائرم يضمنكف عدـ 
عادة إحيائيا مف جديد، فكاف ذلؾ التكافؽ بيف تراثنا الشعبي كماىك جديد في فنكف الأدب  كا 
المختمفة، فقد خمؽ ىذا التجاكر بينيما فسحة إبداعية نيؿ منيا ىؤلاء الكتاب في كتاباتيـ 

 كعرضكىا لمشاىدييـ كقرائيـ بدعكل الإنتصار لممحمية داخميا كخارجيا.

فالأصالة أبدا لا تنفي المعاصرة، فلب تعارض بينيما فيما يتكاملبف "فاللؤصالة معنى  
آخر غير المعنى الزمني، ذلؾ ىك معنى الصدؽ مع النفس كىذا المعنى لا يتعارض مع 

 1عاصرة"مال

أم ذلؾ المسار المتكاصؿ الذم ىك امتداد لفنكف الأدب المختمفة خاصة المعاصرة  
ثانية نتيجة منتمية للؤكلى، كتبياف ذلؾ الانعكاس الحاصؿ بينيما، ليككف للؤصالة، ككأف ال

 ملبذا لمفف كالمسرح عمى الأخص.

فمف خلبؿ المفاىيـ السابقة نستنتج أف أصحاب الرؤية المغكية لممثؿ اتفقكا إلى حد كبير  
جيو في مفيكمو، بينما اختمؼ النقاد كىـ يضعكف مفاىيـ اصطلبحية لو كؿ حسب رؤيتو كتك 

مف خلبؿ تركيز كؿ كاحد منيـ عمى ميزة معينة لممثؿ الشعبي، فمنيـ مف ذىب إلى شكمو 
كلغتو، كىناؾ مف ذىب إلى أسمكبو كتداكلو، كىناؾ مف تكجو إلى مدلكلاتو بحسب مكاضيعو، 

كنكز الثقافة الشعبية لكؿ شعب، كصكرة تمؾ التجارب الصادقة التي مف إذف فالمثؿ الشعبي 
يقاع نعبر عنيا ال مي كبعد دلالي، غمثؿ الشعبي، كىك يتمكف بمغة بسيطة كعبارة مكجزة كا 

"فيي جزء مف الأدب كضرب مف ضركبو الإبداعية، كىي أيضا مجاؿ زاخر بالقيـ 
 2الحضارية كالإجتماعية لمشعكب"
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 )عند العرب(: نشأة المثل -12

المفاىيـ المغكية كالاصطلبحية لممثؿ، كحددنا بعض  بعضتعرضنا فيما سبؽ ذكره ل 
التعريفات لو، إضافة إلى التركيز عمى المثؿ بصفة عامة، كالمثؿ الشعبي بصفة خاصة، 
باعتبار أف ىذا الأخير فف مف الفنكف التي كاف ليا حضكرىا بيف أجناس أدبية مختمفة، 

المثؿ عمى الأقؿ في البيئة العربية،  كالمسرح، كالملبحظ ليذا الفف يتبادر إلى ذىنو كيؼ نشأ
عمى كجو الخصكص، فصحيح أف المثؿ عامة لقي كقعا في كتابات الأدباء منذ القديـ، 

 كلازاؿ يسجؿ حضكره بيف ما ينتجو الأدباء مف ألكاف أدبية متعددة.

كسنحاكؿ في ىذا العنصر عرض أىـ المحطات التاريخية لممثؿ بصفة عامة، كالمثؿ  
ة خاصة، إذ لكؿ كاحد منيما عكامؿ مساعدة أدت إلى ظيكره، كمف ثـ جمع الشعبي بصف

 ىذه المادة كتدكينيا، كالتي أصبحت ذات طابع أدبي كقالبا خاصا كسمات مميزة.

بدأت بكاعث المثؿ في العصر الجاىمي، كذلؾ راجع إلى ما كاف العرب عميو آنذاؾ مف  
ى، كما لعبت الأسكاؽ دكرا بارزا في ذلؾ، فقد مراكز ثقافية احتضنت كاىتمت بأنكاع أدبية شت

كانت محطة لتلبقي القبائؿ المختمفة كتبادؿ النشاطات الاقتصادية، كعقد الاتفاقات كالصمح 
كالشكرل، بؿ تجاكز دكرىا الى أف أصبحت مسرحا تتبارل فيو ألسنة كأقلبـ لتجكد بركائع 

نا أف نعرؼ أىـ ىذه المراكز للؤدب فيما بعد مف قصص كأخبار كغيرىا "فإف أرد زيدت
فمنتجو جيتيف إحداىما: ىذه الأسكاؽ العربية التي كانت تتخذ محطات خط دائرم يمر عمى 
مناطؽ ساحمية قريبة مف الساحؿ، كالجية الأخرل مقرىا في العراؽ حيث مراكز ممكؾ الحيرة 

 1كمجالسيـ"

كاف العرب المشارقة بعد فكانت العناية بجمع الأمثاؿ العربية كتدكينيا كبيرة فقد " 
الإسلبـ ىـ السابقكف في ىذا المضمار، ككانت حركة التدكيف في العراؽ بعد الإسلبـ مباشرة 
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امتداد لآثار الحركة الجاىمية السابقة، فيما أكد الركاة أف: صحار بف عياش أحمد عبد 
ة الجرىمي ألؼ القيس، ككاف في أياـ معاكية، كضع كتابا في الأمثاؿ، ككرد أف عبيد بف شدي
 1كتابا في الأمثاؿ، كيقكؿ ابف النديـ أنو رأل الكتاب كىك نحك خمسيف كرقة"

فقبؿ في العصر الجاىمي، كانت المشافية ىي التي تمعب دكرا في نقؿ ما تجكد بو  
القرائح، لكف بعد مجيء الإسلبـ كظيكر حركة التدكيف، بدأ الاىتماـ بتدكيف ككتابة ىذه 

 ما تحممو مف عمكـ كتاريخ كقصص.الآثار الأدبية ل

كفي القرف الثاني لميجرة استمرت ىذه الحركة الثقافية العراقية "تدفع العرب المشارقة   
إلى الكتابة كالتأليؼ في الأمثاؿ، فقد قامت المدرسة الككفية الضبية كعمى رأسيا المفضؿ 

صؿ إلينا، كلعمو أقدـ الضبي، ألؼ كتابا في أمثاؿ العرب كقد نجا ىذا مف عبث الزمف، فك 
، كما ألؼ ابف الأعرابي كتابا في الأمثاؿ كلكف لا  كتاب في أمثاؿ العرب يتداكلو الناس اليكـ

 2نعرؼ عنو شيئا، كذلؾ يكنس بف حبيب يضع كتابا في الأمثاؿ كلكننا لا نعرؼ عنو شيئا"

لممثؿ فييا  إذف فقد كاف لحركة التدكيف دكر أساسي في حفظ التراث العربي، كالتي كاف 
نصيب، إذ نجد مف الذيف راحكا يدكنكف ىذه الأمثاؿ، المفضؿ الضبي، كيكنس بف حبيب 
كابف الأعرابي، لما شيدتو الحركة الثقافية العراقية آنذاؾ مف تشجيع لحركة التدكيف لاحتضاف 

 مختمفة.ىذا الفف الأدبي، حتى لا يعبث الزماف بو، كاحتضاف البيئة العراقية لمحاكر الثقافة ال

شيد كذلؾ العصر الأمكم اىتماما بجمع الأمثاؿ كتدكينيا "كيتضح ذلؾ إلى كلع حكاـ  
بني أمية كخصكصا معاكية، كتشجيعيـ الناس عمى إنشائو كمنذ ىذا القرف بدأ الاىتماـ 
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بالأمثاؿ يأخذ منحى تأليفيا، تساكل ذلؾ مع استقرار سمطاف الدكلة العباسية التي كانت في 
 1ىا"بداية عيد

تعتبر ىذه الفترة مف بيف الفترات التي حظي فييا المثؿ بقدر مف التدكيف كالتشجيع عمى  
إنشائو حتى مطمع الدكلة العباسية كاستقرار بيئتيا في مجالات متنكعة، فقد كانت الأمثاؿ 

 القريحة العفكية لممجتمع العربي، كىي تعبر عف أحكالو كظركفو.

كة الجمع  كالتدكيف في العراؽ أثر كبير في تدكيف ككما سبؽ الذكر أنو كاف لحر  
كتسجيؿ الأمثاؿ العربية، فقاـ الكتاب كالقصاصكف كالأدباء بالالتفات ليذا الفف كمف ثـ 

 تسجيمو كتدكينو، فظيرت مؤلفات متعددة ىناؾ ما كصؿ إلينا كمنيا مالـ يصؿ.

ينا مؤلفات أك مدكنات كقد تميز العصر الجاىمي بندرة التدكيف للؤمثاؿ، فمـ تصؿ إل 
دكنت في ىذا العصر، كما لـ تذكر أقدـ كتب الأمثاؿ الكتب التي قد تككف ألفت في ىذا 

 العصر.

كفيما يمي محاكلة لعرض بعض المؤلفات التي ألفت في الأمثاؿ، كمنيا التي كصمت  
 إلينا كمنيا التي لـ تصؿ نذكر منيا:

 2ثاني لميجرة "لكف كتابو لـ يصؿ إلينا"كتب الجاحظ في الأمثاؿ في حكالي القرف ال-

كفي القرف التاسع ألؼ أبك عبيد كتابا جديدا في الأمثاؿ أخذ مادتو مف عمماء البصرة -
 3كالككفة كأضاؼ إليو مادة جديدة.

 4ألؼ كذلؾ أبك عكرمة في القرف الثاني عشر كتابا في الأمثاؿ.-
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مثاؿ بعنكاف الفاخر في نياية كألؼ المفضؿ بف سمحة بف عاصـ الضبي كتابا في الأ-
 1القرف الثالث اليجرم.

 2كألؼ كذلؾ الزمخشرم)المستقصي( في ممتقى القرف الخامس بالسادس.-

 كىذا مف بعض الأمثاؿ العربية القديمة التي سجميا كدكنيا العرب في مدكناتيـ.

سكاء كة مف الدراسة حظكعند مطمع القرف التاسع عشر لقي المثؿ الشعبي العربي  
القديمة منيا أك الحديثة، "فقد قاـ محمد الجكىرم بإصدار كتابو)قائمة بيبميكغرافية مشركحة 
بمصادر دراسة الفمكمكر العربي(، ىذا فضلب عف تناكلو لكتب الأمثاؿ العربية القديمة كمجمع 

 3الأمثاؿ لمميداني، كأمثاؿ العرب لمضبي، كجكىرة الأمثاؿ لأبي ىلبؿ العسكرم.

الدراسة العربية للؤمثاؿ الشعبية، حتى أصبحت المكتبة العربية زاخرة بيذا المكف  كتكالت 
 الأدبي، في كثير مف المؤلفات عمى اختلبؼ الأزمنة كالأمكنة. 

لفات التي اىتمت بدراسة الأمثاؿ الشعبية، ؤ كنجد في أدبنا العربي الحديث بعضا مف الم 
مف الأمثاؿ العامية التكنسية ككذلؾ أمثاؿ  منتخباتػػ: كمؤلؼ الطاىر الخيرم المعنكف ب

العرب لفؤاد عمي رضا، ككتاب الأمثاؿ المغربية الشعبية لمصطفى بعمي، كغيرىـ مف 
 المؤلفات التي زخرت بيا المكتبة العربية.

كنجد مف الرؤل النقدية التي ترل بأف انطلبقة دراسة الأمثاؿ الشعبية كغيرىا مف الفنكف  
انت مف مصر "كعمى كجو التحديد منذ ثلبثينيات القرف العشريف الميلبدم الأدبية الشعبية ك

بصدكر رسالة سيير القمماكم عف ألؼ ليمة كليمة، كرسالتي عبد الحميد يكنس عف سيرة 
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الطاىر بيبرس كسيرة بني ىلبؿ، كقامكس العادات كالتقاليد كالتعابير المحاية لأحمد أميف، 
 1لشعبي ككتاب الأدب الشعبي"ككتابي رشدم صالح فنكف الأدب ا

إذف كبعد تطمع الأدباء كالكتاب العرب عمى جممة مف الأعماؿ المتعمقة بالآثار الأدبية  
الشعبية أخذكا ينسجكف دراساتيـ حكؿ ىذا الأدب الشعبي كالأمثاؿ الشعبية كيدكنكنيا في 

 مؤلفات اىتمت بيذا المكركث الشعبي.

ية عدة محاكلات في دراسة الأمثاؿ الشعبية منيا ما كما شيدت الساحة الأدبية الجزائر  
ألفو عبد الممؾ مرتاض كمؤلفو)العامية الجزائرية كصمتيا بالفصحى(، كعبد الحميد بكاريك في 
)البعد الاجتماعي كالنفسي في الأدب الشعبي الجزئرم(، كرابح خدكسي في مؤلفو:)مكسكعة 

ؤلفيا) أشكاؿ التعبير الشعبي( كغيرىا مف الأمثاؿ الجزائرية(، كذلؾ نبيمة إبراىيـ في م
 المحاكلات.

كعميو تبقى قيمة المثؿ الشعبي "الدافع الأصيؿ لأم شعب مف الشعكب إلى الأخذ  
 2بأسباب التقدـ العصرم، كمسايرة النيضة العممية في شتى المجالات"

معارؼ، إذ فالمثؿ كغيره مف الأجناس الأدبية التي أكصمت إلى الإنساف تمؾ العمكـ كال 
تسيـ في تقدـ المجتمع لما تحممو مف نيضة عممية كعممية في العديد مف المجالات، 

 كالتاريخ، كالأدب، كغيرىا.

مر المثؿ بصفة عامة كالمثؿ الشعبي بصفة خاصة بمحطات تاريخية، استطاع مف  
بيف خلبليا أف يتطكر منذ نشأتو، فبالرغـ مف تعدد مفاىيمو، لـ يقؼ ذلؾ فاصلب بينو ك 

تطكره، فمنذ ميلبده الأكؿ تسارع الأدباء إلى تناقمو، كمف ثـ إلى تدكينو كدراستو، فحظي 
بيف أنكاع أدبية متنكعة، كما استطاع أف يتطكر منذ نشأتو الأكلى،  ةبذلؾ المثؿ بمكان
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كخاصة كأف لجممة مف العكامؿ سببا في ظيكره، فأخذ الكتاب ينظمكف فيو مدكنات ك مؤلفات 
مخطكطات تضمنت العديد مف الأمثاؿ، إذ ضمنت بذلؾ لممكتبة العربية كما زاخرا مسرحية ك 

تعددت الدراسات كالبحكث العربية ليذا المكف الأدبي،  كمامف كتب الأمثاؿ بصفة عامة، 
كعمى كجو أخص الأمثاؿ الشعبية، التي حممت تمؾ الممارسات عمى اختلبؼ مجالاتيا 

 ككف الأعماؿ المسرحية شاىدة عمى ذلؾ.المتداكلة بيف أفراد المجتمع كت

 خصائص المثل الشعبي ومزاياه: -13

تميز المثؿ الشعبي بخصائص أىمتو لأف يككف ضمف الفنكف الأدبية الشعبية، التي  
ضمنت بقاءىا كاستمرارىا مف جيؿ إلى جيؿ، كفيما يمي بعض ىذه الخصائص كالتي نحاكؿ 

 أف نكردىا عمى شكؿ نقاط كما يمي:

 كؿ كالشفكم كالتكارث جيلب عف جيؿ.التدا 
 .الجيؿ بالمؤلؼ، فيك مف إبداع الثقافة الشعبية 
 .لغتو ىي الميجة الشعبية 
 .الطابع الشعبي: مكلكد مف رحـ الشعب، كمف كيانو الركحي، كنبضو الفكرم 
  تعكس الأمثاؿ الشعبية نظرة الشعب أك الجماعة إلى الآخر كالككف كالحياة، ككذا

 مكفقو منيا.
 .تمثؿ الأمثاؿ الشعبية خلبصة التجارب الحياتية كمحصمة الخبرات الشعبية 
  يجاز المفظ، كحسف التشبيو، ك إصابة المعنى، كجماؿ البلبغة، كجكدة قصر العبارة كا 
 الكناية.
  تتميز صكره المغكية بجماؿ الكزف كالإيقاع المذيف ينسجماف كالحركة النفسية

 لممستمعيف.
 الحكاية )قكؿ عمى سبيؿ الحكاية(. كثيرا ما كرد في قالب 
 .كثيرا ما يرد في قالب شعبي خالص 
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 .كثيرا ما يتألؼ المثؿ الشعبي مف جممتيف متعارضتيف، أك فكرتيف متناقضتيف 
 .الطابع التعميمي 
  يمثؿ المثؿ أحيانا ضربا مف التنفيس أك التعبير عف الكبت الذم يعانيو الفرد أك

 1الجماعة.

المثؿ الشعبي نتاج حركة شعبية اتصفت بجممة مف الخصائص، نصؿ إلى القكؿ بأف  
فيي جزء مف عيش الإنساف مف معتقدات كأخلبؽ كممارسات كتقاليد، ىذه الخصائص 
جعمتو يتميز عف فنكف أدبية شعبية أخرل، إذ نجد كذلؾ أف "الأمثاؿ لا تبكح عف أسرارىا 

 2الدلالية بسيكلة.

و، فيك يحمؿ شحف دلالية مختزنة لتجارب مر كذلؾ راجع إلى طبيعة ضربو كمناسبت 
بيا المجتمع الشعبي، أك الفرد في حد ذاتو عمى اختلبؼ أحكالو، فالمتمقي أك السامع لممثؿ 
الشعبي لا يصيب دلالتو بسيكلة لممرة الأكلى، بقدر ما يجب أف يككف منسجما في سياقو 

صريح، فيك يقكؿ شيئا كيريد بذلؾ مدركا ضربو، إذ مف الأمثاؿ الشعبية مانجده يممح بدؿ الت
شيئا غيره، ككأف المثؿ الشعبي فسيفساء فنية تدخمت في رسميا يد الحكيـ الشعبي فأخرجت 

 لنا قالبا لغكيا يحمؿ في طياتو دلالات مباشرة كأخرل غير مباشرة.

  كما يتميز المثؿ بتغير النغمة فيككف لدينا عندئذ شعكر بأف المتحدث يتخمى تطكعا
 3و متخذا صكتا آخر ينطؽ بمقطع مف كلبـ ليس لو.عف صكت

كىنا إشارة إلى حضكر المثؿ الشعبي بيف أحضاف الكلبـ كىك ينقؿ خطابو إلى الآخر  
سكاء في تعاملبتنا اليكمية أم لغة العامة، أك في خطاباتنا الرسمية، فيستحضر المثؿ 
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ثمره المتحدث كىك يخاطب الشعبي إما لإستمالة المتمقي أك تقكية الخطاب المرسؿ، كيست
ص المثؿ ليضمو في كلبمو، بغرض نالناس في مسرحية أك جمسة أك مناسبة، أك غيرىا فيق

ا، ككأنو ىنا يستحضر صكتا آخر غير صكتو، ىك المثؿ متغميب لرأيو أك إشارة إلى أمر 
لبمي الشعبي الذم ترؾ في ذات المتكمـ أثرا نفسيا، كاف قد استسمـ لو ىك الآخر في مكقؼ ك

 ما.

  يمكف أف يككف المثؿ مجردا مف كؿ تعميؽ، فإنو حينئذ يعبر عف رأم يراه المتحدث 

 1أك يككف بمثابة جكاب لسؤاؿ قد طرح عميو.

نستطيع القكؿ بأف المثؿ الشعبي يمكف أف يككف ردا، ىك جكاب في حد ذاتو عف  
الكسيمة الأنجع في الرد سؤاؿ، أك مشكمة ما قد يتعرض إلييا الفرد الشعبي، فيجد في المثؿ 

عمى السؤاؿ، أك الاستفسار الذم تعرض لو، أك يككف إبرازا لمكقفو منو، بحسب حذاقتو في 
 استخداـ المثؿ، كاستحضاره في كقتو كمناسبتو.

  ،المثؿ الشعبي أيضا بحث في حياة الناس عمى اختلبؼ سمككياتيـ كنشاطاتيـ
 2كتعاملبتيـ، كأخلبقيـ، كعاداتيـ.

 الأمثاؿ الشعبية دكرا رئيسا كىاما حيث تتضمف الكثير مف المعمكمات التي  كما تمعب
 3يؤمف أصحابيا بأنيا صحيحة.

تكجد الكثير مف الأمثاؿ الشعبية التي تحمؿ بيف ثناياىا كفي جعبتيا الكثير مف  
المعمكمات التي كظفتيا فييا الجماعة الشعبية، حتى أننا نجد في المثؿ الشعبي معارؼ 

مختمفة كالطب كالتاريخ كالديف كغيرىا كثير، كانت بمثابة خلبصة لتجارب ىذه كعمكـ 
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الجماعة، خاصة كأنيـ عاشكا في فترة زمنية كجغرافية اتسمت بالبساطة، كغاب عنيا 
 حاضرنا كما يشيده مف تطكر.

  الأمثاؿ الشعبية كذلؾ كسيمة مف كسائؿ الضبط الاجتماعي تستقبح الرذيمة كتعمى مف
 1يمة.شأف الفض

كىذا ما يلبحظ عمى الأمثاؿ الشعبية عمكما أك في مجمميا، فيي تدعك إلى القيـ  
الحسنة، كتنبذ السيئة منيا، بيف أكساط المجتمع، كاضعة بذلؾ ضبطا اجتماعيا يككف الفرد 

 في مجتمعو تككينا سميما.

  بالقبكؿ إنو يطابؽ مكقفا ما مف طريؽ المشابية الناتجة عف التجربة، كىك يتسـ
 2كالشيكع، كبذلؾ يحتفظ بمفظو عمى الألسنة التي تتداكلو.

كبالتالي فيك يعكس طريقة التفكير، كنمط سمكؾ أك عادة لفرد أك جماعة، فتجارب  
الإنساف في حياتو عديدة متنكعة، يعكسيا المثؿ الشعبي، كقد تتطابؽ ىذه التجربة بتجربة 

مؼ عنيا، إذ العبرة ىنا بما يقدمو المثؿ مف دلالة مف مثميا مارسيا الفرد في مجتمعو أك تخت
 تعبر عف تمؾ التجربة بصدؽ.

 .3ينطكم عمى عمـ، أك لربما عف فكرة فمسفية بعيدة الكىـ كالخياؿ 

فيك يصكرىا  -كالمكت مثلب–كأف ينقؿ لنا المثؿ الشعبي بعدا ركحيا عند الإنساف  
شاىده كيريد التخمص منو، كما حدث في ي يمنتمية إلى كاقع خياؿكحقيقة بعيدة عف عالـ ال
أم ضماف البقاء، فالمثؿ الشعبي اتصؼ  -أكسير الحياة -الفمسفة الغربية ذات يكـ

بخصائص، جعمتو ينفرد كمكف أدبي شعبي لو لغتو كطريقة تداكلو، كطابعو الطابع الشعبي، 
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جماعة، فيك كمايخمفو في النفس مف آثار لدل المستمعيف، كىك يعبر عف حالة الفرد كال
محصمة خبرات شعبية خرجت في عبارة قصيرة مكجزة المفظ، كىي تتمخض مف نبضو 
الفكرم ككيانو الركحي، كالتي تحمؿ مف المعارؼ كالعمكـ كأدكات تربكية، ما يجعمو متكارثا 
فقد ضمف لنفسو حضكره القكم في عالـ المسرحية، فيك يحتاج إلى كثير مف التأمؿ كالكشؼ 

التعبيرية "فالأدب الشعبي أعمؽ معيف يمكف أف يستقي منو الأديب المبدع  عف مدل طاقتو
 1شعبو كأمتو" ةإذا راـ ارتباطا جذريا بحيا

فيك كاسطة كناقؿ أميف لتمؾ المعطيات الاجتماعية كالإنسانية البسيطة السابقة كالمعبرة  
فت في المدكنة عف اللبحقة، كسنحاكؿ أف نتعرؼ عمى بعض ىذه الأمثاؿ الشعبية التي كظ

 المخصكصة بالدراسة كمدل أبعادىا في النصكص المسرحية.

 وظائف الأمثال الشعبية في مسرحيات الدراسة: -14

سبؽ بعضا مف المفاىيـ كالسمات كالخصائص التي انفرد بيا ىذا المكف  مالقد تناكلنا في 
لا يستياف بيا في  مف الإبداع الشعبي، باعتباره مجسدا لكؿ مناحي الحياة كثركة إبداعية

ه مف ذلؾ الاستعماؿ اليكمي لو مف دمجاؿ الدراسات النقدية كالإبداعية، فقد استمد امتدا
طرؼ الجماعة الشعبية، كىك يعبر عف مكاقفيـ كأغراضيـ كيشير إلى رغباتيـ كيصكر ذلؾ 
 الزخـ الثقافي كالاجتماعي كالاقتصادم كالفكرم الذم تمتعت بو ىذه الجماعات الشعبية

ىذه المكركثات عمى خلبؿ مدة زمنية معينة، فكاف ىذا الامتداد بمثابة محرؾ كدافع لمحفاظ 
بصفتيا تمثؿ الفرد الشعبي في جؿ مياديف حياتو البسيطة التي عاشيا، لذا كاف مف الكاجب 
عمينا إحياء ىذه الثقافة الشعبية المتمثمة في المكركث المخزف في الذاكرة الشعبية الجماعية 

أمثاؿ كحكايات كأغاني كغيرىا، فيي تصكير لمنضج الفكرم كالأخلبقي للؤمة، كسنحاكؿ مف 
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أف نتعرؼ عمى بعض كظائؼ المثؿ الشعبي في مسرحيات الكاتب عز الديف جلبكجي 
 المخصكصة بالدراسة كالتحميؿ:

 الوظيفة النفسية: 4-0

اتو كمف ىذه كظؼ الكاتب عز الديف جلبكجي جممة مف الأمثاؿ الشعبية في مسرحي 
المسرحيات نجد مسرحية ىستيريا الدـ التي تناكلت جممة مف الحالات النفسية التي تعيشيا 
الجماعة الشعبية مف تكترات كخكؼ كمجيكلات كثيرة، فتبدأ أحداث ىذه المسرحية مف بيت 
رجؿ مسف اسمو فركنسكا الذم تجاكز سنو الثمانيف سنة في فرنسا خلبؿ حربيا مع الجزائر، 

مس ىذا المسف عمى أريكتو التي يملؤىا جسده المتيالؾ المريض، كىك يتذكر جرائمو ضد يج
الجزائرييف لمدة مف الزمف، كالنياشيف التي في ؿ الإنساف كالكرامة كالبشر، فقد ناؿ مف ج

اىد عمى ذلؾ، كبينما ىك يفكر في فعمو الدمكم تجكؿ شالصكرة المعمقة في غرفتو لخير 
الغرفة كىي البنت الكحية لأبييا فركنسكا، كبينما ىي تحدث أباىا حتى يدخؿ ابنتو جكستيف 

عميميا خطيبيا ميشاؿ في زيو العسكرم كقد ممئت كتفو نياشيف كشارات عسكرية، فتحتضنو 
خطيبتو بقكة إلى صدرىا كيتحدثاف عف النصر الذم ستحققو فرنسا ضد الرعاع كمخربي 

يده المجرمة  حرؾفركنسكا صارخا لا لمدـ كىك يالحضارة، كفي لحظة صمت يفزع الأب 
أمره، كميشاؿ تيزه نفسو لأف  مىالتي امتدت لتطاؿ الإنساف الجزائرم المظمكـ كالمغمكب ع

يصمد لتحقيؽ أمجاد بمده فرنسا كيكاصؿ الدفاع عنيا كقتؿ العابثيف بالحضارة كالقكة في 
كلتو فرنسا كساستيا كالمكانة التي الشرؽ القريب، فيحمـ بتمؾ الانتصارات التي ستحققيا د

سيحظى بيا بعد انتصار فرنسا عمى الجزائر، كبينما ىك يحمـ كيتخيؿ المصائر كالانتصارات 
تقاطعو جكستيف كىي التي تحمـ بيذه الانتصارات ىي الأخرل كفرحة بزكجيا الذم سيعكد 

ستحققو فرنسا صرا فيتزكجا زكاجا يغمب عميو طعـ كطابع النصر الذم تمف الجزائر من
 كجرائميا ضد الجزائرييف.
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، كفي بيت يسكده بعض البرد بباب -الجزائر-كفي الضفة الأخرل مف شرؽ فرنسا 
خشبي ىش عتيؽ تكجد أـ عمي الذم انزكل إلى ركف مف أركاف الغرفة الذم تككر بيا 

اح كغمؼ جسده بقطعة مف قشابية صكؼ قديمة، كبينما الأـ تقترب مف ابنيا عمي تسمع نب
كلبب يقترب شيئا فشيئا حتى اشتد، ففزع كؿ مف الأـ كعمي، ثـ يخمد ىذا النباح ثـ يعاكد 
مرة أخرل، فراح عمي في حيرة كخكؼ ينزع قطعة الخيش التي كانت تسد شقا في الجدار 
لينظر مف خلبليا إلى منبع ىذا النباح، فتحتار الأـ في نباح الكلبب ىذه فيغشاىا قمؽ كبير 

محؽ كؿ جسدىا، كىي التي فارقيا ابنيا الأكبر خلبؿ حرب فرنسا كألمانيا، كخكؼ راح ي
حيث جندتو فرنسا ليككف جنديا فرنسيا في كجو الآلة الألمانية، كىي التي لـ تسمع عنو أم 
خبر منذ أخذتو فرنسا لتضمو جبرا إلى صفكفيا، فاستدعت الأـ ىذه المحظات مما دفعيا 

مف أف يؤخذ ىك الآخر أك يقتؿ مف طرؼ القكات الفرنسية، لمخكؼ عمى ابنيا الأصغر عمي 
كعمي في زاكية مف البيت يسمع كلبـ أمو الفزعة كيبدم بعض الخكؼ الاضطراب، كأمو 

 تحاكره في حزف شديد فتقكؿ: 

"لقد حممتؾ في بطني ىذا تسعة أشير بميالييا، تجرعت فييا العمقـ، كأرضعتؾ مف  
مف نفسي ركحا كدما، كظؿ قمبي يخفؽ ككرقة خريؼ  صدرم حتى نتأت عظامو، كأعطيتؾ

عميؾ...تنفمت مف بيف ذراعيو، تجفؼ دمعيا بأصابعيا، تجمس عمى صندكؽ خشبي قديـ، 
يستند إلى حجارة عكضت أقدامو المتآكمة، تكاصؿ كقد شاب صكتيا حزف شديد، حممت 

كؾ ظمما إلى عشرة بطكف، ضيعت ستا كنجكت بأربع أنت كأخكؾ الأكبر كأختيؾ، أخذ أخ
حرب الألماف ثلبث سنكات كاممة، ماسكف قمبي خلبليا لحظة في صدرم، ظممت أنتظر 
كصكؿ خبر مقتمو مع كؿ كافد، ككؿ عاصفة، ككؿ كابؿ، ككؿ نعيؽ بكـ أك غراب، كحيف 
يئست مف عكدتو عاد، كبقدر مافرحت حزنت، لقد أمات في الخكؼ كؿ ابتسامة ك...يقترب 

 يضغط عمى كتفيا، ينحني يقبؿ رأسيا قائلب:  عمي مف أمو، يمد يده

 كأنا أحس بما تحسيف بو يا أماه
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 تمكح بيدىا المطرزة بالكشـ نافية:

، أنت لا تممؾ قمب أـ، كلا حتى قمب لا يحس بالجمرة إلا من يعفس عمييا"لا يا عمي، "
 1أب، بؿ يقينا لا قمب لؾ، كىك يمسؾ يدىا فيقبميا..."

حية ىستيريا الدـ كمف خلبؿ ىذا المقطع نجد أف الكاتب قد ففي ىذه المسرحية مسر  
صكر لنا ذلؾ الكضع السائد خلبؿ حرب الجزائر كفرنسا، ككيؼ كانت حالة الشعب 
الجزائرم كالأميات خلبؿ ىذه الحرب، فاستعاف الكاتب بالمثؿ الشعبي تعبيرا عف ذلؾ الكجع 

كىك يقتؿ أبناءىا أك يجرىـ إرغاما الذم تعانيو المرأة خاصة في مكاجية العدك الفرنسي 
لخدمتو في صفكفو، فكاف المثؿ الشعبي الذم كظفو الكاتب في ىذا المقطع مف مسرحيتو 
تعبيرا عف تمؾ الحالة النفسية التي تعيشيا أـ عمي مع خكفيا عمى أبنائيا مف الاحتلبؿ 

يشكمكف أكبر  الفرنسي الذم يخطط دكما لمقضاء عمى كريد ىذه الأمة كىـ شبابيا الذيف
خطر عمييا، كىي التي تسعى إلى تحقيؽ أطماعيا كتكسعاتيا، فكاف ىذا المثؿ نابعا مف تمؾ 
التجارب النفسية السابقة التي تدؿ عمى صدقيا كتمثيميا لمحالات النفسية التي يمر بيا أفراد 
ـ الجماعة الشعبية خلبؿ ظركؼ كحالات نفسية قاىرة خاصة ذلؾ الخكؼ الذم ينتاب الأ

عمى أكلادىا الذيف تترصدىـ المكت مف كؿ جانب، إف المثؿ الشعبي ىاىنا دليؿ عمى تمؾ 
التجارب الحية التي عبر عنيا الحكيـ الشعبي، فأرسميا لنا في قالب لغكم متيف بمغة بسيطة 
كمعنى عميؽ تصكر تمؾ الحالات النفسية التي تنبعث داخؿ النفس الإنسانية مف قمؽ كتكتر 

زع، إف ىذه الكظيفة النفسية ليذا المثؿ الشعبي دفعت بالأـ إلى أف تكجو رسالة كاضطراب كف
لابنيا عمي بأف يككف صاحب قكة كشجاعة كتحمؿ كمسؤكلية في المستقبؿ، مف خلبؿ 

                              
 .27، ص2015المنتيى، الجزائر، د.ط،  عز الديف جلبكجي، ىستيريا الدـ، دار -1



 وظائف المثل الشعبي في مسرحيات الدراسة ----------------------الفصل الأول:

 66                    -عز الديف جلبكجي-تكظيؼ المكركث الشعبي في مسرحيات

استعماليا ليذا المثؿ الذم "يتخذ طريقة اختيار الألفاظ كتأليفو لمتعبير عف المعاني قصد 
 1الإيقاع كالتأثير"

الإنسانية تمتزج فييا حالات نفسية كثيرة كالخكؼ كالقمؽ كاليمع كالحب كالكره  فالنفس 
كالأمؿ كغيرىا مما يدفع بيا إلى ترجمتيا كطرحيا إلى الخارج تعبيرا عف التجربة الحالية 
كامتدادا لتجارب لاحقة مشابية أك تصب في مجرل تجريبي كدلالي كاحد، فيذه المحظات 

بالنفس البشرية لا بد ليا مف تفسيرات كمخرجات عممية تفسر ىذه  النفسية التي تظؿ تمتصؽ
الحالات كالاضطرابات داخميا، فقد عبر المثؿ الشعبي عف الكثير مف الحالات النفسية التي 
صاحبت الفرد كالجماعة الشعبية رغـ الظركؼ السائدة التي عاشتيا الجماعة كالفرد الشعبي، 

ت التي مست الحياة النفسية كالعمكـ المختمفة التي تفسر إف ىذه التحكلات اليكـ كالتطكرا
الظكاىر كالمتقمبات النفسية لـ تمنع مف استحضار ما يمكنو التعبير عف عدة حالات نفسية 
، كمحصكؿ خبرتيـ، كىك ضرب مف  تعيشيا ىذه الجماعة "فالمثؿ خلبصة تجارب كؿ قكـ

 2ئؽ كاقعية"ضركب التعبير عما تزخر بو النفس مف عمـ كخبرة كحقا

فالمثؿ الشعبي حماؿ لعدة حالات نفسية كعممية كحقائؽ كاقعية تككف بمثابة باعث  
ت النفسية التي يعيشيا أبطاؿ كمصدر يمجأ إليو المبدعكف كالكتاب في التعبير عف الحالا

مسرحياتيـ كقصصيـ كركاياتيـ، إنيا ضرب مف ضركب التعبير عف النفس كما تحفظو مف 
الحياة بمختمؼ أشكاليا خاصة النفسية منيا كالتي تركح تصكر مختمؼ التجارب خبرات في 

اللبحقة لمشعكب، فالأمثاؿ الشعبية محصمة تجارب حياتية مختمفة فيي "تضـ في طياتيا 
 3الخبرة الطكيمة، كالتجربة العممية الحسية كالحكمة الشعبية، كآداب السمكؾ"
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عدسة التي تسمط الأضكاء لتكشؼ القيـ، بؿ تعد الأمثاؿ الشعبية بيذا الكصؼ ىي ال فإ 
ميدانا خصبا يمثؿ النفس البشرية أحسف تمثيؿ كىي تصكر حالاتيا النفسية كعاداتيا 

الحي لمظاىر الحياة المختمفة، إذ لكؿ مجتمع شعبي  اجكتقاليدىا كالذاكرة الجماعية كالنت
تجاربو كثقافتو، فيذه الحالات  إطار نفسي يعيشو كنظاـ مف القيـ كالاتجاىات التي أفرزتيا

النفسية كالقيـ كالسمككيات "ماىي إلا انعكاس للؤسمكب الذم يفكر الأشخاص بو في ثقافة 
 1معينة، كفي فترة زمنية معينة، في ضكء ما يضعو المجتمع مف قكاعد كمعايير"

قد فالمثؿ الشعبي نفسيا يشكؿ أداة طيعة منتشرة بيف فئات شعبية بسيطة التفكير "ف 
أصبحنا في العصكر الحديثة نمنح الكممات ثقة مطمقة، كلا نفكر أحيانا في مضامينيا، فأكثر 

 2الناس مثلب يثقكف بصحة الأمثاؿ الشعبية،...إنيا مرآة النفس"

فالنفس البشرية متقمبة في حالاتيا النفسية فتارة سعيدة كتارة أخرل حزينة كىكذا مع  
صكرىا المثؿ الشعبي بكاسطة لغتو الشعبية المنبعثة مف  العديد مف الحالات النفسية التي

لنفسيا الخمكد جراء ما تقدمو مف صركؼ  أكسبتصدؽ تجاربو كبساطتيا، فيي تجارب 
تعبيرية مقنعة كقكية في التعرؼ كالاقتراب مف النفس أكثر فأكثر، ليرقى بذلؾ ليككف لغة 

مع بعضيا في مجالات الحياة العديدة، تكاصؿ يكمية بيف أفراد الجماعة الشعبية التي تشترؾ 
فالمثؿ الشعبي يحمؿ الكثير مف الدلالات النفسية التي تختص بيا الحياة العامة لمناس، فيي 
المرآة العاكسة لحالتو النفسية كالفمسفية كالفكرية كالثقافية النابعة مف كاقعو فيي تجربة إنسانية 

 3تقكـ عمى التجريب كتستدعي التأمؿ"حية، فالأمثاؿ الشعبية "ترمي إلى التعميـ، ك 
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يقصد بالكظيفة التربكية تمؾ القيـ التي يناشد بيا المثؿ الشعبي الفرد الشعبي في تجنب  
الأمكر المذمكمة كتقريب المحمكدة كالبر كالإحساف كالتعاكف كعدـ الكذب كالظمـ كنحكىا، 

اختصت بيذه الكظيفة التربكية، كالتي مف شأنيا أف  فكاف مف الكاتب أف كظؼ أمثالا شعبية
تحدث تمؾ الدينامية في الأكساط الاجتماعية الغارقة في أكحاؿ الأخلبؽ الذميمة كالصفات 
السيئة التي ظمت تنخر الكثير مف الأفراد الجزائرييف كعمى اختلبؼ مستكياتيـ المعيشية 

لديف جلبكجي عمى بعض مف ىذه الأمثاؿ في كالثقافية كالفكرية كذلؾ، فقد اتكأ الكاتب عز ا
نصكصو تعريفا بتمؾ الأخلبؽ العالية أك السفمى التي صاحبت حياة المجتمع الجزائرم، الذم 
تناقؿ ىذه المادة التراثية بمساف العربية الدارجة لتككف شاىدا عمى تمؾ التجارب كالحياة التي 

 كانت سائدة في كقت ما.

لمكاسب التي كجب عمى المجتمعات اليكـ تحقيقيا لما ليا مف فكانت التربية مف أعظـ ا 
فكائد جساـ تعكد بالنفع عمى الأمـ كالشعكب، إذ لا يمكف تصكر مجتمع مف المجتمعات دكف 

ة حث معو، فإذا لزـ التربية الصحيدتربية ككعي بما يحيط بو مف ظركؼ كمتغيرات تح
ف كاف ىذا المجتمع يعاني مف الاضطرابات  كالسميمة كاف التعكيؿ عمى ىذا المجتمع، أما كا 
لا لا تحمؿ بذكر الخير كالصلبح ليا كلمف االتربكية الفاسدة لا يعكؿ عميو، فيك يربي أجي

 بعدىا.

إف مجتماعتنا اليكـ في أمس الحاجة إلى ذلؾ التقكيـ التربكم خاصة الناشئة مف  
المساجد كنحكىا، بؿ يتعدل المجتمع، فالتربية لا تقتصر فقط عمى البيت أك المدرسة أك 

الأمر إلى غيرىا فتككف التربية مسؤكلية الجميع مف خلبؿ إعطاء فسحات أخرل لمتربية 
كالشارع كالممرات كالأسكاؽ كدكر القراءة كصالكنات الرياضة كغيرىا، فالفرد في مجتمعو 

تماعية التي يتربى عمى جممة مف الممارسات كالسمككيات التي تجعمو مقبكلا في الأكساط الاج
يعيش في كنفيا، فلب ينبذ أخلبقيا كلا يطرحو المجتمع خارج دائرة القيـ كالتربية الحسنة التي 
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تذكب في الأكساط الاجتماعية اللبحقة كلا تفسد طبائعيـ كأخلبقيـ فيسيركف نحك مجيكؿ مف 
 القيـ كالآداب العامة المشتركة.

لميزاف القيـ كالتربية الصحيحة في ظؿ إننا أماـ تحديات كبيرة في بناء مجتمع يخضع  
الإكراىات الاجتماعية المسمطة عمى فئة مف فئات المجتمع مف طرؼ عديمي الأخلبؽ 
كالتربية كالسمكؾ، فتفاقمت بذلؾ السرقة كالعقكؽ كالكذب كالجريمة كالانتحار...إلخ، فنحف 

فييا ركح المسؤكلية  بحاجة إلى إصلبح قيمي تربكم يغير مف أحكاؿ المجتمعات اليكـ كيبعث
العامة في تربية أنفسنا كأبنائنا حتى لا تعظـ المشاكؿ الاجتماعية كالنفسية داخؿ ىذا الكياف 
الإنساني الذم تحكمو جممة مف الضكابط كالأحكاـ كالممارسات كالسمككيات المشتركة التي 

 تحياىا المجتمعات.

عي كنمك قيمو يدرؾ تماما ذلؾ فمف يلبحظ المجتمع الجزائرم مف خلبؿ تطكره الاجتما 
بيف جيؿ الثكرة كمابعدىا في نكعية التربية كالقيـ المكتسبة أك الفطرية  ماالتباعد النكعي نكعا 

، كبيف المجتمع الحديث كالمعاصر ةالمنصرم عقكدالتي عاشيا المجتمع الجزائرم خلبؿ ال
شأنيا أف تعمي مف قيمة الذم شيد مكجة مف الإغتصاب لمحريات كالقيـ كالتربية التي مف 

المجتمع لمسايرة المجتمعات الحضارية الراقية، كتنافس بأخلبقيا العديد مف الطبقات 
الاجتماعية، كما التربية إلا عربكف حضارم ثقافي ينبع مف الذات ليعـ كؿ المجتمع، فالتربية 

التي تتجدد مكسب قيمي حضارم يشكؿ رمزا مف رمكز الانتماء لمحضارة كالمعاصرة الثقافية 
.  بحسب الطاقات الثقافية كالقيمية كالتربكية لممجتمعات اليكـ

فكانت الأمثاؿ الشعبية كلا تزاؿ دافعا عمى تحصيؿ التربية كالسمككيات الحضارية التي  
يجب عمى الفرد التحمي بيا فيي تيذب النفس كتربييا ماديا كمعنكيا، كىي التي تكفر ذلؾ 

سدة كتقكيميا مف خلبؿ التجارب السالفة لممثؿ الشعبي، فالمثؿ الجيد في إصلبح الذات الفا
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الشعبي الجزائرم يعمؿ عمى "إدماج الفرد في المجتمع لتحقيؽ التكافؽ كالتماسؾ، كتحقيؽ 
 1الضبط كالتنظيـ الاجتماعي"

إف المثؿ الشعبي مف ىذه الزاكية دافع عمى التمسؾ بالقيـ الفاضمة في الأكساط  
عمى عدـ التخمي عنيا، ككف المجتمع اليكـ يعاني مف عدـ ضبط  الاجتماعية كمحمس

كانضباط سكاء داخميا أك خارجيا مف خلبؿ المبنة الأكلى كىي الأسرة كالتي تمثؿ مجمكع 
المجتمعات كالشعكب التي تحكميا جممة مف اليندسات القيمية كالتربكية عمى اختلبؼ 

مثؿ الشعبي تمؾ الخصاؿ الرفيعة كالتي الكظائؼ التي تبرز في ذلؾ المجتمع، فيتنبى ال
بدكرىا تقكـ الفرد في مجتمعو، فيقدـ ليذا المجتمع عصارة قيمية تنيض بالتربية الاجتماعية 

 منيا. ةتزاف في الأخلبؽ المنبثة في المجتمعات خاصة المعاصر كلا تخمؽ تمؾ الفرقة كعدـ الا

ا مكضكعيا المثؿ الشعبي كعميو فقد استطاع الكاتب في مسرحياتو أف يكظؼ تكظيف 
التربكم الذم استعاف بو في تقكيـ شخكصو داخؿ عممو، مف خلبؿ اعتماده عمى الفرد 
الشعبي الحكيـ الذم يزرع ىذه البذكر الثقافية التربكية عمى مستكل النص كما سنرل في 

 نصو المسرحي الفجاج الشائكة:

اص الذم تعيشو الأسرة تبدأ أحداث ىذه المسرحية مف ذلؾ الجك العاـ نحك الخ 
الجزائرية البسيطة خلبؿ الفترة الاستعمارية، كفي بيت تعمو البساطة كالحرماف تعيش عائشة 
مع أميا كأخييا أحمد كالكالد كشقيؽ أحمد الصادؽ كبشير الطفؿ الصغير كىك ابف أحمد، 

كتجنيد  كفي كسط ىذا البيت يعـ الخكؼ كاللؤمف جراء فعلبت المستعمر الفرنسي مف تقتيؿ
في مستقبميما كمستقبؿ  افكتعذيب كسمب لمحقكؽ كالإنساف، كانت أـ عائشة كزكجيا يفكر 

أبنائيما في ظؿ مايحدث يكميا في تمؾ القرية التي كانا يقطنانيا كالظركؼ الصعبة التي 
ر مكانت تعيشيا ىذه الأسرة خاصة مع كبر سف زكج عائشة الذم أعيتو كيلبت المستع

                              
 .341، ص1980فكزية دياب، القيـ كالعادات الاجتماعية، دار النيضة العربية، بيركت، د.ط،  -1
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 انو خزانا للآلاـ كالأحزاف، كرغـ كؿ ىذه الأحزاف إلا أف الأب ظؿ متمسكالفرنسي كجعمت م
بحممو كىك الحرية كاستقلبؿ البلبد مف الخكنة كالمستعمر الذم ىشـ كحطـ الإنساف 
كالطبيعة، كىك الذم قبؿ بفكرة ابنو أحمد بأف يمتحؽ بصفكؼ المجاىديف في الجباؿ، كىي 

مكت كالمستعمر كىذا شعكر كؿ أـ ترل ابنيا الأكبر اعترضتيا أمو خكفا عميو مف ال فكرة
يترؾ أىمو كزكجتو كابنو الصغير رشيد يغادر سقؼ ذلؾ البيت البسيط كالجك العائمي الذم 
يسكده دؼء العائمة كسككف الميؿ أحيانا، فبعدما قرر أحمد أف يمتحؽ بصفكؼ جيش التحرير 

صفكؼ جيش التحرير، قررت أف يككف كبعد محاكلات عديدة للؤـ بأف تقبؿ بالتحاؽ أحمد ب
ابنيا ىدية ليذا الكطف كقمبيا عامر بالحزف كالخكؼ الشديد عمى ابنيا أحمد أرادت منو أف 
ينجب ليا العديد مف الأحفاد الذيف كانت ترغب برؤيتيـ يمعبكف كيمرحكف في جك آمف خاؿ 

ا الكطف، فراح فكر مف الركعات كالظمـ كمدكيات العدك الفرنسي الذم شتت كنيب خيرات ىذ
الأـ يفكر في  الأصغر رشيد المتعمؽ بكالده أحمد، كىذا ما انتاب الأب الذم لـ يراكح مكانو 

 كسط البيت.

كبعد لحظات مف الحكار الجاد تدخؿ فاطمة زكجة أحمد لتكدعو كتشجعو عمى مقاتمة  
طنو رغـ كؿ العدك كقمبيا يعتصر حزنا عمى مفارقة زكجيا أحمد الذم شعر بكاجبو نحك ك 

الظركؼ كالصعاب كالأفراح التي كانت تحيط بو، فكاف خكؼ الأـ عمى أكلادىا كخاصة ابنيا 
أحمد دافعا قكيا بأف ترفض مرة أخرل التحاقو بصفكؼ جيش التحرير، فما لبثت في مكانيا 
حتى صاح زكجيا بأف تدع ابنيا كشأنو لمخركج في سبيؿ الكطف كالحرية كالأرض التي 

ستعر مف فأس الأب لعدة أعكاـ، كبينما أحمد يتحاكر مع فاطمة يتذكر ابنو حرميا الم
 الأصغر رشيد كضحكاتو كلعبو معو يقكؿ الكاتب:

 "تقترب فاطمة منو حتى تقؼ بثقة في مكاجيتو، تطكم ذراعييا مبتسمة. 

أما قمبي فمطمئف تماما...خمس سنكات مضت حتى الآف...كنحف مف انتصار إلا إلى 
لا تزيدنا الأياـ إلا قكة كلا تزيدنا المحف إلا صبرا كعزيمة...كلا يزيدنا كيد فرنسا إلا انتصار...
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كحدة كتلبحما، كقد صار الشعب الجزائرم جسدا كاحدا...كقمبا كاحدا...يمكف أف يضحي 
 بكؿ شيء، بالنفس كالنفيس، مف أجؿ عزة كطنو كحريتو، بؿ كقد صار العالـ الحر كمو معنا.

 أسو مكافقا، كقد امتلؤ قكة.يمكح أحمد بر 

صرارا، كىذا ما يملؤ نفسي آمالا عراضا.  كىذا يا فاطمة ما يزيدني عزيمة كا 

تصمت فاطمة لحظات، تحدؽ في ملبمح أحمد، يمتفت إلييا مبتسما، تسأؿ فاطمة مغيرة 
 نيا تسعى لمتخفيؼ عف أحمد أكثر.أدفة الحديث، ك

 كابننا الصغير، ىؿ نسيتو؟

 د تغيرت ملبمحو، كفاطمة تحاصره فجأة بيذه التذكير يقكؿ:يمتفت إلييا كق

 بشير؟؟

 يصمت لحظات، ثـ يكاصؿ حالما:

 صار الآف رجلب يافاطمة، لا طفلب صغيرا.

 يسعدىا ىذا الكصؼ فتبتسـ، ثـ تسأؿ في دىشة.

 ابني بشير صار رجلب كىك ابف البارحة؟

 يغير أحمد دفة الحديث، كقد تغيرت ملبمحو.

 البيت ينعـ بدؼء الأىؿ، ليس في الكجكد أرأؼ عميو مف جدتو كجده، كىذا...ابننا في 

 تقاطعو فاطمة:

 1..."العزة بعد الوالدين حرام"لكف أسلبفنا قالكا: "
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ففي ىذا المثؿ الشعبي قيمة إنسانية تربكية تعمي مف شأف الكالديف كمدل حضكرىما في  
عنيما أحد أبنائيما، كىما المذاف كانا المجتمع الجزائرم خاصة إذا حدث ظرؼ ما كافترؽ 

سببا في كجكده في ىذه الحياة، فقاما بتربيتو كالإحساف إليو كىما يريانو يكبر أماـ عينيما 
شيئا فشيئا، فيصنع ليما حياة جديدة ممؤىا السعادة كالاطمئناف كالفرح، فأحمد يرل في ابنو 

أمجاده كبطكلاتو ككطنو، كنجد زكجتو رشيد الرجؿ الذم سيخمفو مف بعده كيحفظ لو تاريخو ك 
أـ لا،  يمافاطمة تذكره بابنيا رشيد الصغير الذم سيشتاؽ لأبيو الذم لا نعمـ ىؿ يعكد إلي

كفي لحظة حزف عميؽ امتد إلى قمب فاطمة جعمت تراكد أحمد عمى أف يبقى مع ابنيا 
لا تكجد معزة  كتحمؿ مسؤكليتو كأب، فراحت بذلؾ فاطمة تستحضر مثلب شعبيا مفاده أنو

بعد معزة الكالديف لأبنائيا خاصة الصغير منيـ، فيي بذلؾ تقكؿ لأحمد بأف رشيد كطف ثاف 
كجب عمينا حمايتو كالدفاع عنو كضماف عيشو كرعايتو حؽ الرعاية، فالابف الأصغر 
خصكصا كىك يعيش مع كالدية تككف محبتيما كمعزتيما لو تفكؽ حب كؿ عزيز آخر غيره، 

المثؿ الشعبي كاصفا ىذا الطرح بقكلو: حراـ بمعمى لا يكجد أعظـ مف حب كعزة لذلؾ يقكؿ 
 الكالديف لأبنائيما خاصة الصغار منيـ أك المريض حتى يشفى أك المسافر حتى يعكد.

ككأف بالمثؿ ىنا يجعؿ مف ىذه المعزة قيمة تربكية كجب عمينا التمسؾ بيا لما ليا مف  
مة، فلب يمكف تصكر مجتمع ينجب الأبناء ليحبيـ كيعزىـ نفع يعكد عمى المجتمع بفكائد ج

الشارع أك أناس غير كالدييـ، فينا إشارة إلى تفعيؿ ىذه القيمة التربكية كىي حب الكالديف 
للؤبناء الذم يفتقد إليو الكثير مف أبناء المجتمع الجزائرم اليكـ نتيجة المحاباة كالتعصب ليذا 

 كاليتـ كنحكىما. دكف الآخر، كظركؼ أخرل كالطلبؽ

إف القيمة التربكية التي تستشؼ مف ىذا المثؿ الشعبي تككف قد أبدعت في استظيار  
ة مف قبؿ الآباء كالأميات تجاه أبنائيـ خلبؿ التجارب السابقة كالتي يتمؾ الممارسات العاطف

نو المجتمعات الشعبية، كىي تستعممو في سائر كلبميا اليكمي كمما حضرت ص ملـ تتخم
ناسبة تعنى بمكضكع ىذا المثؿ الشعبي أك حتى تجربة مشتركة مكضكعا مع التجربة م
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السابقة لممثؿ الشعبي، فتككف بذلؾ تجربة مشابية لمتجربة الأكلى التي أنتجيا الحكيـ كالمبدع 
الشعبي خلبؿ تجربة مر بيا، فعبر عنيا بيذا المكف مف الإبداع الشعبي الذم تعرض لكؿ 

نية كالاجتماعية كالثقافية التي تحياىا الجماعة الشعبية، كالفرد الشعبي كىك المتغيرات الإنسا
تككف درسا ليعيش ىذه المشاعر كالأحاسيس تجاه عزيز ما إنما يعبر عف تجربتو معيا 

حتى يستفيدكا منو كلا يقعكف في الأخطاء التي قد تشكه التربية الإنسانية  لبحقةللؤجياؿ ال
ـ كؿ مجتمع أف يحققيا، فالمثؿ الشعبي إذف "المرآة التي تعكس بصدؽ كالقيـ المثمى التي يحم

الماضي بكؿ ما ينطكم عميو مف تقاليد، كعادات اجتماعية، كطقكس دينية، كمشاعر فردية 
 1كجماعية"

فالمجتمع في حاجة إلى تطكير مياراتو في تربية أبنائو أك عمى الأقؿ الحفاظ عمى  
ائـ في كيفية معالجة ىذه الأخطاء التربكية كالمنيج القكيـ الصالح منيا، فيك في اضطراب د

في تغيير السمككيات الفاسدة التي تزيد مف تكسيع دائرة اليشاشة القيمية التي ىي في طغياف 
، إذ يشكؿ دكره دكرا فاعلب في الحرص عمى تفعيؿ آليات تقكية  مستمر في مجتمعنا اليكـ

الجيد لمكاجبات التربكية تجاه بعضنا بعضا، فالتربية  ميارات التربية كتحسيف السمكؾ كالأداء
تحتـ عمى الأفراد التزاـ نظاـ معيف داخؿ المجتمع الذم يعيشكف فيو، فكمما زاد الإقباؿ عمى 
ىذا النظاـ كمما ازداد الناس كعيا كتحضرا إذ "لكؿ فرد نظاـ ىرمي يحكـ سمككو، كيعكس 

 2الاجتماعي كالثقافي الذم يعيش فيو"بشكؿ أك بآخر حاجاتو كاىتماماتو كالنظاـ 

فالسمككيات الاجتماعية التي تختمؼ مف مجتمع لآخر تحكميا أنظمة معينة تسيرىا  
كفؽ قكاعد ىذا النظاـ الذم لا غنى للئنساف عنو، فبيذا النظاـ تنتظـ حياة الأفراد في 

ىذه الأفراد فيما بينيا  مجتمعاتيـ فلب نرل سكل القيـ السامية كالأخلبؽ المتينة التي تتكارثيا
لتنتج في المستقبؿ مجتمعا يحكمو نظاـ كأعراؼ كمعتقدات كسمككيات منيا ما يعدؿ كفقا 
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لممعطى الحاضر، كمنيا ما يحافظ عميو كتجربة تككف بمثابة تجربة مقاسية تتناسب 
 الب.كالتجارب التي يعيشيا ىذا المجتمع الذم لو تاريخ غني بيذه القكانيف الشعبية في الغ

كما كظؼ الكاتب كذلؾ مثلب شعبيا تربكيا آخر في ذات المسرحية يؤكد مف خلبلو بعدا 
بعض أفراده أحيانا يتناكؿ قضية  فيأخلبقيا سائدا بيف أفراد المجتمع الشعبي الذم تجده 

معينة بكجو تضخيمي رغـ بساطة ىذه القضية كتخاصـ أك خلبؼ بسيط، فيجعؿ منو 
لأغراض معينة اليدؼ منو بدافع الانتقاـ أك الغيرة كنحكىما،  بعضيـ حدثا عظيما كضخما

فأشار الكاتب في ىذا الصدد مف نصو إلى ىذه الخصمة السيئة التي أصابت العديد مف 
 الأفراد.

الكاتب إلى حدث رئيس في المسرحية كىك اختفاء شقيؽ أحمد المسمى  مف خلبؿ إشارة 
مة عند خالتو، كمدل الحزف العميؽ الذم انتاب الصادؽ الذم سمع أباه بأنو سيسافر لمعاص

أسرتو جميعا، كىا ىك ذا الأب يتفقد أحكاؿ البيت كعادتو كأغراض المنزؿ مف أكؿ كشرب 
كنحكىما، تتذكر الأـ ابنيا أحمد فتشعر ككأنيا تختنؽ حزنا لأجؿ أسرتيا كابنيا كرشيد 

 م خارت قكاه يقكؿ الكاتب: الصغير ككلدىا الصادؽ الذم سافر إلى العاصمة، كزكجيا الذ

"مف خمؼ النكؿ الذم كاد يمتصؽ بالجدار تتكقؼ عائشة عف عمميا الصباحي، تمد  
إذا جاء -ذراعييا إلى الأعمى، تحرؾ أصابعيا، يقابميا لكح القرآف كقد كتب عميو بخط جميؿ

 تتيجاه، تقبمو، تثبتو في مسمار عمى الجدار، كتخرج نشطة.-نصر الله كالفتح...

كت نام حزيف يتماكح باىتا في المكاف، تدخؿ الأـ مع حفيدىا، تككـ صكفا نظيفة ص 
ناصعة البياض، تسحب مف رؼ آلة القرداش، تستكم جالسة تمشط صكفيا بيدكء حزيف، 

 دكف أف تكؼ شفتاىا عف الذكر كالدعاء.

إلى جكارىا يجمس حفيدىا بشير، يغرؽ في لعبة يصنعيا لنفسو مف حطب كأسلبؾ 
 ة، يدندف أحيانا بأغنية ثكرية.معدني
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 مف جبالنا طمع صكت الأحرار ينادينا للبستقلبؿ

ترفع فيو جدتو نظرىا بإعجاب مف حيف لآخر، ثـ سريعا تغرؽ في بحر حزنيا، دكف أف 
 تتكقؼ يداىا عف العمؿ، كشفتاىا عف الذكر.

يديو، يدخؿ الأب يحمؿ كيس دقيؽ عمى ظيره، يسنده جيدا إلى جانب الجدار، ينفض 
 يحدؽ في الأـ التي لا تأبو بو يقكؿ:

 مازلت عمى حالتؾ تقطريف حزنا كألما، كأف القيامة قامت.

يسكت لحظات يراقبيا دكف أف ترد، تترؾ ما في يدىا كتنيض، تحمؿ كيس الدقيؽ، 
 يتابعيا قائلب:

 ."من الحبة قبة"أنت دائما ىكذا تجعميف 

 تمتفت إليو الأـ غاضبة.

 دائما تيكف الأمر، حتى تقع الفأس في الرأس. كأنت ياشيخ ىكذا

 يقترب منيا أكثر، يقكؿ بيدكء:

 مرأة، حياتنا كميا مآس ككفاح مرير، دعي الأمر لله.االصبر يا 

 تتمتـ دكف أف ترفع نظرىا فيو.

 1لا إلو إلا الله.

فيذا المثؿ الشعبي مف حبة لقبة كظفو الكاتب عمى لساف زكجة الأب يعني كالدة أحمد  
التي احتارت في كجية ابنيا الصادؽ الذم لـ يظير منذ مدة كلـ تسمع عنو أم خبر، 
فأصابيا لأجمو حزف عميؽ انضاؼ إلى الحزف الذم خمفو ليا ابنيا أحمد، كىي تصارع ىذه 
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ا بتسمية نفسيا بشغؿ أك عمؿ ينسييا ىذا الحزف العميؽ مع الأحزاف محاكلو فكاكيا مني
حفيدىا بشير الذم يظؿ يلبزميا، كبينما ىي عمى ىذه الحاؿ يدخؿ زكجيا بكيس مف الدقيؽ 
يحممو عمى ظيره فيجدىا حزينة أيما حزف عمى كلدييا التي لـ تسمع عنيما أية أخبار منذ 

كألميا الدفيف الذم لا يفارقيا أبدا فقد غيب  مدة طكيمة، فراح زكجيا ييكف عمييا مف حزنيا
بستميا عمى كجييا، فحاكؿ أف يسعدىا لكف عبثا يحاكؿ فأشار إلييا بقكلو أنيا تفرط في 

 قضية ابنيا الصادؽ الذم ربما سافر إلى خالتو في الجزائر العاصمة.

تي راحت فكاف تكظيؼ ىذا المثؿ الشعبي بدافع تربكم جاء عمى لساف الزكج لزكجتو ال 
تؤكؿ كثيرا في قضية اختفاء كلدىا الصادؽ، فكاف منيا أف تجعؿ منو بدؿ القصة قصصا 
كمف المنبع ينابيع كمف العرؼ غابة، فاستدعى الكاتب في ىذا المكضع ذلؾ المثؿ لمتعبير 
عف حالة الأـ التي بدت تتخيؿ عدة مصائر لابنيا الصادؽ، كىذا كاف يثير حفظة زكجيا 

فطمب منيا مف خلبؿ المثؿ أف تنفث حزنيا خارجا لتنعـ ببعض الراحة كاليدكء  كتذمره منيا،
 كالفرح.

إف المثؿ الشعبي ىنا في ىذا المكضع الإبداعي يككف قد رسـ لنا صكرة حقيقية لما  
يعيشو المجتمع الجزائرم مف تناقضات عدة فمنيـ مف يقزـ الأمكر إلى حد كبير، كمنيـ مف 

، بينما كجب عمينا التريث في إصدار الأحكاـ كالمكاقؼ حتى لا يضخميا إلى كبير كذلؾ
يحدث ما لا تحمد عكاقبو، فيذه القيمة التربكية التي أشار إلييا الكاتب إنما ىي تصكير 
لحالة مف الحالات الاجتماعية التي تنبعث في أكساط المجتمع الجزئرم في غالبيتو، كتزداد 

ف كاف انتشارا كمما زاد التكيؼ معيا كالم بالغة في تبنييا، فيذه القيمة "فكرة يؤمف بيا الفرد، كا 
 1يشاركو فييا غالبا أصدقاؤه كأقاربو"
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بداعي فيذه الكظيفة التربكية كغيرىا مف الكظائؼ دليؿ كاضح عمى ذلؾ النشاط الإ 
الدؤكب مف طرؼ المبدع الشعبي، المبدع في تصكير ىذه الكظائؼ كصبيا في قكالب لغكية 

فظ كالعبارة كبميغة الإشارة، لكي تستفيد منيا المجتمعات عبر الزمف مف خلبؿ سيمة الم
بداعنا الذم تعددت أجناسو كاختمفت ألكانو،  الحفاظ عمييا بتداكليا في أحاديثنا اليكمية كا 

ليو لتككف نشاطا ثقافيا  اعلب في ىذا المجتمع الذم غمب فلتعبر عف المجتمع فيي منو كا 
في مختمؼ مشارب الحياة، إف المجتمع يحتاج إلى مف يرشده مف  عميو التكمؼ كالتصنع

خلبؿ تنظيمو كفؽ معطيات تتماشى كالطابع الفكرم كالثقافي لذلؾ المجتمع المتأثر كالمؤثر 
"تجمع أفراد في عادات متعددة، كيعيشكف في ظؿ قكانيف كاحدة،  -المجتمع–أحيانا، فيك 

 1كليـ فيما بينيـ مصالح مشتركة"

تمع مف ىذه الرؤية كجب أف يخضع لتمؾ القكانيف المشتركة كالعادات المألكفة بيف فالمج 
أفراده باعتبار المصالح المشتركة التي تجمعيـ فيما بينيـ، كما عميو أف  يتربى عمييا حتى 
لا يحدث ذلؾ التباعد بيف الأفراد فتتعمؽ اليكة بينيـ، فتسكد المفاسد كالظمـ كالتباعد 

بقية كاللبعدؿ في الأكساط الاجتماعية، فمراعاة ىذه القكانيف كاحتراميا يدفع الاجتماعي كالط
إلى أف تغيب تماما، فيرتاح المجتمع كتعمو الفضائؿ بدؿ الرذائؿ  ىبيذه المفاسد إلى أف تمح

كيعيش أفراده متحابيف لا متخاصميف متجاذبيف لا متنافريف، فالأمثاؿ حممت حياة الشعكب 
بة رسالة شعبية نبيمة تقكـ المعكج كتشجع الصالح كالمصمح، إذ "نعيش كالأمـ فكانت بمثا

جزءا مف مصائرنا في عالـ الأمثاؿ، كلعؿ ىذا ما يفسر استعمالنا الدائـ للؤمثاؿ عمى عكس 
 2الأنكاع الشعبية الأخرل"
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 الوظيفة التعميمية: 4-3

لتي تحتكييا الأمثاؿ يقصد بالكظيفة التعميمية لممثؿ الشعبي تمؾ المكاد التعميمية ا 
رشاد كقيـ كبعض مف المعارؼ الإنسانية المختمفة كعمـ  الشعبية الجزائرية مف نصح كا 
الأرض كالفلبحة كالسقي، ككذا بعض التجارب التي يحتاجيا الإنساف في محيطو خاصة 
العممي منو، فقد زخرت أمثالنا الشعبية بالعديد مف المعارؼ كالعمكـ التي كانت سائدة لدل 
، فيي نيضة فكرية عممية شعبية ما كانت لتتككف لكلا  الفرد الشعبي كلا زالت تسايره إلى اليكـ
حاجة الإنساف إلييا، فنجد المثؿ الشعبي يقدـ ىذه المعارؼ كالعمكـ حتى يجنب نفسو 
كالجماعة الشعبية الكقكع في الخطأ، إذ ىي بيذا الحجـ العممي كالمعرفي الذم أكده الحاضر 

فيي لا تخمك مف أف تككف بمثابة قكاعد تسير كفقيا المجتمعات كالشعكب لما  الإنساني
 تضمنو مف تجارب كمعرفة كتكجييات تتماشى كالطبيعة البشرية.

فنجد المثؿ الشعبي التعميمي يخكض في مناسبات عدة، فيك يعمـ الناس كيرشدىـ إلى  
دخؿ في شؤكف الناس، بؿ لـ تقتر الحكمة كالذكاء كالفطنة كالتخمي عف الغباء كالبلبدة كالت

كظائفو التعميمة عمى الجكانب الدنيكية فحسب بؿ امتد لمجكانب الآخرة كالحساب كالعقاب، 
كالتركيز كذلؾ عمى جكانب دينية كالصلبة كالزكاة كالصكـ كغيرىا، فقد رافؽ المثؿ الشعبي 

ؿ مع خميمو كىكذا مف التعميمي الفلبح في أرضو كالمعمـ في قسمو كالمسافر في سفره كالخ
 العلبقات المعرفية كالاجتماعية التي لازمت الإنساف.

كقد تطرؽ الكاتب عز الديف جلبكجي إلى المثؿ الشعبي التعميمي في مسرحية التاعس  
كالناعس مف خلبؿ زرع ركح التككؿ لا التكاكؿ عمى الغير كالتحمي بالمسؤكلية تجاه النفس 

القكة كالنفكذ، إف الكاتب ىنا حاكؿ أف يمرر مف خلبؿ كعدـ تجاىميا فيستغميا أصحاب 
مسرحيتو ىذه نمطا فكريا ساد المجتمع الجزائرم كىك التكاكؿ كعدـ الاعتماد عمى النفس، 
ىذه الخصمة التي راحت تبعث عمى الفشؿ كالكسؿ في كؿ المجالات كسؿ ثقافي اجتماعي 

اؿ في سياؽ إبداعي جمع بيف نفسي تعميمي فكرم كغيرىا، فراح الكاتب يصكر ىذه الح
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تناقضات حياتية مختمفة كالعامؿ كالبطاؿ، كالفاشؿ كالنشيط، كالمتككؿ كالمتكاكؿ كىكذا، 
ليثبت ذلؾ الفراغ الحاصؿ في مجتمعنا كيقدمو معتمدا عمى ثقافتو الشعبية التي استند إلييا 

عد مدرسة يتعمـ مف في تقديـ مكضكعو كتقكيتو كتكجييو لكؿ القراء، "فالأمثاؿ الشعبية ت
خلبليا الفرد السمكؾ الصحيح كالاتجاه السميـ الذم يسمكو في حياتو، فيكتسب تنشئة 

 1اجتماعية سميمة"

ذا قمنا بأف الأمثاؿ الشعبية مدرسة فأف المدرسة ليما نظاميا الذم يحكميا كضكابط   كا 
ؿ عمى تعميـ الأفراد تؤىميا لأف تتحمؿ مسؤكليات المجتمع بمختمؼ أفراده، ىذه المؤسسة تعم

السمككيات السميمة كالاتجاىات الصحيحة في حياتيـ، فيككنكا بذلؾ قد اكتسبكا تنشئة 
اجتماعية سميمة قكاميا تمؾ القكاعد كالأنظمة الاجتماعية السائدة في كؿ المجتمعات "إذ كؿ 

اعي السائد، مجتمع يفرز نظاـ المعتقدات كالقيـ الذم يمبي مطالبو، كيتكاءـ مع نمطو الاجتم
 2كبنية مجتمعو الداخمية"

فالمجتمع تحكمو جممة مف القكاعد كالضكابط التي مف شأنيا أف تقدمو كمجتمع صالح  
لو خصكصياتو كقيمو التي تتكاءـ كنمطو الاجتماعي، فالبنية الاجتماعية جممة المتفاعلبت 

منيا ما لا يرضاه الإنسانية التي تتكافؽ كشركط ذلؾ المجتمع، فمنيا ما يتفاعؿ معو ك 
باعتبار الخصكصية الاجتماعية الغالبة كالسائدة التي تحكـ ىذه البنيات الاجتماعية 
المختمفة، فيعيشكف كفؽ نسؽ غالب اعتادتو الجماعة الشعبية كىي تخضع لتمؾ القكانيف 
 كالأنظمة الاجتماعية التي تحاكؿ دكما الرقي بالفضائؿ الاجتماعية كالأخلبؽ السامية التي

 يجب أف تترسخ في عقميات أفراد المجتمع.
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كبما أف الإنساف يتشارؾ مع أخيو الإنساف في محيطو الذم تجتمع فيو كؿ ظركؼ  
الحياة كأحكاليا فإف ىنالؾ نكعا مف التكافؽ الاجتماعي في مجتمعنا الجزائرم يظير مف 

النصيحة كالتحذير مف خلبؿ مظاىر مختمفة كمساعدة الآخريف كالتكفؿ بالمحتاجيف كتقديـ 
عكاقب التسرع كدفع الناس إلى التسامح كردعيـ عف الخصاـ كالفرقة كىكذا، فتككف الأمثاؿ 
الشعبية في ىذا السياؽ دعامة شعبية كىي تؤثر في سمكؾ الأفراد كتدفعيـ لمفضيمة كالتمسؾ 

الناس...كىذه بالقيـ المجيدة التي تتبناىا المجتمعات "فالمثؿ الشعبي لو تأثير عمى سمكؾ 
 1الأمثاؿ عمى اختلبفيا تعبر عف تاريخ كفكر الأمـ"

فالمثؿ الشعبي التعميمي تعبير عف رغبة الإنساف في تجربة ىذه الحياة كمعطياتيا،  
فنجد في أمثالنا الشعبية أمثالا تتضمف الكثير مف الحكـ كالعمكـ كتاريخ الفكر البشرم 

انب حياة الناس في إقامتـ كترحاليـ، في فرحيـ كحضارات الأمـ كالشعكب، إذ تطرؽ لكؿ جك 
كحزنيـ، في معملبتيـ المالية، في خصكماتيـ كمنازعاتيـ، فيك يصكر ىذه الجكانب في 

لنفسيا الخمكد كالتداكؿ، فالأمثاؿ الشعبية "تمعب دكرا  أكدتعبارة يسيرة غنية بأبعاد دلالية 
ي للؤفراد، كما تؤدم دكرا ىاما في فعالا في تحقيؽ التكيؼ كالتكافؽ النفسي كالاجتماع

 2عمميات الإرشاد كالعلبج النفسي الذم ييدؼ إلى تعديؿ السمكؾ"

فحاجة الإنساف إلى تجارب السابقيف دفعتو إلى الاىتماـ بيذا المكف مف الأدب الشعبي  
الذم احتفظ ليـ بمعارؼ كعمكـ كنشاطات الجماعة الشعبية الممتدة عبر الزمف، إنو كـ 

كتعميمي راسخ في الذاكرة الشعبية الجماعية التي تستحضره كمما كانت الحاجة إليو، معرفي 
فيك بمثابة قانكف في التجارب الحياتية التي تمر بيا المجتمعات الشعبية عمى اختلبؼ 
أنماطيا الفكرية كالمعيشية، فالأمثاؿ الشعبية إحدل المككنات الثقافية للؤمـ، كىي تمتمؾ 

ر الزماني بحكـ خصائصيا، فيي تتحرؾ في زمف مفتكح، فالمثؿ الشعبي القدرة عمى الحضك 
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التعميمي خاصة "لا يستدعي إحاطة بالعالـ كشؤكنو، كلا يتطمب خيالا كاسعا كلا بحثا عميقا، 
 1إنما يتطمب تجربة في شأف مف شؤكف الحياة"

بية أك حكـ ىذه التجارب التي يقكـ بيا الفرد الشعبي تؤسس لقانكف عممي أك معرفة نس 
، تككف بمثابة مخبر تقاد إليو الحياة فتمارس عمييا كؿ أنكاع الاعتراؼ، اعترافات مف خالصة

شأنيا أف تكلد ىذه المعارؼ كالقكانيف كالعمكـ كالمعاني المختمفة التي نممحيا في الأمثاؿ 
اكرة الشعبية كعمى اختلبفيا، "فتختصر المعنى الطكيؿ بمفردات مكجزة قميمة تحفظيا الذ

 2كيعييا الكجداف"

فالأمثاؿ الشعبية التعميمية تختصر الطريؽ لمف يبحث عف حؿ لمشمكة تككف قد ألمت  
بو كتركتو حائرا في حميا، فتنصب الأمثاؿ الشعبية نفسيا كمرجع فيو ما يحتاجة الإنساف 

يا المقدرة لحؿ مشكلبتو كأزماتو المختمفة نظرا لمكـ المعرفي الذم تحكزه، ىذه الأمثاؿ التي ل
عمى التسمؿ إلى الأفكاه لتككف باعثا جديدا يحاكؿ ترميـ بعض النقائص الإنسانية كالمشاكؿ 
الاجتماعية كالثقافية كالفكرية الخاصة بالجتمعات، خاصة ما تعمؽ منيا بمستكل الفيـ 

ننا كالإدراؾ لدل الفرد الشعبي بالاعتماد عمى الكاقع كالمنطؽ الغالب في أم مجتمع، فلب يمك
أف نخاطب الناس بما ىك غير كاقعي فتتشتت رؤاىـ كتتميع أفكارىـ لذلؾ كانت الأمثاؿ 
الشعبية "تمتاز بالكاقعية التي أفضتيا السيركرة في ما بينيـ، ذلؾ لتميز الحياة المجتمعية 

 3العربية عمكما بالكاقعية"

ـ التخمي عنيا كىي ىذه الكاقعية في الأمثاؿ الشعبية التعميمية دفعت الإنساف إلى عد 
عامرة بكؿ أشكاؿ العمـ كالمعرفة كالتجربة، إنيا كاقعية مف كاقع شعبي لازـ الفرد الشعبي 
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فاحتؾ بو كتعرؼ عمى ثكابتو كمتغيراتو، فأبدع بذلؾ الحكيـ الشعبي في نقؿ ىذا الكاقع 
ث شعبي لمف كتجاربو المختمفو بكاسطة الأمثاؿ الشعبية التي تمسؾ بيا الأكلكف كترككىا كترا

بعدىـ، "كالخطأ كؿ الخطأ أف يظف ظاف أف تمسكنا بالتراث يمغي عصريتنا، إنو يقفنا عمى 
معرفة مقكماتنا الثابتة، كىي معرفة مف شأنيا أف تؤكد كجكدنا، كأف تجعمنا ننيض بدكرنا 

 1الحضارم في ىذا العصر الذم نعيشو نيكضا سميما"

ف يمغي تراثو المادم كاللبمادم الذم أنتجتو ىذا النيكض السميـ لممجتعات لا يجب أ 
الجماعات الشعبية كأبدعت في إنتاجو، فيك بصمة تاريخية أبدعتيا أفكاه كعبقرية الفرد 
الشعبي، فتككنت لدية قابمية تخزيف معارفو كعمكمو كمعتقداتو كتقاليده في أشكاؿ إبداعية 

 ذات طابع شعبي كؿ كما يميزه.

كالناعس المثؿ الشعبي التعميمي الذم اتكأ عميو الكاتب حتى كنجد في مسرحية التاعس  
ينقؿ لنا التجربة الشعبية السابقة كيربطيا بالتجربة الحاضرة اللبحقة، كالتي عبر مف خلبليا 
عف تمؾ الصفات الاجتماعية المطركحة في المجتمع الجزائرم الذم تخمخت نكعا ما قيمو 

 كاىترأت أخلبقو.

تمكت كأغضانيا منكسرة،  اشجيراتي ادتبدأ المسرحية مف حديقة تكفي التاعس كالناعس  
كبجانب شجرة مف الشجرات يناـ شاب سميف يسمى الناعس الذم لا يمؿ النكـ أبدا، فتجده 
يناـ طكاؿ النيار ككثيرا مف الميؿ، كىك نائـ في سريره يقترب منو شاب نحيؼ يسمى التاعس 

كتممممو الدائـ عمى سريره الخشبي، فراحا يشتـ كالذم لـ يعجبو في الناعس كثرة نكمو 
بعضيما الآخر، فالتاعس لا يرضى لمناعس الذم يغمب عميو النكـ كلسعات الذباب التي لا 
تفارقو بأف يككف مصدر تعب كقمؽ في مجتمعو، فكجب عميو أف يككف نشيطا كفاعلب فيو 

قاظ نشاطو كتحمؿ يإحتى يؤدم كظائفو داخمو، فكانت محاكلات التاعس لمناعس في 
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مسؤكلياتو تبكء بالفشؿ، فقد كاف التاعس يتيـ الأبكيف فتكفؿ الجيراف بتربيتو كتسميتو بالتاعس 
الذم كانت التعاسة تلبحقو أينما ذىب كحؿ، عمى عكس الناعس الذم رمى كؿ شيء خمفو 

 اتب:إلا سريره كلسعات الذباب، فشعر التاعس بحزف شديد لمحاؿ التي ىك عمييا يقكؿ الك

"يقؼ التاعس، يندفع نحك صاحبو حتى يتجاكزه، يشمخ بأنفو في حالة استنفار  
 كاستنكار كتحد، يرد بصكت مرتفع.

بؿ أؤمف أف الإنساف بعممو يستطيع أف يغير كاقعو، كسأغير كاقعي، سأصنعو بعرؽ 
معنى  الجبيف، أؤمف يا رفيقي أف العظمة الحقة تكلد مف ألـ حؽ، أما ما عدا ذلؾ فيراء لا

 لو، كخزعبلبت كأكىاـ لا يؤمف بيا إلا القصر.

يعكد الناعس إلى مكانو، يسند ظيره إلى الشجرة، كيمد رجميو إلى الأماـ، ثـ يقكؿ في 
 ثقة:

 المكتكب في الجبيف يمحؽ يا رفيقي كلك كبعد حيف، فلب تعارض أقدارؾ الأزلية.

 يمتفت إليو التاعس منتفضا.

، كنكمؾ لف يؤدم إلا إلى تعاستؾ، لقد عممنا التاريخ أف كؿ بؿ نحف الذيف نكتب أقدارنا
الزعماء كالعباقرة لـ يككنكا شيئا يذكر، كحققكا التغيير الجذرم في حياتيـ عف طريؽ الكفاح، 

 كالعكس ىك صحيح يا رفيقي.

 يتنحنح الناعس مغيرا الحديث، كعمى كجيو ابتسامة اليزء.

 قؿ لي:

 اسأؿ.

 ملبمح صديقو بدا لو اليكـ مكغلب في الإرىاؽ كالنحافة.يركز الناعس بصره في 

 لـ عدت اليكـ سريعا عمى غير عادتؾ؟
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 يجمس التاعس في حزف، يمد أصابعو المعركقة عمى ركبتيو المدببتيف قائلب:

 تعبت...كرىت...ألست بشرا؟

 يبتسـ الناعس بخبث، يربت عمى يد صذيقو مكاسيا:

بة؟ قؿ لي لا تخؼ، أنا حبيبؾ فلب تخؼ عني تعبت...كرىت؟ أـ لؾ مكعد مع الحبي
 شيئا.

يشدد التاعس قبضتيو معا، كأنما يكد أف يمكمو، يبعد الناعس كجيو في حذر مغيرا 
 الحديث.

 أحسنت أحسنت، ىذا قرار جميؿ، دعؾ مف ىذا التعب؟

 ماذا تقصد؟

 يسأؿ التاعس بصرامة، فيمسكو الناعس مف يده بمطؼ.

 أتسمعني يا صديقي؟

 شؾ...كمي أذاف صاغية.دكف 

 يمط أذنيو كقد التفت إليو، فبدا ككمب ىزيؿ، يقكؿ الناعس بصكت فيو إشفاؽ:

 أنت يا صديقي ترىؽ نفسؾ كثيرا، كتجد في العمؿ أكثر مف أم إنساف آخر.

 يرتب التاعس ىندامو متنحنحا معتزا بنفسو، ثـ يقكـ يخطك بثبات.

العمؿ عبادة، ألـ يقؿ الأكلكف إف العمؿ  ىذا صحيح...أكبر عامؿ في المدينة ىك أنا،
 1"..."اعمل في صغرك لكبرك، واعمل لكبرك لقبركعبادة؟ ألـ يقكلكا: "
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ففي ىذا المثؿ الشعبي حمؿ لنا كظيفة تعميمية مفادىا أف يمتزـ الإنساف بالجدية  
مدل  كالنشاط كالعمؿ كعدـ التكاكؿ كالاعتماد عمى الآخريف في كسب قكت يكمو، فيك يعممنا

قيمة العمؿ في المجتمعات، إذ يحظ لمنفس كرامتيا كعزتيا بيف الناس، فكـ مف أفراد المجتمع 
الجزائرم اليكـ يعتمد عمى غيره في قضاء حكائجة مف أكؿ كلباس كغيرىما، كتجده بصحة 
جيدة كلا يمتمؾ لا عملب كلا حرفة في يده تمنعو مف الفقر كالحاجة كمد يده إلى الناس، كما 

ذلؾ مع رفيؽ الناعس الذم كاف يعتمد عمى صديقو التاعس الذم يظؿ يبحث عف  حدث
 العمؿ صباح مساء، ليضمف لقمة عيشو بدؿ أف يتصدؽ عميو غيره كبذلؾ يحفظ ماء كجيو.

إف الحياة الإنسانية التي تعيشيا المجتمعات اليكـ قد أصابيا الكثير مف الترؼ كالتصنع  
دىا اضطرابات اجتماعية كمعرفية كعممية مختمفة، نظرا كالتكمؼ، فقد أصبحت حياة تسك 

لجممة مف الاختلبلات في التكازف المعرفي كالأخلبقي كالثقافي كالاجتماعي مف حيث سيادة 
قكل طاغية عمى ىذه المجتمعات، ثـ إف إنساف ىذه المرحمة احتاج إلى كسائؿ مختمفة لتعيد 

مي كمعرفي تككف نتائجة كخيمة عميو، فكاف لو قيمو كأخلبقو كتحميو مف الكقكع في تيو قي
مف بيف ىذه الكسائؿ المخزكف الثقافي الشعبي الذم امتدت أنكاعو كأشكالو المعبرة عف 
مختمؼ مياديف الحياة الإنسانية، التي أصابيا نكع مف الاختناؽ بسبب الانفتاح اللبمشركط 

 عمى حياة المعاصرة المكمفة كالباعثة عمى التصنع كالاتكاؿ.

فالفرد الشعي يظؿ يسعى إلى تحسيف ظركؼ معيشتو مف خلبؿ المعرفة كالعمـ الجاد  
الذم بإمكانو أف يسيـ في تقريب الحياة المريحة لو، كلا يكمؼ نفسو جيدا مضاعفا في 
تقريب ىذه الحياة منو، فيك يحمؿ مف تجارب أجداده ما يسيؿ عميو تجاربو الحياتية 

كده الفكضى ككثير مف التشكىات المعرفية كالثقافية، فرغبة المعاصرة التي ظمت ميدانا تس
الإنساف الممحة في تقكية معارفو كتمتيف علبقاتو كتصحيح سمككياتو دفعتو لأف يجرب أكثر 
مف تجربة ليضمف لنفسو تجربة كاحدة ناجحة، متغافلب تمؾ التجارب السابقة التي تحمؿ مف 
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معاش، فتعينو عمى تجاكز ما يعيؽ تقدمو صدؽ التجربة الكثير مف معطيات الراىف ال
 الحضارم كالمعرفي كالفكرم كالاجتماعي كالأخلبقي.

 الوظيفة الاجتماعية: 4-4

نعني بالكظيفة الاجتماعية تمؾ المكاضيع التي يتطرؽ إليو المثؿ الشعبي كيستعرض  
كراـ الضي ؼ كالتكافؿ فييا جممة مف القيـ الاجتماعية أك العلبقات الاجتماعية كالزكاج كا 

ظيفة مف أكثر الكظائؼ التي تعززت بيا ثقافتنا ك الاجتماعي كغيرىا، حيث تككف ىذه ال
الشعبية خاصة في أمثالنا الشعبية الجزائرية، إذ تعبر عف مثؿ ىذه الحالات كتصكرىا 
تصكيرا جذابا بمغة فييا مف زخـ الجماؿ ما يحتكيو العديد مف الأشكاؿ الأدبية الفصيحة، فقد 

ض المثؿ الشعبي لمختمؼ العلبقات الاجتماعية كمظاىر الحياة كسنف الجكار بيف تعر 
الناس، فأدبنا الشعبي تختمؼ أجناسو عف الأجناس الأدبية الفصيحة الأخرل فيك "يتميز عف 
الآداب الأخرل في أنو أكسع انتشارا كأكسع تداكلا عمى ألسنة الناس، يحاكرىـ كيثيرىـ 

 1يراتيـ كمآتميـ"كيلبزميـ في أعراسيـ كس

إف قابمية الأمثاؿ الشعبية في تصكير مظاىر الحياة الإنسانية أىميا لأف ترافؽ الإنساف  
عبر الزمف فترشده كتيديو كتعممو كتقكـ سمككو كتخفؼ عنو مف آلاـ الحياة كضغكطاتيا، 
إنيا تمثيؿ صادؽ لمكاقع كفسحة شاسعة لتضـ كؿ مجالات الحياة، فيي بمثابة منبع لا 
ينضب يستيمكو المبدعكف كيسندكنو في إبداعاتيـ المختمفة كالكتابات المسرحية التي نجد 
بعضا منيا استحضر الأمثاؿ الشعبية ككظفيا لتعطي ذلؾ الذكؽ الشعبي في الأعماؿ 
المسرحية، كىذا ما سنجده في المسرحية المكالية لمكاتب عز الديف جلبكجي معنكنة ب: 

ي حاكؿ الكاتب مف خلبليا أف يبعث لنا بصكرة حية عف حرب غنائية الحب كالدـ، كالت
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يكظؼ مف الأمثاؿ الشعبية ما يخدـ الكظيفة التي ك التحرير الكبرل مع العدك الفرنسي، في
 أرادىا لمقراء مف خلبؿ الأحداث المثيرة التي تدكر في المسرحية.

و السف كزجتو حجيمة تبدأ أحداث غنائية الحب كالدـ مف خيمة الحاج غانـ الذم تقدـ ب 
التي بدت عمييا علبمات التعب كالكبر، فقد بدت أصغر مف سنيا نتجية لجممة مف الظركؼ 
القاسية التي تعيشيا، ليدكر بينيا كبيف زكجيا الشيخ غانـ حكار حكؿ شجاعة أبطاؿ الجزائر 

لثقيمة كطائرتو مف المجاىديف، كالمفاجآت التي ستحمميا الأياـ إلييـ، كىي قدكـ العدك بآلاتو ا
الكثيرة كالتي ستعكر صفك تمؾ السماء الصافية التي كاف يتمتع بيا الشيخ غانـ كىك ينظرىا 
كؿ يكـ، كبينما ىك يصكب نظره نحك الجباؿ فجأة يتذكر ابنو المسمى عامر، كىك في حالة 

مف  الاستذكار ىذه تقبؿ عميو جماعة مف الناس مسمحيف يطمبكف ابنو عامر ليشاركيـ معركة
المعارؾ ضد العدك الفرنسي، كبعد لحظات يقبؿ الشيخ جابر شقيؽ الشيخ غانـ الذم يمكـ 
أخاه كزكجتو حجيمة في عدـ التحاؽ ابنيما عامر مع صفكؼ المجاىديف ضد العدك، فقد 
كاف عامر منشغلب بممارسة حياة الحب التي كاف يعيشيا مع عمجية التي أحبيا حبا كبيرا، 

يمكمنو عمى ترؾ بنت قريتو كيذىب عاشقا محبا لبنت غريبة عنيـ، خاصة فقاـ أىؿ القرية 
كالظركؼ التي يعيشكنيا في تمؾ الميمة ليمة لقاء العدك، فاحتار أىؿ تمؾ القبيمة بما فييـ 
الشيخ غانـ كالشيخ جابر في مف سيقكد ىذه المعركة في ظؿ غياب قائد القبيمة المسمى 

نـ يحفز الفرساف عمى التصدم لمعدك كمقاتمتو حفاظا عمى عامر، فراح كالد عامر الشيخ غا
 الشرؼ كالكرامة، رغـ ىكاجس الخكؼ كغياب كبار الفرساف في المعركة.

فالفرساف لـ يعتادكا عمى المكاجية دكف قائدىـ عامر كصديقيو خميفة كشيبكب الذيف  
ؽ كاف خميفة قد استفاؽ اتخذكا مف الغابة بيتا ليـ،  كبينما ىـ في الغابة يغطكف في نكـ عمي

نتيجة لسماعو صكتا يقترب منيـ، يستفيؽ ليجده ذئبا فييـ كراءه بسيفو فييرب مسرعا في 
الغابة، فاستفاؽ عامر ىك الآخر ليجد صديقو خميفة مقبلب نحكىـ بعدما أبعد الذئب عنيما، 

ما غير كشيبكب لا زاؿ في نكـ عميؽ يقترب منو عامر كخميفة فيجدانو يتمتـ كييذم كلب
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مفيكـ، كقد تعرؽ كؿ جسده كما ىي إلا لحظات حتى يستيقط شيبكب مف حممو الذم ركاه 
 لكؿ مف عامر كخميفة.

لقد كاف الحمـ الذم رآه شيبكب بمثابة رسالة إلى أحمد مف أجؿ أف يمتحؽ بالفرساف  
كبيرة الذم كانكا ينتظركنو لخكض المعركة، فقد رأل في منامو أفعى عملبقة ذات أنياب 

تدخؿ القرية كلا تترؾ خيمة إلا كشيرت حقدىا داخميا، كفي لحظة فزع مف عامر يمتطي 
حصانو في تمؾ الميمة الظمماء بسرعة كيتكجو لقبيمتو لكي يشاركيـ مقاتمة ىذا العدك الذم رآه 

شاركانو صد العدك الذم اقتربت ساعة يشيبكب في منامو، فيمحقو كؿ مف خميفة كشيبكب ل
 مقاتمتو.

كفي القبيمة يجتمع الفرساف كيتقدميـ الشيخ جابر الذم كاف سيزكج ابنتو الجازية لعامر  
التي كاف قد أحبيا، تقترب -عمجية-الذم رفض الزكاج بيا، فقد كقع اختياره عمى بنت أخرل

زكجة الشيخ جابر كفي ملبمحيا حقد كبير لعامر الذم راح ليمتقي بحبيبتو عمجية التي 
ظات يقبؿ ابنيما منّاد ضخما بدينا كقد بدا عميو نفس شعكر أمو في حقده أحبيا، كبعد لح

الدفيف الذم يكنو لعامر، كىك الذم يرغب في أف ينتزع منو مكانتو في قيادة القبيمة كالفرساف، 
 فأخذ كالده الشيخ جابر يدفعو محرضا عمى قتؿ عامر يقكؿ الكاتب:

 "كليدم منّاد

 ىذا الكمب مرغ شرفنا فالتراب

 كخلبنا احديث الرخاس كالكلبب

 لازـ ما يجيؾ نكـ

"  1حتى تخمصنا مف ليمكـ

                              
 .36، ص2015يى لمطباعة كالنشر كالتكزيع، الجزائر، د.ط، تعز الديف جلبكجي، غنائية الحب كالدـ، دار المن -1



 وظائف المثل الشعبي في مسرحيات الدراسة ----------------------الفصل الأول:

 90                    -عز الديف جلبكجي-تكظيؼ المكركث الشعبي في مسرحيات

كبعد لحظات يقترب ثلبثة فرساف مف الشيخ جابر كزكجتو كابنيما منا، فيدنك منيـ  
 فارس قائلب:

 "كممة كحدة ماىيش اثنيف

 تمحقكا بالركب ك إلّا نعدككـ خاينيف

 حت يكاد يسقطو أرضا.يشتد غضب الشيخ جابر فيندفع نحك الفارس يدفعو 

 يا فارس اعرؼ كاش اتقكؿ

 كالا انطيحؾ مقتكؿ

 ما ىك مف طبايعنا نتخمفكا عمى القتاؿ

 كلا نككنكا خمؼ الرجاؿ

 اخبارنا معركفة في كؿ مكاف

 معمكمة عند الأنس كالجاف

 كاذا حب الرب العالي

 نصيرك سيادكـ في الياـ التكالي.

 قد اشتدت حماستو بما سمع مف كلبـ أبيو.يشتد غضب مناد، فيندفع بيف الفرساف، ك 

 كانا سيد القكـ بالحؽ كالبياف

 مانيش بالكذب كالبيتاف

 يدفع الفارس الثالث مناد في صدره قائلب:

 اسمع يا مناد يا مسماـ

 "الحر بالكلام والبتي بالرزام"
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 يدفع مناد الفارس الثالث حتى يكاد يسقطو، يعترضو الفارس الثاني، يخنقو قائلب:

 1"..."بارد القمب إموت سمين، ياكل الجيفة وقول بنين"

إلى قيمة مف  -الحر بالكلبـ كالبتي بالرزاـ-فقد أشار الكاتب مف خلبؿ المثؿ الشعبي  
القيـ الاجتماعية كىي الرجكلة، كتعني الحضكر كالصمكد كالمكقؼ الصارـ كالتي يجب أف 

بميدا تائيا كحاؿ مناد الذم كصفو تككف حاضرة مع الرجؿ أينما حؿ كارتحؿ، فلب يككف 
الكاتب في المثؿ الشعبي بالبتي كىك في الثقافة الشعبية يقصد بو الرجؿ البميد الذم لا يفيـ 
الأمكر في بداياتيا كلكىمتيا الأكلى، فعبر عنو الكاتب باستخداـ لفظة الرزاـ في المثؿ 

بكاسطتو رحي شيء  ةالنسك الشعبي، كىك عبارة عف قطعة مف الخشب أك الحديد التي تقكـ 
ما كطحف مادة البف أك بعض السنبلبت كنحكىا، فنجد في مجتمعاتنا بعض الأفراد الذيف لا 
يككنكف سريعي البديية كالفيـ مف الإشارة الأكلى مف الكلبـ فعبر عنيـ المثؿ الشعبي بالبتي 

 كىك المتأخر في الفيـ كعديـ الفطنة.

شعبي في تصكير ىذه القيمة في مسرحيتو مف خلبؿ كيكاصؿ الكاتب مف خلبؿ المثؿ ال 
بارد القمب -المثؿ الشعبي الذم أردفو تعبيرا عف جبف مف يدعي الرجكلة يقكؿ المثؿ الشعبي

فيذه إشارة مجازية إلى تمؾ الحاؿ التي عمييا ابف الشيخ جابر مناد الذم لا  -يمكت اسميف
الرجؿ الحؽ في سبيمو، فتجده يأكؿ يحمؿ ىـ كطنو كلا يفكر في تقديـ ما يجب أف يقمو 

كيشرب كيضحؾ حتى تظير عميو علبمات البدانة، فيذه الإشارة تدؿ عمى عدـ التحمي 
بالمسؤكلية كعدـ الغكض في مصارع الحياة التي قد تعترم الإنساف، فيك عرضو لكؿ 
ه المخاطر كالنقائص كاليمكـ التي يجب عميو أف يتصدل ليا بكؿ قكتو، لا أف يكلي ظير 

عنيا كيتركيا تفعؿ فيو فعمتيا، كىذه الحاؿ التي مر بيا مناد لا تقؼ عنده فحسب بؿ ىي 
تصكير لكثير مف الحالات التي نراىا في مجتمعنا الجزائرم اليكـ، إذ نجد فيو العديد مف 
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الأفراد لا يحمؿ ىـ مستقبمو كلا ىـ مسؤكليتو تجاه زكجتو كأبنائو، فيك في المجتمع بمثابة 
 ئد في حمكلة معينة تخضع لمرقابة كالميزاف الاجتماعي.كزف زا

فيي تمميح صريح  -ياكؿ الجيفة كقكؿ بنيف-كفي الشطر الثاني مف المثؿ الاجتماعي 
مف المثؿ الشعبي تعبيرا عف حاؿ مناد الذم صنع لو كالده نفسو كمحيطو الذم ينتمي إليو، 

ثير مف الحالات التي نعيشيا اليكـ كىذه الصكرة التعبيرية مف طرؼ الكاتب شاىد عمى الك
في مجتمعنا، إنيا حاؿ مف ترخس نفسو فلب يداكييا حتى تظير قكية ظاىرة غير منقكصة 
ذليمة يشار إلييا بالبناف مف طرؼ الناس، فمفظة الجيفة ىنا استخدمت استخداما مجازيا 

عمو ذليلب صاغرا لمتعبير عف الحالات الاجتماعية التي تنخر المجتمع كتفسد مف طباعو كتج
ميانا في الكسط الذم يعيش فيو، فلب يستطيع أف يثبت كجكده كقدرتو عمى تحمؿ الحياة 
كمجابيتيا، فيمكذ مختفيا لاجئا إلى غيره لكي يستتر خمفيـ كىـ مف يتقدـ الصفكؼ الأكلى 

 عرضكف إلييا، كفي النيايةيتفي الدفاع عف أكطانيـ كالذكد عنيا كتحمؿ كؿ المشاؽ التي 
يحسب معيـ ممف حمكا الأكطاف كتحممكا الجكع كالآلاـ، فالرجؿ مف يصنع لنفسو تاريخو 
كمجده كبطكلاتو لا غيره مف يبنكف لو ىذه المكانة كيصنعكف لو مجده، كعزتو كشرفو الذم 

أم أف  -الجيفة-تشاركت فيو عدة أياد في تككينو، فيك قد رضي بأف يأكؿ مف غير حؿ
 جاد كىك لـ يشارؾ في بنائيا ثـ يناؿ منيا حظا.يصنع غيره النصر كالأم

ثـ يكاصؿ الكاتب في سرد أحداث مسرحيتو كفي القيمة نفسيا قيمة الإقداـ كالرجكلة  
يستعرض لنا مثلب شعبيا آخر حيث يقكؿ في مسرحيتو كقد اشتدت المعركة بيف الفرساف 

 كالعدك كسقطت الكثير مف الجثث ىامدة عمى الأرض:

 كا منا خمؽ اكثير "ياشيخنا قتم

 كلحقك لممره كالصغير

 إذا اسباك منا لحريـ
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 صار قدرنا حقير

يتحامؿ الشيخ غانـ عمى تعبو كجراحو، كقد آلمو ماسمع، يستكم قائما، كىك يشير سيفو 
 في غضب.

 شرفنا بدمنا نركيو

 كعزنا باركاحنا نفديو

 صيحكا في الجميع

 مف الرجاؿ حتى لرضيع

 مبيعاحنا مانا لمشرا مانا ل

 كقدرنا عالي ما ىكشي كضيع

 لمممات اجميع استعدكا

 كحضركا اركاحكـ كعدكا

 يقؼ الفارس الثاني مضطربا، كقد طأطأ رأسو في حزف كانكسار.

 لك عامر معانا كاف

 ما لحقنا ذؿ كلا ىكاف

يندفع الشيخ غانـ خطكات متطمعا إلى ساحة المعركة، كقد اشتد فييا صياح المحاربيف 
 المتقاتميف، يصيح في غضب.كصميؿ سيكؼ 

 كمنا عامر يا غمطاف

 تاريخنا مالحكا نسياف

 انتصاراتنا ظاىرة لمعياف
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 تركييا الحكما كالصبياف

 مف يكـ خرجنا لعش الأماف

 كغامرنا في ىذا البمداف

 صحرة لعرب عمينا شاىدة بالدليؿ

 أرض الشـ كمياه النيؿ

 كبلبد المغرب الكبير

 كقمبيا النابض كي الطير

 المكت كلا حياة العار

 المكت كلا حياة العار.

 يصيح الجميع خمفو بصكت كاحد حتى ييتز المكاف:

 المكت كلا حياة العار

 المكت كلا حياة العار

 يكاصؿ الشيخ غانـ صائحا يعزيمة أقكل

 صيحكا في الجميع بالصكت كالغنة

 "قيز لبار ولا قمح المنة

 1"..."الحرمة فالنار ولا ذل فالجنة
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رادة كصلببة كرجكلة قبيمة فال  كاتب مف خلبؿ ىذا المقطع أراد أف يبيف مدل عزـ كا 
عامر التي تعرضت لمعدك الذم راح يقتؿ دكف رحمة كلا شفقة كؿ مف يعترض طريقو، فعبر 
بالمثؿ الشعبي عف ىذه القيمة الاجتماعية قيمة الرجكلة بمستكل مف التحمؿ كالصبر في 

ساف كجرده مف حرياتو كحرمو حؽ ممارسة الحياة، فصكر مكاجية العدك الذم عبث بالإن
المثؿ الشعبي حاؿ الشيخ غانـ مف خلبؿ استخداـ الرمز الطبيعي كالديني نحك قكؿ المثؿ: 
قيز لبار كلا قمح المنة، كيقصد بالقيز نبتة تكلد عمى سفكح الجباؿ البكر كاف الإنساف يأكميا 

عمى تحمؿ مصائب الحياة تدؿ المثؿ الشعبي كىك يرعى أغنامو، فكانت ىذه الدلالة مف 
كعدـ الرضكخ لمعدك كالمصائب التي تظؿ تلبزـ الإنساف طكاؿ حياتو، فنجد بعض البشر 
يرضخكف بسيكلة ليذه المصاعب كالأعداء فيستسممكف ليا لضعؼ في شخصيتيـ كعدـ 

فرازاتيا  المختمفة، ىذه تحمؿ ليا، كىذه ىي مقاسات رجكلة الرجؿ في تحمؿ أعباء الحياة كا 
صرار عمى نيؿ الأىداؼ كتحقيقيا، كعدـ  الرجكلة التي لا تأتي مف دكف مكاجية كتحمؿ كا 
انتظار تحقيقيا مف طرؼ غيرنا فتككف بمثابة قمع المنة عمى حد تعبير المثؿ الشعبي، 
كيقصد بيا أف تتحقؽ ىذه الأىداؼ كالانتصارات عف طريؽ منحيا مف طرؼ غيرنا، فلب 

كلا الحرية كلا الكرامة تمف مف غيرنا عمينا بؿ نحف مف يصنعيا كيككف التاريخ الاستقلبؿ 
 شاىدا عمييا.

إشارة منو  -الحرمة في النار كلا ذؿ في الجنة-كفي الشطر الثاني مف المثؿ الشعبي 
في النص إلى مدل تحمؿ الشيخ غانـ كصبره كىك يكاجو العدك رغـ تعرضو لجركح لحقتو 

كة، فمـ يقنع بغير الفكز كالنصر الذم سيحققو ىك كمف معو مف كىك في ساحة المعر 
المحاربيف كالمقاتميف الذم آمنكا بالنصر كالكطف كالحرية كالاستقلبؿ، كلـ يرضكا بأف 
يستعبدكا مف خلبؿ منحيـ استقلبليـ كتجريدىـ مف كؿ حقكقيـ كجعميـ خدما لمعدك الذم 

الخير كالفضائؿ كالتسامح، بينما الحرمة  كصفو المثؿ بالجنة رمزا لمف يعتقد في العدك
كالرجكلة كالإقداـ تحتاج مف الإنساف أف يككف صابرا مقاكما لشتى صركؼ الدىر مف أعداء 
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كمصائب عبر عنيا المثؿ الشعبي بالنار دلالة العذاب كالألـ كالتحمؿ كالصبر، إذ حاكلت 
اء كتدفعيـ لقراءة المزيد منيا لغة المسرحية أف تجسد أحداثيا كفؽ نظاـ تسمسمي تسجمب القر 

 1فيي "كسيمة لرسـ الشخصيات كتصكير الأحداث، كتحديد المغزل العاـ لمعمؿ الأدبي"

مر المسرحية نحك الكثير مف الأحداث التي ستجرم فييا كالتي تعبر عف ذلؾ تكتس 
تي تتعمؽ النسيج الكاقعي مف الحياة الإنسانية بمختمؼ زكاياىا التي يعيشيا الإنساف خاصة ال

بالرجكلة كالإقداـ كالمجابية، فبعد أف اشتدت المعركة بيف فرساف القبيمة كالعدك بدأ العدك 
يتراجع لمكراء فقد ناؿ منو الفرساف الذم كاف عامر كخميفة كشيبكب يحاربكف معيـ كىـ 
يضعكف لثامات عمى كجكىيـ، إذ بفارس مف الفرساف يقبؿ عمى الشيخ غانـ صائحا يقكؿ 

 :الكاتب

 "ابشركا يا لخكاف

 ابشر يا الشيخ غانـ.

 يندىش الجميع، يسرع الشيخ غانـ خطكاتو باتجاىو قائلب:

 بشارة الخير، كاش المي كاف.

 ة، يركز بصره في الشيخ غانـ قائلب:فيصؿ الفارس إلييـ، يحيطكف بو في لي

 ابشركا يا لخكاف

 الميؿ راح كالضك باف

 اعدانا انذلكا كصرنا في أماف.

 الفارس الثاني، ثـ يسألو متعجبا حائرا. يسحبو
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 كاش المي صار؟

 يضيؼ الثالث سائلب في حيرة، كىك يشده مف عضده.

 اصحيح؟

 يكزع الفارس الأكؿ نظره عمى الجميع، ثـ يكاصؿ مركزا عمى الشيخ غانـ.

 كانت المعركة صيد كنار

 كانت نزاؿ..

 كر كفرار

 كتكاثركا عمينا مف كؿ الجيات

 الدنيا كاىربنا لممماتضاقت بينا 

 كفجأة...

 يمسؾ الشيخ غانـ بكتؼ الفارس، يرجو محرضا عمى الكلبـ.

 احكي، كاش المي صار؟

 يرفع الفارس صكتو محاكلا تجسيـ الحدث، كقد فسح لو الجميع المكاف.

 دخؿ لممعركة ربع فرساف

 اسرع مف الطير كالعقباف

 اخطر مف السبكعة كالجف

 كي الريشكراحت ركس العديا اتطير 

 كابطاليـ ىاربيف طالبيف العيش

 كرجعت لقمكبنا لركاح
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 كخمينا لبكا كالنكاح

 كاتبدلت حكالنا بالتماـ

 كفركا عديانا كالغزلاف قداـ الضرغاـ.

يبدك الفرح باديا عمى كجيي الفارسيف، كملبمح حجيمة التي كضعت القدر متعمقة بما 
 يصيح في كجيو الفارس الثالث.تسمع، تتغير ملبمح الشيخ غانـ، يكفير كجيو، ك 

 لكف ىذا الشي محاؿ

 ما اشرفنا يارجاؿ

 ما يرفع ركسنا قداـ العدياف

 كفي كؿ البمداف

 كفي كؿ الأزماف

 "المكسي بشي الناس عريان"

 كالنخمة في البحر مثناف.

 يطأطئ الفرساف رؤكسيـ خجلب، يقترب منو الفارس الثاني مؤيدا.

 اصدقت يا شيخنا الحكيـ

 ادافع عمى عزنا لغراب؟كيؼ 

 ماىـ مف صمبنا...ماىـ مف لتراب

 رايح يمحقنا العار

 كيضحؾ عمينا حتى الصغار.
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يقترب منيـ فرساف ممثمكف، كقد تناىى إلييـ كلبـ الشيخ غانـ، يمزـ الجميع الصمت، 
 يشدكف مقابض سيكفيـ، كقد تكجسكا خيفة، يصيح فييـ أحد الفرساف القادميف.

 كلاني برانيأنا مانيش غريب 

 أنا كلد ىذا لخياـ كثمرىا الداني

 أنا سيفيا البتار انمبي مف ناداني.

 بفرح غامر

 عامر عزم كرفعة شاني؟

تيرع إليو الأـ معانقة، يقبؿ عامر رأسيا، يتقدـ منو الفرساف مصافحيف معانقيف بحرارة، 
 يقكؿ الأكؿ:

 لك ما ارجعت يا عامر كنا نفناك

 1ك"ما نزيدك نبانكا ما نصكا

المكسي بشي الناس -ففي ىذا المقطع مف المسرحية يكظؼ لنا الكاتب مثلب شعبيا 
إشارة في النص إلى أكلئؾ الذيف ييبيـ العدك الاستقلبؿ كالحرية ليستغميـ في خدمتو، -عرياف

كيمنحيـ في سبيؿ خيانة أكطانيـ بعضا مف الحرية كالممذات، فصكرىـ المثؿ الشعبي عمى 
مبسكا حكائجـ التي يمتمككنيا لا التي يمتمكيا غيرىـ كيمبسكنيا ككفؽ شركط أنيـ عراة مالـ ي

مسبقة، فيصبحكف في يد الأعداء كما الخاتـ يحرككنيـ يمنة كيسرة، فاستخدـ المثؿ الشعبي 
المباس تعبيرا عف الغطاء المعنكم الذم يجب أف يتحمى بو أفراد المجتمع مف رجكلة كأنفة 

خلبصيـ في تحرير أكطانيـ مف براثف الجيؿ كعزة كقكة كشيامة تككف  نابعة مف أركاحيـ كا 
كالاستعمار، فلب الكرامة كلا الرجكلة تشفعاف لمف لا يتمتع بيما حقا كىما تنبعاف منو لا مف 
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غيره فكصفو المثؿ الشعبي بالعرياف كالعرم ىنا عرم معنكم كذلؾ تمثؿ في غياب سمات 
 الضركرم أف تلبزـ كؿ مف ىك رجؿ بحؽ.الرجكلة كالإقداـ كالشجاعة التي مف 

كنجد في مجتمعنا اليكـ نكعا مف الاستيلبب الذم جعؿ أفرد ىذا المجتمع يعيشكف نكعا  
ت ممف التكتر الاجتماعي الذم يتسبب في عدة مخمفات عمى ىذا المجتمع، كمف ذلؾ انعد

صمة في ىذه الحياة، النخكة كالحضكر الذم يميؽ بالرجؿ كىك الذم منح لو كساـ القيادة كالع
إف المجتمع اليكـ في أمس الحاجة إلى طاقات أبنائو لا اعتماده عمى غيره في بنائو كاستقراره 
كتحسيف ظركفو خاصة في المجتمعات العربية كالجزائرم عمى كجو الخصكص، كىي 
مسؤكلية جميع الأفراد في تككيف ىذا المجتمع تككينا صحيحا كسميما، فراح الكثير منيـ 

 بخاصة المبدعكف كالكتاب يصكرف جكانب مف محيطيـ الاجتماعي الذيف ينتمكف إليو.ك 

إف تكظيؼ التراث الشعبي في العمؿ الإبداعي أصبح تقميدا رائجا في أغمب الأجناس  
الأدبية خاصة منيا المسرح، فكاف النص الإبداعي الشعبي بمثابة كاسطة تحمؿ المضاميف 

المجتمع كتشريحيا كتحميميا لمتعرؼ عمى أسباب الكثير مف  الاجتماعية محاكلة عرضيا عمى
الظكاىر السمبية بؿ كحتى الإيجابية منيا، بقصد التقرب مف الفرد الشعبي كمعرفة مبطناتو 
فرازاتو الثقافية بغية دفع المفيد منيا قدما كنبذ السمبي منيا،  الاجتماعية كحالالتو النفسية كا 

حي لمكاتب عز الديف جلبكجي الذم استعاف بالأمثاؿ كىذا ما لمحناه في النص المسر 
الشعبية التي مف خلبليا يريد تمرير غاية مف الغايات التي يريدىا كأفكار داخؿ نصكصو 
الإبداعية، فيك نص يأتي عمى ىيئة حكار، يصكر فيو كاتبو قصة مأساكية أك ىزلية مضمنا 

سية منيا أك الاجتماعية أك الفكرية إياىا مجمكعة أفكاره كنظرياتو كتصكراتو، سكاء السيا
كالثقافية، فيك كعاء يتضمف الأماني كالأحلبـ كالرغبات التي يعمؿ الكاتب عمى زرعيا في 

 عممو الفني الإبداعي كفؽ تسمسؿ منطقي محكـ.

ناه في النص المسرحي الجلبكجي كىك يتعرص في مسرحية غنائية الحب دكىذا ما كج 
قبيمة الشيخ غانـ كابنو عامر قائد القبيمة كفرسانيا، ككيؼ  كالدـ إلى مأساة عاشيا أىؿ
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انتصركا عمى عدكىـ الداخمي كالخارجي، مف خلبؿ دكرة تحاكرية دارت بيف شخكص 
المسرحية معمنة المأساة مرة كالمسرة مرة أخرل كفؽ نظاـ محكـ تسمسمي مف حيث الزماف 

ة ديناميكية تتميز بالتفاعؿ كالحركة كالمكاف كالأدكار كالأحداث، إذ تشكؿ المسرحية "عممي
 1كالصراع الذم ينمك شيئا فشيئا حتى يصؿ الذركة"

ذا كانت المسرحية بيذه الحركية كالتفاعؿ كالصراع الحاصؿ بيا فإنيا تمثؿ مستكل   كا 
تطرحو في أشكاؿ -الذات-مف الإبداع الكامف المخزف في الذات المبدعة، فتركح ىذه الأخيرة

منيا المسرحية التي تعيف الكثير مف المبدعيف بخصائصا كتشكلبتيا في إبداعية مختمفة 
إخراج ىذه الإبداعات لممجتمع كتعريفو بأحكالو كظركفو كمتغيراتو، بقصد تصحيح رؤياه 

 كأغلبطو كسمبياتو، كتشجيعو عمى التمسؾ بالفضيمة كالقيـ النبيمة.

لظركؼ التي تمر بيا قبيمة لتتكاصؿ أحداث مسرحية غنائية الحب كالدـ كتسرد لنا ا 
الشيخ غانـ كعائمتو كابنو عامر الذم صنع نصر قبيمتو مع رفيقيو خميفة كشيبكب كفارس لـ 
يتعرؼ عميو أىؿ القبيمة كاف ممف قاتمكا مع عامر كخميفة كشيبكب كنالكا مف العدك، ىذا 

ة، كلبت كاجب الفارس الرابع الممثـ كانت الجازية بنت الشيخ جابر، فقد التحقت بالمعرك
القرية كالكطف، كلـ تتخمؼ كما تخمؼ الكثير عف ىذا الكاجب كمناد الذم راح يحضر كمينا 

 ليقتؿ عامر في طريقو لمعكدة لقبيمتو يقكؿ الكاتب:

 "يبتسـ عامر، يقترب الفارس الممثـ، يتأممو لحظات، ثـ يقكؿ:

 يا فارس نحي عمى كجيؾ ىذا النقاب؟؟؟...

 فيندىش الجميع كيرددكف بصكت كاحد. يزيؿ الفارس النقاب،

 الجازية بنت الشيخ جابر؟؟...
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 تبدك الدىشة أكثر مف الشيخ غانـ، يقترب مف الجازية متعجبا كىك يقكؿ:

 الجازية صارت معدكدة مع الفرساف؟

 تندفع إلييا حجيمة معانقة، يتشجع الفارس الثاني كقد بدا مضطربا مستاء قائلب:

 ىذا إفؾ كبيتاف

 عندنا مقاميا مع النسكافلمره 

 ترعى زكجيا بأماف

 كتنجبمك مف صمبك فرساف.

 حؾ عامر، يقترب مف الجازية، يضع يده عمى كتفيا كيقكؿ:ضي

 انخميكىا تحكيمكـ بالتفصيؿ

 المي صار في ىذاؾ الميؿ.

 ...تقكؿ الجازية:

 بعد ما قربك لعدا

 ىب الجميع بالعدد كالعده

 باغييف المكت في ساحة الشرؼ

 العيش بعزة كشرؼأك 

 مناد خانتك نفسك الأمارة بالسكء

 كتلبشى في عقمك كؿ ضك

 اترؾ الجميع احضر لممعركة الفاصمة

 كاتسمؿ فالميؿ يبغي غدره قاتمو.
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 يرتفع صكت الحاضريف مردديف بتعجب:

 مناد المعيف

 يبغي غدرة قاتمو.

 يصمتكف مف جديد...تكاصؿ الجازية كلبميا:

 كفالطريؽ مناد اكمف

 خبثك كاسمفباف 

 باغي يقتؿ عامر سيد الرجاؿ

 كشيبكب كخميفة ماليـ مثاؿ

 قصدكا عمى الجميع اسكد

 كلابطالنا اقكد.

يشتد غضب الشيخ غانـ، يمتفت حكاليو، يضرب الأرض بعصاه، بعد أف اشتد عميو 
 الألـ كالتعب، يجمس عمى الصخرة، يتابع الجازية قائلب:

 السيادة ماتجي بالخدعة كلا بالسيؼ

 لكف يتككؿ بييا كؿ اشجيع كاشريؼ

 عمى أىمك عندك النيؼ

 متأدب كظريؼ

 فاىـ كاخفيؼ

 إلبي انداىـ ما يقبؿ الحيؼ.

 يقاطعو الفارس الثالث، كقد بدا أكثر تشكقا لإكماؿ الحكاية.
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 كممي كممي...كاش أكقع بعد ذاؾ مالغدار؟

 تكاصؿ الجازية دكف أف تنظر إليو، كلا إلى الشيخ غانـ.

 كادم كتبعت الآثاراركبت ج

 اكمنت اقريبة نستنى في فعؿ الأشرار

 لما قرب عامر كصحابكا باغيف الماء

 اتجردكا مف سلبحيـ.. كفي قمكبيـ لينا

 اىجـ عمييـ مناد

 كيما ييجمكا الأنذاؿ

 كقيدىـ بالأغلبؿ.

 يندىش الجميع كقد ندت منيـ أصكات استنكار، يردد بعضيـ في كقت كاحد.

 ىذا محاؿ

 ىذا محاؿ

 يتقدـ عامر بجكار الجازية، كالمينئ المعترؼ بالجميؿ، كىك يقمب بصره في الجميع.

 ككاف لمجازية الفضؿ 

 المي خمصتنا مالغؿ

 في غفمة مف خكىا النذؿ.

 ... يتقدـ الشيخ غانـ مف الجازية اعترافا بفركسيتيا كفضميا يحضنيا قائلب:

 بارؾ فيؾ يا بنتي الرحماف

 لما نجيتينا مف اليكاف
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 اعمنكا فالجميع

 الجازية مف صفكة الفرساف.

... مف بعيد تسمع جمبة، يصؿ رجاؿ يجركف مناد مقيدا، كقد ظير ميمكما مذلكلا، 
 يجمسكنو أرضا، يقترب منو عامر، يتأممو لحظات، ثـ يتكجو بالخطاب لأبيو الشيخ غانـ.

 كىذا الخايف ىك ليؾ

 انظر كاش تعمؿ فيو

 مرنا نقتمكه

 أك احكـ كانفيو

 "خاين الدار مايتعس

ذا خان يتشنق ويتعفس  1"..."وا 

في ىذه القطعة السردية مف المسرحية يعرض لنا الكاتب خصمة مف الخصاؿ  
الاجتماعية المنبكذة كالمرفكضة اجتماعيا كىي الخيانة بمختمؼ أشكاليا، كالتي نجدىا في 

تسببت فييا أطماعو  النص متمثمة في خيانة ابف الشيخ جابر لقبيمتو، ىذه الخيانة التي
كالحقد الذم يكنو لعامر مف أجؿ أف يتكلى قيادة القبيمة كفرسانيا، ىذه الغاية ما كانت 

عد ألتتحقؽ كأختو الجازية تقؼ لتمنعو مف تحقيؽ مبتغاه مف خلبؿ تتبع آثاره لتصؿ حيث 
بيا مناد ليـ الكميف، كمف ثمة تنقذىـ الجازية بعد ذلؾ كىي متسممة فكت الأغلبؿ التي ربط 

عامر كرفيقيو، كالذم أحضره بعض الرجاؿ لمقبيمة ميمكما مذلكلا، كىـ يتحاكركف كيتناقشكف 
 في كيفية التخمص منو بعد الفعمة التي أقدـ عمييا.
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فقد صكر الكاتب ىذه الخصمة الذميمة في مجتمعنا مف خلبؿ ىذا النص المسرحي،  
ماعية كخيانة الكطف كالنفس كالديف خصمة تعددت أشكاليا كألكانيا في الأكساط الاجت

كالزكجة كالأرض كغيرىا، فنجد في النص كنحف نتحدث عف الكظيفة الاجتماعية لممثؿ 
الشعبي الجزائرم نممح ذلؾ القدر الكبير مف التسمسؿ المنطقي للؤحداث كالتصكير الكاقعي 

خايف -ي بقكلولحالة مف حالات الخيانة كىي خيانة الكطف، كالتي عبر عنيا المثؿ الشعب
ذا خاف يتشنؽ كيتعفس ، فقد عبر عف الخائف بكصفو إنسانا متمكنا لا -الدار مايتعس، كا 

تظير محبتو مف كرىو كلا غيرتو مف جبنو، كلا خيره مف شره، فيك بيذا التعبير لا يمكننا أف 
نتمكف مف الاقتراب منو كمعرفة خباياه التي يضمرىا في الكسط الاجتماعي، فيك صعب 

راس كلا يمكف لأم أحد مف أفراد المجتمع أف يتحقؽ منو كمف أفعالو، فيك يتغمؼ بكثير الم
مف الصفات خاصة الظاىرة منيا، كبداخمة أحقاد كأطماع تؤىمو لأف يككف خائنا لمجتمعو 
متى كانت لو فرصة في منصب أك ماؿ أك مكانة، كقد صكره المثؿ الشعبي تصكيرا دقيقا 

تسمؿ الذم لا يستطيع المجتمع أف يحرصو كيحذر منو فقاؿ المثؿ حيث كصفو بالمنفمت الم
إشارة إلى أخذ الحيطة كالحذر كالتحذير منو فأضراره ميمكة للؤفراد  -مايتعس-الشعبي:

 كالمجتمعات التي يعيش فييا ىذا الخائف.

فرغـ تجريـ فعؿ الخيانة في المجتمع الجزائرم كسف قكانيف رادعة لو، نشيد الكثير مف  
الات الخيانة في مجتمعنا اليكـ، خيانات ملؤت المحاكـ كمجالس القضاء كمكاتب التحقيؽ، ح

فسعى الكاتب مف خلبؿ نصو ىذا إلى التحذير مف الخائف لكطنو في نص إبداعي غمبت 
عميو المأساة كالدـ، كىا نحف اليكـ في مجتمعاتنا المعاصرة نمحظ الكثير مف الخيانات في 

يانة التربكية كالاجتماعية كالأسرية كالكطنية كالقكمية كغيرىا مما نشاىده مجالات مختمفة كالخ
نا الجزائرم الذم بدا فيو فعؿ الخيانة يعظـ كيتفاقـ تدريجيا، عاليكـ كبشكؿ فاضح في مجتم

فالخيانة مف أعظـ ما يفسد الأكطاف كعلبقات الأفراد، فتزرع في المجتمع القمؽ كالحفيظة 
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كالفرقة كتذىب طعـ الحياة بينيـ فيصبحكف في  حقدناس، فتحمميـ عمى الكفقداف الثقة بيف ال
 في بناء علبقاتيـ الإنسانية كالاجتماعية. ةدائم شككؾ

كما نجد مف الكظائؼ الاجتماعية لممثؿ الشعبي كالتي ىي بيف دفتي ركاية غنائية  
خلبليا تتككف الأسر الحب كالدـ مكضكع الزكاج باعتباره ركنا مف الأركاف الككنية التي مف 

كالمجتمعات كيحفظ النسؿ، فيك سنة ككنية جعميا الله سبحانو كتعالى لمخمكقاتو حتى يحفظ 
ر حياة ككجكد ىذه المخمكقات عمى الأرض كعمى رأسيا الإنساف الذم اكيضمف بذلؾ استمر 

ميا خمقو كخمؽ لو، فكاف الزكاج ميثاقا غميظا بتعبير القرآف الكريـ فيك مؤسسة ليا نظا
كقكاعدىا حتى تنبني كفقيا، فمف خلبلو تتداخؿ الأسر كتبنى العلبقات كتتكسع المعارؼ 
البشرية، إذ الزكاج ىك العلبقة الشرعية التي تجمع بيف الرجؿ كالمرأة كفؽ القكاعد التي أقرىا 
ـ الشارع الحكيـ حتى تتحؽ الألفة كالمحبة كالتراضي بيف الأزكاج كأكليائيـ، فقد حفظ الإسلب

لممسمميف حياتيـ مف جكانبيا المختمفة حتى لا يقعكا في الخصكمات كالمشكلبت التي مف 
 شأنيا أف تكدم بانكسار في الحياة الزكجية كالاجتماعية التي ينتمي إلييا ىؤلاء الأزكاج.

إف الزكاج في كقتنا الحاضر يخضع لجممة مف متقمبات كمتغيرات العصر الرافضة  
اىر التقميدية لو، فقد راح يككف في الكثير مف المناطؽ الجزائرية حمما تقريبا لكؿ تمؾ المظ

لمراغبيف فيو كالراغبات نتيجة لأعبائو الكبيرة كمسؤكلياتو الكثيرة التي تثقؿ كاىؿ ىؤلاء 
الشباب كتدفعيـ لمعزكؼ عنو فيكثر العزاب كالعازبات نظير تمؾ المعيقات التي تقؼ في 

يحفظكف سنة تكاثر البشر، إنو بالمفيكـ المعاصر يغدك يككف كجكىيـ لإتماـ نصؼ دينيـ ك 
تمؾ  مافرصة لمبعض دكف الغير جراء امتزاج الثقافات الداخمية بالخارجية التي أفسدت نكعا 

السنف التي يسير كفقيا الزكاج، إذ ىذا الامتزاج صعب عمى الكثير مف الشباب اليكـ تأخير 
د أصبحت شركط اليكـ في الزكاج مكمفة كثقيمة نظرا الزكاج لضماف اسقرار كىدكء أكثر، فق

للئغراءات المعاصرة في جميع المجالات مف أكؿ كبيكت كأفرشة كغيرىا، فبات مف الصعب 
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عمى الشباب اليكـ أف يمبي كؿ ىذا الكـ مف الشركط التي يطمبيا أىؿ الزكجة، فيحؿ التنازع 
 كالخلبؼ كبطلبف ىذا الركف.

ـ مف يبني أسرا صالحة قكاميا العفة كالأخلبؽ كالفضيمة، لا تمؾ فالمجتمع الصالح اليك  
التي يبنييا كفؽ متطمبات مادية بحتة، فكاقعنا يشيد عمى كؿ ىذه الحالات إذ ليس كؿ 
متزكج بمتزكج، كىذا راجع لتمؾ القيـ كالنظـ التي تسبؽ الزكاج بكصفو رابطة تجمع بيف 

بأسر لاحقة ليذا المجتمع، إننا كأماـ ىذه المتطمبات أسرتيف مختمفتيف بدافع تككيف أسرة تدفع 
الزكجية اليكـ لا يمكننا إقناع الشباب بالزكاج في ظؿ التركمات المادية كالاجتماعية كعدة 

عصى كثيرا تمستكيات أخرل تككف دافعا مشجعا عمى تنفير الشباب مف ىذا الركف الذم اس
كفؽ جممة مف المحددات التي تضمف  في كاقعنا الحاضر، فتككيف الأسرة يجب أف يككف

استقرارىا كسيرىا السميـ "فيي عبارة عف مجمكعة مف الأشخاص يرتبطكف بركابط الزكاج أك 
الدـ أك التبني، كيعيشكف تحت سقؼ كاحد، كيتفاعمكف معا كفقا لأدكار اجتماعية محددة، 

 1كيحافظكف عمى نمط ثقافي عاـ"

ذا ما قمنا بأف تككيف الأسرة يجب  أف يراعى فيو جممة مف الضكابط التي تحكمو فإنو  كا 
ى تككيف الأسرة كالمسؤكلية التي تعقب ىذا الزكاج، فقد اختمفت نمف الضركرم أف نفيـ مع

الأدكار الاجتماعية كاختمطت نكعا ما بيف الرجؿ كالمرأة في المجتمع الجزائرم جراء تمؾ 
، فصارت تتقمص دكر الرجؿ كباحترافية  الحريات اللبمشركطة التي تتمتع بيا المرأة اليكـ

كفي جكانب مختمفة، فسادت بذلؾ عدة اختلبلات بينيما مف حيث المصالح كالحاجات 
كالرغبات التي لا تنتيي بينيما، إذ القكاعد الاجتماعية تحرص عمى بناء أسر صالحة 
 كناضجة تنجب ليذا المجتمع أعضاء صالحيف كفاعميف، فتتقكل الركابط الاجتماعية

 كتتماسؾ حتى تككف أسرة كاحدة.
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كفي ظؿ تزايد الحاجة إلى الزكاج في المجتمع الجزائرم راح الكثير مف أفراد المجتمع  
الذم لـ يستطع أف يتزكج بسبب تمؾ الشركط المعجزة خاصة لتمؾ الطبقة المتكسطة مف 

اجتماعية في المجتمع كالتي تنقاد في النياية إلى ارتكاب المحظكر الذم يخمؼ عدة مشاكؿ 
المجتمع، فقد أفضت ىذه المشكمة إلى عدة مشاكؿ أخرل تطرح في الشارع الجزائرم عمى 

، كمف ذلؾ كثرة بيكت الخلبعة كالأطفاؿ المشرديف كمجيكلي النسب كحالات مناطقواختلبؼ 
الطلبؽ اليكمية كالمنازعات، إف ىذه الظكاىر في الأكساط الاجتماعية قد طرقيا المثؿ 

عدة أساليب كمضاميف تعبر عف تمؾ المشكلبت كالحمكؿ التي مف شأنيا أف تبعد الشعبي ب
 الكثير مف ىذه المشاكؿ الزكجية.

ففي النص المسرحي غنائية الحب كالدـ نجد الكاتب عز الديف جلبكجي قد تناكؿ  
قضية الزكاج التي راح مف خلبليا يتعرض إلى ذلؾ العرؼ في الزكاج التقميدم المتمثؿ في 

اج الأقارب، ىذه الطريقة التقميدية في الزكاج اليكـ لـ تصمد طكيلب في الكثير مف المناطؽ زك 
الجزائرية كالتي كقفت في كجييا الكثير مف معطيات المعاصرة كالراىف المعاش، فقد تبنت 
الأسر الجزائرية اليكـ ثقافة تزكيج أبنائيا مف خارج العائمة لما في اعتقادىـ بأف القريب تكثر 
معو المشاكؿ الزكجية مف حيف لآخر، فمف ناحية نجد ىذا المكقؼ مقبكلا إلى حد كبير كمف 
ناحية أخرل نجد فيو بعض الإجحاؼ في حؽ بعض الأسر التي سيرت عمى تربية أبنائيا 
حؽ التربية ليككنكا نافعيف في ىذا المجتمع الذم يحتاج لمثؿ ىؤلاء مف الفئات الاجتماعية 

 يد مف المدف كالمناطؽ كالقرل.المنتشرة في العد

حضارية فمف يلبحظ الزكاج في المجتمع الجزائرم يجده قد سمؾ كجيتيف كجية  
كأخرل تقميدية ريفية، ككأف بيذا الحكـ الاجتماعي نرل بأف الزكاج قد انقسـ مف  معاصرة

حيث ىك ركف عاـ تشرؾ فيو الشعكب كالأمـ عبر العصكر إلى زكاج بطابع مدني خاضع 
كط المدينة، كآخر يخضع لمقاعدة التقميدية الريفية، فكؿ منيما يتميز عف الآخر بجممة لشر 

جغرافي إلى  حيزمف السمات كالخصائص باعتبار العادات كالتقاليد التي تنتشر كتختمؼ مف 
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آخر، ىذا التمايز ظؿ فارقا في المجتمع الجزائرم الذم بات يخضع لسمطة العرؼ كحؽ 
 اتخاذ القرار.

نص المسرحية نجد قضية الزكاج التي عبرت عف كاقع الزكاج التقميدم في كفي  
المجتمع الجزائرم، حيث تبدأ بدايات ىذا المكضكع مع قرار عامر كالذم مفاده السفر إلى 
مكاف بو خيرات كثيرة، كيترؾ تمؾ الصحراء التي كاف يعيش بيا كالأحقاد التي كانت تمحقو 

زية التي اكتشؼ بأنيا أختو مف الرضاعة مف قبؿ أمو التي مف كؿ مكاف، مخمفا كراءه الجا
 سمعت مادار بينيا كبيف عامر حكؿ حبيما لبعضيما بعضا يقكؿ الكاتب:

 "تمسؾ حجيمة الجازية بحناف مؤكدة.

 مت كرضعت رضعات كرضعاتان

 انت بنتي كعز لبنات؟

 يقكؿ الركام:

 ... عامر ما ارضاه اريح كبات

 في أرض ما فييا نبات

 أرض كثرك فييا العديا في

 كزرعكا فييا الشر كالممات

 في أرض نفكسيـ فييا ما اىدات

 كبنار الغدر تحرقت كتشكات

 في أرض فسدت اطباعيـ

 كتصارع الاخكاف عمى لفتات



 وظائف المثل الشعبي في مسرحيات الدراسة ----------------------الفصل الأول:

 111                    -عز الديف جلبكجي-تكظيؼ المكركث الشعبي في مسرحيات

 كالحيف ةفي تمؾ المحظ

 جمعكا متاعيـ كالبنيف

 كابدات رحمة الشماؿ

 لأرض العز كالتمكيف

 أرض اليضبات العالية

 كدة الغاليةكالتربة الس

 أرض لعيكف الرقراقة

 كالكدياف الدفاقة

 كفرح الجميع

 بيذا الحصف المنيع

 كبارككا قرار عامر

 بيذا الكطف الرفيع

 لكف عامر عندك عدا مكاريف

 خبثا غداريف

 مارايحيف اخميكه يينا

 كلا يفرح كلا يغنا

 كلا ايناؿ حبيبة القمب المجركح
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 1ما يترؾ لبكا كالنكح"

المسرحية فيو إشارة أكلى إلى الكجية التي يقصدىا عامر ىك قبيمتو  ىذا المقطع مف 
حيث الخيرات الكثيرة كالحبيبة التي ينتظرىا قمبو المعتصر حبا كشكقا ليا، ككأف بالكاتب 
عمى لساف الراكم يقدـ لنا حالة مف الحالات النفسية التي يعيشيا عامر الذم عزـ ملبقاة 

طؽ الشماؿ حيث الطبيعة كالمنابع كالأرض الزاىية التي حبيبتو عمجية في منطقة مف منا
أثارت إعجابو مبتعدا عف المكاف الذم سبب لو الكثير مف الأكجاع كالآلاـ التي ظمت بداخمة 
يتذكرىا مف لحظة إلى أخرل، كبعد أياـ مف السير بالقافمة التي كاف عامر يقكدىا يصمكف 

بزقزقات العصافير، يظير التعب عمى القافمة  حيث تمؾ الغابات الخضراء الكثيفة الممزكجة
التي قد سارت أياما، ذلؾ التعب الذم راح يتبدد مع قرب كصكليـ لممكاف الذم حمـ بو 
عامر الذم يظؿ يشجع كؿ مف في القافمة بأف يتحممكا أكثر كيصبركا كيسرعكا حتى يتمكنكا 

 مف الكصكؿ.

بيا كفرسانيا كخيكليـ، فاقترح خميفة تكاصؿ قافمة عامر المسير رغـ التعب الذم ألـ  
عمى عامر بأف ترتاح القافمة بعضا مف الكقت لتتمكف مف مكاصؿ المسير، فكافؽ عامر عمى 

 المسير يقكؿ الكاتب عمى لساف عامر: ةفكرة خميفة ككمو قكة في مكاصم

 ياقكمنا يا كراـ

 دربنا مازالك بعيد

 يحتاج لعزـ شديد

 قررنا نحط الرحاؿ

 خيكلنا كارجالنا كلعياؿ.تستراح 
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يتكقؼ الجميع كقد آذف المساء بالرحيؿ، يتعالى صخبيـ كىـ ينصبكف خيميـ للبستراحة، 
 يصؿ الشيخ غانـ مبتسما.

 خير مافعمتك

 طالت الطريؽ كانتـ تعبتك

 غدكة نكمؿ المشكار

 كرا فارسنا المغكار.

 ب كخميفة، يطكقيما قائلب:يبك شيشير إلى ابنو عامر بافتخار كتباه، ينظر إليو الفارساف 

 كمكـ عزنا كرفعة الشاف

 بيكـ نفاخر كنرفع البنياف

 نبات ذا الميمة في أماف

 في حفظ الرب الدياف

 كغدكة نكمؿ طريقنا المعمكـ

.  ميما طاؿ كميما دار ياقكـ

 يسرع عامر معمقا عمى قكؿ أبيو، كقد تخفؼ مف سلبحو كبعض ملببسو.

 الطرؽ ياسيدم الكالد كثيرة

 ار منيا لقصيرةنخت

 ميما كانت صعيبة كخطيرة.

 يقاطع الشيخ غانـ ابنو، معترضا عمى فكرتو.

 حكـ المكليف يا كليدم سايرة
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 "خذ الطريق المعمومة ولو دايرة

 وتزوج بنت العم ولو بايرة"

 1يسكت الجميع أماـ حكمة الشيخ غانـ"

حيحة كالأنسب فقد سيؽ ىذا المثؿ الشعبي لمدلالة عمى حسف اختيار الطرؽ الص 
لخكض أية مغامرة في الحياة سكاء كانت زكاجا أك سفرا أك تجارة أك غيرىا، مف أجؿ ضماف 
نتائج إيجابية تعكد عمى الفرد كالمجتمع، فتجربة عامر التي يخكضيا كانت بمثابة مغامرة 

ذه لمكصؿ إلى ىدفو كىك بمكغ تمؾ الأرض التي بيا حبيبتو عمجية، فساؽ لنا المثؿ الشعبي ى
الدلالة العميقة التي بيا نكع مف النصح الذم مف شأنو أف يعكد بالنفع عمى أفراد الجماعة 
الشعبية كالمجتمعات الثقافية المشتركة في ىذا التراث الشعبي المتيف، كما لا يخمك مف 
الإشارة إلى تمؾ السنة مف سنف الحياة كىي الزكاج التي يجعؿ منيا المثؿ الشعبي ىا ىنا 

زية تقميدية كىي الزكاج مف الأقرباء كتحديدا ببنت العـ، كىذه القرابة التي تحدث عنيا ذات رم
المثؿ الشعبي نتيجة تمؾ التجارب التي عاشيا الفرد الشعبي فمـ تأتي ىكذا مف طريؽ 
الصدفة، بؿ جاءت كفؽ تجربة شعبية كانت قد أحطيت بجممة مف الظركؼ الغالبة في تمؾ 

 عاشتيا الجماعة الشعبية. الفترات السابقة التي

فالزكاج في ىذا المثؿ الشعبي يككف قد رسـ معيارا مف معايير الاختيار في الزكاج كىي  
ابنة العـ باعتبارىا أقرب الناس إلى الزكج، كنتيجة لجممة مف الظركؼ المشتركة التي تجمع 

فة كالعادات كالتقاليد بيف ابف العـ كابنة عمو ىي تمؾ المتعمقة بقربيـ مف حيث الجكار كالثقا
معا، فيعيشكنيا مجتمعيف مع بعضيـ منذ الصغر إلى أف يكبركا كىـ بذلؾ  ياالتي يحيكن

القرب مف بعضيـ، فكانت ىذه مف بيف الأسس التي عبر عنيا المثؿ الشعبي مف خلبؿ 
الزكاج ببنت العـ حتى كلك تجاكزت سف الزكاج كراحت تظير عمييا علبمات البكار بيف 
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تيا، فحث المثؿ الشعبي عمى الزكاج بالأقربيف خاضع لميزاف عرفي كدستكر تقميدم قرينا
لمجماعة الشعبية تمثؿ في تمؾ السمطة التي يفرضيا الجك القبمي العاـ في تمؾ الفترة عمى 
أبنائيـ كتزكيجيـ بمف ىي أقرب إلييـ كالتي تتكافؽ معيـ في مجالات الحياة العديدة التي 

 جمعتيـ مع بعض.

فتصكير الكاتب لركف الزكاج في نصو ىك تعريؼ بذلؾ المستكل الثقافي الذم كانت  
تعيشو الجماعة الشعبية كما يكتنؼ ىذا العيش مف مصائر كمعتقدات كتقاليد مشتركة تتبناىا 
ىذه الجماعة في إحياء ىذا الركف كفؽ تقاليده المنصكص عمييا سمفا، فيذا الحكـ لا يككف 

ف ىذا المعطى الثقافي الشعبي دكف عدـ النظر إلى تمؾ المستكيات سببا في الانتقاص م
المعيشية كالاجتماعية كالعرفية التي كانت تخضع ليا الجماعة الشعبية كىي تزكج أحدا مف 
أبنائيا كىي ترتحؿ مف حيف لآخر تبحث عف الكلؤ كالماء كجممة مف الشركط التي تساعدىا 

الأقارب في تمؾ الفترة مف الحياة الشعبية لتعينت جممة عمى الحياة، فمك كاف الزكاج مف غير 
مف الشركط الأخرل التي تككف حافزا عمى تغير الكثير مف المعطيات في الزكاج كغير 
الزكاج، فلب يمكف أف نتصكر قصكرا في الكثير مف التجارب الشعبية التي عاشت البساطة 

 كالصدؽ في كثير مف تجاربيا المعاشة.

صلبحات التي يقدميا فة الاجتماعية لممثؿ الشعبي تمؾ التعديلبت كالإيفيـ مف الكظي 
المثؿ الشعبي في عدة ثقافات كممارسات يمارسيا المجتمع الشعبي، ىذه الثقافات الممارسة 
قد تككف ثقافات مطمبكبة كمحمدكدة، كثقافات أخرل مرفكضة منبكذة اجتماعيا، فمف بيف 

فة الكذب التي أضحت شيئا عاديا فرحنا لا نفرؽ بيف الثقافات التي يرفضيا المجتمع ثقا
الصادؽ كالكاذب كلا حتى الكلبـ الصادؽ مف غيره، فقد تميع كلبمنا كأصبح مشبكىا يعتريو 
الغمكض كالشؾ كغياب اليقيف نظرا لتعكد بعض أفراد المجتمع عمى ىذه الخصمة التي 

ي يتمتع بيا ىؤلاء الأفراد، "فيذه خربت الكثير مف العلبقات كىدمت العديد مف المحاسف الت
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الكظيفة غير خافية لما فييا مف أجكبة يتمقاىا الحائر عندما تضيؽ بو الحاؿ، فيجد في المثؿ 
 1صكرة لذاتو حسب طبيعة التجربة"

إف الحقؿ الاجتماعي الذم ساد المجتمع الجزائرم فيو مف الاختلبلات ما يستطيع ىدـ  
ديد مف الظكاىر كالثقافات، فتنعدـ الثقة كيحؿ الريب، كيكثر ذلؾ التجاكب الاجتماعي مع الع

القسـ كيعـ الكذب، إف ىذا التجاكب مع مادة الكذب أضحى ييدد علبقات البشر فيما بينيـ، 
كيزرع فييـ فكضى أخلبقية مست عديد الجكانب مف الحياة الإنسانية، فقد حاكؿ الميتمكف 

ظاىرة الكذب في مجتمعنا فألفكا فييا مصنفات طكاؿ بمجاؿ عمـ النفس كالاجتماع أف يتتبعكا 
كأبحاث ميدانية جادة خاضعة لقكاعد عممية كمكضكعية، كما لـ يمتنع الكتاب كالمبدعكف مف 
تناكليا في أعماليـ الإبداعية لغرض يعتقده المبدع كالكاتب مف خلبؿ عرض مصائر 

 ذه الظاىرة كغيرىا مف الظكاىر.الكاذبيف كتصكير مكانتيـ الاجتماعية، كالتعريؼ بميالؾ ى

كما نجد في ثقافتنا الشعبية خاصة في الأمثاؿ الشعبية ما يتناكؿ ىذه الظاىرة كيتعرض  
ليا مف خلبؿ تناكليا مف عدة زكايا، فنجد المثؿ الشعبي يصؼ الكاذب كالكذب كالمغريات 

طيرة في مجتمعنا كالأسباب التي تؤدم إلى الكذب، فيعمؿ عمى الكقكؼ ضد ىذه الظاىرة الخ
حتى يسكد الصدؽ بيف الناس كلا تتمكف الحقائؽ كتزيؼ رغبة في الخلبص ككسب المصالح 
كالتأييد كالمتاجرة بالقيـ كالذمـ، فكاف مف الكاتب عز الديف جلبكجي أف كظؼ المثؿ الشعبي 
المعبر عف ىذه الظاىرة ككيؼ صكرىا في نصو غنائية الحب كالدـ التي سنحاكؿ أف نقؼ 

ييا عمى بعض المقاطع السردية في المسرحية التي تناكلت ىذه الظاىرة ككيؼ عبر عنيا ف
 المثؿ الشعبي.

تستمر أحداث القصة لتصؿ عند سماع عامر مف العيكف التي أرسميا لمراقبة الطريؽ  
بأف قكـ عمجية سيتعرضكف ليجكـ كبير مف قبؿ العدك، ىذا الخبر الذم نقمتو الجازية إلى 
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عند أحد الفرساف الذيف تفقدكا الطريؽ كاف بمثابة دافع لعامر كقافمتو لممضي قدما عامر مف 
ك كجيتيـ التي لـ يبؽ عمى كصكليـ إلييا إلا القميؿ، كفي المقابؿ يستعد حكمكاصمة رحمتيـ ن

قكـ عمجية لمبارزة العدك مف خلبؿ تحضير الجيش كتنظيمو، فقد لبست عمجية ىي الأخرل 
حا استعدادا لمقاتمة العدك، فقد قرر أخكىا الأمير الذم بدا عميو خكؼ مف لباسا حربيا كسلب

الخسارة في المعركة كنكع مف الضعؼ أف يستعد قكمو كميـ لمقاتمة العدك رغـ النقص في 
 العدد كالعدة التي كاف يحكزىا جيشو يقكؿ الكاتب:

 لب إلى الخارج."يجمس الأمير عمى عرشو، مركزا نظره في أختو، ثـ يعاكد الكقكؼ مط

 خركجنا فيو أخطار اكبار

 جيشنا يفنى كحصكنا تنيار.

تخطك عمجية نحكه بثبات، تكزع نظرىا في الجميع، تتجو إلى أخييا مصرة في يقيف عمى 
 رأييا.

 أنا عمى يقيف بالمي عدانا ينيزمك فالحيف

 لما يمحؽ سيد الرجاؿ

 لما يمحؽ قاىر ليكاؿ.

 قائلب: يضحؾ الأمير في سخرية، ثـ يقكـ

 ىذم يا عمجية خرافة رددتييا كثير

 كحفظتييا لمكبير كالصغير.

 تندفع عمجية في مكاجية الحاضريف، تكجو كلبميا إلييـ، معرضة عف أخييا.

 ىذم شفتيا في المناـ

 مف عكاـ
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 كمنامي كي الكحي ما يغمط

 ماىك كىـ ماني نخمط.

 يسأؿ: يحدؽ في أختو لحظات، ثـ ،يكزع الأمير نظراتو في الجميع

 تقدر الأميرة تحكيمنا حكاية ىذا المناـ؟

 تقكـ الأميرة عمجية بثقة كبيرة، تكاجو الجمكع قائمة:

 كاف ذا مف عكاـ

 ياسادة ياكراـ...

 شفت جدة تبتسـ

 فكؽ عرش بالذىب كالجكىر مكشـ

 قالت لي بالثقة كاليقيف

 ماتخاؼ بنتي ما تييف

 نبعثمؾ عامر فارس الفرساف

 كالغيلبفرت فابيد الع

 كيحظ عزؾ مف الذؿ كاليكاف

 ...فزعت كفطف بي لمناـ

 كمف ذاؾ كانا نستنى تتحقؽ الأحلبـ

 ىذم منامتي ياسادة ياكراـ.

...فجأة يقتحـ فارس مجمس الأمير دكف استئذاف، يمتفت إليو الجميع في استغراب، 
 يقترب مف الأمير محييا، يبتعد خطكات معتدلا ثـ يقكؿ:
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 مير.عندؾ ضيؼ سيدم الأ

 يقكـ الأمير، يقترب منو، كقد بدا عمى ملبمحو اىتماـ كبير.

 ضيؼ..؟؟

 كاش عميو اباف

 1الصدؽ كالا زيؼ كبيتاف؟"

في ىذا المقطع مف المسرحية يعرض لنا الكاتب جممة مف الأحداث غير المتكقعة لدل  
ابف  القارئ التي جرت في قصر الأمير، فالضيؼ الذم دخؿ عمى عرش الأمير يككف مناد

الشيخ جابر الذم راح يكاصؿ في كذبو كخبثو كمكره كحقده لعامر، فقد قاؿ كاذبا عمى الأمير 
بأف عدككـ الكحيد ىك عامر كفرسانو الذيف سيياجمكنكـ كيأخذكف منكـ عمجية لقائدىـ عامر 

 يقكؿ الكاتب:

 تشير عمجية بيدىا إلى الفارس آمرة

 يافراس

 اسرع دخمك في الحيف.

 لعياف ...قربك قداـ

 كراه خير كلا شر لازـ يباف

 2"لما تشوف العين تترك السوال"..."

فالمثؿ الشعبي لـ يغفؿ ظاىرة مف الظكاىر السمبية في المجتمع كىي ظاىرة الكذب  
التي قيمت لأجميا العديد مف الأمثاؿ الشعبية التي تعبر عف مكانة الكاذب في الكسط 
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ليس كؿ متكمـ صادؽ كما نعتقد فنجد بعضا منيـ  الاجتماعي ككيفية تعامؿ الناس معو، إذ
يستغؿ طيبة كصفاء الآخريف فيستغميـ في تحقيؽ رغبة مف رغباتو أك مصمحة مف مصالحو 
عف طريؽ الكذب، فكـ مف كاذب نزؿ عمى أىؿ بيت سارقا كناىبا كمشتتا كمفرقا، إذ نجد 

جرىـ أطماعـ لفعؿ كؿ في مجتمعنا الكثير مف ىذا الصنؼ مف البشر المحتاليف الذيف ت
شيء في سبيؿ تحقيؽ رغباتيـ، كما فعؿ مناد الذم كذب عمى الأمير بعد كصؼ عامر 
بالغازم السالب الذم ىك العدك الحقيقي للؤمير كقبيمتو، فيذا ماىك إلا نمكذج إبداعي يتناكؿ 

ه في بصدؽ ىذه الظاىرة، كالتي يتحمى بيا الإنساف المحتاؿ المكار الذم يستغؿ طيبة غير 
تحقيؽ أطماعو المسطرة مف قبمو، لذا فقد دعا المثؿ إلى الحذر مف ىذه الصنكؼ مف البشر 
الذيف لا ترتاح إلى جنبيـ، فمف خلبؿ طريقة كلبميـ كملبمحيـ الظاىرة عمى كجكىيـ تظير 
حقيقتيـ مف دكف الخكض معيـ في الكلبـ، بالاعتماد عمى حاسة الرؤية التي تمتاز بيا 

ربية القديمة كالحديثة في تمييز الأشياء كالحقائؽ التي تنبعث مف الأفراد حتى قاؿ ثقافتنا الع
إشارة إلى تمؾ الطاقة الكامنة لدل بعض الأفراد في تمييز الناس -لما تشكؼ العيف-المثؿ:

 كمعرفتو طبائعيـ.

تي فحدس الرؤية في الثقافة الشعبية الجزائرية عند بعض الأفراد يعد مف بيف التجارب ال 
يختص بيا أناس دكف غيرىـ، مف خلبؿ تحكيـ العيف بالاعتماد عمى الحدس الذم تكلد مف 
جراء التجارب السابقة في التعرؼ عمى طباع الناس كخصاليـ كمف دكف السؤاؿ عنيـ 

، كمما تكرده ثقافتنا الشعبية -تترؾ السكاؿ-كمعرفتيـ عف قرب، لذلؾ يقكؿ المثؿ الشعبي
اه بعض كبار السف أصحاب التجارب الكثيرة في الحياة كالتعرؼ عمى تمثيلب لا حصرا ما ير 

أب الكلد الضائع مف خلبؿ صلبت التشابو المشتركة التي انتقمت لمكلد مف أبيو، أك التعرؼ 
عمى بعض صفات البشر كأف يحكـ عمى فرد بأنو سارؽ مثلب أك كذاب كغيرىا، فتجارب 

لتعرؼ عمى بعض الحقائؽ التي يتصؼ بيا الحياة الطكيمة مف تكسب ىؤلاء إمكانية ا
أصحابيا، كىذا ما أشارت إليو عمجية مستعجمة كىي تأمر بتقديـ ىذا الضيؼ أماـ العياف 
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ليتعرفكا عميو كيسمعكا منو سبب مجيئو، فقد كانت تعتقده عامر كىي تسمع مف أحد الفراساف 
يمتو يقطنكف في الصحراء، يقكؿ بأنو قد قدـ مف صحراء بعيدة، كذلؾ لعمميا بأف عامر كقب

 يقكؿ الكاتب عمى لساف مناد الكاذب:

 "...عداكـ مف الصحرا جاييف

 باغييف إبيدككـ أجمعيف

 يستكلك عمى أرضكـ يا غافميف

 1كيدكا لسيدىـ عمجية غالية الزيف"

فظاىرة الكذب كالزيؼ في مجتماعتنا تيدـ كؿ الفضائؿ التي تنتشر مف مجتمع لآخر،  
مجتمعا ملبئكيا كفيو ما في كؿ المجتمعات الإنسانية مف مشاكؿ كظكاىر فمجتمعنا ليس 

سمبة خانقة كمظاىر مرضية كالكذب، إذ مف الخطأ أف نتعامؿ معيا بكصفيا انحرافا أخلبقيا 
أك سمككيا فحسب، دكف الرجكع إلى البحث في أسبابيا العميقة، كمحاكلة إيجاد تفسيرات 

كظركفو الاقتصادية كالثقافية كالاجتماعية كالسياسية، عممية تخضع لسياؽ حركة المجتمع 
التي قد تككف مزعزعة مف الداخؿ كفييا ما يحمؿ الفرد عمى ممارسة ىذه الظاىرة كباحتراؼ 
تاـ، كالذم ىك أخطر أعداء المجتمع كمظير مف مظاىر تدميره الذاتي لمنفس كالمجتمع دكف 

 كعي أك إدراؾ.

التي تطرؽ إلييا الكاتب في ىذا النص ظاىرة تكسع  ىر الاجتماعية كذلؾاكمف الظك  
دائرة المحف كالمصائب كضغكطات الحياة التي تحاصر الإنساف مف كؿ مكاف، فيذه الظاىرة 
شبيية برجؿ قكم البنية الغني الذم يتمتع بالقكة، ثـ تبدأ قكاه تنيار شيئا فشيئا نتيجة لتناكلو 

ضا، فيذه حاؿ الإنساف كالمجتمعات التي أشياء غير مشركعة تدمر صحتو كتيكم بو أر 
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تندفع إلييا ضغكظات الحياة المختمفة التي مف شأنيا أف تدمره كلا تبقي منو شيئا، فالظكاىر 
المرفكضة اجتماعيا التي يتسبب فييا الإنساف لأخيو الإنساف تنسؼ مجتمعا كاملب كلا تبقي 

جتماع كعمكـ السياسة كعمكـ الحرب منو شيئا، كىذه حقيقة ثابتة في التاريخ كفي عمكـ الا
كعمكـ الإجراـ كعمكـ الزراعة كعمكـ الإقتصاد بؿ امتدت حتى إلى عمـ الثقافة الشعبية كما 
تفرزه مف مضاميف، فيذه العمكـ المختمفة تعطي أىمية بالغة لمحاربة الظكاىر المرفكضة 

إف كانت سمبية، أك كتحميميا كدراستيا مف أجؿ كضع الخطط اللبزمة لمقاكمتيا كردعيا 
 كضع الخطط للبستفادة منيا إف كانت إيجابية في المجتمع.

فنجد في النص ما يعبر عف ىذا الكلبـ في شخص الأمير الذم حاصرتو العديد مف  
ضغكطات الحياة المتمثمة في الأعداء الذيف حاصركه مف كؿ جانب، كقمة العدة كالعدد، فكؿ 

تو، حتى تظير بمكل كمصيبة أخرل متمثمة فيما جاء مف ىذه المحف التي تتسمؿ إليو كقبيم
مناد كىك يخبر الأمير بأف أعداء آخريف في طريقو إليو، ككما قيؿ إف المصائب تأتي تباعا، 
فالأمير ىنا كقبيمتو حكصركا بالكثير مف المصائب كالمحف التي مف شأنيا أف تجعميـ 

عف مناد شيئا حتى أنو استقبمو عمى  يخسركف أماـ عدكىـ الحقيقي، فمـ يكف الأمير يعرؼ
مف  اأساس أنو ضيؼ ظير عميو الخكؼ كالتعب كالإرىاؽ، فكانت ىذه الحاؿ تشكؿ بعض

اليقيف لدل الأمير بأنو محاصر مف قبؿ أعداء كثر كىك الذم سيكاجو عدكا كاحد معمكما 
 كىك عدك كؿ القبائؿ كالقرل يقكؿ الكاتب:

 ظر إلى مناد، يجيب بشدة كقد اشتد تقطيب جبينو."يبقى الأمير عمى صرامتو في الن

 عدانا معمكميف

 بينا اعكاـ كسنيف

 لذلنا باغييف

 كاحنا لشركطيـ رافضيف
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 انمكت اجميع كلا انحط النيؼ كالعينيف

...يندفع الأمير كاقفا كقد تممكو اضطراب شديد، يقترب أكثر مف مناد، متسائلب في حيرة 
 كىك يكجو نظره إلى الحاضريف.

 ذا ياقكـ بلب اجديدى

 "ولبلا يولد بلا ضرع"

 1كيثبت بلب شرع"

فالمثؿ الشعبي فيو إشارة إلى حجـ البلبء كالمحف التي أصابت الأمير كقبيمتو خاصة  
بعد ما سمعو مف الخائف مناد، فيذا السياؽ الذم عرض فيو الكاتب ىذه الظاىرة ظاىرة 

بأنيا تكلد دكف أف يدركيا الإنساف فتيجـ  انبعاث المصائب كالمحف يعبر عنيا المثؿ الشعبي
عميو مف غير استعداده إلييا كلا التفطف إلييا، فيذا التصكير المجازم في المثؿ الشعبي 
أعطى لمظاىرة عمقا فنيا كدلالاليا قميعا، فقد أكد عمى أف الابتلبءات في المجتمعات 

لب ضرع للئشارة إلى أف البلبء الإنسانية تكلد دكف سابؽ إنذار، فكظؼ المثؿ الشعبي لفظة ب
لا يحتاج إلى مف يقكيو فيكبر كيتفاقـ، فالضرع ىنا دلالة عمى مصدر الغذاء لدل الرضيع 
حتى يتقكل كيكبر كينمك شيئا فشيئا، فكاف مف المثؿ أف كصؼ البلبيا بأنيا تكلد كتتقكل 

فنجده أحيانا كتنمك كىي تجتمع عمى الإنساف فتيمكو كتحطمو، فلب يقكل عمييا مجتمعة 
 مستسمما ليا لنفاد قكتو كتحممو كصبره.

فيذه الإشارة العميقة في المثؿ الشعبي تحاكؿ أف تصكر للؤفراد مدل تكالد المصائب  
كالمحف التي يتمقاىا الفرد الشعبي كالمجتمعات الشعبية المختمفة ذات النمط المعيشي كالفكرم 

كف أف تعمميا، فيي تباغتو كتدفعو إلى عدة كالثقافي كالاجتماعي الكاحد مف حيف لآخر كد
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ضغكط كاحتقانات معقدة لا يستطيع تحمميا خاصة عندما لا يجد مف يعينو عمى تجاكزىا 
كتحمميا، كىذا مانراه في مجتمعاتنا اليكـ فالفقر كالمرض كالعكز كالتيميش كغيرىا تتسبب في 

كد بالضرر عمى ىذه المجتمعات، انييار الطبقات الاجتماعية كتجرىا إلى أفعاؿ أخرل قد تع
غكط التي تمس الإنساف في "قكؿ كجيز يعبر ضفراح المثؿ الشعبي يصكر ىذه الظاىرة كال

عف خلبصة تجربة، مصدره كامؿ طبقات المجتمع الشعبية يتميز بحسف الكناية كجكدة 
 1التشبيو"

 الوظيفة الثقافية: 4-5

يقصد بالكظيفة الثقافية تمؾ الممارسات التي تظيرىا المجتمعات الإنسانية في مختمؼ  
مجالات الحياة، كثقافة التكاصؿ كثقافة الكلبـ كثقافة المعاممة كالحكار كغيرىا مف الثقافات 
التي تشترؾ فييا ىذه المجتمعات الشعبية، فقد عمؿ الإبداع الشعبي عمى تقديـ جممة مف 

لثقافية بيف الأفراد لا سيما تمؾ المتعمقة بثقافة العلبقات الإنسانية كالأخكة التعاملبت ا
كالصداقة كقيميا الرفيعة بيف ىؤلاء الأفراد، فتشكؿ ىذه العلبقة بيف الأفراد لحمة اجتماعية 

كىي الصداقة بمفيكىا العاـ كقكية، حيث يسكد التعاكف كالتكافؿ كتقاسـ ىمكـ الحياة العديدة، 
تمؾ الرابطة الأخكية التي تجمع بيف عدة أفراد في المجتمع فيتشارككف في العديد  تعبر عف

مف القضايا المادية كالمعنكية التي جمعت بينيـ، فيككف الأصدقاء كالإخكة نسخة كاحدة 
نظير مايجمعـ في العلبقة القائمة بينيـ، كالتي تدكـ لكقت طكيؿ أك قصير بحسب الدكافع 

 في العلبقة بيف الأصدقاء.كالأسباب التي تظير 

كفي ثقافتنا الشعبية نجدىا غنية بعدة ألكاف إبداعية تتحدث عف ىذه القيمة كمدل  
المثؿ الشعبي قد تناكليا في عدة مكاضيع حاثا  دتأثيرىا في تلبحـ الأفراد كالمجتمعات، فنج
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ف كاقع المجتمع عمى الصداقة الحقة كالمتينة لا صحبة المصالح كالأىكاء العابرة، كمف ثـ فإ
الجزائرم نممح فيو قيمة الصداقة التي أصبحت فيو عممة نادرة، بينما صداقة المصالح 
كالخدمات المتبادلة فميا حظ كافر في مجتمعنا، كىذه الثقافة في تعامؿ الناس فيما بينيـ مف 

يرىا أجؿ المصالح المشتركة أنتجت لممجتمع أناسا لا يقدركف قيمتيا كلا يشعركف بمدل تأث
في المجتمعات التي تستنجد بالصداقة الحقيقية في بناء صركح الامتداد الاجتماعي كتككينو 
تككينا مبنيا عمى المحبة كالاحتراـ كالتقدير كالشعكر بالآخر، لا تمؾ الصداقة المبنية عمى 

 تقارب المصالح أك قضاء الحاجات.

تينة فرضت عدة تحديات فحاجة المجتمعات اليكـ إلى تككيف أفراده عمى صداقة م 
انطلبقا مف الأسرة فالمدرسة فالشارع فالمسجد كىكذا، فإذا ما أراد المجتمع فردا مخمصا 
طامحا لا طامعا فرض جممة مف الضكابط كالشركط حتى يصح ىذا التككيف كيمتف، فيذه 

ص كانت متبادلة بحؽ بيف الأفراد، كلا تعـ إلا إذا سممت مف فر إذا القيمة لا تتـ إلا 
الاستغلبؿ كالمصمحة، ففي باب إقامة العلبقات كالصداقات لا يفرض المجتمع عمى الفرد أف 
يمزـ نفسو كلا يخالط غيره كلا يتعرؼ عمى الناس، فيك يشجع العلبقات الإنسانية الصادقة 
المبنية عمى التعاكف كالكد كالكقكؼ في الحكائج المشتركة، كينبذ تمؾ العلبقات المؤقتة التي 

ت دمف مستكل ثقافة الفرد كتصبح العلبقات مميعة خاضعة لميزاف المصالح، فكمما كج تيد
نا الأصدقاء، فيذه النظرة يخطئيا بعض أفراد المجتمع، بينما بعضيـ يشجعيا دالمصالج كج

 رغبة في إرضاء مصالحو كرغباتو التي لا تكاد تنتيي.

بيف أفراد الجماعة الشعبية بنكع فبالعكدة لتراثنا الشعبي نجد قيمة الصداقة قد حظيت  
مف الحفاظ عمى قيمتيا كمكانتيا بينيـ رغـ بساطة عيشيـ كاشتراكيـ في الكثير مف أساسيات 
الحياة فنجد الفرد الشعبي لا يفرط في مف تعاىد معو عمى الأخكة الصادقة في السراء 

ي عاشيا أفراد الجماعة كالضراء، كلنعبر عف ىذه الصداقة بالصداقة القديمة أك التقميدية الت
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بالمفيكـ المخالؼ كالمضاد شكلب كمعنى،  نسبياالشعبية في السابؽ، كىي التي نعيشيا اليكـ 
 فيي صداقة لا تتجاكز أماكف العمؿ كالمكاتب كالحجرات. 

كنجد الكاتب عز الديف جلبكجي قد تعرض ليذا النكع مف العلبقات الحاصمة بيف  
المثقكبة المتمثمة في صداقة المصالح، كالتي تبدأ أحداثيا مف  الأفراد في مسرحيتو الأقنعة

مقيى الحاج فيكـ الذم استكلى عميو مف البمدية كنشناش كالفار، الحاج فيكـ الذم يعد كبير 
بالماؿ، كىك يخفي باطنو  ـدقيغالمدينة كمف كجيائيا في نظر أىؿ مدينتو كمسؤكلييا الذيف ي

ب لمسمطة، مدعيا الإمامة كالصلبح كحفظ القرآف عمى أىؿ مدينتو مف طمع كجشع كح
كحسف الكلبـ، فيك الذم يقرأ القرآف عمى المكتى كيترحـ عمييـ كيداكم المرضى كيحؿ 
مشاكؿ الإنجاب كالزكاج كالنجاح كغيرىا، فيك يستغؿ أىؿ مدينتو في أخذ ماليـ مف خلبؿ 

ت العقـ كغيرىا، كنشناش ادعائو معرفة السماء كأسباب المرض كالحلبؿ كالحراـ كمسببا
كالفار ىما مف يخدمانو بمكرىما كخبثيما الذم تعمماه عمى يد سيدىما الحاج فيكـ في 
اصطياد الفرائس التي يأخذكا منيا الماؿ، فكاف أف ماتت العجكز ياقكت التي بحكزتيا ماؿ 

، ثـ المسف الذم أراد إرجاع زكجتو  التي طمقيا كثير، ثـ تفاحة التي داس شرفيا الشيخ فيكـ
كغيرىـ فقد لعب عمييـ كأخذ منيـ أمكالا كثيرة، فقد كمؼ نشناش بشؤكف المكتى كالفار 
بشؤكف الحركز كالتمائـ، كىك الذم يحمـ بإقامة شركة ضخمة ببكابة كبيرة مكتكب عمييا 
شركة جناف الخمد لصاحبيا العلبمة الحبر الفيامة الحاج فيكـ مف خلبؿ استغلبؿ أمكاؿ 

، فيركح ىك كخادمو كالفار كنشناش يعدكف خططيـ ليتمكنكا مف ماؿ الذيف كضعكا الأغنياء
:  ثقتيـ فيو يقكؿ الكاتب عمى لساف الحاج فيكـ
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"الفقراء، أففؼ، كما لي كلمفقراء، فميذىبكا إلى الجحيـ، كمادخمي أنا، الفقراء حتما مف 
الآخرة، ىـ ليسكا بحاجة لأف أىؿ الجنة، لف يعاقبو الله مرتيف، فيجمع عمييـ عذاب الدنيا ك 

 1نقرأ عمييـ القرآف إطلبقا"

ثـ تستمر أحداث المسرحية لتصؿ إلى كيفية التخمص مف تفاحة ككالدىا الشيخ سالـ،  
فتفاحة التي اعتقميا الشيخ فيكـ عنده كالتي تككف قد حممت منو جنينا يبحث عنيا كالدىا 

شيخ فيكـ الذم خبأىا عنده في بيت معزكؿ، الشيخ سالـ الذم عمـ بأف ابنتو تفاحة بحكزة ال
فخاؼ الشيخ سالـ مف بطش الشيخ فيكـ كنفكذه الذم كصؿ حتى رجاؿ الشرطة كمراكز 
الأمف ككؿ السمطات العميا في المدينة الذيف اشتراىـ  بأمكالو التي جعمت منو أغنى رجؿ في 

سيارات كالشاحنات حتى المدينة، مف خلبؿ تكسع أطماعو كجرائمو فبنى المصانع كاشترل ال
راح الجميع يخافو كييباه حتى عمى حقكقيـ، مف خلبؿ الاتجار بالمخدرات التي كاف يبيعيا 
مع رفيقيو نشناش كالفار في البداية حتى تكسعت التجارة بيا فطالت مسؤكليف كبار في 
المدينة، كتحت غطاء الديف كالقرآف راح الشيخ فيكـ يخكض مع الخائضيف في بيع 

بطاؿ الحؽ الأ عراض، كتيديد الناس، كمنح الامتيازات الباطمة مف أجؿ تحقيؽ الباطؿ كا 
 حتى يحقؽ ىدفو كىك الكصؿ إلى مراتب عميا في السياسة.

كبعد تزايد عدد أمكاؿ الشيخ فيكـ كمصانعو راح يبحث عف عماؿ يعممكف في أحد  
تسجيؿ طالبي العمؿ حتى مصانعو التي تحتاج إلى عدد كبير مف العماؿ، فقد أمر نشناش ب

يشترم ذمميـ كينتخبكف حزبو يكـ الانتخابات، مشيرا إليو أف يقبؿ فقط طمبات الإناث 
 الجميلبت قائلب:

 2"فمف كانت جميمة حقا قبمت.. كمف كانت تخادع بصكرتيا خدعناىا"
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فقد استغؿ الحاج فيكـ فرصة تكظيؼ العاملبت حتى يغرييف بالكظيفة كمف ثـ يضمف  
بيرا مف الأصكات في الانتخابات القادمة، فيك لـ يكتؼ فقط بأفراد مف مكظفيف عددا ك

كعماؿ في المدينة، بؿ طمب مف نشناش أف يتصؿ بكبار المسؤكليف ممف يعرفيـ في الدكلة 
بأف يكطد دعائمو معيـ كيعزز معارفو بيـ حتى يتمكف مف ضماف نجاح حزبو يقكؿ الكاتب 

:  عمى لساف الحاج فيكـ

ب أيصا يا نشناش الاتصاؿ بكبار المسؤكليف، ىذه فرصتنا لنكطد دعائمنا كنعزز "...يج
 1"..."عد رجالك واسقي الماءمعارفنا، ىذا زماف "

فينا إشارة مف المثؿ الشعبي إلى المجكء كالاعتماد عمى الأصدقاء كالأصحاب في كقت  
الحاجة إلييـ في مساعدة أك مصمحة مف المصالح المشتركة التي تككف قد جمعتيـ، فقد 
صكر ىذا المثؿ الشعبي نمطا معيشيا تمثؿ في التعاكف في إحضار الماء مف الأمكنة البعيدة 

لشعبية عف منابع الماء أك الآبار التي يشربكف منيا كيستغمكنيا في نظرا لبعد الجماعة ا
الطيي كالغسيؿ، فكانت رحمتيـ شاقة في جمبو فمزميـ ذلؾ أف يتعاكنكا في تحقيؽ ىذه 
المصمحة المشتركة كلا اتكاء فييا عمى الآخر دكف الغير، فقد كانت الحياة الشعبية عمى 

ة الماء كبعض الضركريات التي يعكضيا الأفراد بساطتيا كعرة نكعا ما مف حيث عدـ كفر 
بالابتسامة الطيبة كالسيرات الماتعة كالتجكاؿ المثير، إنيا حياة جمعت بيف البساطة كعدـ 
التكمؼ في كؿ مجالاتيا فعميا اليدكء كالتقدير كالكد المتبادؿ كالصداقة الحقة، لذلؾ قاؿ 

إذا ىـ سيقفكف إلى جنبؾ أـ لا في  أم تبينيـ كتحقؽ منيـ ما-عد رجالؾ-المثؿ الشعبي
نصرتؾ أك إعانتؾ أك تقكيمؾ أك الدفاع عنؾ، فالمثؿ الشعبي استخدـ لفظة عد مف العدد 
كىك تعبير الغرض منو التأكد مف الأصدقاء الحقيقيف الذيف يتمتعكف بالرجكلة كالأنفة كالقكة 

اء العدد لكي يغربؿ ككؿ ماتحممو كممة الرجكلة مف معاني، إذ ليس كؿ قريب بصديؽ فج
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حقيقي كبيف مف يصطنعيا حتى يبمغ ىدفو كمبتغاه، كىذه  الفرد ممف ىك صديؽبالمحيطيف 
الأخيرة ىي التي عمد إلييا الحاج فيكـ حتى يضمف تحقيؽ أىدافو عبر استغلبؿ معارفو 

 كصحبتو التي تبادلو نفس الشعكر كالمكقؼ.

إف المثؿ الشعبي قد عبر عف جكانب حياة الشعكب  :كفي خاتمة ىذا الفصؿ نقكؿ 
كالأمـ كانفرد بجممة مف الخصائص كالمميزات التي أىمتو لأف يككف شكلب أدبيا بامتياز، فقد 
صكر آماليا كآلاميا في قالب لغكم متيف غمبت عميو الميجة العربية بطابعيا الفني الجميؿ 

بية الخالصة التي تنكعت مضامينيا كاختمفت كدلالاتيا العميقة المستكحاة مف التجارب الشع
كظائفيا، إف المثؿ الشعبي عربكف ثقافي امتد بيف الجيؿ السابؽ كاللبحؽ ليككف ثمرة كمرجعا 
بداعيا منسكجا كفؽ جممة العادات كالتقاليد كالطقكس التي  ثقافيا كاجتماعيا كفكريا كدينيا كا 

بداع الشعبي نمطا فكريا جديدا في المجتمع كانت تحياىا الجماعة الشعبية، فقد شكؿ ىذا الإ
الشعبي المعاصر مف حيث الكظائؼ التي يسير كفقيا، فنجد المثؿ الشعبي يعبر عف النفس 
كقيميا كمعرفتيا كعمميا كخصكصياتيا الاجتماعية كالحضارية التي تككنت إثر جممة 

محافظة عمى تاريخ الأمة التجارب في مخبر الحياة الشعبية التي سادتيا البساطة كاللبتكمؼ، 
كأمجادىا الحضارية كالفكرية التي ظؿ المجتمع المعاصر ينيؿ منيا كلا يمميا في مجالسو 
كمكاقفو كتربيتو كأخلبقو كتعاملبتو كثقافتو لتتشكؿ لديو خبرة الماضيف فلب يتيو في فكضى 

 فة.المختم معطياتياالمعاصرة كلا يتشتت بيف 
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تعتبر الحكاية الشعبية مف فنكف الأدب التي لاقت ىي الأخرل اىتماما كبيرا مف طرؼ  
مادتيا، كارتباطيا بالقيـ الاجتماعية كالفنية التي أكجدىا  النقاد كالأدباء كالدارسيف، نظرا لثراء

الكجداف الشعبي كالإبداع الجمعي، فيي خلبصة إفرازات لتفاعلبت الناس مف ظركؼ الحياة 
المختمفة، فيي التي حاكلات كتظؿ تحاكؿ أف تسبح في ذلؾ الأثر الفني انطلبقا مف كاقعيا 

ة كالتسمية كالعبرة كالمكعظة في ثكب أنيؽ قصد التاريخي، فيي تقكـ بأدكار عدة، كالحكم
جمب السامع لتبميغو لقيمة مف القيـ أك عبرة مف العبر أك تكجيو إلى ما ينفعو، كالملبحظ 
لمجتمعات اليكـ يجد بأف الحكاية الشعبية كعمى اختلبؼ أنكاعيا تظؿ سائرة عمى ألسف 

شعب الجزائرم إلا كبو مف يحكي مف بيكت ال االأفراد، فلب يخمك اليكـ حسب ما نسمع بيت
ىذه الحكاية الشعبية لغرض ما لمتسمية أك العبرة بؿ كحتى لجعؿ الأطفاؿ ينامكف كىـ 
يستمتعكف بيا كبأىدافيا الحقيقية تارة كالخرافية تارة أخرل، كفيما يمي سنحاكؿ الكقكؼ عمى 

بالدراسة كالتحميؿ  مفيكميا، أنكاعيا، كظائفيا ثـ أبعادىا عمى مستكل المدكنة المخصكصة
 كلنا كقفة أكلى مع مفيكـ الحكاية الشعبية.

 في مفيوم الحكاية الشعبية: -10

 المفيوم المغوي: 0-0

جاء في لساف العرب لابف منظكر "حكى الحكاية: كقكلؾ حكيت فلبف كحاكيتو فعمت  
 1مثؿ فعمو أك قمت مثؿ قكلو سكاء لـ أجاكزه كحكيت عنو الحديث حكاية"

 2معجـ مقاييس المغة "حكيت الشيء أحكيو، كذلؾ أف تفعؿ مثؿ فعؿ الأكؿ" ككرد في 

                              
 .954، مادة )حكى(، ص02ابف منظكر، لساف العرب، ج: -1
، دار 02، معجـ مقاييس المغة، تح: ىاركف عبدالسلبـ ، ج -ابف فارس -يني الرازمزك أحمد بف فارس بف زكريا الق -2

 .92، ص1979الفكر لمطباعة، د.ط، 
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يظير مف خلبؿ المفيكـ المغكم حكى كالحكي كالحكاية أنيا تعني أف تنقؿ ما سمعت  
 ممف سمعت عمى كجيو الأكؿ دكف أف تحذؼ منو أك تزيد فيو، فلب يتغير المعنى كلاينقص.

يحكك لغة عنو الكلبـ يحكي حكاية كحكا  ى"حك" في مختار الصاح ىت لفظة "حكككرد 
 1، كالمحاكاة النشاط، يقاؿ فلبف يحكي حسنا كيحاكييا"حكى فعمو

أحكيو، حكاية إذا أتيت بمثمو عمى  كما عرض لنا المصباح المنير: "حكيت الشيء 
 2الصفة التي أتى بيا غيرؾ فأنت كالناقؿ، كمنو حكيت صنعتو إذا أتيت بمثمو"

ثير المفاىيـ لمادة حكى كحكي كحكاية يجدىا في المعجمات كالقكاميس فمف يتتبع ك 
العربية تصب في مجرل كاحد كىك أف تنقؿ ماسمعت فأنت ناقؿ، كقد تعني الصنع أم أف 

 تأتي بمصنكع يحاكي الصنع الأكؿ فأنت تقمده كتنسج عمى منكالو.

 المفيوم الاصطلاحي: 0-2

حكاية بعدة مفاىيـ سنحاكؿ أف نقدـ بعضيا كنستنتج لقد تناكؿ كثير النقاد كالدارسيف ال 
 جممة الفركؽ الحاصمة بينيا.

يعرفيا حميد بكجيب بقكلو: "الحكاية ترمي إلى تحكيؿ الكممة مف مجرد ألفاظ أم مف  
 3كلبـ إلى فعؿ لو طاقة إنجازية سحرية"

طاقتيا الإنجازية فيك بيذا المفيكـ يجعؿ مف الحكاية ألفاظا يمكف أف تككف أفعالا ليا  
 أم يمكف أف تككف تمثيلب لمكاقع فالمفظ يعبر عف الحدث.

                              
 .148أبك بكر الرازم، مختار الصحاح، ص -1
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كيعرفيا جبكر عبد النكر بقكلو: "فف في غاية القدـ مرتكز عمى السرد المباشر المؤدم  
الى الإمتاع كالتأثير في نفكس السامعيف، يتخذ مكضكعا لو الأشياء الخيالية كالمغامرات 

 1لممكنة لمكاقع أك الأحداث الحقيقية"الغريبة، قد يعني الأمكر ا

أم مف خلبؿ رؤيتو ىذه ككأنو يقرب لمقارئ آلية ترتكز عمييا الحكاية الشعبية كىي  
خاصية السرد، التي يجمب سامعيا فتمتعو، تؤثر في نفسو فيي تتناكؿ مكضكعا قد يككف 

فييا الراكم بعضا خياليا ممزكجا بكاقع أك العكس، أك تستشرؼ أمكرا ممكنة الحدكث، فيقحـ 
 مف أمانيو، كأحاسيسو ك كذلؾ بعض مف مكاقفو مف حياتو التي عاشيا كمحيطو.

نستعرض لمحكاية الشعبية مفيكما آخر لمحمد سعيدم كالذم يعتبر بأف الحكاية الشعبية  
ىي "كصؼ لكاقعة خيالية أك شبو كاقعية، أك حقيقية أبدعيا الشعب في ظركؼ حياتية، 

، كركاىا أفراده لبعضيـ البعض بمركر الأياـ، كتكارثكىا فيما بينيـ عف سجميا في ذاكرتو
 2طريؽ المشافية مف أجؿ المتعة كالتسمية"

فقد ركز مف خلبؿ ىذا المفيكـ عمى مكضكع الحكاية الشعبية كالذم قد يككف خياليا  
ف حكاية يعمد فيو إلى الخياؿ كقد يككف شبو كاقعي، أم يجمع بيف الخياؿ كالكاقع كقد تكك 

كاقعية خالصة، يبدعيا الشعب كيتناقميا الركاة، كتحفظ في الذاكرة، كتمرر عف طريؽ 
 المشافية جيلب عف جيؿ بغرض المتعة كالتسمية كالترفيو.

كنجد عبد الحميد بكرايك يقكؿ عف الحكاية بأنيا: "أثر قصصي ينتقؿ عف طريؽ  
يعتقد ركايتيا كمتمقييا في حدكثيا الفعمي، المشافية أساسا يككف نثريا يركم أحداثا خيالية،لا 

 3كتنسب عادة لبشر كحيكانات، ككائنات خارقة تيدؼ إلى التسمية كتزجية الكقت كالعبر"

                              
 .97جبكر عبد النكر، المعجـ الأدبي، ص -1
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ىذا المفيكـ لعبد الحميد بكرايك يجعؿ مف الحكاية أثرا قصصيا ينتقؿ بكاسطة المشافية،  
تنسب لبشر كحيكانات، ككائنات  يككف مكضكعيا خياليا مطمقا، كلا نتكقع حدكثيا، كغالبا ما

 عجيبة لا تتعمؽ بالكاقع، اليدؼ منيا الترفيو عف النفس كتسميتيا.

كيجد عبد الحميد يكنس صعكبة فيما ذىب إليو في تحديد مفيكـ دقيؽ لمحكاية الشعبية  
بعض بقكلو: "فأم باحث ب السردية كتداخؿ دلالاتيا بعضيانتيجة لتشابو الأشكاؿ الأدبية 

أف يميز الأشكاؿ المتعددة لمحكاية الشعبية يجد بعض العناء في دلالات الأشكاؿ يحاكؿ 
 1المتعددة لمحكاية الشعبية"

فيك يقر بمدل صعكبة الاتفاؽ عمى مفيكـ دقيؽ يككف محددا مفاىميا لمحكاية الشعبية،  
ف مراكغ لتشاكميا كتشابكيا مع كثير مف أشكاليا مف حيث بناؤىا كدلالتيا كمكضكعيا، إنيا ف

دفع بالباحثيف في مجالاتيا المختمفة محاكلة الإحاطة بيا كتبياف خصكصياتيا عف غيرىا مف 
فنكف الحكي الأخرل، التي قد تتشارؾ معيـ في كثير مف البنى الفنية كانت أـ البنى الزمانية 
كالمكانية، كخصب الخياؿ، كاندفاع الأحداث كغزارتيا، كطريقة عرضيا، كتناقميا عبر 

جياؿ، فلب عجب أف تككف ىذه الاجتيادات مف الباحثيف قد قدمت بعضا مف حدكدىا الأ
 المفاىمية حتى تككف جنسا أدبيا شعبيا لو مدلكلاتو الفنية كالإبداعية.

كجاء في قامكس الأنثركبكلكجيا بأف الحكاية الشعبية "عنصر أساسي مف عناصر  
ـ في الأغمب حكؿ أبطاؿ حضارييف أك التراث الشعبي، بيف الشعكب البدائية، تدكر بيني

 2أسطكرييف أك تركم فيو الأغمب تاريخ الشعب، أك كقائع عامة، أك عجائب الدنيا"

يعتقد ىذا المفيكـ ذلؾ البناء الداخمي لمحكاية الشعبية مف حيث أحداثيا كشخكصيا  
 لتصكر تمؾ الحالات كالأعاجيب المتخمية بيف أفراد المجتمع.
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مادة سردية شعبية خالصة تتنافميا الأفكاه جيلب عف جيؿ، أنيا كتراىا نبيمة إبراىيـ عمى  
أك صناعة سردية شعبية تعتمد عمى المخياؿ الشعبي للؤفراد أم أنيا "الخبر الذم يتصؿ 
بحدث قديـ ينتقؿ عف طريؽ الركاية الشفكية مف جيؿ لآخر، أك ىي خمؽ حر لمخياؿ 

 1ث ميمة كشخكص كمكاقع تاريخية"الشعبي بنسجو حكؿ حكاد

ـ عف طريؽ الركاية يحسب ىذا المفيكـ نجد بأف الحكاية الشعبية إعادة بعث لحدث قد 
الشفكية مف جيؿ لآخر، فيي تعبير عف الخياؿ الشعبي الذم رسـ عدة حكادث ميمة، بؿ 

مثابة كتعبير عف الشخكص كالرمكز كالمكاقع التي دارت فييا جممة مف الأحداث فأصبحت ب
 رمز بطكلي أك مكقع أسطكرم يمجأ إليو الراكم في الإبداع الشعبي مصكرا عمؽ حدث ما.

بي يجعميا "فنا قديما يرتكز عمى سرد خبر متصؿ بحدث قديـ...فيك ك كنجد رابح الع 
م الشعب كآمالو إزاء أاه الأحداث، كبالتالي تعبير عف ر تعبير عف مكقع الأسرة أك القبيمة تج

 2كأحكالو السياسية كالاجتماعية، كمف ثـ فيي جزء ميـ مف تراثو"حكادث عصره 

مكقؼ شعب مف الشعكب كردة فعؿ إزاء الحكادث التي يمركف  حسبو فيي عبارة عف 
بيا كتككف كاقعية، فيي مكقؼ كؿ مف الأسرة كالقبيمة مف خلبؿ حكادث ما، تعبيرا عف آماليـ 

راثيـ الذم يحفظ ليـ تجاربيـ كخياليـ بالاعتماد كتطمعاتيـ الفكرية كالسياسية، فيي جزء مف ت
 عمى تقنية السرد الشفاىي.

كىي مكاد يتـ الحصكؿ بقكلو: "مصطمح ىلبمي أك مطاطي...كيعرفيا عبد الكىاب بطة  
 3عمييا في أغمب الأحياف مف الذاكرة الجماعية لمناس، كمف ممارساتيـ، كمنتجاتيـ المادية"
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تمؾ التفاعلبت  محا غير قار مفاىميا، مادتوصطفيجعؿ منيا بيذا التعريؼ م 
الاجتماعية لمناس، كقد ركز تعريفو عمى المادة المككنة لمحكاية الشعبية انطلبقا مف الكاقع 

 المادم لمفرد الشعبي رغـ بساطتو.

إذ تعد الحكاية الشعبية حسب المفاىيـ السابقة نمطا فكريا كفنيا اتسـ بالشفكية كالتعبير  
أك الخياؿ لتجسيد ذلؾ الأثر الحاصؿ بيف تفاعؿ الأفراد فيما بينيـ كتصدير ىذه  عف الكاقع،

ف عمى اختلبفيا فقد عرؼ "عالـ الحكاية الشعبية كأنماطيا قبؿ  المادة للؤجياؿ اللبحقة كا 
 1اختراع الكتابة بزمف بعيد...كمف خلبؿ التفاعؿ الحضارم يككف ذلؾ التلبقي الحضارم"

الذم تتفاعؿ عناصره رابطة بذلؾ القديـ بالحديث كمصكرة بذلؾ  فيي تصنع ذلؾ الأثر 
الإنساف البدائي كنشاطاتو الفكرية كالعممية لتككف مصدرا يستند إليو الكتاب كالمبدعكف في 
مجالات الأدب المختمفة، كمف بينيا فف المسرح الذم عمد إلى الحكاية الشعبية فكظفيا 

التأثير في ذكات المتمقييف، كدفعيـ الى عالـ الخياؿ  كاستميـ منيا عدة قيـ كمناسبات بغية
 ، بؿ كيسمييـ كيعظيـ مف خلبليا.كالحاضرة الذم ساد العقمية الشعبية الماضية

فالحكاية الشعبية ليا تمؾ القدرة عمى الإفصاح عف الكاقع كتغيراتو المختمفة فتككف بذلؾ  
كشؼ عف القيـ الأخلبقية الفاسدة في رسالة نبيمة لممجتمع "فيي تقكـ بكظيفة أساسية في ال

 2المجتمع الشعبي مف ناحية، كتأكيد القيـ الايجابية المرغكب فييا مف ناحية أخرل"

كلا يخفى عمى أحد تمؾ التغيرات التي يعرفيا المجتمع الشعبي كالتناقضات الحاصمة  
ابية، فكانت بينو كفساد الأخلبؽ كغيرىا، كمف جية أخرل يشيد الكثير مف العادات الايج
 الحكاية الشعبية تصكيرا ليذا التناقض، كىذه القيـ المرغكبة بيف أكساط الناس.
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كنجد المسرح الذم ىك يعمؿ ككجو فني إبداعي عمى نقؿ ىذه التحكلات الاجتماعية  
كانتمائو الفكرم كالثقافي كما يجده -الكاتب المسرحي-كالقيـ المختمفة، بحسب مايراه المبدع

خريف كمف عايشيـ ممف ىـ معو، فيتمقى الحكاية الشعبية كىي المميئة بذلؾ في تجارب الآ
الزخـ القيمي كالإنساني ليجسده في نصكصو المسرحية لتظير رؤيتو التي "تنقؿ إحساسو 
العرضي بالحياة تعتمد فيما يعتمد عمى قدرات خيالو الخلبؽ في إكماؿ النكاقص كسد 

 1الثغرات، كبناء الحبكة التامة"

ىذا ما سنممحو في رؤية الكاتب عز الديف جلبكجي كىك يعمد إلى تكظيؼ الحكاية ك  
 الشعبية الجزائرية في إحدل أعمالو التي سكؼ نتعرؼ عمييا في ىذا الفصؿ.

 نشأة الحكاية الشعبية:-12

المجتمع  إنتاجمف  ىي التيشعبي تعتبر الحكاية الشعبية مف بيف أجناس الأدب ال 
الشعبي المتمثؿ في تمؾ العلبقات الاجتماعية كالثقافية كالتاريخية التي مف شأنيا أف تكلد ىذا 
الكعي بالإنتاج الفني الذم تعدد كتنكع نتيجة تراكـ تمؾ الأحداث التي راحت العقمية العربية 

ىذه العقمية  ، فقد ابدعت-لنقؿ ىذا التراث الثقافي-تصكرىا في أرقى صكر الإبداع كالكتابة
في بث نتاجيا الثقافي في قكالب أدبية منيا الحكاية الشعبية  كالتي سنحاكؿ أف نتعرؼ عمى 

 أىـ خطكات ظيكرىا كنشأتيا فيما يمي:

الحكاية الشعبية مكغمة منذ القدـ، إذ تحديد بداية انطلبقيا يعتبر حسب النقاد كالميتميف  
ر الإنساف كىك ة، فظيكر أم عمؿ يرتبط بظيك بالأدب كالفف الشعبي أمرا في غاية الصعكب

، فقد ارتبطت "بظيكر الإنساف عمى سطح فيـ ىذه العلبقة جنسو محاكلاك يحاكر الطبيعة 
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الأرض فيي قديمة قدـ الإنساف كلا زالت تحتفظ ببعض البصمات مف ىذا العيد القديـ 
 1المرتبط بحياة الإنساف البدائي كمعتقداتو كفمسفتو الحياتية"

فقد أراد الإنساف البدائي القديـ أف يحفظ تاريخو كبطكلتو كتصكراتو لحياتو عف طريؽ  
الحكاية الشعبية التي رافقتو ردحا مف الزمف فصكر كعبر مف خلبليا عمى تمؾ المتغيرات 
كالثكابت التي مر بيا، بؿ كليؤكد حضكرىا اليكـ كما تحممو مف قيـ كمغامرات كخياؿ كاف 

ده الكتاب عمى اختلبؼ مايكتبكنو في انتاجاتيـ الإبداعية فكاف منيـ مف بمثابة مصدر اعتم
ربط القديـ بالحديث، كنتيجة ىذا التعامؿ دخمت إلى المثقؼ العربي "قيـ جديدة بحيث اتسعت 
اليكة بيف القيـ التقميدية كالقيـ الجديدة، كقد تشربت أجياؿ جديدة بيا، كأصبح الإنساف العربي 

 2التي كرثيا كمف القيـ التي اكتسبيا"مزيجا مف القيـ 

كىذا يؤكد عمى تمؾ الصمة بيف ثقافة الإنساف البدائي كالقديـ كمدل أثرىا في ثقافة  
الإنساف الحديث كالتي لـ تستغف عنيا الأجياؿ اللبحقة، كبذلؾ أصبح الإنساف مزيجا بيف ما 

 ديـ.كرثو كبيف ما اكتسبو مف قيـ جديدة لـ تمنعو مف الأخذ مف الق

ؤرخ لحياة الأمـ كالشعكب منذ القدـ فيي "ترجع إلى ديانات تإذ الحكاية الشعبية  
الشعكب القديمة مثؿ الركحانية...كثكارتيـ كعاداتيـ...فيي تنبعث مف حياة الشعكب 

 3البدائية...ثـ تطكرت ىذه الأخبار كاتخذت شكلب فنيا عمى يد القاص الشعبي"

اد القائؿ بأف الحكاية الشعبية كاف منبعيا الأكؿ الديانات ؤكد ذلؾ الاعتقتفيذه الرؤية  
القديمة كالعادات كالتقاليد المكجكدة آنذاؾ، فكاف أف تحكلت ىذه العادات كالطقكس كالأخبار 
إلى شكؿ فني عمى يد القاص الشعبي الذم حاكؿ نقؿ ىذه الأفكار كالعادات كالتقاليد 

 كالممارسات في شكؿ قالب فني إبداعي.
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يرل عبد الحميد يكنس حسب رؤيتو في نشأة الحكاية الشعبية كأصكليا معتقدا في ذلؾ  ك  
صاحب النظرية اليندية أك  -تيكدك نبفي-أف "أصؿ الحكاية الشعبية يعكد إلى اليند إنو 

ماتسمى نظرية الأصؿ اليندم الشييرة التي تسمـ جدلا بالأصؿ اليندم لمحكايات الشعبية 
 1كىجرتيا إلى أكربا"

حيث يرجع أصؿ الحكاية الشعبية كمنطمقيا مع اليندييف حسب نظرية الأصؿ اليندم  
المعركفة التي تسمـ بأصؿ الحكاية الشعبية بأنو ىندم، ربما لتعدد ديانات اليند كالمعتقدات 

أف يركم كاقعو كيضمنو في شكؿ  حينيات مما حتـ عمى الفرد اليندم كالأفكار كالميجا
ت الشفاىية أسمكىا بالحكاية الشعبية كالتي تنكعت أشكاليا في ىذه مركيات ىذه المركيا

 البيئة حسب كثير المصادر التي كصمت إلينا.

كيضيؼ أيضا بقكلو: "إف ىذه النظرية في البداية لقيت قبكلا مف عمماء الفكلكمكر إلى  
 2أف أثبت بعضيـ أخيرا عدـ صحة ىذه النظرية بالنسبة لكؿ الحكايات الشعبية"

أصؿ الحكايات الشعبية لـ يكف حسب ما جاءت بو النظرية اليندية، كىذا ما جاء  مأ 
بو الميتمكف بعمـ الفمكمكر كقالكا بأف ىذه النظرية لـ تؤسس لكؿ الحكايات الشعبية بؿ نكعا 

 منيا أك أشكالا منيا لكف ليس كؿ الحكايات شعبية.

ما ىك ملبحظ بقكليا: "كأكؿ ما كتتصكر ليمى قريش أف نشأه الحكاية الشعبية تنطمؽ م 
يلبحظو الدارس أف الباحثيف الذيف تصدكا لدراسة الأدب الشفاىي قد اتفقكا عمى أف نشأة 
الحكاية الشعبية في العالـ تطابؽ كجكد الإنساف فيو... ككاف الإنساف البدائي يعيش في عالـ 

انت لغتو بسيطة جدا مبنية مممكء لـ يكف في إمكانو إدراكيا، كأطمؽ العناف ليفكر كيبدع، كك
عمى الصكر الخيالية... فكاف الفجر بنت الشمس، كقد كاف الميؿ يكلد طفلب كؿ صباح 
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ككانت الأساطير تتفجر بطبيعة الحاؿ في ىذه المتخيمة الخصبة، كمف ثـ نشأت القصة مف 
 1الأساطير"

ف كىك الذم فحسب ىذا الرأم ترجع الباحثة نشأة الحكاية الشعبية إلى ظيكر الإنسا 
يحاكر الطبيعة ليفيميا كيفيـ الظكاىر المحيطة بو، فحاكؿ تفسير النكر كالظلبـ، كحاكؿ فيـ 
الميؿ كالنيار كقضية ذلؾ التعاقب الحاصؿ بينيما، فكاف منو أف يبدع كيفكر في تفسير ىذه 
الظكاىر بمغة بسيطة جدا معتمدا عمى خيالو في تصكر ما يحيط بو، فكانت مخيمتو تعج 
بتمؾ الأساطير التي يصنعيا خيالو بغية فيـ ىذه التقمبات كالتغيرات الككنية التي يلبحظيا 
كتؤثر فيو بشكؿ أك بآخر، فكانت الحكاية كالقصص الشعبي متنفسا عمده القاص الشعبي 

 حكلو. مةليحفظ فيو ىذه الملبحظات كالصراعات القائ

مكاقفو تجاه المؤثرات الداخمية فالحكاية الشعبية كىي ترتبط بالإنساف كتعبر عف  
"أنو عادة ما يككف مصدر  -غداء حسيف-كالخارجية التي يحتاجيا كيعيشيا، حيث ترل

أف  الحكاية الشعبية  حكايات أخرل كانت تركل مف مئات كآلاؼ السنيف، كمف الممكف أيضا
 2أك معتقدات قديمة" تككف بقايا أسطكرية أك أفكار

تبطت في نشأتيا بحكايات سالفة عنيا كانت تركل قبؿ حقب أم إف الحكاية الشعبية ار  
زمنية كبيرة أنتجيا الإنساف في شكؿ مف الأشكاؿ المغكية كالفنية، أك ىي عبارة عف تمؾ 

 الآثار التي خمفيا مف أساطير كأفكار كمعتقدات مضت كاحتفت بيا الحكاية الشعبية.

لبدائية للئنساف القديـ، أم عمميات كىناؾ مف ربط نشأة الحكاية الشعبية بالممارسات ا 
 يقكؿ بكجيب حميد:الزرع كالحصاد، كجمب الماء...ككذا الاحتفالات كتمجيد القكل الخارجية، 
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"نشأة الحكاية كانت مرتبطة بطقكس الخصب، كمعركؼ أف الطقكس فييا جانباف: جانب 
تمثيميا، كالسرد أدائي كجانب حكائي، كالأسطكرة في الطقس تتكلى سرد القصة التي يجرم 

 1ليس لمجرد الترفيو، إف لو أىمية سحرية خارقة"

دائية سادىا أو كالزرع كالحصاد كالسقي كجكانب يمارس الإنساف عدة نشاطات في حيات 
طابع البساطة، كيمارس الطقكس، كالعادات كالتقاليد فيحكييا كيسردىا فيي الأخرل نشاط 

لا لأنو مجرد ترفية بؿ -الحكي–بالإعتماد عمى السردغناء كغيرىا عقمي كمادم كالرقصات كال
لأجؿ حفظ ىذه النشاطات كبعثيا بطريقة سحرية تدفع إلى الإندىاش كالتأمؿ في العممية 

 السردية بكؿ جكانبيا.

كيعتبر عبد الحميد بكرايك أف الحكاية الشعبية قد ارتبطت في نشأتيا بالتاريخ كالأسطكرة  
كايات الخرافية انتاجا ثقافيا ظير تاليا لممرحمة التاريخية التي ظيرت التاريخية فيك "اعتبر الح

فييا الأساطير كقد حؿ محمو، تعد ىذه الحكايات بقايا أساطير لـ يعد الناس يعتقدكف فييا، 
 2كرأل آخركف أف أساطير قكـ قد تصبح حكايات خرافية عف قكـ آخريف لايعتقدكف فييا"

الحكاية الشعبية مف إنتاج الأسطكرة، حيث ربطيا بالتاريخ  يعتبر بكرايك ففي ىذه الرؤية 
أم تاريخ الأمة أك شعب مف الشعكب كما يمارسكنو كيعتقدكنو، فيي بقايا ىذه الأساطير 
التي لـ يعد الناس يعتقدكنيا، ككأنيا باتت ذات صلبحية، كقد تككف ىذه الحكايات الشعبية 

ف تككف لأمة دكف أخرل بؿ تنتقؿ مف شعب عبارة عف جممة الأساطير ليس مف الضركرم أ
 لآخر فيي ذات بعد تجاكزم يقكـ عمى الإنتشار كالتكسع كالانفتاح.

لبعض الرؤل حكؿ نشأه الحكاية الشعبية مف طرؼ بعض النقاد كبعد أف تعرضنا  
جمعاء  شعبيةإبداعي أبدعتو العقمية ال كالميتميف فما يمكف قكلو ىك أف الحكاية الشعبية عمؿ
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العربية خصكصا فيي نتاج ذلؾ النشاط الإنساني الذم حكمتو الكثير مف الشعبية لعقمية كا
معطيات الفكر البشرم كالحضارم كالتاريخي كالسياسي كالجغرافي كالأسطكرم الذم يحكـ 
شعبا مف الشعكب أك أمة مف الأمـ فمنيـ مف ربطيا بتمؾ الممارسات الإنسانية القديمة 

كىناؾ مف ربط نشأتيا بتمؾ الفمسفة الحياتية حكؿ الطبيعة كمككناتيا  كالبدائية كمايميزىا،
المختمفة، كمف يرل أف نشأتيا ارتبطت بميلبد فف الأسطكرة  ثـ جاءت بعده الحكاية الشعبية 
باعتبارىا جممة مف بقايا الأساطير، فكؿ ىذه الركئ كغيرىا حاكلت أف تجعؿ لمحكاية 

ية لكف ذلؾ يبدك محفكفا بكثيرا مف التحفظات ككف الحكاالانطلبقة كالنشأة الأكلى ليا، 
، كؿ القديـ كالبدائي كالبسيط معاعمكما ظير مع الإنساف الأالشعبية أك فعؿ الحكى كالسرد 

فكانت الفمسفة كالأسطكرة كالعادات كالتقاليد التي اختمفت مف شعب إلى آخر تصب متشابية 
يز النقاد ، فبات مف الصعب أف يمابعضإبداعية لاتكاد تختمؼ عف بعضيا في قكالب 

كالباحثكف في أصكؿ كنشأة الفنكف الأدبية المختمفة كتبياف حدكدىا كخصائصيا كمفاىيميا، 
إف الحكاية الشعبية عرفتيا جميع  :كطبيعة مادتيا الكاقعية كالخيالية، كبالتالي يمكف أف نقكؿ
داتو كتقاليده، فكاف الاختلبؼ في الأمـ ماداـ كؿ مجتمع شعبي يتمتع بأفكاره كفمسفتو كعا

المضاميف كالمكاضيع عبر الحكاية الشعبية، كالتي بدكرىا شكمت بعدا سرديا تعددت أغراضو 
مف غرض إلى آخر بحسب الحالة، فكاف منيا الفكاىة كالتخكيؼ كسرد لمتاريخ كالقيـ، إذ 

تخلبص أبعاده الشكيمية لابد مف البحث في الأسرار الإبداعية ليذا الفف التراثي القديـ كاس
كالبنائية كالمكضكعية كالجمالية كالتعرؼ عمى ميزاتو "فكمما أكغؿ الباحث في القديـ كفؾ 
رمكزه كحؿ طلبسمو... ككما كاف التراث يسير إلى الماضي كالتجديد يسير إلى الحاضر فإف 

يجاد كحدة قضية التراث كالتجديد ىي قضية التجانس في الزماف، كربط الماضي بالحاضر كا
 1التاريخ"
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قد أليمت إلييا الباحثيف كالنقاد ليبحثكا في  الميلبد كانت الحكاية الشعبية بيذفإذا  
تاريخيا كأصكليا، فإف ذلؾ لـ يمنعيـ مف إيجاد أنكاع ليا، كىذا ما سنحاكؿ الكقكؼ عنده 

 في العنصر المكالي.
 أنواع الحكاية الشعبية:-13
لقضايا المطركحة مف طرؼ النقاد  فيما يخص عمـ تعد قضية النكع الأدبي مف ا 

الأجناس كالأنكاع الأدبية فحاكلكا أف يجعمكا محددات لكؿ نكع أدبي أك جنس أدبي لو قكاعده 
كمميزاتو التي تجعمو يختمؼ عف غيره، فيـ بذلؾ يقدمكف لمقارئ ذلؾ البعد الحيزم لكؿ ىذه 

أك ماينبثؽ عنو مف الأنكاع كالأشكاؿ، -صميالأ–الأنكاع الأدبية سكاء النكع أكالجنس الأكؿ
مكضكع  ف خلبؿاية الشعبية مكسنحاكؿ في ىذا العنصر أف نتعرؼ عمى بعض أنكاع الحك

ىذا النكع كشكمو ككذا كاقعيتو مف خيالو ككظيفتو داخؿ المجتمع حيث ىذه الاختلبفات 
قسيـ ضركرة سمطت الضكء عمى المكركث الشعبي فيو كاكتشاؼ بعض مكامنو إذ ىذا الت

ممحة في التعرؼ عمى كؿ جنس أك نكع أك تقسيـ أدبي، كذلؾ لككف ىذه الأعماؿ الفنية 
كالإبداعية تتشابؾ فيما بينيا في كـ خصيصة، كعميو كاف لابد مف كضع ىذه التقسيمات 
كالخصائص المميزة حتى نتبيف كؿ فف عف غيره كاستظيار مكاضعو كطرؽ كتابتو كصياغة 

طكلو مف قصره كالقيمة الجمالية لكؿ منيا عمى الآخر كفيما يأتي بعض أنكاع أحداثو، كبياف 
 الحكاية الشعبية.

 الحكاية الخرافية الرمزية: 3-0
الحكاية الخرافية قصص  كليذا النكع عدة تسميات أطمقيا عمييا بعض النقاد: 

دم الشعبي حكايات الحيكانات...كقد عرفيا بعمي مصطفي بقكلو: "النكع السر  ،الحيكانات
 1الدائر في عمـ الطبيعة بأسمكب رمزم لغاية تعميمية محضة"
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فيذا النكع مف الحكايات الشعبية يعمؿ عمى سرد التفاصيؿ المجسدة لمحدث بغرض ما،  
كتركيزىا  -الحكبة-ليا تسمياتيا الفنية التي تختص بيا، "فيي تتسـ غالبا ببساطة العقدة 

ضيع الأخلبقية مثلب، كما لاتعتمد عمى تكثيؼ عمى ىدؼ كاحد كىك مكضكعيا كالمكا
 1الشخكص، كغالبا ماتبدأ بعبارات طقكسية معينة مثؿ ما حكيتؾ ما جيتؾ"

فيي تتخذ مف ىذه السمات بنيات تشكميا في بناء اليدؼ العاـ ليا، كالتركيز عمى  
كماتحممو معناىا كما يمكف الاستعانة "بالشخكص الفنية كالشيطاف كأعماؿ ىذه الشخكص 

 2مف دلالات"

 الحكاية الواقعية: 3-2

العالـ الكاقعي كالشخكص  الكاقعية مف الكاقع، الحكاية الشعبية الكاقعية تستمد مادتيا مف 
التي يمكف أف تحدث يقكؿ عنيا أحمد أميف:  ، كالأحداث الكاقعية التي حدثت أكيعييفالطب

ضمف حدكد الطاقة البشرية كترتبط بما "تتككف شخكصيا مف الإنساف، كتتشكؿ دائرة حركتيا 
 3ىك كاقعي كممكف، كتيتـ بالقضايا اليكمية لحياة البشر"

فلب تمجأ إلى الخياؿ كلا أم إنيا بيذا التكصيؼ تمجأ إلى الكاقع فتأخذ منو ماداتيا  
كاقعية قد تككف مضت  احيث تككف شخكصيا بشرا مف الكاقع، كتنقؿ لمقراء أحداث ،الخكارؽ

الحدكث، حيث تجسد كتصكر الأفراد كحياتيـ اليكمية، فتحاكؿ ىذه الحكاية  أك ممكنة
الشعبية أف تنقؿ الكاقع كما "فالكاقع يتميز بدكره بالتعقيد كالثراء، لكف إذا عممنا أف تحكيؿ 
الكاقع إلى نص سردم يتـ مف خلبؿ الكاتب...عمما أف الكاقعية بمعنى المطابقة بيف النص 

 4الكاقع"
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كاقعو الذم يعيشو يجده عامرا بتمؾ الأحداث كالتغيرات، فيسعى بذلؾ المبدع فمف يرل  
-السردم ىنامف خلبؿ أعمالو الإبداعية إلى نقؿ ىذا الكاقع كعرضو بكاقعية، ككأف العمؿ 

ذلؾ الكاقع بحيثياتو التي شكمت لدل المبدع الكاقعي ذلؾ التكجو  ظتمف–الحكاية الكاقعية
كالظكاىر الاجتماعية "إذ لكؿ مرحمة مف مراحؿ التطكر البشرم  العميؽ في دراسة البنيات

 1شكؿ أدبي يستجيب فنيا لمعادات كالسمككيات التي تتبناىا المجمكعة الاجتماعية"

فكاف الشكؿ الأدبي بذلؾ ممارسة كاقعية تمثؿ الكاقع كعناصره المختمفة بمغة سردية  
ئ مع النص، ىذا ياءة تفرض السؤاؿ الجر تتبناىا المجمكعة الاجتماعية "إنيا دعكة إلى قر 

 2السؤاؿ الذم يفرض التعامؿ الفاعؿ لا الانفعالي مع قضايا النص"

مبدع معا أف يكفرا جيدا في نص كاقعي كاف عمى القارئ كال -الحكاية الشعبية-فيي 
كفيـ الكاقع حتى يحدث ذلؾ التفاعؿ الفاعؿ مع الكاقع لا مع الانفعاؿ مع قضايا فيمو 
"إنيا شكؿ قصصي، يتخذ مف مادة الكاقع النفسي كالاجتماعي  -جكانبو الإبداعية–النص

 3الذم يعيشو الشعب"

كما نجدىا مرتبطة بالكاقع، تعالج حياتو اليكمية بأسمكب مباشر، بسيط البناء، كاقعي  
و الزماف كالمكاف فيي تعالج الكاقع بحسب القدرات التي يمتمكيا المبدع، فلب ينزاح إلى ذاتيت

بؿ يعتمد إلى الطرح المكضكعي لما يتعرض لو، كأف يصكغ مادتو مف الكاقع، حتى يككف 
بظركؼ المجتمع المختمفة، فيذا التعريؼ يجعؿ مف  التعريؼياة الناس ك أمينا في ترجمة ح

القراء يقرأكف الكاقع بتفاصيمو التي كجد عمييا، فالنص صكرة العالـ الكاقعي الذم يكلده كيحياه 
 المجتمع.الفرد ك 
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 الحكاية المرحة: 3-3

 -الككميديا-يعتبر ىذا النكع مف الحكايات الشعبية نكعا سائدا منذ القدـ بما يسمى بػػ: 
عند اليكنانييف فيك يعمؿ عمى دفع التسمية كالمرح في ذات المتمقي، حتى يخرج مف مشاكؿ 

ثابة باعث عمى نكع مف الحياة التي تعتريو كتظؿ تطارده أينما حؿ، فتككف ىذه الحكايات بم
الراحة كاليدكء كالمرح كالفرح فيي "نتاج أدبي ينبع مف الاىتماـ الركحي الشعبي، شأنو شأف 

لكنيا تتميز عف ىذه الأشكاؿ بأنيا قد تعيف عؿ ك  الحكاية الخرافية كالكاقعية، كالمغز كغيرىا،
 1حكاية" يسر لتحديد الزماف كالمكاف، الذم نشأت فييا النكتة خبر قصير بشكؿ

إنيا بذلؾ نبع أدبي شعبي يعنى بركح الشعب كذاتو التي تكاجو مصائب الحياة المختمفة  
ذا النكع الحكائي مة، فكاف مف ىلتككف مرحة، متفائمة، متطمعة كحا فالنفس البشرية تحب أف

قؿ لمفرد الشعبي نكعا مف الراحة النفسية التي تنسيو ىمكـ الحياة، فيي أف يضمف عمى الأ
كتتميز عف باقي الأشكاؿ الأخرل  فنكف الحكي الأخرل تعبر عف أحكاؿ الناس ككاقعيـ، مف

ككنيا تجعؿ مف مكانيا كزمانيا معمكميف في المتف الحكائي، فلب يحتاج القارئ إلى تأكيؿ 
زماف كمكاف أحداثيا، فيي أيضا تقدـ في شكؿ نكتة قصيرة الغاية منيا بعث ركح الفكاىة 

 كالضحؾ كالمرح.

رغـ لخاص، فتراعي حالة الفرد الشعبي فيي تنطمؽ مف الكاقع لمتعبير عنو بأسمكبيا ا 
بساطتو، كتصكر حالتو فالقضية قضية غاية، فكؿ فف أك نكع أك جنس أدبي لو غاية 
كمقصد مف كرائو، كلعؿ فنكف الأدب الشعبي المختمفة تنطمؽ مف الكاقع المعاش لمفرد 

اية بالمجتمع الذم أكجدىا فيي تمثؿ الإنساف كتحركاتو الشعبي، فكاف أف ربطت ىذه الحك
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"فالقضية ليست قضية أدكات كلا إمكانيات، إف القضية كانت في أنفسنا، إف عمينا أف ندرس 
 1أكلا الجياز الاجتماعي الأكؿ كىك الإنساف، فإذا تحرؾ الإنساف تحرؾ المجتمع"

، فيك يقدـ المجتمع كيعرض فيك تأكيد عمى التركيز في أىمية الفف كالأدب عمكما 
ظركفو، فالإنساف البدائي غير متكمؼ، فكاف بذلؾ إنتاجو الإبداعي أكثر صدقا كأدؽ تعبيرا 

 عف ثكابت المجتمع كتناقضاتو كعاداتو كتقاليده كنظرتو لمحياة.

إذ تنشأ مف دافع نفسي جمعي "بحيث تتميز بأنيا غير مباشرة كغير تقريرية كشفافة مف  
 2ا الفنية عمى الإضحاؾ كالسخرية مف خلبؿ تجسيد المكقؼ المضحؾ"خلبؿ قدرتي

فالناس تجمعيـ عدة أحكاؿ كظركؼ فكانت الحكاية المرحة تضحكيـ كتسمييـ بأسمكب  
مباشر، كقدرة فنية عالية في السخرية كالإضحاؾ، مف خلبؿ التطرؽ إلى مكاضع مضحكة 

مرح لكؿ شعب مف الشعكب أك أمو مف جتماعي الكفي الآف ذاتو تعبير عف ذلؾ الكاقع الا
النقد أف يبحث فييا ليستخرج منيا العديد مف الظكاىر المغكية، الجمالية  عمىالأمـ، فكاف 

 مف خلبليا. ثقافية كالدينية كالنفسية لمشعكبكالبنائية، كيتعرؼ عمى الحياة الاجتماعية كال

 الحكاية العجيبة: 3-4

مف  اجيب، فكؿ أدب مف الآداب لا يخمكت كالأعلقد عرفت الحكاية الشعبية البطكلا 
ىذه السركد العجيبة، كقد شيد الأدب الجزائرم ىك الآخر ىذا النكع مف الحكايات الشعبية 
العجيبة، كقد عرفت عدة تسميات مف طرؼ النقاد كالباحثيف فأطمقكا عمييا مصطمح حكاية 

بي مبني أساسا عمى ما ىك الخكارؽ كحكاية الغيلبف،...إلخ، "فيي نكع مف القصص الشع
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عجيب كمدىش بما يمتمئ بو مف بطكلات فكؽ الطبيعة، متميزة بأحداث خارقة، كشخصيات 
 1غير مرئية، كفضاءات مؤسطرة غريبة، كأزمنة لا منطقية"

فمادة ىذا النكع مف الحكايات الشعبية تستخمص مف الخياؿ الشعبي الذم يصكر تمؾ  
زمنة كالأمكنة الغريبة كالعجيبة، معتمدة بذلؾ عمى الخرافة البطكلات كالشخكص كالأحداث كالأ

كالأساطير كاللبمنطقي كحكاية الغكؿ كالسبع بنات، لكنجو كالغكؿ...إلخ، فيي حكايات 
السير كالسمر كالتسمي بؿ كنكـ الأطفاؿ أك ركييا الفرد الشعبي ليلب بغرض عجيبة الأحداث ي

ع الرعب كالتخكيؼ، كلازالت ىذه الحكايات إلى طاب ايغمب عميي تخكيفيـ بأحداث أبطاليا
 اليكـ تركل في البيكت الجزائرية مف طرؼ كبار السف خاصة العجائز.

فالنقاد جعمكا مف العجيب خاصية في الأدب "فيك يكمف في الظكاىر فكؽ الطبيعية  
 2التي يصعب إيجاد تفسير ليا في عالـ الكاقع لأنيا خارقة لمعادة كالمألكؼ"

مف خلبؿ بث العجائب الماكرائية  التي يعجز الإنساف عف تقديـ تفسير ليا في كذلؾ  
العالـ الكاقعي الذم يعيشو لأنيا غير مألكفة عنده، حيث يتكجو كاتبيا إلى الأسطكرة كالرمكز 
محاكلا بذلؾ الخركج مف الاعتيادم الذم تستخدمو عقمية الفرد الشعبي "فالرمكز الأسطكرية 

تعد بمثابة تمثيؿ حدسي يقكـ بو الكاتب أك المبدع، كتفسير رمز الأسطكرة  في الأثر الأدبي
 3مف طرؼ النقاد كالباحثيف...يجعؿ الأسطكرة رافدا مف ركافد الثقافة كالحضارة"

فكجكد الأسطكرة كالرمكز الأسطكرية في ىذا النكع مف الحكاية الشعبية يسيـ في دفع  
السابقة كثقافتيـ، فيي تشكؿ مدل ذلؾ العمؽ  الذات في محاكلة التعرؼ عمى الحضارات

و عقمية الفرد الشعبي كىك يعمد إلى غير الطبيعي كالماكراء كاقعي، تالعجيب الذم أنتج
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"فمجكء ىذه الحكاية إلى تناكؿ البطكلات كالأعاجيب كالشخكص الخيالية ضمف ليا البقاء، 
خاصة تمؾ التي تدير  فقد أصبحت كميا متداكلة في المخياؿ الشعبي مف جيؿ لآخر،

الأحداث كىي تمؾ الشخكص الخارقة المتخيمة التي تستطيع التحكؿ مف نص إلى آخر فيذا 
 1معناه أنيا حصمت عمى حؽ المكاطنة في عالـ الكاقعي كتحررت مف الحكي الذم ابتدعيا"

فمف يلبحظ في كاقعنا المعاش اليكـ يجد بأف ىناؾ الكثير مف الرمكز كالشخكص  
الغكؿ كالحصاف الطائر كغيرىما، فقد  لازالت تتداكؿ إلى اليكـ كػػ:ة كالكائنات العجيبة الخرافي

بداع كالنص لتككف ضمف عالـ ترصبت في المخياؿ الشعبي فتحررت مف ضغكط الكتابة كالإ
 الذم ينتمي إليو الفرد كالمجتمع. تصكرال

 وظائف الحكاية الشعبية:-14

الأدب ليا عدة كظائؼ كذلؾ راجع الى تمؾ  الحكاية الشعبية كغيرىا مف فنكف 
الممارسات الإنسانية كالدكر الفعاؿ الذم قامت بو، كىي تصكر حياة أفراد المجتمع الشعبي، 

 كسنحاكؿ أف نتعرؼ عمى بعض مف كظائفيا فيما يمي:

 الوظيفة التربوية والتعميمية: 4-0

ية الشعبية، فيي تطرؽ عدة تعتبر ىذه الكظيفة مف أبرز الكظائؼ التي تغنت بيا الحكا 
مكاضيع تلبمس كاقع الفرد الشعبي، فمف خلبؿ مكضكعيا كأحداثيا كقيميا، تعمؿ عمى 

كذلؾ فيي  ـ مف الإيجابي كتنفرىـ مف السمبيتعديؿ سمككيات الأفراد، كتقكـ معاملبتيـ فتقربي
ـ كتصنفيا كفؽ ي"تتناكؿ مكاضيع إنسانية ميدكرة في الكاقع، فتعيد الحكاية النظر ليذه الق

نتصار ليا في النياية، كلذلؾ كانت الحكاية الشعبية قائمة بدكر التربية قالب قائـ عمى الا
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كالتيذيب، كذلؾ عف طريؽ التحذير كالتخكيؼ، كبالطبع ىذا أجدل تربكيا مف كسائؿ الزجر 
 1التي تغرس في نفس الفرد البغض كالنفكر"

الإنسانية الرفيعة كالنبيمة كالتي يطرحيا المجتمع كلا فيي تزخر بتمؾ القيـ كالمبادئ  
تدخر جيدا في بعثيا بيف فئات المجتمع المختمفة، حتى تيذب سمككيـ كتقكم ركابطيـ، 
كتزرع بيف أكساطيـ الطمأنينة، كتربييـ عمى الفضيمة، كتعمميـ كيفية التعامؿ مع مشاكؿ 

ا، كتحذر الفرد الشعبي مف الإنحلبؿ الحياة، مف خلبؿ التجربة التي تسكقيا بيف ثناياى
الخمقي، كتخكفو كتركعو حتى لا يتجرأ عمى الذميـ، فالحكاية الشعبية بيذه الكظيفة تككف قد 
شاركت في حفظ أفراد المجتمع مف الكقكع فيما يجرىـ إلى الجرـ كالعكاقب الكخيمة، ىي 

عمى النفس، كزرعت كذلؾ دعت إلى الحفاظ عمى الكقت كالابتعاد عف المكر، كالتككؿ 
المحبة كالألفة، كحاكلت كضع الحدكد لكثير مف الأمكر، كالصحبة كالمعاملبت كغيرىا، إنيا 
بيذه الكظائؼ تككف قد "ترجمت مشاعر الأفراد كرغباتيـ كىمكميـ كأحزانيـ، كأفراحيـ 

كـ كمشاكميـ  تجاه مختمؼ قضايا حياتيـ المباشرة كغير المباشرة، بما في ذلؾ مشاكؿ كىم
 2الأرض كالبذر كالحصاد كتربية الحيكانات كمختمؼ الأعماؿ المتصمة بأمكر العيش كالحياة"

إذ يمكف القكؿ بأف الحكاية الشعبية حسب ىذه الكظيفة بأنيا ركح الشعب النابعة منو،  
فحرص الراكم الشعبي، كالمبدع عمى سمك الطبقة الاجتماعية كالدفع بعممية الإبداع إلى 

ي لدل الشعكب المختمفة، كتعريفيـ عمى المحمكد كنبذىـ لمذميـ، فكانت بمثابة تنمية الكع
حكليا، الساىرة عمى دفع مستكل الصلبح  كالقيـ التي تحكـ  اتمؾ الكتابة الراعية كالكاعية لم

 المجتمع الصالح.
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 وظيفة التسمية والترفيو: 4-2

فرض عميو أف يجعؿ لنفسو طبع الإنساف مع ىذه الحياة كشؤكنيا كمشاغميا اليكمية  
لمتسمية  عالـ اليكـ أصبحفيس كعالـ الأمس، قسطا مف الراحة كالتسمية كالترفيو، فعالـ اليكـ ل

مصادر متنكعة تجمب لو التسمية كالضحؾ كالفكاىة  فيجد فييا ملبذه، فيرفو  ففيو كالترفيو
رتكف بالنسبة للؤطفاؿ عف نفسو مف خلبؿ التمفاز، الأنترنيت، أفلبـ الككميديا، أفلبـ الك

الصغار...أما الإنساف البدائي القديـ فمـ يكف بيذا الحجـ مف التطكر، فقد كاف يعيش في 
شكؿ بسيط كيسير يشتغؿ بحقمو في النيار كيخمد لمنكـ في الميؿ لكف قبؿ النكـ نجد في 

أفراد مف كاتي الذم يجتمع بو الثقافة الشعبية الجزائرية عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر الحك
ة أك أفراد الأسرة الكبيرة أك في جمسة عائمية مف خلبؿ مناسبة مف المناسبات، فنجده تقري

كمع الميؿ قبؿ النكـ يستعد لأف يركم لمسامعيف كـ حكاية شعبية حتى يرفو عنيـ كيسمييـ 
 فيسيركف عمى كقع أقكالو كمركياتو كصكتو المرتفع أحيانا "فمف أنكاع الكظائؼ التي تؤدييا
الحكاية لمفرد كالجماعة، التسمية كالمتعة ليس في النادرة أك الحكايات المرحة، لكف في 

 1مختمؼ أنكاع الحكاية أيضا، كىك ارتباط عاطفي يظؿ مشدكدا بيف الراكم كالمتمقي"

فتعمؿ الحكاية الشعبية عمى تسمية الفرد الشعبي كترفو عنو، مف خلبؿ ما يسرده ك  
، حيث يظؿ السامع مشدكدا كىك يستمع إلى الراكم ع الحاضريفيا عمى أسمايحكيو راكي

الذم يبدع في نقميا ليـ، فنجد الراكم يعمد إلى المغة الأصمية لمحكاية، كشخكصيا، كخياليا، 
كبنائيا فنلبحظ ذلؾ الارتباط كالاندىاش بينو كبيف السامعيف، فأحيانا يخيـ الضحؾ كتارة يعـ 

 مزايا الحكاية الشعبية المتنقمة بيف أفراد المجتمع. اليدكء، كأخرل التعجب كىذا مف
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فنجدىا تصكر البطكلات كالانتصارات كالأمجاد كالسخرية بأنماطيا المختمفة، كتتناكؿ  
ذلؾ البعد الإنساني النفسي كتعيف الإنساف في تخطي أزماتو كتجاكز مشاؽ الحياة "فالحكاية 

جميع البشر، كىذا دليؿ عمى ككنيتيا،  الشعبية تتضمف مجمكعة مف القيـ المشتركة بيف
نسانييا كعالميتيا"  1كانفتاحيا كمثاقفتيا كا 

إنيا بذلؾ تككف قد خطت خطكات لا بأس بيا كىي تسمي الإنساف كترفو عنو، كتنسيو  
ىمكمو، ىذه الغاية التي لا طالما بحث عنيا إنساف اليكـ رغـ كؿ التطكر الحاصؿ 

كجمب المتعة إليو، فالحكاية الشعبية  وة كترفييتؿ عمى تسميكالتكنكلكجيا العالية التي تعم
خر، فضمنت دب المختمفة، فقد انفتحت عمى الآضمنت لنفسيا مكانة مرمكقة بيف أجناس الأ

نسانيتيا، كمثاقفتيا، كككن  لكثير مف الأسر، فلب تزاؿ اجياؿالأيتيا، كتناقميا عالميتيا، كا 
ف عمى اختلبؼ ليجتيا، كىي ماتزاؿ تسمي كترفو عف  الجزائرية تركم الحكاية الشعبية، كا 

 النفس كتناؿ مف البحث كالعناية ماتنالو.

 الوظيفة النفسية: 4-3

لقد لعبت الحكاية الشعبة دكرا ىاما في الحياة النفسية لمفرد الشعبي، فقد نقمت ذلؾ  
عكاطفو كميكلاتو كرغباتو كحنينو كحبو كتكجيو فيي التكتر النفسي الذم يعيشو، كأزماتو ك 

 2"تبرز تمؾ الصفات الدقيقة...كتحدث في نفس المتمقي التنفيس المطمكب"

فالحكاية الشعبية تعمؿ عمى إظيار تمؾ الصفات التي يبدييا الفرد الشعبي مف داخؿ  
تعمؿ  ، فيينفسوأعماؽ نفسو كتبرر مشاعره تجاه أمر ما، كمدل ذلؾ الأثر الذم تخمقو في 

ممتمقي، فيذا المتنفس يطمبو المتمقي لتصنع ذلؾ المتنفس المطمكب  كذلؾ عمى التنفيس أم
سكاء التي يعييا أـ تمؾ  ة تعبر عنو أك عف حالتو النفسيةلأنو يشعر ككأف الحكاية الشعبي
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المخزنة في ساحة اللبشعكر، "حيث يجد فييا الإنساف متنفسا لو مف كؿ أنكاع الضغكط 
 1الاجتماعية حيث تتكارل الأىداؼ البعيدة المكبكتة في اللبشعكر خمؼ الحكاية"

فالحياة النفسية لدل الفرد الشعبي تتقاسميا ساحة الشعكر كاللبشعكر، كالحكاية الشعبية  
تعرضيما معا لبطؿ مف أبطاليا أك لشخصية مف شخصياتيا، ككأف بيذا البطؿ أك ىذه 

ذاتو، فيجد بذلؾ مف خلبليا متنفسا لحالتو النفسية التي يمر  الشخصية تمثؿ المتمقي في حد
 بيا.

فالحكاية الشعبية بكصفيا فنا أدبيا فإنيا تبحث في نفسية المتمقي، كذلؾ مف خلبؿ  
الغكص في مختمؼ الحالات النفسية التي يمر بيا الإنساف، فكثير مف الأعماؿ الإبداعية قد 

الغة الأىمية في الحياة النفسية الجماعية أـ الفردية منيا أثارت العديد مف الحقائؽ النفسية ب
"فقد خزنت تجارب الإنساف البدائية ككؿ تمؾ الميكؿ الكامنة في اللبشعكر، إنما في حقيقة 
الأمر مجمكعة مف القكل كالدكافع المستمدة مف التجارب الإنسانية البدائية المكركثة، ككؿ ما 

مجمكعة مف التراكمات ممثمة في رمكز بدائية فتصبح يرد إلى نسيج شعبي، فيككف بذلؾ 
 2نكعا مف الأنثركبكلكجيا الأدبية."

فالأدب عمكما يحمؿ ككجو إبداعي الكثير مف حقائؽ النفس البشرية خاصة إذا تعمؽ  
الأمر بأبعادىا النفسية كالعقد كالعكاطؼ كالآثار نتيجة صدمات معينة، فالحكاية الشعبية 

ت المشابية لدل المتمقي باعتبارىا تنفس عنو آلامو كتحتكيو حتى يجد تتعرض لتمؾ الحالا
 فييا متنفسو.

كمتمقيو،  -الحكاية الشعبية-فتؤكد ىذه الرؤية مدل ذلؾ التفاعؿ الناتج بيف النص 
صاحبت حياة الفرد الشعبي عبر الزمف، فلب ينطمؽ الإبداع -الشعبي-فعممية الإبداع الأدبي
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ؿ إلى الفراغ بؿ يعبر عف نفسية الإنساف فيسكقيا في شكؿ فني الحقيقي مف الفراغ ليص
الكثير مف النقاد كالباحثيف إلى  جمبتية لمناس كعمى بساطتيا، فقد بكاسطة المغة اليكم

استثمارىا كمنتج أدبي يغير الحياة النفسية للؤفراد، حيث كانت ميدانا خصبا لمدراسات النقدية 
ككذا المؤلؼ المبدع  ر الحديث فيـ نفس المتمقيالعص النفسية خاصة في محاكلة مف نقاد

عتماد عمى جممة مف الضكابط عكامؿ النفسية التي تصاحبيما بالامف خلبؿ تتبع جممة مف ال
 كالظركؼ المحيطة بيما.

 الوظيفة التفسيرية: 4-4

الإنساف في عالمو يسعى دكما الى معرفة ما يحيط بو مف أشياء متغيرة أك ثابتة، فيتخذ  
عدة أدكات كجممة مف الأسباب ليتمكف مف الكصكؿ إلى حيث يريد، فكاف أف كانت الحكاية 

بعض مف الجيد البشرم، كذلؾ  –عمى الأقؿ-الشعبية بيذه الكظيفة كظيفة التفسيرات تكفر
مف خلبؿ تناكليا لكثير الأمكر كالحقائؽ الطبيعية التي يعرفيا الإنساف القديـ، كقد ظير 

في الحكاية الخرافية أك حكاية الحيكاف فيي "أداة لممعرفة في شكؿ التفسير بالأخص 
 1تصكرات عف الككف كالمحيط الاجتماعي"

فكؿ ما يحيط بالإنساف مف أمكر مادية كانت أك معنكية نجد الإنساف دائـ المحاكلة في  
قا مف الاقتراب منيا كمحاكلة إيجاد تفسير ليا كفيميا، فيمجأ إلى تفسير ما يحيط بو انطلب

، حيث يتمكف مف الكصكؿ إلى استكناه -فكؽ الطبيعة-عدة اعتبارات حقيقية أك خيالية
كمعرفة ما حكلو، فالتفسير أك كما يراه بعض النقاد مف التأكيؿ فيك "فيك تأكيؿ النصكص 
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سكاء كانت دينية أك فمسفية...كىك تجاكز إشكالية النص إلى محاكلة فيـ الإنساف 
 1كأكضاعو"

الشعبية كالأدب الشعبي عامة يظؿ أدبا متنقلب بيف أرجاء الحياة المختمفة فالحياة  
بمختمؼ تمظيراتيا، كبيف ىذا كذاؾ فقد استطاع الأدب عمى كجو الخصكص أف يككف 

ئـ عمى المصالح المتنفس الكحيد للئنساف البدائي في ىذا العالـ المتخـ بالمتناقضات، القا
أخرل في محاكلة لفيـ ىذا العالـ مف طقكس، معتقدات، المتضاربة تارة المتبادلة تارة ك 

كاحتفالات، كممارسات دينية كغيرىا فكانت الحكاية الشعبية تتناكؿ مثؿ ىذه  ،رائؼط
التكجيات كتفسرىا انطلبقا مف ثقافة الإنساف آنذاؾ كمستكل فكره ككعيو، إلا أنيا كلميكـ 

ذا كانت بيذ لا –ا الحضكر فلب ريب أنيا نالت مكقعالازالت في اعتقاد الكثير مف الناس، كا 
في حقؿ الأدب الرسمي "كلأف الشيرة شيرة العمؿ الابداعي يجب أف يرافقيا  -باس بو
 2التفسير"

يؽ كالممارسة الفعمية ليذا كمف ثـ دخكؿ عالـ التحميؿ كالمساءلة كمحاكلة الفيـ العم 
الإبداعي مف الدارسيف بغية الكصكؿ إلى عمؽ المعنى كالدلالة ليذا الإبداع الشعبي  عمؿال

 المثير.

فيي إذف محؿ إقباؿ، فلب تزاؿ ذات متعة في الحكي تترجميا ملبمح المستمعيف كالراكم  
ف سمعت ىذه الحكاية الشعبية مرات كمرات فنرل مستمعييا "ينصتكف لمراكم  معا، حتى كا 

 3كف إلى ما يقدمو مف سرد، ككصؼ لممكضكعات الحكائية كأحداثيا"في شغؼ كيتطمع
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كمف ىنا نقكؿ بأف الحكاية الشعبية تقكـ بكظيفة الطبيب الذم يكجو كيرشد، كيراقب  
الكثير مف حالات الكىـ التي يكاجييا الفرد الشعبي، نفسيا، اجتماعيا، سمككيا...إلخ، كتترؾ 

يككف عميو، كما تمنح لو فرصا لفيـ نفسو بشكؿ أفضؿ لو في النياية الخيار الذم يريد أف 
في كسط ىذا العالـ الذم يكاجيو بمعطياتو المختمفة، التي ظؿ الإنساف يحاكؿ تفسيرىا 

 كفيميا أكثر فأكثر ساعيا إلى إبعاد الضغكط التي تعترضو منتقلب إلى المنطؽ كالكضكح.

 خصائص ومميزات الحكاية الشعبية:-15

الأدب العربي يجدىا تتفرع كتتنكع بشتى فنكف الأدب، كأعمى درجات  الملبحظ لخزانة 
جعمكا مف الأدب مجالا خصبا لاحتضاف  اع، مف طرؼ نقاد كأدباء كمبدعيفالفكر كالإبد

 دب تصكير لمحياة في أكمؿأفكارىـ كآرائيـ كمناىجيـ، كنقؿ صكرة عف مجتمعاتيـ، فالأ
يجده مميئا بفنكنو المختمفة، كمف بيف ماحممتو ىذه ملبمحيا، فمف يقرأ تاريخ الإبداع العربي 

لنكر لى اإبي ىذا الإبداع الشعبي الذم خرج الخزانة في رفكفيا مايطمؽ عميو بالأدب الشع
كحمكلتو الفكرية التي قدمت الفرد الشعبي كفكره  ةالثقافي قكتوحيف أدرؾ الإنساف مدل 

ي كالنقدم كيجعؿ لو مكانة في الأدب كسمككو، كعاداتو كمكاقفو، فراح يؤسس لدرسو الأدب
قد أحاط بكثير مف القضايا الإنسانية كعبر -بالميجة العامية–الرسمي ذلؾ أف الأدب الشعبي

عنيا أيما تعبير، حيث تنكعت أجناسو كتعددت أنكاعو كالحكاية الشعبية التي فرضت نفسيا 
ا مف خصائص كميزات في ىذا الميداف، حيث كؿ الآداب كالفنكف ليا مايميزىا عف غيرى

تجعميا في حيز إبداعي يضمف ليا حقميا الدلالي كالمفيكمي كالمغكم كذلؾ، كفيما يمي 
سنحاكؿ أف تتعرؼ عمى أىـ ما ميز الحكاية الشعبية بكصفيا شكلب أدبيا شعبيا ناؿ مف 

 .الكثيرلدراسة كالإقباؿ كالاىتماـ ا
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 جتماعي: الحكاية الشعبية مجيولة المؤلفين والطابع الا-10

فيي مجيكلة القائؿ أم مف صدرت عنو في بداية ظيكرىا الأكؿ كىي تتنقؿ مف جيؿ  
لآخر فمف يتلبقاىا أك يسمعيا لايعرؼ القائؿ أك المؤلؼ ليا "فإذا كانت في أكؿ أمرىا إبداعا 
فرديا لراكم معيف لا نعرفو كلا نستطيع تحديد ىكيتو، فإنيا تصبح بعد تكاتر الركاية أدبا 

 1اجتماعيا لا باعتبار أصميا كلكف باعتبار مصيرىا، كلأنيا تعكس الركح الجماعية لمجماعة"

فالحكاية الشعبية تنتقؿ مف فرد شعبي لآخر عف طريؽ الركاية الشفاىية بحسب  
ماتتناكلو كؿ طبقة شعبية عف الأخرل مف مكاضيع ليا، عمى اختلبؼ الشخكص كالأحداث، 

كاية الشعبية كالتي تحمؿ مكضكعا كاحدا كىدفا كاحدا، قد تختمؼ فنجد في يكمنا ىذا أف الح
طرؽ ركايتيا كبعض ألفاظيا عمى حسب ليجة الطبقة الشعبية التي تركييا بعد أف تتكاتر مف 
مجتمع شعبي إلى آخر تصبح أدبا اجتماعيا، ككأف ىذا المجتمع ىك المؤلؼ ليا عف مجتمع 

كليا، بؿ عمى أساس ما تحممو مف ركح الجماعة سابؽ فتككف العبرة ىنا لا عمى أساس أص
 الشعبية.

 سمة الشعبية:  -12

إنيا نابعة مف الشعب، فيي تصدر عف الجماعة كتعبر عنيا "فيي تعبر عف كجداف  
 2الجماعة أكثر مف كجداف الذات"

ككأنيا تعبير جماعي عف تمؾ الجماعة الشعبية الكاحدة في تصرفاتيا كسمككياتيا  
 كأحلبميا كآمالاىا...إلخ.كمكاقفيا 
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 خاصية المرونة:  -13

فيي نص مرف في بنيتو مف حيث شكمو أك دلالتو "تتخذ مادتيا مف الكاقع النفسي  
كالاجتماعي الذم يعيشو أفراد الجماعة التي تتداكليا كتعيد إنتاجيا، ىي مف الأنماط الأكثر 

 1تداكلا، كالأكثر تنكعا، نظرا لمركنة شكميا"

 ية تعدد المعالم: خاص -14

فالحكاية الشعبية تتعدد معالميا بيف الحقيقية كالخيالية حسب طبيعة أصكاتيا كمجريات  
أمكنتيا كأزمنتيا كشخكصيا، فقد حاكؿ الفرد الشعبي أف يجد تفسيرا لكثير مف الظكاىر التي 

عمكـ فراح في كاقعو المكات الجف،...كغيرىا مما لـ يجده يتعرض ليا كالسحر، الشعكذة، كأص
يرجع ىذه الظكاىر إلى العالـ المجيكؿ الخفي الذم لـ يفيمو، فتتككف مغامراتو مع ىذا العالـ 

ينتمي ى عالمو الكاقعي مدركا أنو إنما الذم يحاكؿ فيمو كاستكشافو "فما يمبث أف يرتد عم
ف كاف لمعالـ المجيكؿ سيطرة كبيرة عميو" ، كا   2إلى ىذا العالـ المعمكـ

 سيخ المعتقدات والتقاليد: سمة تر  -15

الحكاية الشعبية مف سماتيا أف تحمؿ في ثناياىا مختمؼ الأنشطة التي تقكـ بيا  
الجماعة الشعبية أك الفرد الشعبي، مف معتقدات كتقاليد كطقكس فيي "ترتبط باعتقادات 

 3رل"الإنساف في الأكلياء أك في الأركاح الشريرة أك الخيرة التي تظير لو بصكرة أك بأخ

فيي تصكر أنماط مختمفة مف الممارسات البشرية كالظكاىر الغريبة التي تعترم الفرد  
الشعبي، ككأف ىذه الممارسات كالمعتقدات بمثابة تصكير لنمط فكرم معيف كفكرة عالـ الجف 
كالشياطيف كالسحر كالتكيف، كتكميـ الجف...كغيرىا، فكانت تصدر عنو بعض الممارسات 
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دل الفرد العادم، فتترتب في ذىنيتو كاعتقاده فيمارسيا كمما حمت مناسبة ما غير المألكفة ل
، فيي  أك حفؿ معيف أك طقس مف الطقكس كالتي نشاىدىا بطبيعة الحاؿ في مجتمعاتنا اليكـ

رقص الأطفاؿ الصغار أك كضع الطفؿ الصغير في حجر  عمى سبيؿ التمثيؿ لا الحصر كػ:
ادىـ أنو سيككف ليا كلد ذكر بعد زكاجيا أك تقديـ قرباف المرأة المتزكجة حديثا في اعتق

للؤكلياء في طمب الصحة كالزكاج كالماؿ كالكلد أك كضع بعض مف السكر في فـ الشاة الذم 
يقدميا الزكج لزكجتو مف طرؼ أـ البنت أك عمتيا أك جدتيا أك خالتيا اعتقادا منيـ بأف 

مف ىذه المعتقدات التي رافقت الفرد الشعبي تككف حياتيا ىادئة كىانئة مع زكجيا كغيرىا 
  .  إلى اليكـ

 خاصية الانتقال الشفاىي:-16

الحكاية الشعبية تتنقؿ عبر الأجياؿ بكاسطة الركاية الشفاىية فيي "تنتقؿ مف شخص  
 وشفاىية، فيي تسمع كتردد بقدر تسعلآخر بحرية، كيحدث ىذا الانتقاؿ غالبا عف طريؽ ال

 1ذاكرة الراكم"

اكرة راكم الحكاية الشعبية تحفظ الكثير مف ىذه الحكايات التي كاف قد يسمعيا مف فذ 
طرؼ ركاة آخريف، كىكذا تصبح ذات سمسمة مركية شفاىيا، لذلؾ ضمنت خمكدىا عبر 

 الزمف كمف جيؿ لآخر.

 سيمة العراقة والقدم: -17

فترة زمنية سحيقة فالحكايات الشعبية اتسمت بالعرافة كالقدـ ذلؾ لأنيا جاءتنا مف  
نما كليدة الإنساف مامتدت عبر محطات تاريخية كجغرافية مختمفة فيي ليست كليدة ال حظة، كا 

الأكؿ الذم أنشاىا "إذ تصكر الحياة الكاقعية بأسمكب كاقعي، فتحكي خصائص الجماعة 
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 الاجتماعية كالعقائدية كالتاريخية كالعرقية فتصؼ أحداث كعادات الجماعة، أك قد تجرد
 1الأحداث كتعطييا صفة خيالية"

 ميزة المغة العامية:  -18

لغة الحكاية الشعبية مف كلبـ عامة الشعب، أك لغتيـ اليكمية فميا أسمكبيا الذم يجعميا  
متميزة عف باقي الأشكاؿ الأخرل "فيي تعكس بيئة المكاف كتساعد عمى فيـ الناس الذيف 

 2كانكا يعيشكف في ذلؾ الزمف"

 مجتمع:صورة ال -19

الحكاية الشعبية تحمؿ طابع بيئتيا التي كلدت فيو، فيي تحمؿ ملبمح عصرىا كتعتبر  
بمثابة ذلؾ المرجع الذم كثؽ حياة الشعكب كالأمـ "فيي في كثير مف الأحياف تكثيؽ لمكاقع 
كتثبيت ليكمياتو، كتتميز بارتكازىا عمى الكاقع الذم يعيشو الشعب، السياسي كالاجتماعي 

 3معا"

 سمة السلاسة في التعبير:  -01

تتمتع الحكاية الشعبية في بأسمكب سمس كجذاب تجعؿ مف متمقييا يتمتع بمغتيا  
كبأسمكبيا كجماليتيا كتركيباتيا المختمفة بأسمكب نثرم عامي كما "تظير أىمية استخداـ النثر 

 4أنيؽ"السجعي أحيانا في تكصيؿ رسالتيا بتجسيد الحكمة كالعبرة كالمكعظة في ثكب 

تبعا لأحداثيا جعميـ أكثر انتباىا كتتدىش السامعيف، ك تة الشعبية فمغة كأساليب الحكاي 
شخكصيا، كعقدىا كحمكليا، أزمنتيا كأمكنتيا، عالـ الخياؿ الذم  حركاتكمضامينيا، كت
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فرضتو، عالـ الكاقع المعاش...كغيرىا، فتعمد إلى سلبسة التعبير انطلبقا مف ذلؾ الاتساؽ 
لا يسكدىا التكمؼ كلا يشكبيا  محكـ كفؽ رابط لغكم عاميسؿ كالانسجاـ في أجزائيا، الكالتسم

 الاضطراب الدلالي.  

 ميزة العفوية: -00

تعد الحكاية الشعبية مف أبرز أشكاؿ التعبير الشعبي عفكية، كىي التي تتناكؿ مكاضيع  
مختمفة تفسر كتعبر كتنقؿ حياة الفرد الشعبي "فيي تنطكم أساسا عمى ما يمر بو أفراد 
المجتمع سكاء كانت نياية تمؾ الحكاية فرحة أك حزينة تاركة بصمتيا بمثؿ أك حكمة أك سرد 

 1القيـ كالسمكؾ المعترؼ بو مف قبؿ المجتمع"عمى الحفاظ  بطريقة عفكية مع

 ،نظير حياتو البدائية التي عاشيا فالحكاية الشعبية بيذه الميزة تؤكد عفكية الفرد الشعبي 
فقد جعمت منو تمؾ الظركؼ البسيطة كالإمكانيات المحدكدة ينتج لنا ىذه النصكص العفكية، 

بدع كليد محيطو، فكانت الأشكاؿ الأدبية الشعبية نتاج ككما قيؿ: الشاعر ابف بيئتو فإف الم
سياـ النسياف بؿ بقيت تقاكـ حتى نالت قسطيا  طمياكؼ المحدكدة، فبعفكيتيا لـ تىذه الظر 

 اليكـ في مجاؿ النقد كالتحميؿ كالبحث.

 المقدمة الطقوسية:  -02

يعمد الراكم في الحكاية الشعبية إلى مقدمة قبؿ أف ينتقؿ إلى سرد حكايتة بعدة صيغ  
كقكلو: "كاف يا مكاف، أك قالؾ بكرم، نحكيمكـ الميمة يا سامعيف كذا أك كذا"...فيذه الصيغ 
القكلية مف طرؼ الراكم يمجأ إلييا كي ينبو السامع، ككأنو يجذبو إليو كيغريو بأسمكبو كلغتو 

و أحيانا، كتقميد لبعض الشخكص في العمؿ الحكائي مف خلبؿ الايماءات أك التحديؽ كحركات
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بعينيو في السامع، كؿ ىذا كذاؾ يدفع بالمستمع إلى الانتباه كالتركيز في أحداث الحكاية 
 الشعبية.

لبعض العناصر النظرية لمحكاية الشعبية أف  فيما يمي بعد ىذا التقديـ كسنحاكؿ  
في مسرحية الفجاج الشائكة لعز الديف  -بقرة اليتامى الشعبية-كظائؼ حكايةنتطرؽ إلى أىـ 

 جلبكجي.

 -الفجاج الشائكة-مسرحيةفي  -بقرة اليتامى-كاية وظائف ح -16

نجد في مسرحية الفجاج الشائكة لمكاتب عز الديف جلبكجي حكاية مف الحكايات  
رم لما ليا مف قيـ كتأثيرات عمييـ، الشعبية المنتشرة كالمعركفة لدل أفراد المجتمع الجزائ

فكاف تكظيفيا في المسرحية تكظيفا مقصكدا بغاية تقرير حالة مف حلبت الترفيو كالتسمية 
التي مرت بيا الجماعة الشعبية، فالحكاية مف خلبؿ المفاىيـ السابقة تككف قد أكدت عمى 

ديدة، فيعرض فييا أفكاره ذلؾ النفس الطكيؿ لممبدع الشعبي كىك يحكي الحكايات الشعبية الع
كتخكفاتو كفمسفة حياتو كتفسيراتو للؤشياء، فقد استطاع أف يحكي فييا مختمؼ مجالات 
الحياة التي يعيشيا متكئا عمى مقدرتو في تصكير الأحداث كالشخكص كالحبكات التي تنمك 

كالخياؿ كتتطكر داخؿ ىذه المتكف الحكائية الشعبية التي يحكييا، فقد كظؼ فييا الحقيقة 
 كالطبائع كالمشكلبت كالحمكؿ التي يتقاسميا مع الجماعة الشعبية التي ينتمي إلييا.

كمف الحكايات الشعبية التي ركاىا المبدع الشعبي نجد الحكاية الخرافية كحكاية بقرة  
اليتامى التي امتزجت ببعض الكاقع كالكثير مف الخرافة، فالحكاية الشعبية الخرافية ليست 

نما ليا أثرىا الفني، فتجعؿ كؿ كاحد منا يعيش في عممية ح كي اعتباطية لا غاية منيا، كا 
عالـ خيالي، الغرض منيا التعميـ كالتربية كالترفيو كالتسمية كالتمثيؿ لمكاقع كنقؿ التراث 
الأخلبقي للؤكليف كتبعث عمى إمتاع النفكس، فيي مف أبرز الفنكف النثرية الشعبية، كالتي 

بيف الأجياؿ عف طريؽ المشافية، إذ ىي عامرة بالحكـ كالعبر كممكنات الترفيو، يتـ تناقميا 
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ككما تحتكم خلبصة تجارب الشعكب عمى مدل التاريخ، تجكؿ في عالـ مميئ بالسحر 
كالجماؿ كالقيـ الفنية التي يكتسبيا الكجداف الشعبي كالإبداع الجمعي، فيي "كصؼ لكاقعة 

ية أبدعيا الشعب في ظركؼ حياتو، سجميا في ذاكرتو كركاىا خيالية أك شبو كاقعية أك حقيق
 1أفراده لبعضيـ البعض بمركر الأياـ"

فالحكاية الشعبية مف ىذا التكصيؼ تعبر عف الحياة الإنسانية في مجمميا تعبيرا قد  
يخرج مف دائرة الحقيقة إلى حيز الخياؿ، فبذلؾ تككّف لدل الأفراد تمؾ السحرية الجاذبية في 

قباؿ عمييا تحميلب كقراءة كاستنطاقا لمكامنيا المكضكعاتية كالجمالية التي تحكزىا، إنيا الإ
تجربة إبداعية راحت تبحث في الرغبات الإنسانية كتكشؼ عف المكبكتات النفسية كتشيد 
بالقيـ السامية لمفرد الشعبي، "فيي تنبثؽ مف مجاؿ الاىتماـ الركحي لمشعب، كمف ثـ فيي 

عمى التمسؾ بكحدة الشعب كآمالو  لشعكب كمعتقداتيـ كحياتيـ البدائية القائمةتصكر عادات ا
 2م أنيا تمقي الضكء عميو في صكرة كمية"أزاء حكادث عصره، إ

فيي بمثابة كثيقة اجتماعية كثقافية كنفسية كركحية لمشعكب كالأمـ التي سجمت فييا  
ة الشعبية المبنية عمى التمسؾ تاريخيا كمعتقداتيا كعاداتيا، إذ ىي تصكير كمي لمحيا

بكحدات الشعب كمدل تطمعاتو كأساليب تفكيره نظرا لمنط المعيشي البدائي الذم كانت تحياه 
ىذه الشعكب القديمة التي سادىا طابع البداكة، إذ مف المعركؼ أف المجتمع العربي مجتمع 

كالفمسفات كالإبداعات ؼ كالعمكـ كالانتقاؿ، فكاف أف تناقؿ المعار ركاية بمعنى المشافية 
المختمفة التي ظيرت في تمؾ الفترة كالحكاية الشعبية الخرافية التي تشربت بالخياؿ كالخرافة 
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كالجماؿ الفني المتماسؾ، فأثبتت بذلؾ خمكدىا كسعة انتشارىا بيف الناس "فيي ترجع إلى 
 1أقدـ العصكر الإنسانية، كماتزاؿ نشطة كذلؾ في عصرنا"

الحكاية الشعبية عمكما كالخرافية عمى كجو التحديد كليدة الفكر الإنساني كىذا يفيد بأف  
منذ القدـ، كالتي تعتمد عمى المشافية في نقؿ الأحداث الكاقعية أك المتخيمة، مف أجؿ التأثير 
في ذات المتمقي، إذ يرجع الدكر الأكبر في خبرة الراكم في كيفية مالـ يستطع تحقيقو في 

الخياؿ كمدل خبراتو في تطعيـ الحكاية، مما يجعميا أكثر مركنة كأكثر  الكاقع، فيمجأ إلى
استمرارية، "فيي محاكلة استرجاع أحداث بطريقة خاصة ممزكجا بعناصر كالخياؿ كالخكارؽ 

 2كالعجائب ذات طابع جمالي تأثيرم نفسي اجتماعي كثقافي"

 وظيفة التمثيل والترفيو: 6-0

في مسرحية الفجاج الشائكة، نجد  -بقرة اليتامى- في الحكاية المخصكصة بالتحميؿ 
الحكاية قد استخدمت عدة رمكز ثقافية كطبيعية كاستعماؿ بعض الحيكانات المتمثمة في البقرة 
كماليا مف رمزية داخؿ النص، كمدل تعمؽ الإنساف بيذا الكائف الذم يستفيد منو كمما يدره 

ذا الاستعماؿ لمحيكانات داخؿ المتكف عميو مف خيرات كالحميب كالأجباف كنحكىما، كى
في قضية  عف طريقيايا كالتمثيؿ الخرافي كالخيالي الحكائية إنما ىك مف أجؿ الاستئناس ب

مف القضايا التي يريد المبدع الشعبي إثارتيا داخؿ النص كعمى اختلبؼ ىذا الاستعماؿ، مف 
قرة كتارة القط كمرة الغكؿ كىكذا، خلبؿ جعؿ البقرة تتكمـ كتشعر كتتألـ كغيرىا، فتارة نجد الب

كالتي تتكارثيا كتتناقميا الأجياؿ مشافية فيي "قصص قصيرة لاتزاؿ حية كمتناقمة شفكيا بيف 
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الناس بشكؿ خاص مف قصص الحيكاف أك الغيلبف أك قصص الكقائع اليكمية التي حدثت 
 1أك لـ تحدث أك ستحدث"

اجتماعية كنفسية كترفييية تتخمميا معتقدات  فحكاية بقرة اليتامى التي تجتمع فييا كقائع 
خرافية تضمنت جكانب مف العلبقات الإنسانية خاصة تمؾ المتعمقة بزكجة الأب كأكلاده الذيف 
تركتيـ لو زكجتو الأكلى المتكفية، ككيؼ تتـ ىذه المعاممة بيف الطرفيف كىذا ما سنحاكؿ أف 

لأـ لسردىا تمثيلب لمكاقع الذم تعيشو نتعرؼ عميو في حكاية بقرة اليتمامى التي عمدت ا
أسرتيا، كترفييا كتسمية مف خلبؿ أحداثيا الخرافية كالكاقعية أحيانا حتى تمتد لنا في الحاضر 
"فتسيـ في تثقيؼ الفرد لأنيا تحمؿ إليو حضارة الأجياؿ السابقة كثقافتيـ بقسميا المادم في 

الذم يشمؿ معتقداتيـ كنظميـ كأفكراىـ  كيفية ممبسيـ كمأكميـ كأعماليـ كغيرىا، كالمعنكم
 2كفنكنيـ"

تصكير لحالة مف الحالات التي يعيشيا الأفراد داخؿ البيت الكاحد  -بقرة اليتامى-فيي  
خاصة في ظؿ كجكد الزكجة الثانية في بيت الزكج كمع أكلاده مف الزكجة الأكلى التي تعامؿ 

تظير استعطافيا ليـ إلا أمامو، كالعكس ىؤلاء الأبناء بمعاممة سيئة دكف عمـ الأب الذم 
عندما يغيب فيككف يعمؿ في أرضو أك في سفر كغيرىا، فميقكف منيا إلا التعنيؼ كالتيديد 
كالضرب ككؿ أشكاؿ الإساءة، خاصة إف أنجبت ليـ إخكة فتقربيـ منيا كتبعدىـ ىـ، كتدفع 

قميؿ اليابس منو ليـ، كىكذا إلييـ الجديد كتمنحيـ ىـ القديـ، كتطعميـ حد الشبع، كتعطي ال
 مف التصرفات التي تنبع مف زكجة الأب الثانية إف كانت سيئة الطباع شريرة النفس.

كفي مسرحية الفجاج الشائكة تدكر بيف الأب كالأـ كأبنائيما قصة كفاح ضد المحتؿ  
يا الفرنسي الذم اغتصب أرضيـ كرماىـ إلى الفجاج الجبمية الكعرة التي تكاد الحياة في
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تنعدـ، فالأـ حزينة حزف تمؾ الأراضي التي سمبت منيـ كخائفة مف الجكع المحتـ الذم 
سيطاليا ىي كزكجيا كأبناؤىا أحمد كالصادؽ كعائشة، فراح الأب في سف مبكرة محاكلا رد 
ىذا الظمـ كالعدكاف عمى الأرض كالإنساف، لكف تخكنو أكجاعو كسنو التي تجاكزت الثمانيف، 

الصادؽ كأحمد فيثكراف مف أجؿ الكقكؼ ضد ىذا المستعمر الغاشـ كىما في  كيتبعو كؿ مف
عمر الزىكر لاسترداد أرضيـ كحقيـ في الحياة، فمـ تكافؽ الأـ عمى ىذا القرار لتعمقيا بيما 
كخكفيا عمييما، خاصة كأف المستعمر الفرنسي قد قتؿ أخاىا كعائمتيا كالكثير مف سكاف 

حكاية مف الحكايات الشعبية التي أرادت مف خلبليا أف تيدئ مف  القرية، فراحت الأـ تتذكر
 ركع الصادؽ كأحمد كترفو عنيما بيا كتمثؿ بيا عف حاليـ يقكؿ الكاتب عمى لساف الأـ:

"ذكرتني يالصادؽ بقصة بقرة اليتامى، كما نحف فيو لا يختمؼ عف تمؾ القصة، ما يقع 
 رتيـ كأميـ كأبييـ ك...في ىذا الكطف ليس إلا كجيا آخر لميتامى كبق

 تقترب منيا عائشة مقاطعة.

 مف سنكات لـ تحكي لنا أماه، فما قصة بقرة اليتامى.

 نظار:ـ تبدأ الحكاية كقد تعمقت بيا الأترشؼ الأـ مف قنينة قريبو منيا، ث

كانت أسرة فقيرة لا تممؾ مف حطاـ الدنيا الفانية غير بقرة  كاف يا مكاف في قديـ الزماف"
ىما حسناء كحسف كبرا معا  ،ما ذكرا كأنثىأ، دخمت البيت يكـ رزؽ الزكجاف تك عجفاءمسنة 
ا كتحبيما، ينتظراف عكدتيا بشكؽ كبير كتمكء بصكت عاؿ تفتقدىما، كمضت الأياـ يحباني

فت الأـ إلى ىادئة مفعمة بالسعادة رغـ بساطة الحياة، التي كشرت فجاة عف أنيابيا كاختط
ميا طكيلب، كلـ يميؿ أىميا أف يشبعكا مف النظر إلييا، طسريع لـ ي ضر عالـ الفناء بعد م

فظمت نظراتيا حزينة مرسكمة في ذاكرة الجميع حتى في ذاكرة البقرة الكفية، التي صارت 
أكثر حزنا، كأكثر التصاقا بحسف كحسناء، كأنيا فيمت أف الأـ بتمؾ النظرات الحزينة 

 تكصييا خيرا بأبنائيا.
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، سرع الزكج الغدار بالزكاجزمف يسير مف مكت الكالدة رحميا الله حتى أكلـ يمض إلا  
كأقاـ عرسا بييجا تسامع بو كؿ الناس، حزف لو الكلداف كحزنت لو البقرة الكفية، التي زاد 

 ضعفيا كىزليا.

كلـ تمض إلا أياـ قميمة حتى بدأت امراة الأب التي تحمؿ في أعماقيا ركح أفعى شريرة  
مكلديف لمتخمص منيما كيخمك ليا الجك في بيتيا الجديد كلأبنائيا في المستقبؿ، في المكيدة ل

ف ذلؾ سيمنحيا قكة ضو عمييما، متظاىرة بحبيا ليما لأكلـ تجد لتحقيؽ ذلؾ إلا الأب تحر 
 كشجاعة، كلـ تكف تمنحيما كؿ صباح إلا كسرة شعير يابسة سكداء.

حكذ عمى قمب زكجيا، كعمى كؿ ىانئة، تسكىكذا خلب ليا الجك في بيتيا، فعاشت مدلمة  
 بعد أف أنجبت لو بنتا. الذم صار الآف مضاعفا، خاصة تي بو مف عمموأما ي

ف ماكاف يزعجيا ىك حالة ابنتيا التي تزداد بشاعة كنحافة رغـ ما تحظى بو مف أغير  
اف رغـ المذيف راحت حالتيما تتحسف، ككجييما يشرقطعاـ جيد كراحة تامة، كحاؿ اليتيميف 

 ر التي كانت تفرضيا عمييما.كسرة الشعي

كما لـ تكف تعممو امراة الأب الشريرة أف الأخكيف كمما ذىبا إلى المرعى كحاف كقت  
يبا كعسلب، فتسمح ليما الغذاء، اقتربا مف البقرة كمنحاىا أيدييما بحب، فإذا ضرعيا يتمئ حم

ضرعيا تماما كامتنعت عف الجميع، ذا عادت مساء إلى البيت جؼ إحتى يشبعا، ف برضاعتو
كلأف الشؾ قد ساكر امرأة الأب فقد بعثت ابنتيا معيما لتقصي الحقيقة، كىك ماتحقؽ ليا 
فعلب، كما كاد الأخكاف يأخذاف حصتيا مف ضرع البقرة حتى اندفعت البنت الجديدة تريد أخذ 

 حصتيا، فصكتيا البقرة حتى شحب كجييا كفقأت عينيا، فصارت عكراء.

 يقاطعيا الأب معمقا كالعارؼ.

 صدقت، ليس ىذا الكطف إلا البقرة، كليس حسف كحسناء إلا نحف.

 ...ثـ تصمت لحظات كأنما تستجمع خيكط الحكاية، كتندفع تركم بحماسة.



 في مسرحية الفجاج الشائكة -بقرة اليتامى-وظائف الحكاية الشعبية ---------الفصل الثاني:

 168                    -عز الديف جلبكجي-تكظيؼ المكركث الشعبي في مسرحيات

فمما رأت الزكجة الماكرة حالة ابنتيا أقسمت أف تنتقـ، كأصرت عمى الزكج بكسكستيا   
أف يبيع البقرة الماكرة العجفاء، كلـ يجد بدا فساقيا إلى السكؽ، ناكثا العيد الذم أعطاه 
لزكجتو المرحكمة، كمتحديا دمكعا سالت مف عيكف اليتيميف حسناء كحسف، غير أف محاكلة 

لفشؿ، كاف كؿ مشتر يقترب مف البقرة ييتؼ في أذنيو ىاتؼ، لا تقرب بقرة ت باءالبيع با
 اليتامى فيمحقؾ العر كالشنار، كيعصؼ بؾ اليلبؾ كالدمار.

كلـ تيأس امرأة الأب الماكرة، فدبرت عذرا لغياب زكجيا عف البيت، كاستدعت جزار  
رع إلييا غير مباؿ ببكاء الحي ذم العضلبت المفتكلة كالخناجر الحادة كالقمب القاسي، فأس

اليتيميف كلا بأصكات التحذير التي كانت تبثيا الأركاح الخيرة في أعماقو، كذبحيا كقطعيا 
 كمضى في سبيمو.

حيف كاف الجميع يتيافتكف عمى لحميا يقتسمكنو، فر الأخكاف اليتيماف بضرع البقرة  
لكنيما فكجئا بالضرع ينتفخ بعيدا حتى كضعاه عمى قبر كالدتيما لينقلب إلييا مأساتيما، 

خلبصيما، كتدعكىما أف يأتيا  كيمتمئ حميبا كعسلب، كسمعا أميما تحييما عمى بسالتيما كا 
 كؿ يكـ إلى القبر لينالا حظيما مف الحميب الطازج كالعسؿ المصفى.

 ،الماكرة سعادة اليتيميف الغامرة كعمى ذلؾ عكؼ الأخكاف حسناء كحسف، كلا حظت 
المشرقة، فأسرعت تتبع خطاىما حتى اكتشفت السر، فأعدت قدرا ضخما مف كصحة بدنييما 

الجمر كباغتت الأخكيف كىما يرضعاف، كراحت تيددىما بصكت منكر يشبو فحيح الأفعى، 
ف ليا أف تمتص مف الضرع ليناليا غتصب قدر الجمر عمى الضرع فتحرقو كحيف قررت أف 

عميو لكف الضرع لـ يسقيا إلا سما زعافا،  مف الصحة كالإشراؽ ما ناؿ الأخكيف، كانكبت
 فصرخت صرخة انشقت ليا الأرض كالجباؿ، كتياكت جزاء مكرىا كخداعيا.

 تقكـ عائشة ككانت قد جمست إلى جكار أميا تتابع الحكاية تقكؿ: 
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الله ما أحلبؾ أماه كأنت تحكيف، كىكذا ستتجرع فرنسا سـ بنادؽ المجاىديف كقريبا تنيار 
 1ة..."إلى غير رجع

فتظير كظيفة الترفيو مف خلبؿ الحكاية التي حكتيا الأـ عمى مسمع أبنائيا كزكجيا في  
أنيا حاكلت أف ترفو كتحد مف ثكرة كؿ مف الصادؽ كأحمد تجاه أرض أبييـ التي سمبتيا 
منيـ فرنسا، فكانت ىذه الكظيفة بمثابة تيدئة كارخاء لمكجة الغضب التي قد تعترم الإنساف 

جو كابلب مف المصائب كالمحف، خاصة في فترات الاستعمار كالحرب كالاستلبب، حيف يكا
 مف خلبؿ كاتبحرية كالشباب، فسعى الكىك الذم يحمـ بكاقع مريح كنفس طكاقة حالمة بال

الحكاية الشعبية إلى "الكشؼ عف الجانب اللبشعكرم مف النفس دكف إرادة منيا، كلـ  تكظيؼ
 2ا إلى خمؽ نكع مف الانسجاـ مع الكاقع"الإرادة كالمرء يحتاج دائم

ىذا الانسجاـ الذم بحثت كتبحث عنو الجماعة الشعبية مف خلبؿ القرب مف الكاقع  
كمحاكلة فيمو كفيـ النفس الإنسانية التي تعيش بداخمة، متأثرة بو كطارحة فيو مؤثراتيا في 

نسجاـ مف خلبؿ التعريؼ مختمؼ مياديف الحياة، فالحكاية الشعبية تعمؿ عمى تكازف ىذا الا
بيذا الكاقع غير متجاىمة الخصكصيات الحضارية كالثقافية التي انبثقت منيا، محاكلة بعث 
جممة مف بعض بكاعث الاستقرار كخمؽ بعض التكازف في الحياة الإنسانية مف ترفيو كتسمية 

ضحاؾ، فيذا الطابع منحيا أف "كانت سببا في تقسيميا إلى أنماط كف متاع كا  ؽ الفئة كا 
العمرية لمستقبمييا، فيي في طكر الطفكلة تتكجو إلى الأطفاؿ أكلاد أك بنات بصفة الجمع، 
كبحكايات مبنية عمى مضاميف كأفكار عامة تنمي فييـ قيـ الخير كالسلبـ كالعدؿ، ليتغير 

 3الخطاب في مرحمة النضج فتنفرد كؿ فئة بخطابيا"
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و الجماعة الشعبية في مختمؼ المجالات فالحس الاجتماعي التفاعمي الذم تتمتع ب 
فرض عمى المبدع الشعبي أف يككّف عدة سياقات إبداعية تيتـ بجؿ ىذا الحس، فظير 
الحس الترفيفي كالتمثيمي كغيره لمتعبير عف مدل حاجة الإنساف الممحة في تغيير حالاتو 

ؿ ىذا الحس الإنساني الاجتماعية كالنفسية كالثقافية نحك الأحسف، فالحكاية الشعبية خدمت ك
لمفرد كالجماعة الشعبية "لمكشؼ عف الأبعاد الاجتماعية المثيرة ليذه الظاىرة...، كما نكد 
قكلو ىك أف تكظيؼ القص في الكشؼ عف الحقائؽ الاجتماعية كاف مكجيا كذلؾ إلى الحس 

 1الاجتماعي عمى نحك مباشر"

لاجتماعية راح المبدع الشعبي يصكر كجراء ىذا التفاعؿ مع متغيرات الحياة الثقافية كا 
ىذا التفاعؿ كيبثو في عدة أشكاؿ تعبيرية خاضعة لقكاعد الزماف كالمكاف، كغايات الفف 
كالجماؿ كالخياؿ الذم حكّؿ بعضا مف جكانب الحياة إلى صكر خيالية تطغى عمييا الخرافة 

كالقيـ الحسية كالمعنكية كالأساطير كالعجائب نظير الفيـ الفردم أك الجمعي ليذه المتغيرات 
التي يمر بيا الأفراد، ككأف بيذه الحكاية الشعبية "حصيمة لمتجربة الجمعية لممجتمع، فبصكرة 
تمقائية تقكـ كؿ جماعة بترتيب قيميا بحسب الأىمية التي تكمف كراء كؿ قيمة، مما يسيـ 

 2في سيادة قيمة في مجتمع ما، كسيادة قيمة أخرل في مجتمع آخر"

كظائؼ القيـ الترفييية كالتمثيمية كغيرىا في المجتمع إنما ىك بدافع إحداث نكع  كعفمجم 
مف الراحة النفسية بداخؿ الأفراد، فتسكف ذكاتيـ كتيدأ جكارحيـ إثر تقمباتيا المختمفة جراء 
جممة مف الظركؼ كالمتغيرات، فتستعيف الحكاية الشعبية في التعرض لقيمة مف القيـ 

رىا بالاعتماد عمى الترفيو كالخياؿ لاستمالة السامع كالتأثير فيو، كىذا ما الأخلبقية أك غي
جعؿ مف الحكاية الشعبية الخرافية تككف "فكرة أخلبقية في قالب ترفييي يسعى إلى تحقيؽ 
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المتعة كالتركيح عف النفس، بفضؿ طابعيا اليزلي المميئ بالتشكيؽ كالإثارة كالخكارؽ، كبذلؾ 
 1فية إلى الكشؼ عف إحساس شعبي متفائؿ"تصؿ الحكاية الخرا

كىذا ما قد لمحناه مف خلبؿ محاكلة تحميمنا لحكاية بقرة اليتامى الخرافية التي عبرت  
عف إحساس جمعي قكامو الترفيو كالتشكيؽ كالإمتاع كالتركيح عف النفس، بفضؿ ما تمتمكو 

ذبا لمسامعيف كمحاكلة مف فضاء حكائي رحب ساعد في تكظيؼ اليزؿ كالإثارة كالخكارؽ كج
كالمتعة،  ترفيوترات كبعثيا عمى الاستمتاع كالمنيا لتصفية الذىف كتطيير النفس مف التك 

كىي التي تتعرض لمختمؼ النّزلات الاجتماعية كالنفسية المحيطة بيا، "حيث يجد فييا 
ي الإنساف متنفسا لو مف كؿ أنكاع الضغكط، حيث تتكارل الأىداؼ البعيدة المكبكتة ف

 2اللبشعكر خمؼ الحكاية"

كاف عميو أف عبي خصكصا حاجيات المجتمع كحتى يمبي الإبداع عمكما كالإبداع الش 
يجند كؿ طاقاتو كقدراتو الإبداعية حتى يتمكف مف إعانة ىذا المجتمع عمى استيعاب الكاقع 

الشعبي كفيـ معطياتو التي ظؿ بعضيا راسبا غير كاضح لدل الكثير مف الأفراد، فالإبداع 
نفس متجدد في المجتمعات كىك يرفو عنيا كيقدـ ليا أجمؿ الصكر الإبداعية التي مف شأنيا 
أف تعدؿ مف المزاج الفردم كالجمعي ليذا المجتمع، كتحفظ مكازينو كتشكؿ لو متنفسا ممكنا 

ة فيـ أسرار بعض المكجكدات يعمؿ عمى إعطائو جرعات مف الإمتاع كالمؤانسة، كمحاكل
ستطع الفرد الشعبي فيميا فأرجعيا لعالـ الخياؿ كالأحلبـ حتى لا تتغمب عميو، يلـ التي 

"فالحكاية الشعبية ىي ترجمة لعدـ قدرة الإنساف عمى تحقيؽ رغبات معينة عمى مستكل 
الحقيقة كالكاقع، كبالتالي يظؿ متمسكا بيا، كأماـ عدـ تحقيقيا كاقعيا كأماـ ىاجس كقكعيا 

 3ياؿ"فيمجأ إلى الحمـ كالخ
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إف كظيفة الترفيو باتت أكثر مف ضركرة في مجتمعنا إذ ىي فسحة تنفيسية للؤفراد  
خاصة مع اقتحاـ الإنساف المعاصر عدة متغيرات يعيشيا كعمى مختمؼ الأصعدة، فكانت 
شعارىا بالراحة كالمتعة، التي ربما  الحكاية الشعبية مظيرا مف مظاىر التركيح عف النفس كا 

أدبية رسمية أخرل تحقيقيا لو، ككنيا ابتعدت عف المعطيات الاجتماعية لـ تستطع أجناس 
كالنفسية كالثقافية التي لازاؿ الإنساف يبحث ليا عف تأكيلبت كتفسيرات تزيح عنو الشؾ 
كتقرّب منو بعض اليقيف كىي التي تقصد فئة دكف أخرل، فكظيفة ىذه الآداب لـ تعد تقتصر 

العممي كرحلبت الفضاء  خياؿسبح في عدة أفلبؾ كالراحت ت كظائفيا عمى الإنساف بؿ
، صحيح أنيا تتماشى مع معطيات الراىف، كلكنيا في كتتعرض لمختمؼ المتغيرات كغيرىا

الكقت ذاتو لـ تقـ بكاجبيا نحك الإنساف الذم يظؿ يحمـ خاصة في المجتمع العربي بتحسيف 
نا ىذا الكاقع في إبداع خلبؿ ترجمة كضعو الثقافي كالمعيشي كالصحي كالفكرم، مف

عطائيا فرصة ليتعرؼ عمييا المجتمع كيشجعيا عمى النمك كالظيكر، فينالؾ إبداعات تكلد  كا 
عمى حساب أخرل دكف أف نمسؾ عمى الأقؿ ببعض مضامينيا الفكرية كالثقافية التي تشع 

العصر يفر منيا  بداخميا، خاصة في فنكف ثقافتنا الشعبية الجزائرية كألكانيا المختمفة التي بدأ
 في الكثير مف المجتمعات لعدة أسباب.

خزاف ثقافتنا الشعبية بدأ يجؼ شيئا فشيئا إثر  نالؾ أكثر مف سبب لقكلنا بأفكلعؿ ى 
ذلؾ البعد عنو، كعدـ تناكلو كتداكلو حتى يضمف اسمراريتو كحياتو بيف باقي الإبداعات 

بجممة مف  مميئايركف فيو خزانا قاد ىذا العصر الأخرل، بؿ إف الكثير مف مبدعي كن
التفاىات كالتراكمات الكلبمية الشعبية التي لا تغذم الساحة الأدبية كالإبداعية كفقا لمتطمبات 
الكتابة الراىنة، بؿ كلا يجعمكف لو أم تصنيؼ بيف رفكؼ خزائف الأدب الكبيرة، لأف لغتو 

م جانب مف جكانب حياتو، فقط عامية لاترقى لصناعة الأدب كلا يمكنيا خدمة الإنساف في أ
لأنيا لغة التخاطب اليكمي التي تتشابو كمماتيا كتقصر عباراتيا كتندر قيمتيا، إف ىذا الحكـ 
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ية التي كانت كتظؿ تخدـ الإنساف فيو نكع مف الإقصاء كالإزاحة في حؽ مكركثاتنا الشعب
 اطتيا.صدؽ تجربتيا كسمك عبارتيا كعمؽ دلالتيا كىي ترفيو كتسميو رغـ بسل

 الوظيفة التفسيرية: 6-2

نفيـ مف الكظيفة التفسيرية تمؾ المخرجات التقكيمية لمقيـ كاستظيارىا، كتقديـ التفاسير  
الماكرائية أك الكاقعية لمكثير مف الحالات كالمتناقضات كالظكاىر التي رغب الفرد الشعبي في 

لإنسانية التي تتجمى في الحكاية فيميا، كالشارحة لمعديد مف المظاىر الأخلبقية كالككنية كا
 كالظكاىر كفؽ عدة مقابلبتالشعبية الخرافية، كالتي تعمؿ عمى شرح كتفسير ىذه المظاىر 

كاقعية كأخرل خيالية تستمد مادتيا مف الكاقع كالخياؿ معتمدة الزماف كالمكاف كالفضاء بيف 
فرد كرغبتو الجامحة ماىك حقيقي كآخر خيالي، "فيي شكؿ أدبي يعبر عف آماؿ كأحلبـ ال

لتحدم حدكد الكاقع إلى عالـ يخمقو الخياؿ، في جمسات سمر ليمية، فيي تعمؿ عمى تفسير 
مختمؼ الحقائؽ كالظكاىر كالثنائيات كالخير كالشر، كيسمى راكييا في الأدب الشعبي 

 1الجزائرم بالقكاؿ كالخراؼ كالمداح كالراكم، القصاص كالحاكي"

تقمص الحكاية الشعبية لعدة كظائؼ خاصة التفسيرية منيا  كما ىذا إلا دليؿ عمى 
كعرضيا عمى الإنساف الذم يرل فييا الصدؽ كالقبكؿ، كبيف مف يرل فييا الكذب كالرفض، 
ككؿ ما يذىب إليو في تأكيد مكقفو منيا، كىك الذم تغزكه جممة مف الحالات كالظكاىر التي 

ؽ مايراه كحبو ككرىو كخيره كشره كىكذا، "فيي تجعمو حائرا في كيفية تفسيرىا كمعالجتيا كف
بيذه الصكرة تحاكؿ إيجاد نكع مف التكزاف بيف عالـ مشحكف بالأنانية كالكراىية كحب الشر، 
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كبيف تصكر مثالي تجد فيو النفس الجريحة الأمف كالاطمئناف، كالتخمص مف كاقع مؤلـ لا 
 1اجية"تممؾ معو الطبقات الشعبية القدرة عمى التغيير كالمك 

الحكاية الشعبية الخرافية مدت يدىا لتلبمس بعض الظكاىر كالصفات الإنسانية  إف 
حكائية تمثؿ تمؾ الرمكز كالعلبمات الأخلبقية  أنكاعالبشرية، فنحتت لأجميا عدة  كالقيـ

كالجمالية كالنفسية كالتربكية كالفكرية التفسيرية التي تكلدت مف رحـ الجماعة الشعبية فنقميا 
بدع الشعبي بتصكير عميؽ كدقيؽ، متخذا مف لعبة الخياؿ عمادات تفسيرية كجمالية في الم

نصو، إنو بيذه القدرة عمى استظيار ىذه المككنات الأخلبقية كالاجتماعية راح يفسر كاقعو 
كيعطيو قدرا مف الفيـ الكاقعي للؤشياء، فيك يسعى إلى محاكلة فيـ المعطيات الداخمية 

البشرية حبيا كرىيا انتقاميا عدليا ظمميا...إلخ، فكؿ ىذه الصفات يأتي كالخارجية لمنفس 
بيا "كغطاء لتجاكز الضكابط الاجتماعية كالتخمص مف الحكاجز كالممنكعات كالمحرمات 

 2الاجتماعية المفركضة عمى الإنساف داخؿ بيئتو الاجتماعية"

الاجتماعية فتنيى عف كما سعت الحكاية الشعبية إلى تفسير كتقديـ بعض السمككيات  
الفاسد منيا، كتشجع الحميدة منيا حتى يعيش الأفراد في تماسؾ بعيديف عف الشركر 
كمنغصات العيش، فيذا التشجيع عمى الالتزاـ بالأخلبؽ كالسمككيات الحميدة دفعيا إلى أف 

ع في تتخد عدة أساليب عمى مستكل المغة كالدلالة كالنمط الحركي لمحكاية الشعبية، كالتنكي
المكضكعات مكضكع الأخلبؽ كالقيـ فلب تمتزـ بمكضكع أك قيمة كاحدة تظؿ تستحظرىا في 

ذا يتغير الاجتماعي الكاقع لأف ،كؿ حكاية  سمككيات مف الحياة مجالات كؿ معو تغيرت تغير كا 

 كالأنماط الاجتماعية الخصائص ليذه الشعبية الحكاية تناكؿ في سببا تككف كظركؼ ككصفات

 ذلؾ مدل تصكر حتى داخمو الأفراد كحقكؽ كاجبات تتناكؿ كما المجتمع، صاحبت التي الفكرية
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 بيا يتمتع حقكقو لو فكؿ كالعكس، يظممو كلا آخر عمى إنساف يتسمط فلب بينيـ كالترابط التماسؾ

 بأخلبؽ تنكه فيي الاجتماعية العلبقات لطبيعة كتناكليا الشعبية "فالحكاية يؤدييا، ككاجبات

 1إلييا" ينتمي التي الجماعة إزاء كاحد كؿ ككاجباتيـ بينيـ، فيما كعلبقتيـ الحميدة البشر

فالإنساف المعاصر نجده في بعض الأحياف يحاكؿ فيـ كتفسير بعض الأمكر التي ىي  
مف حكلو فتخكنو الكسائؿ كالكسائط المادية منيا كالمعنكية الحديثة لفيميا، فتجده يمجأ إلى 

با عمو يجد ما يككف مؤشرا لو في فيـ أمر مف الأمكر التي شغمت بالو تجارب الأكليف منق
شكالات فكرية معقدة، كتفسير بعض الظكاىر الككنية  كككنت في ذىنو عدة أسئمة مشركعة كا 
كالطبيعية كالأنكاء كالفصكؿ كنزكؿ المطر كالأياـ كغيرىا، فيجد في الحكاية ما يدلو عمى فيـ 

ىرة مف الظكاىر الككنية ك الكثير مف قضايا التأمؿ عنصر مف عناصر الطبيعة كظا
الإنساني كالككني التي تبقى علبمات استفياـ لدل بعض الأفراد، فيميؿ الإنساف لمحكاية 
الشعبية "لاسترجاع أحداث بطريقة خاصة ممزكجا بعناصر كالخياؿ كالخكارؽ كالعجائب ذات 

 2طابع جمالي تأثيرم اجتماعي كثقافي"

بقرة اليتامى نقؼ عند ثنائية مف الثنائيات المتضادة المتمثمة في ثنائية كفي حكاية  
الحب كالكره، كنحاكؿ أف نعرؼ كيؼ فسرت الحكاية الشعبية ىذه الثنائية ككيؼ كظفتيا، 
ىذه الثنائية التي يتصؼ بيا كؿ البشر كىـ يعيشكف تارة الحب كتارة الكره، كىذا راجع 

يكرىكف  جد في علبقاتنا الإنسانية أناسالتي تصدر منيـ، فنلمرغبات الإنسانية كالمكاقؼ ا
أناسا، كأفراد يكرىكف أفرادا، كالعكس فنجد أناسا كأفراد يحبكف بعضيـ بعضا، فيذه السنة 
العاطفية التي تسكف كؿ قمب مف البشر تختمؼ حجكميا بينيـ نظرا لقيمة الشيء كعمى 

 حب. اختلبفو لدييـ مف كره أك
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ا تنبعث منيا إلى مضغة في جسـ الإنساف مف عكاطؼ كمشاعر كنكاي ةفلب تخمك أي 
فتكره كتبغض كتبكي كتضحؾ كتحزف كتفرح، فيي سنة كىبيا الله لعباده ليكي تككف  ،الخارج

حياتيـ ذات قيمة، فلب يمكننا تصكر عالـ بلب حب مطمقا كلا الكره مطمقا، فعاطفة البشر 
يـ المتفاني كالغشاش كالحازـ كالمتساىؿ كالنزيو بمثابة مؤسسة بيا العديد مف العماؿ من

كالسفيو كىكذا، كىي سنة لا مفر منيا إلا إذا مات القمب كأصبح مضخة لمدـ كفقط، كيؼ لا 
كجميع المخمكقات تتألـ كتحزف كتشتكي كتتفارؽ كتتأثر، فكيؼ بالبشر الذيف يمتمككف العقؿ 

تكسكس ليـ أنفسيـ فعؿ الشركر  كالقمب كالتدبير كالفيـ، كمع ذلؾ نجد بعض البشر
كالانتقامات كالعداء كالسخط كالكرة المقيت فقط لتمبية رغبات شخصية، فتفسد الطباع كتنحؿ 

 العلبقات كتنيدـ المبادئ فيكثر الحسد كالحقد كالجرـ كالافتراء كالزيؼ.

كما حدث في حكاية بقرة اليتامى التي تناكلت قضية الحب كالكره كما ينجر عف كؿ  
مف الصفتيف، فإذا تحدثا عف الحب في الحكاية فإننا نممحو بيف أـ كؿ مف حسناء كحسف 
قبؿ مكتيا بسبب مرض بسيط ألـ بيا لتفارؽ الحياة بسببو، فيذا الحب كاف ناجما عف شدة 
تعمقيا بيما كخكفيا عمييما مف بعدىا، كنممحو كذلؾ بيف البقرة كاليتيميف أبناء الزكجة الأكلى 

يا المنية، ككذلؾ بيف الزكجة الثانية للؤب كابنتيا التي تعمقت بيا كثيرا، فراحت التي كافت
الزكجة الثانية تتكلد لدييا صفة الحقد كالشر كالغيرة مف اليتيميف الذيف بدت عمييما الإشراقة 

يب ت تدر عمييما خيرا كثيرا مف الحمالتي كانت بسبب ما يطعمانو مف ضرع البقرة التي كان
 عمى عكس ابنتيا ىي التي كانت تزداد بشاعة كنحافة.كالعسؿ، 

فراحت الزكجة الثانية تدبر المكائد كالمصائب لزكجيا لكي يتخمص مف البقرة التي  
فقررت أف تيمس في أذف زكجيا  ،كحسف كلا تعطي منيا شيئا لابنتياتعطي خيراتيا لحسناء 

ا أحد ليشترييا خكفا مف لعنة بكثير مف الكد كالتعاطؼ بأف يبعيا، ففعؿ كلـ يقترب مني
صائب كمحف لأنو اقترب مف البقرة التي كانت ماليتيميف كما قد يصيب مف يشترييا مف 

تيا عمى حاليا تزداد نحافة كبشاعة تقرر أف نسبب رزقيما، فمـ يينأ ليا باؿ كىي ترل اب
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لحميا عمى  تالبقرة ككزع كذبحتستغؿ كقت غياب زكجيا لتستدعي جزرا ليذبح البقرة، ففعمت 
الذم كانا يشرباف حميبو  اء كحسف منيا إلا الضرعنفقد ناؿ كؿ مف حس ،ىؿ القريةأكؿ 

فعمت   ،عمى حالتيما حتى بعد ذبح البقرة منو العسؿ، فتلبحظيما زكجة أبييما كىما كيأكلبف
ى ف الضرع الذم أخذاه مف كاف كراء بقائيما عمأممت عا يخفياف سرا ما، فراقبتيما حتى يمنأ

تمؾ الإشراقة كالبياء، فقررت أف تعد ليما قدرا مف الجمر كراحت تتبعيما حتى كصلب إلى 
يما كراحت تفكر في حرؽ ذلؾ قبر أميما فرأتيما يشرباف منو الحميب كالعسؿ، فاقتربت من

يدر في فميا سما قاتلب فتشربة  ذا بوإر أف تشرب منو فقربتو مف فميما ففإذا بيا تفك ،الضرع
 ركحيا، كىذا جزاء كؿ مف سكلت لو نفسو أف يظمـ كيحقد كيكره بلب سبب.فتنتفض 

فيذه الحكاية الشعبية الخرافية تككف قد تعرضت لثائية مف الثنائيات التي مثؿ كؿ   
كؿ مف  الأكؿ في الحكاية الشعبية، فكاف كاحدة منيا الشخكص الذيف كظفيـ المبدع الشعبي

الأـ كالمكلديف كالبقرة رمزا لمحب، بينما زكجة الأب الثانية رمزا لمكره، فقد لاحظنا مف خلبؿ 
مف الكاقع كغير الكاقع  مف يمثمو امؿ لكؿ منيعالحكاية أنيا تفسر مكضع الحب كالشر كتج

ه بعضيـ بعضا، فيناؾ مف اينتاب الجماعة الشعبية مف مشاعر كأحاسيس تج ف ماتعبيرا ع
يكف الخير كىناؾ مف يكف الشر كالحقد، لذلؾ تطرقت الحكاية الشعبية إلى عرض كؿ منيما 
كبطريقة متماسكة الأحداث كالأدكار بيف الشخكص، كفي النياية نجد الحكاية الشعبية تصدر 
حكما مفادة أف تنتصر لمقيـ المثمى كلمخير كالحب، فيي "غالبا تنتيي بالقضاء عمى الشر 

العناصر السحرية لإبراز مغزاىا الذم تيدؼ إليو، ككذا مف خلبؿ إبراز  مف خلبؿ تكظيؼ
 1طبيعة البطؿ لمكصكؿ إلى النياية السعيدة"

فالحكاية الشعبية لا تترؾ تمؾ النيايات مفتكحة، بؿ تنتصر لمقضية العادلة كالأنسب  
نتمي إليو مف التي يراىا المبدع الشعبي صالحة كتعكد بالخير كالصلبح عمى المجتمع الذم ي
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الكماؿ كالحب كالتعاكف كالصداقة  مف خلبؿ بطؿ يصنعو المبدع الشعبي كيزرع فيو صفات
كؿ مف  ةكنحكىا، كما فعؿ في حكاية بقرة اليتامى التي جعؿ بطميا المتمثؿ في شخصي

اليتيميف حسناء كحسف ينيياف الحكاية بانتصار الحب عمى الكره كالخير عمى الشر، كحتى 
بث العديد مف القيـ، كتقديـ  ى إلىئفيا للؤجياؿ اللبحقة، فالحكاية الشعبية "تسعتستمر كظا

نماذج عف السمكؾ القكيـ كأنماط مف الشخصيات تتسـ بالمثؿ كالقيـ، كالتي تيدؼ إلى 
 1الاقتداء كالاىتداء بيا"

فتقكـ الحكاية الشعبية الخرافية خاصة عمى آلية الصراع بيف الصفات كالشخكص  
ىر كغيرىا، فالخير يتضاد مع الشر، كالإنسف يتضاد مع الجف، الظلبـ يتضاد مع كالمظا

النكر، كالحياة تتضاد مع المكت، كالحب يتضاد مع الكره، كالحقيقة تتضاد مع الخياؿ...إلخ، 
فمكلا كجكد ىذه المتضادات كالمتناقضات ما عاش الإنساف كؿ ىذه الحركب كالمخالفات 

طر عميو الإنساف حتى يعرؼ قيمة مايفقده، فلب يمكننا أف نعرؼ كالاختلبفات، فيي سنف ف
قيمة الحب إلا إذا تعممنا دركسا في الكره كالعكس، فحياة البشرية مبينية بالأساس عمى جممة 
مف المتناقضات الكثيرة التي بني عمى أساسيا ىذا الككف كتمكضع فييا ىذا الكجكد، فيذا 

كتيف إحداىما دافعة كالأخرل مانعة، كالصراع قانكف مف الصراع "بمعناه العاـ ىك تعارض ق
 2قكانيف الحياة الأساسية"

كحتى تستمر الحياة مف خلبؿ جممة الثنائيات المتضادة التي يعيشيا الإنساف كاف عميو  
أف يحافظ عمى تكازنو كاستقراه مف خلبؿ عفكه كسماحتو كتغافمو عف بعض الأمكر التي مف 

جتماعية لا يمكف أف يكجد ليا مخرج إلا عف طريؽ الحمكؿ السمبية شأنيا أف تحدث فكضى ا
التي تتنافى كالقيـ التي تربت عمييا المجتمعات الفاضمة، فالحكاية الشعبية تحفظ لممجتمع 
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 يئةالنفس البشرية مف ركاسبيا الس كيانو كتكاصمو الاجتماعي، كتعينو عمى تطيير كتنقية
لفرقة "فالإنساف ، مف خلبؿ حب الخير كنشر المحبة كنبذ االتي تيدد سلبمتو كأمنو كاستقراه

نفسو عمى العمؿ لخير الناس، كربط منفعتو الشخصية بمنفعتيـ، كتألـ مف  ـالخيّر ىك مف را
 1كيحث ليـ الخير مايحث لنفسو" ،يـ كما يتألـ مف الأذل يصيب غيرهالأذل يصيب

المعنكية لخدمة غيره كما يكظؼ فعمى الإنساف أف يكظؼ نفسو بكؿ طاقاتيا المادية ك  
غيره أنفسيـ في خدمتو، فتزكؿ الأنانية مف المجتمعات كتعـ المحمة كيسعد الجميع في ظميا، 
فلب نرل في مجتماعتنا إلا الناىي عف المنكر كالآمر لممعركؼ، كلا الشتيمة كالعدكاف 

نزاؿ الشر بيـ، فلبكالتعدم عمى الحقكؽ، كلا ظمـ الناس كاحتقارىـ  ىذا الشر  خنؽبد أف ي كا 
كيعاقب الشرير عمى شره كيناؿ عقكبتو كجزاءه، إذ "يصبكا الناس جميعا إلى أف يعيشكا في 

نو أف يؤجج ركح الكراىة بيف أحب، فكؿ قكؿ أك فعؿ أك تصرؼ مف شالحب كلمحب كبال
الناس لأم سبب مف الأسباب، كؿ تصرؼ ككؿ دعكة لا تجعؿ الحب لمبشر كؿ البشر، فيي 

 2ة غير إنسانية"دعك 

فكاف أف مثمت الحكاية الشعبية ىذا المعطى الإنساني الذم يجب أف يتحرر مف قيكد  
الظلبـ الذم مارستو صنكؼ الشر الكثيرة، فتنتصر صنكؼ الخير الكثيرة أيضا، فتمثؿ القيـ 

دما النبيمة أحسف تمثيؿ كتمنحيا تكسعا كانتشارا بيف الناس، كىذا ما لمسناه في المسرحية عن
مف طرؼ الأـ، ككيؼ -بقرة اليتامى-سمع أحمد كالصادؽ كعائشة ككالدىـ الحكاية الشعبية

عممت عمى تفسير كتقريب حالتيـ الرافضة لمعدك الفرنسي بكصفو ظلبما كاقفا في كجو مف 
أراد حقو مف الحياة كرؤية ضكء الشمس كالنيار، ككذلؾ الكشؼ عف الخبث الذم اتصفت 

تمكف مف اليتيميف فتسرؽ منيما إشراقتيما كبياءىما بشرىا ككرىيا بو زكجة الأب حتى ت
ة أحيانا كالصكر الخيالة أحيانا أخرل، فالحكاية يالحقيق الدفيف ليما بالاعتماد عمى الصكر
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الشعبية ىاىنا "تشخيص لممعاني كالمجردات في صكرة حسية، مف أجؿ جعؿ المتخيؿ الذم 
 1جابة المناسبة"تحدثو الصكرة أقدر عمى إحداث الإست

كما لا تتجاكز الحكاية الشعبية أف تفسر بعض الصفات التي يتميز بيا الحيكاف كىك  
الذم يمثؿ في الحكاية الشعبية الخرافية محكرا رئيسا في تشكؿ أحداثيا كسيركرتيا، فنجد 
و المبدع الشعبي لا يقمؿ مف شأف الحيكانات التي يستعمميا في حكايتو فيي تتكمـ عمى لسان

تعبيرا عف حاجة مف الحاجات أك لتقريب معنى مف المعاني أك التحميؽ بيا في عالـ الخياؿ 
ثارة الكجداف، فنجد في لإرادة الكصؼ كدفع التشكي الشعبية المبدع الشعبي يمجأ  الحكايةؽ كا 

إلى استعماؿ الحيكاف الأسطكرم كالغيلبف كالتنانيف كالأحصنة الطائرة كغيرىا لكي يثير في 
المتمقي الإندىاش كالمتعة الفنية كجعمو يعيش أحداث الحكاية بكثير مف التتبع كالشكؽ،  نفس

كما يستعمؿ الحيكانات الأليفة التي تعيش مع الإنساف كيضيؼ ليا بعض الخكارؽ العجيبة 
كأف يجعميا تتكمـ كتضحؾ كتتغمب عمى الإنساف كغيرىا، فيي "تفسر الظكاىر المتعمقة بعالـ 

تلبؼ أشكالو كأحجامو كألكانو كصفاتو، كاستغلبؿ ىذا العالـ في تفسير ظكاىر الحيكاف كاخ
طبيعية كاجتماعية لا علبقة ليا بالحيكاف، أم أف الحيكاف في ىذه الحالة يصبح كسيمة تفسير 

 2كاقع بعيد عنو"

كنجد في حكاية بقرة اليتامى تمؾ البقرة التي كظفيا المبدع الشعبي عمى أنيا تتكمـ  
يف حسناء كحسف أثناء كفاه كالدتيما، فتساعدىا مف خلبؿ إعطائيما حناىا مـ لحزف اليتيكتتأل

كحبيا كحميبيا كعسميا مف ضرعيا، فكاف تكظيؼ البقرة ىنا تكظيفا رمزيا مف خلبلو أشار 
سداء كؿ ىذه المعاني  المبدع الشعبي إلى ركح المسؤكلية كالرفؽ بالأيتاـ كالحناف تجاىيـ، كا 

لمستحقييا بمساف رطب كحمك كبطيب خاطر، كما فعمت البقرة مع حسناء كحسف، الإنسانية 
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فيي تدر عمييما مف خيراتيا متى شعرا بالجكع، كما عبر عف طيبتيا مف خلبؿ جعؿ 
ضرعيا يدر عسلب كذلؾ، إشارة منو إلى تقديـ الخير برضى نفس كطيب كصفاء سريرة، 

كس التي تزكجيا أبكىيما فكانت عكس ىذه فكانت البقرة ىنا بمثابة أـ ثانية صالحة، ع
 منيا إلا الكره كالحقد كالشر كالمكر كالصفات السيئة. هالبقرة، فما لقيا

فاستعماؿ الحيكاف في الحكايات الشعبية الخرافية الجزائرية يخضع لطبيعة الحيكانات  
و، كتسد رمؽ التي يعيش معيا المبدع الشعبي، كفي غالبيتيا حيكانات أليفة تعينو عمى مشاق

...إلخ، كما نجده في بعض الأحياف يمجأ إلى استعماؿ لأغناـكالأبقار كالدجاج كاجكعو 
الحيكانات السامة كالأفاعي الضخمة كالعقارب، كيكظؼ كذلؾ أنكاعا مف الطيكر التي تحمؽ 
في سمائو فيظيؼ عمييا لكنا مف الخياؿ فيكسر بذلؾ أفؽ تكقع السامعيف، كيخرجيـ مف 

لمتعارؼ عميو إلى دائرة غير المألكؼ الذم لـ تعيده الجماعة الشعبية، فيبدكا ليـ دائرة ا
غريبا كعجيبا، كىك يتصؼ بصفات خارقو كقكل عجيبة يفسر مف خلبليا المبدع حالات 
خكفو كحبو كتعمقو بالمكجكدات التي ىي في محيطو، فرغـ بساطة ىذا المحيط إلا أف 

ى تمؾ السعة مف الخياؿ الذم كاف يتمتع بو المبدع الشعبي الإبداع الذم انبثؽ منو دليؿ عم
 في الكقت الذم عاشو.

ككخاتمة ليذا الفصؿ نقكؿ بأف الحكاية الشعبية مف فنكف الأدب الشعبي كالتي صكرت  
حياة الإنساف البدائي البسيط كقدمت عكالمو، كفسرت بعض أفكاره، كقكمت مف سمككياتو، 

السامعيف ككسبتيـ بمغتيا المرنة، كحرصت عمى ترفييو،  كنفست بعضا مف ىمكمو، فجذبت
فيي بيذا حافظت عمى تمؾ القيـ الإنسانية النبيمة، كشكمت درسا جماليا كبلبغيا كنقديا يستمـ 
منو المبدعكف كالكتاب كالمسرحيكف خاصة مايجعؿ نصكصيـ تحضى بذلؾ القبكؿ في 

ف عمى اختلبؼ مكاضيعيا خاصة تمؾ التي تمس الشؽ الاجتماعي،  الأكساط الاجتماعية كا 
إذ الكاتب في نصو المسرحي يصكر قصة مأساكية أك ىزلية، مضمنا إياىا مجمكعة أفكاره، 

لتصكير ىذه التصكرات كالأفكار،  كنظرياتو كتصكراتو، مستميما مف تراثو الشعبي ما يحتاجة
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في كجكدىا، فقد  كالحكاية الشعبية التي احتكت الإنساف بحب لتسيـ في كجكده، كما أسيـ
عايشت الإنساف في جميع مراحمو الفكرية كالاجتماعية كالسياسية كالتاريخية...، "فكثيرا ما 
عبرت عف مكبكتات الأكساط الكادحة كالمظمكمة في كقت القمع السياسي كالجكر 

 1الاجتماعي"

الثقافة فكاف أف ناؿ النص المسرحي تمؾ الانطلبقة التي انطمؽ منيا النكر الأكؿ نحك  
كالتطكر كالمساعدة في تطكير المجتمعات، كالكصكؿ بيـ إلى حاؿ أفضؿ كأكثر قبكلا، ككنو 
أكثر الفنكف كصكلا إلى النفكس البشرية مف خلبؿ ربط الصمة بيف ماضي كمستقبؿ الأمة 
الثقافي كالإبداعي، فيك ليس نصا نطالعو بيف دفتي كتاب فحسب، بؿ الأصؿ فيو أف يصكر 

ككاقع الشعكب، مف خلبؿ استجابة القارئ كاستعداده لقبكلو كاستقباؿ أية رسالة  كيجسد حياة
عمى التكصيؿ كالتأثير كالتعبير، مف لمتمقيو، إذ لو القدرة العجيبة  يريد الكاتب أف يرسميا

خلبؿ مقدرتو عمى احتضاف الأشكاؿ الأدبية المختمفة خاصة الأشكاؿ الأدبية الشعبية، التي 
التجارب المسرحية في ىذه المفترة المعاصرة لدل جممة مف المبدعيف العرب استفادت منيا 

لا سيما عند بعض كتاب المسرح في الجزائر، مف امثاؿ تجربة عز الديف جلبكجي التي 
استند فييا عمى سرد الكقائع الاجتماعية تاريخا كثقافة كقيما، معبرا عنيا باستخداـ بعض مف 

كاية الشعبية الخرافية التي سبؽ كأف تطرقنا إلييا، في محاكلة منا ألكاف الثقافة الشعبية كالح
إلى تتبع أىـ كظائفيا كمستخمصيف لأىـ عبرىا التي تسيـ في تككيف إيجابي لمختمؽ طبقات 
المجتمع، التي باتت تحمـ بأف تصمح حاليا مف خلبؿ الأقلبـ المبدعة التي يجب عمييا أف 

السمككيات كتزيؿ الكىـ كتيذب النفكس، كتجمب  تنيض نيضة حقيقية مف أجؿ أف تصحح
 السابقة.  احموشعبي في مر ليـ المتعة، كما كاف النص ال
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 في ماىية الأغنية الشعبية:-10

يعتبر تراثنا الشعبي الجزائرم عمى كجو الخصكص غنيا غنى الآداب الشعبية المتكزعة  
ـ كالثراء، فقد شكؿ محكر اىتماـ الدارسيف كالميتميف بو لعظـ في كؿ العالـ، ككنو بيذا الحج

 مادتو التي راحت ترسـ حياة الجماعة كالفرد الشعبي في أبيى الصكر مف عادات كتقاليد
، إذ تعد الأغنية الشعبية الجزائرية مف بيف أبرز ىذه المكركثات التي صاحبت الفرد كغناء

بكعيا كأشكاليا، فيي ركح الأمة كثقافتيا الشعبي كلازمتو في حاضره عمى اختلبؼ ط
كتاريخيا الحضارم، فقد تكلدت مف رحـ الشعب كتطكرت كتعبير صادؽ يستمد عناصره مف 
البيئة التي تتكلد منيا في شكميا التمقائي، فالبيئة التي تكلدت منيا اختمفت ليجاتيا كعاداتيا 

تميف بشأنيا كىي التي تعبر عف كتقاليدىا كنمط عيشيا، فأخذت تجذب إلييا القراء كالمي
براز لمكجو  الأرض كالحياة كالفرح كالحزف كالأمؿ، بؿ ىي عكدة لميكية كتحقيؽ للؤصالة كا 

ىذا الفف، كىك يمثؿ صكرة صادقة تشكؿ منبعا ثقافيا ككنزا زاخرا  متع بوتيالحضارم الذم 
 بتراكيب بيية كنغـ مكسيقي ماتع. 

رض ععمى مدل عبقرية الفناف الشعبي ككنيا تست فالأغنية الشعبية مرجع كشاىد حي 
جكانب الحياة المختمفة النفسية كالاجتماعية كالثقافية كالفكرية التي راح كثير مف الكتاب 
كالباحثيف يخكضكف غمار البحث في ثناييا نقدا كدراسة كجمعا كتصنيفا كتحميلب ككصفا، 

عز -اكلات نادرة مثؿ كتابات الكاتبفكاف أف لجأ إلييا فف المسرح الجزائرم تكظيفا في مح
بعضا مف الأغاني الشعبية  بداخمياالذم حاكؿ أف يكظؼ ك  المسرحية منيا -الديف جلبكجي

عمى اختلبؼ طبكعيا مركزا عمى الطابع الثكرم منيا كالحماسي، فكاف تكظيفيا بمثابة رمز 
ع الجزائر الثكرم لممقاكمة كالصبر كالإقداـ لدل أبطاؿ العمؿ المسرحي المنبعث مف كاق

كالنضالي إباف فترة الاستعمار الفرنسي، إنيا تراث فني ضخـ كجد فيو متذكقو "ماييدىد 
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ىمكمو، كما يجسد سركره، كما يكاسيو في ىزيمتو، كمايتغنى بنصره، كما يمجد حريتو، كما 
 1يتمرد عمى قيره"

كالظاىرة حكؿ  فيي كسيمة مف الكسائؿ المينة التي عبرت عف مشاعر الفرد الدفينة 
الكطف كالمرأة كالألـ كالحمـ كالتطمع كالحرية كالاستقلبؿ كالإنساف، كسنحاكؿ فيما يمي أف 

 نعرض بعص المفاىيـ المغكية كالاصطلبحية للؤغنية الشعبية.

 المفيوم المغوي: 0-0
 ساؽ معجـ لساف العرب "كالغناء مف الصكت: ماطرب بو، قاؿ حميد بف ثكر: 

 فصيحا كلـ تفغر بمنطقيا فما    ***  يككف غناؤىاعجبت ليا أنى 

كقد غنى بالشعر، كتغنى بو، كالتغني مكضكع المصدر، كغناه بالشعر، كغناه إياه، 
كيقاؿ غنى فلبف يغني أغنية، كتعنى باعنية حسنة، كجمعيا أغاني، كغنى بالمرأة تغزؿ بيا، 

 2كغنى بالرجؿ، كتغنى بو مدحو كىجاه، كتغنى صكت"

 وتباط الغناء بالصكت الذم تطربو الأذف فيككف لذيذ في مسمعو، مثير مكضكعأم ار  
 كالتغني بالمرأة، أك مدح الرجؿ أك ىجائو.

بية قد تناكؿ الأغنية بقكلو: "إذا كاف التعبير عف الشعكر دكيككف معجـ المصطمحات الأ 
التاسع عشر، الشخصي يبدك متقدما عمى الغناء، كبخاصة بدء مف القرف الثامف عشر، ثـ 

فإف الضركرة الشكمية كالعركضية للئيقاع ميزت الأسمكب الغنائي، كبدت بمثابة تذكير حتى 
في سككف القراءة، بالطبيعة المفظية الغنائية كبعلبقتيا الجكىرية بالصكت باعتبارة تعبيرا عف 
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ا انفعالات الشخص المغني...كمع ذلؾ لـ يكتؼ الأدباء بالانفعالات كحسب، بؿ أقحمك 
 1التعبير الغنائي في طريؽ أعـ...فيك طريقة عاطفية لمتعبير كالإحساس بالعالـ"

 افكاف الغناء حسب ىذا المفيكـ بمثابة تعبير عف الذات كانفعالاتيا المصاحبة لي 
كالمتغيرة بحسب الظرؼ كالمقاـ، إذ ىك تعبير عف العالـ الداخمي كالخارجي أم مايحيط بيا 

الدراسات في مجاؿ الفنكف الغنائية كالإبداعية كحقؿ عمـ  مف ظركؼ، خاصة مع تطكر
النفس تزامنا كماجاء بو كؿ مف القرنيف الثامف كالتاسع مف تغيرات كتطكرات مست إنساف 
ىذه الفترة، فانفتح العالـ عمى كثير مف الفنكف كالطبكع الغنائية مست بدكرىا الفف الغنائي في 

م دخؿ عمى الغناء العربي منذ ثلبثينيات ىذا القرف، الساحة العربية فػ"الفف الحديث الذ
 2فتندرج فيو القصيدة الغنائية كالأغنية الدارجة، كالأغنية الشعبية"

كعميو فقد شيد العصر الحديث مكجة اىتماـ مف طرؼ الدارسيف كالنقاد لفف الغناء  
لمكركث الشعبي الذم كالأغنية الشعبية في الساحة الفنية العربية داعيف إلى الاىتماـ بيذا ا

حفظ للؤمة تاريخيا كأمجادىا كتصكرىا لمحياة، كمف يمر عمى المعجمات العربية يجدىا لـ 
نحاكؿ أف نقؼ فيما عمى أىـ ستبعد كثيرا عف المفيكـ الكاحد للؤغنية الشعبية كالغناء، كالذم 

ة كالاتجاه لكؿ المفاىيـ الاصطلبحية للؤغنية الشعبية أك الغناء الشعبي عمكما بحسب الرؤي
 باحث كناقد مف المفاىيـ المقدمة.

 المفيوم الاصطلاحي: 0-2

عرض العديد مف النقاد كالكتاب لمصطمح الأغنية الشعبية عدة مفاىيـ كرؤل نقدية  
مفاىيمية بحسب الرؤية كالاتجاه الذم يراه، فيعرفيا بكلرباح عثامني بقكلو: "مف الكسائؿ 
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فيكـ العاـ لمفنكف الشعبية، كالتي كميما كاف نكعيا أك شكميا التعبيرية التي تنطكم تحت الم
كثيقا بالبيئة لأنيا كلدت بيف أحضانيا كترعرعت فييا، لذلؾ كانت  اتبقى مرتبطة ارتباط

 1المكسيقى التي يبدعيا الشعب تراثا يعبر عف البيئة في أصالتيا"

ير الغنائية التي تنبثؽ مف فالبيئة حسب ىذا المفيكـ مف تحرؾ الذات لإنتاح ىذه التعاب 
التي يعيش بيا ىذا الفرد الشعبي فيذا التعبير "تتزاكج فيو المكسيقى كالكممات ككنو  ميارح
 2ر عف ىمكـ المجتمع، بؿ ىك ميزاف تتنفس فيو مشاعر عامة الناس"بيع

الأكلى كيرل عمي القيـ في الأغنية الشعبية "لكنا مف ألكاف التعبير الإنساني في الحياة  
لأية أمة مف الأمـ، فالغناء كالألفاظ كالجمؿ التي تحمؿ المعاني كتكشؼ عنيا، ككما يككف 
تعبير الألفاظ عف المعاني ساذجا في بدء حياة الأمة، كذلؾ يككف غناؤىا، فيك نشأ كليدا 
ىمجيا مع النشأة الأكلى لمشعكب، ثـ يتطكر إلى التيذيب كالنضكج تبعا لتطكر البيئة 

اعية كالثقافية المرتبة بيا، كالغناء تعبير عف الانفعالات النفسية لمفرد، قد يعبر عف الاجتم
عاطفة الفرح أك الحزف أك عف غريزة الجكع أك الحب، أك ما شاكؿ ذلؾ مف الإحساسات 

 3الإنسانية كالغرائز البشرية"

ة الأمر فنا ىذا الفف في بداي أنتجفقد ربط بيف الغناء كالميلبد الأكؿ للئنساف الذم  
ىمجيا ليتطكر بعد ذلؾ شيئا فشيئا كيككف ناضجا تبعا لمتغيرات التي صاحبت الإنساف 
كالمجتمع سكاء مف الناحية الاجتماعية أك النفسية أك الثقافية كغيرىا، أك عند فرحو أك حزنو 
أك غصبو أك التعبير عف مكقؼ ما، فالبئة العربية خاصة "تحب الغناء الذم يصحبيـ مف 
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يقاع ال ميد إلى المحد، كيعكد ذلؾ بشكؿ أك بآخر إلى الشعر كما يتميز بو مف مكسيقى كا 
 1بسبب الأكزاف كالقكافي مما منح الإنساف العربي ذكقا رفيعا في المكسيقى كالغناء"

كمما شؾ فيو أف ثقافاتنا العربية القديمة مالت كثيرا إلى مجالس الميك كالرقص كالغناء  
جاؿ كالمكاقؼ كأشراؼ القكـ كالأنساب كالأحساب كالفتكح، مما أنتج بذلؾ الذم راح يمجد الر 

التعمؽ بفف الغناء الذم يتخذ ككسيمة لطرد الأحزاف كاليمكـ كالضغكط إذ "المكسيقى قكة تسمط 
 2عمى الأركاح كالأقكاـ كتسيرىـ كأنيا كزير آمر أك قانكف ينضكم لو الناس كدكليـ"

ذا كانت الحياة الثقافية  العربية القديمة كالحديثة لا تخمك مف صغكط الدىر كمتقمبات  كا 
الزمف "كاف يجب عمى المكسيقى أف تترجـ الأفراح كالآلاـ الحميمة بكاسطة بعض العلبئؽ 

 3بيف الأنغاـ محررة القمب مف ضغط الأحزاف كالمسرات"

ة كفئة لمخاصة، كنجد فؤاد زكريا يرل بأف الأغنية الشعبية كالمكسيقى الشعبية "فئة لمعام 
كمكسيقى العامة ىي تمؾ الألحاف الخفيفة الراقصة في الغالب، التي تستطيع الجماىير الفقيرة 
مف الناس تذكقيا كترديدىا دكف عناء، كتجد في ذلؾ لذة تخفؼ عنيا عناء العمؿ اليكمي 
الشاؽ إنيا مكسيقى جسـ مكدكد، كذىف متعب، لا تقضي مف السامع جيدا، بؿ ىي عمى 

 4عكس مف ذلؾ لو معينا عمى عمى بذؿ المزيد مف الجيد"ال

فيك بيذا المفيكـ يجعؿ مف فف الغناء الشعبي مستكل عاـ كآخر خاص، كالعاـ ماكاف  
مكجيا لفئة مف الطبقات الاجتماعية الشعبية ذات المستكل الاجتماعي البسيط كالضعيؼ 

ؿ المزيد مف الجيد، خاصة إذا تعمؽ كالفقيرة التي تتعامؿ مع فنيا الغنائي كمحفز لمعمؿ كبذ
الأمر بخدمة الأرض كالرعي كالفلبحة كشؤكف الحياة المختمفة، فيككف الغناء بمثابة طاقة 
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إيجابية تدفع الفرد الشعبي إلى التحمي بالمزيد مف النشاط كالعمؿ كدفع الضغكط عنو 
كالخلبفات كالآلاـ بالاعتماد عمى الفف المحمي لفف الغناء الشعبي نظرا لمختمؼ الصعاب 

كالحركب كالثكرات خاصة منيا التي عاشيا الشعب الجزائرم في فترة الاحتلبؿ الفرنسي 
لمجزائر فكاف "ىذا الفف الكاقعي الذم كاكب حركات التحرر في مختمؼ أنحاء الكطف العربي، 
كعبر بصدؽ كعمؽ عف رياح الثكرة كشرعية المقاكمة في مكاجية كمقارعة الاستعمار 

 1كركبي كالاستيطاف الصييكني، باعتبار أف الفف مف أقكل أسمحة المقاكمة كالثكرة"الأ

فالغناء الشعبي مف ىذا المنطمؽ يككف كسيمة مف كسائؿ الردع كالمقاكمة كالصمكد في  
كجو الأحزاف كالثكرات كالمصائب، فكاف فنا كاقفا في كجو ىذه المصاعب رافضا أف تؤثر 

عبية كتعيؽ مقاكتيا، إنو فف صامد يدافع عف الكرامة كالحرية سمبا في ذات الجماعة الش
كالإنساف كالمقاكمة، فتنفجر قرائح المبدع الشعبي بزخـ مف الفف الغنائي المردد للؤمجاد 

"إذ المكسيقى كالكلبـ  حياة شعكالمآثر كالبطكلات كالمكاقؼ في قكالب غنائية مكسيقية ت
كاحد المغة مكسيقى كالمكسيقى لغة، إذا  يءالحاؿ ش ينتمياف إلى عالـ كاحد، إنيا في كاقع

فصمناىما عف بعضيما نرل كلب منيا تمجأ إلى الأخرل كتحاكي الأخرل، كتستعمؿ أدكات 
 2الأخرل"

ففف الغناء الشعبي عالـ اجتمعت فيو لغة الفرد الشعبي كمكسيقاه، ىذا العالـ مكف مف  
نغميا، كبيف المغني ككاقعو مما دفع إلى تمؾ الكصكؿ إلى ذلؾ التكامؿ الحاصؿ بيف الكممة ك 

النزعة الغنائية ذات الطابع الشعبي نتيجة ذلؾ التفاعؿ الذم شكمو الغناء الشعبي بالبيئة التي 
 3حي" يءفلب تتخمى عنو الجماعة الشعبية فقد "أصبح تقريبا مثؿ ش بياكلد 
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لزمنية كالظكاىر الحياتية فقد ظؿ الغناء الشعبي مرافقا لمحياة الإنسانية عبر الحقب ا 
لشعب  الغنائيكالمعيشية المختمفة، كبات بمثابة جياز يكشؼ عف مستكل الكـ الثقافي كالفني 

مف الشعكب، كتمؾ الانفعالات الإنسانية التي يمر بيا الفرد الشعبي كتناقضاتيا العديدة، 
 اقمتو فيما بينيا.فكاف الغناء سرا فنيا إنسانيا عريقا ذاب في الأكساط الاجتماعية كتن

فالأغنية الشعبية التي أنجبيا المبدع الشعبي مف بيف المحاكلات التي "تعبر عف  
منطمقاتو الفكرية كالنفسية كالاجتماعية مف أجؿ إثبات كجكده بصيغ كأشكاؿ متعددة 

 1كمختمفة"

لما  فيي بمثابة كعاء يصب فيو كاقع الإنساف كحياتو "كلا تخكف الكاقع، كلا تدير ظيرىا 
يحدث في حياتنا، كلا تيرب نحك الإبتذاؿ كالإضحاؾ، بؿ إنيا عمى العكس مف ذلؾ تقيـ 

 2غرفة عمميات مجيزة، كتقكـ بإدخاؿ الكاقع الجزائرم إلييا لتعالج أمراضو"

فالكاقع الذم يعيشو الفرد الشعبي الجزائرم بالخاصة كاقع تجمعت فيو كؿ الأحكاؿ  
جر قريحة المبدع الشعبي، كتجعمو يبحث عف شتى الأشكاؿ كالظركؼ التي مف شأنيا أف تف

التعبيرية حتى يجعؿ منيا تمؾ الكسائؿ المخمصة في نقؿ ما يتعرض لو مف عديد الأحكاؿ، 
فالأغنية الشعبية كانت محؿ تنفيس لمجميكر كىي تتناكؿ كثير الحالات النفسية كالإجتماعية 

يا لا تحاكؿ عبثا أف تصكر ىذا الكاقع المعاش، شارؾ فييا أفراد المجتمع الكاحد، إنيتالتي 
كىي التي تحضر في مختمؼ المناسبات كالأفراح، بؿ كفي لقاء الجميكر بمسرحو فتككف 
حاضرة في "المسارح الاحتفالية ذات الصبغة الجماىيرية، كالتي تجمع بيف الفكرة الممتعة 

 3كالتسمية"
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بكؿ ألكاف الكاقع الذم يحياه الفرد  فمف يرل عالـ الغناء الشعبي يجده عالما ثريا 
ىك الفرد الذم يحب كيكره، ينفعؿ كيغضب، كيقيـ كيرتحؿ كيمرض كيبرأ، ك الشعبي، كيؼ لا 

فخلبصة ىذه التجارب تجد عدة قكالب إبداعية كي تصير فييا كالأغنية الشعبية التي 
بأسمكب مباشر أك "تتناكؿ مكضكعات أغمبيا ذاتي يصؼ فييا المغني غرامة ككلعو لمحبكبتو 

 1ستعماؿ الكناية كالتمميح كالإثارة"ايمجأ فييا إلى 

إف محاكلة طرؽ الكاقع المعاش كتصكيره تحتـ عمى المبدع الشعبي أف يككف أمينا في  
نقؿ ىذا الكاقع كرسـ حدكده حتى يصرؼ إلى الأجياؿ اللبحقة بكؿ صدؽ كأمانة، كقد أكد 

ه النشاط فالمبدع "لا يستطيع مكاجية مشاكمو كالتعبير كاقعيـ الذم غمبت عميو البساطة كساد
 2عف تجربتو إلا بالكشؼ عف جذكرىا الإجتماعية"

ككأف المبدع لساف حالو حاؿ مجتمعو الذم يعج بالمتناقضات الحياتية التي يعيشيا،  
فراحت  نتيجة لكثير العكامؿ كالمؤثرات التي كلدتيا طبيعة البيئة، كركح الثقافية السائدة آنذاؾ،

عتقادية كالدينية كالثكرية، كالتي لا زالت جتماعية كالاالأغنية الشعبية تفرز ىذه المضاميف الا
الناس في مناسباتيـ المختمفة تأكيدا ليكيتيـ، فكانت كثيقة أمينة تحكي ىذه  ةتردد عمى ألسنت

لتي ألقيت الظركؼ كالأحكاؿ، كتزرع الكعي كالتحسيس بثقؿ المسؤكليات كالعكامؿ القاىرة ا
عمى عاتؽ الشعب عبر الزمف، فغدت حناجر المغنيف عمى فركقات في أعمارىـ تغني أغاني 
مختمفة المكاضيع، ساعية إلى كسر حاجز الخكؼ كرص الصفكؼ كشحذ اليمـ كركح اتخاذ 
القرار كالمكاجية، إنيا محاكلة لتضميد بعض التصدعات الإجتماعية كالشركخ الإنسانية، فقد 

تعديؿ المناخ الاجتماعي كرفع مستكل التطمع الذم يحسبو الفرد الشعبي أملب في أسيمت في 
الفرح كالبيجة كنيؿ المراد كالكصكؿ لمغايات، كالكصكؿ إلى المتعة عف طريؽ الأداء الشعبي 

 الذم أكد عمى سنو إبداعية يعيشيا الفرد كالفف الشعبي الحديث.
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مستيمكييا ضربا مف التذكؽ الشعبي عمى اختلبؼ يعد تمقي الأغنية الشعبية مف طرؼ  
طبكعو المتنكعة "فما يعتبر مقبكلا عند شعب قد يككف مرفكضا عند غيره، كمايمكف أف يثير 
المتعة ىنا لا يمكف أف يثير التقزز ىناؾ، كما يييج الطرب أك يبعث عمى الضحؾ، أك يشيع 

آخر، كأساليب الاستمتاع كالكصكؿ الأسى عند شعب، قد لا ينتج عنو الأثر نفسو عند شعب 
إلى مغزل الفرجة كأىدافيا تختمؼ مف أمة إلى أمة، كمف بمد إلى بمد، كمف عصر إلى 

 1عصر"

كر ضفيذا المفيكـ الذم يراه عمي عقمة عسلبف يجعؿ للؤغنية الشعبية ميزانا كفتاه الح 
ة بالجماعة الشعبية التي تتمقى طكالغياب، الإمتاع كالأسى، بحسب طبيعة الظركؼ المحي

-، فيي علبقة ذكؽ جمعت بيف الفناف الشعبيذات الكسطىذا الفف الغنائي المنطمؽ مف 
 كمتمقيو مف جميكر ىذا الفف. -المبدع

كنجد الأغنية الشعبية عند العربي دحك بأنيا قد "نالت حظا معتبرا مف الدراسات القديمة  
ي...أخلبؽ، كلغة، كعكائد، كتشخيص، كانتخاب، كتمثيؿ كالحديثة كذلؾ، كلما كانت كذلؾ في

أحسف الصكر كأقبحيا، في حركاتيا كأحكاليا الجزئية كالكمية، كلكف ىذه الكجية فيي معيار 
الأذكاؽ كبرىاف الحضارة أك البداكة، كدليؿ التصكرات كالخكاطر النفسانية...فيي مفرجة 

 2العزائـ" الكركب كمسمية الخكاطر كمجمية الأحزاف كمنشطة

فيذا المفيكـ للؤغنية الشعبية مفاده حسسبو أنيا كاقع تـ التعبير عنو بنشاط إبداعي فني  
شعبي تمثؿ في الغناء الشعبي الذم يؤديو المغني "الذم لا تكمف عظمتو فقط في صكتو 
المادم، كفي طكؿ نفسو، كفي جماؿ أكتار حنجرتو، بؿ الركح التي يبثيا عبر إنشاده، الذم 
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رؼ كيؼ يجسد فيو تمؾ الأحاسيس التي قصد إلييا الممحف، فيصبح ىكذا أداة لنقؿ يع
 1العاطفة"

إف ىذا الغناء الشعبي يحتاج إلى متذكؽ "حاذؽ مزكد بأسمحة الفف...لا يكتفي  
نما يساىـ في عممية إنتاجو...ىذا العالـ السحرم المميئ بالفتنة كالغرابة"  2باستيلبؾ النص، كا 

حر يأسر متمقيو مف المستمعيف كالقراء فيبعث في نفكسيـ ركح المجاىرة إنو عالـ سا 
بقيمة ىذا السحر الفني الشعبي العامر بقيـ الفف كجماؿ الأداء، فف ظؿ فتانا بركعتو كبراعتو 

 في تركيض الكاقع كنكاقضو.

فالمجتمع الجزائرم أخمص في إنتاج تراثو الشعبي خاصة فف الغناء الشعبي عبر أزمنة  
ديدة خصكصا "مجمكع أشكاؿ التعبير الفنية كالمعتقدات كالتصكرات كالقيـ كالتقنيات ع

كالأعراؼ كالتقاليد كالأنماط السمككية التي تتكارثيا الأجياؿ كيستمر كجكدىا في المجتمع 
 3بحكـ تكيفيا مع الأكضاع الجديدة كاستثمار كظائفيا القديمة، أك إنشاء كظائؼ جديدة ليا"

لظركؼ المجتمع الشعبي، كسببا في التركيح عف نفسو  مترجـلفف بمنزلة فكاف ىذا ا 
كالكقكؼ معو في كجو الضغكط الاجتماعية كالنفسية كالاقتصادية التي تنتاب المجتمعات 

 الشعبية خاصة اليشة منيا كذات القدرات المحدكدة كالبسيطة في مكاجية أعباء الحياة.

اكرة الجمعية الشعبية لمشعكب كالأمـ السابقة لأغنية الشعبية نصا خمد الذا فكانت 
كاللبحقة بمغتيا العامية كأسمكب أدائي متيف ىذا الفف الذم يفي "بمطالب النشاط الكجداني 
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لحياة ىذا المجتمع فغنى بيا الناس في أفراحيـ، كعددكا مفاخر مكتاىـ تأبينا في حزنيـ، 
 1ماشبو"كأنشدكا أناشيدىـ في مناسباتيـ مف زرع أك حصاء أك 

فيي مصاحبة لمفرد الشعبي الذم لا يكاد نشاطو ييدأ في حقمو أك مزرعتو أك  
رعيو...إلخ فالأغنية الشعبية شاىد عمى حياة الإنساف، كما يشيد الأديب بكتاباتو كىك 
يتعرض لأحكاؿ مجتمعو، كما الفناف كالمغني الذم الذم "يتعامؿ مباشرة مع المحيط البشرم 

 2ط بو، فإننا نقكؿ بأف كؿ أدب يتجذر حتما مف كاقعو كمحيطو"كالمادم الذم يحي

فالغناء الشعبي كىك مف عائمة المأثكرات الشعبية إبداع صادر مف الفكر الكجداني الذم  
بأنيا -ىجرتي كراب-اشترؾ في بنائو أفراد المجتمع الشعبي، فغنكا الأغنية الشعبية التي يراىا

ؼ، كانت تشيع بيف الأمييف في الأزمنة الماضية كماتزاؿ "قصيدة شعرية ممحنة مجيكلة المؤل
 3حية في الاستعماؿ"

إف مف يتتبع ىذا الفف الغنائي الشعبي يجد أف مادتو شعرية أكثر منيا نثرية خاصة  
التي عرفيا الفرد الشعبي الماضي أم قبؿ دخكؿ عالـ الغناء الشعبي الحاضر عالـ النثر 

عمى إقباؿ المستيمكيف مف آلات كأدكات يتكئ عمييا الفناف كالألحاف المختمفة كما يعينو 
ني في أدائو لما يغنيو مف مكاضيع تمس مجتمعو، كتعبر عنو سكاء مف طريؽ التجربة غكالم

الشخصية أكمف طريؽ التجارب الإجتماعية التي عاشيا أفراد مجتمعو، فالغناء الشعبي 
أشكاؿ كأنكاع غنائية، كحضر عدة الجزائرم تقمب عبر فترات إنتاجو بيف عدة طبكع ك 

ف بدل أقؿ إقبالا مف ذم قبؿ نتيجة  مناسابات في ميرجانات كمسابقات تشجيعا ليذا الفف كا 
 عدة تغيرات ثقافية كاجتماعية مست المجتمع الجزائرم، فنجد مثلب الأغنية الشعبية الثكرية أك
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لشعبي في فترات سابقة خاصة غاني المديح أك أغاني الفرح أك القرح التي أنتجيا الفناف اأ
 مع إندلاع الثكرية التحريرية تمقى أكثر إقبالا بحكـ المناسبة كالحماس الذم تحممو معانييا.

كعميو كمف خلبؿ ماتـ ذكره مف بعض المفاىيـ المغكية كالاصطلبحية للؤغنية الشعبية،  
ة التي تكارثتيا الشعكب، نقكؿ بأف الأغنية الشعبية جممة مف العطاءات القكلية الفنية كالفكري

ي كأحلبـ عفيي تعكس صكرة حية عف حياة الأفراد، كتعبر عف مدل امتزاج الكجداف الجم
المكركث الشعبي مف  ىذاالناس، لذا  كاف مف المزكـ أف تتكاثؼ الجيكد في الحفاظ عمى 

د العكلمة خلبؿ دراستو كتحميمو كدفع القراء إليو بغية التعرؼ عمى تراثيـ الذم ىك "كقاية ض
أك الأمركة التي...تعمؿ قصارىا عمى ىدـ بنية التقاليد الأصمية كاستبداليا بتقاليد غربية 
تؤثث يكمياتنا، الأمر الذم لـ تعد معو فنكننا التقميدية بقادرة عمى الصمكد كالثبات أما 
المغريات الغربية التي تصمنا عف طريؽ الإعلبـ كمعظميا يركض أبدا في طمب الرخيص 

 1الإبتذاؿ، كيميث إثر العير كالامتياف"ك 

في الآخر،  كالذبكافكحتى لا نقتمع مف جذكرنا كلا تصيبنا حمى الانفتاح اللبمشركط  
كمحك تراثنا، كاف مف كاجب الميتميف بالشأف الأدبي خاصة ما تعمؽ منو بالأدب الشعبي 

 بأف يمتفكا حكلو كتتكاثؼ جيكدىـ في الحفاظ عميو كنقمو للؤجياؿ.

 تطور الأغنية الشعبية:-12

رافقت الأغنية الشعبية الفرد الشعبي عبر الأزماف كالحقب كالعصكر معبرة عف حياتو  
كىمكمو الداخمية كالخاريجية، إذ ىي مف الفنكف الشعبية التي جادت بيا قريحة المبدع 

 رقص كغيرىا، فالأغنيةلالشعبي، كالتي نبتت معو كمع ممارساتو مف طقكس كعادات كا
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الشعبية "خدمت بالدرجة الأكلى إشباع الحاجات الاجتماعية كالنفسية...كلا تتكقؼ عمى 
 1المكاضيع الركحية فحسب بؿ تمتد إلى المكاضيع الدنيكية كالمحرمة"

ء الركحي افالأعنية الشعبية قديمة قدـ الإنساف، حيث كانت بمثابة ذلؾ المتنفس كالغذ 
لتعبير عما ينتابو، كماينتاب الجماعة الشعبية التي الذم يتكئ عميو المبدع الشعبي في ا

يعيش معيا، حيث تجمعيـ حياة بخصائص مادية كأخرل معنكية يشترككنيا رافقتيـ إلى 
.  اليكـ

فالفرد الشعبي تعرض لحكادث الدىر المختمفة الفرح كالحزف، فعبر مف خلبؿ الغناء عف  
قكمية لما تحتكيو مف جانب فني كآخر  مشاعره ككجكده، فشكمت بذلؾ الأعنية الشعبية ثركة

مكضكعاتي مس العديد مف جكانب الحياة الإنسانية، فعبرت عف ركح الشعب العربي 
 كالجزائرم عمى الخصكص.

كمف يرل اىتماـ الباحثيف القدامى مف المؤرخيف ليذا الفف يجدىـ لـ يركزكا عميو بشكؿ  
منيـ بأف الغناء الشعبي يمثؿ مادة غنائية كبير كما فعمكا مع باقي الفنكف الأخرل، اعتقادا 

ساذجة، كلأنيا لا تمثؿ المستكل الفني كالأدبي الذم ترضاه الفئة الحاكمة آنذاؾ، فالمعركؼ 
في الثقافة العربية القديمة أنيـ يثيركف كؿ ما يحفظ ليـ بطكلاتيـ كما يسيـ في تمجيدىـ 

حكـ كمدل تشجيعيـ لمفف الغنائي خاصة مف طرؼ الممكؾ كالخمفاء الذيف تعاقبكا عمى ال
 الشعرم.

كىذا الحكـ لا يدع مجالا لمشؾ في أف الأغنية الشعبية لقيت مف طرؼ بعض  
المؤرخيف في النظر إلييا عمى أنيا نكع مف أنكاع الغناء المتعارؼ عميو، كلا نجد مف أفرد 

اطيا، سكل بعض ليا كتابا يتناكليا بالدراسة كالتحميؿ كتتبع مساراتيا كتحكلاتيا كأنم
 ىا متكزعة عبر مختمؼ الدكؿ العربية.دالمحاكلات كالجيكد النقدية كالأدبية الحديثة كالتي نج
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الشعبي كىك يمجأ إلى الأغنية الشعبية إنما ليخمد فييا مآثره كحياتو، فيي لـ  مبدعفال 
تكف مجرد مدعاة لمتسمية كالضحؾ فقط، بؿ تعبير شعبي مشترؾ جمع خكاطر كحياة 

 جماعة الشعبية كأحلبميا.ال

كىي التي غدت تساير حياة الناس في عمميـ كفي مزارعيـ كفي رعييـ كفي حقكليـ،  
فقد شكمت إرثا ثقافيا مده الزمف حقبا كحقبا لتككف ثركة ثقافية لا يستياف بيا تظير خصائص 

لشعبية كخصاؿ الجماعات الشعبية كتبرز نمط تفكيرىـ كمستكل كعييـ، فقد مثمت الأغنية ا
بآماؿ كأحلبـ الإنساف، فقد صمدت في كجو الكتماف كالنسياف كقاكمت  مناديةصكت الشعب 

كؿ ىذا  ،المستعمر كنكائب الدىر كمصائبو، فتعرضت لمأساه كمكاقؼ كمشاعر الفرد الشعبي
أىميا لأف تحكز منحى تطكريا أىميا لأف تصبح قبمة لمباحثيف كالدارسيف في شأنيا، كىي 

تجارب الماضيف كصكرت أجمؿ المشاعر كأعذب الألحاف، فأكدت بذلؾ ىكية التي نقمت 
 الجماعة الشعبية كمدل ارتباطيا ببيئتيا التي ترعرت بيا.

 أنواع الأغنية الشعبية:-13

نالت الأغنية الشعبية حظا لا بأس بو في حقؿ الدراسات النقدية الحديثة مف طرؼ  
التحميؿ كالنقد كالتصنيؼ ليذا المكركث الشعبي، جممة مف النقاد كالميتميف بيا في مجاؿ 

كالذيف راحكا يجعمكف ليا أنكاع كأقساـ بحسب الرؤية كالتكجو أك مف حيث مكضكعيا الغالب 
فييا، كفيما يمي بعض أنكاع الأغنية الشعبية الجزائرية، كالتي اختمفت طبكعيا مف طابع 

 كالقبائمي كغيرىا. لآخر كالحكزم كالمالكؼ كالشاكم كالتارقي كالصحراكم

 الأغنية الشعبية البدوية: 3-0

كىذا الطابع بالذات أكثر انتشارا كتكسعا كحفاظا عمى تقاليد كأعراؼ المجتمع الجزائرم،  
فيي تعكس الحالة الاجتماعية كالنفسية لمفرد الشعبي الجزائرم، حيث كانت بمثابة ثكرة 

ير الكبرل، فقد خمدت معارؾ كبطكلات مضادة في كجو المستعمر الفرنسي إباف ثكرة التحر 
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كشجاعة الثكار الجزائرييف كاندفاعيـ في كجو العك فيي "تصدر في تحقيؽ كجكدىا عف 
 1كجداف شعبي"

 الأعنية الشعبية الصحراوية: 3-2

نمط غنائي ساد مناطؽ الجنكب الجزائرم، كىك يتناكؿ حياة الفرد الصحراكم الذم  
بيا، فراح يتغنى برماليا الذىبية كبشمسيا الناصعة كبسمائيا  يكاجو قساكة البيئة التي يعيش

الصافية كبحيكاناتيا كالجماؿ كالأفناؾ، كممف برعكا في ىذا الفف الغنائي الفناف الشعبي 
 خميفي أحمد كغيره.

 الأغنية الشعبية العصرية: 3-3

قضايا  كيعد ىذا النكع مف الغناء الشعبي بمثابة غناء استرجاعي يعمؿ عمى تناكؿ 
الثكرة التحريرية مثلب، فنجد مغنييا يذكر فييا البطكلات كالأمجاد كالمعارؾ كشجاعة الأبطاؿ، 

 كمف الذيف غنكا ىذا النكع نجد: الفناف الشعبي عمي معاشي، رابح درياسة...إلخ.

 أغنية الراي الشعبية: 3-4

كة في الغرب كالتي حسب مايراه أىؿ الغناء الشعبي في الجزائر بأنو نكع برز بق 
الجزائرم كػػ: كىراف، مستغانـ، سيدم بمعباس...، حيث يتناكؿ مغني الرام يكمياتو التي 
يعيشيا كظركؼ معيشتو المحيطة بو، حتى لك كانت ىذه الأعنية تصكر بعض الأحداث 
البسيطة اليكمية التي يعيشيا ىذا الفناف، كقد امتد ىذا النكع إلى الأنثى فمـ يعد حكرا عمى 

جؿ دكف المرأة، فقد غنت المرأة الرام كذلؾ فصكرت حياتيا فييا، بؿ كعرضت فييا حياة الر 
المرأة الجزائرية عمكما كعلبقة الرجؿ بالمرأة كحالات الخيانة كالجريمة كالفقر كاليتـ، كما 
تطرقت بعض أغاني الرام إلى عدة مكاضيع كالتيميش كمكضكع اليجرة غير الشرعية التي 
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شباب كلايات الساحؿ كبكثرة السكاحؿ الغربية الجزائرية، فكانت أغنية الرام  مست الكثير مف
في عرض البحر كالمخاطر المحدقة بو، كالشباب الميكس  -الحراؽ-تعبر عف حالة الشباب

 بالمخدرات كالجريمة كغيرىا.

كعميو كمع التطكر الذم شيدتو حياة الإنساف الفنية فقد تحكلت الأغنية الشعبية إلى  
سيمة مف كسائؿ الترفيو ككسب الشيرة كالماؿ مف خلبؿ التطرؽ إلى العديد مف المكاضيع ك 

المذمكمة في الأكساط الاجتماعية كالتشيير كدفع بعض السمككيات الخاطئة في الأكساط 
الاجتماعية كػ: شرب الخمر كالجرـ كالفساد، كما تخمت نكعا ما عف أخلبقيات الفف الرفيع 

الإنسانية كيمجد المثؿ العميا كالقيـ النبيمة التي تنادم بيا الجماعة  الذم يسمك بالحياة
الشعبية الصالحة كىي التي "سمعيا الناس مف الناس...فرددىا صكت عف صكت، كأصكات 

 1عف أصكات"

 خصائص الأغنية الشعبية:-14

الأخرل، الأغنية الشعبية ضمنت لنفسيا مكانة مرمكقة بيف الأجناس الأدبية الشعبية  
 فقد تفردت بجممة مف الخصائص كالسمات منيا:

  كىي في الحقيقة صكرة صادقة لما تنطكم عميو جكانح ىذا الشعب مف المشاعر"
 2كالأحاسيس"

  تحفؿ بالعديد مف الظكاىر الاجتماعية نظير قربيا مف حياة الناس إذ "ترتبط في
 3لاجتماعي الشعبي"تعبيرىا عف مناسبات متعددة كالعادات كالتقاليد كالعرؼ ا

 .البساطة كالعفكية بحيث تعبر عف خكاطر مؤلفييا دكف محاكلات التفنف كالاختراع 
 .كثرة الزجؿ في الأغنية الشعبية 
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 .التعدد كالتنكع الكثيؼ في المكضكعات 
  ترمز الأغنية الشعبية إلى نصكص مكركثة مغمفة بالطابع الكجداني، كتعبر عف

 التراث الشعبي.
  1ىا في ألكاف الفنكف الشعبية كالأمثاؿ كالأساطير.تشترؾ مع غير 
 .2صفة الجماعية بمعنى أم شخص يستطيع أف يشترؾ في أداء الأغنية 
  عدـ نسبة الأغنية الشعبية إلى مؤلؼ معيف دليؿ عمى خمقيا التمقائي مف قبؿ جماعة
 3سرية.
 صكصيا تعبيرىا المباشر عف لحظات الكجداف كالانفعاؿ كالتأثر التي تجعؿ مف ن

 4يغمب عمييا الحزف كالمزاح الفردم.
 .5الانفعالية، ىي انفعالية لمغاية، غير أف انفعاليتيا بسيطة غير معقدة 
 .الميجة المحمية 
 .6دائما تتغير كتتبدؿ مرارا أثناء عممية الانتقاؿ بالمشافية 
 .ارتباط المكسيقى الشعبية بالغناء الشعبي 
 لسماعي كليس عمى النكتة المكتكبة.المكسيقى الشعبية تعتمد عمى النقؿ ا 
 .7تعبر عف القيـ الخاصة بالمجتمعات 
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  أنماط الأغنية الشعبية كثيرة بالغة، حتى أف لجنة الفكلكمكر الإيرلاندية تصنؼ الأغنية
 1الشعبية إلى ما يزيد عف خمسة كعشريف نكعا مختمفا في مكضكعاتيا كأغراضيا.

 .2غالبا ما يبدأ الغناء شخصاف أك أكثر بالغناء كيككف بصكتيف مختمفتيف 
 .3كثيقة ىامة تدرس مف خلبليا الحياة...كتؤخذ منيا المعمكمات 

فيذه الخصائص كغيرىا التي حظيت بيا الأغنية الشعبية جعمت منيا قدرة عجيبة في  
عمة في ملبزمتيا لحياة تتبع تطكرات الأكضاع الاجتماعية لمجماعة الشعبية، فكانت فا

الناس، كىي التي تمثؿ الذاكرة الشعبية لأنيا استطاعت أف تسجؿ حضكر كتاريخ كثقافة 
 الفرد الشعبي كعمؽ الألـ الذم لازمو لفترة زمنية طكيمة خاصة مع الثكرة التحريرية المثفرة،

الشعبية، ككأنيا  فبرزت الأغاني الشعبية بمثابة برقيات سريعة ترسميا حناجر كأفكاه الجماعة
 دستكر حياة فيو مف الأحكاـ كالقكانيف ما لا ينكره ناكر. بعض مف

درس فني بديع كشاىد حي عمى حياة الأفراد كالمجتمعات كالأمـ، درس ثقافي  إنيا 
كاجتماعي تمتع بكثير مف البساطة كالمكضكعية كالطرح المناسب، كما كاف درس نقديا في 
الساحة النقدية أليـ الكثير مف النقاد كالميتميف فشكؿ علبمة فارقة في الدرس النقدم الحديث 

يميدكا الطريؽ لمبحث فييا طكيلب لاستعراض أسرارىا الفنية كمنارة يقصدىا ىؤلاء ل
كالمكضكعاتية كالاجتماعية كالفكرية، تأكيدا عمى عبقرية الفناف الشعبي الذم عبر كدافع 
بقريحتو عف مكاقفو كآرائو كمشاعره كخكاطره الكثيفة ككجدانو كمزاجو المنقمب مف حاؿ 

للؤمة أمجادىا كتاريخيا الطكيؿ، فيك خلبصة لأخرل، فالإبداع الشعبي كاف كلا زاؿ يحفظ 

                              
، 2008مجدم محمد شمس الديف، الأغنية الشعبية بيف الدراسات الشرقية كالغربية، الييئة العامة لقصكر الثقافة، د.ط،  -1
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تجارب الجماعة الشعبية كتذكار نصبتو قرائحيـ تخميدا لمقيـ كاستذكارا لمحياة الماضية 
 كطابعيا البسيط.

فالأغنية الشعبية بيذا المستكل المكضكعاتي كالفني في الحقيقة تمثؿ تفاعلب اجتماعيا  
انفعالا بسيطا غير معقد كذخيرة كفيرة كمتنكعة مف  كفنيا حرؾ الذات الشعبية المبدعة فكانت

أشكاؿ التعبير الشعبي تناقمتيا الجماعات الشعبية إذ تعد تعد مرآة تنعكس عمييا صكرة 
نابضة عف حياة الشعكب كآماليا كأخلبقيا كأفراحيا كأقراحيا، كاف لعديد الظركؼ السياسية 

انتشارىا كركاجيا بيف فئات المجتمع المختمفة كالاجتماعية كالثقافية في الجزائر دكر كبير في 
 .ـكعمى اختلبؼ ليجاتي

ذا تأممنا التراث الشعبي الغنائي الجزائرم فإننا نجد كما معتبرا لا بأس بو في مجاؿ   كا 
الأغنية الشعبية التي أنتجتيا المرأة الجزائرية كالرجؿ معا، فكانت أغاني شعبية جمعت بيف 

لناعـ كالمعاني الجميمة الطريفة، عكست الحياة السياسية كالثقافية س المرىؼ كالكلبـ ااالإحس
كالاجتماعية لمشعب الجزائرم، حيث مكنتنا مف معرفة ذكؽ الفرد الشعبي كالكجداف الجمعي 
للؤمة بآلتيا البسيطة كنغميا السجي، كمترجمة لعكاطفو كمشاعره كصبره كذكقو كأناه، يغنييا 

قكة إبداعية شعبية كقفت مع الإنساف لتخفؼ عنو آلامو كيعبر  لإيمانو بكرامتو كعزتو، إنيا
مف خلبليا عمى إقبالو نحك الحياة، فيي ميداف خصب جمع ثراء لغكيا كدلاليا كمكسيقيا 

 سلجأت إلى تكظيفو الكثير مف الأجنا ، حيثكأدبيا دفع بالميتميف إلى فيمو كاستيعابو
الغناء الشعبي كاتخذه كسيمة مف كسائؿ البكح  الجزائرم الذم تناكؿ يالمسرح النصالأدبية ك

 كالمعرفة الشعبية التي تمتعت بيا المجتمعات الشعبية عبر الزمف.

 موضوعات الأغنية الشعبية:-15

لقد تميز تراثنا الشعبي الجزائرم بعديد المكركثات الشعبية كالغناء الشعبي، كالذم راح  
سية كالثقافية كالنفسية، التي تككف صاحبت الفرد يعالج الكثير مف القضايا الاجتماعية كالسيا
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الشعبي فكانت بمثابة "بطاقة اليكية بالنسبة لمشخصية الكطنية أك القكمية في أية أمة مف 
الأمـ، كمنيا نعرؼ طبيعة المجتمع كتقاليده كمعتقداتو كطقكسو كأفراحو كأحزانو كنكعيات 

 1اىتماماتو كعلبقاتو"

ساف بماضيو كحاضره كتكجياتو كحالاتو النفسية، لذا نجد فيي مرجع صادؽ يعرؼ الإن 
ف ىي تعرضت لجؿ  بعص الدارسيف كالميتميف بيذا الفف يجعمكف لو مكضكعات يطرقيا، كا 

 مكاضيع الحياة الإنسانية.

فالغناء الشعبي يتسمؿ إلى ذات المبدع الشعبي ليككف تعبيرا عما ينتباه مف فرح كسركر  
ذم دفع بالميتميف بالأدب الشعبي محاكلة تقرير جممة مف مكاضيع أك ألـ كفراؽ، الأمر ال

 الأغنية الشعبية الجزائرية منيا:

 الثورة في الأغنية الشعبية:-10

تعد الثكرة مكضكعا خصبا تتناكلو الأغنية الشعبية الجزائرية، فكانت تعبر عف القير  
فرنسا لمجزائر، فصكرت  كالظمـ كالجكر الممارس في الشعب الجزائرم خلبؿ فترة احتلبؿ

بذلؾ الأغنية الثكرية مدل ىذه المعاناة إباف ىذا الاستعمار الغاشـ كمدل صبر الجزائرييف 
مف أجؿ استرجاع حريتيـ المختصبة كأرضيـ المسمكبة، فكانت الأغنية الشعبية بمثابة ذلؾ 

و، فعرجت الحماس الذم يدفع بالثكار مف المجاىديف بأف يتمسككا بحقيـ كلا يفرطكا في
الأغنية الشعبية إلى المحافظة عمى الكطف متناكلة الانتصارات كالبطكلات كذكريات القامات 
الفدائية كالشجاعة التي يتحمى بيا أبطاؿ الثكرة كصمكدىـ في كجو المستعمر، بؿ تناكلت 

ذلؾ آثار التعذيب عمى أجساد الجزائرييف مف طرؼ المحتؿ الفرنسي كجرائمو المقيتة في ك
عداداتو التي يكاجو بيا  حؽ الشعب الجزائرم الذم مافتئ يحاكؿ الصمكد رغـ قمو إمكاناتو كا 

 عدكه القكم عددا كعدة.

                              
 .09مجدم محمد شمس الديف، الأغنية الشعبية بيف الدراسات الشرقية كالغربية، ص -1
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فكؿ ىذه الضغكط كالحصارات كانت سببا مقنعا لتدفع قريحة المبدع الشعبي لأف  
حنو يحتضف الثكرة كبطكلات الأبطاؿ الجزائرييف في الجباؿ كالقرل كالمدف مف خلبؿ غنائو كل

الذم تيتز لو أركاف الجباؿ، فكانت الأغنية الشعبية ترفع معنكيات الشعب الجزائرم كتدفعو 
يمانو بالنصر كالاستقلبؿ رغـ كؿ التعذيب كالقتؿ كالتشريد  إلى التمسؾ بحريتو ككطنو الأـ كا 

عتقاؿ، فقد كانت جرعة معنكية قكية كلحنا مدكيا في جباؿ الجزائر، كالتجكيع كالسجف كالا
فتقكل عزائـ المجاىديف كالثكار في مقاكمة عدكىـ الذم آثر عمى نفسو ألا يترؾ شيخا كلا 
شابا كلا عجكزا إلا كركنو تحت التراب، كتدفف معو مقكماتو كأحلبمو التي ظمت تعانقو، 
فالأغنية الشعبية كىي تلبزـ المغني الشعبي ظمت تتردد عمى الألسف لما بعد الثكرة لتككف 

كمكتكبا كشاىدا عمى صمكد الجزائرييف ضد العدك الفرنسي الذم كفر بحرية نصا شفاىيا 
 الشعب الجزائرم كآمف بأطماعو التكسعية.

 الدين في الأغنية الشعبية:-12

لقد تناكلت الأغنية الشعبية عدة جكانب دينية إما لمتكعية أك الإرشاد أك النصح أك  
ؼ مف الله كالتككؿ عميو، كتحمي الإنساف الإلتزاـ بفضيمة مف الفضائؿ، فطرحت فكرة الخك 

جتمع كتجمب الخير لصاحبيا، كما ركزت كذلؾ مبالقيـ الإسلبمية العالية التي يرتضييا ال
عمى المكاسـ الدينية كالحج كالعمرة، كالخطبة كالزكاج، كالمكلكد الجديد، ككذا ذكر خصاؿ 

ي بيذه المكاضيع تحث الفرد النبي محمد صمى الله عميو كسمـ كشمائمو، فمثؿ ىذه الأغان
الشعبي عمى العمؿ بتعاليـ الديف الإسلبمي الحنيؼ كعدـ تجاكز ماجاء بو للؤمة مف تعاليـ 

تسيـ في تكعية المجتمع أف كشرائع كقكانيف تنظـ حياة البشرية جمعاء، كالتي مف شأنيا 
أ مف الصكاب، كأفراده، كتيذب سمككياتيـ كتزرع بينيـ المحبة كالألفة، كتكشؼ ليـ الخط

كتنشر بينيـ السمـ كالأماف، كتعمي قدر الكبير، كتحفظ الآداب العامة المشتركة بيف البشر، 
كتثير في نفكسيـ ركح الكرـ كالجكد، كتنبذ البخؿ كالشح كالشقاؽ، كتكلد فييـ ركح المسؤكلية 
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ـ سير الأكليف كالفحكلة كقكانيف الاحتراـ، كتربييـ عمى التككؿ كالعمؿ كالاجتياد، كتحفظ لي
 كخصاليـ الفضيمة، إنيا صكرة مف صكر التزاحـ نحك القيـ المجيدة العميا.

 الوجدان في الأغنية الشعبية: -13

ىذا المكضكع ىك الآخر لـ تغفمو الأغنية الشعبية باعتبار ما ينتاب الجماعة الشعبية  
مفجرتيا لمخارج كالنفس البشرية مف عكاطؼ كمشاعر كأحاسيس، فتككف الأغنية الشعبية 

الشعرم الرقيؽ الذم تستميؿ لو النفس كتنجذب إليو، فينطمؽ مغني الأغنية  ياكالعمف، بطابع
الشعبية مف تجربتو الشخصية كىي مرتبطة بالمحظة التي يعيشيا ىذا المبدع الشعبي، فتميج 

فيككف  تو بمكف غنائي منظكـ يعرض فيو قمقو العاطفي كحالاتو النفسية التي يمر بيا،حقري
ىذا الغناء الشعبي الكجداني "قكم...يخاطب قارئو أك سامعو بمساف مف ضمير مفرد 

 1المتكمـ"

كبما أف حياة الناس تتنازعيا متناقضات عدة كاضطرابات شتى كاف الغناء الشعبي  
يطرحيا خارجا، فتككف تجربة  ىالفرد الشعبي فيغازؿ بو حزنو كمعاناتو حت افيغكص في كجد

معبرة عف الحالات المشابية لأفراد آخريف أك حتى الكجداف الجمعي لمجماعة الشعبية عامة 
استنئناسا بيا أك تحريكا لما يجكؿ في النفس مف الشكؽ كالمحبة كالعرفاف كالاعتراؼ، فنجد 

الكائف العاطفي الذم  المغني الشعبي يغني لممرأة كالكلد كالأـ كالأحبة، خاصة الزكجة ىذا
بذكرىا مذكرة بجماليا كركحيا كسماتيا كعكاطفيا، فتيتز  تصدحراحت قريحة المبدع الشعبي 

مشاعره فتترجميا أصكاتو أك أصكاتيا الشجية تعبيرا عف ذلؾ المخزكف العاطفي المشترؾ 
لمرأة كالرجؿ بينيما مف خلبؿ الأداء البسيط كالكممة اليسيرة كالمحف العذب، فقد جعؿ كؿ مف ا

الغناء تمثالا متحركا لا يغادر أفكارىـ، فيظؿ يحرؾ كجدانيـ فيطكؿ غناؤىـ كتتكسع 
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 الدراسة اتفي مسرحي الشعبية الأغنيةوظائف  --------------------الفصل الثالث:

 206                    -عز الديف جلبكجي-تكظيؼ المكركث الشعبي في مسرحيات

مكاضيعو الكجدانية تعبيرا عف الحب كالشكؽ كالمكت كالحزف كالأسى، بؿ تعبيرا عف الأسرار 
 الدفينة في الكجداف الفردم أك الجمعي.

الشعبي كالجماعة الشعبية، كصكرت كعميو فقد تناكلت الأغنية الشعبية كجداف الفرد  
أك التي -المبدع الشعبي-أحاسيسو كمشاعره سكاء تعمؽ الأمر بالحياة الخاصة بالمغني

تحياىا الجماعة الشعبية كالأمة، ليككف ىذا الفناف لسانيـ في التعبير عما يختمجيـ مف 
 مشاعر كأحكاؿ كظركؼ يشترككنيا.

 الوصف في الأغنية الشعبية: -14

الكصؼ في الأغنية الشعبية ناؿ قسطا كبيرا بيا، فالأغنية الشعبية تناكلت مكضكع  
بالكصؼ جكانب عديدة مف الطبيعة كالإنساف كالظركؼ، فتصفيا بأدؽ التكصيفات ككصؼ 
الشمس كالجباؿ كالنجكـ كالرماؿ كالبحار كالكجكد كالنفس، كقدرة الله سبحانو كتعالى المتجمية 

اء نافذة لمتعبير عف مككنات الذات...بحثا عف الصدؽ عمى سطح الأرض "فكاف الغن
 1الكجكدم، الذم يعممنا كيؼ نمارس تنظيراتنا، ككيؼ نككف أنفسنا"

فيذا الكجكد الساحر لمس مشاعر الفناف الشعبي كحرؾ فيو افتتانو بما حكلو مف خمؽ  
كالغزاؿ...،  بديع كرسـ مثير، فراح يغني البرؽ كالرعد كالسحاب كالقمر كالنجكـ كالسحاب

كحالات كجو الإنساف كالعيف كالحاجب كالأنؼ كالفـ كالشعر، كالحمي الذم ترتديو النسكة في 
المناسبات كالأعراس أك في مناسبات أخرل، بؿ تعد الكصؼ إلى كصؼ السنابؿ كالينابيع 
كالأغناـ كالجماؿ، فالكصؼ عيف الأغنية الشعبية التي يبصر مف خلبليا الفناف الشعبي 

ككف كالطبيعة كالسيكؿ كالمجارم كالدكر كغيرىا، فكاف بذلؾ مكضكعا ثريا كقناة يعبر منو ال
 الفف ليمرر لنا سحر الطبيعة كجماليا، كالإنساف كخمقو كماخمؽ لو.

                              
، مجمة كتابات إفريقيا، صادرة مف  -دراسات كآفاؽ الأغنية العربية -محمد سعيد الريحاني، رىانات الأغنية العربية -1

 .10، ص2010مدينة بكرنمكث، إنجمترا، 



 الدراسة اتفي مسرحي الشعبية الأغنيةوظائف  --------------------الفصل الثالث:

 207                    -عز الديف جلبكجي-تكظيؼ المكركث الشعبي في مسرحيات

 المناسبة في الأغنية الشعبية: -15

لقد حرصت الأغنية الشعبية عمى حضكرىا الدائـ في المناسبات المختمفة كالزكاج  
اف، كفي مكاسـ الحصاد كالجني، كمجالس الصمح كغيرىا كثير، فكانت الأغنية الشعبية كالخت

لا تفارؽ ىذه المناسبات كالأعياد كالمكاقؼ، فتدفعيـ لمفرح كالابتياج كالسركر كالضحؾ، كما 
تحمس عمى بذؿ النشاط في مناسبات الحصاد كالدرس كالتكيزة كغيرىا "فيذه الأغاني تصدر 

نساء عمى السكاء، كتككف خالية مف التعقيد فيسيؿ حفظيا، كليا نغمة مكسيقية عف الرجاؿ كال
 1تتناقؿ بيف الناس"

كبناء عميو فقد تناكلت الأغنية الشعبية العديد مف القضايا كالمكاضيع الاجتماعية التي  
نمت بيف أحضاف الجماعة الشعبية كالحب كالأخلبؽ كالقيـ كالتعاكف كالتآزر كالثقة، فكانت 
أداة لدفع الضغكط النفسية التي لازمت الفرد الشعبي، فالغناء الشعبي ىذا المكف الفني 
المعتمد عمى الكممة كالمحف أضحى معبرا عف الحياة بكؿ تفاصيميا، فقد استطاع أف يكثؽ 
للؤجياؿ تاريخ الأمـ كفنيا العريؽ كبطكلالتيا كأمجادىا كأحلبميا كآماليا كآلاميا، فتظؿ 

دعيت في المناسبات كالأفراح كالآداب كالفنكف، فقد امتد حضكرىا ليصؿ إلى تستجيب متى 
تكظيفيا في مختمؼ الفنكف الأدبية كفف المسرح كفي المسرح الجزائرم خصكصا، كما حدث 
في بعض المسرحيات المخصكصة بالدراسة، كسنحاكؿ أف نتعرؼ عمييا مف خلبؿ محاكلة 

 رؼ عمى كظائفيا.منيا ثـ عرضيا كمف ثمة التع قترابالا

 وظائف الأغنية الشعبية في مسرحيات الدراسة: -16

فبعد التطرؽ إلى ماجاء مف عناصر نظرية سالفة حكؿ مفيكـ الأغنية الشعبية كأنكاعيا  
أف نتعرؼ عمى أىـ كظائؼ الأغنية الشعبية في  عنصركمكضكعاتيا، سنحاكؿ في ىذا ال

الكاقع الجزائرم الذم نبعت منو ىذه الأغاني مسرحيات عز الديف جلبكجي، كمدل ارتباطيا ب

                              
 .10، ص2006.ط، محمد سعيد، قراءات في أغاني الرحى، المجنة العممية الشعبية لمثقافة كالإعلبـ، ليبيا، د -1



 الدراسة اتفي مسرحي الشعبية الأغنيةوظائف  --------------------الفصل الثالث:

 208                    -عز الديف جلبكجي-تكظيؼ المكركث الشعبي في مسرحيات

الشعبية كعمى اختلبؼ مكاضيعيا كأفكارىا ككظائفيا، فيي تعبير كلبمي ممحكف يمتزج بآلات 
مكسيقية تقميدية، تؤدييا المرأة كالرجؿ أك في مجمكعات غنائية مع استعراض لبعض 

في الحاضر حافظت الحركات التي تمثؿ رقصات شعبية ممتزجة ببعض الطقكس، كنجدىا 
عمى طابعيا التقميدم بيد أنيا تطكرت مف حيث آلاتيا المكسيقية كأشكاليا ما نكعا 

التقميدية بؿ عمدت إلى استحداث  -القصبة–كمكاضيعيا، فمـ تعد تقتصر عمى الدؼ كالنام 
 عمى مستكل الآلة المكسيقية كالشكؿ كالمضمكف.

شتركت في تككنيا جممة مف الظركؼ، التي فالأغنية الشعبية فسحة ثقافية كاجتماعية ا 
عاشيا الفرد الشعبي كحياتو البسيطة، فكانت بمثابة تعبير شفكم معبر عف الكجداف الإنساني 

تسرم بيا ىذه الأحاسيس كالمشاعر  قناةمف أحاسيس النفس كمشاعرىا، فيي تعد بمثابة 
 ياعكاطؼ كالمكاقؼ كالقضاالتي عاشتيا الجماعة الشعبية كنقمت عبرىا مجمؿ المكبكتات كال

 حعمى الفر  والمختمفة، فغدت تحمس الإنساف في ثكرتو ضد العدك، كتدفع ةالإنساني
كالابتياج، مف خلبؿ تعرضيا عمى لساف المغنيف إلى مختمؼ الحالات النفسية كالاجتماعية 

عبي لممبدع، فيصير ىذه المادة في قالب غنائي يتميز بطابع ش كليةالتي تشكؿ المادة الأ
 بالاعتماد عمى آلات مكسيقية بسيطة مف صنع يديو.

عتبر الغناء الشعبي ركنا ثقافيا مف أركاف ثقافتنا الكطنية، فككنو يؤدل عف طريؽ ي 
الكممة كالمحف، إنما يصكر تجربة إنسانية عاشتيا الجماعة الشعبية كىي تقكـ بالفعؿ الغنائي 

ىي في الحقيقة تعبير عف جممة  انائية إنمكالرقص كالمكسيقى الشعبية، فيذه التجارب الغ
التفاعلبت كالانفعالات الحاصمة بيف الأفراد نتيجة تمؾ الظركؼ كالأحكاؿ التي يحيكنيا مف 
أفراح كأحزاف تتسـ بالمزاجية أحيانا، مف خلبؿ "بساطة أسمكبيا كبدائية آلاتيا المكسيقية، 
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تجعؿ نصكصيا يغمب عمييا الحزف  كتعبيرىا المباشر عف لحظات الكجداف كالانفعاؿ التي
 1كالمزاج الفردم"

فعند تتبع بعض الأغاني الشعبية في الثقافة الجزائرية نجد بأنيا أغاني بسيطة مف حيث  
شكميا العاـ مف آلات كأداء كمكسيقى، لكف عندما نتمعف جيدا في الأفكار كالأحداث التي 

ىا أفكارا كأكصافا كمشاعر عميقة خاصة تمؾ التي يغمب عمييا طابع الحزف، دبداخميا نج
فيغني المبدع الشعبي ليطرح ىذه الأفكار كالحكادث كالمشاعر  حتى يخفؼ مف ىذا الحزف 

نفسو، كىي بيذا الكـ الفني كالجمالي كالمكضكعاتي جعؿ منيا قبمة لمكثير مف المصنفيف  عف
نقدا كدراسة كتكظيفا في الأعماؿ الإبداعية، فقد  كـ الفنيف ىذا الكالنقاد كالمبدعيف ينيمكف م

"أصبح الاىتماـ بدراسة الأغنية الشعبية أكثر كضكحا في الأدب بعد أف كاف محصكرا في 
 2إطار الأنثركبكلكجيا كعمـ الفكلكمكر"

ساف فميلبد الأغنية الشعبية الجزائرية لـ يكف كليد الصدفة، بؿ كاف نتيجة لحاجة الإن 
كبعض مسراتو كأفراحو معتمدا في ذلؾ  توإلييا فيعبر مف خلبليا عف ىمكمو كأتعابو كمشق

عمى قدرتو في تشكيؿ الكممات المناسبة كسبكيا كجكدة صكتو كحسنو، إذ الأغنية الشعبية 
تتعمد المحف كشرط أساسي فييا، فلب يمكف أف تخمك أية أغنية مف لحنيا الذم يتماشى 

 سعت إلىكالأكزاف التي تفرضيا كخصكصية المكضكع الذم تتناكلو، فقد كطبيعة الكممات 
 كغيرىا.إشباع الحاجيات الاجتماعية كالنفسية كالركحية...

تتعدد مكاضيع الأغنية الشعبية فلب تتكقؼ عند مكضكع دكف طرؽ آخر، معبرة عف  
الركحية، بؿ  الحالة النفسية لمفرد كالمجتمع، كمتعرضة لكؿ جكانب حياتو الركحية كغير

تصكر كذلؾ المكاضيع المحرمة المتمثمة في التعرض للبعتراض عمى الأقدار، كبعض 
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الأمكر الشركية، ككذلؾ بعض الانحلبلات الخمقية ككصؼ مفاتف المرأة كالتغزؿ بيا، إف ىذا 
المكف مف الغناء لـ يكف يمقى ذلؾ الركاج كالشيرة في الماضي، بقدر ما كجد مجالا فسيحا 

لينمك كينتشر في الحاضر نتيجة لعدة ظركؼ كعقد اجتماعية ككساد في الأخلبؽ،  كغصبا
كانتشار الرذائؿ كالممنكعات، التي راح المغنكف يعتنقكنيا كيغنكف فييا عددا لا يحصى مف 
الأغاني الماجنة التي ىيجت الذكؽ الفني الشعبي العاـ للؤغنية الشعبية، كأكسبتو مناعة ضد 

ي الشبابي، الذم اتخذه فنانكه مصدرا لكسب الشيرة كالماؿ كالمكانة ىذا المكف الغنائ
مف الاجتماعية كالجكائز، إف الأغنية الشعبية التقميدية ما كانت لتكسب كؿ ىذه الحظكظ 

فقط لأنيا كانت تعبر عف الكاقع الاجتماعي بصفة ممحكنة متخذة منو مادتيا  الحضكر
اد بعاداتيـ كتقالييـ كأفكارىـ فغنكا أغاني المناسبات، الأصمية في تربية كتكجية كتعريؼ الأفر 

 كأغاني التجارة، كأغاني الفلبحينف كأغاني الثكرة التحريرية.

إف الأغنية الشعبية الجزائرية مجاؿ غصب لتنفيس اليمكـ لدل الفرد الشعبي، فيي  
إلييا، تصكر لو الأكجاع كالأحزاف كالمسرات الماضية كالحاضرة التي تكاجيو كيتعرض 

فتككف بمثابة ذلؾ الطبيب المعنكم الذم يكشؼ عف العمؿ النفسية كالاجتماعية التي ىي 
بداخؿ الفرد كالجماعة الشعبية التي تسيـ بشكؿ كبير في تككّف ىذا الغناء الشعبي الذم 
تختمؼ مكاضيعو مف مكضكع لآخر، فنجد أغاني الفلبحة، كالثكرة كالتجارة كالمناسبات عمى 

 1، "فيي في الغالب نتيجة جيد جماعي كصالحة لأكثر مف زماف كمكاف"اختلبفيا

فتاريخ الأغنية الشعبية الجزائرية بالخصكص لا يمكننا أف نحدده بفترة زمنية محددة كلا   
خلبؿ فترة زمنية  ت الفرد الشعبيمكانا جغرافيا محددا كذلؾ، إذ يمكننا القكؿ بأنيا صاحب

الاجتماعية كالسياسية كالاقتصادية كالثقافية كالفكرية لممجتمع لتجاكبيا مع معطيات الأكضاع 
الجزائرم، كىذا راجع إلى ميلبدىا الأكؿ مع ظيكر فف الغناء لدل الإنساف كعبر حقب 
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رىا مف يمختمفة كالغناء الجاىمي كفي صدر الإسلبـ، ثـ الأمكمي، كالعباسي كالمممككي كغ
كنكعت في قكالبو كطبكعو المختمفة، كعميو العصكر كالعيكد التي استظيرت فف الغناء 

ف الحياة الاجتماعية  "فالأغاني الشعبية قديمة قدـ العيد بيف سكاف المدف كالبكادم، كا 
بمناسباتيا المفرحة كالمحزنة قد حتمت التعبير الجماعي الذم يستعيف بالآلة المكسيقية 

سيقى كالمغة، ىك ما نصطمح كبالتنغيـ المفظي، فاصطنع فف يجمع بيف ىذيف الجانبيف المك 
 1عمى تسميتو بالأغنية الشعبية"

كسنحاكؿ بعد ىذا التقديـ أف نعرج إلى أىـ كظائؼ الأغنية الشعبية التي كظفيا الكاتب  
معتمديف عمى تقسيـ الباحث محمد شابانة، كلنا كقفة أكلى  اتوعز الديف جلبكجي في مسرحي

 مع:

 "الحماسة، الافتخار، الحزن، الاستذكار" وظيفة التعبير الانفعالي والعقمي 6-0

 الحماسة: 6-0-0

الذات الإنسانية  ة تمؾ الآثار الإيجابية التي تخمفيا الأغنية الشعبية فينعني بالحماس 
حيف تسمعيا، خاصة مع ماتعيشو الأمة العربية مف حركب كمشاكؿ اجتماعية قاىرة كالعنؼ 

ثائرة قرائح المبدعيف لتصكير معاناتيـ كعرضيا  كالقير كالتسمط عمى الحريات كغيرىا، فتثكر
مف خلبؿ الغناء الشعبي الذم يلبمس ذكات أفراد الجماعة الشعبية فيتحمسكف لمكقكؼ ضد 

الفرد الشعبي كانيارت قكاه في  نفسيةىذه الحركب كالتعسفات كالقير المسمط عمييـ، إذ تعبت 
مية سياسيا كاجتماعي مكاجية مثؿ ىذه المكجات مف الحركب كالمشاكؿ الداخ

 كاقتصاديا...إلخ.

فغنى الفنانكف عدة أغاني تصكر مأساتيـ كتبدم مكاقفيـ الصارخة في كجو ىذه الأنكاع  
مف التيميش المسمط عمييـ مف قبؿ السمطات الحاكمة أك مف قبؿ الاحتلبؿ بشتى أشكالو 
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ت كتحميس النفكس عمى عمى ىؤلاء، فتككف بذلؾ الأغنية الشعبية دافعا قكيا لرفع المعنكيا
المقاكمة كالثكراف ضد ىذه الأنظمة الجائرة أك العدك الخارجي الذم استكطف طكيلب في الدكؿ 

 الإفريقية كالجزائر خاصة، كما أحدثو فييا مف جرائـ كاستيطاف كتشريد كتجييؿ كغيرىا.

نفسي فقد تحكلت الأغنية الشعبية إلى كسيمة مف كسائؿ المقاكمة مف خلبؿ دفعيا ال 
كالمعنكم لممدافعيف عف أكطانيـ مف أجؿ استرداد سيادتيـ كأرضيـ كحريتيـ، كخير دليؿ 
عمى ذلؾ ما نجده مف أغاني ثكرية حماسية غنت لمثكرة الجزائرية، فصكرت الشيداء 
كانتصاراتيـ كصمكىـ في كجو الاحتلبؿ الفرنسي الذم عمر في كؿ ربكع الكطف، فقد حركت 

ركح الصمكد كالتضحية كأكسبتيـ قكة معنكية يتصدكف بيا لكؿ أشكاؿ  في الثكار كالمجاىيف
القمع كالقتؿ كالتعذيب الذم تمارسو في حقيـ قكات الاحتلبؿ الفرنسي، فيشير بذلؾ المبدع 
الشعبي قريحتو في كجو ىذا الظمـ كالعدكاف فيغني أغانيو المدكية التي تحمؿ في طياتيا 

التمسؾ بالأرض كالعرض، فكانت ىذه العطاءات القكلية  الكثير مف القكة كالاندفاع كركح
كالفنية كالفكرية التي جادت بيا حنجرة الجماعة الشعبية تغني تمؾ القصائد الممحمية كالثكرية 
بمغة فصيحة أحيانا كعامية في أحاييف أخرل مساىمة بذلؾ بنفس الركح القتالية التي يقاتؿ 

 بيا المجاىد كالثكرم.

ي كىك يغني الأغاني الثكرية يككف بمثابة شاىد عمى عمى أحداث ككقائع فالمبدع الشعب 
كمصائر المجتمع الذم ينتمي إليو، أك حتى الذم يشاركو في الديف كالمغة كالعرؽ، فقد غنى 
لمثكرة الجزائرية العديد مف الفنانييف المصرييف كالتكنسييف كالمغاربة الذيف آمنكا بالقضية 

تركة كالبمد الكاحد، فغنكا لأبطاليا كمعاركيا كانتصاراتيا عمى العدك الكاحدة كالمصائر المش
أثناء فترة الاحتلبؿ كفترة الاستقلبؿ، فكانت الأغنية الشعبية الثكرية في الغالب تصؼ أبرز 
المقاكمات كأشيرىا، كما تعرض الكضع المعيشي المتأزـ الذم تشيده منطقة مف مناطؽ 

 الثكرة في الجزائر.
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الأغنية الشعبية أناس عف أناس آخريف فتخزنت في ذاكرتيـ كتكارثكىا جيلب فقد سمع  
بعد جيؿ محافظيف عمى طربيا العاـ كمضمكنيا الأصمي الذم غنتو الحنجرة الأكلى، التي 
كثقت فييا أىـ القضايا الاجتماعية كالسياسية التي تبادرت في تمؾ الفترة خاصة ماتعمؽ منيا 

ات السياسية القكية، أك الكقائع كالأحداث المشتركة بيف الأفراد بالحركب الكبرل كالمناسب
كمجالس الصمح كنحكىا، "فرددىا صكت عف صكت، كأصكات عف أصكات،...دكف أف 

 1يتساءؿ أحد عف أحكاؿ صانع الأغنية"

فمف بيف الأغاني التي كظفيا الكاتب عز الديف جلبكجي في مسرحيتو الفجاج الشائكي  
رم، حتى يدعـ كيقكم بو أحداث مسرحيتو ذات الطابع المأساكم، الذم ذات المكضكع الثك 

 تجرم أحداثو أثناء الثكرة التحريرية الكبرل ضد العدك الفرنسي، يقكؿ الكاتب:

 "يجذب الضابط الفرنسي الطفؿ بقكة صائحا.

 كىذا الطفؿ قاطع طرؽ صغير، ىك ابف أحمد أليس كذلؾ؟

 ترده إلييا خائفة، تضمو إلى صدرىا.

 دعو، لا شأف لؾ بالأطفاؿ، شأنؾ مع الرجاؿ إف كنت رجلب.

 يقيقو الضابط في سخرية.

 كىؿ تعتقديف أننا سنعجز...

 سنقتؿ أحمد كما قتمنا غيره...

 كنقتؿ الصادؽ

 كنقتؿ قطاع الطرؽ.
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 تقؼ الأـ متحدية، كقد عادت شجاعتيا إلييا، رغـ الدـ الذم انحدر عمى خدىا.

 ىناء أبدا...اطمئف لف ترل أعينكـ 

 كستخرجكف مف ىذه الأرض الطيبة...

 ستخرجكف...

 تقتمكف بالمئات، نمد بالآلاؼ...

 تقتمكف بالآلاؼ نمد بالملبييف...

 سنككف غصة في حمكقكـ أييا القتمة المجرمكف.

 يتعد الضابط عنيا قميلب باتجاه الباب، كقد اشتد غضبيا.

 ا، يقكؿ باضطراب:يعيد ترتيب ىندامو، يصبط رشاشو فكؽ ظيره جيد

 أخبرم أحمد كالصادؽ ككؿ المصكص، أننا كراءىـ كالقضاء المحتكـ.

 تقترب الأـ مف الضابط قائمة بتحد:

 حيف تقتمكف الكبار، سيكبر لكـ الصغار كالقدر.

 الزماف بيننا.

 الزماف بيننا.

 ينصرؼ الضابط كتبقى الأـ تضـ حفيدىا إلى صدرىا، كىي تمسح الدـ عف كجييا.

دكم الطائرات، تقكـ الأـ بيدكء تتسمع في خكؼ، ترتسـ في ذىنيا أصكات قصؼ  يشتد
كانفجارات، ترتسـ أماميا لكحة لابنائيا كمف معيـ في سفح الجبؿ، كقد راحت القنابؿ 

 تلبحقيـ، يصؿ سمعيا صكت شجي يغني:
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 1عندم راس أخي كلميمة ماتضنيش   *** الطيارة الصفراء أحبسي ماتضربيش

مف خلبؿ ىذه القطعة السردية مف المسرحية أراد أف يصكر حالة مف حالات فالكاتب  
الفزع الذم طالت الشعب الجزائرم خلبؿ الثكرة الجزائرية ضد الاستعمار الفرنسي الذم حطـ 
الأفئدة كسحؽ الأرض كدمر كؿ جميؿ حمـ بو الشعب الجزائرم، فقد كظؼ الكاتب أغنية 

د مف خلبليا إلى التعبير عف الأكضاع المزرية كحالات الطيارة الصفراء الشعبية التي عم
الحصار النفسي كالاجتماعي التي قيرت الشعب الجزائرم كضيقت عميو كؿ سبؿ الحياة 

 كالكرامة.

فيذه الأغنية الشعبية الثكرية المكظفة في ىذا النص عممت عمى تحميس الأـ التي  
مد كالصادؽ كىما يشاركاف المجاىديف صارت كحيدة، كزيادة تحمميا كصبرىا عمى ابنييا أح

التي تظؿ  ائراتوكالثكار في الجباؿ لمقضاء عمى غضب دبابات المستعمر الفرنسي كط
تقصؼ كؿ حي عمى أرض الجزائر كعمى مرأل الكبير كالصغير، الرجؿ كالمرأة، كالكيؿ 

لا تياب كالرضيع، فقد ككنت ىذه الأغنية في النفس تمؾ الركح الشجاعة كالمقدامة التي 
قصؼ كعصؼ الطائرات التي تسبح في سماء الجزائر معمنة بدكييا الإبادة كالقتؿ كالحرؽ 

 كالتدمير.

إف أغنية الطيارة الصفراء تراث غنائي حافظ عمى حضكره في مختمؼ المناسبات  
الثكرية الجزائرية، لما ليا مف أثر بميغ في النفس، فمف خلبؿ سماعيا ندرؾ تمؾ الصكرة 

التي صكرتيا ىذه الأغنية، فنتصكر صكت الطائرة، كحالة الخكؼ كاليمع الذم عكؼ  الحقيقة
في نفكس المجاىديف كالأفراد، كالجباؿ العالية، كالدـ المنتشر في كؿ بقعة مف بقاع الجزائر، 
كأصكات الأطفاؿ الجائعيف، كبكاء الثكالى كنكاحيـ، كحالات الصمكد، كعدد الجنكد، كصكت 

ة الرصاص،...إلخ، إف ىذه الظركؼ العسيرة التي مر بيا الشعب الجزائرم الطمقات، كرائح
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إباف حرب التحرير حركت قريحة المبدع الشعبي ليشارؾ بصكتو في التغمب عمى ىذه المحف 
كالمصائب كجممة القيـ المختصبة، فيي دليؿ عمى مختمؼ الأكجاع كالمآسي التي كبدت 

 مفقكديف كاليتامى كالمعاقيف كالمكتى.الشعب الجزائرم الكثير مف الجرحى كال

فالحركة الغنائية الشعبية في الجزائر إباف الحرب التحريرية الكبرل لعبت دكرا بارزا مف  
حيث حضكرىا كصمكدىا في كجو العدك الفرنسي، فقد سايرت ىذه الثكرة حتى استقلبؿ 

د للؤمة الجزائرية، كما الجزائر، فغدت بعد الاستقلبؿ تذكر بالماضي الأليـ كالتاريخ المجي
راحت تتشرب بمعطيات العصر الحاضر مف خلبؿ التجديد عمى مستكل إيقاعيا كنغميا 
الذم يدفع عمى الحماسة كالإعتزاز بالتاريخ الحافؿ بالانتصارات كقكة الأفراد كعزميـ في 

اش تحرير بلبدىـ مف العدك الفرنسي، كتخميذ ذكريات الثكرة كأمجاد الرجاؿ كتعريؼ مف ع
 جيؿ الاستقلبؿالاستقلبؿ بتمؾ المغامرات الشديدة كالعنيفة التي خاضيا جيؿ الثكرة ليينأ 

كيتمتع بكامؿ حرياتو ككرامتو، كيساير العالـ الذم يعيش عدة مكجات مف التطكر التي لحؽ 
 عدة مجالات مف الحياة الإنسانية.

يككف قد استرجع لحظة  فالكاتب عز الديف جلبكجي كىك يكظؼ أغنية الطيارة الصفراء 
بداع الشعب الجزائرم الذم قاكـ  بداعية حماسية في الكقت ذاتو مف تاريخ كا  تاريخية كا 
بسلبحو كحنجرتو مف أجؿ أف يدافع عف كطنو كيمثمو أحسف تمثيؿ بيف دكؿ العالـ، كيككف 

التي نمكذجا تحرريا كتجربة إبداعية ليا العديد مف الخصائص الفنية كالقكلية كالدلالية 
تختص بيا، فيذه الأغنية الشعبية كغيرىا مف الأغاني الشعبية الأخرل كذلؾ تعد مف بيف 
تمؾ الإبداعات الشعبية التي اتسمت بالانتقاؿ بيف أفراد المجتمع الجزائرم، "فيي أغاني 
فطرية ارتجميا فرد مجيكؿ مف أفراد الشعب بطريقة بدائية لا كمفة فييا كلا تكتيؾ...كتناقميا 
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بناء عف آبائيـ، كالبنات عف أمياتيـ، كترافؽ ىذه الأغنيات صكرة كاضحة عف العادات الأ
 1كالخرافات كالمعتقدات التي تتحمى بيا تمؾ المجتمعات"

 الافتخار: 6-0-2

أما عف الافتخار الذم يعني الاعتزاز بالنفس كالكطف كالجدكد، فنجد الكاتب في  
عمى لساف عائشة شقيقة أحمد كالصادؽ نممح  مسرحيتو قد كظؼ مقطعا مف أغنية شعبية

 فييا سمة الافتخار كالأنفة كالكبرياء، يقكؿ الكاتب:

"كالنحمة كانت عائشة تفيض حيكية كفتكة، كىي تنتقؿ مف جية إلى أخرل داخؿ البيت 
القركم البسيط، ترتب بعض الأكاني في الزاكية، تطكم بعض الأغطية، تكنس أرضية 

حينا كتدندف بأغاف شعبية حينا آخر، لا تكاد تبدأ أغنية حتى تغيرىا، ترفع الغرفة،...تصمت 
 صكتيا عاليا فجأة مغنية:

 أنا بنت الطمبة

 بنت جباؿ السكد

 ربةغراسي شاب مف ال

 2كقمبي معمر دكد"

نحك قكؿ المغني الشعبي: أنا بنت الطمبة، إشارة إلى تمؾ المكانة  -الطمبة-ففي لفظة 
ة في القرية التي تعيش بيا، كىي بنت كبير مف كبارىا الذيف يمتمككف قدرا التي تمتمكيا عائش

-طالب–كبيرا مف الحكمة كالمعرفة بالديف كقضاياه، كالعفة كالرزانة كالأخلبؽ العالية، فمفظة 
جتمع في فرد ما، إذ نجد في تتحمؿ دلالة شعبية القصد منيا الصلبح كالإمامة كالعمـ التي 
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ية مف مازاؿ يستعمؿ ىذه المفظة تعبيرا عف ذلؾ القدر مف الاحتراـ بعض المدف الجزائر 
لمكبير العالـ كالعارؼ الحكيـ، الذم يعكد إليو الناس في الكثير مف المسائؿ الفقيية 
كالتشاكرية التي يصعب عمييـ فيميا أك تطبيقيا خاصة في تمؾ الفترة مف الاستعمار 

رؼ ازائرم كحرمانو مف تحصيؿ العمكـ كالمعالفرنسي الذم عمد إلى تجييؿ المجتمع الج
رشادمتفرغا لتعميـ الأطفاؿ الصغار كتحفظيـ القرآف، ك -الطالب-المختمفة، فغالبا ما نجد  ا 

قامة عقكد القراف كغيرىا.  الناس، كالصلبة عمى مكتاىـ، كا 

 الحزن: 6-0-3

لحزف، ىذه كنجد الكاتب كذلؾ استعاف بمقطع مف إحدل الأغاني الشعبية المعبرة عف ا 
الحالة النفسية التي يشترؾ فييا كؿ البشر، كنجده في النص المسرحبي عبر عف ذلؾ الحزف 

الذم انتاب أـ عمي كىي تشيد التحاؽ ابنيا بصفكص جيش التحرير ضد العدك  ؽالعمي
 الفرنسي، يقكؿ الكاتب:

تد "كسط البيت كانت الأـ تجمس عمى كسادة صكفية، تداعب بأنامميا خيكط صكؼ تم
باعا بيف يمناىا كالمغزؿ، تفتمو في ضربة كاحدة عمى ساقيا، ثـ تسمح لو ليدكر في جكؼ 

 صحف طيني، كما يدكر دركيش في حمقة الذكر، كتظؿ تردد بخفكت مقطع أغنية حزينة:

 يا بكطيبة داكيني

 حالي مضركر

 قؿ لك يعزـ كايجيني

 1قؿ لك يعزـ كايجيني"
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التي رددتو أـ عمي يعبر عف حالتيا النفسية كىي  فيذا المقطع مف الأغنية الشعبية 
حزنيا الشديد عمى ابنيا عمي كخكفيا عميو مف المكت مف طرؼ جنكد الاحتلبؿ الفرنسي، 

نسبة إلى الطبيب عمى عمؽ جرحيا النفسي الذم لازميا لفترة -يا بكطيبة-فقد دلت لفظة
ا الحجـ الكبير مف طكيمة، حتى تحكؿ إلى مرض مادم ظير عمى كجييا كجسميا، كىذ

حزف الأـ عبرت عنو الأغنية الشعبية كذلؾ مف خلبؿ تكرار جممة: قؿ لك يعزـ كايجيني، 
 بمعنى قؿ ليذا الطبيب بأف يسرع في المجيئ لتشخيص حالتي، كالتعرؼ عمى أسبابيا.

 الاستذكار: 6-0-4

غرزت بيا، جاع التي انك نقصد بالاستذكار تذكر النفس الإنسانية لبعض المكاقؼ كالأ 
فتظؿ تستذكرىا كمما تكافقت مع مناسبة مشابيو أك مكقؼ مشابو كحالات المكت كالفقد 
كالسفر كغيرىا، ففي نص الفجاج الشائكة لعز الديف جلبكجي نجد الحاج فيكـ يستذكر فجأة 
تفاحة التي اختطفيا كفتؾ بعرضيا كىك يستمع لأغنية مف أغاني الفناف رابح درياسة في 

 ؿ الكاتب عمى لساف رابح درياسة:مقياه يقك 

 ياتفاحة ياتفاحة خبريني

 كعلبش الناس كالعة بيؾ

 بيف الأزىار كالياسميف كضاحة

 في العلبلي حتى كاحد مالحؽ بيؾ

 باىية مكمكمة بيف لغصاف دكاحة

 كالخدكد الحمراء الشابة تكاتيؾ

 راه قمبي مشغكؿ عميؾ ماكجد راحة

 نمحؽ لجناف مف الحساد نديؾ
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 ميؾ مف العدياف يالتفاحةخايؼ ع

 1مف بلبىـ حتى كاحد مايدكيؾ"

فالأغنية الشعبية تعمؿ عمى إيقاظ بعض الذكريات كالركاسب النفسية سكاء كانت حسنة  
أك سيئة، مف خلبؿ تحريؾ العاطفة إلى استرجاع تمؾ الذكريات كالأحداث كالمكاقؼ 
كاستحضارىا في مكقؼ يشابو آخر ماضيا، كما حدث مع الحاج فيكـ الذم حجز تفاحة 

قتميا، ثـ يكجكده حيا منيا، فقرر أف يجيض جنينيا  كعنده، فحممت منو طفلب لـ يرغب في
، يستذكر تفاحة -ياتفاحة–كبينما ىك في مقياه يسمع أغنية مف أغاني الفناف رابح درياسة 

 ىا عنده حتى تجيض عجكز طفميا.ز الشيخ سالـ التي احتج ابنة

كمنو فالأغنية الشعبية نجدىا أحيانا تلبمس الشعكر الداخمي للئنساف فتدفعو عمى تذكر  
أحداث ماضية قريبة أك بعيدة، فتجده كمما سمع أغنية شعبية إلا كتذكر سفرا أك فرحا أك 
مناسبة مف المناسبات التي عاشيا، فيي بمثابة فعؿ استذكارم لمحياة النفسية الخاصة 

لدية محفزا عمى استرجاع كاستذكار حالات الفرح كالنجاح كالمكت كالحزف  بالإنساف، إذ تشكؿ
كنحكىا، فيي بذلؾ تؤكد عمى مصاحبتيا لمفرد الشعبي الذم يظؿ يغنييا كتظؿ تذكرة بحالاتو 

 النفسية كالاجتماعية المختمفة التي مر بيا سكاء لكحده أك مع مجتمعو.  

 الوظيفة الجمالية: 6-2

ى بذلؾ المستكل الجمالي كمكامنو داخؿ الأغنية الشعبية بكصفو تجربة ىذه الكظيفة تعن 
، حيث تترصع مف طرؼ مغنييا بمجمكعة مف الأساليب الإبداعية فنية في الحياة الإنسانية

البلبغية كالصكر البيانية كالتشبييات كالمجازات كالكنايات، التي تعمؿ عمى تزييف الأحداث 
يا النفس عند سماعيا، فتظؿ تسمعيا كمما رغبت في ذلؾ، إف كبعثيا في حمة جمالية تستسيغ

الجمالية التي اتصفت بيا الأغنية الشعبية لـ تكف معقدة بالقدر الذم لايستطيع متمقييا أف 
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يفيـ عباراتيا كأساليبيا الجمالية البسيطة، التي تتكئ عمى جممة الألفاظ كالكممات السيمة 
كىك يشكميا كفقا لنغـ نسمعو يسبؽ الكممات كتارة أخرل نظرا لممستكل الذم يمتمكو المغني 

 يأتي بعدىا.

عطائو   فالأغنية الشعبية في بدايتيا كانت تعتمد عمى الشعر الشعبي مف خلبؿ تمحينو كا 
بعدا صكتيا تأثيريا كفؽ المناسبة التي تغنى فييا ىذه الأغنية الشعبية التي تخضع لمعيار 

بيا سكاء كانت فصيحة أك عامية، كىذا ما جعميا تخضع  الطكؿ كالقصر كالمغة التي تؤدل
لميزاف جمالي يخص الشعر دكف النثر، فنجد في الأغنية الشعبية المحسنات البديعية 
كالمفظية كالركم كالتكرية كنظاـ البيت الشعرم العمكدم الخاضع لمكحدة المكضكعية، ككذا 

لؼ، كانت تشيع بيف الأمييف في التفعيلبت كالأكزاف، "فيي قصيدة شعرية مجيكلة المؤ 
 1الأزمنة الماضية، كماتزاؿ حية في الاستعماؿ"

فقد تناكلت العديد مف الأبحاث كالدراسات كالمقالات الجماليات التي ىي بحكزة الأغنية  
الشعبية، كالجمالية المكانية كالزمانية كالمفظية كالدلالية كالأسمكبية التي تنتشر بيذه الأغاني، 

ي تمؾ الفسيفساء الجمالية ليا كأعطكىا قسطا مف الاىتماـ كالتحميؿ كالتناكؿ كالدراسة فبحثكا ف
كعمى تنكعيا كاختلبؼ مناطقيا كالأغنية الشعبية الصحراكية كالشرقية الشاكية كغيرىا، عمى 
اختلبؼ المناطؽ الجغرافية كالخصكصيات الاجتماعية كالثقافية لكؿ منطقة مف القطر 

تي تختمؼ مف طابع غنائي إلى آخر كالخاضع كذلؾ ليذه الخصكصيات، الجزائرم كىي ال
"ككما ىك معمكـ فإف المناقشات التي ثارت في الدكائر الأدبية في السنكات الأخيرة مف القرف 

 2الماضي كثيرة حكؿ خصكصيات الأغنية الشعبية كمدل تعبيرىا عف حياة الجماعة"

                              
 .38، صىجرتي كراب، عمـ الفكلكمكرألكسندر  -1
 .21، ص1984محمد غامرم، الأنثربكلكجيا الحضرية، دار المعرفة الجامعية، الأسكندرية، د.ط،  -2
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جكانب الجمالية التي اختصت بيا القصيدة بعض ال حففي أغنية الطيارة الصفراء نمم 
الشعبي عمكما، كالحقؿ الدلالي لمكممات المستعممة بيا، فقد لجأت الغنائي الشعبية أك الشعر 

إلى الحقؿ الدلالي الثكرم نحك استعماؿ لفظة تخدـ ىذا الحقؿ الدلالي العاـ ليذه الأغنية 
مى العديد مف الألفاظ الأخرل، فيذه ، الدالة ع-الطيارة–الشعبية كاستعماؿ لفظة الطائرة

الطائرة ليست طائرة لنقؿ المسافريف بؿ لنقؿ القنابؿ كالمدكيات التي ستقضي عمى كؿ مف 
يقاكـ المستعمر الفرنسي كيقؼ في كجيو، لذلؾ دلت ىذه المفظة في الأغنية عمى المكت 

لمقاكمة، فيذه الألفاظ عميركش كرمز مف رمكز اك كالبكاء كالنكاح كالشيداء كالجنكد كفرنسا، 
 شكمت ذلؾ الحقؿ الدلالي العاـ للؤغنية الشعبية الثكرية.

كنجد كذلؾ مف المستكيات الجمالية التي تضمنتيا ىذه الأغنية الشعبية، حرؼ الركم  
الذم تمثؿ في حرؼ الشيف في لفظة: ماتضنيش، فيذا الحرؼ نجده قد تكرر في كؿ عجز 

مرات  ةالشعبية الثكرية، كالذم يتكرر مرتييف إلى ثلبث ائيةالغنمف البيت الشعرم لمقصيدة 
 نحك: ماتضربيش، بمعني لا تصكبي كلا ترمينا بقنابمؾ، يقصد الطائرة الصفراء.

 ماتضنيش، بمعنى لاتمدم في نص الأغنية الشعبية.

 ماتبكيش، مف البكاء كيقصد بيا بكاء الأـ في الأغنية الشعبية

  كخادما لممستعمر الفرنسي.مانرنديش، أم لف أككف عميلب

 مانشربياش، مف شرب شيء ما، كشرب القيكة في الأغنية الشعبية

 عميركش، رمز مف الرمكز المقاكمة في الثكرة الجزائرية في الأغنية الشعبية. 

ماعرفتكش، مف المعرفة، كىي معرفة شيء ما يككف ماديا أك معنكيا، كىك المجاىد 
 عميركش في الأغنية الشعبية.
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فيذه الكممات ختمت بحرؼ الركم الشيف في نياية كؿ عجز مف البيت الشعرم  
الشعبي، مما زاد الأغنية جمالية كحسنا مف خلبؿ ذلؾ التناغـ الصكتي الحاصؿ بينيا، 

 كتنظيـ كحدات النص المغكية بشكؿ يدعـ خاصية الانسجاـ كالإيحاء.

ة الطمبية المتمثمة في أسمكب الأمر، كما لـ تخمك الأغنية الشعبية مف الأساليب الإنشائي 
كالمراد بو أف يطمب المخاطب مف المخاطب فعؿ أمر كاجب التنفيذ نحك قكؿ المغني 

 الشعبي في الأغنية الشعبية الطيارة الصفراء:

الصفراء بأف تتكقؼ عف -الطائرة-ماتضربيش، أسمكب أمرم تخاطب فيو المرأة الطيارة
ف كاف المخاطب متمثلب في صكرة مادية إنزاؿ القنابؿ عمى المجاىديف ف ي الجباؿ، حتى كا 

 كليس مخاطبة القذائؼ التي تسقط منيا. قكدىاىي الطائرة، فالقصد منو مخاطبة مف ي

ماتضنيش، أسمكب أمر كذلؾ تخاطب فيو البنت أميا بعدـ إنجاب أكلاد آخريف فتقتميـ 
 فرنسا كما قتمت إخكتو مف قبمو. 

أسمكب أمر خاطبنت فيو البنت أميا بعدـ البكاء حزنع عمى  ماتبكيش، مف البكاء كىك
 ىذا الكطف كمكت العديد مف أبنائو.

كما نجد الأغنية الشعبية قد كظفت جمالية مكسيقية متمثمة في المحسف المفظي الجناس  
الذم ىك "تشابو كممتيف في النطؽ كاختلبفيا في المعنى، كسبب ىذه التسمية راجع إلى 

 1يككف تركيبيا مف جنس كاحد"حركؼ ألفاظ 

 أم ىك تشابو كممتيف في المبنى كاختلبفيما في المعنى نحك ماكرد في الأغنية الشعبية: 

                              
، 2010، 02ط ،ر المسيرة، دا -لبياف، عمـ البديععمـ ا ،عمـ المعاني -يكسؼ أبك العدكس، مدخؿ إلى البلبغة العربية -1
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ماتضنيش+ماتبكيش، فقد تشابيا مف حيث نطقيما كمبناىما لكف اختمفا في المعنى، 
د في تقكية فالمفظة الأكلى دلت عمى الكلادة، كالثانية دلت عمى البكاء، كىذا الاستعماؿ يزي

 المعاني كيخمؽ مكسيقى شائقة لدل المتمقيف.

التي -المكنية–كذلؾ بتكظيؼ الاستعارة-الطيارة الصفراء-كما استعانت الأغنية الشعبية 
 1ىي "المفظ المستعمؿ مف غير ماكضع لو لعلبقة المشابية"

 نحك قكؿ المغني الشعبي: 

ية، حيث شبو الطائرة بجندم الطيارة الصفراء احبسي ماتضربيش، فيي استعارة مكن
، كترؾ مايدؿ عميو كىك -الجندم–يحمؿ بندقيتو يشيرىا في كجو عدكه، فحذؼ المشبو بو 

 ماتضربيش، عمى سبيؿ الاستعارة المكنية.

لتحاؽ المتمقي بعالـ الخياؿ، فتعرض عميو جممة مف احيث تكمف بلبغتيا الجمالية في  
تجسيد الأمكر المعنكية بصكر مادية، كتبث الحياة  الصكر البيانية الرائعة، كما تعمؿ عمى

 الكلبـ حسنا كركنقا. بكالنطؽ في الجماد، كالمبالغة في إبراز المعنى، كتكس

فيذه بعض الأسرار الجمالية التي أمكننا أف نستشفيا مف الأغنية الشعبية الطيارة  
كمدل -الشائكةالفجاج -الصفراء، التي كظفيا الكاتب عز الديف جلبكجي في مسرحيتو
 احتكائيا عمى القيـ الإنسانية كالاجتماعية كالفكرية كالجمالية كالدلالية.

ككحكصمة لمفصؿ نقكؿ: الأغنية الشعبية شكؿ فني مف أقدـ أشكاؿ التعبير في الأدب   
منذ زمف طكيؿ، كىي تصاحب الإنساف  ةالشعبي، فقد لازمت الفرد الشعبي كالجماعة الشعبي

ناسباتو كاحتفالاتو، فيي بكمماتيا كألحانيا تؤكد ذلؾ العمؽ الثقافي الذم في كؿ أعمالو كم
كانت عميو الجماعة الشعبية، فيي تعيش في ذاكرتيا كجزء مف مكركثاتيا الثقافية 

                              
 ،1998، 01ط البلبغة الشعرية في كتاب البياف كالتبييف لمجاحظ، المكتبة العصرية، محمد عمي زكي صباغ، -1

 .216ص
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مككنات الذات كتركيح عف عف لمتعبير  منفذكالاجتماعية التي تناقمتيا عبر الأجياؿ، فيي 
اؿ، فيي تحفظ للؤمة أصالتيا كتاريخيا كحكادثيا النفس كما يختمجيا مف ظركؼ كأحك 

كأمجادىا، إذ غايتيا تمبية احتياجات البشرية سكاء المادية أك المعنكية منيا، فتبعث في 
النفس المتعة كالمذة كالإرتكاء العاطفي كالنفسي، كتحقؽ تمؾ السكينة كالتسمية كالترفيو، كلا 

الات فتترجميا في قالب غنائي مختمؼ تقؼ عند ىذا بؿ تعمؿ عمى تصكير تمؾ الانفع
الطبكع كالمكسيقى، كما لا تعدك مف أف تككف دافعا عمى بعث الكثير مف القيـ الرفيعة في 
الأكساط الاجتماعية كالصدؽ كالأمانة كالاحتراـ كالتقدير كالصلبح، كنبذ كؿ ماىك مخالؼ 

 ليذه القيـ التي ينبني عمييا المجتمع.
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لدراسة مكضكع تكظيؼ المكركث الشعبي في  اتأتي ىذه الأطركحة في محاكلة من 
المسرح الجزائرم لتتككف لنا في نياية البحث جممة مف النتائج تضمنتيا تمؾ الخلبصات التي 
 جاءت في نياية كؿ فصؿ مف فصكليا، كفيما يمي عرض لأىـ تمؾ النتائج المتكصؿ إلييا:

زائرم الثكرية منيا المسرح الجزائرم كبخاصة في فترة مف فترات تاريخ الشعب الج-
حاكؿ أف يصكر حاؿ الشعب الجزائرم كمدل ارتباطو بقضيتو التي آمف بيا كىي الفكر 
التحررم الذم اندلع في الكثير مف الدكؿ المحتمة، فكاف المسرح بمثابة مرآة تعكس ذلؾ الجك 

 تمفة.العاـ كمختمؼ مجالات الحياة التي عاشيا المجتمع الجزائرم كىك يكاجة الأزمات المخ

الجزائرم مادة تراثية غذل بيا كتاب المسرح الجزائرم الحديث  يالمكركث الشعب-
نصكصيـ المسرحية، فكانت امتدادا كحفظا لتمؾ المكركثات الشعبية التي أبدعتيا الجماعة 

 الشعبية كتناقمتيا جيلب بعد جحيؿ.

لجأ العديد مف إف ميلبد المسرح الجزائرم كاف لممكركث الشعبي دكر كبير فيو، حيث -
الكتاب يستحضركنو في إبداعاتيـ المسرحية كيستعيركف منو ما يمبي رغباتيـ الفنية 

 كحاجاتيـ المكضكعية.

المكركث الشعبي في المسرح الجزائرم كاف بمثابة كسيمة جالبة لمجميكر مف خلبؿ -
ككيف ىذه المادة، المادة التراثية الشعبية التي تتماشى كثقافة الشعب الجزائرم الذم أبدع في ت

 فكاف ىذا دافعا لغرس ثقافة المسرح في المجتمع الجزائرم.

يعتبر تكظيؼ المكركث الشعبي في المسرح الجزائرم بمثابة تعبير عف الشخصية -
الجزائرية كتعريؼ الجميكر بعاداتو كتقاليده كطقكسو كممارساتو كسمككياتو التي تمخضت 

 عف العديد مف تجاربو في الحياة.

د شكؿ تكظيؼ المكركث الشعبي في المسرح الجزائرم درسا نقديا لدل النقاد، فكاف لق-
ىذا الأخير نقطة انطلبؽ لمكثير مف البحكث كالرسائؿ العممية في شتى فنكف العمكـ الإنسانية 
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كالاجتماعية التي راحت تدرس ىذه المكركثات كتتابعيا ميدانيا فتجمعيا كتكشؼ عف قكة 
 التعريؼ بثقافة الشعب كنشاطاتو المختمفة.حضكرىا كدكرىا في 

يعد تكظيؼ المكركث الشعبي في المسرح الجزائرم إشارة إلى ذلؾ العمؽ اليكياتي -
كالانتمائي لممجتمع الجزائرم مف خلبؿ ربط حاضره بماضيو، ليتشكؿ لدل القراء ذلؾ الكعي 

 بالتاريخ كالديف كالثقافة التي ظمت ملبزمة لو عبر الزمف.

كاف لتكظيؼ المكركث الشعبي في المسرح الجزائرم الدكر البالغ في التعبير عف لقد -
المكاقؼ السياسية كالاجتماعية كالثقافية كالفكرية لممسرحييف الذيف عمدكا لممكركثات الشعبية 
لتحقيؽ معنى مف المعاني سكاء تعمؽ ىذا المعنى بالسخرية أك المكاقؼ أك التسمية أك الرمز 

لتأكيد كتصكير تمؾ الحالات النفسية كالتكترات الاجتماعية التي يعيشيا ىؤلاء  كالإشارة، أك
 الكتاب.

اعتماد المسرح الجزائرم في لغتو عمى الفصحى التي يتخمميا مف حيف إلى آخر -
كممات كجمؿ بالميجة العامية كذلؾ بقصد التأكيد عمى استعماؿ لفظة شعبية كثيرة التداكؿ، 

 عبية التي تستعمؿ بكثرة في لغة التكاصؿ اليكمي بيف الأفراد.أك رمز مف الرمكز الش

نممح في التجربة المسرحية الجلبكجية أنيا استطاعت أف تفرز جممة مف الظكاىر -
الفنية كالمكضكعاتية كحضكر القكاؿ كالحمقة في بعض مسرحياتو التي اعتنت بمكضكع الثكرة 

 التحريرية الكبرل ضد الاحتلبؿ الفرنسي.

المكركث الشعبي طاقة تعبيرية تتجمى فييا مختمؼ مظاىر الحياة، فيك كبقية  يمثؿ-
الفنكف الأخرل التي ليا أصكليا كألكانيا كفنكنيا ككسائميا التعبيرية، كىي التي ترسـ تمؾ 
الممارسات اليكمية للؤفراد كبكؿ حرية كدكف أم قيد سكاء تعمؽ الأمر بشقيا المادم أك 

 المعنكم.
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 بالعربية:

عز -جاءت ىذه الأطركحة متناكلة مسألة تكظيؼ المكركث الشعبي في مسرحيات 
محاكلة الإجابة عف بعض التساؤلات المتعمقة بكظائفو كحضكره في النص  -الديف جلبكجي

كمدل تعبيره عف الكاقع الجزائرم عبر حقب زمنية متعاقبة، كذلؾ بغية المسرحي الجزائرم، 
التعريؼ بمستكل الكعي لدل كتاب المسرح في الجزائر مف خلبؿ الاتكاء عمى عناصر مف 
المكركثات الشعبية المستكحاة مف عبقرية المبدع الشعبي، كما سعت الأطركحة إلى محاكلة 

ة التي راح الكاتب المسرحي يكظفيا معتمدا عمى تمؾ دراسة بعض الأسس التعبيرية كالجمالي
 الطاقات الإبداعية الكامنة في ىذه المكركثات.

لقد تعرضنا في ىذا البحث إلى تمؾ العلبقة الكثيقة بيف المسرح الجزائرم كالمكركثات  
الشعبية التي خرجت مف رحـ الشعب الجزائرم، لتؤكد لنا قكة المسرح في احتضاف ىذه 

الكبيرة كالثركة الثقافية الكاسعة مف ىذه المكركثات عمى اختلبفيا، فقد سعى المسرح الخزانة 
الجزائرم إلى حمايتيا مف مخالب الإىماؿ كأمراض النسياف مف خلبؿ تكظيفيا كتتبع أبعادىا 
ككظائفيا المختمفة، باعتبارىا مرجعا يحمؿ الكثير مف الدلالات التاريخية كالاجتماعية كالدينية 

فسية كالفكرية كالثقافية لمرحمة مف مراحؿ الكجكد الإنساني الذم أنتج إبداعا تميز بالتنكع كالن
كالتعدد كالأمثاؿ الشعبية كالحكايات كالأغاني كغيرىا مما أبدعتو كجادت بيا قريحة الحكيـ 

ية كالمبدع الشعبي كىك ينقؿ لنا تجارب الجماعة الشعبية كعاداتيا كتقاليدىا كممارساتيا اليكم
كطقكسيا التي طغى عمييا كجو البساطة كالابتعاد عف التكمؼ، فكاف ىذا بمثابة انطباع جمي 

 لطبيعة الفرد الشعبي الجزائرم خلبؿ فترة زمنية سابقة.

عز الديف –لقد حاكلنا في ىذا البحث دراسة تقريبا كؿ الأعماؿ المسرحية لمكاتب  
تشكمو، ككنيا تككف أكثر استحضارا  كىي المسرحيات التي اعتمدنا عمييا في -جلبكجي

لممكركث الشعبي مف حيث الكظيفة كالقكة الجمالية التي يختزنيا، فعمدنا إلى تصنيؼ المادة 
التراثية في ىذه المسرحيات انطلبقا مف السياؽ الذم كضعو الكاتب، فمنيا ماىك اجتماعي، 



 الممخص

 251                    -عز الديف جلبكجي-تكظيؼ المكركث الشعبي في مسرحيات

ؼ التي تمر بيا أحداث ىذه كمنيا ماىك نفسي، كثقافي، عمى اختلبؼ القيـ كالحالات كالظرك 
المسرحيات التي تنكعت مكاضيعيا كتعددت مضامينيا، كالكاتب مف خلبليا حاكؿ تصكير 
مختمؼ المجالات الحياتية لمشعب الجزائرم كقكفا عند بعض مف محطات تاريخو كتعاملبتو 

 كحياتو الاجتماعية كالنفسية كنحكىا.

مكركث الشعبي في مسرحيات جلبكجي، إف ىذا البحث لـ يتكقؼ عند دراسة تكظيؼ ال 
بؿ إلى تحميؿ أىداؼ ذلؾ التكظيؼ الذم يقكـ فيو الكاتب المسرحي بربط الصمة بيف 
الماضي كالحاضر، الماضي الذم تمثمو ىذه المكركثات الشعبية، كالحاضر الذم يمثؿ 
ف المحظة التي يعيشيا الكاتب المسرحي كالذم يجسدىا في نصكصو المسرحية انطلبقا م

رؤيتو الشخصية لقضية مف القضايا أك تعبيرا عف حقائؽ مف مجتمعو الذم ينتمي إليو، كما 
ىذا إلا تأكيد عمى تمتع المسرحي الجزائرم بكعي عميؽ في تصكير الكاقع المعيش مف 

 خلبؿ تكظيؼ المكركث الشعبي سعيا منو إلى تحقيؽ مجمكعة مف الكظائؼ.

ثلبثة فصكؿ بمباحثيا كبمكضكعاتيا المختمفة  كعميو أتت ىذه الأطركحة مكزعة عمى 
محاكلة في ذلؾ الإحاطة بأسئمة الإشكالية المطركحة، متتبعيف صكر حضكر المكركث 
الشعبي الجزائرم في النص المسرحي الجلبكجي، كما الكظائؼ التي يؤدييا داخؿ ىذه 

الشعبية التي  النصكص المسرحية عمى اختلبؼ مكاضيعيا باختلبؼ مكاضيع الفرد كالجماعة
ينتمي إلييا، حسبنا في ذلؾ تقديـ محاكلة جادة كمكضكعية لقضية تكظيؼ المكركث الشعبي 

  -عز الديف جلبكجي-في مسرحيات الكاتب 

: المسرح، النص المسرحي، المكركث الشعبي، الكظيفة، الإبداع الكممات المفتاحية
 الشعبي.
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 بالإنجميزية:
Abstract 

 This thesis investigates the employment of folklore in the plays of Azzeddine Jalawji. 

More specifically, it touches upon questions related to the functions and presence of folklore 

in the Algerian Theatrical text, and to what extent it reflects the reality of the Algerian society 

through time, aiming at expressing the Algerian play-writers' awareness and mastery in 

leaning upon creative folkloric products in their works. Moreover, the present work attempts 

at analyzing the expressive and aesthetic strategies the writer used in his plays in the light of 

those creative products. Indeed, we shed light on the relationship between the Algerian theatre 

and the folklore emanating from the depth of the Algerian people's life. It was found that this 

diverse huge heritage and cultural richness is enormously contained by this theatre, which 

sought to preserve it from vanishing through employing and expressing its dimensions and 

function. The Algerian theatre considers this folklore as an invaluable source of historical, 

social, religious, psychological, intellectual, and cultural evidence of one of the human 

existence' periods, which resulted in diverse products such as parables, tales and songs created 

by the people's wisdom and genius to picture their simple experiences, customs, traditions, 

daily activities and rituals. This was a real projection of the nature of the Algerian people in 

the past. Therefore, almost all the plays of Azzedine Jalawji were studied, for they include so 

much of Folklore. We classified the folkloric product in these plays according to the context 

set by the writer into social, psychological, and cultural, given the various circumstances and 

events in these plays where he tries to project the life of the Algerian people from different 

angles. Furthermore, we analyzed the Azzedine Jalawji's purposes behind the use of folklore 

to tie the past, which is represented by the folkloric products, to the present (writer's present 

time), which is embodied in his plays following his personal perception of a given issue or 

truth within his society. This confirmed that the Algerian play-writer is truly aware of the 

importance of the use of Folklore in theatre to reflect the people's real life. Thus, the thesis 

was divided into three chapters that covers all issues related to the study's problematic , 

focusing on the presence of folklore in Azzedine's Jalawji's texts and its functions.  

Key Words: Folklore; Function; Popular Creativity; Theatre; Theatrical text. 



 
 

 

 

 

 

 

 

 

 فهرس الموضوعات
 

 

 

 

 

 

 

 



 فيرس الموضوعات

 254                    -عز الديف جلبكجي-تكظيؼ المكركث الشعبي في مسرحيات

 ص -عز الديف جلبكجي-عنكاف الأطركحة: تكظيؼ المكركث الشعبي في مسرحيات
خ-أ مقدمة  

 المفاىيم والأنواع والعوامل والأىمية والمغة والتوظيف-مدخل: التراث والمسرح   
 03 مفيكـ التراث

 04 لغة
 05 اصطلبحا

 11 أنكاع التراث
 11 التراث الشعبي
 14 التراث الأدبي

 16 التراث الأسطكرم
 19 التراث الديني

 21 في ماىية المسرح
 26 أىمية تكظيؼ المكركث الشعبي في المسرح الجزائرم

 27 عكامؿ التكظيؼ
 28 العامؿ الثقافي

 28 العامؿ السياسي
 30 العامؿ النفسي
 32 العامؿ الفني

 33 لغة المسرحية بيف)العامي كالفصيح(
 36 تكظيؼ العامي في المسرحية الجزائرية

 الدراسةالفصل الأول: وظائف المثل الشعبي في مسرحيات 
 42 في دلالة المثؿ
 42 الدلالة المغكية

 45 الدلالة الاصطلبحية
 45 المثؿ الفصيح



 فيرس الموضوعات

 255                    -عز الديف جلبكجي-تكظيؼ المكركث الشعبي في مسرحيات

 47 المثؿ الشعبي

 53 -عند العرب-نشأة المثؿ

 58 الخصائص كالمميزات
 62 في مسرحيات الدراسة كظائؼ الأمثاؿ الشعبية

 في مسرحية الفجاج الشائكة -بقرة اليتامى-الفصل الثاني: وظائف الحكاية الشعبية
 131 في مفيكـ الحكاية الشعبية

 131 المفيكـ المغكم
 132 المفيكـ الاصطلبحي
 137 نشأة الحكاية الشعبية
 143 أنكاع الحكاية الشعبية

 149 كظائؼ الحكاية الشعبية
 156 الحكاية الشعبية كمميزاتخصائص 

 162 كظائؼ الحكاية الشعبية في مسرحية الفجاج الشائكة
 الدراسةالفصل الثالث: وظائف الأغنية الشعبية في مسرحيات 

 184 في ماىية الأغنية الشعبية
 185 المفيكـ المغكم

 186 المفيكـ الاصطلبحي
 195 تطكر الأغنية الشعبية

 197 الشعبيةأنكاع الأغنية 
                                                   199 خصائص الأغنية الشعبية                                        

 202 مكضكعات الأغنية الشعبية
 207 كظائؼ الأغنية الشعبية في مسرحيات الدراسة

 227 الملبحؽ 
 233 خاتمة 

 236 ثبت المصادر كالمراجع



 فيرس الموضوعات

 256                    -عز الديف جلبكجي-تكظيؼ المكركث الشعبي في مسرحيات

 256 ممخص بالمغة العربية
 258 ممخص بالمغة الإنجميزية

 260 فيرس المكضكعات

 

 

 

 

 

 

 


