
صِيدَة 
َ
دِيم ق

َ
ق

ْ
ل

َ
ائِرِي ا ݨَزَ

ْ
ݍ

َ
عْر ا ِ

ّ
لش

َ
ة ࡩʏ ا رْدِيَّ لسَّ

َ
ة ا صِيَّ

ْ
ݵ

َّ
لܨ

َ
ات ا يَّ ِ

ّ
جَل

َ
رَ عɺَْدًا"ت

َّ
ك

َ
ذ

َ
ܢ" صَبِ ت و مُو؟َۜ Ȍِي حَمُّ

َ
 اɲي ʈّ الزّ  لأِ

َ
جًا ن

َ
  مُوذ

  د زɴʈب قوɲي.أ – د مباركة باحدي/ط

ة علوم اللغة العرȋية وآدا٭ڈا
ّ
  2025ISSN 1112-914X  -        107  /15/03: التارʈخ     01: العدد    17:اݝݨلد– مجل

صِيدَة 
َ
دِيم ق

َ
ق

ْ
ل

َ
ائِرِي ا ݨَزَ

ْ
ݍ

َ
عْر ا ِ

ّ
لش

َ
ة ࡩʏ ا رْدِيَّ لسَّ

َ
ة ا صِيَّ

ْ
ݵ

َّ
لܨ

َ
ات ا يَّ ِ

ّ
جَل

َ
 صَبٍ "ت

رَ عɺَْدًا
َّ

ك
َ

ذ
َ
ܢ" ت و مُو؟َۜ Ȍِي حَمُّ

َ
ʈَاɲِي لأِ   الزَّ
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       : مݏݵص

ݵصيّة السّرديّة ࢭɸ  ʏدفɺا معاݍݨةنقدية الدراسة الɸذه إنّ 
ّ

قصيدة موضوع تجليات الܨ

ل ࢭʏ قصيدةمن قصائد 
ّ
عر اݍݨزائريّ القديم والمتمث

ّ
رَ عɺَْدًا صَبّ " الش

َّ
ك

َ
ذ

َ
ܢ" ت و مُو؟َۜ Ȍِي حَمُّ

َ
 لأِ

عر مع السّرد ليخرج لنا قصيدة مسردنة متɢاملة כنماط السّرديّة  ،الزʈّاɲي
ّ

ۘܣ ام؅قج فٕڈا الش
ّ
وال

اعر ليأخذنا إڲʄ عالم آخر 
ّ

ومܨݰونة بأنواع كث؈فة من כصوات السّاردة، حيث اختفى وراءɸا الش

ʏمه ࢭ
ّ

ل فٕڈا علاقة مجازʈّة متخيّلة مع ܧݵصيّاته السّرديّة من خلال تحك
ّ
ɢشʉغة،  من السّرد، و

ّ
الل

 ʄسڥɲ و ماɸالسّرد و ʏݵصيّة اݍݨديدة ࢭ
ّ

وʉسڥʄ إڲʄ خلق مسار سردي جديد ع؄ف صوت ɸذه الܨ
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صُ إليه لكشف مظاɸر حضورɸا ࢭɸ ʏذه القصيدة، كما 
ُ
ل

ْ
عري يلڧʏ  يَخ

ّ
المقال إڲʄ أن السّرد الش

ه ذوات ساردة متعدّدة مٔڈا الواقعيّة كما مٔڈا اݍݵياليّة، 
ّ
اعر ليحلّ محل

ّ
فتنوب عن صوت الش

عر 
ّ

اعر وتجعل من القصيدة المسردنة لɺا حضورɸا ࢭʏ التّحليل النّقدي خاصّة قصائد الش
ّ

الش

  .اݍݨزائريّ القديم

ݵصيّة؛ التّجليّات :الɢلمات المفتاحية
ّ

رد ؛ السّ ؛ السّاردالزʈّاɲي ؛ عɺد؛ أبو حمو مو؟ۜܢصبٍ  ؛الܨ

 
ّ

  عري الش

Abstract:   

This study critically examines the manifestations of the narrative 
persona in early Algerian poetry, with a focus on the poem "A Youngling 
Remembering an Era" by Abu Hamu Musa al-Zayani. The poem intricately 
intertwines poetic and narrative elements, resulting in a unified narrative 
structure enriched by a diversity of narrative voices. The poet consciously 
recedes into the background, allowing readers to explore an alternate 
narrative world. Through his mastery of language, he constructs a 
metaphorical and imaginative relationship with the poem’s characters. This 
analysis aims to elucidate the ways in which the narrative persona emerges 
throughout the poem, highlighting how the poetic narrative subsumes the 
poet’s voice, replacing it with multiple narrative personas, both realistic and 
imaginative. These personas become central to the poem’s critical 
interpretation, especially within the broader context of archaic Algerian 
poetry. 

key words: Manifestations; Persona; youngling; An era; Abu Hamu 
Musa al-Zayani; Narrator; Poetic Narrative  

  
  : مقدمة

ܣ           ّۚ فɺا الɢاتب ࢭʏ عمله الف
ّ
ۘܣ يوظ

ّ
ݵصية عنصرا مɺما من عناصر آليّات السّرد ال

ّ
Ȗعدّ الܨ

اعر التّنقّل من حدث إڲʄ آخر 
ّ

ۘܣ تتّصل بالأحداث ومسارɸا السّردي، فبواسطْڈا يمكن للش
ّ
وال

عري، كما يمكنه إعطاء وجɺات نظر مختلفة من خلال التّخفّي
ّ

وراءɸا كقناع له  داخل النّص الش

لا معًا ܧݵصيّة واحدة أو يمكن أن ينفصل عٔڈا ࢭȊ ʏعض כحيان، ولا يɢون 
ّ

أو التّماۂʏ معɺا لʋشك

 من خلال توظيف السّرد، والملاحظ أن البɴية السّرديّة ࢭʏ قصيدة أبو 
ّ

ݵصيّات إلا
ّ

توظيف الܨ

لت جلّ أجزاء القصيدة حيث بدأ السّرد من الع
ّ
ɢي شɲا

ّ
نوان ثمّ انتقل للفعل حمّو مو؟ۜܢ الث

اعر ࢭʏ قصيدته ܧݵصيّات عديدة من  ،السّردي الرّئʋؠۜܣ لإثراء اݍݰركة السّرديّة
ّ

ف الش
ّ
وقد وظ
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 ʏا وࢭɺمع ʄعض כحيان يتماۂȊ ٕڈا داخل نصّه، ففي
ّ
خلال استخدامه لوسائل عدّة Ȗساɸم ࢭʏ تجل

ز عڴʄ معط البعض ךخر  ينفصل عٔڈا من أجل أغراض أخرى،
ّ

ݵصيّة وعالمɺا كما أنه رك
ّ

يات الܨ

ݵصيّة اݍݰركيّة  ليصوّر فٕڈا آلامه وأحزانه بتذكر כحداث الماضية،
ّ

وȋذلك اتّܸݰت معالم الܨ

ۘܣ تقوم بدورɸا ࢭʏ ثنايا السّرد
ّ
ت : ، ولكن السّؤال المطروحالسّرديّة الموصوفة وال

ّ
كيف تجل

ۘܣ 
ّ
رʈقة ال

ّ
عري؟ وما ۂʏ الط

ّ
ݵصيّة السّردية داخل نصّه الش

ّ
ݵصيّة الܨ

ّ
شِف ٭ڈا الܨ

ْ
ك

َ
يمكن أن ت

ݵصيّة السّرديّة ࢭʏ أبيات قصيدته؟ 
ّ

اعر تقنيّة الܨ
ّ

ف الش
ّ
  عن نفسɺا للقارئ بصورة جليّة؟ وأين وظ

  :وتناول المقال ɸذه לشɢاليات ࢭʏ خطة تتɢون من مقدمة وثلاثة مباحث وخاتمة، كما يأȖي         

  مقدمة

  مصطݏݳ التجڴʏ والܨݵصية : المبحث כوّل 

عر : المبحث الثاɲي
ّ

ݵصيّة السّردية ࢭʏ الش
ّ

ʏ الܨ
ّ

  آليات تجڴ

ݵصيّة السّرديّة: المبحث الثالث
ّ

يات الܨ
ّ
  مظاɸر تجل

  خاتمة

  قائمة المصادر

  مصطݏݳ التجڴʏ والܨݵصية : المبحث כوّل 

ʏأولا، مصطݏݳ التجڴ:  

عر وجب الوقوف          
ّ

ݵصيّة السّرديّة ࢭʏ الش
ّ

عڴʄ معرفة معۚܢ قبل الدخول ࢭʏ تفاصيل الܨ

غوʈّة
ّ
يَات ࢭʏ כدب، فمن النّاحية الل ِ

ّ
جَل ʏ أو التَّ ِ

ّ
جَڴ   :مصطݏݳ التَّ

 "جاء ࢭʏ لسان العرب لابن منظور من باب اݍݨيم ࢭʏ مادّة          
َ

ʄ عنه " جَلا
َّ

هُ وجّڴ
َّ

 כمر وجّلا
َ

جَلا

 ٌّʏِوأمر جَڴ ،ʄ
َّ

جَڴ
َ
ʄ وَت

َ
ʏ السّاعة أي يظɺرɸا ࢭʏ قوله واܷݳ، والله Ȗعاڲ: كشفه وأظɺره وقد اِنْجَڴ ِ

ّ
ʄ يُجڴ

ʄعاڲȖ ":وɸ 
ّ

ٕڈا لوقْڈا إلا ِ
ّ
ʏ عن نفسه أي ʇع؄ّف عن ضم؈فه، " لا يجل ِ

ّ
ܣء أي كشفه، وɸو يُجڴ

ّ
ʄ الآۜ

َّ
، وَجَڴ

ɸ ʏو النظر، وقال  ِ
ّ

جَڴ ʄ رȋّه لݏݨبل أي ظɺر وȋان، وقال ابن حمزة التَّ
َّ

ف، وتجڴ ܣء أي تكشَّ
ّ

ʄ الآۜ
َّ

وتجڴ

 فعل ما
َ

ݰɺا وكشفɺا، وقال أبو منصور سʋبوʈه جَلا  כمور أي أوܷ
َ

ʏ : ض ɠأنّه بمعۚܢ جَلا ِ
ّ

جَڴ التَّ

   1.النّظر بالإشراف

ا ) ج ل و(وࢭʏ م݀ݨم اللغة العرȋية المعاصرة ࢭʏ باب اݍݨيم من مادة           եي
ّ
جَل

َ
جَلَّ ت

َ
ʄ وَت

َّ
ʄ يَتَجَڴ

َّ
جَڴ

َ
ت

 ʄ
ّ

، والمفعول مُتَجَڴِ لٍّ ʄ כمر) للمتعدّي(فɺو مُتَجَّ
َّ

جَڴ
َ
تِ ࢭʏ : وَت

ّ
انكشف واتّܸݳ بَدَا للعيان، ظɺر، وتجل

ʏا وࢭɸرɸأحسن مظا ʄعاڲȖ ا" :قوله
َّ
ɠَهُ د

َ
ݨَبَلِ جَعَل

ْ
هُ لِݏ ُّȋَر ʄ

َّ
جَڴ

َ
ا ت مَّ

َ
ل

َ
جَلَّ ، 143: سورة כعراف، ךية "ف

َ
 ت

ات ): مفرد( يَّ ِ
ّ
ʄ): لغ؈ف المصدر(جمعه تجل

َّ
جَڴ

َ
     2.مصدر ت

ا          
ً
أما من ناحية مفɺومه טصطلاڌʏ ࢭʏ الدّراسات כدبيّة فلم يحدّد له النّقاد مفɺومًا متعارف

عليه لأنه ʇعدّ مصطݏݰًا حديث الدّخول ࢭʏ العالم כدȌي، فɺو مصطݏݳ ʇستعمل ࢭʏ الدّراسات 
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رعيّة والدّيɴيّة والفلسفيّة أك؆ف من الدّراسات כدبيّة، ولكن من خلال التّعارʈف
ّ

غوʈّة   الش
ّ
الل

ܣء  للعيان وȋروز مواقعه ووظائفه، 
ّ

يّات ɸو إظɺار وكشف الآۜ
ّ
ݳ أنّ مفɺوم التّجل ّܸ السّابقة يتّ

ݵصيّة ʇعۚܣ إظɺارɸا و୒برازɸا وتحديد مواقعɺا وحضورɸا داخل القصيدة وذلك من 
ّ

يّات الܨ
ّ
وتجل

غة
ّ
ل ࢭʏ تقنيّات الوصف واݍݰوار والل

ّ
  . خلال آليّات سرديّة خاصّة تتمث

ݵصيّةثا
ّ

  : نيا، مصطݏݳ الܨ

ذي ʇستخدمه النّقاد العرب ما ɸو إلا           
ّ
ݵصيّة ال

ّ
يرى عبد المالك مرتاض أن مصطݏݳ الܨ

وɸذا التّقابل لʋس اعتباطيًا إنّما لما يحمل من دلالة  Personnageمصطݏݳ يقابل المصطݏݳ الغرȌي 

غة العرȋيّة
ّ
   3.قرʈبة ࢭʏ الل

         ʏݵصية ࢭ
ّ

ل فضاء مستعظۜܣ التɢّوʈن بمختلف  فمصطݏݳ الܨ
ّ
الدّراسات السّرديّة يمث

ݵصيّة الرّوائيّة بȘنوّع כفɢار כيديولوجيّة وטجتماعيّة ع؄ف العصور 
ّ

כشɢال فلقد تنوّعت الܨ

    4.وكذلك بȘنوّع المشاعر النّفسيّة اݝݵتلفة للإɲسان والغ؈ف محدودة

ݵصيّة ࢭʏ البɴية السّرديّة           
ّ

فه ٭ڈا الɢاتب، فالܨ
ّ
 وسيلة Ȗستخدم للقيام بحدث يɢل

ّ
ماۂʏ إلا

ن تحت صرامته وآليّاته לجرائيّة وتصوّراته الفكرʈّة أي أفɢاره الفلسفيّة ࢭʏ عالمه المعاش
ّ

  5.ولك

ڈا تختلف من عمل لآخر           ّٰ ݵصيّة ࢭʏ الكتابات الرّوائيّة لأ
ّ

ولا يمكن تحديد Ȗعرʈف محدد للܨ

لآخر، لأن مفɺومɺا قد تطوّر ع؄ف تطوّر مراحل تنوّعت فٕڈا الكتابات الرّوائيّة،  ومن إبداع رواǿيّ 

ل ܧݵصيّة حيّة أي ɠائن حقيقي يمتلك أحاسʋس 
ّ
ݵصيّة ࢭʏ الواقعيّة التّقليديّة القديمة تمث

ّ
فالܨ

ا ب؈ن زمۚܣ ثنائيّة եا تام
ً
 :ومشاعر يحاɠي לɲسان الڍʏّ عڴʄ أرض الواقع مما يجعل بئڈما طباق

  6.اݍݰɢاية/السّرد

ݵصيّة ɠائن جوɸري متخيّل صنعه          
ّ

ࢭʏ ح؈ن يرى نقّاد טتجاɸات النّقديّة اݍݰديثة بأنّ الܨ

سم بأيديولوجياته اݍݵاصة،
ّ
Șʈܣ و ّۚ وȋذلك فɺم  7الرّواǿي من متخيّله، مرتبط بخياله و୒بداعه الف

ݵصيّات باعتبارɸا 
ّ

  8."ت ورقيّةɠائنا" يوافقون عڴȖ ʄعب؈ف رولان بارت للܨ

حيث يُرجع عبد الملك مرتاض أن سȎب טعتماد عڴʄ قول بارت السابق ɸو أن النّظرة          

ݵصيّة ࢭʏ العمل السّردي تتّجه اتجاɸًا لغوʈًا، وذلك من خلال التّوازي المطلق بئڈا 
ّ

اݍݨديدة للܨ

ڈا ࢭʏ بداية ɠلّ ءۜܣء مشɢل ّٰ غة والمشكلات السّرديّة כخرى وأ
ّ
ة لسانياتيّة، بحيث لا وجود وȋ؈ن الل

غة
ّ
   9.لآۜܣء خارج ألفاظ الل

          ʏائن ڌɠ ʏائن من صنع اݍݵيال إنما ۂɠ ڈا ݵصيّة لا تتجسد بɢوٰ
ّ

عري فالܨ
ّ

أما ࢭʏ اݍݵطاب الش

ۘܣ يرʈد أن 
ّ
اعر من واقعه ليضفي علٕڈا خصائص أخرى تناسب رؤʈته ال

ّ
بݏݰمه ودمه ʇستدعٕڈا الش

ة بذاٮڈا عن السّارد كما ࢭʏ الرّواية والقصّ 
ّ
عر لʋست مستقل

ّ
ݵصيّة ࢭʏ الش

ّ
ة إنّما ʇع؄ّف عٔڈا، فالܨ
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 ʏاعر ولكن ࢭ
ّ

لا صوتًا واحدًا ɸو صوت الش
ّ

ذي يتماۂʄ معɺا لʋشك
ّ
ʇسيطر عڴʄ حركْڈا السّارد ال

  .Ȋعض כحيان قد ينفصل عٔڈا لتجسيد رؤʈة ما أو لتعليق عڴʄ ءۜܣء ما

ذي يم؅قج وʈندمج مع المؤلف اݍݰقيقي، مع          
ّ
ف الضّمۚܣ ال

ّ
عر يتمثل ࢭʏ المؤل

ّ
فالسّارد ࢭʏ الش

عري، /م أن الرّاوي لا يظɺر ࢭʏ القصيدة ࢭʏ ح؈ن أن السّاردالعل
ّ

اعر ɸو من ʇسرد النّص الش
ّ

الش

اعر ʇسرد تجرȋته ɸو مستخدمًا السّرد ɠأنّه آلة تصوʈر معتمدًا عڴʄ ܧݵصʋّته 
ّ

ومن ذلك فالش

السّاردة للأفعال وכحداث، و୒ن ɠان منطق اݍݰɢي ذاته مجسدًا عڴʄ مجموعة من الضّمائر قد 

ل السّارد بذلك علاقة مجازʈّة  متخيّلة مع ܧݵصʋّته " ɸو"علٕڈا ضم؈ف الغائب  ʇغلب
ّ
ɢشʋأحيانا، ل

ا 
ً
فيتماۂʄ معɺا حاملا معه تصوراته الذɸنيّة ورؤʈته للعالم وتجرȋته الواقعيّة فيبۚܣ علٕڈا عالم

ݵصيّ 
ّ

ل ٭ڈا علامة نصيّة مجازʈّة وذلك من خلال تقمّص السّارد لدور الܨ
ّ
ɢشʋف 

ً
ة كما أنّه متخيلا

ل مساحة سرديّة داخل القصيدة
ّ
ɢشʋغة ف

ّ
  .  يتحرّك من خلال الل

عر : المبحث الثاɲي
ّ

ݵصيّة السّردية ࡩʏ الش
ّ

ʏ الܨ
ّ

 آليات تجڴ

لɢل  ܧݵصيّة تقنيّات خاصّة ʇستخدمɺا الɢاتب ࢭʏ تجسيدɸا لتقوم بوظيفة يحدّدɸا لɺا لɢي          

ݵصيّة ت؄فز نفسɺا ࢭʏ اݍݵطاب السّردي، وȋالأحرى 
ّ

ۂʏ أن تقوم بدورɸا الفعّال ࢭʏ تنامي النّص، فالܨ

اعر فࢼܣ تأȖي متماɸية ولʋس كما ࢭʏ النّصوص القصصيّة 
ّ

 صوت الش
ّ

عري ماۂʏ إلا
ّ

ࢭʏ اݍݵطاب الش

ݵصيّة  تولɢل ܧݵصيّة آليّات وتقنيا  10כخرى تدرك منفردة،
ّ

خاصّة ٭ڈا ومن تقنيّات حضور الܨ

عري أن يɢو 
ّ

ۘܣ تقوم الفاعلة ࢭʏ النّص الش
ّ
؄ْفُزُ من خلال כفعال ال

َ
ڈا ت ّٰ ن ɸناك ضم؈ف يحيل إلٕڈا أو أ

اعر / ٭ڈا أو قد يكȘشفɺا المتلقّي من خلال مرجعيّاته السّابقة وذلك عندما يصرّح السّارد
ّ

الش

  11.باسمɺا

          ʄعري من ܧݵصيّات فاعلة ساكنة أو متحرّكة إڲ
ّ

ݵصيّات ࢭʏ النّص الش
ّ

وتȘنوّع الܨ

عري من شعر أȌي حمّو 
ّ

عري، وࢭɸ ʏذا النّموذج الش
ّ

رة ࢭʏ النّص الش
ّ
ڈا مؤث ّٔ ܧݵصيّات غ؈ف فاعلة ولك

ية ࢭɸ ʏذه 
ّ
ݵصيّات المتجل

ّ
ا ࢭʏ الكشف عن حضور أɸمّ الܨ եجيʈتدرّج تدرɴرثاء والده س ʏمو؟ۜܢ ࢭ

ــ الق رَ عɺَْدًا": صيدة المعنونة بـــ
َّ

ك
َ

ذ
َ
ݵصيّة ࢭɸ ʏذه  ،"صَبٍّ ت

ّ
وقبل الولوج إڲʄ التّحليل السّردي للܨ

اعر وɲشأته ومعرفة آثاره כدبيّة ولو كموجز مختصر
ّ

  : القصيدة وجب التّعرʈف بحياة الش

اɲي
ّ
اعر أبو حمّو مو؟ۜܢ الث

ّ
  :الش

بد الرّحمان بن يحۛܢ بن ʇغمراسن بن زʈّان، المعروف ɸو أبو حمّو مو؟ۜܢ بن أȌي ʇعقوب بن ع         

اɲي وɸو ثالث ملوك بۚܣ زʈّان، وɲسبه يصل إڲʄ مؤسّس دولة العبد الوادي 
ّ
بأȌي حمّو مو؟ۜܢ الث

ه بالأندلس ࢭʏ مدينة غرناطة عاصمة بۚܣ כحمر ʇ723غمراسن ابن زʈّان، ولد أبو حمّو مو؟ۜܢ سنة 

ۘܣ عاد ٭ڈا أبو 
ّ
  12.ه معه إڲʄ تلمسان باستدعاء من السّلطان أȌي تاشف؈ن כوّل وۂʏ السنة نفسɺا ال
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اɲي ࢭʏ تلمسان مثل غ؈فه من أبناء כمراء داخل البلاط الملɢي ودرس          
ّ
ɲشأ أبو حمّو مو؟ۜܢ الث

م مبادئ العرȋيّة والعلوم 
ّ
عڴʄ يد أشɺر العلماء ࢭʏ عصره وȋرع ࢭʏ دراسة قدر كب؈ف من العلم، فتعل

 
ّ

ذين تتلمذ عڴʄ يدɸم، وࢭʏ سنة الديɴيّة إلا
ّ
يوخ ال

ّ
ه عندما بلغ 737 أن أغلب المصادر لم تذكر الش

اعر سن 
ّ

غادر به والده إڲʄ فاس ȊسȎب سقوط تلمسان ࢭʏ يد المرɴʈيّ؈ن، فعاش ) سنة 14(الش

اعر آلام الغرȋة والمنفى رفقة والده وأبناء قبيلته، حيث قغۜܢ أغلب شبابه ࢭʏ العلم وɸذا 
ّ

الش

ʏعري وآثاره כدبيّة واܷݳ ࢭ
ّ

  13.إنتاجه النّ؆في والش

اɲي  مع أبيه بمنطقة ندرومة وعاش فٕڈا مبتعدًا بذلك عن ɠلّ          
ّ
استقر أبو حمّو مو؟ۜܢ الث

 ʏاعر ࢭ
ّ

כɲشطة السّياسيّة  ومتّبعًا أسلوب أبيه المعʋآۜܣ ࢭʏ טبتعاد عن السّياسة، Ȋعدɸا تزوّج الش

زق بأوّل أولاده حيث سمّاه أبا تاشف؈ن،  وظلّ أبو حمّو مو؟ۜܢ ࢭʏ ه ر 752تلك المنطقة، وࢭʏ سنة 

وȌعد سقوط حكم دولة أبيه כوّل أبا تاشف؈ن  ɸ14ذه المنطقة مع والده يمارسان العبادة والزɸّد،

ن حكمه لم يدم 15انتقل مع والده إڲʄ تلمسان لينصّب  واليًا علٕڈا وحاكمًا عڴʄ ܥݨلماسة
ّ

، ولك

 ȊسȎب اسȘيلاء
ً

اɲي إڲʄ توɲس  753المرɴʈيّون عڴʄ المدينة سنة  طوʈلا
ّ
ه، ففر أبو حمّو مو؟ۜܢ الث

    16.فاستقبله بنو حفص  بحفاوة وعاش بئڈم

ه عاد إڲʄ تلمسان وȋܶݰبته جʋش جبّار أغلبه من بۚܣ عامر وʈتɢون من قبائل 760وࢭʏ سنة          

ɸانيّة مجدʈّعد حرب دامية اس؅فجعت الدّولة الزȌا، فأصبحت مدينة تلمسان الدّواودة، وɸارɸا وازد

المركز العل׿ܣ وטقتصادي واݍݰضاري، لتعدّ ɸذه الدولة أبرز حضارة ࢭʏ بلاد المغرب לسلامي من 

ۘܣ مرّت عڴʄ المنطقة
ّ
، وعندما اشتدّ الصّراع عڴʄ اݍݰكم بʋنه وȋ؈ن ابنه عبد 17ب؈ن ɠل اݍݰضارات ال

؈ن واشȘبك معɺم ࢭʏ معركة بناحية الغ؈فان بجبل بۚܣ الرّحمان خرج لقتاله مع من تبعه من المرɴʈيّ 

ورنيد المطلّ عڴʄ تلمسان وɸناك انكبّ فرسه وسقط أبو حمّو مو؟ۜܢ عڴʄ כرض فقتله أܵݰاب 

اɲي عم؈ف ࢭɠ ʏلّ أرجاء فاس
ّ
  18.ابنه قصعًا بالرّماح وطيف برأسه ورأس ابنه الث

اɲي أوّل ذي ا         
ّ
اعر أبو حمّو مو؟ۜܢ الث

ّ
ف وراءه كتابًا عنوانه 790ݍݱݨّة سنة توࢭʏ الش

ّ
ه وقد خل

فه سنة " واسطة السّلوك ࢭʏ سياسة الملوك"
ّ
نظم  -زɸرة الȎستان"ه كما له دواوʈن شعرʈّة 765أل

ق به وقغۜܢ  19"راح כرواح - Ȋغية الروّاد -الدر والعقيان
ّ
ذي Ȗعل

ّ
وأبرز قصائده ɠانت ࢭʏ رثاء والده ال

ۘܣ سنحاول من  طِوال عمره يرافقه، وۂʏ القصيدة
ّ
اݝݵصّصة للدّراسة ࢭɸ ʏذه الورقة البحثيّة ال

ية فٕڈا
ّ
ݵصيّات السّرديّة المتجل

ّ
  .خلالɺا استخراج أبرز الܨ

ݵصيّة السّرديّة: المبحث الثالث
ّ

يات الܨ
ّ
  :مظاɸر تجل

Ȋعد وفاته ࢭʏ شعبان " أبا ʇعقوب يوسف"نظم أبو حمّو مو؟ۜܢ ɸذه القصيدة لرثاء والده          

ه ، وۂʏ قصيدة من بحر الȎسيط، حاول فٕڈا تصوʈر عدّة صور سرديّة مستوحاة من 763سنة 

م ذا بɴية نصيّة محكمة، 
ّ
عالمه المعاش ول؈فسم فٕڈا خواݍݨه النّفسيّة ࢭʏ شɢل قالب سردي منظ
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ۘܣ تخلق صورة سرديّة حɢائيّة ولتدل عڴʄ وجود 
ّ
ʄ علامات السّرد ال

ّ
فمن خلال العنوان تتجڴ

ۘܣ ۂʏ وحدات سرديّ 
ّ
ݵصيّات داخل ثناياɸا وال

ّ
ة تمتد عڴʄ مدار اݍݰركة النّفسيّة ، وتك؆ف فٕڈا الܨ

عبارة عن تداخل ب؈ن כصوات المتعدّدة من خلال العديد من ךليّات السّرديّة، ولɺذا سɴنطلق 

 ʏل ࢭ
ّ
ية ࢭʏ القصيدة بداية من العنوان المتمث

ّ
ݵصيّات المتجل

ّ
صَبٍّ " تدرʈجيا ࢭʏ استخراج ɸذه الܨ

رَ عɺَْدًا
َّ

ك
َ

ذ
َ
       ".ت

ساؤل عمن / اردعند قراءة المتلقّي للعنوان يأخذه السّ          
ّ
Șنه الɸذ ʄبادر إڲȘح؈فة لي ʏاعر ࢭ

ّ
الش

اعر؟ أم ܧݵصيّة واقعيّة؟ أو ܧݵصيّة مصطنعة؟، ليجعله 
ّ

ݵصيّة ɸل ۂʏ الش
ّ

تɢون ɸذه الܨ

رَ "يفتح قراءات متعدّدة له، فالعنوان 
َّ

ك
َ

ذ
َ
ساؤل عن  " عɺَْدًا صَبٍّ ت

ّ
Șال ʄناء سردي عڴȎإن ʄيحيل إڲ

اعر أو السّارد أو غ؈فه أم ɸو قرʈنه أم ɸو ɠلّ ɸؤلاء
ّ

  .ܧݵصيّة ɸذا الصّۗܣ من تɢون؟ ɸل ɸو الش

اعر من وڌʏ /وʈتّܸݳ أنّ ɸذا العنوان يحمل سيمات ܧݵصيّة وɸميّة استحضرɸا السّارد         
ّ

الش

ۘܣ يرʈد تصوʈرɸا، 
ّ
ʄ فٕڈا Ȋعض الملامح ال

ّ
ا ʇسرد عن ܧݵصيّة تتجڴ եخياله باعتباره ساردًا اف؅فاضي

ݵصيّة المراد التّحدّث عٔڈا ࢭʏ عمر صغ؈ف  "صَبٍّ "فلفظة 
ّ

ȋأنّه و " سنّ الصّبا"توڌʏ إڲʄ أنّ الܨ

ڈا متحرّكة ذɸنيًا بأفɢارɸا وذلك من خلال عودٮڈا لاس؅فجاع الماعۜܣ  ّٔ ܧݵصيّة ساكنة ࢭʏ حركْڈا لك

رَ "بواسطة فعل 
َّ

ك
َ

ذ
َ
ذي ʇش؈ف إڲʄ بداية انطلاق حركة السّرد من " ت

ّ
المصرّف مع ضم؈ف الغائب وال

 ʏل ࢭ
ّ
ي وعد سابق، حيث يقول أ" عɺَْدٍ "خلال العودة للوراء، وليدلّ عڴʄ حدث تجسّد ࢭʏ الماعۜܣ تمث

  :أبو حمّو مو؟ۜܢ

ــا ـــ فَــ
َ
ݰَِ׿ܢ سَل

ْ
رَ عɺَْدًا بِاݍ

َّ
ك

َ
ذ

َ
ــا  صَبِّ ت ـــ ـــ فَ

َ
 وَك

ً
بُ دَمْعًـا ɸَاِطلا

ُ
لَّ ʇَسْك

َ
ظ

َ
  ف

قٍ 
َ
ل

َ
رَافِ ࢭʏِ ق

ْ
ش

ْ َ
ةِ ל ــــــا  وȋََاتَ مِنْ شِدَّ فَـ

َ
تَل

ْ
اخ

َ
ارُ ف

َ
ɢ

ْ
ف

َ ْ َ
هُ כ

َ
ــامَتْ عَقْل ـــ ـ

َ
  وَخ

ـــا                      ــ ـــ صَبَ
َ
بَا يَوْمًا ٭ِڈِمْ ف لصِّ

َ
جَتْهُ ا سَفَــاوɸََيَّ

َ
؄ْفِيحِ وَا أ لتَّ

َ
ــاحَ مِنْ وَݠَݮِ ا   وَصَـــ

ــهِ                           ــــــــــ ـــ تِ ـــــــدَانِ مِرَّ ــ ضُ ࢭʏ مَيْ
ُ

لَّ يَرْك
َ
وْتِ وَظ

َ ْ
لم

َ
اڤʏَِ ا

َ
نَّ ن

َ
 دَرَى أ

َ
ـــا وَلا دْ ɸَتَفَــ

َ
  20ق

ۘܣ تفاعل معɺا /من ɸنا انطلق السّارد         
ّ
اعر بتقنʋته السرديّة ع؄ف اݍݰɢي عڴʄ ܧݵصʋّته ال

ّ
الش

فقد بدأ الشاعر ࢭʏ تمثيل المدى السّردي ࢭɸ ʏذا المقطع ع؄ف معطيات عدّة  مع؄فا عن حالْڈا المؤرقة،

ۘܣ يوɸم فٕڈا القارئ من خلال عدد من العلاقات الدّلاليّة المتّصلة 
ّ
بȘتاȊع الوحدات السّرديّة، وال

توڌʏ بالتّوɸم واݍݰ؈فة مركزا عڴʄ مساحة السّرد ل" ، خارج اݍݰركة اݍݰɢائيّة"بأنّه خارج اݍݰɢاية 

ذي حاز عڴʄ مساحة كب؈فة ࢭʏ القصيدة" ɸو"الغائب القائمة عڴʄ اݍݰɢي ومسȘندا إڲʄ ضم؈ف 
ّ
، ال

 
ّ

ذي يحيل إڲʄ انفصاله عن الܨ
ّ
ݵصيّة، وȋأنّه يلاحظɺا فقط من خلال وصفه باعتباره ساردا وال

ʏرَ : "عليما يصوّر فقط כفعال اݍݰركيّة المتمثلة ࢭ
َّ

ك
َ

ذ
َ
لَّ /ت

َ
بُ /ظ

ُ
امَتْ /بَاتَ /ʇَسْك

َ
/ ɸَيَجَتْهُ / خ

ضُ /صَاحَ 
ُ

ا ࢭʏ القصيدة ليفتح بذلك أفقا دلاليا ، حيث "دَرَى /يَرْك եذا الضّم؈ف إيقاعًا سرديɸ ل
ّ
ɢش



صِيدَة 
َ
دِيم ق

َ
ق

ْ
ل

َ
ائِرِي ا ݨَزَ

ْ
ݍ

َ
عْر ا ِ

ّ
لش

َ
ة ࡩʏ ا رْدِيَّ لسَّ

َ
ة ا صِيَّ

ْ
ݵ

َّ
لܨ

َ
ات ا يَّ ِ

ّ
جَل

َ
رَ عɺَْدًا"ت

َّ
ك

َ
ذ

َ
ܢ" صَبِ ت و مُو؟َۜ Ȍِي حَمُّ

َ
 اɲي ʈّ الزّ  لأِ

َ
جًا ن

َ
  مُوذ

  د زɴʈب قوɲي.أ – د مباركة باحدي/ط

ة علوم اللغة العرȋية وآدا٭ڈا
ّ
  2025ISSN 1112-914X  -        114  /15/03: التارʈخ     01: العدد    17:اݝݨلد– مجل

ݵصيّة اݝݨازʈة وحالْڈا يتحرك في
ّ

ه المتلقي مع حركة القصيدة وʈرسم ࢭʏ مخيلته ملامح ɸذه الܨ

ۘܣ تنقل المتلقي إڲʄ عالمɺا
ّ
  .النّفسيّة ال

ܢ ࢭɸ ʏذا المقطع  فألȎسɺا           ّۘ ݵصيّة ࢭʏ العنوان ولا ح
ّ

فالسّارد لم يصرح باسم ɸذه الܨ

ڈا ܧݵصيّة مصطنعة من وحيه  ّٰ ليصوّر لنا حدثا مشɺديّا لܨݵصيّة الغموض مما تدلّ عڴʄ أ

ة عنه وࢭʏ نفس الوقت خاضعة ݍݰركته فɺو ʇعلم عٔڈا ɠلّ ءۜܣء باعتباره ساردا عليما ʇعلم 
ّ
مستقل

ر فيه ܧݵصيّاته، فقد دخل ثنايا عقلɺا وتفك؈فɸا وࢭʏ نفس الوقت سارد محايد يصوّر حركة 
ّ

ما تفك

ل ࢭʏ ح
ّ

ݵصيّة تصوʈرا آليا دون الولوج أو التّدخ
ّ

ودون  -سرد خارج اݍݰɢاية -ركة כحداث الܨ

التّصرʈح بمصدر ɸذه المعلومات موظفًا فقط وظيفۘܣ السّرد والوصف مع؄فًا عن رؤʈة خارجيّة، إلا 

أن أٰڈا Ȗساɸم ࢭʏ خلق مساحات سرديّة لتؤدّي وظيفة مختلفة قد حدّدɸا السّارد لɺا من خلال 

  . لة إڲʄ درجة التّماۂʏ معهآليّات سرديّة Ȗسمح لɺا باݍݰركة السرديّة الفاع

ݵصيّة فإنّ السّارد مع ɸذه          
ّ

و୒ذا ɠان العنوان ࢭʏ السّابق ارتقى إڲʄ تɢوʈن حالة سرديّة للܨ

ݵصيّة ࢭʏ مساحة سرديّة كب؈فة إڲȖ ʄغ؈ف 
ّ

اݍݰالة نقلنا من الوصف المشɺدي الفاصل بʋنه وȋ؈ن الܨ

ۘܣ غ؈ّف ع؄فɸا مسار السّرد فتغ؈ف 
ّ
ذي تحوّل من الوصف لغة السّرد ال

ّ
بذلك الموقف السّردي ال

والرّصد واݍݰɢي عن الصّۗܣّ من خلال ضم؈ف الغائب وأفعال اݍݰركة إڲʄ السّرد عن طرʈق التّعليق 

  :ࢭʏ قوله

 
ٌ

عُمْرُ مُنْصَرِف
ْ
ل
َ
ɸْرُ مُنْقَلِبٌ وَا ــا  وَالدَّ ــــــــــ نْبِ زَادَ جَفَــ

َّ
 لِلذ

ٌ
فِف

َ
عَبْدُ مُق؅ْ

ْ
ل
َ
   21وَا

ݵصيّة ࢭɸ ʏذه اݍݰالة          
ّ

ذي جعل الܨ
ّ
ليتوقف السّرد قليلا وʈقوم السّارد بالتّعليق عن الزّمن ال

لة ࢭʏ انقلاب الزّمن 
ّ
ɸْرِ " المزرʈة والمتمث نوب، وɸذا إن " الدَّ

ّ
ومرور العمر وقيام العبد بالكث؈ف من الذ

اعر له خلفية صو / دلّ عڴʄ ءۜܣء إنّما يدلّ عڴʄ أن السّارد
ّ

ڈا الش ّٰ فية تؤمن باࣞ عز وجل كما أ

اعر أبو حمّو مو؟ۜܢ باعتباره عاش ࢭʏ زمن التّصوّف، 
ّ

خلفيّة مرجعيّة، لȘش؈ف إڲʄ السّارد الفعڴʏ الش

ݵصيّة ࢭɸ ʏذا البʋت بقوله
ّ

اعر Ȋعد ذلك من خلال الوصف السّردي لتّعب؈ف عن الܨ
ّ

  : ثمّ ʇعاود الش

لِّ جَ 
ُ
ɠ ْدُهُ مِنɸِوَا

َ
تْ ش

َ
ــان ـــارِحَةٍ بَــــــ ــ ــــ فَى  ـ

َ
بْلُ خ

َ
انَ ق

َ
ɠ ْد

َ
ݳَ مَا ق َܶ ْ

ف
َ
مْعُ أ   22وَالدَّ

م /ليحتكّ السّارد         
ّ
ݵصيّة وʈتماۂʄ معɺا من خلال توظيف ضم؈ف المتɢل

ّ
اعر Ȋعدɸا بالܨ

ّ
الش

 ʏقوله" نحن"اݍݨمڥ ʏࢭ:  

نَا صَدَحَتْ 
َ
ɴْمْ حَمَامَةِ وَصْلٍ بَي

َ
وَى ࢭʏ   وَك لنَّ

َ
رَابِ ا

ُ
مْ غ

َ
فَاوَك

َ
ڈَا وَق صِْٔ

ُ
  23غ

نَا "فمن خلال لفظة          
َ
ɴْۘܣ تقوم " بَي

ّ
ݵصيّة ال

ّ
التحم السّارد مع ܧݵصʋّته فأصبح ɸو الܨ

م بل 
ّ
بالسّرد، وȋذلك تحوّل إڲʄ ܧݵصيّة ساردة، ولم يتوقف السّارد ɸنا ࢭʏ توظيف ضم؈ف المتɢل

ف أيضا ضمائر اݝݵاطب ࢭʏ قوله
ّ
  :وظ
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ڈَا  َْ نْيَا وَزʈِنَ ɸْرَ وَالدُّ لدَّ
َ
مَنَّ ا

ْ
أ

َ
 ت

َ
ــا  لا

َ
وْ يُدْنِيكَ مُنْصَرِف

َ
لزَمَانَ وَل

َ
  إِنَّ ا

ــهِ  تِـ
َّ
خِل

َ
ــــــى عَنْ أ ـ

َّ
ل

َ
خ

َ
لِيلٍ ت

َ
مْ خ

َ
هِ وَصَفَا  وَك ــــا ࢭʏ وِدِّ ــ لِيلٍ صَفَـ

َ
مْ خ

َ
   24وَك

          ʏاعر"فمن خلال اݍݰوار السّردي توجّه السّارد الفعڴ
ّ

باݍݵطاب مع القارئ لتتقلص " الش

ݵصيّة والسّارد، لإزالة الرّتابة وטطناب عن السّرد بواسطة 
ّ

بذلك المسافة السّردية ب؈ن الܨ

ف السّارد ضم؈ف اݝݵاطب المفرد 
ّ
ࢭʏ " أنت"טنتقال إڲʄ اݍݰوار السّردي مع المتلقّي، حيث وظ

مَنَّ "فعال כ 
ْ
أ

َ
ت

َ
غة "يُدْنِيكَ /لا

ّ
، لتبدأ Ȋعدɸا حركيّة النّص السّرديّة من خلال تحكم السّارد ࢭʏ الل

ݵصيّة المصطنعة وʈتقمص دورɸا وʈتماۂʄ معɺا ࢭʏ قوله
ّ

  : ولينغمس السّارد مع الܨ

ــــــي              بٌ ʇُسَاعُدُنِ
َ
نْيَا أ لدُّ

َ
انَ ڲʏِ ࢭʏ ا

َ
ɠ ْد

َ
حْتَ   ق

َ
صَارَ ت

َ
ــاف ـــ ــــ تَنَفَـ

ْ
ݰْدِهِ اِك

َ
فَى ࢭʏ ݍ

ُ
ل؆

َ
  ا

ـــا                        ــ ــ ــ ــدِي زَمَنَـــ ـــ ـــاهُ يَ ـــ ــ عْمَـ
ُ
ɲ ِّظِل ʏــامَدَدْتُ ࢭ ـــــــ ــــ ــــ ــ ــتَحَفَـــ ــ ـ

ْ
ـــرِهِ اِل ـــ دِهِ ࢭʏ دɸَْـ

ْ
تُ مِنْ رَف

ْ
  وَنِل

 
َ
ــانَ وَلِيدٍ غ ــ ــى جِنَـــــــ ــ ـــرٍ                          رَعَـ ــ جَــ

َ
ـــرَ مُضْط ــايْ ـــــــ ــ ــــــــ

َ
ـــهُ وَرَف ـــــــــــــ ـ

َ
رَعْرَعْتُ ࢭʏ ظِلٍّ ل

َ
ـــــــــى ت ـــتَّ   حَـ

                      
ً
ــة ـــ ــ ـ ــ ــ ــــــــــافِعَ

َ
ــي صِرْتُ يــ ـــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ ــا رَآنِ ـــ ــ ـــــ ــ مَــــــــــ

َّ
ل

ُ
ɠَــاو ــ ــ ــ ـــــ ــ ـــ

َ
رَف

َ
ــه غ ــدَى ڲʏ مِنْـ ــ ـــــ سْــ

َ
ــا وَسرّ وَأ ــ ـــــــــــــ ɺَ

َ
  25ل

غة          
ّ
اȖي، ف؈قيل بذلك فمن خلال الل

ّ
والتّماۂʏ  تحوّل مسار السّرد من اݍݰوار إڲʄ السّرد الذ

ݵصيّة وʈقرّب القارئ منه، حيث يظɺر السّرد من /السّارد
ّ

اعر المسافة السّرديّة بʋنه وȋ؈ن الܨ
ّ

الش

ۘܣ عاشɺا مع والده ࢭʏ ترف وقصور ملكيّة 
ّ
ݵصيّة ࢭʏ حياته ال

ّ
خلال טتɢّاء عڴʄ إظɺار כحداث الܨ

اعر أصبح /عتباره من أبناء الملوك ࢭʏ ذلك الوقت، والملاحظ من خلال سرد כبيات أن السّاردبا
ّ

الش

ݵصيّ 
ّ

انَ ڲʏِ: "ة السّاردة ذات فاعليّة وحركيّة موظفا כفعالالܨ
َ
ɠ/يɲُِسَاعِدʇُ/ َتُ /مَدَدْتُ /صَار

ْ
 /نِل

رَعْرَعْتُ 
َ
سارع فاستخدام כفعال المضارعة يدلّ عڴʄ تنامي السّرد Ȋسر " ت

ّ
Șاية ع؄ف الɢعة وتطوّر اݍݰ

اعر ࢭʏ قوله
ّ

  :الزّمۚܣ، وʈضيف الش

ــــي              ـــ ـــ سِبَـنِ
ْ

فَى لِيُك
َّ
ɸْرِ ࢭʏ ال؆ لدَّ

َ
ابِدَ ا

َ
ɠ ــا  يَــــــا ــ

َ
رَف

َ
ــــى غ ـــ

َ
عُل

ْ
ل

َ
يْلِ ا

َ
ـــي ࢭʏ ن ــ ܣ لِ ِۚ   وȎْʈََتَ

ـــــي سِرْتُ  ـ ــ ــ ــ ـــــــ هُ إنْ رَآنِــ ــرُّ ـرَفٍ ʇَسُــ
َ
ــ ــي تـ ــ ــ ــ فَا  فِـــــ

َ
عْدَاِء Ȍِي صَل

ْ َ
ʄ כ

َ
قِيدَ عَڴ

َ
  وʉََس؅ْ

رَفٍ 
َ
ــاهُ مِــنْ ت ــ ـــ ـ

َ
ش

ْ
ــي مَا أخ ـــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ــا  و୒َنْ عَرَانِ ـــ ɺَفَـ

َ
تɢَِي ل

ْ
ى وَرَقَّ وَأضْڍʇَ ʄَش

َ
ɢَب  

تُ مِنْ وَجَـــــــلٍ 
ْ
ق

ُ
دْ ذ

َ
ذِي ق

َّ
ل
َ
اكَ ا

َ
انَ ذ

َ
ɠ   ُفَـــاأصَابَه

َ
ن لدَّ

َ
لِكَ ا

َ
و ذ

ُ
ɢ

ْ
ɺُوَ ʇَش

َ
  ف

ــــا  ــ ــــ فِيءُ بِمَ
َ
 ن

َ
ــالٌ لا ـــ ــ ـ ــ ــا رِجَــ ــ ـــــــــــ ـ نَّ

َ
رْوٌ أ

ُ
 غ

َ
ــا  لا ـ ــ ـ ــ ــ

َ
ݰُقُوقِ وَف

ْ
ــا بِاݍ يْنَـ

َ
وَالِدَيْنِ عَل

ْ
  26لِل

م /فلم يكتفي السّارد         
ّ
اعر بتوظيف الضّم؈ف المتɢل

ّ
، بل مزجه مع الضّم؈ف الغائب "نحن/أنا"الش

م " ɸو"
ّ
اعر المتɢل

ّ
ࢭʏ " يا"وتوظيفه لأداة النداء " أنا"لتتداخل כصوات ࢭʏ القصيدة ب؈ن صوت الش

وࢭʏ شɢل مخاطبة والده واݍݰديث عنه، وۂʏ ܧݵصيّة ساكنة باعتبارɸا ܧݵصيّة فارقت اݍݰياة 
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ܣ/رَآɲِي: ذات الوقت فاعلة ࢭʏ الماعۜܣ حيث ɠانت تقوم بالأفعال اݍݰركيّة ِۚ سِبُ
ْ

هُ / يُك قِيدُ /ʇَسُرُّ
َ
 /ʇَس؅ْ

ى
َ
ɢَب/ 

ضْڍʄَ/رَقَّ
َ
تɢَِي/أ

ْ
صَابَهُ /ʇَش

َ
و، وۂʏ أفعال ام؅قجت ب؈ن الماعۜܣ والمضارع لتدلّ عڴʄ اختلاف /أ

ُ
ɢ

ْ
ʇَش

اعر طفلا صغ؈فا،
ّ

اعر  الزّمن ب؈ن الماعۜܣ عندما ɠان الش
ّ

وȋ؈ن الزّمن اݍݰاضر الذي شبّ فيه الش

  .وأصبح يدرك ما يقوم به والده من أعمال ݍݰمايته من כعداء

         ʏسرده وۂ ʏوّن السّارد عناصر سرديّة اعتمد علٕڈا ࢭɠ اية صۗܣّ تدفع : لقدɢراوٍ يقص ح

ۘܣ تتحرك ࢭʏ إطار حدث 
ّ
ݵصيّة ال

ّ
ينمو وʈرتبط بالإيقاع السّردي من خلال وصف حالته الܨ

اعر ليصبح صوت /الرّاوي /بمجموعة أخرى من כحداث، ࢭʏ الوقت نفسه يتماۂʄ مع السّارد 
ّ

الش

ݵصيّة السّاردة 
ّ

اعر"واحدا ɸو صوت الܨ
ّ

م  ࢭʏ سرد כحداث " الش
ّ

لتقوم بوظيفة الفاعليّة وتتحك

ݵصيّة
ّ

ۘܣ تخلق اݍݰدث  وتتعالق مع ɠل כصوات المتداخلة فلا يȘب؈ن للقارئ أيّ مٔڈا ۂʏ الܨ
ّ
ال

اعر أم السّارد أم الرّاوي، فأصبح السّارد
ّ

ݵصيّة כوڲʄ أم الش
ّ

الرّاوي قرʈن /وȖسرد، ɸل الܨ

ݵصيّة فاستجاب لɺا وتماۂʄ معɺا استجابة ɠاملة ولي
ّ

د السّارد أن المقصود ࢭʏ القصيدة ؤ الܨ
ّ

ك

اعر نفسه أبو حمّو مو؟ۜܢ وذلك عندما دلّ عن ɸوʈّته و 
ّ

  : كينونته من خلال כبياتوالمعۚܢ ɸو الش

ــدْ                 ــــــــــــــــ
َ
بَنِ؈نَ وَق

ْ
ل

َ
جَعْتَ ا

ْ
ف

َ
 أ

ُ
ـــــوسُف يَ يُـ

َ
ــــــــــا  مَوْلا حَفَ

َ
ــــــا ن ـــ احِيً

َ
ܢ ن ضْڍʄَ وَلِيـــــــدُكَ مُو؟َۜ

َ
  أ

ـــــى                  ــ تَـــ
َ
وْ بِنَفْسِ ف

َ
ــالٍ أ ــــــ ـــ نْتَ تُفْدَى بِمَ

ُ
وْ ك

َ
ـــــــــــا   ل ــ صَفَ

َ
يْ أȌِي ن

َ
ɠ ʏِـــاڲ ــــــ ܣ وَمَـ فْؠِۜ

َ
ــكَ ن ــ

ْ
دَت

َ
  ف

ــا حَيʋِتُ و୒ِنْ    ــ ـــــ ــ ـــي مَــــــــــــــ ــــــ ــ ـــــ ــ ــوعِـ ــــــ نَّ دُمُــ
َ
ɸْمِل

ُ َ
ــا                         لأ ـــ ــ ــ ـ

َ
رَف

َ
ـــــــا ت ـــ مَ لدَّ

َ
تُ ا

ْ
رَف

َ
عُمْرُ ت

ْ
ل
َ
ـــاɲِي ا ــ ـ ــ ــ ــ ـــــــ بْقَ

َ
  أ

ــدَا            ـــ ــ ــ
َ
بْقِيتَ ڲʏِ جَل

َ
ــا أ ــ ــ ـــــــ  مَـ

َ
قْدَ يُوسُف

َ
ــا ف ــا  يَـــــــ ؄ْفَ عَنْكَ عَفَـــ لصَّ

َ
 إنَّ ا

َ
قْدَ يُوسُف

َ
  يَـا ف

ــاقِدِهِ  ــ ــــ ــ  مَفْقُودٌ لِفَـــــــــ
َ

ـــوسُف لُ يُــــــــــــــــ
ْ
ــا مِث ــ ـــ

َ
ــ ــا  مـ ـــــــ ا وَصَفَـ

َ
قْدٍ إِذ

َ
ـــو ف ـ

ُ
خ

َ
ܢ أ ـــــــــــمُو؟َۜ ــ ــ

َ
 ك

َ
  وَلا

ـــــوَالِدِهِ  ــ ــى بِــــــــــــ ـــ ــ ـ ــ ــ دَمَــ
ْ َ

عْضِلِ כ
ْ

ـــــــالم ــ ــ ــ صʋِبَ بِ
ُ
فَ   أ

َ
ــاك ا ݦَݰَفَـــ

َ
 ذ

َ
كِنْ حَتَف

َ
 ل

َ
  قْدِ يُوسُف

                      
ً
ــــــة ــ ـــــ ــ ــ ــامِيَـ ــــــ ــ ــ ــ ــــ  ٮَڈْدُوكَ ɸَـ

َ
 لا

َ
ـــــــوسُف ؄ْفَ يُ

َ
ــا ق ــايَــــ ـ ــ ـــــــ ــرَى رَعَفَ ـ

َّ
لث

َ
 زَالَ ا

َ
ـــامِ وَلا ــ ــ ــ غِمَـــ

ْ
ل
َ
ــنَ ا ــ ـــــــ   27مِ

لقد فارق السّارد تقنيّة السّرد ع؄ف ضم؈ف الغائب ࢭʏ כبيات السّابقة إڲʄ ضم؈ف اݝݵاطب رغبة          

ۘܣ 
ّ
ݵصيّة المسرودة ال

ّ
ذي أصابه، وكذا لمواجɺة وȖعرʈة عالم الܨ

ّ
منه ࢭʏ טع؅فاف باݍݰزن وכ؟ۜܢ ال

ݵصيّة السّاردة ا
ّ

ۘܣ تلٕڈا، فأصبحت ɸذه الܨ
ّ
ۘܣ تماɸت مع أصبح يحاورɸا ࢭʏ باࢮʏ כبيات ال

ّ
ل

اعر/السّارد
ّ

ڈا صارت قرʈنة الش ّٰ ܢ أ ّۘ اعر تخاطب يوسف المتوࢭʄ ح
ّ

ذي   -أبو حمّو مو؟ۜܢ - الش
ّ
ال

كشف عن حالته المتأزّمة، فأصبحا ʇشعران نفس اݍݰالة وʈؤكد عڴʄ وجود Ȋعضɺا البعض بالرّغم 

صراع نفؠۜܣ من من انفصالɺما فيخلق بذلك مساحة سرديّة للتّعب؈ف عن حالته النّفسيّة داخل 

ل ɸذه اݍݰالة جدلا وصراعا مع ذاته ࢭʏ بɴية 
ّ
ɢشȖ عة، حيث

ّ
حالة اݍݰزن المفجعة وغ؈ف المتوق

   .القصيدة كما ɸو ظاɸر ࢭʏ כبيات כرȌعة כخ؈فة
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اعر أبو حمّو مو؟ۜܢ وسيطرته عڴʄ النّص أحال إڲʄ دلالة عامّة سرديّة          
ّ

إن بروز ܧݵصيّة الش

لت ࢭʏ عʋش ɠلّ 
ّ
 Ȋعد فقداٰڈا، ولكنّ ɸذه الدّلالة تمث

ّ
ۘܣ لا ʇشعر ٭ڈا إلا

ّ
طفل تحت ظلّ ɲعمة والده ال

اتيّة ࢭʏ قول 
ّ

ۘܣ سيطرت عڴʄ القصيدة من خلال المناجاة الذ
ّ
ما لبȞت أن انخرطت ࢭʏ الغنائيّة ال

اعر/السّارد
ّ

  :الش

ــي ــ فْجَعُنِـ
َ
حْبَابِ ت

ْ َ
كِ ࢭʏ כ

َ
مْ ل

َ
ــا دɸَْر ك ــ ــا  يَـــــــــــ صَفَـــ

َ
 ن

َ
ʄ وَلا

َ
وْࢭ

َ
ـــا أ ــرُ مَـــــ ــــ ــ ــــ ɸْـ لدَّ

َ
ا ا

َ
ــذ ـــــــــ ــ ـــــ

َ
  وɸََك

ـــــــــــــا ــــجْمَعُنَــ
َ
نْتَ ت

ُ
ــا ك ـــــــــ ــ ــــــدَمَـ ـــعْ ــا بَـ تَنَـــــــــــــ

ْ
ق ـــرَّ ــــ

َ
   ف

َ
 وَۂʄَ ا

ْ
ــا إذ ـــــ امًــ

َ
فْتَ نِظ

َ
؆
َ
ـــدْ ن ــ ـــــ ــ

َ
ـــــــــاوَق

َ
دَف ــصُّ ــ ــ   لــ

ــــدِي ـــــــــ
ُ
ل

ُ
يَوْمِ ࢭʏِ خ

ْ
ل

َ
ــا زَمَـان ا ــي يَـــــ ـــــ جَعْتَنـــ

ْ
ــا أسْرَعَ   أف ـــــــ وْتَ ࢭʏمَ

َ ْ
لم

َ
ـــى ا

َ
حْبَاب حِ؈نَ وَف

ْ َ
  כ

ــدْ  ـــــــ ــ ــــ
َ
فَاب وَق

ُ
ل؅

َ
حْتَ ا

َ
ڈُمْ ت ُٔ ُ

ــارَتْ مَسَاك ــ ــ ــ  صَـــ لــ
َ
قَ ا مَزَّ

َ
ــات ـ ــ ـــــ ــ فَـــ

َ
ل

َ
ــانَ مُؤْت ـــــــــــــــ

َ
دْ ك

َ
ــا ق ــ ودُ مَــ ــدُّ ـــــ ــ   ـ

بِـــــــــــــــــــــدِي
َ

ــانِ ࢭʏ ك ـــــــ ــارُ مُجْمُوعَــ ــــــ ـ لنَّ
َ
ء وَا

ُ
ا
َ ْ
لم

َ
ــا  ا ـــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ فَـ

َ
تَل

ْ
دِ إئ

َ
بٍ ق

ْ
ل

َ
يْنِ ࢭʏ ق دَّ ݨَبُ لِضِّ ْܿ أ

َ
  ف

ــ ـــــــــــــــ
َ
ــــا ن ــ وبُ ٭ِڈَــــــ

ُ
ــذ ـــــــــ

َ
ــادٌ ت ــ ـــــ ــ ـــــــــــ ــ بَ

ْ
بُّ وَأك

ُ
ش

َ
Ȗ ٌــار ــا  ـ ـ ــ ـــــ ــ ɺَفَـــ

َ
ــــــــــا ل ــ ــ ـــ سَ؈ْنِ يَ

ْ
ɴِݨ

ْ
ـــاݍ ــــــــــــــــ بِ بِ

َّ
عَذ

ُ ْ
لم

َ
  وʈَْحَ ا

ــنْ  ـــــــــ ــ ـــــــذِينَ بَنَوْا مِ ـــ ـ
َّ
ل

َ
يْنَ ا

َ
وْاأ

َ
ــــــــأ ــ

َ
ـــا وَن بْلِنَــــــــ

َ
ــــــا  ق ــ ــــ

َ
رَف

ُ
نُـــوا غ

َ
ــا وَاسْتَوْط ــ ــ ــ ــــ ـــ مً

ْ
ط

َ
ــدُوا أ ــ ـــــــــ يَّ

َ
  وَش

 
ً
ـــة ــــ ــ ـــــ ــ ــاقِيَـ ـــــــ ارَ بَــ ـــــدَّ ــ ــــ لــ

َ
نَّ ɸَذِي ا

َ
ــمْ أ ــــــ ــ ـــــ ڈُــ َّٔ    وَظَ

َ
نَّ ا

َ
نُوا بِأ

ُ
مْ يَظ

َ
ــــــاوَل ــ ـــــ ــاءَ صَفَـ ــــ ــ ɸْرَ سَــــــ ــدَّ ــ ــ   لـــ

ــجٍ  ــــ ــ ڈِـــ َْ ـــــــــــــابِ مُبْ حْبَ
ْ َ

ــعَ כ ــــــ ــ رʈِنٍ مَ
َ
مْ مِنْ ق

َ
ــــــا  ك ــ ـــــ سَفَـ

َ
ــى بَدْرَهُ ك ــ ـ ــ ـ ــ ــــــــ ݰَـ ْܷ رʈِدًا وَأ

َ
ܢ ف مْؠَۜ

َ
  أ

ــ ــــــ ـــ لـ
َ
رʈبٍ Ȋَعِيدَ ا

َ
مْ غ

َ
ـــــزْنٍ وَك ارِ ذِي حُــ ـــــــدَّ ــ لِفَا  ــ

ْ َ
مَ وَכ

َّ
للا

َ
رʈِبِ يَحɢِْي ا

َ
غ

ْ
ل

َ
  أضْڍʄَ مِنَ ا

هُ 
َ
ــاسِ دَاخِل ــ ــــــــــــــــــ ــ لنَّ

َ
لُّ ا

ُ
ɠَـــــابٌ و ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ وْتُ بَـــ

َ ْ
لم

َ
ــــ  ا

َ
فَف

َ
؅

ْ
ܢ وَمَا اق َۚ ــا جَ ــ ــ ـ ــ ــ ــ عَبْدُ يَجْــــــزِي بِمَــ

ْ
ل

َ
ــاوَا ــ ــ ــ ــ   ــ

ــدْ  ـــ ــ ــــ
َ
ــادِ وَق ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ عِبَـــــــ

ْ
ل

َ
ــوْقَ ا ـ ــ ــ ــ ــــ

َ
ــعٌ ف ــ ــــــ لِـ

َّ
ــــــا  وَاللهُ مُط ــ ـــــ فَـ

َ
ـــا سَل ــ ـ ــ ــا بِمَـ ـ ــ ــ ــ نْيَـــ لدُّ

َ
عَبْدَ ࢭʏ ا

ْ
ل
َ
 ا

ُ
   28يَؤاخِذ

اعر من خلال تقنʋّته /لقد حوّل السّارد         
ّ

غة والوصف واݍݰوار - السّرديّة الش
ّ
لة ࢭʏ الل

ّ
 -المتمث

ۘܣ 
ّ
ݵصيّة اݍݵياليّة المصطنعة إڲʄ ܧݵصيّة واقعيّة ليحقّق بذلك رؤʈته للعالم، تلك الرّؤʈة ال

ّ
الܨ

اعر مشارɠا ࢭʏ أحداٯڈا، وۂɠ/ ʏانت ࢭʏ بادئ כمر رؤʈة خارجيّة إڲʄ رؤʈة داخليّة يɢون فٕڈا السّارد
ّ

الش

وטنكسار عڴʄ فقدان الوالد والسّند والضّياع ب؈ن متاɸات اݍݰزن وعدم رؤʈة ʇسكٔڈا اݍݰزن 

לحساس بالأمان، وࢭʏ نفس الوقت إيمانا بالقضاء والقدر والعمر لʋس لɺما دوام بل لɢلّ ءۜܣء 

ܢ عمر לɲسان فالموت لا ي؅فك مجالا ولا يدق أبوابا لʋستأذن ّۘ   .ٰڈاية ح

لا بذلك          
ّ

فɺا مشك
ّ
ۘܣ وظ

ّ
ɠل ɸذا كشفه السّارد ࢭʏ القصيدة من خلال التقنيّات السّرديّة ال

عري من خلال التّنقّل ب؈ن ضمائر 
ّ

ݵصيّة إڲʄ درجة المزج ب؈ن السّردي والش
ّ

تضافر بʋنه وȋ؈ن الܨ

م ࢭʏ آخر المطاف
ّ
م تارة ثم اݝݵاطب تارة أخرى، ليعود إڲʄ المتɢل

ّ
وטعتماد عڴʄ  الغائب تارة ثم المتɢل

ۘܣ Ȗعود به إڲʄ الزّمن واݍݰركيّة السّابقة ࢭʏ الماعۜܣ وتكثيف اݍݰركيّة مع علاقات 
ّ
כفعال الماضية ال

اعر صوّر العديد من 
ّ

رɸا، خصوصا أنّ الش
ّ

ۘܣ يتذك
ّ
ݰظات ال

ّ
ݵصيّة مع الݏ

ّ
سرديّة تقيّمɺا الܨ



صِيدَة 
َ
دِيم ق

َ
ق

ْ
ل

َ
ائِرِي ا ݨَزَ

ْ
ݍ

َ
عْر ا ِ

ّ
لش

َ
ة ࡩʏ ا رْدِيَّ لسَّ

َ
ة ا صِيَّ

ْ
ݵ

َّ
لܨ

َ
ات ا يَّ ِ

ّ
جَل

َ
رَ عɺَْدًا"ت

َّ
ك

َ
ذ

َ
ܢ" صَبِ ت و مُو؟َۜ Ȍِي حَمُّ

َ
 اɲي ʈّ الزّ  لأِ

َ
جًا ن

َ
  مُوذ

  د زɴʈب قوɲي.أ – د مباركة باحدي/ط

ة علوم اللغة العرȋية وآدا٭ڈا
ّ
  2025ISSN 1112-914X  -        118  /15/03: التارʈخ     01: العدد    17:اݝݨلد– مجل

عري، لأنّ علا
ّ

ۘܣ أسɺمت ࢭɲ ʏܦݮ اݍݵطاب الش
ّ
قة السّارد ٭ڈذه כحاسʋس כحاسʋس والصّور ال

 ʏة ࢭȋة تنمّ عن تجرʈّة فلسفيّة وحضارʈّة شعرʈعة من رؤȊس ناʋأحاس ʏست عشوائيّة إنّما ۂʋل

اݍݰياة من خلال نظرته العقائديّة إڲʄ درجة טنصɺار ࢭɸ ʏذه المشاعر، فيحسّ القارئ بمدى 

ɲسانيّة المرʈرة ، وȋذلك تظɺر فقدانه لوالده، وȋمدى إحساس לɲسان عند مروره ٭ڈذه التّجرȋة ל

اتيّة للعالم وʈدل بذلك أنه يكتب عن ذاته ولʋس عن ܧݵصيّة متخيّلة
ّ

  .رؤʈته الذ

  :اݍݵاتمة

ݵصيّة ࢭʏ قصيدة          
ّ

يّات الܨ
ّ
رَ عɺَْدًا"من خلال التّحليل السّابق لتجل

َّ
ك

َ
ذ

َ
لأȌي حمّو " صَبٍّ ت

اɲي، يمكن استخلاص النّتائج التّالية
ّ
  :مو؟ۜܢ الث

اعر التّعرّف عڴʄ آليّات السّرد اݍݵاصّة  .1
ّ

عري وجب عڴʄ الش
ّ

ݵصيّة ࢭʏ النّص الش
ّ

لتوظيف الܨ

غة والوصف واݍݰوار ليدخل عالمɺا ولʋستطيع القارئ تȘبّعɺا والكشف عن 
ّ
لة ࢭʏ الل

ّ
٭ڈا والمتمث

ݵصيّة السّرديّة
ّ

 .أنواع ɸذه الܨ

ݵصيّة ࢭʏ قصيدة أبو حمّو مو؟ۜܢ ɠان .2
ّ

ڈا ɠانت بالرّغم من أنّ الܨ ّٰ  أ
ّ

ت بداية כمر مصطنعة إلا

 .تتحرك عڴʄ أرض الواقع يتخيّلɺا القارئ بصورٮڈا اݝݨسّدة وحالْڈا النّفسيّة المزرʈة

اعر أبو حمّو مو؟ۜܢ يȘنقّل ࢭʏ المسار السّردي لقصيدته من خلال التّنوʉع ب؈ن /ظلّ السّارد .3
ّ

الش

ݵصيّة وتارة مع ذاته أو
ّ

 .ʇسرد عٔڈا وتارة ينفصل عٔڈا وʈخاطّڈا الضّمائر فتارة يم؅قج مع الܨ

غة وتوظيف آليّات السّرد من وصف وحوار ثلاث /ɠوّن لنا السّارد .4
ّ
اعر من خلال تقنيّة الل

ّ
الش

انية ۂʏ ܧݵصʋّته : ܧݵصيّات
ّ
כوڲʄ مصطنعة من وڌʏ خياله لينطلق ٭ڈا ࢭʏ السّرد، والث

ۘܣ تماۂʄ معɺا ࢭʏ شɢل ܧݵصيّة ساردة عڴʄ من
ّ
اتيّة ال

ّ
الثة الذ

ّ
اȖي، والث

ّ
ݵظۜܣ الذ

ّ
وال السّرد الܨ

لت ࢭʏ أبو حمّو 
ّ
ۂʏ سارد يصوّر اݍݰالة النّفسيّة لܨݵصيّة واقعيّة من أحداث واقعيّة تمث

اɲي، لكنّه يخاطّڈا عڴʄ شɢل أنّه ܧݵصيّة مشاركة معه ࢭʏ כحداث فقط ولʋس له 
ّ
مو؟ۜܢ الث

  . إمɢانيّة التّحرʈك ࢭʏ المسار السّردي لɺذه כحداث

                                                           
  :לحالات- 
، 1، اݝݨلد)ت.د(، )ط.د(القاɸرة، عبد الله عڴʏ الكب؈ف وآخرون، دار المعارف،  :تح ابن منظور، لسان العرب، -1

  . 671 -699، ص 6اݍݨزء
، 1اݝݨلد ،م2008، 1ط ،أحمد مختار عمر وآخرون، م݀ݨم اللغة العرȋية المعاصرة، عالم الكتب، القاɸرة -2
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