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 مقدمة

من الكلمات الخالدة التي يتجدد معناها ويحيا في النفوس بتجدد الأيام, وتعاقنب الأجينال كلمنة 

رائعننة قالهننا أحنند الرجننال السياسننة فنني مطننالذ هننذا القننرن وهننذه الكلمننة هنني قولننه  أعطيننني مسننرحا 

شعبا  وهو يعني بندون شنك أعطنني مسنرحا راقينا جامعنا لشنروط الفنن والتثقينه والتوجينه  أعطيك

 أعطيك شعبا راقيا جامعا لشروط التربية والحضارة والسلوك الإجتماعي السوي.

المسننرح هننو المدرسننة الشننعبية التنني فيهننا يتكننون المننواطن مننن حيننث أخلاقننه و وقننه وفهمننه 

 الصحيح للحياة والواجبات والحقوق.

إ ا كننان المننواطن يتلقننى تننأثيرات أخننر  فنني البيننت والمدرسننة والمجتمننذ فنن ن المسننرح هننو 

الغربال الذي يلقي تلك التأثيرات, مما قد يعلنق بهنا منن انحنران وانحنلال وهنو النذي يزيند عناصنر 

الخيننر والبسننمة والفضننيلة فنني الننناس, كمننا يظهرهننا مننن عناصننر الشننر والغوايننة والإنحننران, وقنند 

م المتحضرة أثر المسرح في الحياة الإنسانية, فكاننت عنايتهنا بهنا كبينرة وكنان أثنره فني أدركت الأم

 حياتها عظيما منذ عهد اليونان إلى اليوم.

وقد بدأت الحركة المسرحية في بلادننا أكثنر منن خمسنين سننة, وكنان لهنا بندون شنك دورهنا 

عينة, كمنا كنان لهنا رواد ورعينل الخاص فني كفاحننا النوطني وفني نهضنتنا الفنينة والثقافينة والاجتما

طليعي من النساء والرجال صعدوا وضحوا بالكثير في سبيل بعضها ونجاحها برغم جمينذ العوائنق 

 والظرون السياسية والفنية والاجتماعية.

 وفي هذا الإطار فقد حاولنا في هذا البحث أن نجيب عن إشكاليات عدة:

كسنت لححنوال السنائدة فني الجزائنر  وهنل ما هو الموقذ الحقيقي للنص المسرحي كمرآة عا

 ارتقت تلك الفن المسرحي إلى درجة الفنية أم هي تقليد لمن سبقهم ومحاكاة لهم 

 وكيه وظه الكاتب عناصر المسرحية في النص المسرحي 

 فهذه الأسئلة وغيرها كانت محل البحث في هذا البحث.



تنأتي بالسنهولة التني كننا نرجوهنا فقند  والحقيقة أن الإجابة عنن هنذه الأسنئلة والإشنكاليات لنم

 واجهتنا صعوبات جمة تتمثل في عدم وجود نصوص مسرحية جزائرية محللة.

أمننا أكبننر الصننعوبات التنني واجهتنننا فنني مراحننل إعننداد هننذا البحننث فننتكمن أساسننا فنني عنندم 

صنالح الحصول على المصادر النادرة والمفقودة في المكتبات خاصة ما تعلق منها نبذة عن الكاتنب 

 لمباركية ومراحل نشأة وتطور المسرح وخصائصه الفنية.

يضان إلى  لك الإفتقنار الشنديد بنل الشنح التني تغننى بالدراسنة الفنينة لمسنرحية والعنناء فني 

 جمعها لتنوعها ما بين أدبية ولغوية... ومذ  لك فقد حاولنا جهدنا في تحصل على ما تيسر لنا.

 

 –تنظينر  –المسنرحية فني الأدب العربني الحنديث )تناري  ومن المصادر الأدبية فكان منها: 

تحليل(, للخليل موسى, والأدب الحديث عمر الدسوقي, المسرح في الجزائر النشنأة والنرواد لصنالح 

 لمباركية وغيرها.

وقد استفادت كثيرا لما احتوته من مادة خام للبحث بالإضافة إلى بعض المراجذ منها قضنايا 

 ايل حمدان.... وغيرها.النقد الحديث لمحمد ص

 أفدت من المصادر القديمة في الحصول على المادة الأولية.وعموما فقد 

وأفدت من المراجذ الحديثنة فني فنينات الدراسنة وتوضنيح معنالم السنير وفنق مننه  متكامنل, 

وأراه موضننوعيا واقعيننا يتننناول النننص المسننرح بكامننل مننا تحملننه ألفاظننه ومعانيننه وأفكنناره صننوره 

 إلى جانب الظرون المحيطة به. وموسيقاه

وتسهيلا فني إنجناز هنذه الدراسنة فقند إعتمندت هنيكلا يحتنوي علنى مقدمنة وتوطئنة وفصنلين 

 وخاتمة, فجاءت مباحثه وفق الآتي, مقدمة ثم توطئة عن الموضوع.

 الفصل الأول: تناولنا فيه الجانب النظري لمسرحية, وقسمناه إلى خمسة مباحث وهي:

 قبل المسرحية والمسرح. المبحث الأول: ما

 المبحث الثاني: نشأة المسرحية الجزائرية.

 المبحث الثالث: أعلام المسرحية في الجزائر.

 المبحث الرابذ: موضوعات المسرحية الجزائرية.

 المبحث الخامس: سمات وعوائق المسرحية الجزائرية.

 توطئة



 لى ستة مباحث وهي: : وتطرقنا فيه إلى الجانب التطبيقي وقسمناه إالفصل الثاني

 المبحث الأول: مستويات المسرحية الزلقة.

 البيئة المسرحية               

 قراءة العمق               

 المبحث الثاني: موضوع مسرحية الزلقة

 المبحث الثالث: قراءة المسرحية

 المبحث الرابذ: الشخصيات.

 المبحث الخامس: الأسلوب والشكل الفني.

 : البناء الفني.المبحث السادس

 الصراع ونمو الحدث.                

 المسرحية والحوار.                

 اللغة )المعجم اللغوي, التركيب(                

 خاتمة

والفصل الثاني كان طبيعيا أن يكون أطول الفصل أفرد للتطبيق على المسرحية الزلقة يتبنين 

 حية في الجزائر عند الاستقلال.أنها من أرقى ما بلغته التجربة المسر

وفنني الأخيننر آمننل أن نكننون قنند وفقنننا فنني هننذا الجهنند المتواضننذ والننذي عسنناه أن يكننون لبنننة 

 لحعمال قادمة قد تكون أكثر أهمية وفائدة.

أكملنهننا, و أو وحاولنننا أن ورغنم قلننة الوقننت وكثننرة الشننواغل إلا أننننا آلينننا علننى نفسنننا إلا أن 

   نخرجه في أحسن حلة.

أغتنم هذه الفرصة الثمينة لأتقدم بالشكر الجزيل إلى الأستا             الذي مد لنا يد العون, و

 وشجعني على المضي قدما لإنجاز هذا البحث, كما أتوجه بالشكر أيضا لعمال المكتبة.

وأخيرا أرجو من الله تعنالى أن يثينب إخنوتي وأسناتذتي النذين أعنانوني منا يملكنون منن أجنل 

 ا البحث.هذإتمام 

        

 

 سبحانك اللهم وبحمدك, أشهد أن لا إله إلا الله                                



 أستغفرك وأتوب إليك                                

 وآخر دعوانا أن الحمد لله رب العالمين                                        

    

 

 

 

 الفصل الأول: 

 توطئة 

 ث الأول: ما قبل المسرحية والمسرح.المبح

 المبحث الثاني: نشأة المسرحية الجزائرية

 المبحث الثالث: أعلام المسرحية الجزائرية.

 المبحث الرابذ: موضوعات المسرحية الجزائرية.

 المبحث الخامس: سمات وعوائق المسرحية.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 توطئة:

لإنسننان, فعلننى الخشننبة يعنناين الجمهننور تجسننيدا يشننكل الفننن المسننرحي تجسننيدا حيننا لقضننايا ا

 لهمومها وواقعه, فتمتزج فيه حركة الجسد وبلاغة الكلمة, وتناسق الديكور وإيقاع الموسيقى.

لأن المسنرح فنن يقنوم والمسرح أكبر عمنل فنني يلتقني فينه الفننان المبندع مباشنرة بجمهنوره 

ثمننرة عمننل جمنناعي يسنناهم فيننه المؤلننه علننى تجنناوز الكتابننة إلننى التشننخيص والتمثيننل, ولهننذا ف نننه 

والممثل والمخرج وأساسه هو الفعل والحركة, فالدراما في اليونانية تفيند الفعنل, وهنذا الفعنل منا هنو 

 إلا تجسيد لمعاناة الإنسان وواقعه, لذلك جاء المسرح صورة عن التفاعلات الحية في المجتمذ.

النديانات وتطنور ليصنبح أكثنر الفننون  الأدبينة وأقندمها, نشنأ مننوالمسرح من أعرق الفننون 

تعبيرا عن الإنسان, وللمسرح خصائص تجعله يجمنذ بنين مجنالات عديندة منن أشنكال التعبينر, فهنو 

لغة فنية شعرا كان أو نثرا, وهذه اللغة ليست مكتوبنة فقن , وإنمنا أيضنا تشنخص منن طنرن ممثلنين 

والشخصنيات والحنوار, ولعنل  على خشبة المسرح, ولذا تضم المسنرحية عناصنر أخنر  بالأحنداث

 هذا ما يجعل المسرح أكثر الأدوات الفنية تعبيرا عن الصراع والحياة في حرارتها وحقيقتها.

كما يعد هذا الفن أبرز الفننون الأدبينة رواجنا ونضنجا فني الأدب الجزائنري المعاصنر و لنك 

نننواع الأدبيننة الجدينندة بعنندما تقلننص سننلطان الشننعر عقننب الحننرب العالميننة الثانيننة فاسننحا المجننال لح

وخاصة المسرحية لتقنوم بتصنوير حيناة الإنسنان الجزائنري فني تطنوره الفكنري ونمنوه الاجتمناعي 

 والحضاري خلال حرب التحرير وعهد الاستقلال.

بتطور الرؤية الفنية ويقظنة النوعي الثنوري خصوصنا  1110ولقد حفلت المسرحية منذ عام 

 رضا حوحو.بعد أن تدعم بمجموعة من الكتاب مثل 

ومن هنا يسوغ لنا دراسة المسرحية العربية في الجزائر منن حينث قضناياها الفنينة وأبعادهنا 

الجماليننة عننند صننالح لمباركيننة ونحنندد مسننتواها الجمننالي الننذي بلغننه فنني مننا قبننل الثننورة التحريريننة 

ا كبينرا ومرحلة الاستقلال ومرحلة السنبعينات وقند تجلنى فيهنا تطنور نظنرة الكاتنب إلنى الفنن تطنور



سواء من حيث الرواية الفنية أم منن حينث الموضنوعات ثنم إن جنل البحنوث التني صندرت إلنى حند 

الآن ركزت على المضمون أي على الجانب الفكري, من دون إعطاء الجانب الفني عناية كبيرة مذ 

أن المسننرحية فننن قبننل كننل شننيء لننه خصائصننه التنني تجعلننه ينتقننل بذاتننه وعناصننره مننن دون سننتائر 

 نواع إلى بداعية الأخر .الأ

ثم إن تلك البحوث أو معظمها قد ركزت على بعض الجوانب من فن المسرحية تركيزا غينر 

مكتمل لأنها تناولت الفنون الأدبينة الأخنر  كالقصنة, الرواينة, الخطابنة, ومنزج بعضنهم بنين الأدب 

نننون الأدبيننة  ات التعبيننر الجزائننري المكتننوب باللغننة العربيننة والمكتننوب باللغننة الفرنسننية أو بننين الف

 الفرنسي.

يندرس بنيتهنا وهكذا لم يخصنص أحند منن الدارسنين بحثنا مفنردا للمسنرحية المكتوبنة بحينث 

 الفنية بل بقيت الأبحاث في إطار تاري  الأدب ودراسة مضمون الفكري والاجتماعي والسياسي.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 الأول: الفصل 

 المسرح:الأول ما قبل المسرحية و المبحث 

قضية المسرحية و المسرح بمفهومها المعاصر في المجتمذ العربي قبل المسنرح منارون  إن

 فننالأدبحننل يقيننني  إلننىلا يمكننننا البننث فيهننا بثننا نهائيننا و لا يمكننننا الوصننول  إشننكاليةالنقنناق قضننية 

 مسنرحيات ناجحنة و عنرن إلنىالعربي شعرا و نثرا عرن كثيرا من النصوص القابلة لان تتحنول 

ق عليهنا مصنطلح منا نطلن أنمن الفرجة بنص او دون ننص يمكنننا  أنواعاو  إشكالاالمجتمذ العربي 

...المسرحقبل المسرحية و
1
 

في استعراض هذه الإشكال من إن نتوقه عنند أراء الدارسنين حنول هنذه ولا بد قبل الدخول 

العربني قبنل منتصنه القضية فقمة رأيان متناقضان تناقضا تامنا حنول وجنود المسنرح فني المجتمنذ 

القرن الماضي, ويذهب أصحاب الرأي الأول إلى أن الثقافة العربية لم تعرن المسنرح قبنل منارون 

النقاق ويضعون بين يديك الأسنباب التني حالنت دون  لنك, وثمنة رأي آخنر ينذهب أصنحابه إلنى أن 

لأول فهننم العننرب قنند عرفننوا أنواعننا مننن الفرجننة ويقنندمون مشنناهد مننن  لننك, أمننا أصننحاب الننرأي ا

 –ويؤكدون شروط وجود المسرح بعناصره الأربعنة )الننص ينظرون إلى المسرح بتقنياته الغربية, 

المتفرج( وهو بهذه غير معرون في المجتمنذ العربني قبنل مسنرحية   البخينل   –الممثل  –الخشبة 

لمارون النقاق, ويبين هؤلاء الأسباب التي حالت دون وجوده وهي كثيرة وأهمها
2
  : 

حينناة الترحننال التنني كانننت تعيشننها شننعوب المنطقننة, فنني حننين يتطلننب المسننرح متفرجننا  -1

مستقرا ولم يعرن العرب الاستقرار في مدن الجاهلية, وشخصية العربي  ائبة في القبلية والمسنرح 

 يشترط الاستقرار أولا والشخصية المتميزة ثانيا, وهذا السبب إجتماعي.

البشننرية علننى حنند زعننم أصننحاب هننذه النظريننة وهنني تحننريم الإسننلام تصننوير الوجننوه  -0

النظريننة فيهننا أخننذ ورد, ولكنهننا مننن وجهننة نظرنننا قابلننة للنقنناق, خاصننة أن المجتمننذ العربنني ينندين 

معظمه بالإسنلام, ومنذ  لنك فن ن المسنرح والسنينما والتلفناز وسنائل نعتمند علنى التصنوير, ولا نجند 

أصواتا في المجتمذ العربي...
3
    

                                                 
1
 .11-15, ص: 1611النقاق مارون, أرزة لبنان, المطبعة العمومية, بيروت,  
2
 .61 -55 -51, ص: 1111د/ حورية محمد حمو, تأصيل المسرح العربي بين التنظير والتطبيق, منشورات إتحاد الكتاب العرب,  
3
 .111, ص: 6, ط1, ج1172دب الحديث, دار الفكر العربي, مصر عمر الدسوقي, في الأ 



سائل وتحرمها لاعتمادها على التصوير, والإقبال عليها شعبيا فني كنل بقناع النوطن تعارض هذه الو

 العربي دليل على  لك.

تقنه عدم مشاركة المرأة في التمثيل والمسرح يتطلب  لك وقد كاننت الأعنران والتقاليند  -1

يعنرن  عائقا إزاء هذا الشرط, ولكن هذا الشرط هنو الأخنر قابنل للنقناق, فالمسنرح الغربني لنم يكنن

مشنناركة المننرأة فنني جميننذ عصننوره, وقننام الرجننل بننالأدوار النسننائية إلننى وقننت متننأخر فنني القننرن 

الخامس عشر, ومذ  لك استمر المسرح, وعندها أمثلة على رجنال قناموا علنى رجنال قناموا بنأدوار 

 نسائية على المسرح, ونجحوا فيها.

مننا جنناء فنني أبحنناث محمنند عنندم ملائمننة المجتمننذ العربنني للصننراعات الأربعننة علننى حنند  -1

عزيزة فهو يذهب إلى أن الصراع أساس المسرح والصراع يحتاج إلى مجتمعنات معقندة والمجتمنذ 

 –هنني الصنراع العمننودي  الإغريقنيالعربني لنيس منهننا علنى رأيننه, وهنذه الصننراعات فني المسننرح 

الصراع الداخلي..... –الصراع الديناميكي 
1
 

طو في العصر العباسي, وهنو الكتناب النقندي الهنام سوء ترجمة كتاب  فن الشعر  لأرس -5

الذي ظل ولا يزال مرتكزا لفن المأساة والملحمة وكان بعنض المتنرجمين منن السنريان يجهنل اللغنة 

العربية أو ليس ضليعا في اللغة اليونانية, فلما توقه متى بن يونس عنند مصنطلح   التراجينديا   لنم 

ظر إلى السنياق, فوجنده يقنوم علنى الحنديث عنن الننبلاء فأنصنرن اللغة العربية, فن يجد ما يقابله في

  ولمنا توقنه عنند مصنطلح الكومينديا ترجمنة بالهجناء وخاصنة أن أرسنطو 1إلى ترجمته بـ المديح

يعننرن التراجيننديا بأنهننا فننن جميننل يمتنناز بالنبننل وتمجينند البطولننة فنني حننين تسننتهدن الكوميننديا نقنند 

ابنن رشند فني ين المسرح الشعري والشنعر الغننائي, ثنم أوغنل المثالب والعيوب, فخل  المترجمون ب

تلخيص كتاب أرسطو في الخطأ  اته حين راح يطبق المأساة على شعر المنديح العربني فني فصنول 

  ثم سار على نهجه حازم القرطاجي وسواه, ولذلك ف ن هذا الخطنأ الفناحص صنرفهم 1هذا  الكتاب 

ما عندهم من شعر يوازي ما عند الآخرين إما يماثلنه أو عن ترجمة المسرح الإغريقي ظنا منهم أن 

يتفوق عليه فانصرن فواعن ترجمة الأعمال المسرحية الخالدة التني درسنها أرسنطو فني كتابنه منن 

أمثال  أوديب ملكا  و الإليا ة  و الأوديسة ....
2
 

أن هنذا هنذا الفنن الجمينل, وعننده وكان على العنرب أن ينتظنروا إلنى بداينة النهضنة لمعرفنة 

 السبب وجيه.
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 .6-7-1, ص: 1117تحليل(, اتحاد الكتاب العرب,  –تنظير  –د/ خليل الموسى, المسرحية في الأدب العربي الحديث )تاري   
2
 .7المرجذ نفسه, ص:  



أمننا أصننحاب الننرأي الثنناني الننذين يننرون بعننض التجليننات المسننرحية بأشننكالها الإحتفاليننة فنني 

التراث العربي فهم ينظرون إلى المسرح من خلال الأشكال ولا يشترطون وجود العناصنر الأربعنة 

ويقتصنرون  المتفرج( معنا لا يشنترطون وجنود الننص أو الخشنبة –الممثل  –الخشبة  –)المسرحية 

على الممثل والمتفرج وما يراه أصحاب هذا الرأي من الأشنكال الإحتفالينة التني تمثنل مرحلنة وهني 

كثيرة, ولكن أهمها: أسواق العرب في الجاهلية, خروج الخليفنة بندءا منن عصنر الرشنيد, عاشنوراء 

والنصوص التعزية, المقامات, مسرح خيال الظل....
1
 

وأهمهنا منا كنان يحندث فني سنوق عكناظ منن حضنور بعنض  أسواق العرب في الجاهلية: -1

القبائل للفرجة والاستمتاع إلنى الشنعر وشنعرائهم يشندون قصنائدهم وتشنجيعهم ضند شنعراء القبائنل 

الأخر , وكان النابغة الذيباني كما تروي كتنب الأدب, يندير  لنك العنرض ويتهينه بنالحكم علنى هنذا 

 الشاعر أو  اك.

عصر الرشيد للصلاة يوم الجمعة بأعظم مظاهر للخلافنة, يتقندم خروج الخليفة: بدءا من  -0

أربنناب الموكننب فرقننة مننن المنشننأة تحمننل الرايننات وفرقننة الموسننيقى والفرسننان, ثننم يظهننر بعنند  لننك 

الدولننة ويقتننل الخليفننة, وهننو يرتنندي طيلسننان أسننود ممتطيننا جننوادا مننن خيننرة الجينناد العربيننة ويتبعننه 

به هو عرض مسرحي يتنوافر فينه العنرض )الممثنل( والمنفنرج, رجال الدولة والحراس, وهذا بموك

 ولكنه يضل بلا نص, وخشبة هي الشارع أو الساحة أو غيرهما.

عاشننوراء والنصننوص اللغويننة: وهنني عننروض تراجيديننة تعينند علننى المتفننرجين الننذين  -1

نننود فنني كننربلا بننين ج 162فنني الاحتفننال وهننم مننن الطائفننة الشننعبية تمثيننل مننا جننر  عننام يشننتركون 

الحسين بن علي )ر( وجنود يزيد بن معاوية, حين استشهد الحسين وقطذ رأسنه, وهنذا العنرض منن 

أهم العروض الاحتفالية الغربية من المسرح يبدأ الاحتفال فني العاشنر منن محنرم وينتهني فني نهاينة 

لك منن الشهر ويرتدي فيه الممثلنون والمتفرجنون ثيناب الحنداد, وتكنون المشناهد تراجدينة فعلينة ولنذ

الصننعب إيجنناد ممثننل يننؤدي دور شننعر بننن  ي الجننونص قاتننل الحسننين لننيس لأنننه يضننرب بالحجننارة 

وترمننى عليننه القننا ورات فنني أثننناء العننرض, ولكننن لأنننه يبقننى ملعونننا إلننى الفتننرة عننند أهننل القريننة 

تراجنديتين تمثنل الأولنى الشخصنية الخينرة وتتحول في هذا العرض الحسين ويزيند إلنى شخصنيتين 

لهننا الشخصننية الثانيننة, ويننذهب أحنند الدارسننين أن عننروض التعزيننة هنني العننروض الدراميننة وتقاب

                                                 
1
 .12-21ليل(, ص: تح -تنظير –د/ موسى الخليل, المسرحية في الأدب العربي الحديث )تاري   



الوحيدة للشخصية التدراجيدية في الأدب العربي البسي  والوسي , ولكنن أدوننيس ينر  أنهنا احتفنال 

خطبة أو شكل من أشكال الصلاة, ولكنها ليست مسرحا....
1
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 ائريةالمبحث الثاني: نشأة المسرحية الجز

بعض الدارسين للمسرح الجزائري الحديث يعتبرون أن ميلاد المسرح الجزائري ثم منا بنين 

( أي أن البدايات الأولى ظهرت بعد الحرب العالمينة الأولنى, حينث ظهنرت الحاجنة 1111-1107)

 إلى المسرح يعنال  الواقنذ الجزائنري ويصنطنذ اللغنة والتمثينل ويهنتم بالمسنرح أداة للنقند وبالفكاهنة

سبيلا لترقية الذوق والشعور غير أن الباحثين يكادون يجمعون على أن انطلاق المسنرح الجزائنري 

خلننق مسننرح عربنني يسننتخدم اللغننة وحتننى السنننة التنني حنناول فيهننا الجزائريننون  1101بنندأ فنني سنننة 

ا العربية الفصحى وسيلة للتعبير والتمثيل, وهذه المحاولة تنندرج فني مجنال المحناولات التني قنام بهن

رواد المسرح العربي في بلدان عربية أخر  مثل سوريا ومصر منذ القرن الماضي وهذه المحاولنة 

تنبننذ مننن الفكننرة التنني تنندعو إلننى النهضننة الحديثننة التنني تسننتفيد مننن الغننرب ومننن تقدمننه الثقننافي 

والحضناري ولعنل زيننارة جنورج ايفنني فني بدايننة العشنرينات مننن القنرن الحننالي كنان لهننا أثرهنا فنني 

ذ المهتمننين بقيننام مسننرح جزائننري يتخننذ العربيننة الفصننحى أداة للتعبيننر فقنند مثلننت هننذه الفرقننة تشننجي

مسننرحيات تاريخيننة أو مترجمننة باللغننة العربيننة الفصننحى ولكننن البنناحثون يرجعننون سننبب اقبننال 

سواء من قام بتمثيلها من الجزائنريين أو الجمهور على هذا النوع من المسرحيات إلى عدم فهمه لها 

المنتشنرة وضنعه الثقافنة العربينة فني البيئنة الجزائرينة لارتبناط النهضنة نظرا إلنى الأهمينة  غيرهم

الأدبية بالحركة الإصلاحية وهي حركة تركز على الدين وعلى الإصنلاح الاجتمناعي قبنل الاهتمنام 

بالجوانننب الأدبيننة أو الفنننون الأدبيننة التنني لننم تكننن معروفننة فنني الأدب العربنني القننديم مثننل القصننة 

 الأدبية الحديثة في الأدب الجزائري.والمسرحية وغيرهما من الأنواع 

ومننذ هننذا فنن ن )زيننارة فرقننة جننورج أبننيض( كننان لهننا أثرهننا فنني الأوسنناط المسننرحية, وبنندأ 

المسرحية الجزائرينة تخطنو خطنوات جدينة بحينث مثلنت مسنرحيات  ات مضنامين جديندة وتكوننت 

مسنرح جزائنري باللغنة العربينة الفصنحى إلنى غاينة فرقة مسرحية وفنية لعبت دورا جادا فني خلنق 

1101...
1
     

غير أن هذا المسرح توقه لأسباب التني  كرناهنا ولغيرهنا, ممنا ننت  عننه توقنه المسنرحية 

باللغة القومية ليحل محله مسرح جزائر استخدم اللهجة الدرامية حتنى قينام الثنورة بنل وأثناءهنا ومنا 

ثال محي الدين باق تنارزي, وارلينت روت وكنذلك جنروة عنلاوة بعد الاستقلال على أن الباحثين أم

وهي الذي اعتمد فيها كتب عن المسنرح علنى المنؤلفين السنابقين, إن هنؤلاء عرضنوا لهنذا المسنرح 

                                                 
1
 .01 -06(, ص: 0226 -0227عثمان مجدوبي, الأدب الجزائري, د ط, ) 



شيء من التفصيل وتحدثوا عن المراحل التي مر بها المسنرح الشنعبي أي باللهجنة العامينة وعبنروا 

وهي مرحلنة عنني فيهنا المسنرح بالمشناكل 1111إلى سنة  1101أن المرحلة الأولى تبدأ من عام 
1
 

 الاجتماعية ومالت المسرحية إلى الفكاهة في أسلوبها وإلى الهزل في طريقة التعبير فيها.

إلنى قينام الحنرب العالمينة الثانينة وفني تلنك المرحلنة  1111أما المرحلة الثانينة تمتند منا بنين 

ثلا ثم مؤلفا واتجه إلنى النقند بأسنلوب فكناهي هزلني ممنا بعث )رشيد القسنطيني( الدور الأساسي مم

فضنيقت علينه الخنناق وفرضنت علنى المسنرح الجزائنري الرقابنة الشنديدة  الاستعماريةأثار السلطة 

 غير أن هذا المسرح توقه نوعا ما أثناء الحرب.

 وحتى السننة التني انتهنت فيهنا 1115وبعض الباحثين يرون أن المسرح الجزائري بعد سنة 

واستشهد فيهنا آلان مؤلفنة منن الجزائنريين حنين طنالبوا الحرب ووقعت فيها حوادث مايو بالجزائر 

الحماية والاستقلال, هنذه الفتنرة تعتبنر لند  بعنض البناحثين بداينة للمسنرح الحناد النذي اسنتمر أثنناء 

لال الثورة وأنشئت غرفة تابعة لجبهة التحرينر النوطني قندمت عروضنا خنارج النوطن وبعند الاسنتق

تنوعت هذه الفرق من هواة ومحتنرفين وواكنب النهضنة الأدبينة والإجتماعينة وعبنرت عنن القضنايا 

 التي حدثت بعد الإستقلال حتى اليوم.

ويمكننن أن نميننز ثننلاث اتجاهننات فنني المسننرح الجزائننري العربنني الحننديث الإتجنناه التنناريخي 

ة الجوانننب الهامننة التنني تكننون والاتجنناه الاجتمنناعي والاتجنناه الثننوري النضننالي هننذه بصننفة مقتصننب

الرصيد الأدبي للمجتمذ الجزائري والتي يمكن أن تكون جزءا من الرصيد الثقافي العنام النذي يمثنل 

الذاكرة الجماعية لهذا السبب عبر التاري .....
2
 

فالإتجاه التاريخي أسبق أنواع ظهورا واستمر حتى بعد الاستقلال وبالرغم من أن نصوصنه 

من هذه الأنواع الأخر  ف ننا نستطيذ أن نتلمس فيه بذور المسنرحية التاريخينة التني  غيرهقليلة مثل 

نشأة عنادة فني ظنرون التني يشنتد فيهنا الصنراع بنين قومينات متعنددة, أو بنين الشنعوب مصطصندة 

وبين المحتلين الأجانب وكثيرا ما نجند الدارسنين فني تناريخهم لمسنرح الجزائنري الحنديث  و اللغنة 

 ون إلى مسرحية  بلال  الذي تحمل في سبيل العقيدة ما لم يتحمله سواء القليل.القومية يشر

 بننلال  للشنناعر محمنند العينند آل خليفننة حيننث اعتبرهننا النقنناد أول نننواة شننعرية اسننتلهم فيهننا 

التاري  العربي الإسلامي, وحاول أن يجسد موقه أصحابي المشهور  بلال  الذي تحمل فني سنبيل 

ه سواء القليل من المؤمنين وكان متوقعا أن تظهر مسرحيات تاريخية كثيرا أثنناء العقيدة ما لم يتحمل
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 .01, ص: 0225النشأة والرواد, المسرح في الجزائر, الجزائر,  
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 .06عثمان مجدوبي, العربي بن عاشور, الأدب الجزائري, ص:  



ولكنن منذ  1151هذه العقود التي نشأة فيها الحركة الإصلاحية والامتدادات حتى قيام ثنورة ننوفمبر 

هذا فلم تطبذ سواء مسرحية تاريخية أخر   حنبعل  للتوفيق المدني....
1
   

 حنبعننل  وجنندت اقبننالا سننواء حننين مثلننت أو طبعننت لأنهننا  وكمننا كننان متوقعننا فنن ن مسننرحية

تعرض لفترة.تاريخية امتزت بالصراع بين القرطناجيين وبنين رومنا, فقند كاننت قرطاجنة تمثنل قنوة 

الحضارة والتقدم العمراني, فحاولت رومنا اخضناعها بنالقوة حتنى انتهنى الأمنر بحنرق هنذه المديننة 

الوحيدة التي نشرت في الفتنرة التني تحندثنا عنهنا وإن كاننت العظيمة ولم تكن هذه المسرحية النثرية 

الوحيدة من حيث الطول ومن حيث أنها طبعت في كتاب قبل الثورة إلا أن هنناك مسنرحيات نشنرت 

كمننا نشننر غيرهننا فنني المجننالات والجرائنند فنني المجننالات الأدبيننة خننارج الننوطن كتبهننا  أحوحوحننو  

 الوطنية بعد الحرب العالمية الثانية.

ما الاتجاه الثاني في المسرحية فهو الذي على أصحابه نقند المجتمنذ وتقالينده وعاداتنه ولعنل أ

هننذا الإتجنناه كننان غالبننا فنني المسننرحيات التنني مثلننت فنني المسننرح أو فنني الإ اعننة بننالرغم مننن أنهننا 

نصوص قليلة خاصة أن معظمها كتبت بلهجة عربية دارجة وفي معظم أحيانا كانت مسنرحيات فينه 

لى إصلاح المجتمذ وتدعي إلى التحرر من سيطرة الماضي وتخلص من رواسنبه, كمنا أنهنا تهدن إ

تهاجم المساوئ التي غزت البيئنة الجزائرينة بسنبب الاسنتعمار وأفكناره التني حناول أن يغرسنها فني 

البيئة ويمكن أن نجد مثل هذه الموضوعات التي لها صلة بالمجتمذ وما يتصل به من قريب أو بعيند 

ن نلتمس  لك فيما كتبه  أحمد رضا حوحو  في مسرحياته القصيرة, أو في تلك التي اقتبسنها يمكن أ

على خشبة المسارح الجزائرية فني الأربعينينة وبداينة الخمسنينات, من المسرحيات الفرنسية ومثلت 

وكان لها أثرها الواضح في الحياة الأدبية والاجتماعية على سواء....
2
   

ث والأخينر فني المسنرح الجزائنري وهنو الاتجناه الثنوري أو النضنال منن ويبقى الاتجاه الثال

أجل الحرية ومن أجل المستقبل وهذا الاتجاه تمثله بعض المسرحيات والنصوص القليلة المطبوعنة, 

أمننا غيننر المطبوعننة فهنني كثيننرة ترجننذ إلننى أيننام حننرب التحريننر والمسننرحية التنني كتبهننا  عبنند الله 

فهذه المسرحية التي طبعت أثناء الثورة باللغنة القومينة ن  مصرع الطغاة  ركيبي  أيام الثورة بعنوا

سجلت نضال الشعب الجزائري ولا يعني أن الكتناب عننوا بأحنداث الثنورة فني إبانهنا وأثنناء الكفناح 

المسلح بل أنهنم بعند الاسنتقلال رجعنوا إلنى هنذه الفتنرة المشنرقة منن تاريخيننا وحناولوا تجسنيده فني 

 حية.أعمالهم المسر

                                                 
1
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 .26اضرات الأشكال النثرية في الأدب الجزائري الحديث, د ط, د ت, الجزائر, ص: قدور عمران, مح 



ومهما يكن من أمر ف ن المسرحية الجزائرية باللغة القومية مازال أمامها طرينق طوينل لكني 

تقه مذ النما ج الجيدة, سواء في المشرق العربي أو في غيره, ولعنل الجينل الشنباب الجديند يتحمنل 

مسؤولية في هذا التطور المنشود سنواء فني الموضنوع أو فني الشنكل أو فني المحتنو  حتنى يننهض 

بهذه المسؤولية ويساهم في تطور الأدب العربي الجزائري...
1
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 أعلام المسرحية في الجزائر المبحث الثالث: 

فقد حاول كتابة المسنرحية الكاتبنان, الندكتور الجنيندي خليفنة بمسنرحية  فني انتظنار ننوفمبر 

كنهمنا لنم يواصننلا جديند  والندكتور أبنو العيند دود بمسننرحية  التنواب  و لنك فني مطلننذ الاسنتقلال ل

لانشغالهما بأعمال ثقافية أخر ....المحاولة 
1
 

أما المسرح الحديث فيمثله كتناب مسنرحيون منن أمثنال كناكي ولند عبند الرحمنان النذي كتنب 

 مجموعة من المسرحيات القيمة منها  إفريقيا قبل السنة الأولى  و  بني كلبون .

مسننرحيات  الخبننزة  و  المائنندة   كننذلك قنندم الكاتننب علولننة مجموعننة مننن المسننرحيات مثننل

ومن الإنتاج المسنرحي الحنديث النذي يسنتحق التنوينه مسنرحية  بنوعلام زايند القندم  كتبهنا سنليمان 

إن هننذا الكاتننب سننون يكننون لننه شننأن فنني المينندان إ ا واصننل عيسننى ويننر  عبنند الحمينند بننن هدوقننة 

رأ فني الأدب الجزائنري, هنذا التجربة, فلقد اهتد  إلى لغة مسرحية منن أ كنى وأجمنل وأبسن  منا يقن

وهناك حركة مسنرحية نشنيطة فني الجزائنر يقنوم بهنا الشنباب ويتلاقنون معنا فني مهرجنان المسنرح 

الذي يفقد بمدينة مستغانم لتبادل التجاري والإفادة من بعضهم البعض....
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 المبحث الربذ: موضوعات المسرحية الجزائرية

 الفقر: 

جزائنر قبينل الحنرب العالمينة الثانينة بانتشنار حالنة الفقنر وسنوء تميزت الفترة التي عاشتها ال

التغذية وقد تفاقم الوضذ وقت اندلاع هذه الحرب, إ  كان الشعب يعيص على حافنة المجاعنة والفقنر, 

حيث كانت الأجور منخفضة, والوظنائه ننادرة, ولنم نبنذل جهنود جنادة لإصنلاح الوضنذ وتحسنينه, 

لبائسننة المزريننة, والعننذاب المريننر مننن رؤيننة الأطفننال الجينناع, وتحننت وطننأة السننخ  مننن الأوضنناع ا

ارتحل العديد من الجزائريين إلى فرنسا يبحثون فيها عن مصادر إعالة أسرهم و ويهم, ولنم يعنرن 

الشننباب الجزائننري متعننة الطفولننة ومسننراتها, وكانننت أفكارهننا موجهننة فنني كثيننر منهننا نحننو الطعننام 

 على أفكارهم ألعاب الطفولة المعهودة.قلما يخطر ووسائل الحصول عليها, 

 الالتزام بالقضية الوطنية: 

نقطنة تحنول فني تناري  الأدب الجزائنري حينث انتهنت فني هنذا العنام فتنرة  1151يمثل عنام 

الاهتمننام بالمشنناكل والقضننايا الاجتماعيننة, وقنند عكسننت الأعمننال الأدبيننة الواقننذ المعنناق إلننى فرحننة 

تبر بمثابة  مرآة  وبعد ما ظهر أدب ينطبق علينه الأدب الثنوري عالية من الأمانة والصدق وهي تع

النشاط الأدبي بالنسبة أكثر من صفة أدب الثورة, و لك لكونه ثوريا في المضمون والشكل وقد دعم 

للعدينند مننن الكتنناب الجزائننريين مشنناركتهم الايجابيننة فنني النضننال الننوطني خننالفين بننذلك وصننفا مننن 

هنذا الوضنذ أمنا منيلاد الأدب الجزائنري كنان مصنادقا ولظهنور النوعي  الالتزام العميق وهما يفسنر

 ما تغنيه حب الإنسانية.لوطني واعتبر  ياسين  هذه الصدفة خطأ لأن الوطنية تعني من بين ا

فيمننا اسننتحو ت فكننرة الننوطن الأمننم علننى  هننن  ياسننين  وتننورط الكتنناب آخننرون بحننرب 

بصنورة واضنحة جلينة, وهنذا الأمنر يمكنن فهمنه  التحريرية بحيث أصبح من الصعب عليهم تقديمها

علنننى نحنننو أن فتنننرة الحنننرب وطبيعتهنننا تجعنننل اختينننار موضنننوع الكتابنننة فينننه أمنننر صنننعب بنننال  

الحساسية....
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ان العرض الشعبي مرتبطا بذوق الجماهير الشنعبية غينر المثقفنة حينث كنإنه ظهر من خلال 

الاستكشان الأول تقدم في مقاهي الأحياء المزدحمة بالسكان, ولهنذا بشنكل أو بن خر مسنرح تجناري 

أي أنه مسرح ينتمي إلى المحترفين, سواء أكانوا فنانين أم منظمي عروض مسرحية, ولهذا فقد لبنى 

 لك المسرح منذ البداية مطالب الاهتمامات الشعبية وتقاليدها الفنية الأصلية...
1
 

ه مسرح مرتب  بالغنناء وبلغنة خفيفنة قنادرة علنى توصنيل الفكنرة والتعبينر الفنني وإرضناء إن

 ون المتفرج, ومن جهة أخر  ف ن الغناء قد ارتنب  بالفكاهنة أيضنا, ولنذا غلبنت سنمة الفكاهنة علنى 

 الأداء حتى في مسرحيات الجدية.طريقة 

عض هنؤلاء حينمنا جربنوا إنه مسرح شعبي غير مثقه بقي بعيدا عن رجال الأدب حتى أن ب

الكتابننة المسننرحية لننم تكننن نصوصننهم صننالحة للتقننديم ولننذا بقيننت أعمننالا أدبيننة نشننرت فنني الكتننب 

 والمجالات.

إن الممثلين أنفسهم هنم النذين اضنطلعوا بمهمنة كتابنة واعنداد الننص المسنرحي وكنان بعنض 

لاحق منن قبنل زملائنه هذه النصوص يوضذ شفهيا بواسطة أحد الممثلين, ثم تجر  كتابته في وقت 

 كما كان يحدث في حالة رائد المسرح الجزائري رشيد قسنطيني.

لهذا ارتب  ارتباطا عضويا بالعرض وبالعرض فق ...
2
 

 عوائق تطوره:  -ب

ممننا لا شننك فيننه أن المسننرح الجزائننري منننذ نشننأته حتننى اليننوم لننم يجنند العنايننة الكاملننة مننن 

قالات التي عرضت تطنوره واتجاهاتنه وفني مقدمنة العوائنق الدارسين والنقاد بالرغم من الكتب والم

التنني عاقننت دون  لننك يننأتي عامننل النننص,  لننك أن دراسننة الأدب بوجننه عننام وخاصننة فنني الأدب 

سنو  الرسمي تعتمد على النص المكتوب والمطبوع, وهذا ما لم يتوفر بالنسنبة للمسنرح الجزائنري 

في الفترة الأخيرة....
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 توطئة:

لهنذه في صورتها المقصورة على تأطير الشكل الخارجي تبني التركيبة إن الدراسة النظرية 

المسرحية, لا تفي غالبا حق الدارسين ولا تستكمل الرؤية الحقيقية, ولا يلتمس من ورائهنا الوصنول 

منن المعناني, ومنا فني قلنة منن بهنا منا فني أ هاننه  إلى معرفنة خصنائص وموضنوعات التني يوصنل

 أحاسيس إلا من خلال التوقه عند الدراسة الفنية التي تشكل لنا الخلفية الجمالية والديكور.

ورغم الاختلان فلا بد منن كشنه معنالم الأسنلوب المسنتخدم وخصائصنه الفنينة التني اعتمند 

اسنتخراج أقصنى مننا عليهنا صنالح لمباركينة ولهنذا يمكنن مننح النننص المسنرحي لهنذه الفتنرة حققهنا ب

 يمكن وما نستطيذ من المقومات الكامنة فيها.

لكننا هنا سنكتفي بتناول الجانب الفني لهنذا الننص المسنرحي والأدوات المسنتخدمة التني منن 

 خلالها يبرز منها الإبداع.

للدراسنة فني شنقها النظنري والدراسة الفنية للمسرحية الزلقة في الجزائر هي امتنداد طبيعني 

 التي من خلالها قمنا باستظهار مسرحية الزلقة. التطبيقي

 

 

 

 



 المبحث الأول: المسرحية الزلقة

 زمان المسرحية ومكانها: 

 تجر  حوادث هذه المسرحية في المجتمذ الجزائري وعموما في ورشة عمل 

 البيئة المسرحية: 

زائريننة, فنني مسننرحية الزلقننة تبنندو البيئننة المسننرحية واضننحة تمامننا ويمكننن تصنننيفها بيئننة ج

فالبيئننة الجزائريننة تمتنناز بننالتنوع تمتنناز مننذ أن الوسنن  الاجتمنناعي الننذي جننر  فيننه الحنندث وسنن  

الاجتماعي وقد تعمد الكاتب  كر اسم البيئة ووقوع الحدث على لسنان شخصنية الكاتنب مثنل العمنال 

, ثنم في العمل وورشة العمل وورشة تحتوي على آلان متعددة والعمال ويتجا بون أطران الحنديث

 يذكر الكاتب تنقله من مؤسسة العمل إلى البيئة.  

 يذكر الكاتب تنقله داخل الورشة, والمكان الذي  هب إليه وما حدث فيه. ثم

والملاحظة أنها بيئة اجتماعية, ومذ  لك ف ن وظيفتها فني بنناء المسنرحية ضنعيفة تفتقنر إلنى 

 .التركيز والايحاء, كما أن تنوعها من روح البيئة النصية

 قراءة العمق: 

المسننرحية نقنند لننبعض العننادات الاجتماعيننة السننلبية وأهمهننا السننيطرة قننوي علننى الضننعيه 

)الطبقية الاجتماعية( واحتقار العمال في العمل هذه المسرحية الزلقة, كمنا تظهنر كثينرا فني الفصنل 

 الثالث  المدير, مصطفى, موسى 

 لمدير مات في الدار أنتاعك.مصطفى....موسى مات...مات....ربي يرحمو....يقول ا

فيننرد المنندير )بغضننب(....لا....ما منناتص فنني النندار أنتنناعي ثننم يقننول, ويننن مننات ياسننيدي.... 

 هاهو في دارك ويقول المدير وين مات...وين مات...فكر معايا وين مات 

مصطفى منات فني الندار انتاعك...المندير وينن منات, فينرد المندير أننا عنارن بلني منات فني 

 تاعي لكن ما ماتص في الدار....)بعد تفكير( ثم يقول مصطفى... موسى مات في المعمل. الدار ان

 مصطفى...مات...محال....محال هذا محال.

المدير....قتلك في معمل, ومات من أجل مهمة....
1
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 المبحث الثاني: موضوع مسرحية الزلقة

موضننوعات مسننرحية متنوعننة ثريننة لا تخلننو فنني بننداياتها مننن الانفعننالات الذاتيننة وطغيننان 

الأحداث الثورية والنضالية, أما مرحلة الأخينرة بعند الاسنتقلال, فقند أولنى صنالح لمباركينة اهتمامنا 

أكبننر بالموضننوعات الإجتماعيننة والانسننانية, وبموازنننة انتاجننه مننذ انتنناج معاصننرية يبنندو أن صننالح 

اتننب جزائننري اسننتجاب جزائننريين شننهدته مرحلننة مننا بعنند الاسننتقلال, وهننو كركيننة أهننم الكتنناب لمبا

 ون السياسية والاجتماعية والثقافية.لتأثيرات الظر

يدل ورود الموضوع الاجتماعي في مسرحيات صالح لمباركية على عمنق إحساسنه بقضنايا 

 لفقيرة والمتوسطة.المجتمذ, وهموم الشعب وانحيازه الصريح للفئات الإجتماعية ا

وأهم مسرحياته في هذا الموضوع مسرحية الزلقة التي تصور معاناة العمال داخل الورشنة, 

وظهور الطبقية ومحسوبية بين العمال من سيطرة القوي على الضعيه ممنا ينوحي بنالجرأة الكبينرة 

 التي تمتذ بها الكاتب.

المتوسنطة( وحقنوقهم نقند مسنألة  إن تناول موضوع اجتماعي عدم الاهتمنام بالعمنال )الطبقنة

تستدعي الاعجاب بجرأة ومعالجتهنا بصنورة صنريحة, فني مسنرحية تركينز علنى تصنوير النمنو ج 

البشنرية بروحنه الخفيفنة الإنساني الذي هو أهم محاور أدبه, فقد النتق  موضنوعاته منن واقنذ الحيناة 

اسناته الإنسنانية إلنى أحنداث ودقة ملاحظته وعمق موهبته واتساع ثقافته ومقدرتنه علنى تحوينل احس

فنية جميلة متنوعة, ولولا الضعه الفني الذي يشوه بعنض مسنرحياته ولا كتابنة باللغنة الدارجنة فني 

 عرض موضوعات لعد صاحب تجربة نادرة في تاري  المسرحية الجزائرية المعاصرة.

للتعبينر  برع صالح لمباركية في معرفة الأصول النظرية لفن مسرحية وكان يملنك حسنا فنينا

 عن هذه القواعد بالشكل المناسب من خلال مسرحية الزلقة.

 

 

 

 

 

 

 المبحث الثالث: قراءة المسرحية



قراءة المسرحية: تتنأله هنذه المسنرحية  الزلقنة  منن أربعنة فصنول نجند فني الفصنل الأول 

حند مقسم إلى أربعة مناظر والفصل الثناني مقسنم إلنى منظنرين والفصنل الثالنث مقسنم إلنى منظنر وا

 والفصل الرابذ مقسم إلى خمسة مناظر.

الفصل الأول: العمال في ورشة عمل يتبادلون أطران الحديث ويغننون, حينث ينتكلم العامنل 

( ويطرح مشكلته فيرد عليه رئيس العمال موسى بقوله أخدم وأكتب مشنكلتك فني رسنالة وأبعثهنا 0)

المدير افهمني راني مندة ثنلاث أشنهر وأننا إلى المدير بلا شك راه يجاوبك... ثم يقول لازم يستقبلني 

أنتظر في السلفية باق نكمل الدويرة اللي بنديت فيهنا راك تعنرن بلني أننا والأولاد نعيشنوا فني بينت 

( )هازئا( وجهك يقابل المدير....وانت غير تسنمعوا 1وحدة, موق منكر هذا....  فيرد عليه العامل )

يتوقنه العمنال عنن العمنل ويتحندثون عنن وقنت العمنل يتكلم تحكمك الرعدة...ثم يدق جرس الراحنة 

وينندق الجننرس والعننودة للعمننل, ينندخل المنندير يتظنناهر العمننال بالعمننل يقننول كننل يننوم هكننذا... العمننل 

عبيت السلعة اللي قلنتلكم عليهنا فينرد موسنى كنل معطل....تخليوني حتى انجي بنفسي اهنا... موسى 

فيننرد موسننى هننذه سننلعة منناهيص متقونة...ناقصننة  شننيء واجنند ثننم يلتفننت فيقننول واق هننذا هنننا.... 

شننوي...وأنا اللنني طلبننت منننهم يخليوهننا هنننا حتننى انعنناود لهننا, فيقننول المنندير ....لا لا لا ياموسننى.... 

( 0( و)1السلعة لازم تمشي في هذه العشية خلطها مذ الأخر , فينادي رئيس العمال علنى العامنل )

روحو عبو السلعة هذه في الكاميو......
1
 

ثم يطرح المدير مشنكلته إلنى موسنى متمثلنة فني تنظينه الفنيلا وترميمهنا وتصنليح جهنة منن 

بيه فني ينوم واحند البيت والمطب  فيرد موسى هذه سهلة...شون واحد بناء يقوم بهذا العمل....ممكن 

والا ينومين. المنندير يقننول إلننى موسننى عارن...عننارن لكننن أنننا مننا ننندير الثقننة حتننى فنني إنسننان...إلا 

قننارب والأصنندقاء مثننل وجهننك هننذا, فيطلننب المنندير مننن موسننى بننأن يتكلننه بالعمننل هننو وعمننال الأ

الورشة, أخذوا السلعة أنتاع المعمل وروحو أخدموا في الندار, فينرد موسنى ويقنول أننا منا نرضناق 

بهننننذا العمل...أنننننا خنننندام هنا...منننناوق فنننني دارو...وإنننننت واق راك تشننننون...أنت راك راضنننني 

 قولوا راني رايح اليوم نخدم داري, يرضى....ن نبهذا....أتصور لوكا

مصننطفى أنننا مننا نننيص فنناهم أو منحننبهم نفهننم, موسننى أمالننة لازم علينننا باق....فينندخل المنندير 

 ويقول واق راكم تستناو ....فيصمت كل من موسى ومصطفى.

 المدير واق راكم تستناو  ...هيا.ك
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بحننث عننن ملنه الاجتمنناع الأخيننر ثننم  الفصنل الثنناني: المنندير فني مكتبننه ويطلننب مننن الكاتبنة 

يقترب المدير من الكاتب أوه...رائحة طيبة....كيفاه ايسموها هذه الريحنة اللني راكني تعمليهنا وحتنى 

الروبة زادت فيك النص.....الكاتبة ها هو البريد انتاع اليوم فيرد المدير بغضب سنليمة....قداق منن 

متك راهننني ناقصنننة فتنننرد سنننليمة ...سنننيدي منننرة قتلنننك اللننني يحضنننر الاجتمننناع لازم يمضننني...خد

المنندير...يقاطعها المنندير منحننبص الكننلام الزاينند فيننرن الهنناته فتحمننل سننليمة السننماعة....ألو نعننم 

صباح الخير ينا سنيدي المندير فينرد حننان  0...متقطعص, فيجيب المدير على الهاته, فيدخل العامل 

يت  ياخي قداق من منرة أنقلنك اللني يحنب ( إنت واق بغ0متقطعيص...اسمحيلي شوية إلى العامل )

 .حاجة يكتب طلب...وانت الطلب انتاعك راه هنا

فيتحدث المدير عن الطلب ويقول ستة أشهر وهو هننا, فينرد المندير بغضنب أخرج....أخنرج 

.....راك اتشون بلني منا ننيص قاعند.... رانني ننتكلم منذ النوزير يهنم برفنذ السنماعة فيتحندث المندير 

نطلنب منن المدير...شون لحالتي...ستة أولاد وأمهنم ....عايشنين فني قنرين نتناع جناج إلى  0العامل 

الله ومنننننك بنننناق تعنننناوني غيننننر انوسننننذ علننننى روحنننني بقربنننني واحنننند...فيرد المنننندير خلصننننت 

يعننني مننا كننانص فيننرد المنندير ويتحنندث معننه عننن مشننكلته فيقننول  0الكلام...أخرج....فيقننول العامننل 

إ ا كننان أولاد ضننيقوا عليننك مننا قننتلكص تولدهم....وتحصننلوا فننيهم لننه....أخرج علي....أخننرج علنني و

وتحصلوا في رقابنا حنا...أخرج علي فيخرج العامل......
1
    

فينننندخل مصننننطفى سننننيدي المدير...سننننيدي المنننندير فيننننرد المنننندير واق بيننننك....اتكلم يننننا 

...فيجيب لا مصطفى....واق بيك مصطفى مات فيقول المندير: أتكلنم.....واق قتلو....حنادث سنيارة.

 ياسيدي...فيسأل المدير مرة أخر  سكتة قلبية ....طاح ..واق بيه...

فيجيننب مصننطفى طاحننت عليننه مدريننة, ويننن طاحت.....وين....مصننطفى طاحننت عليننه فنني 

 دارك ياسيدي فيرد المدير في داري....هيا معايا.

 الفصل الثالث: 

ات....فيرد موسنى...ربي في بيت المدير فيقنول المندير مصنطفى موسنى منات نعنم موسنى من

يرحمو...مات في الدار انتاعك فيقول المدير وين مات....وين مات....مات فني الندار انتناعي....فكر 

معايا وين مات  فيقول مات في المعمل, فيجيب مصطفى مات...محال....هذا محال...قتلك منات فني 

 المعمل ومات من أجل مهمة.
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عن مكان موت موسى حيث يشتد الصنراع عنندما  فيكون هنا الصراع بين مصطفى والمدير

يقول المدير إلى مصطفى أنا اللي قتلتو كنتوا ماتتفاهموق في المعمنل, وعنندما كنتنوا منا تتفناهموق 

...في المعمل وعنندما كنتنوا وحندكم قتلتنوا اننت فينرد موسنى بنالعكس ينا سنيدي كنان صنديقي
1
فينرد  

 ... وأنا رايح باق نخبر الشرطة.المدير أنا هذا ما نعرن.... أنت اللي قتلتو.

مصطفى لا سيدي ..... لا..... أستنى راني نقلك منا قتلتنوق .... منانيص أننا فيجينب إ ا  منات 

في المعمل من أجل المهمة. فيقول المدير موسى مات في بيت الماء وأسمذ ينا مصنطفى ... إ ا كنان 

لكلام اللي نقولو . فيرد موافنق ينا سنيدي حاب تخلي ولادك للشر ... فكر أمليح .... ما توافقص على ا

وعنندما يسنق  ... لازم نديو موسى للمعمل وانحطوه في بيت الماء وتجي من بعد أننت وتفنتح البناب 

 موسى تصرخ .... مفهوم . هيا هز معايا ثمة.

مصنطفى الله يرحمننك يننا موسننى ... موتننك كانننت شنينة الميتننات ) فنني حركننات تظهننر المنندير 

موسى ويعودان به إلى المعمنل بكنل سنرية.... ثنم يدخلاننه المرحناض . يخنرج ومصطفى يخرجان ب

 1المدير ويؤكد على مصطفى لأداء الدور جيدا .(.....................

الفصل الرابذ : يفتح مصطفى الباب وهو يبكي يسق  موسى فيصرخ يا ناس أجرينو. فيندخل 

.... مات .... منات ....فني بينت المناء.... العمال واق صار   .... واق أوقذ   فيرد مصطفى موسى

( إنننا لله وإنننا إليننه راجعننون .... صنندق الله العظننيم. فينندخل المنندير واق كننان ....واق هننذا 0العامننل )

( مات في بيت الماء , ومصنطفى هنو اللني 0بدهشة مات .... كيفاق مات   أحكيولي. فيرد العامل )

 دير عجيب .... موسى مات في بيت الماء.لقاه .... مات في بيت الماء .... فيرد الم

إنا لله وأنا إليه راجعنون ... راح خسنارة .... خنل أولاد , أننا لازم أننادي للشنرطة .... المدير 

 والعمال في قلق وهرج وحركة غير عادية.

يدخل المفتص كل واحد في مكانو .... هيا أنت بعد ألهيه .... زيد أنت  يوجه كلامه للمينت ... 

ت فيقول المدير ومصطفى مات في بيت الماء ويكرر ... أشكون اللي قتلو ... واشنبيك أننت نوض أن

تترعد وحدك .... أمالا اللي أنت اللي قتلتو يا مصطفى . فيجيب لا والله ماني أنا اللي قتلتنو... فيقنول 

أسنئلة علنى المدير أمالا أنتوما خاطيين .... أخرجو لا أنت أبقى هنا ثنم يطنرح المندير مجموعنة منن 

مصننطفى ومصننطفى يجيننب ثننم يخننرج شننبح موسننى ويحدثننه فيقننول لننه ها...هننا... حتننى أنننت تعلمننت 

الحننث والكنذب ... أمبصنح راك غلطنان ...أعنرن ينا سني مصنطفى بللني منا يبقنى غينر الصننح .... 
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كيفاق قدرت تكذب على نفسك وقلت باللي أنا مت هنا ... أو زيد على هذا أكذبت على الناس الكنل. 

ثبت بللي مات هنا والنناس صندقاتك ... جناوبني أتكلنم . فيقنول المندير قنولي الحقيقنة كيفناق منات وأ

.... فيدخل المندير بعند أن سنمذ صنوت مصنطفى يصنرخ ويتحندث منذ شنبحه فقنال المندير كنان فني 

السابق أمريض. فني الحقيقنة مسنكون .... فيقنول مفنتص لازم تاخنذوه لمستشنفى المجنانين .... فيقنول 

ص القضية واضحة اتضنحت. فينرن الهناته سنيدي المفنتص عنندك تيليفنون. يحمنل السنماعة أننا المفت

... أنخلي القضية . كيفاه تقول . أنخليها خلاص .... لمن  ثم يضذ السنماعة ثنم يخنرج اللي راني هنا 

.....................0 

 المدير , ) يشعل سيجارة ويجلس على كرسيه (



 المبحث الرابذ

 :  الشخصيات

يكاد صالح لمباركية يستعمل الطريقة التحليلية في كل المسرحيات. وقد  كر مجموعة نما ج بشنرية 

 أنه التجأ إلى المجتمذ وانتزع من مختله طبقاته نما ج عاق مذ بعضها أو سمذ عن بعضها.

,  ( , موسنى , مصنطفى1( , العامنل )0( , العامنل )1الشخصيات مسرحية الزلقنة ثمانينة ) العامنل )

 المدير , كتابة , مفتص (.

  مصطفى   –موسى  –الشخصيات الرئيسية ) المحورية (   المدير 

 ( 0الشخصيات الثانوية   العامل )– ( 1العامل )–  كتابة    –مفتص
1

 

الشخصننية المحوريننة ) رئيسننية ( : اسننتخدم صننلاح لمباركيننة الطريقننة التحليليننة فنني بننناء الشخصننية 

الزلقة ( وقد صور الكاتب بعض ملامحها من خلال إعجابه بأفكار وكنان المحورية في المسرحية ) 

( على موسى فني قضنية 0لعنصر الحوار أيضا فضل وصه شخصية المسرحية حيث يلح العامل )

شنهر.... واننا أنتضنر فني السنلفية  1السلفة باق يكمل الدار حيث يقول .... واق نقلك ... ها ي مندة 

( فني المسننرحية 0يهنا وعلننى هنذا النحنو ارتسنمت شخصننية العامنل )بناق نكمنل الندويرة لنني بنديت ف

( تبدو نامينة ومتطنورة ف نهنا لا تتحنرك بحرينة داخنل 0حزين على حاله ورغم أن شخصية العامل )

( فهني المحنرك الرئيسني وإنهنا تتحنرك ب رادتنه وأوامنره 0المسرحية إ  نحس أن شخصية العامنل )

انوية. فالشخصية المحورينة هني المندير وموسنى ومصنطفى ( شخصية ث0لكن في الحقيقة فالعامل )

ومما أضعه بناء هذه الشخصي أيضا أن صلاح لمباركية يعنى بالفن قندر نهايتنه بتصنوير النمنا ج 

 الإنسانية.

ونقد الظواهر السنلبية ولقند كنان ب مكاننه أ اعتلنى بالجاننب الفنني تقنديم ناجحنة ولنم يجعنل الشخصنية 

 تستسلم ببساطة.

المساعدة : ) الثانوية ( : يعرض الشخصية المساعدة بطريقة تحليلينة . ونلاحنذ  لنك فني الشخصية 

( فيقول   خلينا منو هو انتاع اللحنم 0( يتحدث مذ العامل )1مسرحية الزلقة ففي المسرحية العامل )

المشوي ما هوق نتاع اللبن  
2
 

لا أننا سنكتفي من بينها شخصنية أما الشخصيات المساعدة في مسرحية الزلقة فهي كثيرة ومتنوعة إ

(0واحدة تلخص فيها جل الشخصية المساعدة وهي شخصية العامل )
1
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 المبحث الخامس : الأسلوب والشكل الفني :

الأسلوب : ينفرد أسلوب صلاح لمباركية بعندت خصنائص فنينة تمينزه عنن غينره منن كتناب  -أ 

حه التي تطل من بقية كل عمنل جيله نظرا لاختلان مصادر ثقافته الأدبية وتنوعها وخفة رو

 وسنركز فيما يلي ) مزايا السخرية (

للسخرية حذ كبير في كتابات صالح لمباركية وقد وظفها في تعبير عنن خلجنات نفسنية وشنؤون 

حياة المختلفة فانتقى لها ألفاظ وتعابير وحرص على اصطياد المفارقات المضحكة فني الأحنداث 

ب وافنر للسنخرية دور فنني عنند صنالح لمباركينة فعناد وشخصيات بحيث كان للهنزل فيهنا نصني

عن المتعة الفنية التي تشيعها في النص ف نها تقوم بدور انتقاد الأوضاع الاجتماعينة مثنل : يقنول 

(   الراس يغني والقلب ما هوق مهني   . ويقنول المندير : أوه .... رائحنة طيبنة ..... 0العامل )

 ي تعملي فيها للكاتبة.كيفاق يسموها هذي الريحة اللي راك

الشننكل : عبننر صننالح لمباركيننة عننن أفكنناره بعنندة أشننكال فنيننة كالقصننة , المسننرحية والمقالننة  -ب 

الأدبينة ولكنن المسننرحية كاننت الأثيننرة, ففيهنا صننور آراءه فني موضننوعات شنتى خصوصننا 

 موضوع الاجتماعي الذي أولاه اهتماما كبيرا , خاصة في سنوات الأخيرة.

نية محددة , فهي في معظمها تقترب من بنية الحكاية البسيطة وكثير منها يبندأ للمسرحية خصائص ف

بمقدمة قصيرة عن النص المسرحي , ثم يبدأ السرد على لسنان الشخصنيات الرئيسنية ) المحورينة ( 

 أو ثانوية في الوقت نفسه.

, والفلقنة  ونلاحذ أن الكاتنب يقنوم فني العديند منن مسنرحياته. وخاصنة فني مسنرحيات الننور والننار

 وغيرها.

 –وهنو العمنل ) مكنان العمنل ( ) الورشنة أما المكان المسرحية فيتكرر فني العديند منن المسنرحيات 

 البيت .....( 

كذلك ف ن المسرحية تأثرت بأشكال تعبيرية أخر  كالمقالة الاجتماعية , لأن هذا الفنن يقنوم بتصنور 

 كاره وآرائه.الأحداث ومعاناة المجتمذ الجزائري والتعبير عن أف

مذ  لك ضل صالح لمباركية مبندعا مجنددا فني فنوننه. فتجلنت ثقافتنه الحديثنة فني المسنرحيات أكثنر 

ممنا تجلنت فني مقالاتنه يعنود  لنك إلنى غيناب وضنعه الننص النقندي الجزائنري النذي واكنب مسنار 

 الأدب الجزائري الحديث.

 



 المبحث السادس : البناء الفني :

ن البنناء الفنني فني مسنرحية الزلقنة عنند صنالح لمباركينة وهني ) الحندث نتناول فيما يلي بعض أركا

 اللغة (. –الحوار  –والصراع 

توفرنا في الأدب الكاتب أمام الضعه الفني الذي كانت الساحة الأدبية في الجزائنر تشنكو مننه حنين 

 ظهوره



 الصراع ونمو الحدث :

أفناض فني تفاصنيل حيناة العمنال فني  أسس صالح لمباركية مسرحيته علنى الواقنذ الاجتمناعي حينث

المصنذ ومشكلاتهم وأضه موضوعا آخر لم يكن في مصدر الحكاية وهو تغزل بالكاتبة من خنلال 

 ألألفاظ التي يقولها المدير.

جعل صالح لمباركية مسرحيته في أربعة فصول متماسكة من خنلال الصنراعات التني تنتناب بنيتهنا 

ترابثيا فصلا بعند فصنل إلنى أن أفنض إلنى نهايتهنا وأهنم هنذه يا أفقيا وعموديا وتنامي الصراع منطق

( مخفيا في بعض خيوطه ف نه ظناهر 0الصراعات ما دار بين المدير ومصطفى. وموسى والعامل )

( . فالأول يقول أطر مشاكلك في رسالة وأرسلها إلى رئيس المصنلحة. وهنو 0بين موسى والعامل )

 بلا شك راه يجاوبك.....

 ( يقول أنزيد نكتب ..... قليل ما كتبت . ها  المرة لازم يستقبلني إيفهمني .....0ل )ولكن العام

ولكن هنذا الصنراع يظهنر علنى السناحة قوينا ويندخل فني نطناق الفعنل والفاعلينة ويسنهم فني تحوينل 

العمل المسرحي ويزداد تعقيدا حين يموت موسنى فني البينت المندير حينث يقنول المندير ) بغضنب ( 

..... مننا منناتص فنني النندار أنتنناعي . مصننطفى مننات فنني النندار أنتاعننك . المنندير يقننول إلننى ..... لا .

مصننطفى أنننا عننارن بللنني مننات فنني النندار أنتنناعي.... لكننن مننا منناتص فنني النندار .... ) بعنند تفكيننر ( 

 مصطفى .... موسى مات في المعمل.

.... محننال .... هننذا مننن خننلال هننذا الحننوار فيتننأج  الصننراع : مصننطفى : مننات ... مننات .... محننال 

 محال.

المدير , قلتلك مات في المعمل. ومات من أجل مهمة. مصنطفى : المهمنة ...... المندير: مهمنة عمنل 

طبعا يقول مصطفى : لكن يا سيدي راني شفتو بعينني منات فني دارك. المندير : موسنى منات وأننت 

المعمنل. وعنندما كنتنو وحندكم  المندير : أنتنو منا تتفناهموق فني اللي قتلتو. مصنطفى أننا اللني قتلتنو.

قتلتو أنت. مصطفى بنالعكس كنان صنديقي . المندير أننا هنذا منا نعنرن .... أننت اللني قتلتنو .... وأننا 

 رايح باق نخبر الشرطة. مصطفى : لا يا سيدي .... لا .... استنى راني نقلك ما قتلتوق....

ى : لا ..... لا ..... مناكص أننت ..... لكنن المدير : أمنالا أشنكون اللني قتلنو .... قتلتنو أننا ..... مصنطف

مننات فنني دارك ثننم يقننول أمننالا أنننت اللنني أقتلتننو. مصننطفى : مننا نننيص أنننا ... المنندير : إ ن مننات فنني 



المعمل مصطفى : من أجنل المهمنة . المندير : مصنطفى ..... موسنى منات هننا منن أجنل مهمنة ..... 

مات في بيت الماء 
1
. 

مباركينننة علنننى الحكايننة علنننى لتكنننون ملائمننة ل ضنننحاك والعمنننل إن هننذا الصنننراع أدخلنننه صننالح ل

المسننرحي يبنننى أولا وأخيننرا علننى الصننراع. ويتننذكر الكثيننرون . بعنند قننراءة هننذه الفقننرة. المنظننر ) 

المشهد( الأول من الفصل الثالث في مسرحية الزلقة نلاحذ سنيطرة المندير علنى مصنطفى وإقناعنه 

بيت الماء(بأن موسى مات في الورشة العمل ) في 
2
. 

ويمثل هذا الصراع ببين الإنسنان قنوي يملنك السنيطرة والإنسنان ضنعيه لا يملنك شنيء. كمنا تمثنل 

 صراعا جليا في كل المسرحية وهذا أساس العقدة والعمل.

تجريننديا  هنيننا بننين مقننولات مجننردة ولننم يكننن إنسننانيا والواقننذ أن المسننرح يلاحننذ أن هننذا الصننراع 

از في اختيار القضنايا الاجتماعينة السنائدة فني المجتمنذ التني عالجهنا فني الذهني لصالح لمباركية مت

إدارة الحوار الذي يعرضها بواسنطته. ولكنن الننقص الواضنح فني مسنرحياته الاجتماعينة يكمنن فني 

خلننق الشخصننيات وتحدينند أبعادهننا وتحميلهننا عننبء الصننراع الننذي يجريننه داخننل الننذهن البشننري 

 تبدو حية نابضة منفعلة بالصراع متأثرة به ومؤثرة فيه.فالشخصيات في مسرحية الزلقة لا 

يتمتذ هذا العمل بوحدة الموضوع, فقد دار موضوع المسرحية حول مشاكل الاجتماعية السنائدة فني 

المجتمنذ الجزائنري فكننان الحنوار فني المسننرحية هادئنا عقليننا منطقينا مرسنوما بدقننة متناهينة مركننزا 

حتاج المرء في تلمسنه إلنى الصنبر ولارؤينة المتناهينة فني الدقنة مكثفا. وكان الصراع باهتا ضعيفا ي

 والخبرة.

 عناصر الحدث : -

 يوجد للحدث المسرحي عنصران أساسيان هما المعنى والحبكة .

المعنى : للمعنى في المسرحية أهمية كبنر , فهنو عنصنر أساسني بنل يعنده بعنض الدارسنين  -أ 

ن الفعنننل والفاعنننل أو الحنننوادث أسننناس القصنننة وجنننزء لا ينفصنننل عنننن الحننندث. ولنننذلك فننن 

 والشخصيات يجب أن تعمل على خدمة المعنى من أول المسرحية إلى آخرها.

الحبكة : نعني بالحبكة تسلسل حوادث المسرحية النذي ينؤدي إلنى نتيجنة. وينتم  لنك إمنا عنن  -ب 

 طريق الصراع الوجداني بين الشخصيات وإما بتأثر الأحداث الخارجية.
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 المسرحية والحوار :

نندما نتحنندث عنن الحننوار فني المسننرحية نقصند بننذلك الفصنل بننين أركنان العمننل المسنرحي. فكلهننا ع

وحدة واحدة لتبرز الهدن من المسرحية ويأتي حديثنا عن الحوار باعتباره مرحلة منن مراحنل النقند 

وضننعه الجملننة فنني الحننوار المسننرحي. لتقننال لا تقننرأ إنهننا وسننيلة الأتصننال الفكننري بننين المؤلننه 

 قي.ولهذا عني الكتاب المسرحيون بالحوار من نواحي متعددة أهمها :والمتل

العناية بالطابذ الصوتي والذي تكتسب به الجمل المسرحية إيقاعا فالجمل المسنرحية تختلنه  (1

من هذه الناحية عن جيل القصة  لك أن كاتنب القصنة يلجنأ إلنى الوصنه أو الحنديث النفسني 

 من غير أن يقيم حوارا.

غة الجمل المسرحيات صياغة خاصة بحيث تبرز الفكرة التي وضعت من أجنل العناية بصيا (0

 إبرازها.

يعنند الحننوار المسننرحي فعننلا مننن الأفعننال يسنناعد علننى نمننو العمننل المسننرحي لهننذا يجننب ألا  (1

نعرض لغة الحوار إلى عملية ركود وينأتي الركنود منن تتنابذ الجمنل الحوارينة, بحينث ينأتي 

ز بين شخصيته وشخصية أخر , فالمؤله المسنرحي النناجح تتابعها على نسق واحد فلا تمي

هو الذي يراعي درجة التفاوت بين الشخصنيات فتنأتي لغتنه الحوارينة مناسنبة لكنل شخصنية 

بحيث يكون لها الفضل في إحياء هذه الشخصية
1

 

أن تكون لغة الحوار بعيدة عن اللهجة الخطابية, لأن اللغة الخطابينة بنين المؤلنه والجمهنور  (1

قواعنند المسننرح أنننه لا وجننود للجمهننور فنني نظننر الشخصننيات المسننرحية. أمننا إ ا أراد ومننن 

المؤله أن يكسر الحاجز بينه وبين الجمهور ف ن عليه أن يلجأ إلى أسلوب آخر غينر اللهجنة 

 الخطابية كأن يعمق فكرة عن طريق تصوير المواقه الإنسانية.

إلنى وصنه المشناعر الشخصنية فاللغنة  أن تكون لغة الحوار بعيدة عن الغنائية بحيث تسنعى (5

الغنائيننة مجالننه الشننعر الغنننائي وقنند أخننذ علننى شننوقي لغتننه وحننواره الغنننائي فنني مسننرحياته 

المختلفة ومثال  لك   ما يتغن به قبس في الفصل الأول وفني الفصنل الخنامس منن مسنرحية 

 باترا.مجنون ليلى ونلمس هذا في مناجات كليوباترا لحفاعي في مسرحية مصرع كليو

بحيننث أن يحقننق الحننوار فنني المسننرحية الصننلة بننين المسننرح والجمهننور عننن طريننق تراسننل  (1

المدركات الموضوعية التي تصدر عنن نفسنية الممثنل وإ ا فشنلت لغنة الحنوار فني  لنك فن ن 
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هدن المسرحية يغيب عن المتلقي لأن الحدث في المسرحية لا يمكنن فصنله عنن اللغنة التني 

ا توافرت للجمل المسرحية هذه الشروط ف نهنا تكنون قنادرة علنى بعنث تحمله إلى المتلقين ف  

الحركة التي تسير مذ الحدث وهي في الوقت  اته تعمق من حركة الشخصيات النفسية
1
. 

يتصل الحوار باللغة والشخصيات في المسرحية وهو الآداة الرئيسنية التني يبنرهن بهنا الكاتنب علنى 

في الصراع إلى غايتنه. ولا يكنون الحنوار موظفنا إلا إ ا فكرته ويكشه عن شخصياته ويمضي بها 

كننان صننادرا عننن الشخصننية التنني تسننتخدمه. ويختلننه الحننوار بنناختلان المواقننه. ففنني المواقننه 

الوجدانية كالعشق والغرام والحديث عن الذات. تكون العبارات رقيقة غنائينة متدفقنة ويكنون الخينال 

صندق. وفني المواقنه الاجتماعينة كالمشناكل والمأسناة حرا طليقا. وخاصنة إ ا الحنوار صنادرا عنن 

 الإنسان.

ويقوم الحوار في المسرحية بدور هام, حيث ب مكانه أن يخفه منن رتابنة السنرد الطوينل. والنذي قند 

 يكون مبعثا للسأم والملل. وبتدخل الحوار الخفيه والسريذ يقترب النص من لغة الواقذ أكثر.

تكننون عامننل بننناء فنني الفننن المسننرحي وعامننل تعبيننر عننن أفكننار  إن اللغننة الحننوار, ولننذلك وجننب أن

والآراء. ومن الشروط الفنية للحوار المسنرحي أيضنا التركينز والإيجناز والسنرعة فني التعبينر عمنا 

 في  هن الشخصية من أفكار حيوية. أما طول الحوار ف نه يضر بالبناء الفني للمسرحية.

 أمثلة :

 المدير ........ مصطفى : سيدي المدير .... سيدي

 المدير : واق بيك ..... أتكلم يا مصطفى .... واق بيك

 مصطفى : موسى مات .

 المدير : موسى مات ........ واق قتلو.......

 مصطفى : مات .......

 المدير : أتكلم ....... واق قتلو ....... حادث سيارة........

 مصطفى : لا سيدي ......

 . طاح ...... واق بيهالمدير : سطتة قلبية ....

 مصطفى : طاحت عليه ) مادرية (

 المدير : طاحت عليه ) مادرية ( ........ وين .....
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 مصطفى : في دارك سيدي ......

المدير : في داري .... هيا معايا ...............
1
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 اللغة:

تنب عصناره ومشناعره مما لا شك فيه أن اللغة هي المادة التي تشكل الشر وأشنكاله, وفيهنا يقندم الكا

وزبدة أحاسيسه وأفكاره وما يدور بخواطره ولن يتحقق هنذا إلا إ ا اتخنذ شنكلا وقالبنا لفظينا, فمهمنة 

الدراسننات الأدبيننة هننو الكشننه عننن خصننائص الكاتننب وظننرون العصننر التنني قيلننت فيننه ومننا يمكننن 

ابننل ننندرك أن إدراكننه هننو أن اللغننة تعكننس الوجننه الحضنناري لمسننتعمليها فهنني ترقننى بننرقيهم وبالمق

الكاتننب وهننو يتعامننل مننذ اللغننة يكننون ممننثلا لمسننتو  معننين مننن الحضننارة يتعامننل معهننا مننن حيننث 

المحي  المكاني والزماني والاجتماعي ومن خلالها نكشنه طبيعنة اللغنة وتركيبهنا وقوتهنا وضنعفها 

عنال وهنذا فني ومد  نجاحها في نقنل الفكنرة إليننا بصنورة تقنعننا وتنؤثر فيننا بمنا فيهنا منن قنوة أو انف

إطار جمالي أم غير  لك, ولكن فالدارس لا بد من أن يأخذ بما تقضيه الدراسة اللغة )وعلينه أولا أن 

يهمننل الجزئيننات اللغويننة والسننخرية التنني تعننين علننى فهننم الأديننب وتنناري  أفكنناره أثننناء كتابننه أو 

رات بعناصنرها الأصنلية التني مقاله....و لك يقضيه أولا تفهم المعاني الحقيقية التي تدل عليهنا العبنا

تسمى عمدة, أو بعناصرها الثانوية التي التي تسمى فظلة...
1
 

فمعرفنة بنناء التركينب وقوالننب الصني  التني تنندرك بهنا جمينذ الاهتمامنات النفسننية لند  الكاتنب فنن  ا 

استوفى الندارس هنذا الجاننب تطنرق المسنتو  الثناني وهنو فهنم المعناني المجازينة أو التضنمينية أو 

لالتزامية التي تؤديها العبارة بطريقة الاستعارة أو تشير إليها, أمنا ثالنث لغنة الكتابنة وهنو قيمنة كنل ا

جملة في إيضاح المعاني تعد أساسا لازما للدرجة السامية من درجات النقد الأدبي ....
2
   

ننى إلا وحين دراسة الألفاظ نصطدم بالخصومة الشديدة التي دارت بنين أنصنار اللفنذ وأنصنار المع

أننننا ننظننر إلننى النننص نظننرة التمننازج التنني توصننل إليهننا الدارسننون المحنندثون وهنني ارتبنناط الننروح 

بالجسد يضعه بضعفه ويقو  بقوته....
3
 

 قضايا اللغوية في المسرحية الزلقة: 

بما أننا عرضنا عرضا سريعا لأهم القضايا التي تخص اللغة فني الدراسنة الأدبينة والنذي أردننا منن 

لي  بعض الاضاءات النظرية التني تسناعدنا فني تحلينل المسنرحية وسننتطرق إلنى المعجنم ورائه تس

 اللغوي والتركيب.

 المعجم اللغوي:  - أ
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عند الوقون عند باب لغة هذه المسرحية لنكشه طبيعتها يتضح لننا أنهنا ليسنت علنى مسنتو  واحند 

لفناظ كثينرة الاسنتعمال وفني من حيث إنتقاء اللفذ والتعامل معه ويمكنن تقسنيم المعجنم اللغنوي إلنى أ

 ألفاظ دالة على الفرح والأمل( –هذا الإطار يمكن اجمالها في )ألفاظ الشكو  والبكاء والعتاب 

 ألفاظ الشكو  والبكاء والعتاب: 

نجند الكاتنب فنني ابنداع صننورة المعانناة والشنكو  يكشننه لغتنه حتننى تشنعر بهنا تتفطننر ألمنا وحسننرة 

 ...آلام...(-خون -دهشة -الموت -الحزن -بكاءويمكن إجمال هذه الألفاظ في )ال

وهذه الألفاظ تعد جزءا يسيرا من المعجنم الكبينر والتني تصنور لننا حجنم المعانناة والشنكو  والبكناء 

والتي ترسم لنا المشهد المسرحية, وتستعرض لنا هذا الحكم الخنام منن الألفناظ التني تصنورت حجنم 

 الحرقة والإحساس بالحزن.  

 ى الفرح والأمل:ألفاظ دالة عل

بننالرغم مننن الآلام والحننزن إلا أن هننناك فتننرات للاسننتقرار والفننرح ويمكننن الإشننارة إليهننا كمننا يلنني: 

 الغناء...( -الفرحة -)الأمل

فهننذه هنني باختصننار الألفنناظ الدالننة علننى هننذا الجانننب بننالرغم مننن محنندوديتها نظننرا لقصننر فتننرات 

 والهدوء. الاطمئنان

ست بنيتها تنافر واضحة ليس فيهنا غمنوض وسنهلة لنيس فني مخارجهنا مقنل وقد تأتي الألفاظ بنية لي

, وكأن الألفناظ تنسناب منن شنلال رقنراق, وشنعور بننوع منن التنأليه غينر إيحاءومباشرة ليس فيها 

العادي في المسرحية حيث يشير إلى قول فيه إيحاء بالأثر النفسي النذي يعناني مننه الكاتنب كمنا تعند 

 من أهم القضايا.

 تركيب: ال -ب

الخبر والإنشاء: قد يأتي التراكيب على شكل أخبار وقد تأتي على شكل طلنب وقند يندل علنى خنلان 

 ظاهرة.

الخبر: يتفاعل الكاتب مذ التراكيب بما تقتضيه المعاني ف يراد الجمل في أسلوب خبري يكنون غالبنا 

باركينة فني المجتمنذ الأعلى تقرينر الحقنائق والأحنداث التني جنرت وهنذا الحنال منا يعيشنه صنالح لم

الجزائري وما جاءت به المسرحية الزلقة, وقد يتعد   لنك حتنى علنى الفعنل فيكنون مرتبطنا بنالخبر 

 ( إلى المفتص نعم يا سيدي المفتص والله العظيم غير مات هنا.1كقول العامل )



إننت اللني المفتص: مات في بيت الماء....أشنكون اللني قتلنوه....واق بينك إننت ترتعند وحندك....أمالا 

قتلتو )إلى مصطفى(....
1
    

فهذه الجمل جاءت على شكل دفقنات متوالينة لتقرينر حقنائن وهنذا الشنكل طغنى علنى كنل المسنرحية 

 التي تتحدث عن إحد  الوقائذ المتتالية بين العمال والمدير والمفتص.

 الانشاء: 

داء أو الصنراخ أو كما ترد المسرحية في قالنب سنردي تنرد أخنر  فني قلنب الإثنارة عنن طرينق النن

 الاستفهام مثل ياناس أجريوـــ نداء    واق صار  ـــــ الاستفهام.

فالكاتننب إعتمنند فنني هننذه المسننرحية علننى النننداء وعلننى الاسننتفهام وجنناءت الجمننل تحريضننية دافعننة 

 للعمال مثل موسى: واق كاين.... كيما العادة في الشكايات....

 افس عليها.( ما يحس بالجمرة غير اللي ع0العامل )

موسننى: أخدم........أخنندم....برك مننن )البوليتيننك( قلنالننك أطننرح مشنناكلك فنني رسننالة وأرسننلها إلننى 

رئيس المصلحة, وهو بلا شك راه أيجاوبك.....
2
 

 أخيرا يدل الخبر والإنشاء على ارتباطه بالحالة النفسية للكاتب 

ين والنقاد )اللغة( حيث بدأ النقاق حولهنا ومن أهم القضايا الفنية التي تثير الجدل الطويل بين المبدع

منذ مطلذ القرن الحالي ومازال حتى الأن ويكمل هذا الخلان حول طبيعة لغة المبندع فني مسنرحية 

أو فنني الكتابننة وكننان النقنناد يجمعننون علننى أن الكتنناب المسننرحية يجننب أن تكننون عربيننة فصننحة 

حلية أو بلغة الوسن  أو بلهجنة مهذبنة, أمنا وبعضهم يستحسن أن تكون اللغة الحوار بلهجة المبدع الم

صالح فقد أثار التعبير بالعربينة الدارجنة سنواء فني أثنناء السنرد أو الحنوار إلا فني القلينل الننادر فقند 

أورد بعننض الكلمننات الفصننحة كهننذه الجملننة التنني أتننت علننى لسننان الشخصننية المسننرحية حيننث قننال 

لعناصنر المسنرحية الفنينة منن سنرد وحنوار  موسى:  منانحبص المناقشنة  وهني لغنة دارجنة مناسنبة

ووصه, تميزت أيضا بايحاء والتركيز كمسرحية الزلقة بما لا يدع المجال للشك في موهبنة صنالح 

لمباركية واقتدره على تصوير الأحداث والمواقه والشخصيات ففي المسنرحية ارتكنز علنى أجنزاء 

بيت الماء ومصطفى هو اللي القناه إجابتنه  مات في 0كثيرة منها على أسلوب الاماءة كاجابة العامل 

عن سؤال المدير )مات...كيفاق مات ....إحكيولي.....
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 فقد تضمن جواب دهاء.

وعموما ف ن اللغة في هذه المسنرحية طليعنة لمنراد الكاتنب معبنرة عنن أفكناره مصنورة للشخصنياته 

 وهي تتم عن تمكنه من اللغة المسرحية الفنية.

 

 

 

 خاتمة: 

حلة في رحناب المسنرحية الزلقنة قادتننا إلنى معرفنة خفاياهنا ومنن خلالنه مكنتننا منن رصند وهذه الر

بعض النتائ  التي توصل إليها بحثا مذ عدم تكرارها منا سنبق استخلاصنه فني كنل فصنل علنى حندة 

 وإنما نستعمد إلى التركيز على أهمها واجمالها فيما يأتي:

سرحية عموما كانت لها المكاننة الأساسنية فني مينادين تبين لنا جليا أن الأشكال النثرية خصوصا الم

الحينناة الاجتماعيننة والثقافيننة ولننذا أصننبح الوسننيلة الفعالننة للتغبيننر عمننا يجننول فنني الخننواطر مننن آراه 

 وأفكار وأحاسيس وعواطه كل  لك بدقة ووضوح واسهاب بفضل طبيعة المسرحية.

وأن نكنه عنن النظنر إلينه علنى أننه أدب وأول هذا الطريق وآخره نجد لمسرحنا هوينة عربينة حقنا, 

مسرحي في المحل الأول, بل نعتبره امتدادا في الحاضر لروافند فنينة أو حكائينة وتمثيلينة بندأت منن 

قرون وقوبلت بما لا تسنتحق منن احتقنار روافند اعتمندت الفرجنة أساسنا وتوجهنت إلنى الشنعب أولا 

 وآخيرا.

ة المبسنطة و لنك أن اللغنة فني المسنرح وسنيلة إبنلاغ كذلك التجأ صالح لمباركية إلى اللغة المسنرحي

 أكثر منها وسيلة للتعبير.

وقد حققت مسرحية الزلقة نجاحا جماهيريا واسعا وأدخل فيها أسلوب المسرحي المبسن  كمنا اعتمند 

روحا فكاهية, وبذلك حافذ على صفتين أساسيتين فني المسنرح الجزائنري فني بداياتنه الأولنى وهمنا 

 الارتجال.الفكاهة وفكرة 

المسرحية الزلقة هي في الواقذ دراسنة فني نفسنية إنسنان منن ننوع خناص منرت بنه ظنرون صنعبة 

 شحنة بعواطه كثيرة شائكة.

تعد المسنرحية الجزائرينة فني بناءهنا السنردي علنى الواقعينة, أي علنى الواقنذ المعيشني النذي يسنار 

 دية والاجتماعية.الحياة الجزائرية اليومية, وخاصة الجوانب السياسية والاقتصا



وهننذه إ ا نظننرة جنند مختصننرة عننن الواقننذ المسننرحية الزلقننة لصننالح لمباركيننة الننذي اسننتطاع بفنيتننه 

 الكبيرة أن يوصل لهذا الفن في أدبنا الجزائري متأثرا في  لك بالمسرح العربي.

 وقد تمكن عبر مسرحياته المختلفة من بس  الكثير من آرائه وتأملاته في الحياة.
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