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 شكس وعسفاى  
 

 لا تدلٌا ونحي نخطى خطىتٌا الأخيرج في الحٍاج الجاهعٍح هي وقفه ًعىد إلى أعىام  قضٌٍاها
في زحاب الجاهعح هع أساترتٌا الكسام الرٌي قدهىا لٌا الكثير تاذلين جهىدا كثيرج في تٌاء جٍل الغد 

 .لتثعث الأهح هي جدٌد
 وقثل أى نمضً ًقدم  أسمى آٌاخ الشكس والاهتٌاى والتقدٌس والمحثح إلى الرٌي حملىا أقدس

 .زسالح في الحٍاج
 فاى لم تستطع كي هتعلوا،فاى لم تستطع فأحة العلواء،فاى لم تستطع........كي عالما "

 ".فلا تثعضهن 
 :ًتقدم تالشكس للأستاذ الري ههد لٌا طسٌق العلن والمعسفح ونخص تالتقدٌس والشكس الأسمى

 .شبرو عثد الكسٌن: للدكتىز 
 على ها ترله هي جهد في تقدٌن التىجٍهاخ وترلٍل الصعىتاخ طٍلح انجاش هرا العول وكرلك

، ولكل  هي هكتثح الىاحاخ تساحح الشثاب: ًشكس كل هي ساعدًا على  إتمام هرا الثحث
 .قدم لٌا ٌد المساعدج في انجاش الثحث

 

 

 

 

 

 



 

 

 

داىهداءء
 

:ءدلحمهءللهءوميماءحمهناهءفـلنءنستوفيءحمههءودلصلاةءودلسلامءعلىءدلنبيءدلذيءلاءءدلنبيءبعـــــهه
دلتيء يتييءدللسااءننطياءووترترءدلععنءء...ءولىءدلتيءحملتنيءوىناءووعتنيءوولىءء

كبهيءكلماءدبتعهتءعنيءولىءدلتيءعـــاننءء...ءلوحيتياءووخيعءلذكتىاءو توجــــف
ءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءمنءدجليءودنتظتتءعلميءىذدءء

"ءء ميءدللالعيءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءء"
 شءدجىءدللعيء جليءومــــهءرجااـــــيءء...ءمنءذدءدلذيءدواءدلجفواءرعانــــــي

 عظظءنعمـــــيءبعــــهءو مـانـــــــــــــــــــيءء...وبعءدلحنااءمنءدلتوضءمهرستـــــي
"ء بيءدللاليءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءء"

ردبـــحءـءىيــــامءـء)ودلىءدلودله نءدللت معنءدلذ نءببءرووءدلتحهيءودلصبتءودلىءكيءداودويءء
محمهءعليءـءسبــأءـء)ءولجمععء بنااء اتيءء(ءحفصيءـءدلالاءـءجمعليءء)وكيء اودويءءء(اعتدله ن

رزداءـءءدلمعتصظءء)ء ء بنااء ايءء(و مااءـءنورءدليهدءـءدعااءـءدلبتولاءـءنصتدله نءـءدلمعتتءباللهءء
وكذللءزووء اتيءسعهءمعءوحعاويءلليءد ىي ود لتءكيءمنء عننيءءولظء بخيءعليءبأيءءء(باللهءء

.ءمعلوميءء
 ءكماءلاء نسىء اء ووجوءبعمليءء{دلللــــي}معءومنعاويءدلنجاوءلجمععءزمعلاتءوزملااءفيءدفعيءء

ىذدءودليلتءللستاذءدلميترء بتوءعبهءدللت ظءوءكذللء لاوء اسعنءدلذيءساعهنيءولليءمنءء
وطـاسمنءمعيظءىذدءدلجيهءودلعميءدلمتودوعءبنءالعفيءونصارءـءرـاديءوردة ءوىذدءداىهداءء

.ءمو ولاءللحبابءود ىيءود  هرـاا
ء

 ءمتوةءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءءء
 



 

 داىهدا

 ءوذدءكااءداىهداء عبتءولوءبجتاءمنءدلوفـاا
 ولىءفـااىهدا

 معلظءدلبيت يءومنبعءدلعلظءنبعناءمحمهء لىءدللهءعلعوءوسلظ
 ولىءمنءجتعءدللأسءفـارغاءلعسطعنيءرنتةءحب
 ولىءمنءكلنء ناملوءلعطهمءليءلحظيءسعادة

 ولىءمنءحصهءد  ودكءعنءدربيءلعميهءليءطت شءدلعلظ
 ودلهيءدلعت تء..ولىءدلطـلبءدللبعت

 ولىءمنء روعتنيءدلحبءودلحناا
 ولىءدلطـلبءدلنا عءبالبعاض

 ولىء نبوعءدلصبتءودلتفـاؤلاءود مي
  ميءدللالعي..ءولىءكيءمنءفيءدلوجودءبعهءدللهءورسولوءء لىءدللهءعلعوءوسلظ

 ولىءسنهيءوروويءوملاذيءبعهءدلله
 ولىءمنءآثتونيءعلىء نفسيظ
 ولىءمنءعلمونيءعلظءدلحعاة

 ولىءمنءدظيتودءليءماءىوء جميءمنءدلحعاة
 ولىءمنءجمعودءبعنءسعادويءوحتني
 واوويءو زودجيظءو بناايظءد عتدا

 ولىءدلطـلوبءدلناىتةءدلترعطيءودلنفوسءدلبت ئيءولىءر احعنءحعاوي
 ولىءدلتووءءدلتيءسلننءروحيء اودويءدلعت تدت

ولىء زىارءدلنتججءدلتيءوفعيءحباءوطفوليءونطـااءوعنتدءدللالعاتءدللاويءمازلنءبحععنءعلىء دردوءدلعمتءء
 د ولىءبناتءواوويءو اودوي

ولىءمنءزرعودءدلتفـاؤلاءفيءدربيءورهمودءليءدلمساعهدتءودلتسيعلاتءود فلارءودلمعلوماتءربماءدواءء
  اء يعتودءبهورىظء بنااء اودوي

 ولىء  هرـاايءودلىءكيءمنءساعهنيءفيءدنجازءىذدءدلعميءبيلتيءدلجت يءودمتناني
 ولىءدلذيء رولاءلوءبيتدكءرولاءرسولاءدللهء لىءدللهءعلعوءوسلظ

 ( اءدلحوتءفيءدلبحتءودلنعتءفيءدلسمااءلعصلواءعلىءمعلظءدلناسءدلخعت)
  بتودءءعبهءدللت ظ:ءولىءدلهكتور

ءوردةءرـادي:ءدلنالبي



 الإهـــداء
الحمد لله وحده والذي كرم عبده واصطفاه بالعقل وجعل منه في الأرض خليفته فبفضله وحده 

 جعلني أتم وأحقق هدفي وبه أهدي ثمرة جهدي

 

 إلى بعث رحمة للعالمٌن حبٌبنا محمد صلى الله علٌه وسلم 

إلى الرجل المكافح الذي علمنً كٌف أعتز بنفسً، إلى من كان ٌنطفئ كالشمعة لٌنٌر دربً، 
 .إلى الذي لن أنس جمٌله طول ما حٌٌت 

 .أبً العزٌز الغالً أدامه الله تاج فوق رأسً // 

إلى التً غذتنً من حنانها، و التً بعث من ضعفها قوة، مهجة القلب وهٌبة الرب و إلى التً 
 . دعت لً فً كل ركعة من صلاتها، إلى التً بكت فً نجاحً إلى أحب مخلوقة إلى قلبً

 .أمً الحبٌبة أطال الله فً عمرها// 

 .إلى سندي المأمول أخوتً ٌاسٌن، محمد، أٌمن، وإلى كتكوت البٌت أحمد جاسم حفظه الله

 .إلى شموع بٌتنا وفرحتنا أخواتً كل واحدا بإسمها وخاصة إٌمان ونور

 إلى رفٌق دربً  وتوأم روحً الذي كان سند لً فً هذا المشوار خطٌبً العزٌز ساعد شرٌط

 .مشانة مروة، قادي وردة// إلى رفٌقتً المشوار 

 .شبرو عبد الكرٌم// كما أوجه بالشكر إلى أستاذي الكرٌم الذي أثار مجال الدراسة الدكتور 

إلى كل الأصدقاء وزملاء الدراسة إلى كل طلبة السنة الثالثة الآداب واللغات وأخص بالذكر 
 .دفعة اللغة

 .الجزائر// إلى وطن أبا أن ٌركع للنوائب أسمه 

 .إلى كل من جمعتنً بهم كلمة طٌبة

إلى كل هؤلاء أهدي هذا العمل المتواضع 

 

 إنصاف

ء



 مقدمة 

 

 
 أ‌

    يعتبر الخطاب الأدبي من أبرز المفاىيم رواجا و تداولا في النقد  العربي والغربي، حيث 
اىتمت بو النظريات الحديثة المعاصرة اىتماما واسعا عمى اعتبار أنو خمق لغة من لغة 

. فتأخذ المغة بعدا  رمزيا
وقد نال الخطاب الشعري اىتماما كبيرا كونو مجالا خصبا لمتحميل والتأويل وفق العديد    
... النبوية، الأسموبية، السيميائية: المناىج من
وتعد السيميائية من الحقول المعرفية، إذ ىي بمثابة منيج نقدي ييدف إلى رىد العلامات    

ونظميا في النص الأدبي، إذن فالمنيج السيميائي يعتبر الخطاب الشعري نظاما لغوي 
يتكون من سمسمة علاماتية، تمتاز بالتكثيف العلامتي الشديد من خلال بنيتو القصيرة، وليذا 

. إلى خصوصيات الخطاب الشعري نظرا لتعمقو في المستوى الدلالي يعتبر أقرب
: حيث جاد عنوان بحثنا لذلك كان لزاما عمينا الوقوف عمى ىذا المنيج،   
 ".الدين المناصرة دراسة سيميائية ـ نماذج مختارة  عز :إستراتجية الخطاب الشعري " 

: أما أسباب اختيارنا لمموضوع فكانت
رغبة منا في التعرف عمى المنيج السيميائي والبحث في جمالياتو وكسر قيود الخوف من  - 

.  أسطورة السيمياء
شغفنا الشديد في خوض غمار التجربة السيميائية وتطبيقيا في الخطاب الشعري وخاصة  -

.  المعاصر منو، وكونو يتسم بالتجديد
:  ولدراسة ىذا الموضوع ارتأينا طرح الإشكال الآتي

ما مدى نجاح المنيج السيميائي في تأويل الدلالات الضمنية لمخطاب الشعري؟  
وىل برزت  الجماليات في المجموعة الشعرية لعزالدين المناصرة ؟ 

: ولحل ىذا الإشكال اتبعنا خطة التي تتكون من ثلاثـــــــــــــــة فصـــــــــــــــــــــــــــــــــول 
مميزات الخطاب الشعري ومكوناتو المغوية الذي بدأناه بمفيوم الخطاب : الفصل الأول

. وأىم مميزاتو، ومكوناتو المغوية الشعري،



 مقدمة 

 

 
 ب‌

خصائصيا  الذي تمثل في قصيدة النثر وتطرقنا فيو إلى مفيوم قصيدة النثر،: الفصل الثاني
.  وأىم روادىا

الدين المناصرةـ  نــماذج  الدراسة السيميائية لمخطاب الشعري لدى عز: الفصل الثالث 
   .مختــارة

. كما تناولنا فيو ثلاث نماذج مختارة في مجموعتو الشعرية الكاممة
معجم لسان العرب : واعتمدنا في ىذا الموضوع عمى مجموعة من المصادر نذكر منيا

. الدين المناصرة منظور، وديوان عز لابــــــن
 تحميل الخطاب الشعري لمحمد مفتاح، والشعر العربي المعاصر لعز: أما عن أىم المراجع

. الديــن إسماعيل
.  وقد واجيتنا صعوبة المتعمقة بطبيعة المنيج السيميائي كونو يعتمد عمى التأويل   

وفي الأخير، نشكر كل من ساعدنا من قريب أو من بعيد عمى انجاز ىذا العمل، ونأمل أن 
قد أضفنا ولو قطرة في بحر أدبنا العربي من خلال ىذا البحث المتواضع، كما نتمنى  نكون

كما نتقدم بالشكر الجزيل  أيضـــا أن يكون بحثنا زاد كل مرتجل في مجال الدراسات الشعرية،
  .توجيياتو القيمة التي ساىمت في تسييل من خروج بيذا العمل إلى النور للأستاذ عمى
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 :مفهوم الخطاب في التراث العربي:   أولا
   يعد مصطمح الخطاب واحد مف المصطمحات الحديثة التي ولجت عالـ الدراسات النقدية 
العربية، والتي لازالت تحتاج إلى تسميط الضوء عمييا لمكشؼ عف استعمالاتيا المختمفة، وقد 
كاف اعتماد المصطمح مف طر الفكر العربي النقدي نتيجة لاحتكاكو بالتيارات الغربية، ورغبة 

منو في مواكبة لتغيرات المستحدثة عمى الساحة التي فرضت تعددا في التعاريؼ تعدد اتجاىات 
أصحابيا واختلاؼ مشاربيـ، إلا أف ذلؾ لـ يمنعو مف أف يحتؿ موقعا محوريا في جميع 

الأبحاث والدراسات التي تندرج في مجاؿ تحميؿ النصوص، حيث برزت لموجود شعب دراسية 
في المسانيات والفمسفة والآداب، جعمت منو ركنا رئيسيا ضمف مقرراتيا واتخذتو عناويف لفروع 

معرفية مختمفة وغدا كؿ مؤلؼ يتناوؿ المغة الإنسانية مف جانبيا التواصمي لا بد أف يجعؿ 
 .1أساسو الخطاب وىدفو التحميؿ

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
، السنة (كتاب الموضح لممزرياني نموذجا)المنطمقات المغوية لتحميؿ الخطاب الشعري في النقد القديـ " إكراـ بف سلامة -  1

 .{مخطوط}، 12، صفحة 2009-2008الجامعية،
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 :ـ  مفهوم  الخطاب1
 : أـ لغة

خطاب، أي خاطبو أحسف الخطاب  (خ ط ب) »ذىب في أساس البلاغة : الزمخشري .1
 .1«وىو المواجية الكلاـ وخطب الخطيب خطبة حسنة وخطب الخاطب خطبة جميمة 

خاطبو مخاطبة وخطابا، كالمو وحادثو، وجو إليو كلاما  ): وجاء في معجـ الوسيط .2
   الكلاـ وفي التنزيؿ العزيز  فقاؿ : الخطاب...ويقاؿ خاطبو في الأمر، حدثو بشأنو

 وفصؿ الخطاب ما ينفصؿ بو الأمر مف الخطاب وفي القرآف الكريـ
 : ب ـ اصطلاحا

جازي )إذا أردنا أف نغطي تعريؼ اصطلاحي لمخطاب، نذكر ما أورده الدارسوف ومنيـ 
إف الخطاب اتصاؿ لغوي يعتبر صفقة بيف المتكمـ والمستمع )) يقولاف  (ليتش ومايكؿ شورات

 ((ونشاط متبادؿ بينيما وتتوقؼ صيغتو عمى عرضو الاجتماعي
فخاطب برأييـ يتطمب وجود طرفيف لتحقيؽ العممية التواصمية بيف أفراد المجتمع وىما 

 .2المخَاطَب والمخاطِب
أما في دراسات المسانيات الحديثة فقد تعددت مفاىيمو يتعدد تصورات الميتميف بو، فيو 

 عمى أنو وحدة لغوية تتجاوز أبعادىا الجمؿ، رسالة أو »مرادؼ لمكلاـ في المفيوـ السويسري، 
 .3«مقولة
 

                                                           

جار الله أبو القاسـ محمود بف عمر الزمخشري، أساس البلاغة، تحقيؽ عبد الرحيـ محمود، دار المعرفة، بيروت، لبناف، -  1
 .296ت، ص .ط،د.د

يوسؼ بغوؿ منشورات صغير الترجمة في الأدب والمسانيات، جامعة منتوري، قسنطينة      : سارة ميمنز، الخطاب، ترجمة-  2
. 3، ص (د ط، د ت)

. 15، ص 2003، 2إبراىيـ صحراوي، تحميؿ الخطاب الأدبي، دار الآفاؽ، الجزائر، طبعة - 3
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فيو كؿ مقوؿ يفترض متكمما ومستمعا تكوف لدى الأوؿ تيو التأثير »أما بنفست الخطاب 
 وبيذا يكوف وظيفة الخطاب ىي التبميغ مف خلاؿ إجراء عممية تواصمية «وفي الثاني بصورة ما

 .1بيف المرسؿ والمتمقي بصورة إما مباشرة أو غير مباشرة
فالخطاب ىو النص أو مجموعة مف النصوص التي تحمؿ علاقات مشتركة فيما بينيا 
وعميو فالخطاب يخضع تسمسؿ منطقي في الأفكار والممفوظات، تتحكـ فيو قواعد الأجناس 

لأف : الأدبية، كما أنو عمؿ فني متميز بفرديتو، يتمحور حوؿ موضوع يجب أف يكوف مفيوما
بنية متعالقة تشمؿ الخطاب  القائـ عمى الموضوع وىذه البنية تؤدي إلى »الخطاب في حقيقتو 

 .2«فيـ وىو ما يؤلؼ حوار
  مف خلاؿ التعاريؼ المغوية السابقة نستنتج أف مصطمح الخطاب لا يخرج في مدلولو عمى 

 . مصطمح الكلاـ
ذا عدنا إلى النص القرآني وجدنا أف ىذا المصطمح قد ورد بصيغة المصدر في ثلاث     وا 

طَابحِ  وشَدَدْنَا"آيات، وفي قولو تعالى  كمَةَ  وَفَصْلَ الْخحِ فَقَالَ  "وقولو تعالى. 2" ممُمْكَهمُ وَ تَيْنَاامُ الْححِ
طَابحِ    .3"أَكْفَمَنحِيْهَا وََ زَنحِيْ في الْخحِ

 
 
 
 
 
 

                                                           
. 15إبراىيـ صحراوي، تحميؿ الخطاب الأدبي، ص-  1
فرحات بدري الحربي، الأسموبية في النقد الأدبي الحديث، مجد المؤسسة الجامعية، بيروت، لبناف، الطبعة الأولى، -  2

. 43، ص 2003ىػ، 1427
 .20 الآية ، ػ سورة ص2
 .23 الآية ، ػ سورة ص3
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 :التعريف الاصطلاحي
يعرؼ أبو البقاء الكفوي الخطاب في كتبو الكميات يقوؿ الخطاب ىو الكلاـ الذي يفصح بو 

يقصد بو الإفياـ والافياـ مف ىو أىؿ الفيـ، والكلاـ الذي يقصد بو إفياـ المستمع فإنو لا 
 .1يسمى خطابا

المواجية بكلاـ ويقابميا الجواب الرسالة : في الكافي لمحمد الباشا الخطاب مصدر خاطب
قاؿ فما خطبكـ . الخطابة مصدر خطب عمؿ خطيب والخطب مصدر خَطَبَ، الحاؿ والشأف

 .2أييا المرسموف، الأمر الشديد يكثر فييا لتخاطب وغمب لاستعمالو لأمر العظيـ المكروه
 :مفهوم الشعرية- 2

   يكتنؼ مصطمح  الشعرية الكثير مف الالتباس نتيجة تعددىا معانيو وتنوع تعريفاتو ىو ما 
يجعمنا نقوؿ بأف العثور عمى التعريؼ موحد ليذا المصطمح ىو أشبو بالعثور عمى الفلاسفة كما 

 .يقاؿ
يبتعد عنو في الدراسات المعاصرة ويقارب  (الشعر)   ىو المصطمح المشتؽ مف الجذر المغوي 

أحيانا كي تتسع دراسة كؿ الأجناس الأدبية وكؿ مجالات الفف والإبداع، وسنحاوؿ في ىذا 
الصدد القبض عمى المحظة الدالة لمفيوـ الشعرية المتمفتة في المغة والاصطلاح بوصفيما غاية 

 .الانزياح الأسموبي المقصود وطريدتو الجمالية المبتغاة
 :أـ لغة

 لإضفاء صفة « ية» وقد أضيفت إلييا اللاحقة «الشعر»الشعرية اسـ مشتؽ مف كممة 
 .3عمـ الشعر وذلكـ جرياف الأسموبية والألسنة و الأدبية: العممية تماما كما لو قاؿ

 

                                                           

، دار النشر 01البقاء تحميؿ عدناف درويش، طبعة –معجـ في المصطمحات والفروؽ المغوية : الكفوي أبو البقاء، الكميات-  1
 90:ص. ـ1992ىػ، 1412والتوزيع الرسالة، بيروت، سنة 

    www.startimes.dzالموقع الالكتروني - 2
 16، ص2005 ، دمشؽ،414رابح بوحوش، الشعريات وتحميؿ الخطاب، مجمة الموقؼ الأدبي، عدد -  3
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 :ب ـ اصطلاحا
   بدأ الشكلانيوف الروس ببمورة مفاىيـ كمية تنطوي عمى قوانيف الأعماؿ لأدبية وقد أجممت ىذه 

المفاىيـ بمصطمح واحد ىو الشرعية في قوانيف الخطاب الشعري وىذا ىو المفيوـ العاـ 
 .1والمستكشؼ مف أرسطو وحتى الوقت الحاضر

   وقد كانت الدراسات النقدية تعالج مشكمة الشعرية في مضمار لا يتوفر عمى أي مممح مف 
ملامحيا، فتحمؿ النص الأدبي عمى أساس نفسي أو اجتماعي أو أيديولوجي لغاية التحميؿ 
المنبثؽ وكوف الأدب لغة أولا وأخيرا فقد أخفقت في الوصوؿ إلى القوانيف التي تحكـ النص 

- مف قريب أو مف بعيد–الأدبي، إنما طبقا ليذا تبحث عف الشعرية في المجالات التي لا تعني 
مشكمة الشعرية، فتذكر بجحا الذي فقد ديناره في بيتو المظمـ فخرج يبحث عنو في الشارع لا 

 .لشيء سوى أف الشارع كاف مضيئا
   الشعرية مصطمح قديـ وحديث في الوقت ذاتو يعود أصؿ المصطمح في أوؿ انبثاقو إلى 

 الذي اعتبر المحاكاة كأساس نظري لشعريتو، حث يجمع الباحثوف عمى أف مصطمح 2أرسطو
حاوؿ استجلاء قوانيف  (فف الشعر )الشعرية يعود في جذوره إلى أرسطو و طاليس في مجاؿ 

 . 3"الممحمة والدراما"الشعر مف خلاؿ تحميمو للأنماط الأدبية المدروسة 
   والتي يمكف أف نطمؽ عمييا شعر المحاكاة التي قعد ليا أرسطو يبتغي منيا أف تكوف مدعاة 

 .التطيير ونموذجا لممجتمع المثالي الذي تتطمع إليو الحضارة اليونانية
ثـ تغير مفيوـ الشعر ومف خلالو مفيوـ الشعرية، وفؽ التطورات التي تظؿ يشيدىا التاريخ ) 

ومدى تأثير تمؾ التداعيات التي أخرجت إلى وجود مدارس واتجاىات مذىبية أدبية عمى غرار 
الكلاسيكية ثـ الرومانسية فالواقعية والتعبيرية ثـ الرمزية فالسريالية ثـ اتجاه الشعر الخاص 

                                                           

. 05مفاىيـ الشعرية،  المركز الثقافي، بيروت، الطبعة الأولى،ص: حسف ناظـ-  1
. 06حسف ناظـ، مفاىيـ الشعرية،ص -  2
. 11، ص2004ط، .أميمو الرواشدة، شعرية الانزياح، منشورات أمانة، عماف الكبرى، د-  3
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ذا أتينا إلى ما يميز الشعر لوجدناه يعتمد مبدأ التخيؿ الذي يعد جوىره الأساس  وغير ذلؾ وا 
 .1(بحيث يزوده بصفة الحسية والشعور بالمدركات التي أعيد تشكيميا

 (الشاعري )   عف طريؽ المحاكاة التي تقتضي فراسة الشاعر، وحذقو وميارتو أو ما يسمى
أو الخطاب الأدبي وبتعبير أوسع وأعظـ فشاعرية  (شعرية النص )فالشاعرية ىي التي تمنع 

-  في آف واحد–الفناف ىي التي تمنع شعرية فنو، فالشعرية تقترح انجاز مقولات تسمح بالقبض 
 ليس العمؿ الأدبي »عمى وحدة وتنوع كؿ الأعماؿ الأدبية وخصائصيا المتفردة بقوؿ تودوروؼ

في خد ذاتو ىو موضوع الشعرية، فما تستنقو الشعرية ىو خصائص ىذا الخطاب الأدبي وكؿ 
عمؿ عندئذ لا يعتبر إلا تجميا لبنية محددة وعامة الممكف وبعبارة أخرى يعني بتمؾ الخصائص 

 .2«التي تصنع فرادة الحديث الأدبي أي أدبية
   إف نظرة تاريخية حوؿ تطور مفيوـ الشعرية يجعمنا بأبعاد ملامحيا ذلؾ أنو لـ يكف عند 

العرب القدامى ولا اليونانييف اىتماـ بالمضموف بقد اىتماميـ بالشكؿ، ليذا كاف العصر الذىبي 
لمشعرية بصفة عامة في كنؼ الكلاسيكية باعتبار الشعريات تعمؿ عمى العزؼ عمى المغة 

والتحرر مف معاييرىا، ولـ تتزاوج الشعرية العربية وتمؾ الغربية إلا مع مجيء الرومانسية التي 
، وراحت تواسي المشاعر (المغة )أولت عنايتيا لمموضوع أو المادة الخاصة لمشعرية 

والأحاسيس وتجعؿ مف لغة الشعر وسيمة بعدما كانت الوسيمة والغاية في الآف نفسو، ثـ ما 
 .3لبثت أف أثقمت الرومانية عمى الذائقة

الفف )   وبدأت تيارات جديدة تموح في الأفؽ، أعادت لمغة مكانتيا وقداستيا الإبداعية كحركة 
، وىكذا ظمت الشعرية، بمفيوميا الجمالي الذي تصنعو الانزياح عف (الشعر لمشعر)أو  (لمفف

المعيار المغوي في مد وجزر حسب الحركات النقدية والأدبية التي كانت تطالع بداية القرف 
 .العشريف مف الحيف إلى الحيف
                                                           

 .210، ص1959ط،  .إحساف عباس، فف الشعر، دار الثقافة، بيروت، د-  1
. 2ص ،1987، 1شكري المبخوث، ورجاء سلامة، المعرفة الأدبية، دار توبقاؿ، ط: تزفيطاف تودوروؼ، الشعرية، تر-  2
. 13، ص1999، ديسمبر 689مصطفى خضر، مف مفيوـ الشعرية، جريدة الأسبوع الأدبي، دمشؽ، عدد -  3
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 بكونيا دراسة لسانية لموظيفة  الشعرية في سياؽ الرسائؿ المفظية »وعرؼ جاكيسوف الشعريات 
 .1«عموما، وفي الشعر عمى وجو الخصوص

   وذلؾ انطلاقا مف أف كؿ رسالة تكوف محممة بالوظيفة الشعرية و إف لـ تكف المييمنة، فيي 
يمكف أف توجد في أي شكؿ مف أشكاؿ التعبير المفظي الآخر، كما جعؿ أيضا تجميات الشعرية 

نما تمتد فوؽ سطح كؿ الفنوف المتعالية  في الخطاب النوعي لا تنحصر في الشعر فقط وا 
 .2(إلخ....كالرسـ والموسيقى و المسرح
مف المعادلة المتعمقة بماىية الشعريات كؿ العناصر الثانوية التي  )   بينما يمغي جوف كوىيف 

تتموف بالوظيفة الشعرية بشكؿ مجحفا وبقصر ذلؾ عمى فف الشعر باعتباره العمـ الذي كوف 
 .3(موضوعو الشعر أو عمـ الأسموب الشعري

إف الشعرية مصور صناعي ينحصر معناه في اتجاىيف يمثؿ  )   ويرى الدكتور أحمد مطموب 
" فف الشعر وأصولو التي تتبع لموصوؿ إلى شعر يدؿ عمى شاعرية ذات تميز حضور" الأوؿ 

والثاني يمثؿ الطاقة المتفجرة في الكلاـ المتميز بقدرتو عمى الانزياح والتفرد وخمؽ حاؿ مف 
ويبدو أف الشعرية مصطمح ضارب الجذور في عمؽ تراثنا البلاغي العربي وأصيؿ 4التوتر 

أننا نممس ذلؾ مف خلاؿ عبد القادر الجرجاني في نظرية النظـ لدى حازـ " أصالة بلاغتنا و 
دوف أف  (القوؿ الشعري )و  (شعرية الشعر )وقد ذكر حازـ  (التخيؿ )القرطاجني في نظرية 

 .5قدـ بما الشعر أو النظـ وربط بيف الشعرية والتخيؿ
   ومف ىنا نمخص أف الشعرية أو الشعريات كعمـ لمشعر تمتع بمواصفات الخطاب الفني 

ماىيتو وتسيـ في البحث والتأصيؿ لمكتابة النقدية التي تحوؿ حولو، إذ أف المغة الأدبية أو المغة 

                                                           
. 78، ص1988، 1محمد الولي ومبارؾ حنوف، دار توبقاؿ لمنشر، المغرب، ط: أروماف جاكسيوف، قضايا الشعرية، تو-  1
. 28المرجع نفسو، ص-  2
. 15، ص1986ط، .محمد الولي ومحمد العمري، دار توبقاؿ، المغرب، د: ، تر1جوف كوىيف، بنية المغة الشعرية، ج-  3
 .(16-15-14)مفاىيـ الشعرية، ص : حسف ناظـ-  4
، 4عبد الله محمد الغدامي، الخطيئة والتفكير مف البنيوية إلى التشريحية، الييئة المصرية العامة لمكتاب، مصر، ط-  5

. 21ص  ،1988
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الشعرية قديما و حديثا ىي تمؾ المغة التجاوزية، التي تخترؽ المعيار وتختمؼ عف المغة القياسية 
لأنيا تنزاح بطبيعتيا عف معيارية المغة وغاية الشعرية دراسة الأساليب المتراوحة والمخترقة 

 .1لسكونية التواصؿ المغوي المعياري
 :مكونات الخطاب الشعري:  ثانيا

 :المواد الصوتية . أ
 :الصوت

 :مفيومو .1
بأنو تموج اليواء ودفعو :    ظاىرة طبيعية تدرؾ أثرىا دوف أف تدرؾ كنييا وقد عرفو إف سينا

بقوة وسرعة بأي سبب كاف ويحدث الصوت مف احتكاؾ جسـ بآخر لينجـ عف ذلؾ الاحتكاؾ 
اىتزازات صوتية تنتقؿ في الأصوات المحيطة بيذا المصدر حتى تصؿ إلى آذاف السامعيف 

سا، ولما كانت المغة الإنسانية في حد ذاتيا جممة مف /ـ332وتسير بسرعة قدرت بحوالي 
أف  (في حدا ذاتيا جممة )الأصوات كاف عمى حؽ الدارس لأي لغة مف المغات الإنسانية 

 .يتعرؼ عمى حقيقة أصواتيا
 .2"حد المغة أصوات يعبر بيا كؿ قوـ عف أغراضيـ: " قاؿ ابف جني في الخصائص

   أما الصوت المغوي ىو أصغر وحدة منطوقة مسموعة يمكف الإحساس بيا عند التحميؿ  
المغوي ولا يمكف النطؽ بيا إلا مف خلاؿ مقطع يكوف فيو الصامت مصحوبا بالصائت، أو 

 :الصائت مصحوبا بالصامت والصوائت العربية تشتمؿ عمى
 التي ىي بعض الألؼ أو ىي صوت مركزي في مركز المساف أو وسطو عند :الفتحة .أ 

 (.raa)النطؽ بو وىو الجزء الأعمى حيث تتحقؽ درجة تفخيـ أعمى مثؿ  
 

                                                           
. 26ص ،1953ط، .أرسطو، فف الشعر ترجمة عبد الرحمف، القاىرة، د-  1
. 24، ص2007ط، .محمد عمي عبد الكريـ الرديني، فصوؿ في عمـ المغة العاـ، دار اليدى، عيف ميمة، الجزائر، د-  2
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التي ىي بعض الواو وصوت حمقي يكوف آخر المساف عند النطؽ وىو الجزء : الضمة .ب 
 . 1(ruu)الأعمى حيث تحقؽ درجة تفخيـ عالية مثؿ 

التي ىي بعض الياء صوت أمامي يكوف أوؿ المساف عند النطؽ بو وىو الجزء : الكسرة .ج 
 :2وينجح ىذا التصنيؼ في المخطط التالي (ru)الأعمى حيث يتحقؽ الزقيؽ مثؿ 

 
 
 
 :صفات الأصوات .2

   الأصوات الأبجدية متعددة المخارج مختمفة في توضيحيا العممي فمنيا الميموس والميجور 
 .إلخ...والشديد والرخو والمنفتح والمضخـ والمرقؽ والمنحرؼ والمكرر

   أما المخرج ىو مكاف خروج الصوت المغوي حيث يمتقي عضواف مف أعضاء النطؽ فتحدث 
درجة معينة مف الاعتراض عمى ىواء الزفير القادـ مف الرئتيف فإذا كاف الاعتراض تاما خرج 
ف كاف  ف كاف الاعتراض ناقصا خرج الصوت الرخو الاحتكاكي وا  الصوت الشديد الانفجاري وا 

 .3الاعتراض متوسط خرج الصوت المتوسط أي بيف الشديد والرخو
 : الإيقاع . ب

الفاعمية التي تنتقؿ إلى المتمقي " في رأي الدكتور كماؿ أبو ديب إف الإيقاع ىو : مفهومه .1
في الحساسية المرىفة الشعور بوجود حركة داخمية ذات حيوية تناميو تمنح التتابع الحركي 

 .4"وحدة نغمية عميقة مف طريؽ إضفاء خصائص معينة عمى عناصر الكتمة الحركية

                                                           

. 25محمد عمي عبد الكريـ الرديني، فصوؿ عمـ المغة العاـ، ص-  1
   .43،42 ط، ص.دراسات في عمـ أصوات، دار الثقافة، د: صبي المتولي-  2
. 41المرجع نفسو، ص-  3
. 230، ص2كماؿ أبو ديب، في البيئة الإيقاعية لمشعر العربي، دار العمـ الملاييف، ط-  4

(صوت مركز )الفتحة  (صوت حلقي )الضمة   (صوت أماي )الكسرة    

 الصوائت
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   وفي ىذا المفيوـ نجد الإيقاع قائما عمى الفاعمية التي تعني الحركة لتخرج السكوف الدائـ 
والموت مف دائرتيا لتحصؿ الحيوية التي تبحث في الممتقى النشاط والإحساس بالفرج أو توقظ 

فيو مواطف الحزف فيتأسى ويتألـ فبحصوؿ ىذه الحركة المنتجة لمحيوية يتواصؿ الإدراؾ 
الإيقاع بمغة الموسيقى ىو الفاعمية التي تمنح الحياة لمعلامات الموسيقية " والإحساس معا يقوؿ 

 .1"المتغايرة التي تؤلؼ بتتابعيا العبارة الموسيقية

التي " رواسب الماضي"    أما خالدة السعيد في حديثيا عف الأوزاف الشعرية التي تعتبرىا 
ورفعت راية " رواسب الماضي" يمكنيا أف تتجاوب مع روح العصر التي تخطت قصيدتو 

 الجنوف أما الإيقاع؟ 
الإيقاعي بالمعنى العميؽ " أنو ليس مجرد الوزف، بالمعنى الخميمي، او غيره مف الأوزاف: فتجيب

نما يفيميا قبؿ الأذف الحواس والوعي الحاضر والغائب  .2"لغة ثانية لا تفيميا الأذف وحدىا وا 
 :ـ أنوا ه2
 : الإيقاع الخارجي ػ 1

  ويقصد بو الموسيقى المتأنية مف نظاـ الوزف العروضي والقوافي الذي يشكؿ قواعد أصمية 
عامة، يخضع ليا جميع الشعراء في نظـ قصائدىـ فيي قاعدة مشتركة يبنى عمييا النص 

 .3الشعري
 :ويتكوف إيقاع الخارجي مف الوزف والقافية والتفعيمة

 :الوزن . أ
 ىو ظاىرة موسيقية في الشعر يتمثؿ بتقسيـ القصيدة إلى أبيات متساوية الوزف ينتيي كؿ منيا 
بحرؼ واحد اسمو الروي يؤلؼ جزءا مف القافية وكؿ بيت يتشكؿ إلى صدر وعجز يتألفاف مف 

                                                           

. 231كماؿ أبو ديب، في البيئة الإيقاعية لمشعر العربي، ص-  1
 .112-111، ص 1982، 2خالدة سعيد، حركية الإبداع، دار العودة، بيروت، ط-  2
ينظرػ إيماف محمد أميف الكيلاني، بدر شاكر السياب، دراسة أسموبية لشعره، دار وائؿ لمنشر والتوزيع، عماف، الأردف، -  3
 .260-259، ص2007، 1ط
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عدد متساو مف التفعيلات والوزاف تدعي بحوار وقد ضبطيا لأوؿ مرة الخميؿ بف أحمد 
وقد جردىا مف الشعر الجاىمي وقسميا إلى خمسة وعشريف وزنا أو  ( ىػ170-100)الفراىيدي 

 .1بحرا ولـ يضؼ إلييا فيما بعد إلا واحدا استحدثو الأخفش ويدعى المتدارؾ أو الخبف
 : القافية . ب

   يتحد معنى القافية مف التناغـ الموسيقي لحرؼ الروي واتفاقو مع أحاسيس الشاعر وىي 
اشتراؾ بيتيف في الحرؼ الأخير، عرؼ العروفيوف القافية بأنيا الحروؼ التي تبدأ بمتحرؾ قبؿ 

 :ساكنيف في آخر البيت الشعري وقد تكوف القافية كممة واحدة تمثؿ قوؿ الشاعر
 فو أف الحياة بنا استقرت             لصار الحب يتعافى غدير

 :ػ وقد تكوف القافية لبعض الكممة مثؿ قوؿ الشاعر
 كمما لاح في العيوف سنا           ظؿ في الشغوؼ قاؿ خفؽ

فالقافية ىنا حرؼ الخاء والفاء والياء الناتجة مف إشباع الكسرة وقد تكوف القافية كممتيف مثؿ 
 :قوؿ امرؤ القيس

            مكر مفر مقبؿ مدبر معا             كجممود صخر حطو السيؿ مف عؿ

 ( عؿ–مف  ): فالقافية في ىذا المثاؿ كممتاف-
 .2الروي، الردؼ، الوصؿ، الخروج، التأسيس، الدخيؿ: حروؼ القافية

 خرج الشاعر المعاصر عمى قوانيف الإيقاع التي قننيا الخميؿ، ولـ يمتزـ بقانوف :التفعيمة. ج
التساوي بيف التفاعيؿ في الشطريف ورأى بعض النقاد المعاصريف لمحركة اف التفعيمة عمى 

 .الأساس الذي يبنى عميو الشاعر
 
 

                                                           

. 67، ص200، 1عمي بف ممحـ، في الأسموب الأدبي، دار المكتبة، اليلاؿ، بيروت، لبناف، ط-  1
ص  ت،.ط،د.أبو السعود سلامة أبو السعود، الإيقاع في الشعر العربي، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، الإسكندرية، مصر، د-  2
97. 
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 :الإيقاع الداخمي- 2
   ويقصد بو ذلؾ النظاـ الموسيقى الخاص الذي يبتكره الشاعر دونما الارتكاز عمى قاعدة 

نما  يبتدعو الشعار ويتخيره ليناسب تجربتو الخاصة فيوكؿ موسيقى  مشتركة ممزمة تحكمو، وا 
ف كانت تؤازره وتحضنو لخمؽ إيقاع شامؿ لمقصيدة  تأتي مف غير الوزف العروضي أو القافية، وا 

 :يشرييا ويعزز رؤيا الشاعر، ويتحقؽ الإيقاع الداخمي بوسائؿ فنية عديدة منيا

 .تكرار أصوات ذوات صفات معينة أو مقاطع صوتية أو كممات أو عبارات -
أو أفعاؿ  (فاعؿ، مفعوؿ بو، حاؿ)ىيمنة أوزاف صرفية خاصة أو بنى نحوية مف أسماء  -

 .1وغيرىا مف الوسائؿ
 ب ـ المعجم

 .  يمكف النظر لممعجـ مف زاويتيف مختمفتيف، نستطيع أف نسمي الأولى التركيبية الثانية الدلالية
فالتركيبية ترى في المعجـ مكونا أساسيا وجوىريا تتأسس عميو بنية الجممة النحوية ويتحدد 

معناىا، فالتركيب والمعجـ يسحب ىذا النظر غير منفصميف وعلاقتيما تكوينية ضامنة 
النحوية الوظيفية )، وليذه النظرية تاريخ يتعرض في مراحمو لمضموف النظرية (الاشتغاؿ المغة)

 .(المعجمية
 :المعجم قائمة -

    إف النظر إلى المعجـ مف الزاوية الدلالية أو فالنقؿ إف تناولو بالطريقة الأدبية يصبح أمرا 
وجييا يستمد مشروعيتو مف المنيجية التي لا تتحكـ فييا ومف الغايات التي يتوخاىا والتقنية 
التي يتبناىا ىذا التناوؿ بنسب مختمفة أثناء نص معيف وكميا ترددت بعض الكممات بنفسيا، 
ولمرافقتيا أو بتركيب يؤدي معناىا كونت حقلا أو حقولا دلالية، ومنو فإف المرشد لأي نص 

أدبي لـ يستطع تحديد ىويتو مف بادئ الأمر وىو المعجـ وذلؾ تسميما لأف كؿ خطاب معجمو 

                                                           

مصطفى السعدني، دراسات أدبية، التقريب في الشعر العربي المعاصر التجريب والمغامرة، منشأة المعارؼ، السكندرية، -  1
 123، 111ت، ص .ط، د.مصر، د
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الخاص فالشعر الصوفي معجمو الخاص والدحي معجمو الخاص ولخمر معجـ ومنو يعرؼ 
وسيمة لتمييز بيف أنواع مف  الكممات يرى الدارس إنيا ىي مفاتيح النص أو " المعجـ عمى أنو 

 .1"محاوره التي يدور عمييا

 : ليات توليد المعجم .1
 :إف الآليات الأساسية التي تتحكـ في توليؼ المعجـ ىي

ط مثاؿ الدىر لفظ جامع تدخؿ ضمنو ألفاظ متعددة مثؿ : أػ عف طريؽ العموـ والخصوص
 .الميالي، الأياـ

 .فالاثنيف مرتبط بالثلاثاء والأثر يدعو العيف تقيدا: ب ػ عف طريؽ الترابط المقيد أو الحر

ج ػ التعبير بالجزء عف الكؿ والسبب عف المسبب إلى غير ذلؾ مما يسميو التراث العربي 
المجاز المرسؿ، فالمعجـ ىو لحمة أي نص كاف ويحتؿ مكانا مركزيا في أي خطاب لذلؾ 

 .اىتمت بو الدراسات القديمة والحديثة وجعمتو مركز دراسات التركيبية والدلالية

 : تطور المعجم .2

   إف المعجـ متطور المغة القومية فإذا كاف معجما شعوريا فيو قابؿ لأف يتغير تبعا لمقدرات 
الشاعر عف الخمؽ والإيداع، وليذا فإننا نجد البلاغييف والنقاد العرب تطرقوا إلى المعجـ 

الشعري واشترطوا فيو شروطا تعكس أذواقيـ وكذلؾ فعؿ المحدثوف الذيف درسوا المعجـ الشعري 
في ارتباطو بحياة المغة وتنوعو فميس ىناؾ معجـ شعري وحيد في كؿ زماف ومكاف ضمف لغة 
نما ىناؾ معجـ شعري متطور محكوـ يشترط ذاتية وموضوعية، فالشاعر الواحد نفسو يكوف  وا 

 .2لو معاجـ بحسب المقابؿ والمقاـ

                                                           

محمد مفتاح، تحميؿ الخطاب الشعري، إستراتيجية التناص، المركز الثقافي العربي، دار البيضاء، بيروت، لبناف، ص -  1
57-58 .
. 58،61،62محمد مفتاح، تحميؿ الخطاب الشعري، ص-  2
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 : أنواع المعاجم .3

إف مف أىـ التيارات الحديثة التي حضت المعجـ باىتماـ  زائد نجد دائرة براغ والشكلانييف 
وقد نظروا لو استجابة لشعراء الرمزية والمستقبمية ولمكمة وخاصة ما كاف " جاكسيوف" ومنيـ 

 :منيا ذات قدرة إيحائية ويمكف تقسيـ أنواعيا إلى ثلاثة
 : الألفاظ العنيفة .أ 

   فقد يستعمؿ الشاعر ألفاظ وصيغا قديمة العيد كأف يتداوؿ الشاعر العباسي بعض الألفاظ 
الجاىمية ذات الإيحاءات الخاصة أو الشاعر المحدث ألفاظا جاىمية أو عباسية أو تراكيب 
نحوية عربية وىكذا نجد كثيرا مف شعر المحدثيف يدخموف عمى المضارع لاـ التعريؼ فيقاؿ 

 .الترجي والترضي
المبتدعة أو المستعارة مف لغات فرعية كمصطمحات الفلاسفة : استعمال الألفاظ المستحدثة .ب 

أو لغات أجنبية مما يدخؿ تداخلا في المستويات المعجمية ينتج عنو عدة معاني فرعية تقرأ 
 .قراءات تشاكمية بحسب نوع المعجـ واستعماؿ الألفاظ العتيقة والمستحدثة

  استعمال أسماء الأ لام .ج 
 :  ـ قراءة المعجم4

   إف المعجـ يقوـ بدور ميـ لتركيب الجميؿ في معناىا ولكف الشعر قد يخرؽ  بعض القواعد 
ومما توطأ عميو أىؿ التركيب النحوي لموضعييف فيقع التقديـ والتأخير وبتعبير شامؿ فإف الشعر 
يفرؽ القوانيف العادية لتركيبتو التداولية والمرجعية ولكنو في نفس الوقت يخمؽ قوانينو الخاصة 

 .1بو، فالشعر يستند إلى المغة العامة ولكنو يثور عمييا أليفا
 : التركيب. ج

   وىو نظاـ الجممة وبناؤىا، ولعؿ النحوييف القدماء اىتموا كثيرا بالإعراب والصيغة، أما بناء 
الجممة وعمؿ التركيب في معانييا مف تقديـ وتأخير وحذؼ وما إلى ذلؾ فقد أسندت دراستيا 

                                                           

. 66محمد مفتاح، تحميؿ الخطاب،  ص-  1
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إلى عمماء المعاني الذيف أولوىا العناية المكانية، فقد كانت دراسة التركيب حيزا ضمف مشاغؿ 
النحاة المغوييف، أقؿ فيو أنو ضيؽ لكف بعضيـ تنبو إلى جوانب تبدو اليوـ مف أصوؿ الدراسة 

خاصة في نظرية النظـ وتعرؼ مناىجو التي  (ىػ471ت )المغوية كآراء عبد القادر الجرجاني 
 والأصؿ في التركيب أف تعتبر الحروؼ بأصوليا وحركاتيا وانضماميا 1نيجت فلا تزيغ عنيا

لحروؼ أخرى وانضماـ الحروؼ إلى كممات  والكممات في أنساؽ تؤدي موقعا مف الدلالة 
  .2المعنوية فيكوف إذا نسيجا مف العلاقات التي تقوـ بيف الحروؼ والكممات تؤلؼ الجممة

واحدة الجمؿ، والجممة جماعة الشيء، وأجمؿ الشيء اجمعو عف تفرقو، وأجمؿ : لغة: الجممة
 . لو الحساب كذلؾ، ويقاؿ أجمعت الحساب والكلاـ

فمـ يتفؽ النحاة عمى تعريؼ واحد يشمؿ جميع جوانبيا سواء قديما أو : أما الجممة اصطلاحا
حديثا وحتى الغربييف لـ يتفقوا عمى تعريؼ واحد إلى درجة أف أحدىـ ذىب إلى أنو يوجد حوالي 

  .3مائتي تعريؼ لمجممة وكميا مختمفة
وقد اىتـ الباحثوف القدماء مف نحوييف وبلاغييف وأصولييف ومفسريف بدراسة الجممة وأدركوا 

 .4قيمتيا في المغة واىتدوا إلى نواح ميمة فييا كانت محوا لدراسة المحدثيف
 : الجممة  ند القدماء .1

، إذ يقوؿ في باب الفاعؿ  ( ىػ285:تػػ )الظاىر أف أوؿ مف ذكر مصطمح الجممة ىو المبرد  
نما كاف الفاعؿ رفعا لأنو ىو » ىذا باب الفاعؿ وىو رفع، وذلؾ قولؾ قاـ عبد الله وجمس زيد، وا 

                                                           

عبد القادر الجرجاني، دلائؿ الإعجاز في عمـ المعاني، مراجعة محمد رشيد رضا، دار المعرفة لمطباعة والنشر، بيروت، -  1
 64ـ، ص1973ط، . لبناف، د

2
بف  ػػػ صالح بالعيد، التراكيب النحوية وسياقاتيا المختمفة عند الإماـ عبد القاىر  الجرجاني ديواف المطبوعات الجامعية،  

 .102، ص1994 دط، عكنوف،
3
 .31ػنوار عبيدي، التركيب في المثؿ العربي القديـ، دراسة نحوية لمحممة الاسمية، ص -  

4
، 1عاطؼ فضؿ خميؿ، تركيب الجممة الإنشائية في غريب الحديث، دراسة وصفية تحميمية، عالـ الكتب الحديث، الأردف، ط  

2004،17،17. 
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والفعؿ جممة يحسف عمييا السكوت، وتجب بيا الفائدة لممخاطب والفاعؿ والفعؿ بمنزلة المبتدأ 
 . 1«قاـ زيد فيو بمنزلة القائـ زيد: والخبر، إذ قمت

فعمية : وفي ىذا النص إشارة إلى أف الجممة تتـ بيا الفائدة ويحسف السكوت عمييا وأنيا قسماف
 .واسمية

 .2إلا أف المبرد لـ يفرد بابا خاصا لمجممة معرفا ليا ومبينا أقساميا وعناصرىا وأنواعيا

 وأما القوؿ فاصمة »: فيرى أف الجممة ىي ما كاف تاما مف القوؿ فيقوؿ (ىػ392 )أما ابف جني 
 .3«أنو كؿ لفظة ؿ بو المساف، تاما كاف أ ناقصا فالتاـ ىو المفيد أعني الجممة 

: قاـ زيد والمبتدأ والخبر: أف الجممة عبارة عف الفعؿ وفاعمو كػػ: ( ىػ761: تػػ )ويرى ابف ىشاـ 
ضرب المص وأقاـ الزيداف، وكاف زيد قائما وظننتو : زيد قائـ، وما كاف بمنزلة أحدىما نحو

 .4قائما

 :الجممة  ند المحدثين- 2
يعد البحث في الجممة ىو الأساس في الدراسة المغوية الحديثة، والتي تتجمى إلى وصؼ الجممة 

 .5وتحميميا وذلؾ لأىميتيا في إظيار المعنى الذي يعد العنصر الأساسي في دراسة بناء الجممة
ومع ذلؾ فالدارس الحديث لـ يستطع أف يضع يده عمى حقيقتيا لأف الاختلاؼ لا يزاؿ قائما 

 .بيف الدارسيف بالرغـ مف تطور المناىج والأبحاث

                                                           

، 1، ج(ت.د ) (ط.د)محمد عبد الخالؽ عظيمة، عالـ الكتب، بيروت لبناف، : أبو العباس محمد بف يزيد المبرد المقتضي، تح -  1
. 08ص
. 159ـ، ص 1958 (ط.د)مصرية، -تماـ حساف المغة العربية بيف المعيارية والوصفية، مكتبة الانجمو-  2
، 1، ج(ت.د)، 2محمد عمي النجار، دار اليدى لمطباعة، بيروت، لبناف، ط: أبو الفتح عثماف بف جني، الخصائص، تح-  3
. 17:ص

مازف المبارؾ، محمد عمي حمد الله، دار الفكر، : جماؿ الديف بف ىشاـ الأنصاري، مغني المبيب عف كتب الأعاريب، تح-  4
. 490ـ، ص 1986، 6بيروت، لبناف، ط

. 44عاطؼ فضؿ محمد خميؿ، تركيب الجممة الإنشائي في غريب الحديث، ص-   5
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 : ند العرب  . أ
الكلاـ الذي يتركب مف كممتيف أو أكثر ولو معنى مفيد »   يرى الباحث عبده الراجحي أنيا  

 ما تركب مف جزأيف أساسييف يؤدياف  معنى » وىو رأي عباس حسف مف أنيا  «مستقؿ  
مفيد فيي عبارة عف كممتيف أساسيتيف لا بد منيما لمحصوؿ عمى المعنى كالفعؿ مع فعمو 

  ويظير جميا أف ليس ىناؾ اختلاؼ كبير عما قالو القدماء مف كوف «والمبتدأ مع خبره 
الجممة مركبا إسنادا ويمكف أف كممة أو أكثر، ويشترؾ كؿ المحدثيف في عنصر الإفادة التي 

 .1يجعميا تماـ حساف أصلا مف أصوؿ الجممة العربية،بؿ ويجعؿ الإفادة ىي أصؿ الأصوؿ
 :  ن الغرب . ب

أف الجممة ىي التعبير " " سابير" وقد بمغ الدارس المغوي الغربي شوطا ميما في أبحاثو فقد أقر 
 .2"المغوي عف قضية

الجممة الصحيحة بالجممة الأصولية وىي التي تكوف مركبة عمى نحو " تشومسكي"    ويرى 
جيد وىي غير أصولية إذا انحرفت عف المبادئ التي تحدد الأصولية في ىذه المغة أي القواعد 

 .الضمنية التي تقود عممية الكلاـ والذي يطبقيا متكمـ المغة بصورة لا شعورية
في قضية الجممة إدراكو أف الجممة ليا بنيتاف بنية عميقة وبنية " تشومسكي"    ومف أىـ أفكار 

سطحية والفرؽ بيف البنيتيف ىو أف الولي ىي البنية المجردة والضمنية والتي تعيف التفسير 
 . 3الدلالي والثانية ىي ترتيب الوحدات السطحي الذي يحدد التفسير الفونتيكي

ومف خلاؿ ما شبؽ يتضح لنا أف الجممة لـ تنؿ حظا وافرا مف الاىتماـ عند النحوييف القدماء  
نما جاء  إذ لـ يفردوا ليا بابا مستقلا يتحدثوف فيو عف مفيوميا وأقساميا ووظائفيا، وأحكاميا وا 
الحديث عنيا في أبواب النحو، ثـ أخذت الجممة العناية والاىتماـ عند المحدثيف، حيث جعميا 

                                                           
. 57-56نوار عبيدي، التركيب في المثؿ العربي القديـ، ص-  1
. 62عاطؼ فضؿ محمد خميؿ، تحميؿ الخطاب الشعري  ص-  2
الألسنة التقميدية والتحويمية وقواعد المغة العربية، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع، بيروت، : ميشاؿ زكريا-  3

. 108ـ، ص 1983 (ط.د )لبناف، 
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قسـ مف دارسي عمـ المغة المعاصر أساسا لدراستيـ وبحوثيـ، وذلؾ لأىميتيا في إظيار 
 .1المعنى، وىو اليدؼ الرئيسي لمبحث المغوي المعاصر

  إذ أف علاقة الجممة بالقضايا المطروحة تبمور رؤية الشاعر تجاه ىذه القضية، خاصة أف 
الجمؿ تعد أداة تعبيرية عف ىذه القضايا لأنيا تعتبر ذات دلالة حقيقية عف القضية المطروحة 
شريطة أف يكوف الشاعر واعيا فكريا وحضاريا وثقافيا وسياسيا واجتماعيا بأبعاد ىذه القضية  
ولا يتطمب ىذا بالضرورة أف تكوف الجممة منطقية مف حيث التركيب النحوي التقميدي، لكنيا لا 

 .2بد أف تتوافؽ والمعنى الذي يبغي الشاعر توصيمو
  لقد تعددت تعاريؼ الجممة واختمفت باختلاؼ وجيات نظر المغوييف وأياما كاف الاختلاؼ 

 .3فالجممة مجموعة العلاقات النحوية الرابطة بيف أجزاء الكلاـ رابطا وظيفيا
 : و ـ المقصدية

    يمكف أف نسمي ما تقدـ مف أصوات ومعاجـ وتركيب ووظائؼ لغوية محورا أفقيا، وىذا 
المحور غير قادر ولكنو يتشكؿ في ىيئات مختمفة بحسب المقصدية الاجتماعية التي وراءه 

 .4وىذه العمة الأولى المتحكمة فيما يسميو بعض الفلاسفة بالمقصدية
   أما إذا تعرضنا إلى معالجة المسانية الحديثة لممقصدية خصوصا لدى فلاسفة المغة فإف 

 :ىؤلاء الفلاسفة يمكف أف ينقسـ إلى تياريف
 :كريس ومدرسته . أ

    تبنى مفيوـ المقصدية مف أف كؿ حدث سواء أكاف وضع الإطار الذي تقع فيو وأنواعو  
وقد انطمؽ مف أف كؿ حدث سواء أكاف لغويا أو غير لغوي، إما أف يكوف محتويا عمى نية 

                                                           
. 01ينظر عاطؼ فضؿ محمد خميؿ، تركيب الجممة الإنشائية في غريب الحديث، ص-  1
مراد عبد الرحماف مبروؾ مف الصوت إلى النص، نحو نسؽ منيجي لدراسة النص الشعري، دار الوفاء لدنيا الطباعة -  2

. 86، ص(ت.د) (ط.د)والنشر الإسكندرية، مصر 
ـ، 1993 (ط.د )البنية المغوية لبردة البوصيري، ديواف المطبوعات الجامعية، بف عكنوف، الجزائر، : رابح بوحوش-  3
. 151ص

. 163محمد مفتاح، تحميؿ الخطاب الشعري، استراتيجيو التناص، المركز الثقافي العربي، دار البيضاء، بيروت، ص -  4
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فتراكـ الغماـ يدؿ عمى أف السماء قد تمطر، ومحتويا : الدلالة إما أف لا يكوف محتويا عمييا
فتراكـ الغماـ يدؿ عمى أف السماء قد تمطر واحمرار وجنتي العذراء يعني الخجؿ : عمييا، مثاؿ

" أغمؽ الباب" أو " إقراء"فيذاف الحدثاف ليما دلالة ولكف ليس وراءىا قصد وقولنا لأحد الناس 
وغيرىا يتحكـ فييا قصد ومعنى ىذا أف العممية التواصمية تفترض طرفي إنسانييف مرسلا 

 .ومتمقي
 :والمقاصد أنواع

 .يتجمى في المعتقدات والرغبات التي تكوف المتعمـ .1
 كوف فيما يعرفو المتمقي مف مفاسد المتكمـ .2
 .1ينعكس في ىدؼ المتكمـ الذي يريد أف يجعؿ المتمقي يعترؼ بأنو يريد منو جوابا ملائما .3
ف انطمؽ مف أف كؿ " سوؿ" إف ىذه النظرية الميكانيكية الإعلامي تمقاىا :  سورؿ-ب فيو وا 

 :عمؿ ىو حدث ناتج عف سبب راجع إلى عامؿ فإنو فرؽ بيف مفيوميف
 .المقصد ما كاف وراءه وعي -
 .والمقصدية التي تجمع ما بيف الوعي واللاوعي -

 :وقد عرفيا بأنيا
حداث وبسب تمؾ الحالات العقمية والأحداث إلى الأشياء "  خاصة عند حالات عقمية وا 

 :والحالات الواقعية في العالـ
التمني، الخوؼ، الرغبة، الحب، الكراىية وىذه الحالات وراءىا :    والحالات العقمية مثؿ

المقصدية والمقصدية تكوف لغوية وغير لغوية، سابقة وخاصة أثناء العمؿ، والميـ ىو السموؾ 
المغوي فيو مشتؽ مف المقصدية وليس العكس فيي التي تتحكـ في الأفعاؿ الكلامية وتحديد 

مكانية منعناىا  .2أشكاليا وا 

                                                           
. 164إستراتيجية التناص، ص ، محمد مفتاح، تحميؿ الخطاب الشعري-  1
. 165، ص نفسو-  2
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تتخذ أف الذات منطمقا لخمؽ عممية "  سورؿ" و " رست" و "كريس"    ومف كؿ ىذا فنظرية 
ذا كاف  حصر مقاصد المتكمـ لتأثير في المتمقي بناء عمى ميثاؽ بينيما " كريس" التواصؿ وا 

يبني عمى كريس رغـ مخالفتو لو جملا وتفصيلا، ولكنو عقد النظري لتشتمؿ " سورؿ" غير أف 
دماجيا في نظرية  ومع ذلؾ فإنو راج " الفكر والفعؿ" كثير مف الظواىر الإنسانية والمغوية وا 

بالدراسات المغوية إلى منطمؽ فيزيولوجي ونفساني وقمؿ مف أىمية الطرؼ المجتمعي الذي 
 .1يخمؽ التعابير المغوية ويعطييا معناىا

 :المغة الشعرية- و
   إذا كانت رؤية القصيدة النثرية تتأسس بالمغة بما ىي بصمة سوسيولوجية فيي الدلالة 

الأنطوقية الأصؿ المغوي الشعري فإف الرمز المغوي الذي ينساب في مجراىا ولا تجده يزداد 
ارتباطا بتيار الشعور، كمما فضت المفردة غلافيا القاموسي وتوثبت للانفلات مف محدوديتو 

وكمما أفصح الشاعر عف نيانو الجزئية بمفارقة معناىا التداولي وانتياؾ نظاـ معقوليتيا المغوية 
والتي تبدو في أقصى تصرفاتيا ضمف استغالات قصيدة النثر، وصولا إلى الشكؿ الخالص 

لمغة، أي في جذوره كإشارة بعيدة الإيحاء أو بصورة أدت كفكر قبؿ أف يتغمؼ بالعرؽ المفظي 
فالمغة الشعرية  التي يعتمدىا قصيدة النثر، إنما تكتسب فاعميتيا كمما اقتربت مف الحياة، إنيا 

المغة المنقوعة بالأسى، المطوّبة بوجع لا يشغؿ المفردات مف حرقتيا، ولا يشذب حوافيا 
فالمفردة ليست شاطئا ينتيي عند دكتو للألـ، ولا ىي غرغرة خطابية  تموت عمى صقيع المنبر  

إنما ىي بمثابة الأفؽ الذي ينفتح بو، الرؤية القصوى عمى الكوف في صمتو الخفية باليومي 
انفلاتا مف مكيدة تجويد المعاني، التي تجعؿ مف الشعر فعلا إنشائيا، يسكب المعاني في 

الألفاظ ولا يسمح ليا بالحراؾ التشكمي داخؿ النص الشعري، فيمتنع حضور المدلوؿ المادي 
 .2للأشياء بانحجاب مادية الداؿ الشعري أو إعاقتو

                                                           
. 166إستراتيجية التناص، ص، محمد مفتاح، تحميؿ الخطاب الشعري-  1
، الناشر المركي الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، بيروت، 1ضد الذاكرة، شعرية قصيدة النثر، ط محمد العباس،-  2

. 112،114، ص2000لبناف، 
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ف كانت الحؽ الأوسع لمتجاوز الأدبي باعتبارىا النسيج الحي لممنتج الإبداعي، التي  فالمغة وا 
يدخؿ بيا المبدع تجربة الكتابة، إلا أنيا  كعلاقة موضوعية، حالة عضوية وثيقة الصمة 

، لا عمادة طارئة عف النص (الموكاتشي )بمكونات المحظة التاريخية والاجتماعية بالمنظور 
 .1تيندسو مف التاريخ، الأمر الذي يحقؽ التشابو الذي عاناه فولكو بيف الجماعة والمغة

 :أهم مميزات الخطاب: ثالثا
 .في الأفكار والممفوظات (التسمسؿ)الترتيب   .1
خضوعو لقواعد الأجناس الأدبية وىي قواعد أنواع محددة مف التشفير، وتميزه بأسموبو  .2

 .الخاص، إذ ىو عمؿ فني فرديتو ىي المميزة لماىيتو
لا بطؿ أف يكوف  .3 الخطاب يبني عمى موضوع، وىذا الموضوع لا بد أف يكوف مفيوما وا 

 (أي يجب أف يؤدي إلى الفيـ )خطابا 
 .2الخطاب نشاط تواصمي يتأسس عمى المغة المنطوقة .4

 :أنواع الخطاب الشعري وأهم مناهجه: رابعا
 :أـ أنواع الخطاب

ىناؾ أنواع كثير مف الخطاب وتتعدد الخطابات بتعدد المعارؼ الإنسانية في العموـ والآداب 
 :والفنوف ومف أنواع الخطاب

 (تحقيقات، روايات، تاريخ )نصوص يسيطر عميا  -
 (...أجزاء روايات أو قصص )نصوص يسيطر عمييا الوصؼ  -
 .(...مداخلات عممية، دروس، رسائؿ عمؿ )نصوص يسيطر عمييا التحميؿ  -
 (..... أشعار روايات مسرحيات رسائؿ خاصة )نصوص يسيطر عمييا التعبير -

 

                                                           
. 116،117،118، 114 محمد العباس، ضد الذاكرة، شعرية قصيدة النثر، ص  1
. 43دندوقة، ت محاضرات تحميؿ الخطاب، ص-  2
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الخطاب الإعلامي، الخطاب العممي، الخطاب الأدبي، الخطاب : وأنواع الخطاب مجممة ىي
 .1السياسي

 :ب ـ مناهج تحميل الخطاب
 : التحميؿ البنيوي .1

يمكننا تحميؿ النص تحميلا بنيوا ىذا المنيج الذي لا يبالي بغير النصر، فالظروؼ والمؤثرات 
 .2الخارجية وحياة المؤلؼ أمور تيمميا البنيوية الأدبية محاولة بذلؾ الكشؼ عف الأدبية

 :التحميؿ السيميائي .2
فرد يناف "العالـ المغوي السويسري : وقد ارتبط ظيور ىذا العموـ بمنبعيف أساسييف  ىما .3

تشارلز ساف " الذي ىو الأصؿ تسمية العمـ بالسيسيولوجيا والفيمسوؼ الأمريكي " دي سوسير
 .3الذي ىو الأصؿ في تسمية السيموطيقارية" درس بيريس

 .التحميؿ وفؽ المنيج الذي يركز عمى الانزياحات المغوية .4
ىو القالب الذي تصب فيو التراكيب التي تستمد قوتيا، وتميزىا مف التزاـ المتكمـ : الأسموب

 .بالمعايير المغوية، واعتماده عمى قدرتو الخاصة باعتبار ممكة المساف العربي
وبما أف الأسموب ىو القالب فلا بد أف يكوف لكؿ شخص قالبو المعد وفؽ لقوانيف المغة، وبيذا 

تكوف الأسموبية عمما ييتـ بدراسة الخصائص التي تخرج الخطاب عف وظيفتو الإخبارية 
الابلاغية إلى وظيفة التأثيرية والجمالية، فيي البحث في الوسائؿ المغوية التي تجعؿ الخطاب 

ويؤدي .. الأدبي الفني مزدوج الوظيفة و الغاية، يؤدي ما يؤديو الكلاـ عادة مف وظيفة تواصمية
وظيفة جديدة يسمط مف خلاليا عمى المتقبؿ تأثيرا ضاغطا ينفصؿ بو لمرسالة المبمغة انفعالا 

 .4ما

                                                           
. 105دندوقة، ت محاضرات تحميؿ الخطاب، ص -  1
. 106 ، صالمرجع نفسو-  2
. 107 المرجع نفسو، ص  3
. 108، صالمرجع نفسو-  4
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I -بداية ظهور قصيدة النثر: 
 (ىتاؼ الأودية )ـ، عندما أصدر أميف الريحاني كتابو 1905ظير الشعر المنثور عاـ 

في الثلاثينيات  (الشعر المنثور )وازدىر  (والت ويتماف)معمنا أف نموذجو في ذلؾ، ىو الشاعر 
ولـ يعترؼ بو النقاد . (لبناف ومصر)والأربعينات مف النصؼ الأوؿ مف القرف العشريف في 

ثـ ظيرت قصيدة النثر، في لبناف، منذ منتصؼ الخمسينات عمى . (شعرا )المكرسوف، بأنو 
أنيس )واثناف لبنانياف ىما  (جبرا إبراىيـ جبرا، توفيؽ صايغ)اثناف فمسطينياف : أيدي روادىا

، الذيف تمركزوا حوؿ (محمد الماغوط، وادونيس)واثناف سورياف ىما  (الحاج، وشوقي أبي شقرا
، أيضا وىو الشعراء الرواد مف (مجمة الآداب المبنانية )في مواجية شعراء  (مجمة شعر المبنانية)

الذي روجوا  (العراؽ، مصر، سوريا، لبناف، فمسطيف، السوداف)أقطار عربية عديدة منيا 
شعر ): وأثيرت في الستينات الشبية السياسية حوؿ مجمتي (التفعيمي)المسمى الشعر الحر 

، بارتباط الأولى بالخارجية الأمريكية وارتباط الثانية بالمخابرات المركزية الأمريكية ىذه (وحوار
الشبية، أدت صعود العولمة أدى إلى إعادة الاعتبار لقصيدة النثر منذ مطمع التسعينات إلى  
درجة المبالغة يوازييا ضجيج إعلامي لا مثيؿ لو، فعمت الفوضى غير الخلاقة، ىنا ترددت 

، حوؿ قصيدة النثر ىو، الصفة المرتبطة بيذا (التناقض )أراء نقدية متناقضة، بؿ أصبح 
 :السجاؿ

 شعر .1
 نثر خاص .2
 1.نوع أدبي مستقؿ .3
 
 
 
 

                                                           
ـ، عماف، 2014-2013الطبعة الأولى " نحو منيج عنكبوتي تفاعمي" محمد عز الديف المناصرة، عمـ التناص والتلاص -  1

 .8 ،7الأردف  دار مجدلاوي لمنشر والتوزيع، ص 
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II -مفهوم قصيدة النثر: 
 :تعريف القصيدة .1
أو ...)قصد يقصد قصدا، فيو قصدا -  القصد بمعنى الاستقامة الطريؽ»القصيدة : لغة . أ

 .1في القرآف الكريـ معنى التبيف (قصد ) كما ورد في الجذر «القصد اتياف الشيء 
 القصد قصد لو وقصدت لو وقصد إليو، إليؾ قصدي »وفي معجـ أساس البلاغة لمزمخشري 

 .2«ومقصدي وبابؾ مقصدي وأخذت قصد الوادي وقصيد الوادي قاؿ القطامي
               أرمى قصيدىـ طرفي وقد سمكوا       بيف المجير فالروجاء فالوادي

  ومف المجاز قصد في معيشتو واقتصد، وقصد في الأمر إذا لـ يجاوز فيو الحد أو رضي 
بالتوسط، لأنو في كؿ ذلؾ يقصد الأسد وىو القصد، وعمى قصد السبيؿ ويؿ قواعد ىنية 

 .السير
 :   وفي معجـ متف المغة

ما : ومف الشعر (وىو الأصؿ )ذو المخ السميف والغميظ، وضده الزار :  مف العظاـ:    القصيد
تـ شطر أبياتو أو ما نفخ وجود وىذب وليس إلا ثلاثة أبيات فصاعدا أو ستة عشر بيتا 

 .فصاعدا فيسمى قصيدة أو ما تـ سبعة أبيات
الناقة السمينة الممتمئة الجسيمة التي بيا نقي السميف مف الأسمنة والعصا :     والمحـ اليابس

 .3قصائد (ج)
جمع قصائد مف الشعر العربي سبعة أبيات فأكثر قصائد  (القصيدة)القصيدة »    وفي الوسيط 

 . 4«والعظـ ذو المخ ومف الرماح المتكسر

                                                           
 المصري ،  معجـ لساف العرب، المجمد الأوؿ، دار صادر، بيروت، طبعة الإفريقيجماؿ الديف  محمد بف محمد مكرـ -  1

. الأولى
أبو القاسـ الزمخشري معجـ أساس البلاغة، بف أحمد، تحقيؽ محمد باسؿ عيود السود، دار النشر، دار الكتب العممية، -  2

. 824ص  ـ،198ىػ، 1409، سنة 01بيروت لبناف، طبعة 
. 572، المجمد الرابع، ص(01)ـ، طبعة 1959ىػ،1378معجـ متف المغة،، دار مكتبة الحياة، بيروت، سنة  احمد رضا،-   3
ـ، 2004ىػ، 1425( 04)شوقي ضيؼ وآخروف معجـ الوسيط، مجمع المغة العربية، جميورية مصر العربية، الطبعة -   4

. 738مكتبة الشروؽ الدولية، ص
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 النثر -
نثر الجوز والموز وقد نثره :  نثرؾ الشيء بينؾ ترمي بو متفرقا، مثؿ»في معجـ لساف العرب 

 .1«ينثره نثرا ونثارا والنثارة ما تناثر منو
 يوحي يشتت والتبعثر (النثر )فجذر 

 .2« النثر ىو الكلاـ المقفى بالأسجاع ضد النظـ»:وفي متف المغة 
 :اصطلاحا .2

 مجموعة مف الأبيات الشعرية ترتبط بوزف واحد »يعرؼ أحمد مطموب القصيدة بأنيا: القصيدة
 .3«مف أوزاف العربية وتمتزـ فييا قافية واحدة

: وقاؿ ابف جني (...)القصيدة بقولو القصيد مف الشعر ما تـ شطر أبياتو »يعرؼ ابف منظور 
وقيؿ سمي قصيدا لأف قائمو احتفؿ بو فنقحو بالمفظ الجيد  (....)سمي قصيدا لأنو قصد 

فأما ما زاد عمى : وليس القصيد ألا ثلاثة أبيات أو عشرة أو خمسة عشر... والمعنى المختار
 .4«ذلؾ فإنما تسمية العرب قصيدة

وبيذا اختمؼ النقاد في تحديد مصطمح دقيؽ لمفيوـ القصيدة فقد ارتبط عند البعض بعدد 
معيف مف الأبيات، وعند  البعض الآخر يشير إلى مجموعة مف الخصائص المغوية والفنية التي 
ينبغي توافرىا في العمؿ الأدبي حتى يطمؽ عميو مصطمح قصيدة بينما ارتبط عند ابف منظور 

بالرغبة والقصد في الكتابة، وقد أشار رشيد يحياوي إلى ذلؾ في قولو تدؿ المفاىيـ التي أعطيت 
 .لمصطمح  قصيد عمى الاكتماؿ وكثرة كـ الأبيات والوعي بعممية الكتابة الشعرية

يطمؽ مصطمح النثر عمى الكلاـ  العادي الذي يستعممو الناس في مخاطبتيـ : النثر
 (...)ومعاممتيـ، فالنثر في الاصطلاح ىو الكلاـ الذي لا يتقيد بوزف وقافية وىو أساس وجمة 

فالنثر أصؿ في الكلاـ ولا تتكمـ العرب أولا إلا بو، فيو أسبؽ مف الشعر، ولـ يصؿ عف العرب 

                                                           
. 136ابف منظور، لساف العرب، ص -  1
. 397أحمد رضا، متف المغة، ص-  2
. 323، ص2001، سنة (01)احمد مطموب، معجـ مصطمحات النقد العربي، مكتبة بيروت، لبناف، طبعة -  3
. 264، ص(قصد )ابف منظور، لساف العرب، مادة -  4
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القدماء إلا القميؿ منو، فقد دار جدؿ بيف النقاد والشعراء حوؿ أسبقيتو وأفضميتو كؿ مف الشعر 
 .1والنثر ولـ يحسـ ذلؾ الجدؿ إلى آلات

وىناؾ رأي آخر يميز النثر بالوضوح، فاعتبر أنو ىو ما وضح معناه وظير مضموف 
ألفاظو مف أوؿ وىمة ولا شؾ في أف ارتبط النثر بكلاـ العامة ىو ما يحقؽ لو رجة مف الوضوح 

 .2والبساطة
 :ملخص

   لقد شيدت قصيدة الثر العربية تحولات بارزة مع منتصؼ القرف العشريف لـ تشيدىا طيمة 
مسارىا التاريخي، فما أف لاحت قصيدة التفعيمة حتى أطمب قصيدة النثر بشكميا الصارخ 

وتمردىا عمى كؿ القيود الخميمية مف وزف وقافية، وقد عرؼ ىذا الشكؿ الجديد عند الغرب قبؿ 
 .أف يظير في حركة الشعر العربي

 ففي قصيدة النثر الواقع يوجد »: عمى قصيدة معنوية ويقوؿ"  فقد أطمؽ لجوف كوىيف 
بصفة عامة نفس الخصائص المعنوية التي توجد في قصيدة الشعر ليس ىناؾ شؾ في أف 

الشاعر في قصيدة النثر متحررا مف قيود الوزف وىو مف ثـ أكثر طواعية لكي يمعب عمى رافد 
 3.«المستوى المعنوي

(  Poemeen phose) ويرجع مصطمح  قصيدة النثر في الأصؿ إلى ترجمة المصطمح الفرنسي 
ف تكف لو أيضا "رامبو"  وجد في بعض كتابات »وىو مصطمح   النثرية الطافحة بالشعر، وا 

 .4«أصوؿ عميقة في الآداب كميا، بما في ذلؾ العربية ولا سيما الديني والصوفي منيا
قصيدة النثر  (سوزاف زبار )وقد اعترؼ أدونيس بأنو أخذ مصطمح قصيدة النثر مف كتاب 

ـ، ويعتبر أدونيس مف أوائؿ المنظريف ليذا 1959مف بودلير إلى يومنا ىذا الذي صدر عاـ 
                                                           

 .222أحمد مطموب، معجـ  مصطمحات النقد العربي القديـ، ص -  1
. 1981، سنة 01مصطفى الجور، نظريات الشعر عند العرب، دار الطميعة لمطباعة والنشر، بيروت لبناف، طبعة-  2
. 216ص

-2003مجمة شعر أسس والجماليات، المشرؼ الطيب بودر بالة، سنة جامعية،: أماؿ دىنوف، قصيدة النثر العربية-  3
. ، مخطوط13، ص 2004

  .مخطوط .13أماؿ دىنوف قصيدة النثر العربي، ص -  4
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ويقوؿ أدونيس " شعر" الشكؿ الشعري الجديد في مقالة نشرىا في العدد الرابع عشر مف مجمة 
ىي نوع متميز قائـ بذاتو، ليست خميطا، ىي شعر خاص يستخدـ النثر لغايات شعرية »

خالصة لذلؾ ليا ىيكؿ وتنظيـ وليا قوانيف ليست شكمية فقط، بؿ عميقة عضوية كما في أي 
 .1«نوع فني آخر 

نما تعتمد للإيقاع »عرفيا محمد عمي الشوابكة بأنيا   الكتابة التي لا تتقيد بوزف ولا قافية وا 
والكممة الموحية والصفة الشعرية، وغالبا ما تكوف الجمؿ القصيرة محكمة البناء مكثفة 

 .2«الخياؿ
III -قصيدة النثر بين الرفض والقبول: 

   لقد ظيرت قصيدة النثر العربية بعد فترة قصيدة مف ظيور التفعيمة أو ما أطمؽ عميو        
وأحدثت " قصيدة النثر"وكاف الجدؿ لا يزاؿ عمى أشده حوؿ ىذا النوع حتى أطمت " الشعر الحر"

ىزة كبرى في تاريخ الشعر العربي، وأحدثت ما يشبو الصدمة عند القارئ الذي تعود عمى 
 .الشعر الموزوف المقفى فإنو أماـ شعر تخمى عف كؿ قيود الخميؿ

   وقد ثار جدؿ كبير ولا يزاؿ في أواسط النقاد والشعراء بيف مؤيد ومعارض ليذا الشكؿ 
 .الشعري الجريء الذي اقتحـ مدينة الشعر وكاف ضيفا ثقيلا عمى المحافظيف

 :الرفض . أ
رفضا شديدا يصؿ أحيانا إلى درجة الاتياـ بأبشع التيـ، بينما " قصيدة النثر"    لقد واجيت 

أصبح بيف المجدديف  (قصيدة التفعيمة)كاف الصراع قائما بيف المحافظيف ودعاة التجديد 
 .3أنفسيـ

انتقادا شديدا  " قصيدة النثر"   نجد في مقدمة الرافضيف نازؾ الملائكة، والتي انتقدت تيار 
 شاعت في »تميز بالانفعالية وقد ذىبت إلى أف قصيدة النثر ليس إلا نثرا عاديا، حيث تقوؿ 

                                                           
 .(ساف جوف بيرس). 81، دار مجمة الشعر، ص14مجمة الشعر، بيروت، عدد - في قصيدة النثر– أدونيس -  1
ـ، 1991محمد عمي الشوابكة وأنور أبو سميـ، معجـ مصطمحات العروض والقافية، دار النشر الأردف، دوف طبعة سنة - 2
. 209ص

 .(مخطوط) 73أماؿ دىنوف، قصيدة النثر العربي، ص -  3
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الجو الأدبي في لبناف بدعة غريبة في السنوات العشر الماضية، فأصبحت بعض المطابع 
تصدر كتبا تضـ بيف دفاترىا نثرا طبيعيا مثؿ أي نثر آخر، غير أنيا تكتب عمى أغمفتيا كممة  

ويفتح القارئ تمؾ الكتب متوىما أنو سيجد فييا قصائد مثؿ قصائد، فييا الوزف والإيقاع  (شعر)
 .«الصافية غير أنو لا يجد مف ذلؾ شيئا

   إف كلاـ نازؾ الملائكة يحمؿ تناقضا مع حركتيا التي حممت لواءىا ودافعت عنيا، ففي 
حيف تدعو حركتيا بحركة الشعر الحر، وىي محاولة للانقلاب بعض الشيء مف قيود الخميؿ 
إلا أننا نجد في كلاميا معنى الشعر يوافؽ ما ذىب إليو قدامو بني جعفر بأنو الكلاـ الموزوف 

وىو مالا  (شعر التفعيمة )المقفى، وكأنيا بذلؾ تدعو إلى أف تتوقؼ حركة التجديد عندىا أي 
التفعيمة ليست قدر الشعر حتى تتوقؼ عندىا والعمؿ الإبداعي عموما مدفوعا " يجب تقيده لأف 

بيا حبش التجاوز سواء كاف ذلؾ في الشكؿ أو المضموف، فما المانع مف التجريب الخارج 
 .لقصيدة التفعيمة وخارج شروطيا

، خطأ (قصيدة النثر )   بؿ إف نازؾ الملائكة قد ذىبت إلى اعتبار تسمية ىذا الشكؿ الجديد بػػ 
ف ذلؾ سيحدث نوعا ما مف الفوضى في المصطمحات فتقوؿ   تقعد دعوة قصيدة النثر »كبير، وا 

 .1«عمى الشعر والنثر معا (الشعر )في خطأ كبير ىو إنيا تطمؽ كممة 
نما تخمؼ فيي  ليست انطلاقا نحو آفاؽ " كما أف ىناؾ مف يرى أنيا ليست دعوة لمحداثة وا 

نما تزداد تخمفا، فأنا لا أؤمف بقصيدة النثر، ورأى أنيا شكؿ مختمؼ  .2جديدة لمتحديث الشعري وا 
إلا أننا نجده يعترؼ فيما بعد أنو يجد في بعض النثريات التي يكتبيا شعراء كبار شعرية لا 

 .يجدىا في الأشعار الموزونة
الشعر شيء والنثر شيء أخر عمينا أف نتميز بالصرامة مع »وأما محمد حجي محمد فيقوؿ 

 .3«أنفسنا لا ينبغي قبوؿ كؿ ما يكتب ميما كاف كاتبو عمى أساس أنو شعر

                                                           
، 2004، حزيراف يونيو، سنة 12قضايا الشعر المعاصر، دار النشر، الملاييف، بيروت، لبناف، الطبعة : نازؾ الملائكة- 1

. 219المؤسسة الثقافية لمتأليؼ والترجمة، ص 
. 219نازؾ الملائكة، قضايا الشعر المعاصر، ص-  2
  http-hypelink http-phaddad.comمحمد حجي محمد، ليس النص ىو الميـ لا المبدع -  3
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 لاشؾ في أف ىذا الرأي ينطمؽ مف التحديد الصارـ لكؿ مف الشعر والنثر شيء حتى أنو 
لا وجود لا مكانية اقترابيا أو امتزاجيا ولو حدث ذلؾ فإنو سيؤثر سمبا عمى منيما، بؿ اعتبروا 

ذلؾ تجربة فاشمة مسبقا، وىو ما يزيد مف ذكر بما قاـ بو العقاد في إحدى المسابقات حيث 
 .1أحاؿ القصائد التي تمتزـ الوزف والقافية إلى لجنة النثر للاختصاص

ولـ يكتؼ بيذا بؿ وصنؼ أصحاب ىذا الاتجاه بأنيـ أعداء لمشعب لأنيـ يفسدوف ذوقو 
 .بتخمييـ عف الوزف والقافية
بأنو تفكؾ وتحمؿ فيقوؿ إف ىذا التحمؿ الفني والشعري " قصيدة النثر" وقد اعتبر أمؿ دنقؿ 

فما وازدىر لأف ىناؾ تحملا اجتماعيا، لكف بدلا مف مجتمع جديد يصبح الانبيار بالمجتمع 
 .2الغربي ونقمو حرفيا، داخؿ الدوؿ كما صار عند أودنيس

وذىب إلى أف ىذه الحركة التجريبية تقود الشعر إلى الوراء مستترة برداءة الحداثة وقد استند 
عمى ضرورة الوزف في الشعر ولا شؾ في أف تحديدىـ " قصيدة النثر" ىؤلاء النقاد في رفضيـ 

 ليس كؿ »لمشعر بالوزف تحديد خارجي سطحي، وىو تحديد لمنظـ وليس لمشعر يقوؿ أدونيس 
 .3«كلاـ موزوف شعرا بالضرورة، وليس كؿ نثر خاليا بالضرورة مف الشعر

فالإنساف يفرح فرحا عارما حيث »وقد عمؽ صلاح عبد الصبور عمى تقديسيـ للأوزاف قائلا 
 .4«يكتشؼ في نفسو القدرة عمى الوزف ويتصور أنو ممؾ كنزا مف كنوز السحرة الأقدميف 

 : القبول . ب
   لقد ارتبط مفيوـ بالوزف والقافية منذ القديـ، لكف ينبغي الاعتراؼ بأنو منذ عصر أرسطو 

كانت ىناؾ بعض المحاولات التي لا تحصر مفيومو في ىذا المعنى  المحدود ويقوؿ رمضاف 

                                                           
. 94، ص1957، سنة، 02ينظر، إبراىيـ شكر الله، رسالة مف القاىرة، مجمة شعر، دار مجمة شعر، بيروت، العدد،-  1
. ، مخطوط75أماؿ دىنوف، قصيدة النثر العربية، ص -  2
. 84أدونيس، محاولة في تعريؼ الشعر الحديث، ص- 3
. 58ص  ديواف صلاح عبد الصبور، المجمد الثالث، حياتي في الشعر، دار العودة، بيروت،-  4
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فأرسطو يرى أف الإنساف يمكف أف يكوف شاعرا وىو لا يكتب إلا نثر وأف يكوف ناثرا »الصباغ 
 .1«وىو لا يكتب إلا شعرا أي نظما

   حيث لقت قصيدة النثر إعجابا بالجانب المعارضة ومف أوائؿ المعجبيف بيا عميد الدب 
 ليس عمى شبابنا مف »، ومما قالو (التجديد في الشعر )العربي طو حسيف فكتب مقالا بعنواف 

ذا تنافرت أمزجتيـ وطبائعيـ، ولا  الشعراء بأس فيما أرى أف يتحرروا مف الزماف والقافية، وا 
 .2«يطمب إلييـ في ىذه الحرية إلا أف يكونوا صادقيف

   وقد تعرض طو حسيف لعدد مف الانتقادات بسبب رأيو ىذا كذلؾ نجد توقيؼ الحكيـ في 
يعمف عف إعجابو بيذا الشكؿ الجديد وىو يرى أف تحطيـ ىؤلاء المجدديف  (أدب الحياة)كتابو 

 .3«لتقاليد القصيدة القديمة ىو ما يجعؿ شعرىـ حقيقي
   وكذلؾ نجد نزار قباني واحدا مف أكثر المعجبيف بقصيدة النثر، فبعد أف كتب القصائد 

إف أسموب بنائيا يشبو بناء قلاع في »فيقوؿ " قصيدة النثر" الموزونة نجده يقارف بناءىا ببناء 
وشموخ أعمدة أما القصيدة الحديثة فيي أشبو بديكور حجرة ...ورخاـ...القروف الوسطى مرمر

صغيرة وزعت مقاعدىا ولوحاتيا وأوانييا بشكؿ وربما لا يوحي بالثراء الفاحش ولكنو يوحي 
 .4«بالدؼء والألفة

 .5  ويفسر نزار قباني إعجابو بقصيدة النثر لكونيا أكثر شعرية جرأة و أكثرىا حيوية
    وقد اعتبر أف ىذا الجنس الشعري الجديد جاء نتيجة للانبيار بالمجتمع الغربي فرحنا نقمد 

ثقافتو ونتيافت عمى تقميده في كؿ المستويات وىو ما سيعود إلى الوراء بدؿ الحداثة التي تنادي 
 .بيا ىذه الحركة

                                                           
. 76أماؿ دىنوف، قصيدة النثر العربية، ص -  1
. 99ص. ـ1957، سنة 2، العدد 1طو حسيف، التجديد في الشعر، مجمة الشعر، س -  2
. 77أماؿ دىنوف، قصيدة النثر العربية، ص -  3
. 77، صالمرجع نفسو-  4
، (02)ينظر نزار قباني، عف الشعر والجنس والثورة، الأعماؿ النثرية الكاممة، منشورات نزار قباني، بيروت، لبناف، طبعة -  5

. 479، ص07، جزء1999سنة
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بأنيـ عاجزوف عف النظـ ولذلؾ " قصيدة النثر"    وىناؾ اتجاه آخر يتيجر فيو أصحاب 
فضموا السيؿ، ولا شؾ أف ىذا الاتياـ لا أساس لو مف الصحة، لأف معظـ الشعراء الذيف كتبوا  

كانوا يكتبوف أيضا القصائد الموزونة أو شعر التفعيمة كيوسؼ الخاؿ وأدونيس " قصيدة النثر"
وبيف الشعر الموزوف وأيضا نجد الأمر نفسو عند جبرا إبراىيـ " قصيدة النثر" الذي ينوع بيف 

لذلؾ فالتساؤؿ يبقى مطروحا وىو لما يقتحـ عالميا شعراء عرفوا بإتقاف 1جبرا وشوقي أي شعرا 
 .2«القصية الموقعة كبودلير رامبو وملارميو وايموار وسواىـ

   فالشعراء حيف يمجأوف إلى النثر بعد كتابة الشعر الموزوف لا يفعموف ذلؾ رغبة في السيولة 
 .فقد يحقؽ النثر قدرا مف الجاذبية الشعرية التي لا يحققيا الشعر

   ويرى البعض الأخر إف إلغاء الوزف والقافية، جعؿ كتابة الشعر مف أسيؿ الأمور فعـ الشعر 
نعـ »ويؤكد ذلؾ حممي سالـ بقولو 3الركيؾ واختمط بذلؾ رديئة  وجيدة وىو ما ذىب إليو أيضا 

استغؿ الركيكيوف والضعفاء قصيدة النثر وركبوىا لتغطية فقر وقمة ذوقيـ الجمالي لكف ىو عيف 
 ».4 ما حدث في كؿ تجربة وكؿ حركة و كؿ عصر

   ويؤكد نزار قباني أنو ينبغي أف تكوف أحرار في اختيار الأسموب الشعري الذي يناسب 
أف كوف الخميؿ بف أحمد الفراىيدي ىو الذي وضع النوطة »العصر الذي نعيش فيو، فيقوؿ  

الموسيقية لأىازيج الأجداد، لا يمنعني مف جانبي أف نوضع النوطة الموسيقية لإطار حياتي 
 .5«الذي أعيش فيو

  ويتعجب نزار قباني مف اليجوـ عمى قصيدة النثر واعتباره مستوردة في حيف أف المسرح أيضا 
 .لـ يعرفو تاريخنا القديـ، لكنو لـ يمؽ معارضة جديدة وشديدة مثميا

   اعتبر الوزف والقافية ليسا موجوديف بضرورة في الشعر، وبذلؾ فلا داع لمتمسؾ بيما كؿ 
 .اىتمامو إلى الناحية الشكمية

                                                           
. 199نازؾ الملائكة، وقصيدة النثر، ص -  1
. 75 ص أماؿ دىنوف، قصيدة النثر،-  2
. 41، ص1991اليوت في الشعر والشعراء، دار كنعاف لمدراسات والنشر، دمشؽ، الطبعة الأولى، سنة، : ينظر-  3
 (مخطوط ) 76أماؿ دىنوف، قصيدة النثر العربية، ص -  4
. ت.ط، د.نزار قباني ما ىو الشعر؟ منشورات نزار قباني، بيروت، د-  5



 الفصل الثاني                                                                                قصيدة النثر

 
36 

قصيدة " أما صلاح عبد الصبور فقد وقؼ متحفظا يقوؿ لا تستوقفني الأسماء كثيرا، ليسموىا 
الشعر " أما أنا فلا أحب التسمية الأولى، ولكف كثيرا مف أصوات" شعرا منثورا" النثر أو 
 .1، تيزني بدءا مف جبراف خميؿ جبراف وانتياء بمحمد الماغوط"المنثور

   ونجد أيضا بقصيدة النثر محمد درويش الذي لـ يخؼ إعجابو بيا رغـ خموىا مف الوزف 
والقافية فالوزف ليس إلا أحد الأشكاؿ الموسيقية ولا يمكف إبداء  فرضو عمى القصيدة، الميـ 

ىناؾ شعراء مجيدوف في قصيدة النثر وأسمى منيـ عمى سبيؿ »محاولة ايجا بديؿ موسيقي 
 إنيـ يكتبوف فعلا شعرا خاليا مف الوزف والقافية، ولكف شروط «إلخ ...المثاؿ أنسي الحاج

 .2الكتابة الشعرية
   إف قصيدة النثر قد أكدت وجودىا وشرعيتيا ونظرا لارتباطيا بالتجربة الشعرية، فقد جاءت 
ولادتيا طبيعية نتيجة لعدة عوامؿ، ويؤكد كماؿ خير بؾ عمى ضرورة الاعتراؼ بكؿ التجارب 

إننا محمولوف في إطار التحويؿ الشعري المعاصر عمى أف يعترؼ بتعددية »الشعرية، فيقوؿ 
الأنماط الشعرية بحسب اختلاؼ مفيومات الشعراء والمراحؿ التي تؤثر في التطور التجريبي 

 .3«لكؿ منيـ
IV-حددتيا سوزاف بوخار في كتابيا قصيدة النثر: التالية بالخصائص النثر  قصيدة: 
ػ تكوف ذات كلاـ عضوية، تكوف ذات إطار معيف فالوحدة العضوية خاصية جوىرية في 1

لا ضاعت خاصيتيا  القصية، وميما كانت حرة في الظاىر فعمييا أف تشكؿ عالما مغمقا وا 
 .كقصيدة

ػ ىي بناء في متميز ليس رواية ولا قصة ولا بحثا ميما كانت ىذه الأنواع الشعرية كما أف 2
 .فييا مجانية بمعنى أف قصيدة النثر لا تتقدـ نحو غاية أو ىدؼ

                                                           
 دار الشروؽ، 1984 ىػػ، 1404، سنة 01جاد فاضؿ، قضايا الشعر الحر، مناقشة، صلاح عبد الصبور، الطبعة -  1
. 262ص

. (مخطوط) 78أماؿ دىنوف، قصيدة النثر العربية، ص -  2
 .79، صالمرجع نفسو-  3
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ػ الوحدة والكثافة فعمى قصيدة النثر أف تتجنب الاستطرادات والإيضاح والشرح وكؿ ما يقودىا 3
إلى الأنواع النثرية الأخرى فأفكار الشاعر لا تتلاحؽ أو تتابع في الخمؼ بؿ تضع نفسيا في 

 .عالـ مف العلاقات
، وبعد عاـ توقفت شعر دوف أسباب، واضحة وقد 1963   وانسحب ادونيس مف المجمة عاـ 

( 1967)يرجع ذلؾ إلى تغيير الأوضاع السياسية في لبناف ثـ عادت بعد ثلاث سنوات 
لتواصؿ المسيرة التي بدأتيا، ويرجع سبب توقؼ المجمة إلى الخلاؼ في وجية النظر بيف 

أعضاء التجمع، فقد كاف ىناؾ خلاؼ حوؿ معظـ القضايا التي طرحتيا لممجمة في حركتيا 
التجديدية، سواء فيما يتعمؽ بقضية التراث أو قضية المغة وخصوصا بيف يوسؼ الخاؿ 

وأدونيس، كما ظير خلاؼ في المجمة بيف الشعراء العرب والشعراء المبنانييف الذيف أرادوا 
 .إضفاء اليوية المبنانية عمى حركة المجمة

   وفي الأخير، فإنو ينبغي الاعتراؼ بأنو برغـ كؿ ما قيؿ عف ىذه المجمة وعف توجياتيا فإنو 
قد ظيرت في فترة متأزمة مف حياة الشعر العربي وكانت ميمتيا صعبة وذلؾ باعتراؼ يوسؼ 

 نحف ندرؾ أنف ميمتيا شاقة وبخاصة في الظرؼ العصيب الذي يجتازه بلادنا، غير »الخاؿ،
  كما أف توقؼ المجمة لا ينبغي  أبدا توقؼ القصيدة النثر، لأف 1«أف جادوف في حمؿ أعبائيا

 .2ىذا الشكؿ الجديد قد انطمؽ واستمر وصار لو شعراؤه و قراؤه
V - (م1993- م  1954   )أهم رواد قصيدة النثر من 
   جبرا إبراىيـ جبرا -
   توفيؽ صايغ -
  أدونيس -
   محمد الماغوط -
  أنسي الحاج -
الديف المناصرة  عز -

                                                           
. 03، ص 1957 العدد الرابع، سنة 1س- 1يوسؼ الخاؿ، مف الافتتاحية، شعر دار مجمة شعر، بيروت مف -  1
.  71 قصيدة النثر العربية، ص أماؿ دىنوف،-  2



 الفصل الثاني                                                                                قصيدة النثر

 
38 

    بوؿ شاؤوؿ -
  عباس بيضوف -
  بساـ حجار -
عبد القادر الجنابي  -
 1.سميـ بركات -
 
 

                                                           
  www.https-arwikipedia.og الموقع الالكتروني -  1
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 :السيرة الذاتية لمشاعــــــــــــــر: أولا
ـ 11/04/1946   ىك محمد عز الديف المناصرة، كلد في بني نعيـ في الخميؿ الفمسطينية في
، ثـ غادر إلى 1964كفييا نشأ كتمقى مبادئ تعميمو الأكلى، كأنيى دراستو الثانكية بالخميؿ سنة 

ـ 1968القاىرة أيف حصؿ عمى شيادة الميسانس في المغة العربية كالعمكـ الإسلامية سنة 
كتحصؿ في السنة المكالية عمى دبمكـ الدراسات العميا، كأكمؿ دراستو شيادة  التخصص في 

ـ، كحصؿ عمى درجة أستاذ 1981الأدب البمغارم الحديث كالدكتكراء بالأدب المقارف عاـ 
ـ، كعمى جائزة التميز الأكاديمي كالتفكؽ في التدريس 1990مشارؾ مف جامعة تممساف سنة 

 .1ـ2005سنة 
ـ، كأسس 1973 ـ 1970عمؿ مذيعا كمنتجا كمديرا لمبرامج الثقافية في الأردنية بيف 

ـ، لما غادر عماف إلى بيركف عمؿ في إطار منظمة التحرير الفمسطينية 1973رابطة الكتاب 
 .2محررا ثقافيا في مجمة فمسطيف الثكرة

 ـ إلى سكريا ثـ غادر دمشؽ إلى عماف 1982   غادر بيركت بعد أف عاش الحصار سنة 
 .لكف السمطة الأردنية اتخذت قرار إبعاده كأسرتو ليحط الرحاؿ في السنة نفسيا ثـ إلى الجزائر

ـ، انتخب أمينا 1987-ـ1983   ىناؾ عمؿ أستاذ للأدب المقارف في جامعة قسنطينة ما بيف 
ـ، لينتقؿ إلى العمؿ في 1987عاما مساعدا لمرابطة العربية في الجزائر، كفصؿ مف عممو 

 .3ـ1991-ـ1987جامعة تممساف ما بيف 
يا عنب الخميؿ، الخركج مف البحر الميت، مذكرات البحر : صدرت لو مجمكعة شعرية منيا

الميت، قمر جرش كاف حزينا، كنعانيا ذا، بالأخضر كفناه، صفرا حيزيو، عاشقة مف رذاذ 
لا سقؼ لمسماء، محكر دراستنا كىي . لا أثؽ بطائر الكاقكاؽ. الكاحات، رعكيات كنعانية

                                                           
-104:، ص2009، 1ينظر عز الديف المناصرة، لا سقؼ لمسماء، مجمكعة شعرية، دار مجدلاكم، الأردف، طبعة -  1

105 .
. 1815، ص 3حمد خميؿ، أحمد مكسكعة أعلاـ العرب المبدعيف في القرف العشريف، الجزءأ-  2
. 2009، 3عز الديف المناصرة، الأعماؿ الشعرية الكاممة، دار مجدلاكم، عماف، ج: ينظر-  3
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القدس عاصمة : ، تضـ خمسة عشر قصيدة منيا2009مجمكعة شعرية صدرت سنة 
 .1القدس عاصمة الجذكر...السماء

ىذه مجمكعة حافمة بالإشارات التراثية كالركح الداعية لمكاصمة المقاكمة كرفض ما ىك قائـ 
 .2كاستعادة لمزمف الفمسطيني كما ترجمت مختارات مف شعره إلى المغات الفرنسية كاليكلندية

   كيعزل لمشاعر عز الديف المناصرة تأسيس الكنعنة فيك يستحضر كنعاف المكاف كالتاريخ 
ليؤكد عمى اليكية الفمسطينية كحؽ الفمسطينييف في أرضيـ التي استباحيا الييكد كطرد أىميا 

كاحرقكا عنبيا، فالكنعنة كما عرفيا المناصرة حالة ذات أبعاد زماني كمكانية كمظير مف 
مظاىر المقاكمة الشعرية لأنيا تدافع عف اليكية الفمسطينية كتبرز جذكرىا إنيا أيضا حالة 

كالتكقيعية، الممحمية الغنائية اشتقاؽ : كجدانية إسمنتية تتكخى في قصائدىا الرعكية كاليكامش
 .3الأفعاؿ مف العامية كتصفيحيا، المكركث الشعبي كلغة اليكمي تتأسطر

كيعد الشاعر عز الديف أبرز كأكؿ شاعر عربي استخدـ التكقيعية الشعرية بتركيز العبارة 
 .4كتكثيؼ الفكرة في ألفاظ معدكدة

فيي تكقظ التساؤلات في ذىف القارئ كتجبره عمى الكلكج إلى عالـ الشاعر، كتبقى باستمرار 
منيا لكجدانو إذ كمما أعطاىا تعبيرا مقنعا عادت تمح عميو بإمكانيات جديدة إنيا تمتمؾ صفة 

 . 5التكازف كالتصدم باستمرار مما يضفي عمى العكاطؼ الخصب كالثراء
في الأردف، كفي منظمة التحرير  (ـ1982-1970)عمؿ صحافيا كمذيعا في الفترة 

 .الفمسطينية في بيركت

                                                           
. 106لا سقؼ لمسماء، ص: عز الديف المناصرة- 1
. 1816أحمد خميؿ أحمد، مكسكعة أعلاـ العرب المبدعيف، ص -  2
ينظرػ عز الديف مناصرة، جمرة النص الشعرم، مقاربات شعرية في الشعر كالشعراء الحداثة ك الفاعمية، دار مجدلاكم، -  3

. 262، ص2007، سنة 1الأردف، الطبعة 
. 532ق، صسمرجع نؼاؿ- 4
، السنة 413اكم بعمي، شعرية التكقيعية في شعر عز الديف المناصرة، بحكث كدراسات جريدة الرأم، الجزائر، العدد فحؼ-  5
. 35، ص2005 مايك 06



 الفصل الثالث                    الدراسة السيميائية لمخطاب الشعري لدى عز الدين مناصرة نماذج مختارة

 
43 

-1986-1984)انتخب ثلاث مرات، أمينا عاما مساعدا لمرابطة العربية للأدب المقارف، 
ـ، كىك عضك في جمعية 1985كشارؾ في المؤتمر العالمي للأدب المقارف بباريس  (1989

 1العالمية للأدب المقارف

 مؤلفات الشاعر عز الدين المناصرة -
 مجموعات شعرية .1
دار ( في مجدليف) الطبعة السادسة  ( صفحة مف القطع الكبير1086)الأعماؿ الشعرية  -

 .2006مجدلاكم، عماف 
 .1968يا عنب الخميؿ، القاىرة،  .1
 .1969الخركج مف البحر الميت، بيركت،  .2
 .، قصائد نثرية1969مذكرات الحر الميت، بيركت،  .3
 .1974قمر جرش كاف حزينا، بيركت،  .4
 .1976بالأخضر كفناه، بيركت، .5
 .، قصائد نثرية1983جفرا، بيركت،  .6
 .1981كنعانيا ذاف، بيركت  .7
 .1990عاشقة مف رذاذ الكاحات، عماف : حيزية .8
 .1991رعكيات كنعانية، قبرص،  .9

 .1991لا أثؽ بطائر الكاقكؽ، فمسطيف،  .10
ترجمة الدكتكر محمد  (رذاذ المغة )مختارات مف شعره بعنكاف : (بالمغة الفرنسية ) .11

 .1997مكىكب، كسعد الديف اليماني، صدرت عف دار سكا ميت، بكردك، فرنسا، 
، ترجمة الدكتكر مكسى فيدج (صبر أيكب)مختارات مف شعره بعنكاف  (بالمغة الفارسية ) .12

 .1997طيراف، 
                                                           

، 2006عز الديف مناصرة، عمـ التناص المقارف، دار مجدلاكم لمنشر كالتكزيع، عماف، الأردف، طبعة الأكلى، سنة -  1
. 459ص
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مختارات شعرية، ترجمة الدكتكر، عيسى بلاطة، منشكرات ميرجاف  (بالمغة الانجميزية) .13
 .2003الشعر العالمي، ركترداـ، ىكلندا،

كيس تايلاند، منشكرات ميرجاف الشعر : مختارات شعرية، ترجمة (بالمغة اليكلندية) .14
 .2003العالمي ركترداـ، ىكلندا،

 كتب نقدية .2
 .1975السينما الاسرائمية في القرف العشريف، بيركت، .1
 .1988النقد الثقافي المقارف، عماف، .2
 .1992الشعريات المقارنة، عماف، .3
 .1993حارس النص الشعرم، عماف  .4
 .1995جمرة النص الشعرم، عماف،  .5
 .2002إشكالات قصيدة النثر، بيركت، .6
 .2002إشكالات قصيدة النثر، بيركت، .7
 .2000، بيركت،(حكارات مع الشاعر المناصرة )شاعرية التاريخ كالأمكنة  .8
الأعماؿ الكاممة لمشاعر الفمسطيني الشييد، عبد الرحيـ محمكد، دمشؽ،  (جمع كتحقيؽ ) .9

1988. 
 .1993عماف،  (قراءة في الشعر الميجي بفمسطيف الشمالية )الجفرا كالمحاكرات .10
 .2003، منشكرات دار مجدلاكم، عماف،(قراءة نظرية)لغات الفنكف التشكيمية  .11
في  (قراءات تكثيقية، نقدية)مكسكعة الفف التشكيمي الفمسطيني في القرف العشريف  .12

 مجمديف، منشكرات مجدلاكم، عماف 
، عماف، دار (في ضكء النقد الثقافي المقارف )اليكيات النقدية كالتعددية المغكية .13

 .2004مجدلاكم، 
 .20061عمـ التناص المقارف، عماف، .14

                                                           
. 564-563-562 عز الديف المناصرة، الأعماؿ الشعرية، ص-   1



 الفصل الثالث                    الدراسة السيميائية لمخطاب الشعري لدى عز الدين مناصرة نماذج مختارة

 
45 

 .شككل أماـ دالية الأرجكاف: النمكذج الأكؿ التحميؿ السيميائي لمقصيدة

شككل أماـ دالية الأرجكاف 
صيفكا في أريحا كشتيت في غيمة مف دـ المذبحة 

كـ انأ طيب مثؿ ىذه المغة 
كـ أنا طيب مثؿ دالية في السفكح 

في مدارج حبي تغازؿ طيف السطكح 
حبؽ في زكايا المقاـ 

شاىدا كاف، لما تسرب ىذا المطر 
عمى جبية الحي، لـ يستطع 

أف ينظؼ أردانو أك يمممـ شمؿ الحطاـ 
كـ انا طيب مثؿ ىذه المغة 

لا تشكش أسرارىا الرعكية لمزعفراف 
خمفيا نجمة ذات نار 

حيث يركبيا شاعر الكأكأة 
أك يدجنيا سيد التأتأة 

نا راقد في سماء الدخاف  كا 
أشاغب مسترسلا رائقا في  ججنة ىذا الكلو 
صار تشكيمة مف بلاليف أطفاليا في اليكاء 

ثـ صار زجاجا تعشؽ بيف الحنايا تناثر كالأبرياء 
أحسب المسألة 
مف جميع الكجكه 

لكي لا أزحمؽ ركحي بقاع سحيؽ 
أك أككف صحية طيبة ىذه المغة 
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حيف يركبيا شاعر المغمغة 
لف أصافحيـ 

قاؿ لي ذلؾ المتبرج بالريض كالأقحكاف 
ثـ صافحيـ في ىكاف المغة 

طني نرجس الماء أعطيؾ خفقة أجنحة مف غراـ  ‘
في أف ىذم التي  (لا يساكرني الشؾ )
قد أصبحت ككمة مف عظاـ  (لايساكرىا الشؾ )

فإف طؽ قمبي كصاح 
خيكؿ الثغكر ستحرس جمرؾ ىذا الزماف الجديد 

بؿ إنيا سكؼ تيرس صمت الحدكد  : قيؿ
يا خيكؿ الثغكر 

أعطني قكة القمب، كي أصير الزميرير 
أعطني قكة الذاكرة 

كي أنادم امرأ القيس مف قبره في البقيع 
حيث أكمؿ ىذا المساء ىجائية لمفرزؽ أك لجرير 

صيفكا في أريحا كربعنت في أنقره 
بانتظار الذم سكؼ يأتي كلكنو ليس يأتي 

 (ستي )ك مع  (سيدك )لا أنا مع 
طربف المكز في ساحة الدار، حيث تشعبطت سكر الحرـ 

لـ أكف شككة في التكاءات ىذا السياج 
إنما كنت أسبح، كيما أعمؽ صمت العمـ 

في زامف خداج 
لـ أكف في نقكش الخشب 
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حيث أنقر بعض الزخارؼ فكؽ العريش 
لـ أكف طائرا دكف ريش 

إنما كنت أرسـ تشكيمة كي تناسب مرثية الأرجكاف 
 

كاف قمبي فراغ مف الشعب كالماء كالنار، غطى 
شقكؽ الجباؿ 

كاف قمبي بيضا نعاج الغيكـ الثقاؿ 
كاف قمبي ارتعاش العصافير في الجباؿ 
قد بمؿ الماء أعشاشيا في شككف الثمكج 

كانت الغابة الساحرة 
لـ يكف في الحقكؿ عجكؿ 

 قبؿ أف أكرث الأرض ممح الخطأ 
قمت ممكت ىذا الغريب 

قبر زكجتو حيث أشفقت في ىدأة الميؿ 
حزنا عمى لاقطات السنابؿ بعد الربيع 

ثـ جاء الشتاء ليمسح أردانيا في الصقيع 
اىدئي، ىذم الأرض باقية كي ينقر : ثـ قمت

أطرافيا سرب ىذا الدجاج 
مرسلا شعرىا كاف فكؽ الجبيف 

كأنا قكس عاج 
ينحني ليقبؿ نقش الزجاج 
ىا أنا مثؿ ىذا الحصاف 

أناطح ىذا السراب عمى ىامش مف جيكش الأفكؿ 
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لـ أكف قد قرأت الكتاب 
لـ يكف في سماىا كتاب 

ىذه الأرض كانت تبربر بالحرؼ 
ترسـ للأرض لكحات ىذا الكتاب 
كي تصدر لمثمج نار الحركؼ 

لغة تتناسؿ مثؿ المصابيح في أكؿ النطؽ 
قامت ترندح أغنية طازجة 

قبؿ ىذا أقمنا عمى شجر الدكح آياتنا 
بؿ رفعنا السماء عمى بارجو 

كي تسافر لمعالميف 
 

ىؿ أكمـ دالية، نسغيا مف دـ الأرجكاف القتيؿ 
حيث لا تسمح المرحمة 

حيث لا تسمع الكردة الذابمة 
حيث لا تسمع لصراخي العتيؽ الخيكؿ 

عمى السابمو ... حيث كزعت كرحي 
حيث لا تسمع القافمة 

ىؿ أكمـ دالية الركح، كي أنفخ الركح قبؿ الكىف 
أنا الكرممي الذم صاغ ىذا الفضاء الرضيف 

أسافر في لجة البحر كي ييدأ الآخركف 
لإشعاؿ جمرا عمى رأس بكابة البحر كي يقبؿ المتعبكف 

صيفكا في أريحا كشتيت في برزخ مف شجف 
لا أنا سيد في الخميؿ كلا تابع في اليمف 
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صيفكا في أريحا كربعنت في غيمة العشب 
حيف ارتدت أرجكاف الصلاة 
كنت أركب ميرم الجميؿ 

لأرضعو خطبا مف حميب السباع 
صنفت عمى جبؿ، رفض الانحناء، كفتشت عنو، فضاع 
لـ يكف في المدل، غير ىذا الشرقرؽ، يصفع كجو المدل 

الكحكش تحاصرني في ثقكب الحرـ 
كأنا سيد، أشعؿ الكائنات كناـ 

كنت أمسؾ عكازتي قرب نير يسيؿ عمى الفاتنات 
عندما ىاجمتني زكاحؼ ىذا الزماف 

كنت أحكي لدالية الأرجكاف  
أكشكشيا، كي تفيؽ مف  الكرطة النازلة 
أييا البدكم الذم قد تكسد عشب الحرير 

تشككت لما رأيت قماش العمـ 
باىتا مثؿ ىذا الضجيج الذم لا ييز القبكر 

أيف عركة مخلاتيـ كالشعير 
إذا ناـ ميرم كنامكا عمى طاكلات المدل 

 لـ انـ كأنا
إذا غربكا دكنما فشؾ أك ىدير 

 
لف أصافح تمؾ الخرؼ 

لف أصافح طاقية أك نجكما تذكرني بنجيع الدماء 
فاعمف بنت اخت فعكلف ، لماذا 
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تفرؽ بينيما في الزحاؼ 
يا قراصنة البر كالبحر، ىذم يدم 

سأشمخيا قطعة قطعة، دكف أتبمؿ سطح غميمي 
ساخمع كرمي كعشب نديمي 
إذا صافحت قاتلا أك قتيلا 

ىكل، في ىكل الممؾ كالصكلجاف 
صيفكا في أرحيا كشتيت في غيمة مف دـ المذبحة 

سكؼ يقتسمكف السماء : قاؿ لي
سكؼ يقتسمكف اليكاء كلف يترككا الميجنا يا حزيف 

 !!!ىؿ يترككف لؾ الدالية؟: قمت 
نحف نسؿ المذابح مف عيد عاد 
فيؿ تمؾ النائحات سكل النائحة 

 
اخيرا بكى صاحبي حيف عزٌ الصديؽ 

شبو مشركخة  (كرسيٌو)عندما شاؼ 
أك تمكت ... أمكت أنا: ثـ قاؿ
.  1لكي لا يمكت رفقا الطريؽ..خذه: قمت 

 

 

 

 

                                                           
1
 . 497، 490، ص (لا أثؽ بطائر الكقكاؽ)عز الديف المناصرة، الأعماؿ الشعرية الكاممة، المجمكعة العاشرة   
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 البنية السطحية: 
 سيميائية العنكاف .1

" أماـ" كلمبتدأ محذكؼ كالظرؼ " شككل"   جاء العنكاف جممة اسمية متككنة مف خبر 
كىك يحمؿ دلالات عميقة، كيتجو نحك دلالة مركزية " دالية الأرجكاف" كالمضاؼ كالمضاؼ إليو 

ىامة كىي القضية الفمسطينية، ألا كىي شككل الشاعرة لشجرة الأرجكاف بدلا مف أف تككف 
الشككل لله تعالى أك لشخص قريب أك صديؽ فكانت لمشجرة التي كجد فييا الراحة النفسية 

 .كشككاه العميقة ىك النكاة المتحركة التي خالط المؤلؼ عمييا نسيج النص

حالي يكمئ    العنكاف مف طبيعة المرجعية، كالإحالية متضمف أبعادا تناصية فيك داؿ إشارم كا 
 . إلى تداخؿ النصكص

   فالشاعر ىنا فرض نيجا جديدا في التعبير فكانت البداية مف العنكاف الذم يلائـ عمؽ 
 .التجربة الشعرية، مما جعؿ المتمقي يغير مف عاداتو الجمالية ليبمغ درجة تجربة الشاعر

يكحي شككل الشاعر لمشجرة كىك يخاطبيا دلالة مكاف الحدث كمكاف  (أماـ )   فالظرؼ 
الاطمئناف بيف أحضاف الأشياء التقميدية البسيطة المترابطة ارتباطا عضكيا بالأصالة بعيدة عف 
متاىات الحضارة المعقدة، كمف خلاؿ فؾ الشفرة مف العنكاف كالعتبات فظير لنا النص الأدبي 

كىك . إلخ...إشارة، علامة فيك خميط مف العناصر الأسمكبية كالنفسية كالاجتماعية كالفمسفية
 .بذلؾ كالمراقب الكيميائي المعقد

   يحمؿ العنكاف أبعادا نفسية كأسطكرية كصرفية كفنية، كىذا ما يدلنا عمى الركافد الكثيرة التي 
 .استقى منيا الشاعر مما يدؿ عمى أننا أماـ الخطاب الشعرم مثقؼ

   فالعنكاف جاء جممة معبرة فيك مقطع نعي كعتبة مف بيف العتبات التي عرضت العمؿ الأدبي 
 . عمى المتمقي
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فالشاعر أراد بالعنكاف أف يقكـ بعممية إضاءة لو كفتح آفاؽ التخيؿ لدل المتمقي بإعطائو الخيط 
الأكؿ لممكضكع كعميو فيما بعد أف يسير في ضكئو كلإكتشاؼ المعالـ الكبرل لممكضكع الذم 

 .ينطكم عميو الخطاب

" فعمى"    شككل كردت عمى صيغ جمكع الكثرة ككظؼ الشاعر جمع الكثرة، شككل عمى كزف 
لمدلالة عمى كصؼ داؿ عمى اليلاؾ أك التكجع، أك تشتت كىذا ما أراده الشاعر تجسيده في 

 .قصيدتو حيث كاجو مجمكعة مف الآلاـ

 :المعنى العاـ لمقصيدة .2

   تجربة الشاعر المتمثمة في معاناة فمسطيف كطنو الحبيب، إف ىذه الدراسة الشعرية لممناصرة 
تقدـ تحميلا شاملا للاستخداـ المغكم في شعره، كتفتح بابا مف أبكاب بيتو المغكم الفني بالعطاء 
الثرم بالتقنيات كالأساليب الحداثية بيت تكشؼ أضكاؤه عمى تجربة فمسطينية خاصة متميزة 

باختصار تجربتو الشعرية، كلقد كضح الشاعر في قصيدتو أف الكاقع غير مكجكد ضائع : كىي
محتؿ، كما اعتبر المغة ىي الكطف الجديد كىذه المغة حاضنة لمتجربتيف الإنسانية كالخاصة 

لييما تتجو المقاربة الكاشفة عف  " التميز" " التفرد" معا، كأداتيما الفنية التي تجسد معالميا، كا 
كما بدأ الشاعر قصيدتو بمنطقة أريحا التي كقعت فييا المجزرة الكارثية حتى المطر لـ  

تستطيع تنظيؼ المقاـ، كما أنو كاف يحاكي الطبيعة السماء ممتمئة بالصكاريخ كالأرض مدمرة 
مستحيمة الممممة، ككظؼ أنقرة في قصيدتو لرمز  (شظايا )كالكطف صار في زجاجا مكسرا 

النفي كالاعتراؼ، كأف الشاعر كحيد في معاناتو ككؿ مف لجأ إليو لـ يحقؽ طمكحاتو في الزمف 
 .الخداج

   كما أنو يبحره في شعره نحك كاقعية حياتيو اليكمية، تجمع بيف التاريخ كالجغرافيا، كبيف 
 .الزماف كالمكاف

الشاعر في قصيدتو مثؿ الطفؿ يستفكر جزئيات ساذجة مف المكاف ذات مدلكلات عميقة في 
. ، كحممو أف يصبح طائرا  ينعـ بالحرية كالرفاىية كجماؿ منظرىا كشكميا(نقش الخشب)نفسيتو 
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نو يرجع بنا إلى الذاكرة التاريخية التي كتب سطرىا الأكؿ في المكاف الفمسطيني  " أريحا" كا 
كيطكؼ بالمتمقي بيف العشب كالماء كالقرل ك المدف الفمسطينية كالعربية، كلا يغفؿ لحظة عمى 

مغازلة عطاء البيئة الرعكية بأشجارىا كأحجارىا كمياىيا، فيذكر  نبات الزعفراف، ككرد الأقحكاف 
كالنرجس، فيك يكسبيا بأبعاد رمزية مشبعة بالإيحاء ككما أف فمسطيف قبؿ الاحتلاؿ كاف ينعـ 

لكف بعد الاحتلاؿ، لـ تعد ىناؾ سنابؿ لأنيا سكؼ تذىب إلى .(السنابؿ)بالحرية كالخيرات 
 .الصياينة

   أمؿ الشاعر بالحرية بقدكـ الشتاء يدؿ عمى النظافة كالثكرة عمى المحتؿ الدجاج لينظؼ 
الشاعر بعد عدـ التمكف مف الكطف لجأ إلى المغة لأف ما حمـ بو كما رآه . أطرافيا مف الصياينة

 .كاف سرابا، المغة ىي الكسيمة لمجابية العدك

 أدوات الربط والتركيب .3
كحرؼ الجر الطاغي عمى النص حرؼ . (في، الباء، عف، مف، عمى، اللاـ )حركؼ الجر  .1
كدلالتو التأكيد عمى صكرة الكاقعية التي تمر بيا فمسطيف ممف حركب كبيت في العرل  (في)

 .عمى الكضع بكصفيا كصفا متسما بالقير
ىك ( الكاك) كحرؼ العطؼ في الأمر، ككثرة  ( ثـ، الكاك، لكف، أك، بؿ(حركؼ العطؼ  .2

 .العامؿ الصكتي
 .(لمٌا، لا، لف، أف، كي)حركؼ النصب  .3
 .دلالتيا مقابمة معنى الفعؿ المضارع لمماضي (لـ)أدكات الجزـ  .4

 التكرار  -
   كقد تأتي الكممة المكررة في شعر المناصرة في جممة كاحدة أك عدة جمؿ متكالية، فتبدك 
ككأنيا المركز الذم يدكر حكلو الحديث، أك كأنيا مفتاح المعنى كالشعكر معا، ففي تكرار 

الجممة الشعرية بمككناتيا المغكية كفي تركيبتيا الصرفية كالنحكية، أم نفس الجممة بالصيغة 
 : التي ظيرت بما أكؿ مرة تكرار قمبا كقالبا، كمف نماذج ىذا النكع قكلو
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 صيفكا في أريحا، كشتيت في غيمة مف دـ المذبحة
 صيفكا في أريحا، كشتيت في برزخ مف شجف

 كما أنا طيب مثؿ ىذه المغة
 كـ أنا طيب مثؿ دالية في السفكح

 أعطيني قكة القمب
 أعطيني قكة الذاكرة
 لا يساكرني الشؾ
 لا يساكرىا الشؾ

 كاف قبمي بياض نعاج الغيكـ الثقاؿ
 كاف قبمي ارتعاش العصافير في الثمج

 حيث لا تسمع المرحمة
 حيث لا تسمع الكردة الذابمة

 حيث لـ تستمع لصراخي العتيؽ الخيكؿ
 عمى السابمة... حيث كزعت ركحي

 .حيث لا تسمع القافمة
خارج النص بمدة فمسطيف محتمة، كىي الكطف تكاجو بضعفيا العدكاف التدميرم لمحياة " أريحا" 
كقد تكررت كممة أريحا بدلالتيا المكانية  (صيفكا في أريحا، كشتيت في غنيمة مف دـ المذبحة)

كالإنسانية مصحكبة بالخطاب المكجو إلى المتمقي، ككثرة التكرر تجعؿ مف المفظ المكرر 
المركز في نسيج الدلالة كالعاطفة معا، كتكسكه أىمية خاصة بيف مككنات الجممة أك التركيب 
كالتكرار الناجح، أف يككف المفظ  المكرر كثيؽ الارتباط بالمعنى العاـ كيمنح الدلالة التجديد 

أداة الربط " الكاك" كالاستمرارية يؤكده كيعاكف فيو المضارع التالي لو في بناء الجممة كقد منحت 
ىنا الحديث تريثا كبطئا في الحركة بما يسمح لمكعي كالتفكير بالحضكر كالمشاركة في 

 .الأحداث
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  طرؼ مكاف لدلالة عمى المبالات (حيث )تكرار لفظة 
   كتكرار جممة أك سطر شعرم في مطالع المقاطع أك خكاتيميا، أك بيف تقريعات المعنى داخؿ 
المقطع الكاحد، بحيث يتخذ الشاعر مف المكرر نقطة الارتكاز في تقريعو المعاني، كفي نشر 

عكاطفو، كبحيث تصبح الجممة المكررة أداة الشاعرية في استجلاب مفردات الصكرة كمككناتيا، 
كقد تتكرر الجممة بذاتيا، كقد يدخميا بعض التغيير في العلاقات التركيبية مف تقديـ أك تأخير 

 . إلخ كىذا يزيدىا أحيانا إثارة كاندىاش سبب المفاجأة كانكسار التكقع...حذؼ أك إضافة
 :تكرار  الكممة -
- الثمكج- الماء- الخيكؿ- المكت- الثغكر- الكتاب- الأرض-   الدالية–الأرجكاف -  المغة )

 (الأردف- الدماء- الركح- السماء- المذابح- أصافح- البحر
   يأتي تكرار الكممة لمجرد التعبير عف انفعاؿ معيف مستغنية عف التعبير المنطقي، إنو كما 

" تعبير عف الانفعاؿ الذم يصحب التعبير عف العاطفة قد دفعت إلى أقصاىا"يقكؿ فندريس 
 .كىك يمد العبارة بقكة لا تتكفر في البديؿ النثرم

حيث تتكالى في الجممة أك المقطع " بالتكرار الصرفي"    كيمحؽ بتكرار الكممة ما يمكف تسمية 
عمى كزف صرفي كاحد كىك تكرار يكفر لمنص إيقاعا مكسيقيا مؤثرا، " أسماء أك أفعاؿ" كممات 

 . ككما يخضع التكرار ليندسة عاطفية فإنو يخضع أيضا ليندسة مكسيقية
 :ظركؼ الزماف  ك المكاف -

- حيف- قبؿ- الربيع- الميؿ- المساء- ربعنت- أصبحت-  بيف–شتيت - صيفكا )الزماف 
 (عيد

- الأرض- الحقكؿ- الغابة- السياج- سكر الحرـ- ساحة الدار- بقاع- أريحا )المكاف 
 (البر- اليمف- البحر

نلاحظ أف الزماف كالمكاف ىنا في القصيدة ممتحـ مع بعضو لا يكجد انفعاؿ بينيـ، مر بمرحمة 
 .صعبة اعتمد عمييا الشاعر لبناء قصيدة لإقامة شبكة مف العلاقات الفنية بيف عالـ الكاقع

 



 الفصل الثالث                    الدراسة السيميائية لمخطاب الشعري لدى عز الدين مناصرة نماذج مختارة

 
56 

 نظام الأفعال والأسماء والجمل .4
 نظام الأفعال .1
قمت - خمفيا- قاؿ- صنفت- قامت- أصبحت- كنت- كاف- صار): الأفعاؿ الماضية .أ 

 .(جاء
 خذه: فعؿ الأمر .ب 
-  أكرث- صافح- تسافر- أصافح- تصدر- أزحمؽ- تعشؽ-  تسرب( الأفعاؿ المضارعة  .ج 

 .(يتبمؿ- يقبؿ- ينقكا

يتككف النص  مف بنية فعمية، اتخذت فييا الأفعاؿ كضعا تقابميا، إذ جاء المضارع في حالة 
تضاد مع الماضي، لا عمى المستكل الزمني فحسب بؿ عمى المستكل العاطفي أيضا  

المضارع المتكرر يتحرؾ بتحرؾ الذات الفاعمة حركة مكجبة تمتمئ بالأمؿ كالإصرار عمى تحقؽ 
الرؤية، فتكرار الفعؿ لو علاقة بالشاعر قبؿ كؿ شيء إذ يترجـ حالتو كالمكضكع الذم يشغؿ 

  . تفكيره كعلاقتو بالقارئ الذم يؤثر فيو، كيجعمو يعيش حالة الشاعر
  التي يعتمدىا في شعرية الأفعاؿ عمى  (سكؼ+ بسيف )كظؼ بعض الأفعاؿ المبدكءة

حركؼ الاستقباؿ بمكاقع متغيرة في ىذه القصيدة مف أجؿ تحقيؽ الذات في الماضي كالحاضر 
فراغ مشاعره ضد الكضع الذم تعيشو بلاده، لتحقيؽ فاعمية الذات في الماضي كالحاضر  كا 

فراغ مشاعره لرسـ صكرة التحدم  .كا 
 الجديد..... خيكؿ الثغكر ستحرس جمرؾ
 غميمي..... سأخمعيا قطعة قطعة دكف

 سأخمع كلامي كعشب نجيمي
 بؿ إنيا سكؼ تيرس صمت الحدكد: قبؿ

 سكؼ يقتسمكف السماء: قاؿ لي
 حزيف.... سكؼ يقتسمكف اليكاء كلف يترككا
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المصاحب لمفعؿ حيث زكاج فييا بيف الدلالة كالعاطفة مف أجؿ  (بالنفي )استعاف أيضا  -
 .التيكـ كالسخرية أيضا مف بعض الناس الذيف يقتمكف أىمو كلا يحترمكنو

 لف أصافح تمؾ الخكاف: مثؿ
 لف أصافح طاقية أك نجك ما تذكرني بنجيع الدماء

في أثناء حديثو عف المشاكؿ  (أشاغب- تكشكش ػ أعطني- تسرب- ينطؽ )استخداـ الأفعاؿ 
 . المحيطة ببمده فمسطيف في منطقة أريحا كىك  يحاكي شجرة الأرجكاف

 .ككظؼ أيضا كـ الخبرية
كـ أنا،  )   اعتمد الشاعر في لغة الحكي، باستعماؿ ضمير المتكمـ المتمثؿ في ضمير أنا 

شتيت، أنا راقد، أشاغب، أحسب، أزحمؽ، أككف، أصافحيـ، قاؿ لي، أعطيني، يساكرني، قمبي 
، قمت، ممكت (متكررة )أصير، أنادم، أكماؿ، ربعنت، لا أنا، شعبتط، أكف، كنت، انقر، قمب 

، ىؿ أنا، أناطح، اكمـ، كزعت، ركحي، صراخي، أنفخ، أنا (متكررة )أشفقت، قمت، أنا 
الكرممي، أسافر، أشعؿ، تابع، أركب، ميرم، أرضعو، صفنت، فتشت، فحاصرني، أنا سيد 
كأمسؾ، عكازني، ىاجمتني، أحكي، أك يكشكشيا، لأقمب، كي أغيظ، تشككت، باىتا، كأنا لـ 

أنـ، لف أصافح، تذكرني، ىذم يدم، سأشمخيا، غميمي، اخمع، كرمي، نجيمي، صافحت 
 .(صاحبي

، الحقكؿ، اليمف،  )   كىذه تدكر في إطار الزمكاني أريحا، بقاع، ساحة، الدار، سكر الحرـ
 .(الصيؼ، الشتاء، المساء، الميؿ، الربيع

   كلغة السرد فرضت صيغة المضارع الأفعاؿ مجسدة الاستمرارية حكي الشاعر كتنقمو مف 
 .فكرة لأخرل

 : الحكار بيف الشاعر كالشجرة
   اعتمد عمى الجمؿ الفعمية الأنسب كالركابط المنطقية في تشكيؿ المقاطع، كالجمؿ الفعمية 

الصباح،  )خضعت لنظاـ السكابؽ  كالمكاحؽ  في  بنية السرد كفؽ ترتيب يحكمو الزمف 
 .(المساء
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 :الأسماء. ج
سماء، أريحا، دالية، زكايا، جبية، ستي، سيدك، أطفاليا، راقد، أردانو، نار،  )الأسماء النكرة - 

 (إلخ...شاعر، دجنة، بقاع، سحيؽ، ضحية
المذبحة، المغة، السفكح، السطكح، المقاـ، المطر، الحي، الحطاـ،  )الأسماء المعرفة - 

 (إلخ...الرعكية، الزعفراف، الأبرياء، المغمغة، التأتأة
 .كظؼ الأسماء المعرفة أكثر مف الأسماء النكرة لتعبير عف ما يجكؿ في نفسو

 الجمؿ-3
  أشاغب - خمفيا نجمة ذات نار- يمممـ شمؿ الحطاـ- أف ينظؼ أدرانو ) الجمؿ الفعمية

 (صار زجاجا- صار تشكيمة مف بلاليف- مسترسلا رائقا
 أطرافيا - قبر زكجتو- شقكؽ الجباؿ- يا خيكؿ الثغكر- خيكؿ الثغكر ): الجمؿ الاسمية

 فأعمف بنت –الكحكش تحاصركني  -  لغة تتناسؿ–ىذه الأرض - مرسلا شعرىا- سرب
 (أخيرا بكى صاحبي- أخت

  مف جميع - السفكح... في مدارج حبي تغازؿ- حيف ارتدت أرجكاف الصلاة )شبو جممة
قبؿ أف أكرث - في زمف خداج- حيف يركبياشاعر  المغمغة- عمى جبية الحي- الكجكه
 (عند ما شاؼ كرسيو- قبؿ ىذا أقمنا عمى شجر- الأرض
حيث لـ تستمع - حيث لا تسمع الكردة الذابمة- حسي لا تسع المرحمة )ظرؼ مكاف : حيث

 .(حيث لا تسمع القافمة- حيث كزعت ركحي- لصراخي العتيؽ
 :المعجـ الفني- 4

 :الحقكؿ الدلالية
- (سماىا)السماء - الأرض- الثمكج- الماء- نجمة- المطر- غيمة ): حقؿ الطبيعة .أ 

 (اليكاء- الدخاف- الغابة- دالية- شجر- الأرجكاف- الجباؿ- نيى- البحر- البر
- الحصاف- الدجاج- العصافير- طائر- خيكؿ- الأجنحة- الريش)حقؿ الحيكاف  .ب 

 (السباع- ميرم- زكاحؼ
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 (الحرـ- البقيع- اليمف- الخميؿ- أنقره- أريحا): حقؿ المكاف كالبمداف .ج 
 (الرفاؽ- جيكش- الأطفاؿ- العظاـ- الجبيف- الشعر): حقؿ الإنساف .د 
 (الربيع- الشتاء- الصيؼ ): حقؿ الفصكؿ .ق 
- المكت- صراخي- القتيؿ- حزف- ضحية- نار الدخاف- دـ المذبحة ): حقؿ الحرب .ك 

 (بكى- جمرا- الكىف
 (الشعير- الكردة- العشب- زعفراف- السنابؿ- دالية الأرجكاف- نرجس ): حقؿ النبات .ز 
 (الربيع- المساء- الصباح- الميؿ): حقؿ الزماف .ح 
 (العز- القمب- الغراـ- تعشؽ- ركحي- تغازؿ- حبي ): حقؿ الغزؿ .ط 

: الحقؿ الغالب كالطاغي عمى ىذه القصيدة حقؿ الطبيعة كالحرب كالنبات كالزمكاني مف أجؿ
 .لتعبير عمى حالتو النفسية

 :سيميائية الألكاف- 5
 .الدـ يرمز لمكف الأحمر دلالة الثكرة كالحرب كالقتاؿ -
 .الزعفراف يرمز لمكف الأصفر كدلالة لمغيرة عمى مكطنو المحتؿ -
 .البياض دلالة لمحرية كالسلاـ -
 . الميؿ يرمز لمكف الأسكد دلالة عمى الظمـ كالطغياف -

   إف ألكاف الأشياء كأشكاليا ىي المظاىر الحسية التي تحدث تكتر في الأعصاب كحركة في 
المشاعر، إنما مثيرات حسية يتفاكت تأثيرىا في الناس لكف المعركؼ أف الشاعر كالطفؿ يحب 
نما ىك لعب ترفع إليو  ىذه الألكاف كالأشكاؿ كيحب المعب بما غير أنو ليس لعبا لمجرد المعب كا 
الحاجة إلى استكشاؼ الصكرة أكلا، ثـ إثارة القارئ أك المتمقي ثانيا، فالشعر إذف ينبت كيترعرع 
في أحضاف الأشكاؿ كالألكاف، سكاء أكانت منظكرة أـ مستحضرة في الذىف كىك بالنسبة لمقارئ 

كسيمة لاستحضار ىذه الأشكاؿ كالألكاف في نسؽ خاص أنو تصكرات  تستمع الحكاس 
لا كاف شيئا مملا  .1باستحضارىا، كا 

                                                           
. 130-129، الشعر العربي المعاصر، ص إسماعيؿ عز الديف  1
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 .الصكت كالإيقاع- 6
 الإيقاع الداخمي: 

ة في شعر المناصرة في جممة كاحدة أك في عدة جمؿ متكالية، ـقد تأتي الكؿ: تكرار الكممة -
فتبدك ككأنما المركز الذم يدكر حكلو الحديث أك كأنما مفتاح المعنى كالشعكر معا نماذج ىذا 

 (إلخ...أريحا، صيفكا، شتيت، طيب، المغة، دالية، أعطني، الأرجكاف، قكة ): النكع قكؿ الشاعر
إف تكرار العبارة دلالة غمى الاستمرارية كالتجدد أتاح لمشاعر فرصة عد : تكرار العبارة -

حصاء الأشياء التي استكلت عمى مضمكف النص كملأت عالـ الشاعر  لنفسي كشغمت تفكيره اكا 
: كمثاؿ ذلؾ في قكؿ الشاعر

لي بياض نعاج بكاف ؽ
لي ارتعاش العصافير بكاف ؽ
كفيو تجاكز نطاؽ الكممة كالجممة إلى ما ىك أكثر مف ذلؾ، كىك أقؿ  :تكرار مقاطع صكتية -

، ربما لأنو كأنكاع التكرار ترددا في شعر المناصرة، كربما في شعر الحداثة عمى  جو العمكـ
يحتاج إلى كعي كبير لطبيعة ككنو تكرار طكيلا، كالنجاح فيو يعتمد عمى ما يحدث الشاعر فيو 

 طفيؼ، يكسر أفؽ التكقع كالرتابة عند المتمقي، كيثير فيو رعشة الفجاءة التي تؤؿ تغيير مف 
إلى راحة نفسية كقد يحيؿ التكرار القصيدة أك المقطكعة إلى كممة كاحدة، كقد يسيـ التككيف 

: 1، كمف نماذج ىذا النكع قكؿ الشاعرالإحالةالدرامي في ىذه 
كـ أنا طيب مثؿ ىذه المغة 

كـ أنا طيب مثؿ دالية في السفكح 
لا يساكرني الشؾ في أف ىذه التي 

يساكرىا الشؾ قد أصبحت ككمة مف عظاـ  لا
أعطني قكة القمب 
أعطني قكة ذاكرة 

                                                           
. 47، ص1983 مجمة الفصكؿ، المجمد الثالث، العدد الثاني، الييئة المصرية العامة لمكتاب،  مارس  1
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 قصيدة النثر: الإيقاع الخارجي 
 البنية العميقة: 
 التشاكؿ كالتقابؿ: 

   يقترف الإبداع بالغرابة في التخيؿ إذ دكنو يفقد خصكصيتو الجمالية، فالاستعارة المشاكمة 
تختصر ما بيف المشرؽ كالمغرب، كتبيف لممعاني )تعمؿ عمؿ السحر في تأليؼ المتبايف ك

الممثمة للأكىاـ شبيا في الأشخاص الماثمة كالأشباع القائمة كنطؽ الأخرس، كتعطي البياف مف 
، كلكف النقاد (الأعجـ كترل الحياة في الجماد، كتلاءـ عيف الأضداد، كتجمع بيف الحياة كالمكت

 أك التشاكؿ يعني التطابؽ التاـ في الجيش 1العرب قبؿ الجرجاني كانكا يركف أف المشاكمة
كالنكع، كبخاصة ما جاء بو أصحاب عمكد الشعر، كناقضيـ الجرجاني في ذلؾ، لأف النص 

الأدبي يأتي كإضافة دلالية كسياقية لمغة بأف يعيد صياغتيا بتأليؼ جديد حيث يعقد القرائف بيف 
ما كاف متنافرا، كمتضاد كمتباينا مف قبؿ عمى نقيض مفيكـ التشاكؿ عند العمكديف، كيتمثؿ لب 
الخلاؼ بينو كبينيـ في تضمف كؿ منيما لدرجات الشبو في التشبيو كالاستعارة، ككلاىما يتفؽ 
في أف التشابو شرط في قياـ ىذا الشكؿ البلاغي، كعميو فالتشاكؿ ضرب مف ضركب التشبيو 

كالاستعارة، لذلؾ يتكخى محمؿ الخطاب البحث في المعجـ الشعرم عف التشاكؿ المعنكم 
كالمفظي، كحتى التشاكؿ عمى مستكل الكممات كىك ما يسمى قديما بالمعادلة، كلكف البحث في 
كؿ أنكاع التشاكلات المكجكدة في النص يعد ضربا مف العنت، لذلؾ سنحضر التشاكؿ في 
المضمكف فقط، كيمكف أف يقرأ نص قراءات متعددة بناء عمى ألفاظ ليا عدة معاف، مما ينتج 
عنو مجمكعة تشاكلات، كالتشبيو مف بيف الأدكات المغكية المؤدية إلى تعدد التشاكؿ، فكؿ 

 .تشبيو يحتكم عمى تشاكميف
في الدراسات المعاصرة مف ميداف  (Isotopie )   كيعتبر غريماس أكؿ مف نقؿ مفيكـ التشاكؿ 

كمف ذلؾ الكقت تمقفو  2( l'analyse sémantique )الفيزياء كالكيمياء إلى ميداف التحمؿ الدلالي 
                                                           

لمشاعر عبد الله العشي، الطبعة الكلى، عالـ الكتب  (مقاـ البكح ) شادية شقركف، سيميائية الخطاب الشعرم في ديكاف  1
. 124ىػ، ص 1431-ـ2009الحديث، 

. 125 ص ، سيميائية الخطاب الشعرم، شادية شقركش 2
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السيميائي مفيكما إجرائيا لتحميؿ الخطاب،عمى ضكئو،كلقد قصره  غريماس عمى تشاكؿ 
يشمؿ التعبير كالمضمكف  ( Rastier )كعممو راستي  (الدلالة البنيكية )المضمكف في كتابو 

 .1معا
 الزمف: المقكـ: (شتيٌت/ صيٌفكا  ) -
 .الطبيعة كبعد المسافة: المقكـ:  (الأرض/ السماء ) -
 ظرؼ الزمف: المقكـ: (بعد/ قبؿ ) -
 الصكت: المقكـ: (التأتأه/ الكأكأة) -
 .المقكـ المكاف: الحرـ/ اليمف/ أريحا/أنقره/ البقيع -
 .قسكة الحياة: المقكـ: (ارتعاش/صقيع) -
 .التفاؤؿ بالحرية كالتحرر: (الحرير/ قماش) -
 التفائؿ بالحياة الجديدة:  (الزعفراف/ الكركد) -
كالقمب نبض الركح، فعندما يصبح  (الإنساف )الذاكرة / كيتشاكؿ القمب (الذاكرة/ القمب ) -

العمر الركح جكادا، كذلؾ أف العمر يجرم مثؿ الحصاف، كلكف ىذا الأخير يتكقؼ فجأة كبتكقفو 
يتكقؼ العمر، كليس العمر ىك عمر الشاعر، بؿ ىك عمر الشعر العربي، الذم أليبو حريؽ 

 .السنكات الماضية كأنيكتو المسافات البعيدة فترىؿ
يستكقفو الشاعر  ليتفيأ  معو تحت معو تحت ظلاؿ الشجرة الككنية  : (الشاعر/ الدالية ) -

لاف القمب ممى ء بذلؾ الشعر الذم تأكسد فجثـ عمى قمبو، لذلؾ يريد الشاعر منو أف يرتاح 
 .2لينطمؽ في ثكب جديد، كيعرج بو إلى فضاءات أرحب

تتجدد حياة الشاعر مقترنة بعممية الالياـ، فالصكت الذم تمظير ماء، ما : (الشعر/ الماء ) -
الماء لأننا / الشعر كتشاكؿ الشعر/ ىك إلا صكت الشعر، كتشاكمو مع الماء، تشاكؿ الصكت

نعبر مف خلاؿ الماء إلى بر الأماف، كذلؾ الشعر فيك ماء الحياة نعبر مف خلالو مف جدب 
 .الذات كتصحرىا إلى المتعة القكلية، التي ىي عممية تطيير عمى حد قكؿ عمماء النفس

                                                           
. 126 ،سيميائية الخطاب الشعرم،  شادية شقركش 1
. 126 نفسو،  2



 الفصل الثالث                    الدراسة السيميائية لمخطاب الشعري لدى عز الدين مناصرة نماذج مختارة

 
63 

كلكف الركح الفمسطينية تحط في دـ الشاعر، فتحدث ىذه الصياغة انزياحا : (الدـ/ الماء ) -
استعاريا كبيرا يثرم النص مف الناحية، كيجعمنا نبحث عف الفراغات بيف الكممات كالعبارات مف 
أجؿ ترميـ النص، كالبحث عف تلاحمو كتماسكو، فمف البداية يبدك الماء كعلامة محكرية مكلدة 

لممعنى عف طريؽ التمطيط كالتحكيؿ الذيف يمكناف مف إقامة معادلة بيف كممة كمجمكعة 
بماء المطر، الماء الصافي، القادـ مف نبع الغابات، ماء البحر الندم  )فظير الماء . 1كممات

يندرج في خانة الماء الصافي، أم ماء الحياة كماء الطيارة كلكف ىذه الكحدة المعجمية تتمطط 
 .كمف ناحية أخرل نبع الماء (أرض للاستقرار )لتتحكؿ إلى دـ، يحمؿ دلالتيف، فيك مف ناحية  

نممس في ىذه القصيدة تشاكؿ الككني بالإنساف فيتزاكح الإنساف بشقيو  (ستٌي/ سيدك  ) -
الأنثكم كالذككرم مع الطبيعة كالككف برمتو، فينتقؿ الشاعر إلى حضارة أخرل، حضارة تطير 

يحيؿ    . فييا الأقمار كتتجاكز فييا الأشجار كيصبح القمر امطار،تمتاح الطيكر ما تناثر منيا
غير  )ىذا الخياؿ الفياض إلى أف الحقيقة شيء  لا كجكد لو فييا أصلا لذا فيك يحمؿ عنصرا 

يعمؿ الشكؿ الإبداعي عمى دمجو معو، كىذا العنصر اللاكقعي مرتبط بحقيقة أخرل  (حقيقي
ىك  (الخرافي بما فيو شعره الجكىرم )ىي أف التجربة الكاقعية محررة، كىذا اللاكاقعي أم 

 .2الإحساس بالغبطة كالركعة في الفف أم الجك الممتع الذم يخمفو الفف كما يتنفسو أيضا
 :توظيف التراث- 2

   إف قضية العلاقة بالتراث لـ تظير مع ظيكر التجربة الشعرية الجديدة أك الأخيرة، فظيكرىا 
كاف باعثا كمثيرا جديد ليا، كذلؾ عندما تكقفت النظرة السطحية عند شكؿ التجربة  كراحت 

 .3تتمثؿ فييا خركجا سافرا عمى تقاليد الشعر العربي المتكارث

                                                           
المركز الثقافي العربي، بيركت، لبناف، الدار البيضاء، المغرب،  (مدخؿ لتحميؿ ظاىراتي ) محمد الماكرم، الشكؿ كالخطاب  1

. 180، ص1991
ىيفاء ىاشـ، منشكرات كزارة الثقافة، دمشؽ، : ترجة (دراسات في الميثيكلكجيا الشعرية ) فرام نكر ثركب، الماىية كالخرافة  2

. 141، ص1992سكريا، 
ـ، 1978، الطبعة الثالثمة، دار الفكر العربي، سنة (قضاياه كظكاىره المعنكية)الشعر العربي المعاصر إسماعيؿ،  عز الديف  3
. 20ص
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التراث في ىذه الآكنة مرتبطة ارتباطا كثيقا كمباشرا بمفيكـ التجربة الشعرية، كىي قد : قضية
 .1صاحبت حركة النيضة، منذ بكاكيرىا

ذا تأممنا في حركة الأحياء ىذه مف خلاؿ قضية  تبيف لنا منذ الكىمة  «الشعر كالتراث»  كا 
 .2الأكلى أنيا حركة متعاطفة كؿ التعاطؼ مع التراث، يمثؿ خطكة جديدة

عند تأمؿ تجربة الشعر الجديد يجد عدة اعتبارات شديدة فعالية فيو عظيمة الدلالة، فشعراء ىذه 
أف ينظركا إلى التراث مف بعد مناسب، كأف يتمثمكه، لا صكرا - لأكؿ مرة–التجربة قد استطاعكا 

 .3كأشكالا كقكالب، بؿ جكىرا كركحا كمكاقؼ، فأدرككا فيو بذكر أبعاده المعنكية
ف تمردف عمى أشكالو كقكالبو، كالشعر     فتجربة الشعر الجديدة إذف تخمص لركح التراث كا 

المعاصر لـ يطرح قضية التراث جانبا، كما تكىـ بعض الناس، بؿ ىك أعمؽ كأصدت ارتباطا 
بيا، ككؿ مف يتجاكز عف قضية الشكؿ كيتأمؿ ىذا الشعر يممس بكضكح كيؼ يعيش التراث 

  .4ثناياه
   نلاحظ أف دكاكيف الشعر الجديدة أدركنا مف خلاليا نكعية العلاقة التي تربط الشاعر 

دراؾ كاع لممعنى الإنساني كالتاريخي  المعاصر بالتراث العربي ىي علاقة استيعاب كتفيـ كا 
ليست بحاؿ مف الأحكاؿ علاقة تأثر صرؼ، كمف خلاؿ النظرة كاف استخراج الشاعر المعاصر 

لممكاقؼ التي ليا صمة بالديمكمة في ىذا التراث، كفي ىذه الحالة نلاحظ أف المكقؼ إنما 
أك بيما  (التاريخي )يكتسب ىذه الصفة مف ارتباطو بأحد البعديف البعد الإنساني كالبعد الزماني 

 .معا
  كمف استقراء النماذج التالية مف الشعر المعاصر يتضح لنا بأف ىذه مصادر تراثية في ىذا 

 .5الشعر تتكزع بيف القرآف الكريـ كالمركيات
 

                                                           
. 21، ص (قضاياه كظكاىره المعنكية)الشعر العربي المعاصر إسماعيؿ،  عز الديف  1
. 22 نفسو، ص  2
. 28 نفسو، ص  3
 29 نفسو، ص  4
. 30، ص نفسو  5
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 أعطني قكة القمب، كي أصير الزميرير:   يقكؿ الشاعر

مٍيىرًيرنا} كٍفى فًييىا شىمٍسنا كىلاى زى مىى الٍأىرىائًؾً لاى يىرى  مف سكرة الإنساف" 13"الآية   {ميتَّكًئًيفى فًييىا عى

 قبؿ ىذا أقمنا عمى شجر الدكح آياتنا: يقكؿ الشاعر

ٍـ ىىذىا سًحٍره ميبًيفه } اءىىي ؽيِّ لىمَّا جى كا لًمٍحى ٍـ آىيىاتينىا بىييِّنىاتو قىاؿى الَّذًيفى كىفىري مىيٍيً ذىا تيتٍمىى عى  07 الآية {كىاً 

 .سكرة الأحقاؼ
 يقكؿ الشاعر كي تسافر لمعالميف 

مٍدي لًمَّوً رىبيِّ الٍعىالىمًيفى }  . مف سكرة الفاتحة01:الآية{ الٍحى

 صيفكا في أريحا كشتيت في برزخ مف شجف: يقكؿ الشاعر

ا بىرٍزىخه لاى يىبٍغًيىافً }  . مف سكرة الرحمف20 الآية {بىيٍنىييمى

 حيف ارتدت أرجكاف الصلاة: يقكؿ أيضا

سىنىاتً ييذٍىًبٍفى السَّييِّئىاتً ذىلًؾى ذًكٍرىل لًمذَّاكًرًيفى } لىفنا مًفى المَّيٍؿً إًفَّ الٍحى فىيً النَّيىارً كىزي ةى طىرى  {كىأىقًًـ الصَّلاى

 . سكرة ىكد111الآية 
 نحف نسؿ المذابح مف عيد عاد: يقكؿ الشاعر

كفى  ٍـ مًفٍ إًلىوو غىيٍريهي إًفٍ أىنٍتيٍـ إًلاَّ ميفٍتىري ا لىكي ٍـ ىيكدنا قىاؿى يىا قىكًٍـ اعٍبيديكا المَّوى مى اىي ادو أىخى لىى عى  50الآية {كىاً 

 .سكرة ىكد
 صيفكا في أريحا كشتيت في غيمة مف دـ الذبحة: يقكؿ  أيضا

يٍؼً } ٍـ رًحٍمىةى الشيِّتىاءً كىالصَّ فًيً  . مف سكرة قريش02الآية {إًيلاى

   إف ىذا النماذج التي تدؿ  في صمبيا عمى المصدر القرآني الذم فجر منو الشاعر ما يعينو 
في مكقفو الشعكرم ليست إلا صكرة صريحة نسبيا مف صكرة العلاقة التي تربط الشاعر 

المعاصر بالنص القرآني كىناؾ صكرة أخرل ليذه العلاقة أكثر خفاء، كذلؾ عندما تككف الآية 
مف الآيات ىي نقطة الانطلاؽ كالمحكر الشعكرم في ىذه الحالة يمتزـ الأمانة الشعكرية كيصدر 
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قصيدتو بالآية لا صعب عمينا أف نمتمس مصدرىا، لأف القصيدة لا تخمك خمكا تماما مف 
 . منطكؽ الآية كعباراتيا

فالآية في أكؿ صدر القصيدة، تتخذ بيا مفتاحا شعكريا كفكريا ثمج بو أبكب المشاعر كالأفكار 
 .التي تتضمنيا القصيدة

 .1كتفجير الطاقات الكامنة ليستكشؼ بيا شاعر بعد آخر، كؿ حسب مكقفو الشعكرم الراىف
ذا كانت شخصيات التراث غنية بدلالاتيا فإف شخصيات التراث الأدبي لا تقؿ عنيا   في –   كا 

غنى كأىمية كمف ىذه الشخصيات التي عاد ليا نبضيا الشعر - منظكر الشاعر المعاصر
المعاصر امرؤ القيس كالفرزدؽ كجرير، ككما ظيرت ىذه الشخصيات في صمب القصيدة لكي 

تحدد المعالـ النفسية لمكقؼ شعكرم مف مكاقفيا فإنيا كذلؾ تككف مكضكع الياـ لقصائد 
 .بكامميا

   كىذا يؤكد إحساس الشاعر المعاصر بغنى التراث العربي مف جية، كما يعمؿ عمى إعادتو 
مف منظكر العصر إلى ضمائر الناس حيا نابض، كلعمنا بعد ىذا الاستعراض لحياة التراث في 
الشعر المعاصر، قد أكدنا العلاقة بيف ىذا الشعر كالتراث مف جية، كما بينا نكع ىذه العلاقة 

مف جية أخرل، ثـ نعكد لكي نؤكد أف التراث العربي مف حيث ىك جكىر لـ يظفر بتقدير 
 .كحسف تفيـ كاستيعاب مف الشعراء قدر ما ظفر بو مف شعراء التجربة الجديدة

 .كي أنادم امرؤ القيس مف قبره في البقيع -
 .2حيث أيكمؿي ىذا المساء ىجائية لمفرزدؽ أك جرير -

 :توظيف الرمز في القصيدة
   مف أبرز الظكاىر الفنية التي تمفت النظر في تجربة الشعر الجديدة الإكثار مف استخداـ 
الرمز أداة لمتعبير، فالرمز كجيا مقنعا مف كجكه التعبير بالصكرة، غير أننا نقترب في ىذا 

الفصؿ مف مكضكع الرمز كالأسطكرة في ىذا الشعر مف طريؽ آخر، نخص فيو الرمز كحده 
 .دكف الانعطاؼ عمى مكضكع الصكرة، بالفحص كالدراسة

                                                           
. 34 قضايا الشعر المعاصر، ص  1
. 492 عز الديف المناصرة، الأعماؿ الشعرية، ص 2
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كطبيعة الرمز طبيعية غنية كمثيرة، فالرمز الشعرم مرتبط كؿ الارتباط بالتجربة الشعكرية التي 
يعانييا الشاعر، كالتي تمنح الاشياء مغزل خاصا، كليس ىناؾ شيء ما ىك في ذاتو أىـ مف 
أم شيء آخر إلا بالنسبة لمنفس كىي في بؤرة التجربة، كاستخداـ المغة في الشعر استخداما 
رمزيا، لا تككف ىناؾ كممة ىي أصمح مف غيرىا لكي تككف رمزا، إذ المعكؿ في ذلؾ عمى 

 .استكشاؼ الشاعر لمعلاقات الحية التي تربط الشيء بغيره  مف الأشياء
كمف ىنا تبرز أماـ الشاعر إمكانية عظيمة الدلالة، كىي أنو مف حقو دائما أف يستخدـ أم 

ف لـ تككف قد استخدمت مف قبؿ ىذا الاستخداـ  .مكضكع أك مكقؼ أك حادثة استخداما رمزيا كا 
 .كـ أنا طيب مثؿ ىذم المغة: فرمز المغة في ىذه القصيدة

 .فالكاقع غير مكجكد ضائع محتؿ (الجديد )فإف المغة ىي الكطف 
 .المطر رمز طبيعي لمحياة، كالطيارة كالشفاء كالخير

 . ككارثة كحتى المطر لـ تستطع تنظيؼ المقاـ
 .الحبؽ، نبات عطر مكجكد فكؽ السطح

 الشاعر            الكطف
 الحبؽ             الطيف

 كىناؾ رمزا أدبي 
 امرؤ القيس (1

 الشاعر ضاع كطنو   امرؤ القيس ضاع كطنو
 ضيعني صغيرا كحممني دمو كبير

 صحكا اليكـ كلا شرب غدا
 اليكـ خمر كغدا أمر

 رمز لمغضب
جرير كالفرزدؽ رمزاف اليجاء لأف الكاقع لا يستحؽ المدح كلا يستحؽ الكلاـ كلا الميادنة  (2
 .بؿ لا بد مف ىجاء كؿ مف  يقؼ عتبة أماـ تحرر فمسطيف (التفاكض)

 فقد

 فقد

 يغازل
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 أنقره رمز لمنفي كالاغتراب -
 (أريحا )انتظار تحرر فمسطيف  -
 أف الشاعر كحيد في معاناتو ككؿ مف لجأ إليو -
 طائر رمز الحرية: حية: - كالرمز الطبيعي  -

 سنابؿ دالية رمز لمتقيد كالاستعمار: جامدة                 - 
 قرطبة، اليمف، أنقرا، أريحا، الخميؿ: كالرمز التاريخي القديـ- 
 عاد إسلامية : كالرمز الديني- 

 فالرمز عكضا مف التصريح
كالمضمكف تعبير عف الحياة المعاصرة كالكاقع الجديد، كاحتضانو شعريا كىي مف جماليات 

 .الشعر المعاصر
 .رمزية تعكس العمؽ الدلالي لمغة المكظفة لتسخر ىذه العناصر في خدمة المكقؼ الشعرم

 :النمكذج الثاني

 :كقاؿ في مديح التجربة

 :لا تقل لامرأة .1

 لا تقؿ لامرأة في الأربعيف
 كخط الشيب جناح القبرة
 قؿ ليا إف سماء الأربعيف

 فتنة لمناظريف
 عنب، مخضكضرة 

 :لا تقل لها .2
 ..لا تقؿ لامرأة

 كـ يبمغ الكرد مف العمر



 الفصل الثالث                    الدراسة السيميائية لمخطاب الشعري لدى عز الدين مناصرة نماذج مختارة

 
69 

 إذا كاف السؤاؿ
 أزليا كعتيقا كالجباؿ

 لا تقل لمشجرة .3
 لا تقؿ لمشجرة

 أم أغصانؾ أجمؿ
 إنما مشط ليا الركح كأىداب الرمكش

 كتغزؿ
 لم تكن تعرف  .4

 لـ تكف تعرؼ شيئا
 مف أمكر السحر في التقديـ كالتأخير

 لكف
 حيف أغفت كحدىا
 ثـ استفاقت فجأة

 صاح بيا صكت النذير
 حدٌقي

 ىذا النعاـ البربرم النار
 يطير... بالسكط

 لا تقل لمسماء .5
 لا تقؿ لمسماء 

 أنت زرقاء الرماد
 صافية كالنبع في أكلو... قؿ ليا

 قبؿ الحداد
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 مثل ذاك الشاعر .6
 مثؿ ذاؾ الشاعر الكذاب

 لـ تشيد عيكني
 حمامة... يرسـ الكمب

 كقاىر.. كيكازم بيف مقيكـ
 فإذا جاء زماف كالأظافر

 قاؿ إف العيف لا تعمك عمى الحاجب
 إف شئت السلامة

 لا تقل لمنائحة .7
 لا تقؿ لمنائحة

 كيؼ كلكلت بلا دمع يفيض
 قؿ ليا لا تنشير، ىذه الفضائح

 كمنا لممكت رائح
 :شفتاها .8

 شفتيا مف لييب كدىاليز دركب كنصكص
 كأنا العطشاف تحت المقصمة

 فمماذا حيف تكمي كيجافيني القميض
  لا يجيب البرؽ عف أسئمة منفصمة

 ساحة السياح.9
 قيؿ لي في ساحة السياج شالات

 مف الكشمير، ترتاد ذؤابات الفضاء
 كعمى كؿ البلاطات، نقكش في ممرات الغيكـ

 كركـ...ثـ أنباط
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 ثـ ىذا العكسج البرم، مصمكبا
 عمى كيؼ الرقيـ

 كيؼ أمحك شائعات الأعدقاء
 أييا القمب الرحيـ

 مواعيد .10
 لا تقؿ لامرأة في ذركة الزينة حكؿ الرقبة

 حطت المرآة فكؽ الخشبة
 حيث ظؿ الكحؿ في الجفف يسيؿ 

 اسمعي يا جارتي، قرع الطبكؿ
 زفة السيد فكؽ المصطبة
 غير العاشؽ ميعاد الندل

 قبؿ القميؿ
 ساق القرنفل .11

 يا صديقي
 أييا الغيـ يمعب بالزىر

 عمى شاؿ الحرير
 فكؽ أكتاؼ القدكد المائسات
 أنثر الثمج عمى ساؽ القكنفؿ

 كتميؿ
 حين تسقين السفرجل .12

 مرة، قمت ليا يا نجمة اليمس الجميؿ
 إف ىذا الاشقرار

 ليس إلا سرطاف القيد، كالكعد المكبؿ



 الفصل الثالث                    الدراسة السيميائية لمخطاب الشعري لدى عز الدين مناصرة نماذج مختارة

 
72 

 قد تصيريف عصير الجمنار
 حيف تسقيف السفرجؿ

 قاع .13
 كانت الشرفة قرب البحر، مأكل عاشقيف
 خمسة في زمف الإغريؽ، حيث الأرجكاف

 فكؽ ثكب العرس، منقكعا مع الخؿ العتيؽ
 بعد ىذا، طافحا في بدء حرب الكردتيف

 ىجـ البحر الذم اىتاج، فأقبؿ
 برذاذ  ساحمي، يغسؿ الحمـ المؤجؿ

 فمددت الكؼ في غاباتيا
 صرخت أييا الكحش الحميـ

 ترجؿ.. أترؾ القاع ليسترخي
 كتعجؿ
 قبل الغروب .14

 لا تقؿ لامرأة قبؿ الغركب
 جربي كأس النبيذ

 يشعط الركح كيشكييا
 عمى جمر الرمكز الخائفة

 إف تشربي: قاؿ لو
 يخضر فيؾ الرمؿ

 تحمٌر العركؽ الناشفة
 :مُثاقفة .15

 بدكرم يرشؽ النار عمى غابات أكركبا
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 لتمطر
 يا صديقي لا تقؿ لي

 صرت فرعا في جذكع الشجرة
 عد إلى خيمتؾ الأكلى كحدؽ جيدا

 تسكر... في النبع
 أنت في الميجر مربكط بحبؿ السحرة

 لا تقؿ صرت حداثيا
 كتشعر... فيذم الياقة البيضاء لا تنسى

 البرابير عمى أردانؾ الخضراء، تذكر
 فتذكر

 قسكة الصحراء في الفجر المبيف
 .أييا الطفؿ اليجيف

 أسباب .16
 عمؿ الأسباب كاذكر جذكرىا قبؿ المناـ

 كيؼ غاص البحر في القاع كمات
 طؽ حيف دقدقنا الخياـ

 في سيكؿ الغكر تحت الشجرات
 قاؿ كيمي كيؼ أحيا في عصكر الظممات

 نادلة .17
 كانت النادلة الشقراء تسأؿ
 ىؿ ىكل الصحراء أنثى

 أـ ليا سيؼ كأرجؿ
 كنت مقصكدا بيذا، كأنا حكؿ السؤاؿ
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 بدكم يتفتؿ
 خرابيش .18
 خربشت فكؽ الحائط المجنكف... مرة

 في السكر السفيو
 جممة في الحب، تمشي
 مثؿ أغصاف المكشح

 في صباح، كاف في اليكـ الذم كاف يميو
 جئت كيما أقطؼ المكاؿ مف زىر تفتح

 كانت الحيطاف ترشح
 قرميد أحمر .19

 طكبة أدلت بتصريح عف التاريخ
 قالت لمنكافير التي في صخرىا البازلت

 تغمي، تتدفؽ
 كانت مقرا لعصافير الشرقرؽ (مادبا)

 لـ تكف لمعابر المزعكـ مأكل
 في ذراىا نجمة مف بيت لحـ

 في سماىا سير الأجداد في حقؿ الشعير
 صكمعات مف نبيذ كبقكؿ كحبكب

 ييقرا المكتكب مف عنكانو
 قبؿ إحراؽ الرسالة
 أييا الكجو المريب

 في زماف عظمت فيو البطالة
 فمماذا لا تتكب
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 :هوية مشروخة .20
 يا إليي، لـ أعد اعرؼ الميؿ

 بأف المشمش البرم ييذم في رحاب الأبدية
 غامضا مثؿ الكضكح

 غامضا كاف يصمي في جباؿ المجدلية
 يتجمى في العلالي خمؼ رىباف السفكح

 كأنا ما زلت أىذم كأغني
 .1غامضا كالشمس، مشركخ اليكية

 :سيميائية العنوان (1
   لقد عد العنكاف مف أىـ الأسس التي يرتكز عمييا الإبداع الأدبي المعاصر، لذلؾ تناكلو 
المؤلفكف بالعناية كالاىتماـ الخاص في الإنتاج الشعرم الحديث كالمعاصر كؿ ىذا دفع إلى 
التفنف في تقديمو لممتمقي، حتى يككف مصدر إليامو، كحافزا لمبحث في أغكار ىذا العمؿ 

الفكرم، مع مراعاة أذكاؽ الجميكر في الكقت نفسو كحاجيات الساحة الأدبية التي ىي سكؽ 
 .2رائجة ليذه المادة الخاـ التي تحتاج إلى متمقي ذكي يفكؾ شفراتيا

مسبكقة  (الكاك )جممة فعمية مسبكقة بحرؼ عطؼ  (كقاؿ في مديح التجربة... )لقد كرد العنكاف 
كىك  (قاؿ)، الجممة الفعمية بدءىا بالفعؿ !!!بكلاـ محذكؼ معطكفة عمييا أشار لو بنقاط 
 .[لا تقؿ ]المخاطب لأف الشاعر بدأ قصيدتو بالنيي  

   فالشاعر ينفي ما كرد عمى لساف المخاطب لنا فيك في حالة تجربة لمديح سيقدمو لامرأة 
 .كالأصؿ أف ىذا المديح لـ يكف في مستكل ىذه المرأة الحساسة لأبسط كممات الشكر كالثناء

كالمضاؼ  (في)مف حرؼ جر  (في مديح التجربة)كردت شبو جممة  (قاؿ)   كعقب الفعؿ 
 .(ىك)عمى أف الفاعؿ في الجممة الفعمية كرد  (مديح التجربة )كالمضاؼ إليو 

                                                           
1
 .489،480عز الديف المناصرة، الأعماؿ الشعرية الكاممة، ص   

. 101، ص1997، 25، المجمد 03 جميؿ حمداكم، السيمكمميقيا كالعنكاف، مجمة الفكر، العدد  2
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فيناؾ علاقة بيف العنكاف كالسياؽ النصي، كلا نستطيع فصؿ العنكاف عف النص أك النص عف 
عنكانو، فإف ىذا العنكاف قد ساىـ في إثراء ىذا النص كتحديد ىكيتو كدلت عمى عمؽ ثقافة 

يجاد حيزا لو في ذاكرة المتمقي، فمك  الشاعر كقدرتو عمى تكظيؼ المكركث كصياغة كتشكيمة كا 
 . نسي المتمقي تفاصيؿ الأحداث في المقاطع الشعرية فمف ينسى بحاؿ عناكيف ىذه القصائد

 "وقال في مديح التجربة" المعنى العام لقصيدة  (2
   بدأ الشاعر قصيدتو بالحديث عف المرأة التي يجب أف تمدح بأجمؿ العبارات كأف تتغزؿ 
فييا، كلا نركز عمى مدل عمرىا كىذا بالإشارة إلى جماؿ الكرد كجماؿ السماء كالأشجار 

 .فالشاعر يستمد ألفاظو كمعانيو مف ركعة الطبيعة
   ثـ عرج عمى ىمكـ ىذا الزمف الذم أبكى المرأة بظممو كجكره حتى أف دمكعيا لـ تظير عمى 

 .عينييا مف شدة الكجع
 .تناكؿ الشاعر مجمكعة مف القضايا التي كانت تؤرقو كعرضيا في سياؽ مف الرمز كالغمكض
   كىي عبارة عف الظمـ الذم كاف يمارس في بيت لحـ كفمسطيف الجريحة مف طرؼ الكياف 

 :الصييكني الذم أحرؽ كؿ شيء كغير معالـ كؿ شيء جميؿ في فمسطيف
 صكمعات مف نبيذ كيقكؿ كحبكب

 يقرأ المكتكب مف عنكانو
 قبؿ إحراؽ الرسالة
 أييا الكجو المريب 

 في زماف عظمت في البطالة
 .لا تتكب... فمماذا

 .كالخلاصة العامة ليذه القصيدة ىك ظمـ كاستبداد الإسرائيمييف ضد الفمسطينييف
   المغة الشعرية التي يكظفيا الشاعر في قصيدتو مميئة بالرمكز كالإيحاءات المجازية فمثلا 

نما يقصد بيا بلاده  المرأة ىنا لا يقصد بيا المرأة الحقيقية المكجكدة عمى أرض الكاقع، كا 
فمسطيف المجركح الذم لـ ينؿ كيحض بعد عمى الحرية كالأماف كالاستقلاؿ، كأنو كذلؾ يكظؼ 
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ففي قكلو تعالى  (..السماء، النار، المبيف، الميؿ، الركـ )التناص بكثرة كخاصة التناص الديني 

كلقد رآه بالأفؽ } سكرة الانشقاؽ، كأيضا قكلو تعالى 01 مف الآية { إذا السماء انشقت }

 . مف سكرة التككير23  مف الآية {المبيف

 أدوات الربط والتركيب (3
 (الكاك، ثـ )حركؼ العطؼ  -

أكثر مف أجؿ تعبير عف  (الكاك )استخدـ الشاعر في ىذه القصيدة عمى حرفيف، فاستعمؿ 
 .حالتو النفسية ككصفا لمظمـ كاستبداد الصييكني ضدىـ

 كخط الشيب: مثؿ
 ثـ استفاقت فجأة

 (في، مف، عمى، مع، الباء، اللاـ )حركؼ الجر  -
 .الحالة الشعكرية، التي يمر بيا: لدلالتو عمى (في)كالحرؼ البارز أكثر حرؼ 

 :ككذلؾ تأثر التركيب النحكم في شعره، يتحكؿ العامية كصرفيا في كثير كمف نماذج -
 :إدخالو حرؼ الجر

 طكبة أدىلىت بتصريح عف التاريخ
 لا النافية لمجنس،لـ: إفٌ، أف كالجزـ: استعاف بأدكات النصب -
 ككظؼ الظركؼ المكانية كالزمانية -

  ظروف الزمان 
، الميؿ، الغركب، حيف، بيف، قبؿ )  (الأربعيف، صباح، اليكـ
 ظرف المكان: 
 (تحت، فكؽ، حيث )
المصاحب لمفعؿ بشكؿ متكالي لبناء مثير مف تمازج العاطفة " بالنفي" استعاف أيضا الشاعر  -

 .مع الدلالة، كغالبا ما يقع عميو في تشخيص الكاقع
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 لا تقؿ لامرأة في الأربعيف: مثلا
 كخط الشيب جناح القيبرىة

 لا تقؿ لامرأة
 كـ يبمغ الكرد مف العمر

 لا تقؿ لمشجرة
 أم أغصانؾ أجمؿ

 .اسمعي يا جارتي: مثلا" النداء" استخدـ عامؿ المساعدة  -
 :نظام الأفعال والأسماء والجمل (4
 :الأفعاؿ . أ

 (إلخ..كاف، أغفت، صاح، جاء، حطت، ظؿ، قرع، ساؽ، ىجـ، صرخت )الماضية 
يتجمى، يبمغ، تغزؿ، تعرؼ، تكف، تصيريف، يطير، تشيد، يرسـ، تنشرم،  )المضارعة 

 (إلخ..يرشؽ
 (لا تقؿ )أما الأمر فكرر فعؿ 

 :تككف النص مف الأفعاؿ
   فالفعؿ الماضي اعتبره كأداة تدمير لإثارة المتمقي كتسخير الصياغة جزءا مف الدلالة 

 .العاطفية كتعطي لمحدث فسحة مف الزمف لا يريدىا الشاعر
كظؿ فعؿ المضارع عمى فاعميتو المكجبة معاندا متعمقا بالرؤية، كتقريبا أف الأسطر الشعرية  
 :احتضت فعلا مضارعا منسكبا لممتكمـ حيث مثؿ نقطة النماء لمسطر بكقكعو في مبتدأ السطر

 كألحؽ بفعؿ أحيانا ياء المخاطبة مثلا -
 قد تصيريف عصير الجمناز

  حيف تستقيف  السفرجؿ
 (مدت، أترؾ، يخضر، يرشؽ): كمف استخداـ المجازم للأفعاؿ التالية -

 فمددت الكؼ في غاباتيا
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 ترجؿ.... أترؾ القاع ليسرخي
 بدكم يرشؽ النار عمى غابات أكركبا

   لتستمد الشعرية عنصرا مف عناصرىا يتمثؿ في تصكير الييئة كالحركة للأشياء ك نباتات لا 
يتصكر ليا ىذه الييئة كلا تمؾ الحركة الشعرية، كتمكنت ىذه الأفعاؿ مف شاعرية لإحداث 

 . تفاعؿ الإنساني بيف الجمادات كالإنساف متجاكزا التكقع كالعادة
 الأسماء . ب

الأسماء  (إلخ...جناح، سماء، دراقة، عنب، مخضكضرة، عتيؽ)   كظؼ الأسماء النكرة 
 (إلخ..الأربعيف، الكرد، العمر، السؤاؿ، الركح، الرمكش، السحر )المعركفة 

 نلاحظ غمبة الأسماء المعركفة عمى النكرة لأجؿ سرد ما يجكؿ في نفسو
   كثمة تكاؿ للأسماء يعمد إليو الشاعر بخمؽ المثير حركي لمنص كقد تأتي أسماء متكالية في 

 .شكؿ عمكدم أك أفقي
 :في الحركة التراكمية ككيفية فتحقؽ كجكدا شعريا يكتنز فكرا كعاطفا كمنو قكلو

 عنب، دراقة مخضكضرة
 إنما مشط ليا الركح كأىداب الرمكش

 :الجمل. ج
 (إلخ..تقؿ لامرأة في الأربعيف، صاح ليا صكت النذير، يرسـ الكمب )الفعمية 
 (إلخ...فتنة لمناظريف، شفتاىا مف لييب، قسكة الصحراء في الفجر )الاسمية 

 (إلخ..مف أمكر الشعر، فكؽ ثكب العرش، فكؽ أكتاؼ القدكد)شبو الجممة 
نلاحظ غمبة الجمؿ الفعمية عمى الاسمية كشبو الجممة، لأف الفعمية ىي سبيؿ الكحيد كالكسيمة 

التي تساعد الشاعرعمى سرد الأحداث، ككصؼ الظمـ كالاستبداد الإسرائيمي ضد الشعب 
 .الفمسطيني
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 سيميائية الألوان (5
   تحمؿ الألكاف قيمة شعرية تتجاكز حدكد المكف ذاتو للإحالة عميو، إلى مستكيات العاطفية 

يحائية كقد استكشؼ شعراء الحداثة في الألكاف طاقات تعبيرية متعددة، نخص بذكر الشاعر  كا 
 .المناصرة مستنزفا ألكاف في كصؼ كنقؿ تجربتو مع الكاقع الفمسطيني

فيبدك أف دلالتو  الرمزية تتكزع في اتجاىيف متضاديف، اتجاه مكجب كاتجاه  المون الأزرق  . أ
سالب، مما يعني ثنائية الدلالة التي يحمميا ىذا المكف، كمف ثـ فإف السياؽ كحده قادر عمى فؾ 

 لا تقؿ لمسماء  : شفرتو كتكجيو المتمقي، لقكلو
 أنت زرقاء الرماد                               

 .صافية  كالنبع في أكلو.....                             قؿ ليا
 لأجؿ المزاكجة بيف السماء الزرقاء صافية كنبع الماء

قد أثبت مزاكجاتو مع الأسماء في حقؿ لو علاقة بالأنثى في بعدىا : المون الأبيض . ب
 :المجازم، كلكف في حقيقتو بالكطف لقكلو

 لا تقؿ صرت حداثيا
 كتشعر...... فيذم الياية البيضاء، لا تنسى

الأخضر الاستقرار كالحرية : إف  الدلالة التي يحمميا المكنيف: المون الأخضر والأحمر. ج
 :الدمار كالقتؿ كالعذاب، في قكلو: كاستقلاؿ، الحمر
 قؿ ليا لا تشربي
 يخضر فيؾ الرٌمؿ

 .تحمر العركؽ الناشفة
تحتكم ىذه القصيدة عمى العديد مف الحقكؿ الدلالية التي ساىمت في : المعجم الفني (6

 :جمالياتيا ىي
سماء، القاع، الجباؿ، الحائط، الثمج، نجمة، الغيـ، الرمؿ، النار، الشمس، النبع، )حقؿ الطبيعة 

 (كيؼ، صحراء، الشجر
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 (...النعاـ البرم، الكمب، حمامة، العصافير )حقؿ الحيكاف 
 (السفرجؿ، زىر، القرنفؿ، شعير، المشمش البرم، عنب، الكرد )حقؿ النبات 
ركح، أىداب، الرمكش، الكذاب، مقيكر، قاىر، أظافر، العيف، الحاجب، الجفف،  )حقؿ الإنساف 

 (القمب
 (التاريخ، عصكر، الغركب، فجر، زمف )حقؿ الزماف 
 .(كشمير )ساحة  (أكركبا، بيت لحـ، جباؿ المجدالية)حقؿ المكاف 

 :الإيقاع (7
   كيقصد بو المكسيقى المتأنية مف نظاـ الكزف العركضي كالقكافي الذم يشكؿ قكاعد أصمية 
عامة، خضع ليا الشاعر في نظـ قصيدتو، فيي قاعدة مشتركة يبني عمييا نصو الشعرم  

 :الذم يحتكم عمى نكعيف
 :كتمثؿ الايقاع الخارجي  في

   لا تقؿ    لمرأتػػػػيف   فمػػػػأربػػػػعػػػػػػيػػػػػف

|0||0  |0|||0|   0|0||00 

 فاعلا      تف فعلا    تف فاعلاف
  كخط شػػػشيػػػػب  جنػػػػاح لػػػػػػقػػػػػػػبػػػػػػػػرة

||0|0|0||| |0|0|0|0|0 

  مفاعمتػػػف    فػػػػػػػػػػػعػػػػػلاتػػػػػف فػػاعؿ
  قػػػػػؿ ليا إنف سػػػػماء لأربػػػػعػػػػػيػػػػػػف

|0||0|0|||0|0|0||00 

  فاعلاتف  فػػػعمػػػاتػػػػف فػػػػػاعػػػػػػػلات 
 الأربعيف: القافية

 النكف: حرؼ الركم
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 . بحر الرمؿ: البحر
 فاعلاتف فاعلاتف فاعلات: التفعيمة

 :كيتحقؽ الإيقاع الداخمي بكسائؿ فنية متعددة منيا
   إف القاعدة الأكلى في التكرار الناجح أف يككف المفظ المكرر كثيؽ الارتباط بالمعنى العاـ كقد 

تقع الكممة المكررة إضافي بداية السطر أك الكسط أك نياية السطر، فمثلا في قصيدة تكرار 
في نياية السطر فتبدك ككأنيا الدفقة الشعكرية المعنكية أك كأنيا النفس الأخير  (امرأة )الكممة 

لمذات، كليذا الشكؿ مف التكرار حضكر كافرا، كىناؾ أمثمة أخرل لمتكرار الكممة في القصيدة 
 (السماء، شجرة، لا تقؿ، نجمة، صحراء)

   أما تكرار العبارة كيقصد بيا تكرار جممة أك سطر شعرم، في مطالع المقاطع أك خكاتميا  
أك بيف تفريعات المعنى داخؿ المقطع الكاحد، بحيث يتخذ الشاعر مف المكرر نقطة الارتكاز 
في تفريعة المعاني، كنشر عكاطفو، كبحيث تمؾ الجممة المكررة أداة الشاعرية في استجلاب 

مفردات الصكرة كمككناتيا، كقد تتكرر الجممة بذاتيا كقد يطرأ عمييا، بعض التغيير في 
إلخ، كىذا ما يزيد أحيانا بالإثارة ...العلاقات التركيبة سكءا تقديما أ تأخيرا، بالحذؼ أك الإضافة

دىاشا بسبب مفاجأة كانكسار التكقع  .كا 
 قكؿ الشاعر: مثلا

 لا تقؿ لامرأة
 لا تقؿ لامرأة في الأربعيف

 لا تقؿ لمشجرة
  لا تقؿ لمسماء
  البنية العميقة

 :التشاكل والتقابل (1
   يخمؽ المزج بيف العناصر المغكية المتنافرة عذكبة  كىابة كجكا مقدسا كيتشكؿ ىذا المناخ 

كقاؿ في مديح  )حتى كلك كاف ىناؾ كحدة الانطباع عمى المستكل العاطفي، لذلؾ سندخؿ 
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مف خلاؿ ىذه الكحدة العاطفية التي تمؼ القصيدة برمتو لنكشؼ مف خلاؿ تشاكلاتو  (التجربة
 .المتنافرة عمى المعنى العاـ كمدل انسجاـ النص كتماسكو

   يجعؿ التشاكؿ مف الإبداع نظاما انضباطيا، حيث يتشكؿ النص بكصفو لغة مع الأشياء 
 :1بكصفيا كاقعا مقررا سمفا، كيككف النص ثاكيا كتابعا كمحاكيا كيحكـ عميو مف ىذا المنظكر

/ تعجؿ، الأخضر/ قاىر، ترجؿ/ صافية، مقيكر/ استفاقت،  زرقاء الرماد/  نجد تشاكؿ أغفت 
الشجرة، كدلالتيا أنو عندما يصبح العمر جكادا، كذلؾ أف / كضكح، المرأة/ الأحمر، غامض

العمر يجرم مثؿ الحصاف كلكف ىذا الأخير يتكقؼ فجأة، كبتكقفو العمر، كليس العمر ىك 
عمر الشاعر، بؿ ىك عمر الشعر العربي، الذم أليبو حريؽ السنكات الماضية كأنيكتو 

 .المسافات البعيدة فترىؿ
 .كجمي أف معظـ التشاكلات في ىذه القصيدة تتمتع بيا المرأة

 تشاكؿ الإنساف الطبيعي=  فيي مف ناحية تشاكؿ الشجرة 
 تشاكؿ الإنساف الأسطكرم=  كمف ناحية تشاكؿ المرأة الأسطكرية 

 تشاكؿ الإنساف الحيكاف = (ملأت بحرية العمر )كما تشاكؿ العصافير 
نستنتج مما سبؽ أف المرأة تجكب في الفضاء، فيي ليست امرأة أرضية، إنما ىي امرأة 

أسطكرية،كبالربط بيف ىذه المقكمات نجد أف الشجرة التي يستريح تحتيا الشاعر ليست شجرة 
نما ىي شجرة ككنية في الفضاء السحيؽ أك لعميا في  عادية لأنيا ليست ثابتة في الأرض، كا 

 .جنة الفردكس
 المقكمات الأخرل كالطبيعة/ الصكت 

   لا بد بعد أف نرصد ىذا التشاكؿ في أف نغكص في أعماؽ ىذه التشاكلات لمعرفة المعنى 
المستبطف ، فالصكت ىك مف ناحية ىك النعاـ مف ناحية يعبر البحر، كمف ناحية يرفرؼ 
الطائر، فيك يقكـ بكؿ الأشياء لأنو يحمؿ كؿ المقكمات الإنسانية كالمقكمات الحيكانية 

                                                           
. 126 شادية شقركش، سيميائية الخطاب الشعرم، ص 1
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كالمقكمات الطبيعية كالمقكمات العجائبية، كلكنو مرتبط منذ البداية البحر مما يجعمنا نتأكؿ أف 
 .الصكت يشاكؿ البحر

تنكعت بيف الطبيعية : لقد كظؼ الشاعر بعض الرمكز في قصيدة: توظيف الرموز (2
 :كالتاريخية القديمة تمثمت في

 (العصافير، النعاـ، الكمب، الحماـ، المرأة )الحية :  رمكز الطبيعية
 (البحر، الشجرة، سماء، الجباؿ، البرؽ، الرمؿ، الصحراء، صخر، نجمة، الشمس )جامدة 

 :الرموز الطبيعية الحية . أ

 إلى الحرية (بالعصافير )يرمز الشاعر  -
 .دلالة عمى الجماؿ كالحناف كالعاطفة ك الفتنة كالغركر (بالمرأة )يرمز الشاعر  -
 .كالرمكز الطبيعية الحية تدؿ عمى الحركة كالتغير كالحرية المطمقة -
 :الرمكز الطبيعية الجامدة . ب
دلالة عمى شساعتيا كثبكت مكانيا كحرارتيا القسكة كخلائيا  (الصحراء)يرمز الشاعر  -

 .كبردىا القارص
دلالة عمى القسكة كالشدة كالصلابة فينا الرمكز الطبيعية الجامدة  (لصخر )يرمز الشاعر  -

 .تدؿ عمى الثبكت كعدـ الحركة
، الإغريؽ: رموز تاريخية. 2  ركـ

طبيعي جدا أف نجد مثؿ ىذه الخركقات في عممية تكظيؼ الأسطكرة تكظيفا رمزيا، لأف 
التجربة الشعرية المعاصرة، كانت كلا زلت تكظؼ مثؿ ىذه الأساطير في قصائدىا، كبالتالي 

 .غيب الشاعر دلالات الرمز الحديثة كأبقى عمى المادة القديمة لمرمز
فالركـ ىنا دلالة عمى القكة كالنفكذ كالغزك ككذلؾ العصر المظمـ الذم يعيشو الشاعر، كحالة 

 .الحصار كالنفكذ الإسرائيمي ضد  فمسطيف
 يخضر فيؾ الرمؿ: ككذلؾ رمز الشاعر بقكلو

 تحمر العركؽ الناشفة
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 رمز لمحياة ناعمة بالحرية (يخضر ): فالأكلى
 .يحمٌر رمز لمتضحية كالشيادة في سبيؿ الكطف: كالثانية

 : رمز ديني

سماء، لمناظريف، ظممات مف أمكر السحر في التقديـ كالتأخير النذير النار، لييب، القميص، )
 (البرؽ، كيؼ، الرقيـ، الفجر، القاع، أنثى، السفينة، امرأة

اءي انٍفىطىرىتٍ  }  لقكلو تعالى سماء  . الانفطار01 الآية {إًذىا السَّمى

مًميكا  }لقكلو تعالى ظممات  - ٍـ آىيىاتً المَّوً ميبىييِّنىاتو لًييخٍرًجى الَّذًيفى آىمىنيكا كىعى مىيٍكي رىسيكلان يىتٍميك عى

اتً إًلىى النظُّكرً  اتً مًفى الظظُّميمى الًحى  . الطلاق11 الآية {الصَّ

رى  }مف أمكر السحر في التقديـ كالتأخير لقكلو تعالى  - ىـ أىكٍ يىتىأىخَّ ٍـ أىفٍ يىتىقىدَّ  الآية {لًمىفٍ شىاءى مًنٍكي
   . المدثر37

بٍدىيٍفً }لقكلو تعالى : امرأة - كا اًمٍرىأىتى نيكحو كىامٍرىأىت ليكطو كىانىتىا تىحٍتى عى رىبى المَّوي مىثىلان لًمَّذًيفى كىفىري ضى
قًيؿى ادٍخيلاى النَّارى مىعى الدَّاخًمًيفى  ا مًفى المَّوً شىيٍئنا كى نٍييمى ٍـ ييغٍنًيىا عى ا فىمى انىتىاىيمى يٍفً فىخى الًحى   {مًفٍ عًبىادًنىا صى

.  التحريـ10الآية 
ا أىنىا نىذًيره ميبًيفه }النذير لقكلو تعالى  - نَّمى يـ عًنٍدى المَّوً كىاً  ا الٍعًمٍ .  الممؾ26الآية  {قيؿٍ إًنَّمى
ارىةي أيعًدَّتٍ }النار لقكلو تعالى   - قيكديىىا النَّاسي كىالٍحًجى لىفٍ تىفٍعىميكا فىاتَّقيكا النَّارى الَّتًي كى ٍـ تىفٍعىميكا كى فىإًفٍ لى

.  البقرة24الآية  {لًمٍكىافًرًيفى 
تىبَّ }  لييب  لقكلو تعالى   -  . المسد01الآية  {تىبَّتٍ يىدىا أىبًي لىيىبو كى
ا  }القميص لقكلو تعالى  - وي مًفٍ ديبيرو كىأىلٍفىيىا سىييِّدىىىا لىدىل الٍبىابً قىالىتٍ مى قىدَّتٍ قىمًيصى كىاسٍتىبىقىا الٍبىابى كى

فى أىكٍ عىذىابه أىلًيهـ  زىاءي مىفٍ أىرىادى بًأىىٍمًؾى سيكءنا إًلاَّ أىفٍ ييسٍجى  . يكسؼ25الآية  {جى
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طفكلة ىذا السياج  :النمكذج الثالث
نىتىفت  كردة ن مف سياجً  الحديقةً  

يٍمىمىتٍ، رشقتني بيا   ثـٌ  انتشتٍ، صى
فتحرؾ في داخمي، أرنبافٍ 

كىمىسىتٍ قبضة ى الثمجً بعد الربيعٍ  
أف أقضـ السمٍسًمىةٍ  شمحتني قميصي فقررت ي

لي يدافٍ   
طفمة نثرتٍ  شعرىا في اليكاء  
ارتختٍ  حيف دىلٌعتيا بالأغاني 

الحنكنةً  في المنعرجٍ  
،لىوي  عند نير و مف الماس، يمشي بطيئا ن

ثغرة ه قاتموٍ  
كليا صبر أيكب مثمي، 

مقتٍ سنبموٍ    عمى صدرىا عي
.  طفمة كلعت صمت السماء ىذم  المركج ٍ 

لىوٍ  قاؿ نير السماء ليا كى
يا سماكية الركح ، ىذا الصفاء  

 .عمى سطح ىذم الصفاة، فلا تكثرم الأسئمة
يا ربيعية ى المشمشً  : قاؿ نير السماء ليا

البمدمٌ يفكح اصفرارنا، 
أذكؽ ي أذكؽ ي أذكؽي  

أما ترعكم،  أييا البدكم،
.  أكقؼً المرجمو
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إفٍ  ىبطت ى إلى القاعً  
. خمفؾ ى نير ي عكيؿ ٍ 

الميايا قبائؿ ي في سفحً  مًكٍناس ى 
ينتظركف الإشارات في الطرقاتً  

كلا يأبيكف لطكؿ الزمافٍ  
الميايا، بقية أىمي، سكالفيـٍ  أرجكافٍ  

: قاؿ ليا نيري السماء ليا
عضت الركحى   زنبؽ شمني كصنكبرة ه

في باب فاسٍ 
، ىذا زماف النيعاس ٍ  . قاؿ بنيس ي

قد تككف امرأة  
عمى ثغرةً  الاعكجاجٍ   نطر تني طكيلا ن

عمى درج العيشبً    عذبتني قميلا ن
طفكلة ىذا الًسياجٍ      1قرب ى

طفكلة ىذا السياج " سيميائية العنكاف 
يعد العنكاف عتبة ىامة مف عتبات النص، يكلج منو إلى العالـ النصي، فيك الرسالة الأكلى أك 

. 2العلاقة الأكلى التي تصمنا كنتمقاىا مف ذلؾ العالـ بصفتو آلة لقراءة النص الشعرم
نصا مختزلا كمكثفا " فالعنكاف يدرؾ بشكؿ كاضح الأىمية القصكل التي يحظى بيا باعتباره 

. 3"كمختصرا

                                                           
1
 .477،479عز الديف المناصرة، الأعماؿ الشعرية الكاممة، ص   

. 105  جميؿ حمداكم، السيميكطقيا كالعنكنة، ص 2
. دار اليدل لمصحافة كالنشر كالتكزيع (دراسات في قصيدة الحداثة ) حاتـ المكر في غيبكبة الذكرل  3
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لمبتدأ محذكؼ كىك مضاؼ،  (طفكلة )كىذا الأخير جاء جممة اسمية متككنة مف خبر 
بدؿ، فالطفكلة كانت : (السياج ) في محؿ جر مضاؼ إليو، إشارةاسـ  (ذا )الياء لمتنبيو )ىذا)ك

. حرة كالسياج أصبح مقيد معصمييا، كىك إشارة الفمسطنييف التي كانت متحررة كقيدىا الصييانة
بيف العنكاف ك النص علاقة تكاممية، فالنص الشعرم يتككف مف نصيف يشيراف إلى دلالة كاحدة 
في تماثميا، مختمفة في قراءتيا ىما النص كعنكانو، أحدىما مقيد مكج مكثؼ، كالآخر طكيؿ 
فنص العنكاف مكثؼ مخبكء في دلالاتو بما جيمو النص المطكؿ بشكؿ مكج إشارم مكثؼ، 

. كيظؿ العنكاف عمى الرغـ مف دلالتو المعجمية الفقيرة في المحظة الاستكشافية الأكلى
المعنى العاـ لقصيدة طفكلة ىذا السياج . 2

بالطفمة البريئة التي شبييا أيضا بيذا الحيكاف  (فمسطيف)عبر الشاعر عف ىذه المدينة المسيجة 
 (الأرنب )البرمء 

فيذه الطفمة التي نثرت شعرىا في ىذا اليكاء ارتخت بيف ذراعيو كىك يغني ليا قرب نير    
يجرم، كقد عمقت سنبمة عمى صدرىا رمزا لمنماء كالخصب الذم تنعـ بو ىذه الأرض المباركة 

. مف خيرات المشمش كىك دلالة عمى البمد الذم يفكح اصفرارا ككذلؾ النير كالصنكبر
ثـ تساءؿ ىؿ تككف ىذه الطفمة، المدينة امرأة؟ قد طاؿ انتظارىا حتى نفؾ قيدىا مف المستمعر 

. الغاشـ، فالسياج مازاؿ حديثا كيجب أف نقكـ بازالتو حتى ترتاح مف قيكده الدامية
كنستنتج مف ىذا أف الطفمة كانت تنعـ بالحرية كالاستقرار كيكضع السياج عمى معصميا، 

نما ىي إشارة لفمسطيف التي كانت  كالطفمة ىنا لا يقصد بيا الطفمة المكجكدة عمى أرض الكاقع كا 
حرة طميقة أصبحت مقيدة بكجكد الاحتلاؿ الصييكني 

أدكات الربط كالتركيب . 3
: حركؼ العطؼ كالجر- 

. لأجؿ الربط بيف الكممات (الكاك )كحرؼ المستعمؿ في القصيدة  (كاك–ثـ )كالعطؼ 
كالذم يعبر بو الشاعر عنو ما  (في)الحرؼ الطاغي أكثر  (إلى- عمى- في–مف )كالجر 

. يحدث في كاقعو
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 :ظرؼ الزماف كالمكاف -
  (خمؼ)كالمكاف  (عند- الربيع- حيف- بعد )كالزماف 

مف : (تأخرت)عمقت سنبمة   (تقدمت)كجكد تقديـ كتأخير في بعض الجمؿ عمى صدرىا  -
 .اجؿ تنكيع كزيادة في جمالية النص

: نظام الأفعال والأسماء والجمل. 4
: الأفعاؿ.  أ

 (إلخ....قررت- نثرت- شمحتني- كمست- نتفت )الماضية - 
 (يأبيكف- ينتظركف- يفكح- يمشي- تحرؾ)كالمضارعة 

لدلالتو عمى اف الشاعر استخدمو كأداة فاعمية  مكنتو مف : غمبة أفعاؿ الماضية عمى المضارعة
. سرد الأحداث

 :في أكثر مف مكضع (الياء )ألحؽ بفعؿ المضارع ضمير المتكمـ  -
 .شكتني- عذبتني– شمحتني قميصي  -

: ب الأسماء
: كظؼ الأسماء النكرة كالمعرفة

- الثمج- الحديقة )أما المعرفة  (إلخ...قبضة- أرنباف-داخمي- سياج– كردة  )مثلا النكرة 
 (إلخ..السياج- اليكاء- السمسمة- الربيع

نلاحظ طغياف الأسماء النكرة عمى المعرفة لدلالة عمى اضطراب نفسية الشاعر كتجسيده الكاقع 
. الذم مرت بو طفكلتو

: ج الجمؿ
 (إلخ..الحنكنة في المنعرج- طفمة نثرت، ثغرة قاتمة )الجمؿ الإسمية 
 (ينتظركف الإشارات في الطرقات- قاؿ نير- تحرؾ في داخمي– نتفت كردة  )الجمؿ الفعمية 

غمبة الجممة الفعمية عمى الاسمية عف قصد لمدلالة عمى ثبكت تمؾ الأكجاع التي يتحدث فييا 
عف نفسو فيصؼ آلمو كحرقة جركحو ككثرة مآسيو 
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: المعجم الفني.  5
 (اليكاء–الثمج – السماء - الحديقة)حقؿ الطبيعة - 
 (المشمش- صنكبرة- سنبمة– كردة  )حقؿ النبابات - 
 (النعاس- الزماف– بعد - حيف– الربيع  )حقؿ الزماف - 
 (الركح- يداف- شعراء- قميص )حقؿ الإنساف - 
: الإيقاع. 6

: التكرار الداخمي
 (طفمة، السياج، نير، السماء، طكيلا، ثغرة، زماف، أذكؽ، الميايا )تكرار الكممة  .أ 

إف التكرار ىك جكىر الخطاب الشعرم الحداثي، فالتكرار يمثؿ إحدل الانحرافات الأدبية عف 
. المغة العادية، كىي كسيمة خمقت علاقات فنية متعددة داخؿ النص

التكرار " في مقابؿ " التكرار البسيط" كتطمؽ عميو نازؾ الملائكة اسـ " نجد تكرار الكممة 
فتكرار الكممة بعينيا يؤكد ميؿ الشاعر إلى . كالذم يشمؿ تكرار الجممة أك العبارة"المركب 

فقد جاءت في شكؿ تكاؿ رأس فحسب فتقع " طفمة" طبيعة التكثيؼ المكسيقي في الأبيات فكممة 
في أكؿ السطر الشعرم بحيث تبدكا ككأنيا نقطة الارتكاز التي يتفرع عنيا الحدث كعنيا 

: يتطكر
 تكرار العبارة  .ب 
 (قاؿ نير السماء ليا   طفكلة ىذا السياج )

بنية التكرار النصي بكاممو، كفيو تتلاقى أشكاؿ التكرار كأنكاعو، كربما مثؿ ىذا منيجا    
كأسمكبا خاصا في بناء القصيدة يمجأ إليو الشاعر تحت تأثير تجربة شعرية تستكلي عمى كيانو 

ظاىرة مكسيقية كمعنكية في ذات الكقت " قاؿ نير السماء ليا" كلغتو، فتكرار جممة أك سطر 
فيي  لتردد الكممة أك البيت أك المقطع عمى شكؿ اللازمة المكسيقية كىي معنكية إذا أف فائدتيا 

.  1تكمف في عدة ألفاظ بعينيا في بنية القصيدة

                                                           
 264، 1983، 8، دار المعمـ لمملايف، ط263 نازؾ الملائكة، قضايا الشعر المعاصر،  1
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البنية العميقة 
 :التشاكل و التقابل .1
التشاكؿ ينتج عنو مجمكعة تشاكلات، كالتشبيو مف بيف الأدكات المغكية المؤدية إلى تعدد،    

نعني بيا " زيد أسد" فكؿ تشبيو يحتكم عمى تشاكميف كحينما نقكؿ 
شجاع + حي + ذكر + إنساف = زيد 
شجاع +حي  +ذكر +حيكاف = أسد 

. 1فينا يجمع مقكمات الشجاعة بيف زيد كأسد
كما يخمؽ التشاكؿ المزج بيف العناصر المغكية المتنافرة عذكبة كىابة كجكا مقدسا، كيشكؿ ىذا 

. المناخ حتى كلك كاف ىناؾ تنافرا
السياج / الطفمة، الطفكلة / النير، المرأة / كنجد التشاكؿ في ىذه القصيدة بيف السماء

فالطفكلة ىنا ليست الطفكلة كالفتكة مكضع اىتماـ كعيب، فالطفكلة ليست العمر البيكلكجي، كلا 
الجيؿ العممي، كلا الزمف الميتافيزيقي إنما البحث عف البكارة، لعلا طفكلة الشعر كبعثو في 

قالب جديد إذ يتحكؿ ىذا الصكت إلى ىمس كالسياج ىك الحاجز الذم منعو مف الكصكؿ إلى 
. مبتاغو كمركز اىتمامو

المرأة كالطفمة 
تتشاكؿ المرأة مع الطفمة فتصبح النبراس الذم ييتدم بو الشاعر في صحراء نفسو، فعادة     

ما يككف الإبصار انطلاقا مف الطفكلة إلى الشيخكخة، لكف الشاعر يريد الإبصار الداخمي 
ابتداء مف حدكد العيف إلى ما استنبطف في غياب النفس البشرية، فيرسـ الككف الداخمي 

.  2لمشاعر، كتبدم الشاشة الداخمية كما لك أنيا تشاكؿ الككف
 
  

                                                           
المركز الثقافي العربي بيركت، لبناف، الدار البيضاء المغرب،  (استرتيجية التناص ) مفتاح محمد، تحميؿ الخطاب الشعرم  1
. 28، ص 1993، 3ط
2
 136شادية شقركش، سيميائية الخطاب الشعرم، ص  



 الفصل الثالث                    الدراسة السيميائية لمخطاب الشعري لدى عز الدين مناصرة نماذج مختارة

 
92 

 تكظيؼ الرمكز .2
كما استميـ الشاعر الفمسطيني المقاكـ رمكزا مف الديف كالطبيعة مف أجؿ القضية الفمسطينية    

 .لمحصكؿ عمى مجتمع أفضؿ
 (العشب )فقدر مف بثمار  (المشمش- سنبمو- العشب- السماء- نير- الثمج )الطبيعة  -

 .رمزا لمكطف الذم ستعكد يكما إليو الحياة= دلالة عمى الحياة كالاستمرارية كرمز بسنبمو
. جعمو كرمز لقسكة المعيشة كطغياف الصياينة عمى بمده: أما الثمج

تمثؿ في قكلو : رمز التراثي
صبر أيكب مثمي       عمى صدرىا عمقت سنبمو 

فأيكب رمز لمشخص الفمسطيني الذم تحمؿ عبء القضية، متألـ متكجع كمتجكؿ مف مكاف 
. لآخر متشردا في طفكلتو

 (النعاس- السماء- الركح- سنبمو- أيكب- صبر)رمز ديني  -
: لقكلو تعالى

مىةً }: صبر كٍا بًالٍمىرٍحى تىكىاصى بٍرً كى كٍا بًالصَّ تىكىاصى  . مف سكرة البمد17الآية  {ثيّـَ كىافى مًفى الَّذًيفى آىمىنيكا كى
يـ الرَّاحًمًيفى }أيكب  رظُّ كىأىنٍتى أىرٍحى بَّوي أىنيِّي مىسَّنًيى الضظُّ   . مف سكرة الأنبياء83الآية {كىأىيظُّكبى إًذٍ نىادىل رى
كهي فًي سينٍبيمًوً إًلاَّ قىمًيلان مًمَّا تىأٍكيميكفى }سنبمو  دٍتيٍـ فىذىري  47الآية  {قىاؿى تىزٍرىعيكفى سىبٍعى سًنًيفى دىأىبنا فىمىا حىصى

 .مف سكرة يكسؼ
مٍسًيفى أىلٍؼى سىنىةو } الركح  كحي إًلىيٍوً فًي يىكٍوـ كىافى مًقٍدىاريهي خى ئًكىةي كىالرظُّ  مف سكرة 04الآية {تىعٍريجي الٍمىلاى
 .المعارج
 . مف سكرة المعارج08الآية  {يىكٍىـ تىكيكفي السَّمىاءي كىالٍمييٍؿً } السماء 
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يجدر بنا في نياية ىذا البحث الواسع، أن نذكر بأىم محطاتو التي توقفنا عندىا، لنحمل    
:  وما انتيينا إليو من نتائج البارزة وما عالجناه فييا، قضاياه

ير غػ السيميولوجيا، السيميوطيقا والسيمياء تسميات لعمم يعنى بدراسة العلامات المسانية و1
المسانية لان المغة بمغت مكانة مرموقة، وليذا اتخذت عموم المغة نموذجا لدراسة  :  المسانية

.  العلامات غير المسانية
ػ التحميل السيميائي من انجح الطرق لدراسة الخطاب الشعري، وذلك بما أتاحتو آلياتو وأدواتو  2

. الإجرائية من إمكانيات كبيرة  لاستكناه الشفرات المغوية ومعالم النص
 ينطمق من جيود المسانيين، فنجده غنيا بالمصطمحات ةػ التحميل السيميائي ذو تجربة بنيوي3

.  البنية العميقة/والبنية السطحية  الكلام،/والمغة  المدلول،/ المسانية، الدال 
ػ شكل الخطاب الشعري عزالدين المناصرة مجالا خصبا لمتأويل السيميائي، لما يتمتع بو من  4

. جماليات وتنوع الشفرات المغوية والإشارات الدلالية
ػ يتميز ىذا الخطاب الشعري بالتجربة الشعرية فالوزن قائم عمى أساس نفسي وجداني، يتولد  5

مع القصيدة ويتبمور عبر نتاج ذىني وفكري خاص بالشعر لذلك ينبع الوزن من ذات الشاعر  
. التي يتميز بالتمقائية والعفوية

ػ إن الشعر الحداثي الذي استطاع تحويل الحياة إلى واقع  شعري، والمغة ليست مستقمة 6
عن الحياة وتطور المغة يتقاطع مع التغير الاجتماعي، فالظاىرة ىذه كبيرة وممفتة في  بحال
.  شعره
الدين المناصرة، امتاز بتجربة شعرية حداثية ولوحظ من خلال البحث والغوص  ػ شعر عز7

في أعماق التجربة الشعرية الحداثية والمقاربة النقدية ليذه النماذج الشعرية أنيا امتازت بالجدة  
  .والإثارة والعمق والشاعرية

ػ طور المناصرة التجربة في النماذج، فقد ظيرت ملامح التجربة التجديدية في نصوص 8
  .مفتوحة
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. دلت عمى تطور ىادئ وتجربة شعرية  خاصة
وفي الختام نتمنى أننا اتبعنا مجال الخطاب الشعري بمنيج سيميائي ويبقى المجال مفتوحا 

.  المتمقي لدراسة ىذا الخطاب ودلالتو وتأويمو أمام
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: قائمة المصادر والمراجع
ـ القرآن الكريم برواية ورش عن نافع  

.  م2003إبراىيم الصحراوي، تحميل الخطاب الأدبي، دار الأفاق، الجزائر، طبعة الثانية، سنة -1
. 1957، سنة 02إبراىيم بكر الله، رسالة من القاىرة، مجمة الشعر، بيروت، العدد-2
أبو السعود سلامة، الإيقاع في الشعر العربي، دار الوفاء، الطباعة والنشر الإسكندرية، مصر، -3

 .دون طبعة، دون تاريخ
أبو الفتح عثمان ابن جني، الخصائص، ترجمة محمد عمي النجار، دار اليدى لمطباعة، -4

. ، الجزء الأول، دون تاريخ02بيروت لبنان، طبعة 
أبي العباس، محمد بن يزيد المبرد المقتضي، ترجمة محمد عبد الخالق عظيمة، عالم الكتب، -5

.   دت بيروت، لبنان، الجزء الأول، دط،
. أحمد الخميل، موسوعة أعلام العرب المبدعين،في القرن العشرين، الجزء الثالث-6
. ، دار مجمة الشعر، دط، دت14أدو نيس، في قصيدة النثر، مجمة الشعر، بيروت، عدد -7
اليوت، في الشعر والشعراء، دار كنعان لمدراسات والنشر، دمشق، الطبعة الأولى، سنة -8

. م1991
إيمان، محمد أمين الكيلاني، بدر شاكر السياب، دراسة الأسموبية لشعره، دار وائل، لمنشر -9 

. م2007والتوزيع، عمان، الأردن، الطبعة الأولى، سنة 
ترفيتان تودوروف، الشعرية، ترجمة شكري المبخوت ورجاء سلامة، المعرفة الأدبية، -10
. م1958تمام حسان، المغة العربية بين المعيارية والوصفية، مكتبة الانجمو، مصر، دط، ت -11
 جاد فاضل، قضايا الشعر الحر، مناقشة صلاح عبد الصبور، دار الشروق، الطبعة الأولى-12

. م1984ه، 1404سنة 
جمال الدين بن ىشام الأنصاري، مغني المبيب عن كتب الاعاريب، ترجمة مازن المبارك، -13

. م1958محمد عمي حمد الله، دار الفكر، بيروت، لبنان، الطبعة السادسة، سنة 
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، دط، سنة 03، العدد25جميل حمداوي، السيميوطيقا والعنوان، مجمة عالم الفكر، المجمد -14
. م1997

جون كون ىين، بنية المغة الشعرية، ترجمة محمد الولي ومحمد العمري، دار بوتقال، -15
. 1987المغرب، دط، سنة 

دراسات في قصيدة الحداثة، دار الصدى لمصحافة والنشر )حاتم الحكر، في غيبوبة الذكرى -16
.   م2009والتوزيع، دبي، دط، سنة 

. 1994حسن الناظم، مفاىيم الشعرية، المركز الثقافي، بيروت، الطبعة الأولى، سنة -17
حفناوي بعمي، شعرية التوقيعية، في شعر عز الدين المناصرة، بحوث دراسات جريدة الرأي، -18

.  م2005 ماي 06، 413الجزائر، العدد
. 1982خالدة السعيد، حركية الإبداع، دار العودة، بيروت، طبعة الثانية، سنة -19

.  م1987دار بوتقال، سنة 
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