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 عرفان و شكر

  الصلاة و ،الشأن عظيم الخلق خالق ،الديان الواحد لله الحمد

 وصحبو آلو وعلى محمد الأول المسلمين مربي على السلام و

 الدين. يوم إلى بسنتو واستن ىديو على سار من أجمعين، و

 المساعدة يد لنا قدم من لكل ،الورد بماء والمعطر الجزيل بالشكر نتقدم

 ماء نكتبب ،المتواضع العمل ىذا إنجاز سبيل في المعنوية أو العلمية

 قويا سندا كان " الذيبلحاج عباس" الفاضل لأستاذنا الشكر كل الورد

 البحث، وبروح ىذا إنجاز سبيل في السديدة وتوصياتو بتوجيهاتو لنا

 كل إلى .وأخيرا واللغات الآداب معهد أساتذة لكل شكرنا نرسل المسك

 في ويرضاه يحبو لما يوفقنا أن لله نسأل و ،بحثنا في لعون يدا لنا مد من

 .  الآخرة و الدنيا

 



 

 مقدمة



 ةـــمقدم

 

 أ‌
 

وىي بوتقة تنصهر فيها جميع أحاسيسو وعواطفو  وإبداعوتعبر الصورة الشعرية عن روح الفنان       
ومدركاتو الحسية المجردة ، وىي الشكل الخارجي لأي عمل فتٍ حيث تعد من أىم أدوات التشكيل 

تجاه ذاتو . في الاالدراسات اللسانية الحديثة الشعري التي فتن بها علماء اللغة العربية قديدا وصاغتها 
والتي تنم على ذوق رفيع لدى الشعراء .فالصورة الشعرية لذا إمكانية الكشف عن الدعاني العميقة 

تحققو من تناسب بتُ حالة الفنان  أنوعلى ىذا الأساس يقاس نجاحها والددى الذي استطاعت 
 قق خاصية الشعر .الداخلية وما يصوره خارجيا ومن ىنا تكمن أنذية الصورة إذ بواسطتها تتح

نتباه للمعتٌ تثالات عينية تنفعل لذا الحواس انفعالا يفرض علينا الاإلى ام المجردة وىي تحيل الدعاني      
الذي تعرضو وفي الطريقة التي تجعلنا نتفاعل مع ذلك الدعتٌ ونتأثر بو ، ويتم ذلك كلو من خلال نوع 

ه بنوع من الفضول يدفعو إلى التأمل في علاقة ينشط معو ذىن الدتلقي ويشعر إزاء الاستدلالمن 
 إلى صل إلى معناىا الأصلي ، ونشك أن يصلتالدشابهة أو التناسب التي تقوم عليها الصورة حتى 

مليئا بالتأويلات والدعاني الدزدوجة وىذا ىو الدافع الرئيس الذي أرغبنا في دراسة  أصبحالدعتٌ .لأنو 
الوصول إلى العلاقة بتُ الشاعر والدتلقي إلا من خلال التأويلات الصورة الشعرية لأنو لا يدكننا 

القاسم الشابي" إرادة الحياة " كأندوذج  والدعاني الدتعددة للصورة الشعرية وقد اختًنا قصيدة الشاعر أبي
لك توجب علينا طرح ولذ ،صوراتناتنا و نتعرف من خلالو على الصورة الشعرية طارحتُ فيو أفكار 

 التالي:الإشكال 

 القاسم الشابي؟ كيف تجلت في قصيدة إرادة الحياة لأبيالصورة الشعرية؟ مفهومما-

 ماىي وظائفها؟-

 ؟اتهاماىي مكون -

 فيما تكمن أنذيتها؟-



 ةـــمقدم

 

 ب‌
 

.فالددخل تناولنا تُثنت خطة بحث مكونة من مدخل وفصلتُ استدعت ىذه الإشكالياوقد ا      
 فيو الصورة الشعرية بتُ القديم والحديث.

قسمتُ: الأول  إلى ونميمقسالقاسم الشابي.  فمعنون بالصورة الشعرية عند أبي الأولصل أما الف      
  نشأتو،  ولادتو القاسم الشابي متضمنا فيها لرموعة من العناصر مرتبة كالآتي: تناولنا فيو نبذة عن أبي

 ء النقاد فيو.اآر  ،الشعريمذىبو  ،أسلوبو ، مرضو ، دراستو

وكذلك  ، صطلاحاتناولنا فيو مفهوم الصورة لغة وا ،القسم الثاني كان بعنوان الصورة الشعرية أما      
وأختَا  ،عند الرمزيتُ ،عند الوجوديتُ ،عند الددرسة السريالية ، صطلاحاالشعرية لغة واالصورة مفهوم 

 اللغة :تناولناىا وىيالتي ف مكونات الصورة الشعرية  قمنا بعد ذلك بتعريثم. تُعند النقاد المحدث
 ،عدىا تناولنا وظائف الصورة الشعريةبو  الدقابلة( ،الطباق ،الجناس )السجعالبديع  ،الخيال ،الحس،

تجسيد ما ىو تجريدي. ثم قمنا بالتطرق إلى  ، صد الإبانةقالحجاجية  ، نفعاليةالا ،الوظيفة الجمالية
أما ع الدعلومات التي تطرقنا إليها.يها بجميلدمنا فأأنذية الصورة الشعرية. وختمنا الفصل الأول بخلاصة 

قمنا ،الشابي القاسم بيية في قصيدة إرادة الحياة لأبتجليات الصورة الشعر  للفصل الثاني عنوناه بالنسبة
 طبيعية اجتماعية ،قيمة سياسيةتي: خرجنا لرموعة من القيم مرتبة كالآستأولا بشرح القصيدة ثم ا

 .بعد ذلك قمنا بدراسة بلاغية للقصيدة ،غنائية شعبية، اعيةبدإ ، ة دينيةيأخلاق ، طبيعية ثانية،

عتمدنا على الدنهج التاريخي الذي يرصد ز بحثنا ىذا على ىذه الخطة كذلك اعتمدنا في إنجالقد ا-
 لل تلك الدفاىيم.يحأىم الدفاىيم وتطورىا وأثرىا في الأدب وأيضا الدنهج التحليلي الذي 

 ستعنا بها فهي كثتَة من أنذها:االدراجع التي  و الدصادرأما فيما يخص -

 أبو القاسم الشابي.،عبد المجيد الحر -

 ديوان أبو القاسم الشابي ورسائلو.،عبد المجيد طراد -

 .الصورة الشعرية عند أبي القاسم الشابي،مد الجبارمدحت ساعد لز -



 ةـــمقدم

 

 ج‌
 

 والدفاىيم. والنهجة في الأصول نمفاىيم الشعرية)دراسة مقار ،حسن ناظم -

 الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث. ،بشرى موسى صالح -

 ديوان أبي القاسم الشابي ورسائلو. ،راجي الأسمر -

 تحاليل أسلوبية.،لزمد الذادي الطرابلسي -

ث أثناء إجرائنا لذذا البحث فقد واجهتنا جملة من الصعوبات والعقبات حولم نختلف عن كل با      
القاسم الشابي وذلك  أبيوأولذا كثرة الدصادر و الدراجع التي تتحدث عن الصورة الشعرية وكذلك عن 

عتمادنا على وكذلك ا نتقاء الدادة العلمية وكيفية التصرف فيها.دا من ناحية ايضطرابا شدسبب لنا ا
ية التي لا تخلو من الأخطاء.ولكن بفضل الله وبجهدنا وعزمنا ورغبتنا في إتدام نب الإلكتًو بعض الكت

ونتخطى كل الصعوبات.كما أن  دراستنا لا ىذا البحث في أحسن صورة جعلتنا نكمل بحثنا ىذا 
 لعلمي.ة و الأسلوبية ذلك لأنها لزاولة الدبتدئ في طريق الدنهج ايتخلوا  من الذفوات والثغرات اللغو 

كما نتوجو ،لا أن نحمد الله تعالى ونشكره على توفيقو لإتدام ىذا البحثإ ناوفي الأختَ لا يسع     
بالشكر الجزيل إلى أستاذنا الفاضل عباس بلحاج لدا بذلو من جهد في إشرافو على خطوات ىذا 

 مي حتى تداوعلى ما أمدنا بو من معلومات قيمة وتوجيهات صائبة طيلة العام الدراس،البحث 
 البحث.



 

 مدخل
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 الصورة الشعرية عند القدماء:-1
ىتمام القدامى والمحدثين لدا لذا من أهمية في عالم اد شغلت الصورة الشعرية بشكل عام لق        
 ومن زوايا متعددة،و أراء تتفق أحيانا  من وجهات نظر لستلفة الصورة افعرفو ، الشعر 

 جنبية.أ ىخر أو تختلف أحيانا أخرى منطلقين من تأثيرات عربية تراثية و 
  ن شعرىم لم يحفلإن الصورة لسلوق غريب بالنسبة للعربي و أن العديد ظو قد        

 لكن ىي موجودة قدم الشعر والدليل على ذلك أشعارىم التي ىي ديوان العرب.1بها .

وقد ورد ذكر الصورة وبعض مشتقاتها على ألسنة بعض النقاد القدماء، وأقدمهم الجاحظ الذي        
 عجمي ...الأاستعمل لفظة الصورة في الأدب فقال عن الشعر"الدعاني مطروحة في الطريق يعرفها 

والقراءة  2التصوير..."نما الشعر صناعة ونسج من إفي اختيار اللفظ و إقامة الوزن ...و  نما الدزيةإو 
الدتأنية لذذا القول تثبت أن الجاحظ من أنصار النظم بدليل قولو:إنما الشعر صناعة ونسج من التصوير 

 لأن الصناعة والتصوير يتطلبان إمزاج اللفظ بالدعنى وتطابقهما فنيا .

فيها كالصورة الشعرية كما الشعر  و وضوعيةوأيضا قدامة ابن جعفر في قولو"الدعاني بمنزلة الدادة الد     
 3موضوع يقبل تأثير الصور" شيءيوجد في كل صناعة ولابد فيها من 

قولو أن جعفر جعل للصورة في الذىن أو الصورة الدتخيلة مقابلا موضوعيا في الخارج  ونفهم من      
عسكري العام لذذا الشعر،وجاء في الصناعتين لل والصورة تكون بذلك الشكل الخارجي أو الإطار

 التشبيهية بعناية النقاد وغيرىم وتقديرىم عبر العصور. يت الصورةظالصورة ىي أقسام التشبيو ،وح

مر المحسوس و قابل بينهما و بين الدعنى طلق على الصورة على خصوص الأأ ثيربن الأا وكذلك     
ما التشبيو صورة بصورة .." وقد أما التشبيو معنى بمعنى ... أقسام التشبيو الأربعة "أفقال و ىو يعدد 

                                                             
 .11،صم  1991، 1الصائغ عبد الإلو،الخطاب الإبداعي الجاىلي والصورة الفنية،الدركز الثقافي العربي،الدار البيضاء،ط 1
 .111ص 1جم ، 1991الجاحظ البيان و التبيين،تحقيق عبد السلام ىارون مصطفي البابي الحلبي ،القاىرة ، 2
 .9،صم  1991لندن،مطبعة بريل، س . أ ،بونيباكر،  قدامة ابن جعفر،نقد الشعر ،تحقيق3
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قسام التشبيو الأربعة لاعتباره يصور أثير القسم الأخير تشبيو الدعنى بالصورة و ىو ابلغ اعتبر ابن الأ
 .1"الدعنى الوهمي الجرد بالصورة الدشاىدة 

 ن سبيل الكلام التصوير و الصوغ فيو كالفضة أو يقول عبد القاىر الجرجاني "و معلوم      

في صوغ الخواتم و في  ردت النظرأنت أذا إن لزال أساور.فكما أو أذىب،يصاغ منهما خواتم و ال
و الذىب الذي وضع فيو ذلك ألى الفضة الحاملة لتلك الصورة إ ن تنظرأجودة العمل و رداءتو 
فاللفظة عنده ىي الدعاني والخواتم ىي الشكل أو الصورة التي تشكلت منو ، 2العمل و تلك الصنعة "

تلك الدعاني . والجرجاني ىنا أعطى للصورة رؤية جديدة وما ذكره دقيق جدا فالصورة عنده ليست 
زاتو الدفرقة لو عن غيره .وىذه الدميزات قد تكون في الشكل والدضمون وإنما ىي لشي  الشيءىي نفس 

 مستوعبة لذما .لأن الصورة 

ستقر عليو الدصطلح النقدي الجرجاني تصلح لأن تكون نواة لدا ويبدو أن الصورة في نظر ا      
 الأصيل للصورة عند المحدثين .

 الصورة عند المحدثين: -2

في الشعر  استخدامهاإن النقد الحديث يختلف عن النقد القديم في مفهوم الصورة وطريقة       
الجميل ومرده إلى الشعور  للشيءدبي الدوقع في الدفهوم الحديث ىو "الخلق الأ وأهميتها ومادام الشعر

ونستنتج من ىذا القول أن الصورة في النقد الحديث ىي الشعور نفسو أي  3إلى الفكر " والذوق لا
وىو العالم الداخلي  ، والوجدانأن الشعر ىنا ليس تقليد للعالم الخارجي .ولكنو تقليد لعالم الشعور 

فإثارة الشعور والإحساس مقدمة في الشعر على إثارة الفكر فنجد الشاعر ينفر من .  لذات الشاعر

                                                             
 1اىرة،ج ابن الأثير )ضياء الدين بن الجزري( ، الدنال السائر،ت ح ،أحمد الحوفي ، بدوي طبانة ،دار النهضة مصر للطباغة والنشر، الفجالة ، الق 1

 .191م ،ص 1911
 .199عبد القاىرالجرجاني، دلائل الإعجاز، تحقيق رضوان الداية،دار قتيبة،دمشق،ص 2
 .111م ،ص  1911لزمد غنيمي ىلال،النقد الأدبي الحديث،الالصلو الدصرية، 3
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استخدام الصور في البرىان والإثبات ويجب أن يجعل صوره جيدة أولا ناقلة لتأثيرات مترابطة في 
1معنى أعمق من الدعنى الظاىري للقصيدة .لرموعتها بحيث يكون منها صورا كبرى تعين على كشف   

فكانت الصورة تتجو عند فحول الشعراء الدعاصرين إلى أوفر حظا في خلق الصورة الشعرية والتي       
 والتأثير الذي يهز النفس . تتميز بالجمال والإبداع

والتأثير فالشاعر الحديث يحاول أن يجعل شعره خصبا وغنيا ويجعلو أقصى درجات الحقيقة      
الشعوري ويقدم لنا التجربة بكل ما فيها من تراكيب وتعقيد .وقد يأتيو الوحي الشعري دفعات عارمة 

 تحطم طريقتو في التفكير .

لصورة نقلو بالصورة والتشبيو ع للقوالب الدألوفة وما كان للشاعر القديم نقلو باضكما ترفض أن تخ     
سلسل غير منطقي ومن أجل تصوير الحالات الغريبة الغير ديث ينقلو بتستعارة. والشاعر الحوالا

 مألوفة فإن الشاعر الحديث يلح كثيرا على ذخيرتو من الصور.

ن كل الشعراء يستغلون صور التعبير عن حالات غامضة لا يدكن التعبير عنها مباشرة إلا شك      
 أكثر من ذلك  شيءلكلية ولا الشاعر القديم كانت جزءا أو عنصرا من القصيدة ا ولكن الصورة عند

أما الشاعر الحديث فقد عكس الوضع لأنو يريد صورا للتعبير عن كل التعقيد الدوجود في كل      
ولذلك تلعب  ، حالاتو،ويريد من الصور أن تؤدي الذزة التي ىي غاية الشاعر من شعره في نظره

 2الصورة الشعرية دورا خطيرا في الشعر الحديث وتلقى عناية خاصة.

فكانت الخطوة الأولى التي خطاىا الشعراء في لرال التجديد ، فالصورة ىي التخلي عن الشروط       
رة لحديثة.فقد تخلت الصو ا م عنصر تقوم عليو الصورة الشعريةالتقليدية بالنسبة للصورة.الذي يعتبره أى

الحديثة عن الشروط التقليدية في طرفي التشبيو،كتقارب الدشبو والدشبو بو وواقعيتها.أو وجود شبو 
 حقيقي بينهما، فمال الشعراء إلى الإحياء بالصورة بدلا من التوضيح.

                                                             
 .111،نشر وتوزيع دار الثقافة ،بيروت،ص1ينظر:إحسان عباس،فن الشعر،ط 1
 .191إحسان عباس ،فن الشعر،الدرجع السابق،صينظر  2
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وكذلك ظهر فيها الخروج نهائيا عن ، وكذلك ظهرت في الصورة الحديثة تباعد أجزائها الدكانية        
الطرفين التقليديين إلى أطراف ثلاثية ورباعية أو أكثر لشا ينفي تداما فكرة البحث عن تلاق بين  زاوية

ىاتو الأطراف والدسافة بين أجزاء الصورة تصبح ذات أبعاد متعددة بعد أن كانت ذات بعد واحد ىو 
 1الدسافة بين الدشبو والدشبو بو .

 الصورة الشعرية عند الكلاسيكيين:-أ

ورة في الشعر الكلاسيكي أداة تعبيرية تزيينية من تركيب الذىن وعناصر التشبيو التي يقوم بها الص      
الذاكرة كمدركات تجريدية  العقل للربط بين المحسوسات . فالخيال ىنا وعاء يختزن الصور في الدخيلة أو

الصور في  الدخيلة  فالخيال ىنا واع يختزنيجسدىا الشاعر في حالات التشابو بين الدوجودات الحسية.
أو الدخيلة أو الذاكرة كمدركات تجريدية يجسمها الشاعر في حالات مشابهة بين الدوجودات الحسية 

تعبر عن حقائق ثابتة موضوعية تستند إلى ، "والصورة في مثل ىذا الشعر منتظمة واضحة ومركزة 
عاطفة ملحومة ،لأن العقل الذي القوانين العقل والطبيعة،لذذا فهي تقريرية والخيال فيها مرفوض ،و 

وىذا قول واضح على أهمية العقل عند الشعراء الكلاسيكين ودوره في 2"بتدعها بين الوىم والحقيقة ا
حكم في الخبال لأنو من نسجو ومن إهمال الخيال و العاطفة ،وجعل العقل بمثابة القائد الذي يت

بتداعو ولذلك تكون لو القوة وسلطة التحكم فيو. فالخيال بالنسبة لذم وىم  لأنو  حين قال العقل ا
يفرق بين الوىم والحقيقة تجعلنا نستنتج أن الخيال ىنا ليس لو دور بل دوره إعتباطي  غير نظامي لأنو 

ات عديدة "فالوىم مربوط  بالوىم،لكن الحقيقة  بنسبة لذم ليست كذلك فبين الوىم والحقيقة فروق
ومن خلال 3ىو الصورة الدنيا من الخيال، وإذا كان تركيب العناصر الطبيعية ساذجة كانت وهما " 

تحليلنا لذذا القول نستنتج أن للخيال قيمة أكبر من الوىم وأشرف، فالوىم ينتج من تركيب عناصر 
 الخيال بطريقة غير فنية .

                                                             
 .111اث،صساعي أحمد بسام ،حركة الشعر الحديث من خلال أعمالو، دار الدأمون للتر ينظر  1
 .91الصورة الفنية في شعر علي الجازم ،ص، الزرزموني،إبراىيم أمين 2
 .11م،ص 1911، 1ط، الصورة الأدبية،دار الأندلس، ناصف مصطفى 3
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 يين:الصورة الشعرية عند الشعراء الرومانس-ب

صورة الشعرية عند الرومانسيين في كونها تدثيل لدشاعرىم وأفكارىم الذاتية الشخصية ال تتضح        
 الخاصة بالشاعر نفسو يستعين فيها الشاعر الرومنسي في تجسيد صوره بالطبيعة 

والدشاعر،ففيها و مناظرىا على أن يراعى صنوف التشابو التي تربط بين صور الطبيعة وجوىر الأفكار 
لا يقف ىذا التشابو عند حدود الدظاىر الحسية،وفي ىذا لصد الرجوع إلى لزاكاة الطبيعة في إخراج 
الأفكار الذاتية صورا طبيعية ولكن يجب على الشاعر أن يحتفظ بأصالتو عن صور الطبيعة.فالصورة 

التعريفات للصورة الشعرية  عندىم إذا مرتبطة  بالخيال الواسع والدكثف وىذا ىو الذي يفسر تعدد
 عند الرومنسيين .
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I- قاسم الشابيال يأب : 
الظلم ك التعسف كمن صميم المجتمع الرازح برت  إلىما يعزل  بكل ءابؼلى من كاقع ابغياة          

 ابؼتفائلتمة تلف عالغارؽ بهالة من  الأملكمن بتُ فجوات  كابؼغتصبتُ. كابؼنتهزين ,بؼارقتُا ثقاؿأ
ق عصره بتى سفبرزت ستَة ,  معولةلا تنفك تصرخ مولولة  كآبةمن   بغلالاتموشحة  بدياجتَ
 مرارة في قرارة نفسو أدناف حنظل يعصر فتصهر نضج رؤاىا,  الزمن و ترشح من ينابيعيقيبركمانط

في متاىات الضياع, إلى  تنادم ابؽائمتُ , رجاء الكوفأكيتحوؿ مابزتلج بو مشاعره إلى مناداة عبقو ب
كلا تتًؾ ابؼتأبؼتُ  ابغياة لاترحم البائستُ, لأف كالنهوض كلو على جرح على دمعةالاستيقاظ كلو 

كينقلوا خطواتهم فوؽ بصر البؤس   عكاكيز المحنعلى  ستَكايبل تريدىم أف ,  يلعقوف آىات أكجاعهم
اف النفس,كظلم من طغي,  نعتاؽالإ التحرر كفي عالم السراب إلى  ليصلوا بسويداء الضياع كابغرماف

قاه كموسي,  و ابغزينةمنشد ترانيم الركمانطيقي, م الشابيلك الفتى سول أبي القاسالإنساف.كلم يكن ذ
ف الدنيا لاترحم ...لأكاليقظةالوعي  إلى.يدعوىم وبشع أبناء إلى,  الوطن الشادمبغاف ابغافلة بأ
في بقاعها مكاف بؼتخلف عن ركب المجاىدين.كسنرل فيما تلحظو بتُ عناكين  كليس,  الضعيف

عر الطويل الباع في عالم الإبداع الشاما يفسر لنا كل غامض بقي سؤالا عن حياة ىذا ,  ستَتو
و,في هورين.كلن بقد بسثيلا للركمانطيقيالقصتَ العمر في مسار حياة الشعراء الأفذاذ ابؼش, الركمانطيقي

أقول  ة الشفافةلكل الأحاسيس ابؼرىف كإطارىا ابعامع,  اكين جذبها الأخاذ,كمظهرىا ابؼشوؽجل عنأ
 1بكل يقظة كافتناف,  ميزةتكأكثر كضوحا بفا ىوبفثل في قصائد الشابي كحياتو ابؼ

 

                                                     
 .51ص,ـ1,1994ط-بتَكت-دار الفكر العربي,,أبو القاسم الشابي ابغرعبد المجيد ينظر  1
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 :ولادته-1
إلى ابػلق  ةنسانيكانت كلادة الشاعر في بيت يزخر بالتقى كالورع,كتشرئب مفاىيمو الإ"       

لائق....ككانت كالدتو  الكريم,كترنو مقل أىلو إلى مايجمل النفس,كيزينها بابغديث الطلي,كابغوار ال
ضمانات الراحة للعائلة كلها,كبسثل  على الأسرة,تسعى يومها,كطرفا من ليلها في توفي كثتَة ابغزـ

 "الشابة"أك " ةالشابي"إلى بلدة ,ابؼنتسبة ةسليل أسرة الشابي-بلقاسم الشابي بؿمد بن-لرجلها الشيخ 
,أك خوفا لم يكن رىبة,ا بؽذا الشيخ الوقورفي منطقو ابعريد.ككاف امتثابؽ"توزر"القائمة على مقربو من 

-فبراير24في كجهو الصبوح......كفي تتمثل, ن ركحانيوهيحمل بدا بل كاف إعجابا شديدا,  كفزعا
كينتظر  فأسرع يأتيها بالقابلة, -حاملاككانت -أحست زكجتو بابؼخاض, ـ1909شباط من عاـ

  بضل اسم أبي القاسم,إياه بولادة كلد ذكرقبل أف تسرع إليو القابلة مبشرة ,  على أحر من ابعمر
قاض  كالده  كظيفةكانت ك   ؛ككاف فرح الشيخ لا يوصف بدجيء ابنو البكر الذم كانت إطلالتو ختَا

امو مع كالده متنقلا من بلد إلى ,بينما يقضي أي شرعي.ككاف شاعرنا يذكر دائما كأبدا مكاف كلادتو
 1"خاطفو قليلة   لا في زيارات إ فلا يتستٌ لو رؤياه كىو يحن إلى مسقط رأسو , خر ناءآ
 

 
 
 
 

                                                     
 .52ص,ابؼرجع السابق 1
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 :نشأته -2
من ىم في مثل سنو التي لا  ؛يدلا عينيو من مناظر بلده كما يكوف فأ لم يتستٌ للشابي         
 النشأةحرمتو نعمو  -قاضيا شرعيا–التي بسرس بها كالده حيث بظي  فالوظيفة .الواحدة السنةتتجاكز 

لأف كافيو ,ما بقارب العشرين سنو,كانت  خرآ إلى.كاستمر تنقل كالده من بلد رأسومكاف سقوط  في
مستقرة   منضجة لعلومو,نشأة  أساتذتها دمأي ليستقرار في مدرسة كاحده ينشا فيها عبررمو نعيم الا

كتقولب ابعسم بابؼنظر النحيل الذم لم يعرؼ  ,ابؼناخات عليوابؼناخ الذم يعتاده ابعسد.فلا بزتلف 
يدثل  شاعريتو, عن مسرح ,كرفع الستارلأكلى نشأتهااليستَ.كالمحيط الذم رسم  إلامن الشحم كاللحم 
 أرضاكابؼلتصقة بو  للجنوب التونسي المحاذية في منطقة ابعريديقع  قصائده أبكارخيالو ميداف كلادة 

 الصحراء كقفارىا,على بزوـ كغرسوابعريد  ين:الكبتَ *للسبختتُ *ث تلتف في البرزخ الفاصلحي بأرض
 إلىنك منجذب بكل حواسك تمعن النظر,تشعر أم متأملتقف كقفة  أفتستٌ لك  كإذاابؼتًامية.

لغزارة ابؼياه  أهميةكما تتمتع بو قراىا الكبتَة من , ابػالق بدا كىبها من سعة,بسجد الأربع الواحاتتلك 
 لوف كشكل. عالرسم الوجداني بأبد  بؽاـفي بقعة تعطيك إ السامق جذعا كنبتا أشجارىاكارتفاع  ابعارية

حركبهم مع  عقابأفي  حتلت من قبل الركمافا ىابقد القديدةالعصور  إلى بابعريدرجعنا كإذا         
كينحدر  حامية فيها بإقامةبل اكتفوا من السيطرة ,  بأىلهاكأنهم لم يختلطوا  قرطاجة كسقوط ىنيبعل

 1دـتتصل بقبائل موغلة في الق,  مستعربةأك  في غالبيتهم من أصوؿ عربيوسكانها 

                                                     

 .ـ1956.بتَكت-لساف العرب-*السبخة:كبصعها سباخ:ارض ذات ملح كنزكلا تكاد تنبت إلا بعض الشجر.ابن منظور:بؿمد بن مكرـ
 .9-8,صـ1,1904صادر,طشراره,أبو القاسم الشابي,دار  عبد اللطيفينظر   1
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بالكثتَ من أف برظى , ودبابؼيلادم,تستٌ بؽذه البقعة ابعري القرف السادس عشرة كخلاؿ -         
الأخاذ,.....,ىذا ابعو الركمانطيقي الذم كاف  زدىار,جعلها مضرب الأمثاؿ في ابعماؿالرخاء كالا

كبر لأنو خرج عنو في سنتو الأكلى.كما سيق كمر معنا؛كلم يكاد يعرفو إلا يتًدد إليو شاعرنا عندما  
في ابػامسة من عمره,كالثانية عند ختانو  الأكلى,أشهرثلاثة  فيها بكو  أقاـزيارتتُ  أثناءقليلا 

إلى بؾاز ,فتالة من قابس,إلى سليانو,  مع أسرتو متنقلا فيهانشأ  اتوزائر.كالأياـ الباقية من حي
لك ,كعلى نسبة ذات أحيانابابؼئر ذه ابؼدف من الأمياؿ ما يقدفزغواف,كبتُ ى,الباب,كرأس ابعبل
كاحة قابس كبساط بؾاز الباب يغمرىا  ابؼشاىد الطبيعية.فلم تكنك  اللهجات ك اختلاؼ العادات

  قابسكلم يكن حر  لصنوبرا شجركجبل زغواف يكسوه   أك,  كبساتتُ رأس ابعبل  ىذه .كلاداابغص
 كلا طباع, ابعبل رأس أكبقابس  البحر كحياة صيادم الفلاحتُ بدجاز البابحياة  كلا تالة كثلوج

 1ابعنوب أىلالشماؿ كطباع  أىل
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                     
  .12ص: -ـ1970للنشرالتونسية الدار -أبو القاسم الشابي:أغاني ابغياةينظر -1
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 :دراسته -3
راه متحركا ناطقا كبؿدثا ده منذ طفولتو.كتفتحت عيناه كىو يالولع بوال القاسم كثتَ كاف أبي"         

ؼ بابؼعرك التي برمل عنواف الأمر   ة كالفقهيةيتصرؼ بكليتو إلى القيم الركحي,  في بؾتمع إسلامي
 ابؼعاملات كالسلوؾ كتطبيق شريعتو في  نصراؼ إلى عبادة اللهكحث الناس للا,  كالنهي عن ابؼنكر

الإنساني.ككاف من الطبيعي أف يعتتٍ كالده بتعليمو في سن طفولتو الأكلى,كحتُ بلغ سن الدراسة 
في كيجمع الأطفاؿ الصغار؛ , لزل الديتٍابؼنحصر برجل يلبس ا -الكتاب–أرسلو كالده إلى  الابتدائية

اف,كحفظ السور القصتَة منو.ككاف قراءة القر  يها مبادئ تعلم ابغركؼ ك الكلمات كغرفة يلقنهم ف
صوؿ اللغة,كقواعد النحو كالصرؼ*. *أقيبا على دراستو التي أضاؼ إليها كىو في الكتاب كالده ر 
كابؼتصلة بدجيء ,  ةالركح الصوفية التي كانت تسود الأكساط الدينية في بلاد ابؼغرب العربي عامكىاتو 

 1"ابن خلدكف التونسي دكعبد الربضاف بن بؿم,  الدين بتُ عرب الأندلس
لو جوا  فقد ىيأيختلف عما سبقو.في الدراسة  خركاف للشابي شاف آ,1920كمع إطلالة عاـ  "     
الذم يدثل دارا , لك أقنعو بالسفر إلى جامع الزيتونةجل ذكمن أ , مفعما بركح التًقي كالتقدـ علميا
 .حياتو سنكالثانية عشرمن  ابغادية عشرككاف سنو يتًاكح بتُ ,  يشبو الأزىر في القاىرة,  للعلم

.كبهذا أكصاىم بولده ختَا ك لو من يحتضنو من زملاء دراستو كلم يكتفي بإرسالو فقط بل ىيأ         
فضاء ابؼدينة.كقد مكث ىناؾ  إلى م الدين,من أجواء بلاد ابعريدتقل ابغدث الصغتَ ابؼقبل على تعلان

ظهر الشابي ؛لقد أ فماذا كانت النتيجة؟؟ .بالأكساط الثقافيةكيحتك  يدرس كيطالع سبعة سنوات
لك ذ.ىذا ابؼكوث الذم صوره ككأنو قسرم يرغمو على التعلم في مكاف لايرتاح لوانزعاجا شديدا من 

فيها الكثتَ من التطرؼ الذم لايتوافق مع  رءكاأف مشايخ الزيتونة لم يكونوا راضتُ عن آرائو التي 
أف يجعل لذاتو ثقافة عربيو بذمع بتُ ,  كلكنو استطاع في ىذا الزمن الدراسي2"عملهمنهج  ك آرائهم,

                                                     
 .14ص,ابؼرجع السابق 1
 .13,صابؼرجع نفسو 2



 الفصل الأول                                            الصورة الشعرية عند أبي القاسم الشابي

 

11 
 

كبؼا كاف لايلم بأية لغة .كسوريا كابؼهجرفي مصر كالعراؽ كبتُ الأدب العربي ابغديث ,  التًاث القديم
 إلى اللغة العربية. ةكربيلأفقد اطلع على ماترجم من الآداب اأجنبيو 
أحرز الشابي الفوز في حلبة السبق حتُ ناؿ  ـ1927حزيراف من سنة/يوليوكفي شهر         
إلى ابؼدرسة نتسب اـ 1928جامعة الزيتونة.كفي سنةابؼسماة بشهادة إنهاء العلوـ في -التطويع-شهادة

 .ـ1930كبسكن من نيل إجازة ابغقوؽ سنة ,  التونسية للحقوؽ
حتى قوؽ كبتُ دخولو مدرسة ابغ. جامعة الزيتونةككاف خلاؿ ىذا الزمن ابؼمتد بتُ دخولو         

يتصل  ك يدارس الأدب كيقرض الشعر,, كأستاذ حقوقي كىي نيل رتبة عالم ديتٍ,, كقت بزرجو منها
بصعية قدماء -قرمع في متكاف يج الذم(النادم الأدبي).كقد انظم إلى العاصمة التونسية بأدباء

كغتَىم من , ركالشاذلي خزنداالتونسية دار الكتب  أمتُ"-عثماف العكاؾالصادقيو )مدرسة(ككاف" 
 1لك النادمأعضاء في ذمثقفي تونس اللامعتُ 

 في قصائد كمقالات كبؿاضرات,عن نفسها تبرز كتعبرة دبيكقد أخذت مواىب الشابي الأ"      
 ةالأدبيككانت أكؿ نشراتو في الصفحة  د.كىو لم يبلغ السن العشرين بعت الناس على صاحبها ظأيق

 كفي سنة .(ـ1926-ىػ1342) سنة-نتُاثالتي كانت ترتبها النهضة كل 
التونسي في القرف الرابع  الأدب)كؿ من كتابالأ ظهر شعره بؾموعا في المجلد .(ـ1927-ىػ1344)
 2"(رشع

ابػياؿ الشعرم عند ) ألقى بنادم قدماء الصادقيو,بؿاضرات حوؿ, ة نفسهاكفي السن        
كقد أىدل ما حوتو تلك .التاليةالعنواف في السنة  نشر بنفس.ككانت مادة الكتاب الذم (العرب

مد بن بلقاسم حضرة الوالد الكريم الشيخ سيدم بؿإلى ": المحاضرة إلى كالده بعبارات قاؿ فيها
كعلمتٍ أف ابغق ختَ ما في , فهمتٍ معاني الربضة كابغنافكأ ا,كثقفتٍ كبتَ  الذم رباني صغتَا, الشابي

                                                     
 .16ص.ـ. 1983,1,طية للدراسات كالنشر ابؼؤسسة العرب,أبو القاسم الشابي العربي ابغديث:لاـ الشعر أع -ريتاعوض 1

 .203ص, )دد()دب()دط()دت(,1,جبي,شاعر الشباب كابغريةأبو القاسم الشا,زين العابدين السنوسي 2
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نا  ىي أكؿ عمل أخرجتو إلى الناسوأأتقدـ بهذه الصفحات التي, كأقدس ما في ىذا الوجود ىذا العالم
 .1"أرجو أف أكوف قد توخيت فيها صراحة الصدؽ كبصاؿ ابغقيقة

الشابي بقده يظهر عمق تأثر , كإذا تطلعنا إلى ىذا الإىداء بعيوف التأمل,كبصتَة التعمق"      
كلم عنو ...كقد تجتماعي كالنفسيكتلبست تراثو الا, استمدىا من بيتو بالثقافة الركحانية ابػالصة التي

كىو ابن تسع سنتُ..كيكوف موقفو شبيها بعض  ففذكركا أنو حفظ القرآ, بعض حافظي ستَتو
ىي نبذة موجزة عن حلقات  صوفيتو.تلكأك بدا جبل عليو ابؼعرم في ,  بدا كاف عليو أفلاطوف الشيء
 2"لتلميذ ابؼكب على التحصيل العلميكحياة بسرسو بدهنة ا دراستو

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

                                                     
 .57ص, القاسم الشابيابغر ,أبو عبد المجيد 1

 .58ابؼرجع نفسو:ص-2
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 :مرضه -4
بيو كىي تعلقو بفتاة حاملة ل,غتَ تلك التي فجع فيها بوفاة أكىناؾ في حياة أبي القاسم الشابي بذربة كبر          

فجرت في حناياه بواعث  و غصة حرقة كألمبتاركة في قل, الزىورفي صدرىا حبا شديدا لو.ككانت كفاتها في سن 
كما يواكبو من كحشة كىوؿ  كاضطرـ فكره بدعتٌ *ابؼوت*على أسى لاسبيل فيو إلى عزاء.كانطول قلبو , العذاب

 :سطر في حشاشة نفسو أبياتا كتبت بدداد العذاب الدائم الذم يقوؿ
مَاْءِ الَْبَاْبِظَةفبَِاْلَأَمْسِ قَدْ كَانَْتْ حَيَاْتِ    كَالَْسَّ

 كَالَْيػَوَْـ قَدْ أمَْسَتْ كَأْعْمَاْؽِ الَْكَهْفِ الَْوَابِصةَ
لَةْ جَدْكَؿْ   قَدْ كَاْفَ لي مَابَػَتَُْ أَحْلَاَمِيْ اَبعَْمِيػْ

 يَجْرمِْ بوِِ مَاءُ الَْمَحَبّةِ طاَْىِرنا يػَتَسَلْسَلُ 
 نْ مَهْجَتِي ىَوَ جَدْكَؿه قَدْ فَجّرَتْ يػَنْبػُوَعَوْ مِ 

 ثَُُ اِخْتػَفَتْ خَلْفَ الَْسّمَاْءُ كَراَْءَ ىَاتْيِْكَ الَْغيُػُوْ ُـ
 .1حَيْثُ الَْعَذَاْرَل اَبْػاَلِْدَاْتْ يدَِسْنَ مَاْ بػَتَُْ الَْنُجُوْ ْـ

 يكن الشاعر ابؼريض يغادر توزر إلا في الصيف؛كيقصد ابؼصطفات ابعبلية "كعتُ دراىم" لم       
 .ـ1933ابعزائر"سنة ؛كابؼشركحة ببلاد" ـ1932الواقعة في الشماؿ التونسي سنة 

حسب  كأصيب" .2في بصع ديوانو أغاني ابغياة بنية طبعو بدصرـ 1934كشرع أثناء مصيف  -      
لكن الشفاء كاف  لشفاءطالبا ل, و متنقلا من طبيب إلى أخرجعل, الأطباء بانتفاخ في القلبقوؿ 

كجعل عمره لايطوؿ إلى و إذابة الشمعة المحتًقة كأذاب, النحيل في جسمو  ثرصعب ابؼناؿ.كل ذلك أ
 كباغتتو ابؼنية دكف كتابة  و العاطفي ابغساس عن ابػفقافبأكثر من ابػامسة كالعشركف.فقد صمت قل

 .ديوانو 

                                                     
 .89ـ,ص1994, 2عبد المجيد طراد,ديواف أبو القاسم الشابي كرسائلو,دار الكتاب العربي, بتَكت,ط1
 59عبد المجيد ابغر,أبو القاسم الشابي,ص  2
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في إحدل مستشفيات تونس  توفي ,ـ1934تشرين الأكؿ سنة/يوـ التاسع من أكتوبر كفي       
 1 "فورم الثرل بتُ الآىات كابغسرات. رأسو الشابيةالعاصمة.كنقل جثمانو إلى مسقط 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                     
 .60ابؼرجع السابق , ص1
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 : أسلوبه -5
إف أسلوب الشابي في الشعر كالنثر متتُ كسلس بليغ كموسيقي,كىو صورة طبق الأصل         

 لشخصيتو النابغة.كتكمن خصائص أسلوبو فيما يلي:
ضفاء كتشخيص ابغياة كإتشخيص الطبيعة كتتجسد ىاتو ابػاصية من خلاؿ التشخيص: - أ

ىا ىي تلك الريحانة ابعميلة التي أنبتتها في سبيل  : وؿ عنده الريحانة إلى فتاة بصيلةابػياؿ :تتح
 . ىاىي تنظر إلي بعينيها ابعميلتتُ ابغابؼتتُ بأحلاـ ابؼلائكة ... –أنامل ابغياة 

أراىا ترتعش بتُ أحضاف  لست  في قولو متحدثا عن الزىور:كبقد ىاتو ابػاصية  :التشبيه- ب 
 .  الغانية على صدر عاشقها السعيد... تعاشةإر النسيم 

 غادة رعبوب مرخاة الذكائب:كقولو  : ستعمال الفصيح من الكلاما-ج
:الشابي يتحاكر مع نفسو كقولو : لا تغامر يا شابي كارجع إلى كمثاؿ ذلك  أسلوب الحوار: -د

 .كابػيبة ابؼرة عشك كاستخلف الله في ىذا الشعب الضائع
كنذكر قد استعمل العديد من المحسنات البديعية بقد أف الشاعر  ستعمال المحسنات البديعية:ا-ه

 منها:
 بأبلغ معاني ابغياة صمتهافي  الناطقةالتلاؿ ابػرساء : الطباؽ: كقولو *
 .ك كشهرتو الطائرة كخدماتو الطاىرةفإف لك من أصدقاء أبي: ابعناس: كقولو *
ينما تضطجع قلوب البشر غربة الشاعر الذم استيقظ قلبو في أسحار ابغياة حابؼقابلة: كقولو....*

 . 1على أسرة النوـ الناعمة
 كفي ىذا القوؿ قسماف :

 غربة الشاعر الذم استيقظ قلبو في أسحار ابغياة . –أ 
 .حينما تضطجع قلوب البشر على أسرة النوـ الناعمة -ب

                                                     
 .23ـ.ص1985فيفرم  30, 5دراسة مذكراتو بؿتول كأسلوبا .  بؾلة الفكر, الشركة التونسية ,تونس, العدد-ينظر ابغبيب الشاكش, الشابي ناثرا11
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يذكرنا بعض ما ألفو أبي القاسم الشابي بدا ألفو  والإيقاعات الصوتية: الموسيقى اللفظية –و 
 الشاعر الفرنسي "شارؿ بود لتَ"من قصائد نثرية صغتَة .كذلك بؼا يتصف بو أسلوبو من نغمات

 1ك مقاطع صوتية قريبة كل القرب من السجع. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                     
 .24ابؼوجع السابق,ص 1
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 مذهبه الشعري: -6
بو حيث جعلتو يواكب العصر في كل نعكاسا على أدا بيئة ركمانطيقيةكاف لتًعرع الشابي في         

بذاىاتو كمناحيو كماؿ بيده إلى رجاؿ الأدب أمثاؿ"جبراف" كما حواه أدبو من رمزية ك"عباس بؿمود ا
كوف ىؤلاء متأثرين بالركمانطيقية الغربية , العقاد"ك"ميخائيل نعيمة"ك"عبد القادر ابؼازني"ك"أبي شادم"

يو حيث لوف كغاص في أعماؽ معان,  جعلو يديل إلى قراءة الأدب ابؼتًجم إلى اللغة العربية كىذا ما
كمن ىذا ابؼنطلق بتُ ما قدمو الغرب  , 1أدبو باللوف الركمنطيقي الشديد النزعة إلى أقاصي التجديد

يفصح من شعر قديم كحديث كما كرد على العرب من شعر قديم حيث توصل إلى أف الشعر الغربي 
أما الشعر العربي فتَاه ما زاؿ خاضعا للشعر ,  ابؼشاعر قعن معالم خياؿ خصب الوجداف,عمي

 ادعحيث , حيث يرل أف كل لفظة تستلزـ دلالة كاحدة كىي الدلالة ابؼوجودة في القاموس التقليدم
الشعر الغربي من ركح عتبارىا تراثا لاأكثر كالأخذ يدا بذلى في اىذه الآداب العربية القديدة ب حتًاـالى إ

بإمكانها التعامل مع كل جديد ملوف بلوف ركمانطيقية , الذات ابؼشبعة شعرية تصل إلى أعماؽ
 2العصر.

ىو أف مفهوـ الشابي للتجديد قائم على , كما يدكن أف نصل إليو من خلاؿ ما سبق ذكره       
عتماد على من عدـ دكف الا د ىو ابؽدـ كابػلقالفصل بتُ ابغاضر كالتًاث,حيث يظن أف التجدي

 الشعر العربي القديم.
 
 
 
 
 

                                                     
 .69,صينظر عبد المجيد ابغر,أبو القاسم ابغر1
 .70-69ص , بؼرجع نفسوا ينظر 2
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 :إنتاجه الأدبي -7

بالعديد من ابؼؤلفات من خلاؿ ابؼستَة القصتَة لشاعرنا أبي القاسم الشابي ؛التي زخرت  -       
بذلت شهرتو الأدبية في ديوانو  ثكانت شعرا أـ نثرا؛كالتي جعلتو حيا بيننا إلى يومنا ىذا .حيسواء  

الشعرم"أغاني ابغياة"ككتابو النثرم "ابػياؿ الشعرم عند العرب". كبصيع الذين تهافتوا على دراسة 
ثرين يكمن ديواف أغاني ابغياة كنتاجو الباقي لدينا بعد ىذين الأ شخصية الشابي الشعرية استندكا على

 1فيما يلي:
 أمتُ الشابي. مسودة بتُ يدم أخيو الأستاذ :بؿمد"بصيل بثينة "كقصص أخرل بقيت -أ

  دبي ؛لكنو لم يلقى في النادم من يستمع إليو"شعراء ابؼغرب".دراسة أعدىا ليلقيها في النادم الأ -ب
 الأستاذ إبراىيم بورقعة. سفتًكها بـطوطة في يد صديقو المحامي بصفاق

 ـ.1930"مذكرات "بدأ بتدكينها في كانوف الثاني -ج
 "العالم"في تونس."قصة ابؽجرة النبوية"نشرتها بؾلة -د
 ر "دراسة قصتَة قدـ بها ديواف "الينبوع"للشاعر أبي شادم.ضدب العربي في العصر ابغا"الأ-ق
أبو شادم ,ابغليوم, القاسم الشابي بعدد من أصدقائو كىم : البشركش "رسائل "توجو بها أبي-ك

 .ابغليوم في ختاـ كتابو "مع الشابي"ذكرىا بؿمد  إبراىيم ناجي كغتَىم .كقد
"-ز  ."في ابؼقبرة"ركاية"ذكرىا الأستاذ كركـ
."-ح  صفحات دامية ذكرىا الأستاذ كركـ
 "السكتَ"مسرحية ذكرىا الأستاذ كركـ .-ط
 2مقالات بـتلفة-م

                                                     
 .65-64ص,ابؼرجع السابق ينظر1
 .27صشعب كشاعر,)دد( )دب( )دط( )دت( ,  فؤاد نعمات أبضد 2
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في  الشابي بنشر قصائده في بؾلة )أبولو( ثُ بدأ كبدختارات كثتَةكافية بصة كخص الشابي بتً        
بفا ساعد في ذيوع شهرتو في ابؼشرؽ العربي.كما  مصر كناؿ شعره إعجاب أبضد زكي أبو شادم

ساىم الشابي في نشر عدد من ابؼقالات كالدراسات في المجلات التونسية بتُ الفتًة ابؼمتدة من 
 (ـ1934إلى غاية ـ 1927)
. كبقي مع أنو رتب القصائد كبصعها قبل كفاتو  ,كلم ينشر الشابي ديواف شعره خلاؿ حياتو          

 شعره كالباحثتُ عن أدبو.ابؼتتبعتُ قلوب لنا من كل ذلك تغلغل إلى 
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  فيه: راء النقادآ -8
دبيا حيث اعتبر ثورة بفا جعلو بؿض دراسة كاىتماـ أالقاسم الشابي زادا  شاعرنا أبي ترؾلقد  -       

كالدارستُ ؛فهناؾ من اعتبر ثورتو ثورة خلاقة نتيجة ما احتوتو من أثر بالغ في من قبل النقاد 
مشاعر شعبو كاستقلالو كىؤلاء ىم الفئة الكبرل؛كمنهم من رأل ثورتو سلبية كىدامة  ضاستنها

الشابي  ةاربت أراء النقاد كالدارستُ في برديد موفق ثابت من مكانض؛ كتكىؤلاء ىم الفئة الصغرل
كسنعرج يو فمنهم من أسكنو بظاء لم تطلها بظاء كأخرل جعلتو شاعرا مقتفيا آثار جبراف . بتُ معاصر 

 يلي:ا على دراسة ىاتو الآراء النقدية بشقيها فيم
نذكر على رأسها الناقد الكبتَ الدكتور "شوقي ضيف":الذم انزلو مكانتو ابغقيقية حيث -       

ذ يقوؿ:الشعر السياسي كالوطتٍ كاف إبصيع شعراء الشرؽ في الشعر الوطتٍ السياسي  فضلو على
بلغو الشابي  منتشرا في كل بلاد الشرؽ كمصر كالشاـ كالعراؽ كلكن شاعر لم يبلغ في ىذه البلداف ما

 في تونس.
 الشعراء جاء في مقدمة كالأنصاؼ في شاف الشابي أف يقاؿ أنو شاعر "عمر فركخ"فيقوؿ: أما-     

 1أف يلتفتوا بشعرىم عن عمود الشعر العربي...  . اابؼعاصرين الذين أرادك 
كما بقد بؿمد ابغليوم قد كضعو في مكانة رفيعة حيث قاؿ عنو:أنو من كبار الشعراء -     

 .ضافي الشعر العربي فقط بل في الشعر العابؼي أي لاالركمانتيكيتُ 
كتب بؿمد ابغليوم فصلا عنوانو"مكانة الشابي في الأب العربي". فغاؿ في   ـ1956كفي عاـ       

مرء "إالعربي لا يقل عن ابؼكاف الذم أحتلو  بدكفي رأم أف مكاف الشابي في تاريخ الأ:حب صديقو 
 بحكمياتو"ابؼتنبي "ك , بخمرياتو"أبو نواس "ك,  بدتناقضاتو"جرير "ك بتشبيهاتو"القيس 

 بلزكمياتو."أبو العلاء "ك,  بركمياتو"أبي فراس"ك,  بهجائياتو"بن الركمي ك"ا

                                                     
 )دب(,الدار العربية للكتاب كابؼؤسسة الوطنية للكتاب,الصورة الشعرية عند أبي القاسم الشابي ,مدحت سعد بؿمد ابعبار 1

 .163صـ,1984) د ط (,
 



 الفصل الأول                                            الصورة الشعرية عند أبي القاسم الشابي

 

11 
 

ابؼبكرة التي جادت بالشعر كبإدراكو للكثتَ  في حياتو كشعره بعبقريتوكيدثل الشابي نموذج خاص       
 يتجاكز , لمنها نابعة من شاب في مقتبل العمرلى جهد ليقتنع أإمن الأمور؛ فالقارئ لديوانو يحتاج 

كمعرفة بالشعر  , كصور مبتكرةالية عنفاك  كذلك بؼا في شعره من بذربة شعرية كشعورية,  عقده الثالث
في كفنونو كبؼا فيو من أفكار كجودية كفلسفية.قل لي من بذاكزه من الشعراء خبرة كعمرا أف يصل أليها 

وما أثار عجو الفتٍ كالشعورم كالنفسي ابؼبكر ىو سر عبقريتو كنبوغو ك ضفن 1.مثل ىذه السن ابؼبكرة
ىتماـ النقاد كجعلهم يعتنوف بالشابي عناية خاصة كبقصائده كديوانو. فقد أثرل الشعر التونسي ا

 2خصوصا كالعربي عموما.
من "  فأسلوب الشابي النثرم كالشعرم كالفكرم متأثر بجبراف" كيقوؿ بؿمد خليفة التليسي:      

شابي أنو بؾرد صدل بعبراف لاأكثر ككأنما بو عديم خلاؿ ىاتو ابؼقولة نستنتج أف رؤية بؿمد التليسي لل
 3صالتو.أالشخصية كلا تظهر في شعره شخصيتو ك 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                     
 .40-38صره,)دد( )دب( )دط( )دت( كرك,الشابي حياتو كشع  بؿمدينظر  1
 .33صة ,)دد( )دب( )دط( )دت( عبد السلاـ ابؼسدم,الشابي كالستَة الغائب ينظر 2
 .23-21,صمدحت سعد بؿمد ابعبار,الصورة الشعرية عند أبي القاسم الشابي 3
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II-  الصورة الشعرية 
 :الصورة  مفهوم -أولا

الصورة في الشكل كابعمع صور؛كقد صوره "لقد كرد في لساف العرب لابن منظور: لغة - أ
 1."ىي التماثيل؛مادة)ص.ك.ر( أم توهمت صورتو؛فتصور لي؛كالتصاكير الشيءفتصور؛كتصورت 

كىيئتو؛ كعلى معتٌ صفتو؛ حيث  الشيءكالصورة في لغة العرب ترد على ظاىرىا؛كعلى معتٌ حقيقة 
 اؿ صورة الفعل كذا ككذا أم ىيئتو.يق

الطبيعية التي سبق أف أما التصور فهو:مركر الفكر بالصورة "كما بقد لفظ التصور لفظ التصوير      
 2."شاىدىا كانفعل بها ثُ اختارىا في بـيلتو مركرا بها يتصفحها

؛أما التصوير فهو إذا عقليكأما التصوير فهو إبراز الصورة إلى ابػارج يشكل فتٍ؛فالتصور -    
 شكلي.
فأداتو الفكر ؛كأما التصوير الفكر فقطإف التصور ىو العلاقة بتُ الصورة كالتصويركأداتو -      

 3كاللساف كاللغة
كما بقد التصوير في القرآف الكريم ك ىو يختلف عن التصوير العادم ك ىو ليس تصويرا   -     

, فهو تصوير باللوف ك ابغركة ك التخييل , كما أنو تصوير بالنغمة  شكليا فقط بل ىو تصوير شامل
ابغوار , ك جرس الكلمات , ك نغم  تقوـ مقاـ اللوف في التمثيل , ك كثتَا ما يشتًؾ الوصف ك

 4العبارات ك موسيقي السياؽ في إبراز صورة من الصور .
 
 

                                                     
 .492.ص2.ج(د.ت(,)د ط(.)ص.ك.ر.)ابن منظور,لساف العرب,دار لساف العرب,بتَكت,مادة  1
 .74صـ ,1988-ابعزائر-الوطنية للفنوف ابؼطبعية سسةبؼؤ اصلاح عبد الفتاح ابػالدم ,نظرية التصوير الفتٍ ,عند سيد قطب, 2
 64.ص64بؾلة الرسالة,المجلد الثاني,العدد ينظر3
 . 33, ص  نظرية التصوير الفتٍ عند سيد قطبصلاح عبد الفتاح ابػالدم , نظر  4
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 : اصطلاحا -ب 
 لقد تعددت التعريفات ك ابؼفاىيم حوؿ مصطلح الصورة ك لعل أهمها ما يلي :         

 لقد اعتبرت الصورة معيارا فنيا في دراسة الشعر ك نقده , بوصفها قيمة بصالية برددىا أخيلة الشعر 
بسثيل ك قياس نعلمو بعقولنا على  نها تعتبر "كفقا على نفسية متلقيهم لأ ك براعتهم في اختيار الأدؽ 

 1"الذم نراه بأبصارنا 
ة في ابغدث ساس , فتكوف عندئذ حيويتها كامنفالصورة حادثة ذىنية مرتبطة نوعيا بالإح        

 "2منهجا لبياف حقائق الأشياء "الذىتٍ فضلا عن كونها 
ن الفلسفة الأرسطية , ك جرىم " إف العرب أخذكا مفهوـ الصورة مك يقوؿ علي البطل :        
 إلىبتُ الصورة كابؽيولي كىي )مادة يصعب الإمساؾ بها(إلى الفصل بتُ اللفظ كابؼعتٌ – أرسطو فصل

 .3"الشعر الذم يعد من الشواىد في تفستَ القرآف الكريم
كيعمق الصلة بتُ الشعر كالرساـ فإذا   الثلاث ةيربط الصورة بإحدل طرؽ المحاكا أرسطوكبقد        

كاف الرساـ كىو فناف يستعمل الريشة كالألواف فإف الشاعر يستعمل الألفاظ كابؼفردات كيصوغها في 
كيديزىا عن باقي الأساليب بالتشريف حيث يقوؿ فيها:"أعظم , قالب فتٍ مؤثر يتًؾ أثره لدل ابؼتلقي

 4."آية ابؼوىبةستعارة....كىو لاا أسلوبالأساليب حقا ىو 
 
 
 
 
 

                                                     
 .330,صدلائل الإعجاز  القاىر ابعرجاني,عبد 1
 .8مصطفى ناصف , الصورة الأدبية , ص  2
 , 15ص ـ.1983, 3علي البطل,الصورة في الشعر حتى آخر القرف الثاني ىجرم,دراسة في أصوبؽا كتطورىا,دار الأندلس بتَكت,ط 3
 .128ص. ـ1967دار الكتاب العربي, القاىرة  ,أرسطو,فن الشعر,تربصة شكرم عياد 4
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 الشعرية : مفهوم -ثانيا
كىي"ياء+تاء  قةحاللاىي اسم مشتق من ابعذر الثلاثي"شعر" كقد أضيف إليها ": لغة - أ

ابلها مثلا عندما نقوؿ: عاـ الشعر كذلك كما جرت قمربوطة"لإضفاء الصفة العلمية عليها.كبقد ما ي
 1."العادة على بكو الأسلوبية كالألسنية

 : اصطلاحا-ب
 اتو , ك يعود أصل ابؼصطلح في أكلاىي مصطلح قديم حيث في الوقت ذ poeticsالشعرية  "       

نبثاقو إلى " أرسطو " أما ابؼفهوـ فقد تنوع بابؼصطلح ذاتو على الرغم من أنو ينحصر في إطار فكرة ا
الشعرية بدصطلحات عامة تتلخص في البحث عن القوانتُ العلمية التي بركم الإبداع , ك بقد مفهوـ 

اـ ) البحث , ك بدفهومها العثر جلاء في التًاث النقدم الغربيبـتلفة في التًاث النقدم العربي لكنو أك
 شعرية أرسطو , بنظرية النظم للجرجانيبزذ مصطلحات بـتلفة منها : اعن قوانتُ الإبداع ( 

اجتٍ ىذا من جهة , ك من جهة أخرل ك الأقاكيل الشعرية ابؼستندة من المحاكاة ك التخييل عند القرط 
ذاتو مع اختلاؼ التصور في سر   "الشعريةلنظريات التي كضعت في إطار مصطلح" فتتلخص في ا

عند جاف كوىن  الانزياحك نظرية "جاكبسوف"الإبداع ك قوانينو , كما ىو ابغاؿ في نظرية التماثل عند 
 2. "كماؿ أبو ديب  "ك نظرية الفجوة : مسافة التوتر عند

مصدرىا الشعر ك ىو راسخ عبر التاريخ , ك الذم يديز الشعر ىو اعتماده على ك الشعرية "         
 مبدأ التخييل الذم يعد جوىرة الأساس بحيث يزكده بصفة ابغسية ك الشعور بابؼدركات التي أعيد

 3تشكيلها 
ك بقد الإنساف القديم بؼا انبهر بشعرية القصيدة تساءؿ عن مصدر ذلك الإبؽاـ فأكجد لو         

العديد من التأكيلات فربط ) أفلاطوف ( الشعر بقول خارجة عن الطبيعة الإنسانية , حيث أكد أثر 

                                                     
 .14ص ,414أكتوبر ,عددـ 2005رابح بوحوش,الشعريات كبرليل ابػطاب,ابؼوقف الأدبي.دمشق  1
 . 11, ص  ـ1994,  1م , مفاىيم الشعرية ) دراسة مقارنة في الأصوؿ ك ابؼنهج ك ابؼفاىيم ( , ابؼركز الثقافي العربي , ط ظحسن نا 2
 . 33, ص  ف عباس , فن الشعر إحسا 3



 الفصل الأول                                            الصورة الشعرية عند أبي القاسم الشابي

 

12 
 

 قوؿ قواؿ الشعراء , بينما رفض ) أرسطو ( ىذا الرأم , ك قاؿ بأف الدافع إلىأالوحي ك الإبؽاـ في 
ك يرل 1الشعر مرتبط بالطبيعة الإنسانية , فما يولد الشعر ىو غريزة المحاكاة ك الإيقاع ك ابؼوسيقى .

لتذاذ بالمحاكاة ك الثاني الإنساف شيئاف هما : الأكؿ ىو الاابن سينا : أف السبب ابؼولد للشعر في قوة 
الأكزاف مناسبة للأبغاف , فمالت إليها طبعا , ثُ قد كجدت حب الناس للتأليف ابؼتفق ك الأبغاف  ىو

 2لتتُ تولدت الشعرية .مالأنفس ك أكجدتها , ك من ىاتتُ الع
من التخييل  يءك يعرفها : ىي أف يأتِ ش أبضد مطلوب تناكؿ مصطلح شعرية ابػطابة "أما        

فقد يعرض مستعمل ابػطابة شعرية كما يعرض ابؼستعمل فيها إلى جانب الإقناع , قاؿ ابن سينا : 
 الشعر خطابيا , ك إنما يعرض للشاعر أف يأتِ بخطابية , ك ىو لا يشعر إذا أخذ ابؼعاني ابؼعتادة 

كالأقواؿ الصحيحة التي لا بزييل فيها ك لا بؿاكاة , ثُ يركبها تركيبا موزكنا  ك أكضح القرطاجتٍ ىذه 
ك استعماؿ  ابؼعاني ابػطابية ,ىو قواـ ابؼعاني الشعرية , ك الإقناع ىو قواـ  التخيل فلأابؼسألة فقاؿ : 

ييل التخ لإبؼاع في ابؼوضوع  كما أففي الأقاكيل الشعرية سائغ إذا كاف ذلك إلى جهة ا قناعاتالإ
 3. "في الأقاكيل ابػطابية في ابؼوضوع بعد ابؼوضوع ...  استعمابؽاسائغ 

 لاحا كتربصة .طليس لديهم تنظتَ خاص كلم يجدكا حرجا من حوؿ الشعرية اص كبقد بفن          
تلك السمات  صل للدلالة علىأبؿمد صالح الشطي " بشة عدد كبتَ من ابؼصطلحات التي ابتكرت 

دبي ف تشكيل النص الأأبصاع على إذا كاف ىناؾ إف .عماؿ الأدبية من غتَىا ابػاصة التي بسيز الأ
ع ضىذه الطرائق لم بز لوؼ كمنحرفة عنو فافأة بـالفة للغة الكلاـ العادم ابؼمتعدديتكئ على طرائق 

دب يدكن التعبتَ ف السمات ابػاصة بالأأبظاء متباينة لدلالة فئة من يرل طلق عليها أأللحصر كقد 
بعض لك ك لى ذإك السردية كما أالأدبية  ,نشائية الإ ,ابعمالية  ,الشاعرية  ,عرية عنها بلفظة : الش

خر يعمم بحيث تدؿ كل نو؛كالبعض الآدبي بعيأعض ىذه الألفاظ للدلالة على نوع النقاد يخصص ب

                                                     
 . 33, ص  ـ1986,  1شكرم عزيز ماضي , في نظرية الأدب , دار ابغداثة بتَكت , ط  1
 . 12, ص  , مفاىيم الشعرية حسن ناظم  2
 . 269, ص  ـ2001,  1أبضد مطلوب , معجم مصطلحات النقد العربي القديم , مكتبة لبناف , ط  3
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ىم ما نريده ختاما ىنا أكلعل 1."ـ نثرا أدبي شعرا كاف أا  على العمومية الفنية لأم عمل لفظة منه
معو ابؼنهي ك المحدد ك سلفنا كبركم بؽذا النص الثابت أمر تتعلق بالنص كما ف الشعرية في نهاية الأأىو 

اشتًطت حياده ابؼطلق لتبقي  نها أدخلت ابؼتلقي فهي قدأتصبح حاملة لذات الثبات كلو 
ليو من قوانتُ في دراسة النص الشعرم الذم يعنينا لن بذيب إموضوعية... كالشعرية مهما انتهت 

ت في ابؼشهد الشعرم ابؼعاصر ار راىا أصبحت ملحة في عدد من التطو على عدد من الأسئلة التي ن
ا متباينة سات ابغديثة .فرضت تناكلو من زكايفي الدرا poeticsكمصطلح الشعرية , 2كخاصة العربي 

ابؼقابلات ابؼختلفة بؼعابعتو ,كمن الضركرم تربصتو إلى العربية . كقد اجتًح النقاد كابؼتًبصوف بعض 
 ها في ابؼخطط التالي:سوؼ نقوـ بعرض

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                     
 .178, ص(دت()دط)ك قضاياه, دراسات نقدية تطبيقية,  دبي ابغديث, مدارسو مناىجوبؿمد صالح الشطي, في النقد الأ 1
 .33صـ,2003,نشر إلكتًكنيا,في الشعرية كالشاعرية,أمتُ اللبدمينظر  2
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 .18حسن ناظم ,مفاىيم الشعرية, ص  1
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 الصورة الشعرية: مفهوم -ثالثا
ثر أة التألح الصورة الشعرية قد صيغ برت كطف مصطأعتبر الدراسات الأدبية كالنقدية ت        

ىذا ابؼصطلح كانت في تربصتها ككل ابؼشكلات التي اىتم بها ختصاص كالابدصطلحات النقد العربي 
شاملا قدـ الانساف كاف اختلفت طريقة طرحها .كبؽذا من الصعب إيجاد مفهوما  قطب رحى قديدة

 كمن قاؿ غتَ ذلك فقد تُ" ليس باليستَ ابؽبصاع استنادا بؽاتو ابؼقولة بؼصطلح الصورة الشعرية بالإ
عند ابؼناطقة حدكد جامعة كلا قيود سرار اللغة ككونها ابؼستتًة كركحها ابؼتجددة كليس بؽا أخفيت عنو 

نها تركيب لغوم ها تتطور كتتغتَ بتغتَ الانساف لأدب ك اللغة يجعلكارتباط الصورة الشعرية بالأ1مانعو "
ماـ ابؼتلقي حتى يتمثلو أطفي متخيل كليكوف ابؼعتٌ متجليا يدكن الشاعر من تصوير معتٌ عقلي كعا
ةك تعتمد على التجسيد كالتشخيص كالتجريد كابؼشابهة,بؽذا بوضوح كيستمتع بجمالية الصورة التزييني

بى التحديد الأحادم أكترابطات متشابكة كطبيعية مرنة تف للصورة الشعرية دلالات بـتلفة أ" بقد
 2لو"ابؼنظر 

ت ربيوف فعرفوىا بعدة تعريفاغيت الصورة الشعرية بالاىتماـ الوافر من قبل النقاد الظكقد ح         
كىي مرتبطة ارتباطا , شكاؿ البياف من تشبيو كاستعارة ككناية كرمزأأهمها : أف الصورة تعتٍ ترادؼ 

 كثيقا بابعانب ابغسي 
أم يتخذىا الشاعر  3إف الصورة الشعرية جزء من التجربة "ْ "كيرل بؿمد غنيمي ىلاؿ :          

ف الصورة الشعرية أصبحت برمل لكل إؤه ابؼختلفة , كما كآراكسيلة للتعبتَ عن انفعالاتو كمشاعره 
 4ا تعتٍ كل شيء .أنهساف معتٌ بـتلف كإن

 ىتماـ الوافر من قبل النقاد الغربيوف فعرفوىا بعدة تعريفات أهمها:كقد حظيت الصورة الشعرية بالا

                                                     
 .5ص,)د.ط()د.ت(,القاىرة,دار إحياء الكتاب(, تأريخ كنقد) الصورة الأدبية  ,علي صبح 1
 .19ص,1,طـ 1994,بتَكت,بير ابؼركز الثقافي الع,الشعرية في النقد العربي ابغديثالصورة ,بشرل موسى صالح 2
 . 410,ص ـ1982, 1ابغديث ,دار العودة بتَكت , طبعة الأدبي,النقد  ىلاؿ بؿمد غنيمي 3
 .39صـ ,1992 ,1ط ,,)دب(دار الآداب ,بنية الشعر ابعاىلي ,ريتا عوضينظر  4
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 عند المدرسة السريالية: -أ
ترل ابؼدرسة السريالية الصورة الشعرية على أنها العنصر ابعوىرم في الشعر كىي من نتاج         

بالإبؽاـ كيثق بو كيستسلم لو لأنو يستقبل ىذه الصورة التي تنبع من ابػياؿ,كعلى أف الشعر يتمسك 
 عن طريق الشعور. ابػالص كجدانو أكثر بفا يحاكؿ خلقها بفكره المحض

ة الشعرية يستطيع الشاعر تثبيت العلاقات التي تصل مابتُ الأشياء كالفكر كبفضل الصور          
 .كمابتُ ابؼادة كابغلم أك ابػياؿ الذم يتجاكزىا, كما بتُ المحسوس كالعاطفة

كأقول الصور عندىم ىي الصورة التحكمية ابؼتناقضة ابؼشحونة بدعاني يصعب التعبتَ         
كىم يعجبوف كذلك بالصورة ,ربطا يحدث ىزة في العقل كابغس معاكتربط بتُ الأشياء البعيدة ,عنها

الصور التي تدؿ على السذاجة كالطفولة , ذلك كابؼدركات معا إضافة إلى التي تتًاسل فيها ابغواس 
 .1لأنها تكشف الفطرة التي تشف عن حالة لا شعورية أكلية,  ابغابؼة

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                     
 .434,ص ,النقد الأدبي ابغديث ىلاؿينظر بؿمد غنيمي  1
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 :عند الوجوديين -ب
بسثيل كإنها , الشعرية عند الوجوديتُ ىي العلاقة بتُ الشيء كدلالتو الصورية في الوعيالصورة       

 .1كأف بزتص بالتلقائية  , ابؼعدكـ كأف يكوف موضوعها في حكم, ابؼباشرللوعي 
 : الرمزيين عند -ج

كىي بذريدية تنتقل من عالم المحسوس إلى  الصورة الشعرية الرمزية ىي صورة ذاتية لا موضوعية      
كابػواطر الدقيقة العميقة. كالرمزيوف يكرىوف عالم العقل كالوعي الباطتٍ.كىي نسبية تتعلق بالعواطف 

أنهم يعنوف بصياغة  إلا, من سخرية أك تهويل في الصورة اللهجة البيانية ابػطابية بوسائلها التقليدية
ختبار الألفاظ بأجواء نفسية رحيبة تعبر عما يقصر التعبتَ  اكيعتنوف كثتَا فيبالغموض  ابؼشوبة الصور

 .عنو
رتباطا كثيقا اكىي مرتبطة أف الصورة تعتٍ ترادؼ أشكاؿ البياف من تشبيو كاستعارة ككناية كرمز؛       

قد تكوف بؿظرا أك  من أشكاؿ البياف " بصع مفهوـ الصورة فقاؿ: بغسي غتَ أف كولركنجبابعانب ا
كقد يكوف شكلا من  , كقد تكوف فكرة أك أم حدث كىي تشمل شيئا ما, نسخة من المحسوس 

 2أشكاؿ البياف أك كحدة ثنائية تتضمن موازنة"
 عند النقاد المحدثين: -د

 لقد تعدد نقد الصورة الشعرية كلعل أهمها ما يلي:      
الذم يجمع نها اللغة بدلالتها اللغوية ابؼوسيقية كمن ابػياؿ "أف الصورة الشعرية ىي ابؼادة التي تتًكب م

 3ستعارة كالكناية كالطباؽ كحسن التعليل"بتُ عناصر التشبيو كالا

                                                     
 .435ابؼرجع السابق صينظر  1
 .8صـ  1976, الصورة الفنية في الشعر ابعاىلي.على ضوء النقد ابغديث,مكتبة الأقصى,عمافنصرت عبد الربضاف, 2
 .248صـ,2,1973,طالقاىرة,ة ابؼصريةض,دار النه2أبضد الشايب,أصوؿ النقد الأدبي,ط 3
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ستعارة في القدرة على تصوير ابؼعتٌ ور يقوؿ في التشبيو "إنو قرين الاكما بقد أبضد جابر عصف       
س من نانكشف عن أهمية التشبيو في تقريب ابعكمن خلاؿ ىذا القوؿ 1كتقديدو من خلاؿ ابغواس"

 بؾاؿ الإدراؾ الإنساني حتى يصبح أكثر قدرة على التأثتَ.
كنستنتج من ىذا ابؼفهوـ أف مقياس الصورة الشعرية ابعيدة ىو قدرتها على نقل الفكرة        

عاطفة خالية من كالعاطفة بكل أمانة كدقة كتصبح بذلك قوة خلاقة قادرة على نقل الفكرة كإبراز ال
 التعقيد بذسد ركح الأديب .

يقوؿ أبضد حسن الزيات:"تتمثل الصورة الشعرية في إبراز ابؼعتٌ العقلي أك ابغسي في صورة         
بؿسوسة؛كالصورة الشعرية خلق للمعاني كالأفكار المجردة كالواقع ابػارجي من خلاؿ النفس خلقا 

 2جديدا".
كبقد عدة تعريفات للصورة الشعرية عند بؿمد غنيمي ىلاؿ كنذكر منها:"أف ندرس الصورة       

الشعرية في معانيها ابعمالية؛ كفي صلتها بابػلق الفتٍ كالأصالة كلا يتيسر ذلك إلا إذا نظرنا لاعتبارات 
لتصوير الشعرية التصوير في العمل الأدبي كإلى موقف الشاعر في بذربتو كفي ىاتو ابغالات تكوف طرؽ ا

كسائل بصاؿ فتٍ مصدره أصالة الكاتب في بذربتو كتعمقو في تصويرىا كمظهره في الصورة النابعة من 
 3داخل العمل الأدبي كابؼتآزرة معا على إبراز الفكرة في ثوبها الشعرم". 

ؽ بياني كما بقد أنها الشكل الذم تتخذه الألفاظ كالعبارات كبعد أف ينظمها الشاعر في سيا      
خاص ليعبر عن جانب من جوانب التجربة الكاملة في القصيدة مستخدما طاقات اللغة كإمكانياتها 
في الدلالة كالتًكيب كالإيقاع كابغقيقة كالمجاز كالتًادؼ كالتضاد كابؼقابلة كالتجانس كغتَىا من كسائل 

لتعبتَ كالتصوير ابؼتاحة جتمعت فيو كسائل ااكلعل ىذا التعريف بقده شامل حيث 4التعبتَ الفتٍ.
 للشاعر من ألفاظ كعبارات كبياف كبديع بؽذا بقده أقرب التعاريف للصورة الشعرية .

                                                     
 .319ـ,ص1974جابر أبضد عصفور ,الصورة الفنية في التًاث النقدم كالبلاغي , دار الثقافة للطباعة كالنشر,  القاىرة , 1
 .63-62ـ,ص2,1973أبضد حسن الزيات,دفاع عن البلاغة,عالم الكتب ,القاىرة, ط2
 .287بؿمد غنيمي ىلاؿ,النقد الأدبي ابغديث,ص3
 .435ـ,ص1978, 2الوجداني في الشعر ابؼعاصر,دار النهضة العربية,بتَكت,ط ينظر عبد القادر القط,الإبذاه4
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كدكرىا المحورم كأداة فاعلة في ,  الشعرم نؤكد على أهمية الصورة الشعرية في البناء كفي الأختَ       
كاف  قد العربي القديم كابغديث. كإذانقل التجربة كالتأثتَ في ابؼتلقي كىذا في ضوء ما نص عليو الن

ىذه الأهمية من خلاؿ فهمو للصورة الشعرية على أنها تقدـ حسي للمعتٌ أك  استخلصالنقد القديم 
اكتفى إليها بالنظر من حيث شكلها ابػارجي كعلاقاتها بابؼتلقي؛فإف النقد ابغديث قد أثرل ىذا 

بتُ الصورة كالعاطفة كمراعاة ابؼوقف النفسي  لاحظات ىامة تصب غالبا في دائرة الربطبد التصور
 قي.بالنسبة للمؤلف أك ابؼتل
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 مكونات الصورة الشعرية : -رابعا
ة الشاعر في أبعادىا كإيحاءاتها عندما تكتب الصورة الشعرية بكل دقة كتركيز تكشف عن مهار        

عي ابؼميز النو  بعذب إحساس القارئ . كما تعتبر  طقةتالي تعتبر منالركاف النص فبلأنها تعد ركنا من أ
ىا عنصرا فعالا في توىج النص ك ذلك من خلاؿ مكوناتها ككسائل , كما بقد بعنس الكتابة الشعرية

 تشكيلها كالتي تكمن فيما يلي :
 اللغة : – 1

كلي بتُ نة الأسابقة حوؿ تشكيل الصورة الشعرية أف اللغة في ابؼكالقد كجدنا في الدراسات ال        
خاص في  رة الشعرية ككسائل تشكيلها . إذ أف عملية الإبداع الشعرم تتمثل على بكوعناصر الصو 

واقف النقاد ,ك إذا أردنا التفصيل في ماللغة ابؼتميزة بأسلوب ينفرد بنسج العلائق نتُ ابؼفردات  إبداع
تقويم اللغة التصويرية ك برديد  نعكاسها علىااللغة في الابداع الشعرم نرجع إلى مدل ثر من أ

فنجد طو حستُ يدثل ك بؾدد  بذاىتُ نقديتُ ك هما : بؿافظاضع مقاييس إبداعها .كما يدكننا ك 
كىنا  1ظ ك "يسعى إلى برقيق التوازف السليم بتُ تراث عظيم سلف كتطور عظيم حدث"بذاه المحافالا

صورة ية ك حقيقة تأثتَىا في تشكيل البؼدل فهمو لطبيعة اللغة الشعر توضح لنا مقولة طو حستُ 
                   التجديد الشعرم بذاه الى إ اإف بصاعة الديواف ىم أكؿ من دعف اللغة أداة تعبتَية .الشعرية كما يرل أ
ابػاصة التي  ينفرد الشاعر ك يستقل بطريقتو ف"يجب أ حد من يدثل ىاتو ابعماعةك بقد العقاد ىو أ

 2بسنحو ابؼنهج ابؼستقل في الصياغة ابؼبدعة".
 كرىا في التصوير الشعرم ك بقد موقف مندكر يوضح توضيحا بارزا لتطور اللغة ك حقيقة د        

نما ىو إحساس بتأثتَ عناصر إبداعيا في الصياغة الشعرية إابؼهموس الذم رأم فيو مثالا الأدب  فأك 
 3العناصر في برريك النفوس ك شفاءىا من التبلد "اللغة ك استخداـ تلك 

                                                     
 .183ـ,ص1957مصطفى الشكعة, من فنوف الأدب العربي,)دد(,القاىرة,)دط(, 1
 . 337ـ,ص3,1966بتَكت,ط ,العقاد ,مطالعات في الكتب ك الناس,)دد( 2
 .69(,ص ,)د ت 3القاىرة,  ط , )دد(, في ابؼيزاف ابعديد , بؿمد مندكر 3
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براز لإحساس لإا سيقىبؼلائمة بتُ موسيقي الشعر ك مو حيث نستنتج من ىاتو ابؼقولة كجوب ا      
 براعة تشكيل الصورة الشعرية.

 الحس : – 2
فتتحوؿ لقد اعتبر ابغس كسيلة من كسائل تشكل الصورة الشعرية كىو نتيجة لتأملات البشر        

ئنا ك مشاعرنا حيث بقد "ريتشاردز" قد راآبداء شكاؿ تنقلها ابغواس لإألى إردة بذلك ابؼعاني المج
 مقدار ما تتميز بو لىإف فاعلية الصورة ترجع إة فقاؿ :"حدد دكر ابؼعطيات ابغسية في الصورة الشعري

س فالصورة اثر خلقو الإحساحساس .بالإىا حدثا عقليا بؽا علاقة خاصة فات باعتبار الصورة من ص
ف استجابتنا الفعلية ك الانفعالية إزاء الصور تعتمد إف ك لكننا نعلم علي بكو لم يدكن تفستَه حتى الآ

قد تفقد  على كونها بسثل الإحساس اكثر بفا نعتمد على الشبو ابغسى بينها ك بتُ الإحساس ك
      تصبح بؾرد ىيكل  إنماطلاؽ ك رة على الإيجعلها تكاد لا تكوف صو لى حد إالصورة طبيعتها ابغسية 

من  للذم تولده كلو كانت على درجة قصو كمع ذلك كىي بسثل إحساسا لا يقل عن الإحساس ا
لصورة الشعرية تشكيل بصالي للواقع عن طريق الإحساس, كما لكيعتٍ ىذا أف  ابغسية ك الوضوح".

ا استند إلى ابؼبدأ الرمزم الشامل الذم يرل الوجود في الصورة ابغديثة إذا ميعد التًاسل ابغسي للمعتٌ 
 "كحدة تنوع مظاىرىا كأشكابؽا, كابػياؿ ىو الذم يكشف مابتُ ىذه ابؼظاىر في علاقات خفية

 1ك الوحدة ابؼثالية"كيستنبط منها دلالتها من تل
 
 
 
 

 
 

                                                     
 .65صبشرل موسى صالح, في النقد العربي ابغديث,  1
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 الخيال: – 3
نعتبر ابػياؿ لغة صامتة بذسد لنا صورة داخل الذىن حيث يتخذه الشعراء كي يتجاكزكا بو إلى        
 ابؼسلمات اللغوية ابؼنطقية.ما كراء 

فتعد الصورة خلقا جديدا بفضل ملكة ابػياؿ بحيث لا بقد مفهوما بؿددا بؽذا الأختَ, كالدليل "إنو 
تو الكلمة ترد في العبارات ابؼبهمة كلأنها  من الصعب إعطاء تعريف شامل كدقيق للخياؿ لأف ىا

 1كذلك تدؿ على صورة عقلية متشابهة كإف لم تكن متحددة".
كللخياؿ  بؽذا يعتبر ابػياؿ حقيقة غامضة لأنو لا يرل بالعتُ المجردة بل ندركو من خلاؿ آثاره.       

ضل بتُ الشعراء لأف الألفاظ مرمية في الطريق كابؼبدع ىو الذم أهمية بالغة في الشعر لأنو مقياس التفا
 يأتِ بالفكرة ابؼتخيلة ابعديدة كلم يسبقو أحد فيها من قبل. 

كىذا من ابعانب الأدبي إذ تناكلنا مصطلح ابػياؿ في الفلسفة كجدناه " ليس سول الصورة        
 2ابؼشخصة التي بسثل ابؼعتٌ المجرد بسثيلا كاضحا "

 :البديع  -4
تلعب المحسنات البديعية دكرا ىاما في تشكيل الصورة الشعرية .حيث أف الشاعر يتخذىا كسيلة       

للتعبتَ عن مكنوناتو كعواطفو ابعياشة فينقلها للقارئ ليدغدغ مشاعره كبالتالي يرسخ لو فكرة في 
 كنذكر المحسنات البديعية كالآتِ:. ذىنو
 الجناس:: 4-1

ابعناس كالمجانسة كالتجنيس,مشتقة من جنس, فابعناس مصدر جانس جناسا ككذلك المجانسة  لغة:-أ
 كالتجنيس مصدر جنس كابعنس في اللغة الضرب كىو أعم من النوع.

 3:التجنيس ىو تشابو الكلمتتُ في اللفظ كابؼعتٌ.صطلاحاا -ب
                                                     

 .221أبضد الشايب, أصوؿ النقد الأدبي,النهضة ابؼصرية ,ص 1
 .210ص, جابر عصفور, الصورة الفنية في التًاث النقدم كالبلاغي عند العرب 2
 .21-20ـ,,ص2,1987السكاكي,مفتاح العلوـ ,دار الكتب العلمية,بتَكت,ط3
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 هما: كينقسم ابعناس إلى قسمتُ
 1كقد جاء في تعريفو ما" اتفق فيو اللفظاف في أربعة أشياء". جناس تام:*

 ترتيبها مع اختلافهما في ابؼعتٌ مثاؿ:, نوعها,ىيئة ابغركؼ ؛أم حركاتها كسكناتها.عددىا
أكلت العشاء قبل العشاء: بقد في ىذا ابؼثاؿ قد اشتًكت ىاتتُ اللفظتتُ في كل ىذه الشركط مع -

 الأكلى ىي الطعاـ كالثانية ىي صلاة العشاء. اختلافها في ابؼعتٌ .فالعشاء
 جناس غير تام :*

 كىو ما اختلف فيو اللفظاف في كاحد من الشركط الأربعة كىي كالآتِ:
 إف اختلفا في ىيئة ابغركؼ. -
 إف اختلفا في العدد بظي ناقصا. -
 كجهتُ.ختلاؼ بأكثر من حرؼ كذلك على في نوع ابغركؼ اشتًط ألا يكوف الاإف اختلفا  -
 إف اختلفا في ترتيب ابغركؼ بظي جناس القلب. -

 السجع::4-2
 2جاء في لساف العرب لابن منظور "سجت الناقة ضينها على جهة كاحدة " لغة:-أ

صطلاح ىو"أف تتوافق الفاصلتاف في النثر على حرؼ جاء تعريف السجع في الاصطلاحا:ا-ب
 3كاحد."
 إلا إذا استوفى شركطو الأربعة كىي:كما أف السجع لايحسن كل ابغسن        

 أف تكوف ابؼفردات رشيقة أنيقة خفيفة على السمع.-
 أف تكوف الألفاظ خادمة للمعاني إذ ىي تابعة بؽا.-
 أف تكوف ابؼعاني ابػاصة عبر التًكيب مألوفة غتَ مستنكرة.-

                                                     
 ..59ابعارـ كمصطفى أمتُ , البلاغة الواضحة البياف كالتبيتُ كالبديع,)دد()دب()دط()دت(,صعلي 1
 .147ابن منظور,لساف العرب,ص2
 .79علي ابعارـ كمصطفى أمتُ, البلاغة الواضحة البياف كالتبيتُ كالبديع,ص3
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يكوف السجع أف تدؿ كل كاحدة السجعتتُ على معتٌ يغاير ما دلت عليو الأخرل حتى لا -    
 تكرار بلا فائدة.

 1شيئتُ"كىو ابعمع بتُ الشيئتُ كيقاؿ "بصعت بتُ ال كيسمى الطباؽ كالتطبيق.الطباق:  :4-3
 2كضده في الكلاـ". الشيءأك ىو" ابعمع بتُ 

من جهة كإثباتو من جهة أخرل أك الأمر  ءنفي شيكفي موضع آخر "ىو أف تبتٍ الكلاـ على     
 3بو من جهة النهي عنو من جهة أخرل كما يجرم بؾرل ذلك."

 ".نائمةلعتُ  ساىرةكمثاؿ ذلك قوؿ رسوؿ الله صلى الله عليو كسلم "ختَ ابؼاؿ عتُ 
 المقابلة: :4-4
التًتيب .كيعرفها قدامة بن كىي أف يؤتى بدعنيتُ متوافقتُ أك أكثر ثُ يؤتى بدا يقابل ذلك على      

فيأتِ في ابؼوافق بدا ابؼخالفة  جعفر في قولو"ىي أف يصنع الشاعر معاني يريد التوفيق بتُ بعضها أك
يوافق كفي ابؼخالف بدا يخالف على الصحة . أك يشتًط شركطا كيعدد أحوالا في أحد ابؼعنيتُ فيجب 

 الف بأضداد ذلك.أف يأتِ فيما يوافق بدثل الذم شرطو كعدده كفيما يخ
 4ثنتُ إلى ستة."اابؼعتٌ ففيها تتقابل الأضداد في كما أف للمقابلة بالغ الأثر في توضيح 

 كمثاؿ ذلك قاؿ رسوؿ الله صلى الله عليو كسلم:"إنكم لتكثركف عند الفزع كتقلوف عند الطمع."
 
 
 
 
 

                                                     
 .,202ـ,ص2003كابؼعرفة,)دب(,طبؿمد الواسطي, ظاىرة البديع عند الشعراء المحدثتُ,دار النشر 1
 .303ابؽاشمي,جواىر البلاغة في ابؼعاني كالبياف كالبديع, ابؼكتبة ابؼصرية للطباعة كالنشر,)دب()دط(,ص2
 .405أبو ىلاؿ العسكرم, الصناعتتُ ,)دد(,القاىرة,,ص3
 .271,)دد()دب()دط()دت(صعلم البديع-علم ابؼعاني –في البلاغة العربية ,علم البياف  ابن عبد الله شعيب,ابؼيسر4
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 وظائف الصورة الشعرية: -خامسا
السياؽ كيحدد مدل بقاح تأديتها عنها وـ الصورة الشعرية بعدة كظائف ؛حيث يكشف تق      

 ظائف فيما يلي:و كتتمثل ىاتو ال
 وظيفة جمالية:-1
 الابداع.باعتبارىا كظيفة مركزية تبتُ أف ىدؼ الشاعر ىو كذلك من خلاؿ تصوير بذربة الشاعر     

إف الشاعر عندما يعيش بذربة كتولد أعلى درجة من لغة التواصل اليومي ك  في ظل لغة فوقية مستواىا
ربة كيخرجها في شكل فتٍ تكمن يحتاج إلى كسيلة ليجسد فيها ىاتو التج كانفعالاتو أفكارا في نفس

 1الصورة الشعرية كىي "الوسيلة الفنية ابعوىرية لنقل التجربة في معناىا ابعزئي كالكلي"في 
عن دكر فالصورة الشعرية بسثل بذربة الشاعر فهي بسثل أفكاره كعواطفو ؛بؽذا يجب ألا نغفل       
أفكار  منالصورة الشعرية في نقل بذربة الشاعر من الوقوؼ عند عناصر ىذه التجربة : كأهمية
فالصورة عواطفو تبقى جامدة لاقيمة بؽا ما لم تتبلور في صورة ؛" ك الشاعر فكارطف... فأكعوا

 2شعرية ىي الوسيلة الفنية الوحيدة التي تتجسد بها أفكار الفناف كعواطفوال
إلا بها  ابؼغالاة في تبيتُ دكر الصورة الشعرية لا يعتٍ أف الانساف لايدكنو التعبتَ عن بذربتو إف      

 حينها لن يكوف فنا أدبيا ذا صبغة بصالية.فهناؾ كسائل أخرل غتَىا لكن الكلاـ 
كنقوؿ  )التلفظ(. كالتعبتَ العادم )التصوير(كمن ىنا نستنتج الفرؽ ابعوىرم بتُ التعبتَ الفتٍ      

عن التجارب بحيث: "يشكل الشاعر  الشعرية كسيلة للتعبتَ الصورةعلى الكلاـ فنا إلا إذا ابزذ 
كللعلاقات اسطتها يصور رؤيتو ابػاصة للوجود و أحاسيسو كأفكاره كخواطره في شكل فتٍ بؿسوس كب

 3.ابػفية بتُ عناصره"

                                                     
 .442بؿمد غنيمي ىلاؿ,النقد الأدبي ابغديث,ص 1
 .443,صنفسوابؼرجع  2
 .98,صث,)دد()دب()دط()دت(علي عشرم زايد ,بناء القصيدة العربية ابغدي 3
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سيلة لنقل بذربتو لأف "إحساسو بالكوف أف الشاعر يتخذ الصورة الشعرية ك كيرل شوقي ضيف:       
من جهة؛كلأف الألفاظ ابغقيقية قاصرة عن التعبتَ عما كركحو يغاير إحساس الشخص العادم 

 1رل."يشاىده في حياتو النفسية الداخلية من مشاعر كىذا من جهة أخ
نفس . بل براكؿ عامدة أف تنقل إف كظيفة الصورة الشعرية لا تكتفي بدجرد التنفيس عن ال   
قى الصورة نفعاؿ إلى الآخرين كتثتَ فيهم نطتَ ما أثارتو بذربة الشاعر فيو من عاطفة؛ بؽذا تبالا

أجاد تصوير  الشعرية قاصرة إف ىي اكتفت بتصوير بذربة الشاعر؛ كما فائدتها إف كاف الشاعر قد
 بذربتو لكنو لم يستطيع أف يوصلها إلينا.

 : انفعاليةوظيفة  – 2
الفكر كعاء اللغة ؛كاللغة كسيلة للتعبتَ عن  عتبري كذلك من خلاؿ إيصاؿ التجربة إلى الآخر     

غتَه ثُ إيصالو إلى الفكر ؛كفي ابؼقابل بقد الصورة الشعرية كسيلة الشاعر لإخراج ما بقلبو كعقلو أكلا 
الشاعر مرتبطة بددل مشاركتو للأخرين ؛حتى  ثانيا بؽذا بقد دائما نسبة بقاح الكاتب أك الأديب أك

 تنشأ بينهم علاقة تأثتَ كتأثر.
 هم ابؼختارة كصورىم ابعيدة كل ما يدكنهم أف يثتَكهظإف مهمة الشعراء إذا ىي: أف يثتَكا بألفا     

كيقوؿ أبضد الشايب "كىذه الوسائل التي يحاكؿ بها الأديب  , في نفس القارئ من مشاعر كذكريات
 2قرائو أك سامعيو كتدعى بالصورة الشعرية. إلىكعاطفتو معا  نقل فكرتو

تضيق النفس بالصور التقريرية  لذلك ليكفي موضع آخر بقد "النفس البشرية مولعة بكل ماىو بص     
 3اؿ كركعة بذذب إليو النفوس".الساذجة؛أما المجاز فهو يكسوا الصورة الشعرية بص

 
 

                                                     
 .150ص)دت(,,6القاىرة,ط,شوقي ضيف,النقد الأدبي,دار ابؼعارؼ  1
 .242ص ,أبضد الشايب,أصوؿ النقد الأدبي 2
 .221ص مصر,)دط()دت(-القاىرةلبيانية,دار النهضة الصورة ا,حنفي بؿمد شرؼ 3
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 تمكين المعنى في النفس: -3
كمعتٌ ىذا أف ابؼعتٌ إذا كاف كاضحا لا  1إف الصورة بسكن"ابؼعتٌ في النفس عن طريق التأثتَ".      

يقف ابؼتلقي كقفتا مع النفس كيتمعن فيها من أجل تدبر ابؼعتٌ الذم يريد الكاتب تصويره. 
 أما إذا كانت الفكرة كاضحة فيمر عليها ابؼتلقي  , فالغموض يحدث في النفس تأثتَا

 اؿ للتأثتَ.مركرا لايحتاج لأف يقف مع النفس كالذىن كبهذا لايكوف ىناؾ بؾ
  وظيفة حجاجية قصد الإبانة: -4
كذلك من أجل "إقناع تتميز الصورة الشعرية بالعديد من ابػصائص كمن بينها الإبانة كالوضوح     

كيكوف .2تٌ من ابؼعاني؛فهي تعتبر ابػطوة الأكلية في عملية الابداع"ك معأ ابؼتلقي بفكرة من الأفكار
 كالإقناع. الغرض منها التأثتَ

ية نتيجة ىامة ابؼغزل منها؛يكمن كتكمن أهمية الإبانة كالتوضيح باعتباره الأصل في الصورة الشعر      
 .الأكضح إلىمن الواضح  نتقاؿالافي 

 تجسيد ماهو تجريدي: -  5
ستخداـ الصورة ا ك بذربتوتعبتَ عن اللى بذسيد ما ىو بذريدم من خلاؿ إيعمد الشاعر        

 كإضفائو عليها شكلا حسيا "إنو في عملو ىذا يوضح الصورة الناس؛ إلىالشعرية كإيصابؽا 
كبصورة جديدة قد تفوؽ الواقع نفسو بصالا  جديدىو بذلك يعيد بذسيد الواقع من  ك كالأفكار
 3كتأثتَا .

 4بقوؿ أحد النقاد:"إف للصورة الشعرية مستويتُ ؛هما :ابؼستول النفسي ك ابؼستول الدلالي ".-     
    ستحداث ايعتٍ أف الصورة بدختلف أنواعها قادرة على إقامة علاقات جديدة بتُ الألفاظ ك  كىذا

                                                     
 .70صـ  1983دار الفكر عماف .  ,الصورة في شعر بشار بن برد,صلاح نافع عبد الفتاح 1
 .335ص ب,لتًاث النقدم كالبلاغي عند العر الصورة الفنية في ا,جابر عصفور 2
 ..83ص ,دار ابؼعارؼ القاىرة ,لقراءتو  ائعو كمدخل ك لعربي ابؼعاصر,ر الشعر ا,الطاىر مكي 3
 .22ص,)دت(,.ـ1984-بتَكت-دار العلم للملايتُ,3ط,جدلية ابغفاء ىالتجلي,كماؿ أبو ديب  4
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خلق صورم جديد ليس على مستول الدلالات الوظيفية  إلى ابؼبتكرة تقود حتماستعمالاتها اللغوية ا
 .ا ضبل على مستول الدلالات النفسية أبأك ابؼعنوية ابؼألوفة فحسب 

الصورة الشعرية بالواقع ابغسي كانت ىي الأساس في ابغكم على الشاعر, كبقد ذا  اقتًافكإف       
الرماني كىو يحلل آيات القرآف الكريم مركزا على مضموف الفكرة كيرجع قدرة التأثتَ كبلاغة التعبتَ في 

يم .قاؿ الله القرآنية لتقديم ابؼعتٌ إلى ابؼتلقي . كيستشهد مثلا من القرآف الكر  كالاستعاراتالتشبيهات 
. إنو أبلغ من أم تعبتَ آخر لإخراج ما لا 23.سورة الفرقاف الآية "فجعلناه ىبآءا منثورا ...: "تعالى

 1تقع عليو ابغاسة إلى ما تقع عليو ابغاسة.
 
 
 

 
  

 
 
 
 
 
 
 
 

                                                     
دار  أبو ابغسن علي ابن عيسى الرماني , النكت في إعجاز القرآف ضمن ثلاث رسائل في إعجاز القرآف ,برقيق بؿمد خلف الله كبؿمد زغلوؿ سلاـ ,1

 .67-68ـ,ص1968, 2ابؼعارؼ القاىرة ,ط



 الفصل الأول                                            الصورة الشعرية عند أبي القاسم الشابي

 

11 
 

 أهمية الصورة الشعرية: -سادسا
الشعرم؛ حيث يتم من خلابؽا تكمن أهمية الصورة الشعرية في أنها مكوف ىاـ داخل البناء       

يحو. كقد اىتم الشعراء كالنقاد على حد سواء بالصورة الشعرية؛ككانت دائما ضبذسيد ابؼعتٌ كتو 
في ابغكم على الشاعر؛كلم ينص عليها في الدراسات النقدية العربية "كأف ابؼفاضلة بتُ  اربالاعتموضع 

 1الشعراء لا تقوـ إلا على أساس منها"
تماـ بالصورة الشعرية يظل قائما ماداـ ىناؾ شعراء يبدعوف؛كنقاد يحاكلوف ماأبدعو إف الاى -    

ؿ الشاعر الإبقليزم و ىر الثابت كالدائم في الشعر؛ كيقالنقاد .بؽذا تعد الصورة الشعرية ابعو 
دام؛يويس.مؤكدا على أهمية الصورة الشعرية"إف الغرابة كابعرأة كابػصب في الشعر ابؼعاصر؛كقيل  ,س

 2ثتَ خفي".أالشياطتُ فإنها عرضة للإفلات من سيطرتنا...كبؽا قوة غامضة كت كل
ات كخواطر؛كأدل ظهور عما يجرم في أعماؽ الشاعر من خلج كتعتبر الصورة الشعرية تربصاف صادؽ

للإنساف كبنظرية ابؼعرفة إلى  ىتمت بفهم الصورة الشعرية لارتباطها بابغالة النفسيةاعلوـ جديدة 
بتُ الدارستُ في العصر ابغديث ."كالتشكيل ابعمالي للغة كما تفرع منها من علوـ ختلاؼ الا

 ية كالنقد ابؼوضوعاتِو كمدارس نقدية كأدبية مثل :الرمزية كالسريالية كعلم الدلالة كالأسلوبية كالبني
 3"كالأسطورمالنفسي 

 
 
 
 
 

                                                     
 .17بفص1981,د ط,مصر,دار ابؼعارؼ,الصورة كالبناء الشعرم,بؿمد حسن عبد الله 1
 .12ص,نفسوابؼرجع  2
 .5ص,ـ1982,)د ط(-لبناف-بتَكت,دار الأندلس,الصورة في الشعر العربي,علي البطل 3
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 لاصة الفصل الأول :خ
الوجود كقيتارة الطبيعة كىو ثائر تونس ابػضراء حيث القاسم الشابي شاعر ابغياة كعاشق  أبي        

ه كالذم كاف يشتغل في السلك القضائي ككاف ىذا الأختَ يدتلك الشابي في عنق كالدالقاسم  نشأ أبي
 صفات علمية كدينية شريفة بوأتو مكانة مرموقة في بؾتمعو كإليو يعود نبوغ الشاب ابؼبكر.

كما بقده قد تأثر بجبراف حيث أشعل جبراف بكتابتو أكثر من معتٌ في عقل الشابي إذ كاف الشابي  
 ثائرا منفردا على كضع المجتمع العربي .

تعتبر الصورة الشعرية الوسيلة الفنية التي بردد دقة الابداع كعمق الإحساس في التجربة الشعرية      
من خلاؿ مكوناتها )اللغة العاطفة كابػياؿ ( فهي ركنا ىاما من كالتي بسثل عنصرا فعلا في توجو النص 

 أركاف النص كتعد منطقة جذب لإحساس القارئ .
يتمسك بالإبؽاـ ترل ابؼدرسة السريالية  الصورة الشعرية على أنها من نتاج ابػياؿ كعلى أف الشعر      

عن طريق  المحطيحاكؿ خلقها بفكره  كيثق بو لأنو يستقبل ىذه الصورة التي تنبع من كجدانو أكثر بفا
 الشعور .

 كالوجوديوف يعتبركف الصورة الشعرية ىي العلاقة بتُ الشيء كدلالتو الصورية في الوعي .     
إلى عالم العقل كالرمزيوف يركف أف الصورة الشعرية ىي صورة ذاتية بذريدية تنتقل من عالم المحسوسات 

 ك الوعي الباطتٍ .
ر الثابت للشعر كىي  الصورة الشعرية على بذسيد ابؼعتٌ كتوضيحو ككذلك أنها ابعوى تكمن أهمية     

 رتباطا حادا بابغالة النفسية لإنساف .اكذلك مرتبطة 
على نقل الفكرة كالعاطفة يرل النقاد المحدثوف أف الصورة الشعرية ىي التي تكوف لديها القدرة      

 بذسد ركح الأديب .بكل أمانة كدقة خالية من التعقيد لكي 
 ابؼقابلة(., الطباؽ, ابعناس, )السجع البديع, ابػياؿ, ابغس, ىي:اللغة مكونات الصورة الشعرية-
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 كظائف : بطس للصورة الشعريةك  -
 كظيفة بصالية  -
 انفعاليةيفة ظك  -
 بسكتُ ابؼعتٌ في النفس  -
 كظيفة حجاجية قصد الإبانة  -
 بذسيد ما ىو بذريدم -
 



 

 الفصل الثاني



 القاسم الشابي يرية في قصيدة "إرادة الحياة" لأبالفصل الثاني: دراسة الصورة الشع
 القاسم الشابي أولا: الأنموذج قصيدة "إرادة الحياة" لأبي

 القاسم الشابي ثانيا: شرح قصيدة"إرادة الحياة" لأبي
 ثالثا: مجالات الصورة الشعرية

 قيمة سياسية للثورة على المستعمر -1
 قيمة اجتماعية  -2
 قيمة طبيعية  -3
 قيمة طبيعية ثانية -4
 قيمة أخلاقية دينية -5
 قيمة إبداعية -6
 قيمة غنائية شعبية -7

 رابعا: تجليات الصورة الشعرية
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 القاسم الشابي. ذج :قصيدة إرادة الحياة  لأبيالأنمو  -أولا
 فَلابدَُّ أفْ يَسْتَجِيبَ القَػدَر                   الْْيَػَاةَ  أراَدَ  إذا الشّعْبُ يػَوْمَاً   
 يػَنْكَسِػرأَفْ  للقَيْدِ   بدَُّ   وَلا                      للَِّيػلِْ أفْ  يػَنْجَلػِػي وَلا بػُدَّ  
ػرَ                   الْْيَػَاةِ  يػُعَانقِْوُ شَوْؽُ  وَمَنْ لَْ     وَانْدَثػَر   جَوّْىَػا  في  تػَبَخَّ
نْتَصِر  العَػدَـ  صَفْعَػةِ    مِنْ               الْْيََاةُ    تَشُقْػوُ    لَْ   لِمَنْ   فػَوَيْلٌ               

ُ
 الم

سْتَتِ     رُوحُػهَا  وَحَدّثنَػي               الكَائنَِاتُ   لػِيَ   قاَلػَتْ   كَذلِكَ  
ُ
 الم

 الشَّجَر   وَتََْتَ   الجبَِاؿ  وَفػَوْؽَ            الفِجَاجِ    بػَيَْ    الرّْيحُ    وَدَمدَمَتِ              
 الَْذَر   وَنَسِيتُ   الْمُنَ    ركَِبْتُ                إلػِى غَػايةٍَ      طَمَحْػتُ   إذَا مَا  
عَػاب       وُعُػورَ   أَتَََنَّبْ    ولََْ    سْتَعػِر   اللَّهَػبِ   وَلا كُبَّػةَ             الشّْ

ُ
 الم

ىْرِ   أبَدََ   يعَِشْ                 الجبِػَاؿِ   صُعُودَ   يُُِبّ   لا  وَمَنْ   الْفَُػر  بػَيَْ   الدَّ
بػَابِ    دِمَاءُ    بِقَلْبِ   فػَعَجَّتْ   أُخَر   ريِاَحٌ   بِصَدْريِ  وَضَجَّتْ                الشَّ

طػَر  وَوَقْعِ   الرّْياَح  وَعَزْؼِ         الرُّعُودِ   وَأَطْرَقْتُ ، أُصْغِي لِقَصْفِ  
َ
 الم

ّـُ "  سَألَْتُ: لَمَّا -قاَلَتْ لَِ الَأرْضُ وَ   البَشَر؟"ىَلْ تَكْرَىِيَ   أيَػَا أُ
 الَخطػَر  يَسْتلَػِذُّ ركُُوبَ   وَمَنْ   الطُّمُوحِ   أىَْلَ   النَّاسِ   في  أبُاَرؾُِ  "

 الَْجَر  عَيْشِ   باِلعَيْػشِ   يػَقْنَعُ  وَ   الزَّمَػافَ   يُّاَشِي  لا  نْ مَ   وألَْعَنُ 
 كَػبُ    مَهْمَا  الْمَيْتَ   يَُْتَقِرُ  وَ   الْيََاةَ   حَيّّ ، يُُِػبُّ   الكَوْفُ   ىُوَ 
 وَلا النَّحْلُ يػَلْثِمُ مَيْتَ الزَّىَػػر   الطُّيُورِ   مَيْتَ   يَُْضُنُ   الأفُْقُ   فَلا

يْتَ تلِْكَ   لَمَا ضَمَّتِ   الرَّؤُوـ   قػَلْبِ     أمُُومَةُ    وَلػَوْلا
َ
 الْفَُػر  الم

نْتَصِػر   العَػدَ ِـ   لَعْنَةِ    مِنْ   لْيَػَاةُ ا   تَشُقْػوُ   لَْ   فػَوَيْلٌ لِمَنْ 
ُ
 !" الم

لَةٍ    وفي  الضَّجَػر وَ    سَػىباِلأَ   مُثػَقَّلػَةٍ  يفِ الخرَِ   ليََالِ    مِنْ    ليَػْ
 سَكِػر حَتَّّ    للِْحُزْفِ   غَنػَّيْتُ وَ   النُّجُو ِـ   ضِياءِ   مِنْ   ِّٔاَ سَكِرْتُ 

 العُمُػر؟   ربَيِعَ    أذَْبػَلَتػْوُ    مَالِ  الْْيََاةُ    تعُِيدُ   سَألَْتُ الدُّجَى: ىَلْ 
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 السَّحَر عَذَارَى  نَّػمْ تػَتػَرَ   ولََْ    الظَّلا ِـ    شِفَػاهُ    تػَتَكَلَّمْ    فػَلَمْ 
 الْوَتػَر    خَفْػقِ   مِثْلَ   مَُُبَّبػةٍَ    رقَِّػةٍ    في   الْغػَابُ   لَِ   وَقاَؿَ  
تَاءُ  يََِيءُ    الْمَطػَر  ، شِتَاءُ   الثػُّلُوجِ  شِتَاءُ   الضَّبَابِ   شِتَاءُ   ،الشّْ
 الثَّمَروَسِحْرُ  الزُّىُورِ   وَسِحْرُ  الغُصُوفِ حْر، سِحْرُ السّْ  ئفػَيػَنْطفَِ  
 العَطِروَسِحْرُ الْمُرُوجِ الشَّهِيّ  الوَدِيعِ  جِيّْ الشَّ  الْمَسَاءِ وَسِحْرُ   

 نَضِػر  حَبِيبٍ   عَهْدٍ   وَأزَْىَػارُ  وَأَوْراَقػُهَا  صُوفُ الْغُ     وَتػَهْوِي
يْػلُ  وَيَدْفنػُهَا وَادٍ    كُلّْ  في  الرّْيحُ   ِّٔاَ  وَتػَلْهُو  عَػبَ   أنَّّ   السَّ
 وَانْدَثػَر   مُهْجَػةٍ   في  تأَلََّػقَ  بَدِيػعٍ    كَحُلْمٍ     يعُ الَجمِ   وَيػَفْنَ 

ػيلٍ   عُمْرٍ   ذَخِيػرَةَ  حُُّْلػَتْ    التي  ػذُورُ البُ   وَتػَبػْقَى   غَػبَ   جََِ
 زُمَػر دُنػْياَ تَلاشَتْ ح وَأَشْبَا   حَيَاةٍ    وَرُؤْياَ  ؿٍ  ،فُصُو   وَذكِْرَى

 الْمَدَر وَتََْػت الثػُّلُوجِ  الضَّبَابِ وَتََْتَ  تََْػتَ   ىْيَ وَ   مُعَانقَِػةً 
 الَخضِرالشَّذِيّْ  لرَّبيِعِ ا لْبَ وَقػَ   يُّػَلُّ   لا  يػَاةِ الذيالَْ   لَطِيفَ 

 الثَّمَػر     وَطَعْمِ   الزُّىُورِ   وَعِطْرِ   الطُّيػُورِ   بأَِغَػانػِي  وَحَالِمَػةً 
 وَانػْتَصَػر  نََاَ شَوْقػُهَا  حَتَّػى  الجنََاحِ   كَخَفْػقِ    إِلاَّ   ىُػوَ   مَا وَ 
 الصور  عذب وأبصرت الكوف صدّعت الأرض من فوقػهاف

 العطِػر   صِبػاهُ  و  أحلامػوِ  و  بأنغامػو     الربيػعُ     جػاءَ  و
 غبػر   قد  الشباب الذي  تعيد  الشفػاهفي    قبػلاً    وقبلػّها

 الْمُدّخػر  نسلكِ   فيوخُلّدتِ  الْياةَ  مُنحػتِ   لََاَ : قد  وقاؿَ 
 العُمر   وخصبَ   الْياةِ   فاستقبػلي شبابَ    النػورُ   وباركػكِ 

 ظَهر   أنػّى   النػورُ    يباركوُ   أحلامػوُ    النػورَ   تعبػدُ   من و
 الْمُزْدَىِر الْالِِ    الثرى  إليك الضيػاء  إليك  ،الفضاء  إليك
 النضر  الرحيب  الوجود  يبيػد إليك لا  الذي  الجماؿ  إليك
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 الزىػر وغػض  الثمار  الْقوؿ بِِلو  فوؽ  شئتِ   فميدي كما
 القمػر  وناجي  وناجي النجوـ الغيػوـ  اجيون  النسيم  وناجي

 الأغػر  الوجػود    ىذا فتنػة   و  أشواقػها  و   الْيػاة   ناجػي و
 الفكر   الخيػاؿ ويذكي  يشب عميقٍ  جَاؿ  عن  الدجى  وشف

 مُقْػتَدِر   سَػاحِػرٌ    يُصَػرّْفوُُ  غَريِبٌ    سِحْرٌ   الْكَوْفِ    عَلَى   مُدَّ  و
 الزَّىَر    ، بََُورُ   البَخُورُ   وَضَاعَ  الوِضَاء  شُُوُعُ النُّجُو ِـ  وَضَاءَتْ 

 الْقَمَػر   ضِيَاءِ   مِنْ    بأَِجْنِحَػةٍ   الَجمَاؿِ    غَريِبُ    رُوحٌ    رَفػْرَؼَ   وَ 
 سُػحِر    قَدْ     حَالٍِ  ىَيْكَػلٍ   في  الْمُقَػدَّسِ     الْْيََاةِ    نَشِيدُ    وَرَفَّ 

 الظَّفَػر  وَرُوحُ     الْْيَػَاةِ  لََيِبُ   الطُّمُوحَ    أَفَّ   الْكَوْفِ   في  نَ أعَْلَ  وَ 
 1الْقَػدَرْ   يَسْتَجِيبَ   أَفْ   بدَُّ   فَلا  النػُّفُوسُ     للِْحَيَاةِ    طَمَحَتْ  إِذَا

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                             
 )دت(.، )دط(، رجاء النقاش،أبوالقاسم الشابي شاعر الْب والثورة،دار القلم بيروت1
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 :إرادة الحياة" لأبي القاسم الشابي "شرح القصيدة -ثانيا
إرادة الْياة أكثر قصائد الشابي شهرة ،وىي التي أكسبتو شهرة واسعة في الوطن تعتب قصيدة         

 العربي شرقو وغربو ، والتي تغن ّٔا الثوار منذ الاستعمار في تونس إلى يومنا ىذا .
افتتح الشابي قصيدتو بجملة شرطية ، وأتبع جواب الشرط بتأكيد وحتمية )فلابد(وكررىا في          

 الأولي ثلاث مرات ليؤكد ما توصل غليو وىو يقوؿ :البيتي 
  فػػلابػػُدَّ أفْ يػسَْػتػجػيِػبَ القػػدََرْ         الْػَيػػاَةَ  1الػشػَّعْػبُ يػوَْمػاً أراَدَ  إذا

 2يػَنْكَػػػػػػػػػسِر  أف للقَيػػػػدِْ  وَلابدَُّ           يػَنْجَلػِػػػػػػػػػػػػػػي  أفْ  للَِّػػيْل   ولابػُػػدَّ 
لقد حدثت ضجة حوؿ مطلع ىذه القصيدة  لاختياره لكلمة القدر . لماذا ل يقل لابد إف           

 يستجيب الله بدلا من القدر .أليس القدر بيد الله وحده.
لماذا جعلو بيد الناس ومشروط بإرادتهم ... ىل لاف الناس اعتادوا أف يعلقوا فشلهم           

 هم على القدر فيقولوف ىذا ما قدر لنا ؟وىذا ما كتبو الله علينا؟وخيبت
ويدعوىم إلى التفكير قليلا وينبههم ، فربما أراد الشابي أف يِرجهم من الخضوع والاستكانة           

إلى ما ولدعائهم .إذا عزموا أمرىم وسعوا إلى أف أقدارىم بأيديهم ،وأف الله أو القدر سيستجيب لَم 
 3بصدؽ وعزيّة وىذا لا ينافي قولو تعالى :"إف الله لا يغير ما بقوـ حتّ يغيروا ما بأنفسهم  " يريدوف

يسعى الشاعر في ىذه القصيدة إلى حث الناس على التفاؤؿ والأمل والسعي إلى استعادة أمجاد ىذه  
 الأمة ، فيدعوا الناس إلى الأمل والصب والعمل الجاد وإعداد العدة .

وىو الْوار و التساؤؿ والْكمة .فبدا ، ففي ىذه الأبيات أراد الشاعر أف يقوؿ ويبي شيء          
يسأؿ الأرض والريح والإجابة ىي على إف الْياة ىي الطموح. واف الْياة بلا طموح موت خامل بلا 

 شك.
لَةٍ  وفي  وَالضَّجَر  ىسَىباِلأَ   مُثػَقَّلَةٍ  الخرَيِػػػفِ   ليََالِ   مِنْ  ليَػْ

                                                             
 أراد الشيء شاءه واجبو.معجم الوسيط مادة)أراد( 1
 ـ2005، 4دار الكتب العلمية ، بيروت لبناف ، ط، أحُد حسن بسج ، ديواف أبو القاسم الشابي 2
 11الرعد الآية ورة س-3
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 سَكِر حَتَّّ  للِْحُزْفِ  وَغَنػَّيْتُ  النُّجُو ِـ ضِياءِ  مِنْ  ِّٔاَ تُ كِو سَ 
 العُمُر ربَيِعَ  أذَْبػَلَتْوُ  لِمَا  الْْيََاةُ  تعُِيدُ  ىَلْ  :الدُّجَى  سَألَْتُ 

 . 1السَّحَر  عَذَارَى  تػَتػَرَنََّْ   ولََْ   الظَّػػػػػػػػػػػلا ِـ شِفَاهُ  تػَتَكَلَّمْ  فػَلَمْ  
الشاعر في ىذا الجزء في ىذا الجزء من القصيدة كأنو  يقص حكاية على الشعب )الناس( يبدو       

ليثبت لَم النتيجة التي بدأت قصيدتو ّٔا. فيبدأ بليلة من ليالِ الخريف واختياره لو مثيرا للقارئ 
الكب؟ مستقرا لو. لماذا اختيار ليالِ الخريف ؟ ىل الأمة تَيى في خريف عمرىا ؟ ىل يوحي بالَرـ و 

وىذا الخريف مثقل بالأسى و الضجر ، ىل الخريف يوحي بالضعف و الخضوع و العجز؟ لماذا ل 
 .يقل ليالِ الشتاء

 وفي ىذه الليلة الساكنة حتّ من ضياء النجوـ .ىل يّكن للحياة إف تعيد لَذا الخريف الذابل ربيعو؟  
 : الوتر خفق  مثل  مُببة  رقة   في    الغاب لِ   قاؿ و
 المطر  شتاء  ،الثلوجشتاء  ، الضباب   الشتاء، شتاء   ئيَي

 وسهر الزىور وسحر الثمر ،سحر الغصوف  ،فينطفئ السحر
 العطر، الشهي  ، وسحر المروج ، الوديع ، جالش ، السماء وسحر

 نضر    حبيب   عهد إزىار   ووأوراقها     ،وتهوى الغصوف
 عب إنا   ، السيل  ويدفنها   كل واد في  الريح   ّٔا  وتلهو

 .2 واندثر  في مهجة  تألق   بديع كحلم  الجميع   نفي و
في ىذه الأبيات يُكي الشاعر القصة ويُكمها بظهور أخر )الغاب( ليجيب عن تساؤلات        

عمرىا يف فيحكي ما قالو الغاب باف ىذه الأمة التي تَيا في الخر  ،الشاعر التي ل يَبو الدجى عنها 
فيصبح  صعب التمييز بي الْق والباطل   ،سيأتي عليها الشتاء قاس، فتختلط عليها الأمور وتتداخل

ففي  ،وفي تكراره لكلمة شتاء يعطي إيقاعا موسيقيا يوحي بشدة الأمر وشدة  ما ستواجهو الأمة
 تعريفو للشتاء الأولِ يقصد الاستعمار الذي كانت تعيشو البلاد فهو معروؼ لديو.

                                                             
 168صأبو القاسم الشابي ، الديواف ، ديواف حُد حسن بسج ا-1
 167ض المرجع نفسو ، 2
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السيل بِركات  والثانية يُذر مما سيأتي بعد ذلك على البلاد والعباد. إما في وصفو للريح و     
ثم يكرر انطفاء السحر فلا تعود للأشياء ا جعلو للريح تلهو وتمرح كالطفل ،وبَيرات وىذا متوقع إم

فتسقط  الشتاء على الخريف الذابل الضعيف،قيمتها ،ووىجها ووجودىا لشدة ما سيلقيو ىذا 
الأغصاف وما عليها من أوراؽ وإزىار وذكريات فيتشتت الناس ويضيعوف في الأرض من جراء ىذه 

الذي لا يرحم ويّوت  الكثير من الناس ظلما وبطشا ، الْرب وىذا الظلم والاستبداد القاسي 
 وعدوانا ويدفنوف في غير أرضهم ووطنهم ) ويدفنها السيل إنا عب(.

  ىذه الأرض كأنو علم جَيل قد فنا وزاؿ.فيبقى ما كاف على   
يلٍ   عُمْرٍ   1ذَخِيرةََ  حُُّْلَتْ   التي  البُذُورُ   وَتػَبػْقَى                         غَبَ   جََِ

 زُمَر تَلاشَتْ  دُنػْيَا  وَأَشْبَاح حَيَاةٍ  وَرُؤْياَ فُصُوؿ،  وَذكِْرَى
 الْمَدَر وَتََْتَ  الثػُّلُوجِ  وَتََْتَ  الضَّبػَػػػابِ  تََْتَ  وَىْيَ  مُعَانقَِةً 
 الَخضِر الشَّذِيّْ  الرَّبيِعِ  يُّػػػػػػلَُّ وَقػَلْبَ  لا الذي الْيََاةِ  لَطِيفَ 

 2الثَّمَر وَطعَْمِ   الزُّىُورِ  وَعِطْر  الطُّػػػػػػػػػٍيُورِ  بأَِغَانِ   وَحَالِمَةً 
و الموت الذي يَوب البلاد فيفني الجميع  ، في ىذه الفوضى العارمة و الظلم المستبد الطاغي    

فتحمل عشقا  ،في الأرض تنبت البذور التي بقيت فيها لمدة  ،ويدفن السيل  ىذه الأغصاف والإزىار 
لَذه الأرض وتَمل عدة ذكريات لعمر جَيل قد قضي وأمجاد عاشت فيها ومشاعر لفصوؿ عديدة  

وىذا جيل يعشق لدنيا غبت واندثرت، طياؼ وأشباح مرت وأفكار وأحلاـ ورؤى وطموحات وأ
الْياة و الطموح ولا يزاؿ يعيش تَت الظلم و الاستبداد  و العدواف ،ويُلم بغد مشرؽ وجَيل وواعد  
فتمر الأعواـ وتكب الأجياؿ ويّوت آخروف ويِلق آخروف وكلما نَت ىذه الأجياؿ وكبت أصبحت 

ئة بالغموض فتبدأ الأجياؿ بالتساؤؿ فتساؿ عن أحلامها حقيقة و يقضو ولكنها حقيقة لا تزاؿ ملي
الغامض و تبي الْقيقة الواضحة فيستخدـ الشاعر الاستفهاـ )أين( ليتساءؿ عن أمجاد ىذا الوطن 

 وتاريِو وسحره وأحلامو وطموحاتو وحياتو .
                                                             

 .لوقت الْاجة إليو معجم الوسيط مادة) زمر(أه خبالشيء ذخيرة : ذخر 1
 169ص أحُد حسن بسج، ديواف أبي القاسم الشابي،-87
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 تَت الشجر إلى الظل   ئتُ ور فوؽ الغصوف ظمِ إلى النُّ  1ئتُ ظمِ 
 رِ ىَ الزَّ  فوؽ   ويرقص  يغنيّْ   المػػػػػػروج   بي   بعِ النَّ   إلى  ئتُ ظمِ 
 المطر ولْن   سيمِ النّ   سِ وهَْ  الطيػػػػػػػػػػور   غماتِ نَ   إلى   ئتُ ظمِ 
 2؟المنتظر   أرى العالََ   وأنّّ   الوجودُ   أين  الكوف  إلى  ئتُ ظمِ 

إف تكرار ظمئت في ىذه الأبيات خمس مرات تأكيد على شدة الشوؽ والْني ،والرغبة ليرى         
لنور والْق واشتاؽ لتحقيق طموحو ا إلىالعال الذي كاف يُلم بو منذ الصغر ، فقد اشتاؽ 

 يعيش فيو حرا على عالمو ووطنو وطموحات من قبلو ممن دفنهم السيل والشتاء واشتاؽ إلى عال 
 كوف الذي يطمح إليو ويُلم بو موجود ولكنو خلف زمن من السبات والسكوف وللركود .وىذا ال 

 .4بَ اليقظات الكُ   قِ الجمود ،وفي أفُ  3خلف سبات ىو الكوفُ 
ىذا الكوف الذي يطمح إليو ويريده الشاعر موجود في تاريخ ىذه الأمة العريقة، وكلمة يقظات      

جاءت على صيغة الجمع، فلم يقل على إف ما يُتاجو الناس ىو يقظة واحدة تلتقي بالناس وتسمو 
ّٔم ، بل جاءت يقظات ويقصد ّٔا جَيع مجالات الْيات حتّ تنمو ىذه الأمة . ويعطيها تفسيرا 

خر ىو أنها يقظة عظيمة تنظم إلى تاريخ اليقظات والصحوات التي اىتز العال لَا وتغير وجو التاريخ أ
 على أثرىا وىي فتات متقاربة . 

وليس تَقيق ىذه الطموحات إلا كضرب الجناح للطائر وىو يُلق في الَواء ببسط جناحيو ،بل       
وىذا ما فعلتو البذور الصغيرة ، مكن من الطيراف عليو إف يبسط جناحيو عدة مرات في الَواء كي يت

 اء الربيع بَروجها وبشقها للأرض والكائنات فج ، فشقت الأرض وخرجت لتبصر النور والْياة
تاريخ وقد باركها الله بمنحها النور والْياة والخلود وما سيخلده لَا ال ، ليستعيد الشباب أمجاد الماضي

ىذه نهاية القصة التي حكاه الغاب للشاعر عن البذور الصغيرة التي و   وفي امتداد نسلها وانتشاره،

                                                             
 . معجم الوسيط)مادة ظمئ( شتاقوإيو أي إلظمئت يقاؿ ظمئ   1
 169صأحُد حسن بسج ، المرجع السابق ،2
.معجم الوسيط مادة)سبت( 3  السبات : الراحة والنوـ
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حُلت الآماؿ والطموحات ،وتَلت بالعزـ والفكر والرؤى فحققت أحلامها واستعادت ربيع عمرىا 
يباركها  والآفوأمجادىا بعد إف أصأّا الكب والضعف في الخريف ،وتغلب عليها الشتاء بقسوتو وظلمو 

 تَلم بالعدؿ وتطمح إليو.النور لأنها كانت 
 الْيػػػػػاة ِ  نشيدُ  فَّ رَ وَ 

ُ
 رْ حِ سُ  دْ ، قَ  لٍ ا، ح لٍ كَ يْ في ىَ  سُ ػػػدَّ قَ الم

 2رْ فَ الظَّ  روحُ وَ  الْياةِ  لَيبُ 1وحَ مُ لطَّ ا فَّ أَ  :فِ وْ في الكَ  نَ لِ عْ وأُ 
 .3رْ دَ القَ  يبَ جِ تَ سْ يَ ف ْ أَ دَّ لا بُ فَ  وسُ فُ للحياة النػُّ  وإذا طمحتْ 

وكشف عن جَاؿ عميق يستت تَت ظلمتها جَاؿ الصبح ، ىنا كشف الشاعر عن ظلمة الليل       
ف ظهرت حقيقة وبعد أ ه الذي يشفي القلوب ويضيء العقوؿ،وتغريد، المستت خلف الظلاـ بإشراقو 

 جلية واضحة جاءت نهاية القصيدة لإعلاف ما بدا بو القصيدة.
وعمد الشاعر إلى ختم قصيدتو بما افتتح بو لتأكيد المعن .فالتكرار سمة أسلوبية استعملها       

وقد تكررت  ، فالْياة بلا طموح ليست سوى موت وفناء ، الشاعر في قصيدتو ليثبت فكرتو ويؤكدىا 
كلمة الْياة في القصيدة خمس عشرة مرة وىذا يدؿ على إف الْياة شكلت هاً وىاجسًا في نفس 

 الشاعر وفكره.
 4رثَ دَ ا وانْ ىَ وّْ في جَ  رَ خَّ بَ تػَ    اة ِ يَ الَْ  ؽُ وْ شَ  وُ قْ انِ عَ يػُ  لَْ  نْ ومَ 

       تكمن ىنا معان الإرادة و إشكالَا و يؤكدىا الشاعر ومنها إف عشق الإنساف لَذه الْياة     
و إصراره على حقو بالْرية في ىذه الدنيا و لقد قرف الشاعر بي حب الْياة و الإصرار عليها بالبقاء 
في ىذه الدنيا و من ل يكن لديو ىذا الشوؽ للحياة فإما سيتبخر أو يندثر و يطمر و يِتفي و كلا 

و ل  ى عن حياتو الكلمتي التبخر و الاندثار تدلاف عن الفناء و الانتهاء و ىذا مصير من يتخل
 يعطها الاىتماـ الْقيقي ليقوـ بواجبو نحوىا وفيها.

                                                             
 الطموح: الارتقاء يقاؿ طمح للأمر تطلع واستشرؼ. معجم الوسيط مادة)طمح( 1
 الظفر: فاز بو ونالو.معجم الوسيط مادة )ظفر(  2
 170أحُد حسن بسج ، المرجع السابق ،ص3
 .90أبي القاسم الشابي ورسائلو،الديواف،ص 4
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 1 ْ تِ تَ مسْ ا الُ هَ وحُ  رُ نِي ثَ و حدَّ     الت إلى الكائناتُ قَ  كَ لِ ذكَ 

وىنا يؤكد الشاعر على صدؽ قولو باف من خبه بتلك الكائنات التي نحيا معو و تراقب سير      
الشاعر وصلو خبىا  ولأكنىذه الْياة بل كاف الْوار أيضا مع روح ىذه الكائنات التي لا يراىا احد 

 :لشاعر في البيت السابقالذي يؤكد ما قالو ا
 ت الشجروفوؽ الجباؿ وتَ دمدمت الريح بي الفجاج   

 ركبت ُ      إلى غايةٍ  محتُ طَ  ذا ما إِ 
ُ
 رْ ذَ الَْ  نسيتُ وَ   نَ الم

نلاحظ قوة الألفاظ الدالة على الصوت وتغير المكاف واستخدـ كلمة دمدمت تدؿ على شدة        
الريح و قوتها وىى تتحرؾ في كل مكاف وفى الأماكن و الطرقات الواسعة ثم تصعد فوؽ الجباؿ وتنزؿ 
تَت الشجر لتأكد على إف ما يسعى لغاية معينة وكوف لديو طموح وىدؼ في ىذه الْياة عليو إف 

 سى الخوؼ بل إف يِلعو بقوة عن نفسو ويتخذ المن وسيلة ليصل ّٔا إلى أىدافو.                       ين
 2رْ فَ بي الُْ  رَ ىْ الدَّ  دَ بَ أَ  شْ عِ يَ    الجباؿِ ود َ عُ صُ  بُّ يُُِ  ن لاومَ 
من لايّلك العزيّة و القوة التي تمكنو من الصعاب و المشقات و الوصوؿ للقمم و العلياء        

فمصيره معروؼ بأنو سيبقى طواؿ الزماف مستكي للعيش بي الْفر وىيهات لمن ليدرؾ الفرؽ بي 
 تنفس ىواء القمم النقي و ىواء الْفر الملوث .                           

 رخَ أُ  ري رياحٌ دْ صَ ت بِ جَّ وضَ  بابِ الشَّ  ماءُ ت بقلب دِ جَّ عَ فػَ 
 3المطرْ  عِ قْ ووَ  ياحِ الرّْ  ؼِ زْ وعَ  عودِ الرُّ  ت أصغى لقصفِ قْ رَ طْ وأَ 

تي ظهرت في ىذه الأبيات يندمج الشاعر اندماجا جَيلا مع نفسو بعد إف يصل للحقائق ال       
تعبيره حي يقوؿ عجت بقلب دماء فنرى قوة الشباب واندفاعو تظهر بجماؿ معو في الأبيات السابقة؛ 

ا تَمس ورأى إف ىناؾ رياح قوية تخفق في صدرىا فتصدر أصواتتَركت و على صوتها،  يالشباب أ
                                                             

 .90المرجع السابق ،ص 1
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و ّٔدوء ينتقل الشاعر لْالة أخرى عندما يصغى و يسمع لْركة وقوة على المضي في ىذه الْياة، 
ىذه  قوؿ لو انظر كيف نتحرؾ نحن فيها تصوت الرعد و عزؼ الرياح وموسيقية نزوؿ المطر كأنها كل

 .الدنيا و نعمل بِرية ولنا رأينا نقولو  ولا نقبل بالظلم و الاستبداد
 رشَ البَ  ىيَ تكرَ  لْ ىَ  ّـُ ا أُ يَ أَ  تُ لْ الأرض لما سأَ  لَِ  تْ وقالَ 

 رْ طَ الخَ  ركوبَ  ذّ لَ تػَ سْ يَ  نْ ومَ  وحِ مُ الطُّ  لَ أىْ اس ِ في النَّ  ؾُ بارِ أُ 
  ويُتقرُ  الْياة بُّ يُُ  حيّّ   فُ وْ الكَ  وَّ ىُ 

َ
  ْ بُ كَ  ما هْ مَ   تَ يْ الم

 1رْ ىَ الزَّ    مُ يلثِ  لُ حْ ولا النَّ  يورِ الطُّ  تَ يْ مَ  نُ يُضُ  قُ فْ فلا الأُ 
ولا كنها أعطت إجابة ، وىنا يبدأ الشاعر حوار أخر وىو مع الأرض التي ل تَبو بنعم أو لا      

تبارؾ و تشجع من يّلك الطموح و من  ليست من جنس السؤاؿ وغير متوقعة حينما قالت أنها
بلى ونجد في إجابتها من الْكمة البليغة المخاطر ولا يهأّا،  يستهوى الاندفاع للمغامرات و يقتحم

ياة والذي يُب حي تنتقل في إجابتها لفكرة أخرى حينما تقوؿ إف الكوف حي و الْي يُب الْ
الجلوس دوف عمل وعدـ السعي في ىذه الْياة                                                      والمقصود بالموت ىنا التخاذؿ والْياة يكره الموت 

وتأكيدا أخر على مُبة الأرض للناس آّتهدين ثم ذكر الشاعر لْقيقة علمية بطريقة شعرية فالطائر 
بل الوقوؼ إلا على لك النحل لا يقلا يبقى لو مكانا في السماء .وكذعندما يّوت يهوى إلى الأرض و 

وكذلك حاؿ الإنساف في ىذه الدنيا فالأرض تشجعو ، زىرة الذابلة و الميتةالزىرة الجميلة وليس على ال
لْالو ولا للعمل و السعي و الدفاع عن نفسو و حقوقو ولا كنها ستفض إف تقاعس وخمل أو يركن 

 يسعى للتغيير .  
 رْ بػَ غَ  جَيلٍ  رٍ مْ عُ خيرة َ ذَ   تْ لَ حُُِ   التي  ذورُ البُ    ىقَ بػْ وتػَ 

 2ر ْ وتَت المدَ لوج ِ الثّ  تَ وتََْ  ابِ بَ الضَّ  تَ تََْ ى َ ىْ وَ  معانقةً 
 رْ الخضِ   يّْ ذِ الشَّ  بيع الرّ ب ِ وقلْ  لُّ ذي لايَُّ الّ  الْياةِ  لطيفِ 

                                                             
 .91المرجع  السابق،ص1
 .92المرجع نفسو،ص2
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يؤكد الشاعر أف ىناؾ بذورا وىى أصل النبات و الْياة تبقى مخبأة تَت الثلوج وتَت الطي        
الضباب تَمل في داخلها ما يبشر بالْياة وجَالَا و لطفها و مبشرة بقدوـ الربيع المزىر وكذلك وتَت 

حاؿ الإنساف فاف طاؿ الاستعمار وثقل مكوثو فانو يقمع الْريات ويسلب الناس أوطانهم و يفسد 
الْياة  الْرث و النسل الأخضر و اليابس  فاف الناس سيبقوف كالبذور يِزنوف و يِبئوف في دواخلهم

 وحبها و ينتصروف الموعد الملائم لإخراج ىذه الْياة.
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 مجالات الصورة الشعرية: -ثالثا
فبدت  مثاؿ على رفض كل مظاىر التقليديةالقاسم الشابي في جعل قصيدتو خير  لقد نجح أبي     

قصيدتو ثورة ملتهبة على كافة الأصوؿ والقواعد التي تعوؽ الشاعر أثناء عملية الإبداع، إلا أف ىذه 
الْرية التي انتهجها الشاعر ل تكن حرية عبثية ىدفها الوحيد ىو الخروج على المألوؼ، كما ىي 

حرية واعية، ومنضبطة بقواعد الْاؿ في كثير من الكتابات الشعرية الْديثة المدَّعية للحداثة، بل كانت 
الشعر العربي، بِيث نجح الشاعر في إعادة تشكيل النص بما يِدـ عملية الإبداع، فأسقط من عناصره  
كل عنصر لا يػُعَدُّ موجّْهاً للمتلقي في عملية القراءة النقدية، ول يكتفِ بالإبقاء على العناصر الأخرى 

 علية، وقد تَلى ىذا بوضوح في جَيع مستويات القصيدةالفاعلة، بل قاـ بتطويرىا وجعلها أكثر فا

 :قيمة سياسية للثورة على المستعمر -1
فإذا علمنا أف أبا القاسم الشابي نظم قصيدتو ىذه لدعوة الشعب التونسي إلى التمرد على "      

بالْياة طغياف الاستعمار الفرنسي، فهمنا حينها أنو إنَا أراد من ىذا تشبيو الشعب الطموح الْال 
العزيزة، بتلك البذور الْالمة بالْياة من بعد الموت، إلا أف الشاعر آثرَ أف يعرض لنا فكرتو من خلاؿ 
ىذه الصورة المستمدَّة من مظاىر الطبيعة والْياة الفطرية؛ لتكوف مقنعة لنا أولاً، وثانياً لتكوف فكرة 

فاظ مميزة، بل تركها ىكذا فكرةً عامة، وليست خاصة بشعب دوف آخر، فهو ل يِصّْص فكرتو بأل
 .1"طبيعية، مفادىا أف الطموح ىو سبيل الْياة

فعلى مستوى المضموف الفكري الذي يُملو النص، تَلت ثورة الشاعر على الاستعمار الفرنسي "     
الذي أذاؽ الشعب التونسي مرارة الضيم والاستعباد، فرأينا أبا القاسم الشابي يعلنها صريُة في مطلع 
القصيدة بأف الشعب الذي يريد الْياة الأبية ويسعى إليها لابد أف تستجيب لو صروؼ القدر وتَقق 
لو حريتو التي يطمح إليها، ويّضي الشاعر في رحلتو الشعرية ليثبت لنا فكرتو من خلاؿ أدلتو العاطفية 

 ّٔا.التي تخاطب الوجداف والضمير، إلى أف ينهي قصيدتو بالفكرة نفسها التي ابتدأ 

                                                             
 .87 .ـ ص2005ىػ، 1426 2يروت، لبناف، طأبي القاسم الشابي ورسائلو، تقديم وشرح: راجي الأسمر ، مؤسسة المعارؼ، ب 1
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 1فػلا بػدَُّ أفْ يػسَْػتػجَػيِبَ الػقْػػدََرْ  حَػيػػَاةِ الػنػُّػفػػُوسإذا طػمَِحَػتْ لػلِػْ 
وىو ّٔذا المسار الدائري يَعل من قصيدتو حلقة مُكمة الاتصاؿ، بِيث يَد القارئ عند        

ومن .القراءة مرات ومراتالوصوؿ إلى البيت الأخير رغبة ملحة في العودة إلى البيت الأوؿ، وإعادة 
 ىنا:

القاسم الشابي، فإف النص يعُدُّ ثورة على التبعية، حيث  وعلى مستوى المعان التي تناولَا أبي"      
يرفض الشاعر تكرار المعان التي درج عليها الشعراء السابقوف عند معالجتهم فكرة حب الوطن والدفاع 

شعراء في مثل ىذا المقاـ على الْديث عن قيمة الوطن في عنو ضد الغزاة والمستعمرين، فقد اعتاد ال
قلؤّم، والتعبير عن استعدادىم للتضحية من أجلو بالدماء والأرواح، بيد أف الشاعر ىنا رأيناه يضرب 
ّٔذه المعان المتكررة عرض الْائط، ويشيح بوجهو عنها معالجاً قضية حب الوطن بأسلوب جديد ل 

 .2"تئ عليو التقليديوفيعهده السابقوف، ول يَ

وعلى مستوى الألفاظ، وفيما يِص الصنعة البديعية التي أغرؽ فيها التقليديي تكلفػهُم، فإف "      
أبا القاسم الشابي قد تَرر من قيدىا، وأطلق العناف لقريُتو الشعرية تعبّْ عن أحاسيسو الصادقة بلا 

فرأينا مظاىر الصنعة البديعية تطالعنا من جديد في النص، ولكن رأيناىا مطبوعة  ، تكلف أو عناء
متجردة من ثياب التصنع الزائفة، بِيث يِدـ البديع المعن المراد ويكثف إشعاعاتو الدلالية، ولا يطغى 

 .3"عليو؛ فيحرفو عن طريق الطبع والسجية
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 1 ")حي( و)الميت(، وبي لفظتي )يُب( و)يُتقر(ظناه من طباؽ بي لفظتي من ذلك ما لاح"      
 :في قولو

 2مَهْػمَا كػبَػرُْ  الػمَْػيػْتَ وَيػحَْػتػػقَِػرُ ، يػحُِػبُّ الػحَْػيػػَاة حَيّّ ىُػوَ الػكْػوَْفُ 
 قيمة اجتماعية:  -2

تشتمل عليو بِيث يعقد لنا موازنة بي الْياة التي يدعونا إليها الشاعر بمفهومها الواسع، وبما        
من الْرية والعدؿ والتحرر من الظلم، وبي الموت بمفهومو الواسع أيضاً، وبما يشتمل عليو من العبودية 
والذؿ والرضا بالَواف، كما يزيد الموازنة اتضاحاً الطباؽ الآخر، بِيث يؤكد لنا أف تلك الْياة التي 

يُتقره الكوف ،وبعدىا لا نَلك إلا أف نوافق  عرفناىا يُبها الكوف، بينما ذلك الموت الذي عرفناه أيضاً 
 .الشاعر في تلبية دعوتو للحياة التي أحببناىا معو، واستطاع أف يقنع عواطفنا بِبها والطموح إليها

 قيمة طبيعية: -3
حيث عب الشاعر تَاه شبح الموت الذي يعتي مظاىر الْياة، حي يَيء الشتاء بضبابو وثلوجو "    

وسحر المروج  وسحر السماء اللطيف الباعث للشجيالغصوف والزىور والثمر،  ومطره؛ فينطفئ سحر
 .3"الخضر الشهي الفواح

القاسم الشابي في استغلاؿ ىذه الطاقة البديعية في الموقف الذي يّيل  وعلى غرار ىذا، يفلح أبي "   
التعبير عن الرضا  وسيلة فاعلة في فيو إلى التطريب والابتهاج، وذلك عندما يَعل من حسن التقسيم

والسرور بعودة الْياة للبذور، التي جاءىا الربيع بأنغامو وأحلامو وصباه العطر، فمنحها الشباب الذي  
كانت قد افتقدتو؛ فتصبح أغصانػاً باسقة تميد وتختاؿ كما تشاء فوؽ الْقوؿ بثمرىا الناضج وزىرىا 

مدى السعادة التي أحسها الشاعر، حتّ   الندي، فقد أفادت ىذه التقفية الداخلية للبيت في تصوير
  4"كأنو يردد مع الغصوف نشيد الْياة، كما ساىم التكرار

                                                             
1

 128ص تح،أحُد بدوي،مكتبة البابي الْلب،القاىرة،أسامة بن منقذ، البديع في نقد الشعر،  

 92ص ، الأسمر راجي: وشرح يم قدتورسائلو، الشابي القاسم أبي2
، ص  3  423أبو يعقوب السكاكي، مفتاح العلوـ
 .129أسامة بن منقذ، البديع في نقد الشعر، ص 4
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وناجي( الذي ل يأتِ سذاجة ولا عبثػػاً في توكيد فكرة التديد  ... )وناجي ... وناجي ... وناجي
الطاقة، عمل وعمل على إعادة توليد الطاقة التي يبعثها فعل الأمر )ناجي(، فكلما خبت قوة ىذه 

التكرار على إحيائها من جديد، وىذا ما ل يكن يتحقق لو اقتصر الشاعر على استعماؿ الفعل مرة 
واحدة، واكتفى بعطف المفعولات بالواو )النسيم والغيوـ والنجوـ والقمر(، فلقد صوِّر لنا ىذا التكرار 

 لى حدةع والقمر كلاالَادؼ الغصوفَ وىي تناجي النسيم والغيوـ والنجوـ 
طاء الأخالقاسم الشابي في ثورتو المتحررة من كل القيود، فنراه لا يبالِ بالوقوع في  ويّضي أبي      

 : )القدر، اندثر، المنتصرفيكرر كلمة القافية بلفظها ومعناىا، كما ىي الْاؿ في ىذه الكلمات
الْفر، أخر، المطر، الزىر، العمر، السحر، الثمر، العطر، غب، القمر(، إلا أنو يباعد بي  الشجر

اً في أف يهدـ قواعد الشعر الأبيات المتواطئة القوافي بصورة تَعلنا نستسيغ صنيعو، ولا نرى فيو تعمُّد
 العرب

 لواحد، كما ىي الْاؿ في قولوكذلك لا يبالِ بالوقوع في التضمي، وىو ألا يتم المعن في البيت ا    
: 

ػا سَػألػْتُ  ّـُ ىػػَلْ تػػكَػرَْىِػيػػنَ الػبْػشَػرَْ؟ :وَقػاَلػَتْ لَِ الأرْضُ لػمََّ  أيػاَ أ

 1 وَمَنْ يػسَْػتػػلَػذُِّ ركُػوُبَ الػخْػطَػرْ النػَّاسِ أىْػلَ الطػُّمػوحِ أبػاَرؾُ في 

 وقولو: 

 لػيََالِ الػخْػرَيػفِ  مُثػػقَػػَّػلػػةٍَ بػػاِلأسَػى وَالػضَّػجَػرْ وَ في  لػػيَْػلػػةٍَ مِنْ  

 2سَكِرْتُ بػػهَِػا مِنْ ضِيػاَءِ الػنػُّجُػوِـ وَغػنَػَّيْتُ لػلِػحُْػزْفِ حَػتػَّى سَػكِػرْ 

 
                                                             

 91أبي القاسم الشابي ورسائلو،تقديم وشرح: راجي الأسمر ص 1
 91المرجع نفسو ص  2
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 وقولو:  

 :الػوَْتػػرَْ  خػفَػقِْ   مِثػػػْلَ   مُُػَػبػَّػبػةٍَ   رقػػَّػةٍ  فػػِي  الػػغْػػػَابُ قػػػَاؿَ لػػِيَ  وَ   

 1الػمَْطػػرَْ   الثػػُّلػوُجِ شِػتػػاَءُ  شِتػػاَءُ شِػػتػػاَءُ الضَّػبػاَبِ  ػاَءُ الشػّْتػ يََػيِءُ    

 وقولو :   

دَرْ  مُػعَػانػػِقػػةًَ وَىْيَ تػحَْػتَ الػضَّبػاَبِ 
َ
 وَتػحَْػتَ الثػُّػلػوُجِ وَتَْتَ الم

 2الشذى الخػضَِرْ  وَقػػلَػْبِ الرَّبيعِ  الػػَّذِي لا يػمَُػلُّ  الػحَْػيػػَاةِ  لػطِػيَػػْفِ     

على  "  3"ولعلنا نلحظ في ىذا العيب الذي حذر منو القدماء وتَرر منو أبو القاسم الشابي"      
آّددوف،  ا تطبيقػػاً لفكرة الوحدة العضوية التي طالما نادي ّٔ ظهراً من مظاىر الْرية الإبداعيةكونو م

فهم لا يروف في مجرد وحدة الوزف والقافية وحدة حقيقية، بل لا بد من ترابط أبيات القصيدة ترابطػاً 
معنوياًّ مُكماً، بِيث لا يّكن حذؼ بيت أو تقديّو أو تأخيره دوف أف يِتل البناء العاـ 

تلك الوحدة  للقصيدة،ومثل ىذا التضمي الذي عابو العلماء القدماء يعُي على تَقيق
حيث يكوف البيت الأوؿ في حاجة ملحة إلى البيت الثان ليتم بو معناه وحينها تنهار ،المنشودة،

أسطورة البيت الواحد التي اختلقها التقليديوف، ويتم التعامل مع النص على أنو جسد واحد لا يغني 
 .4"بعض أعضائو عن بعض

صوؿ الصنعة الأدبية، يرفض أبو القاسم الشابي، كذلك وإيغالًا في التحرر من القيود الفنية وأ "    
التقيد بما حبػَّذه الشعراء القدماء من تقفية مطلع القصيدة أو تصريعو، فنجده لا يصنع ذلك في أي 

                                                             
 91ص  الأسمر راجي: وشرح ورسائلو،تقديم الشابي القاسم أبي1
  92ص  نفسو المرجع 2
 .130، ص  بديع في نقد الشعرأسامة بن منقذ، ال 3
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أبيات القصيدة، حتّ لتبدو قصيدتو وكأنها إحدى قصائد الصعاليك الذين كانوا أوؿ الشعراء خروجاً 
 .1"ليصدؽ حكمنا عليها بأنها ثورة ملتهبة في كل مستوياتها الفنية ، على ىذا التقليد الشعري

لنرى الشاعر وقد خرج على أشد الأصوؿ قداسة  ، بل ربما طغت ىذه الثورة في بعض جوانبها      
 : وىي قواعد النحو، فيرفع ما حقو الجزـ في قولو

 2أنػَّى ظػػهََػػرْ   الػنػػُّورُ  يػبُػاَركػػُوُ دُ  الػنػػُّورَ  أحْػػلامُػػوُ تػػعَْػبػػُػ  مَػػنْ  و        
         ولذا كاف الصواب أف يَُزـ فعل الشرط )تعبد(، وفعل  ،فإف )مَنْ( اسم شرط جازـ      

يباركو(، ولعل الشاعر استساغ ىذا الانحراؼ اللغوي لمَّا تم لو المعن المراد؛ فلم يلجأ إلى )جوابو 
ىنا اسماً موصولا، وبناءً عليو رفع الفعلي، وإف كاف السياؽ يدؿ دلالة واضحة تغييره،وربما عدَّ )مَنْ( 

 .على معن الشرطية في الجملة
  :ثانية طبيعية قيمة -4

القاسم الشابي على استلهاـ مظاىر الطبيعة والْياة الفطرية في قصيدتو، حتّ  لقد عمل أبي"      
ليتمكن من ل يرَ مثل ىذه المظاىر حقيقة إف يشاىدىا بعي ذوقو من خلاؿ القراءة المتدبرة للنص 

أف يستمتع ّٔا، والْقيقة أف الشاعر ل يّارس الَروب من الواقع المؤل إلى  – أيضاً  –بل ويّكنو 
الطبيعة بالمعن المعهود، وإنَا كاف ىروبو ىروباً شجاعاً، فهو لجوء إلى الطبيعة بتوظيف عناصرىا في 
النص توظيفػاً شعرياًّ يعافً ما في الواقع المحزف من جراح وآلاـ، ولكي نلمس مظاىر ىذه السمة 

 3."الإبداعية في النص، سنقوـ بالكشف عنها في جَيع مستويات القصيدة

القاسم الشابي أف يّلأ قصيدتو بالألفاظ الدالة على مظاىر الطبيعة: )الليل  لك استطاع أبيكذ      
الكائنات، الريح، الفجاج، الجباؿ، الشجر، الشعاب، الْفر، الرعود، المطر، الأرض الكوف 

                                                             
 89، صالسابقالمرجع   1
 93ص  الأسمر راجي: وشرح ورسائلو،تقديم الشابي القاسم أبي2
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، الدجى، الربيع، الظلاـ، السَّحَر، الغاب، الشتا ء الأفق،الطيور، النحل، الزىر، الخريف، النجوـ
 الضباب، الثلوج، الغصوف، الثمر، السماء، المروج، السيل، البذور، المدر، الصباح، المساء، القمر

(، وكل ىذه الألفاظ، مع كثرتها ل تأتِ  الفػرَاش، الظل، النبع، النسيم، الفضاء، الثرى، الْقوؿ، الغيوـ
 .فأضفى عليها صفات آدمية حشواً مجرَّداً من القيمة الفنية، بل عمل الشاعر أيضاً على تشخيصها،

ثو روحها المستت، والريح تدمدـ وتخبه بأنها إذا طمحت إلى غاية       ركبت  فالكائنات تكلمو ويُدّْ
الأمان ونسيت الخوؼ والْذر، ول تتجنب في سيرىا الشعاب الوعرة ولا اللهب المتأجج، ثم تمنحو 

الجباؿ الشامخة يظل طيلة عمره سافلا بي إف الذي لا يُب صعود »حكمتها الغالية فتقوؿ لو : 
، كذلك فإف الرعد يكلمو بدويّْو المفزع، والمطر بوقع قطره، والشاعر يصغي «الْفر فلا يصنع شيئػاً 

ما  –عليو السلاـ  –إليها جَيعاً واعياً ما تبثو إليو من العبة والْكمة، وكأنَا قد أوتي من علم سليماف 
 .ها على اختلاؼ لغاتهايَعلو قادراً على فهم منطق

      ولا يكتفي الشاعر بالإنصات إلى مظاىر الطبيعة، بل إنو ينادي الأرض مخاطباً إياىا "      
ّـُ »بقولو:  ، فتجيبو بأنها تبارؾ من الناس أىل الطموح الذين «ىل تكرىي البشر؟» :، ويسألَا«أيا أ

بالعيش الدان الضئيل، وكذلك تمنحو الأرض يستلذوف ركوب المراكب الخطرة، وتلعن منهم القانعي 
إف الأفق »حكمتها؛ لتؤكد لو أف الكوف حي ويُب الْياة، ويُتقر الأموات مهما عظموا، فتقوؿ لو: 

، وتخبه بأنها لولا حنانها وأمومتها لأبت ىي «لا يُضن الطيور الميتة، والنحل لا يلثم الزىور الذابلة
 .1"لشدة حبها للحياة، وعظم بغضها للموت أيضاً أف تضم الأموات في حفرىا

 
 

 قيمة أخلاقية دينية : -5
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 .233غريب للطباعة والنشر والتوزيع، القاىرة، ص 



 القاسم الشابي لأبي الحياةقصيدة إرادة دراسة الصورة الشعرية في            الفصل الثاني

 

   56 
 

نجد أف أثر الْياة والطبيعة كاف واضحاً منذ البدء، حيث تطالعنا كلمة )الْياة( في عنواف  
بقوة متعمَّدة، بل ويتعمد الشاعر أف يفتتح ّٔا شعره فيأتي ّٔا في مطلع « إرادة الْياة»القصيدة 
 :القصيدة

 1فػػلا بػػُدَّ أفْ يػسَْػتػجػيِػبَ القػػدََرْ       إذا الػشػَّعْػبُ يػوَْمػاً أراَدَ الْػَيػػاَةَ   

ىنا بمعناىا الأعمّْ والأشُل، فالْياة ىنا ليست  (ويُلاحظ أف الشاعر يستعمل كلمة )الْياة       
يمة نفسو كإنساف، وىذا نقيض الموت فحسب، وإنَا ىي حياة عزيزة كريّة، يشعر فيها المرء بق

وَيػػَتػػجََػػنػػَّبػهَُػا { :تبارؾ وتعالى –الاستعماؿ ىو أشبو ما يكوف بالاستعماؿ القرآن لمعن الْياة في قولو 
  {(13( ثػمَُّ لا يػمَُػوتُ فػيِػهَػا وَلا يَُػْيَا )12( الػػَّذِي يػصَْػلػػىَ الػنػَّارَ الػػْكػبُػرَْى )11الأشػػْقػػىَ )

 (13 –11)سورة الأعلى:                                                                  

ل يكن  –على قوتو المتعمَّدة  –إذاً، فهذا الاستعماؿ لكلمة )الْياة( في النص الشعري "       
نستبدلو بكلمة  استعمالًا مجانيّاً، بل ىو استعماؿ مختار بعناية فائقة، ودليل ذلك أننا لا يّكن أف

 :أخرى ونحصل على الطاقة المعنوية ذاتها، وإلا فقارف بي قولنا مثلا

 فػػلا بػػُدَّ أفْ يػسَْػتػجػيِػبَ القػػدََرْ      إذا الػشػَّعْػبُ يػوَْمػاً أراَدَ انػتِْصَاراً  

 :أو على سبيل المثاؿ أيضاً 

 2"فػػلا بػػُدَّ أفْ يػسَْػتػجػيِػبَ القػػدََرْ      إذا الػشػَّعْػبُ يػوَْمػاً أراَدَ الظػُّهُػورَ  
 

                                                             
 90ص ،الأسمر راجي: وشرح ورسائلو،تقديم الشابي القاسم أبي1
 89ص: ،  المرجع نفسو 2
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وبي ما اىتدت إليو قريُة الشاعر من الاختيار الصائب، فرغم إتياف لفظتي )انتصاراً( و)الظهور(  "   
الْياة( بإشعاعاتها )موافقتي للمعن المراد والوزف، فإنهما ل يّنحانا تلك القوة المعنوية التي تبثها كلمة 

تدفقة، فالْياة في ىذا السياؽ ىي النصر والظهور والعزة والكرامة... الخ، وزد على ىذا ما شئت الم
من المعان المنبثقة من تلك الكلمة الغزيرة المعان، والتي أكسبها حسن التوظيف في النص تلك القوة 

 .1"الساحرة

صفات الجلاؿ والعظمة، فالْياة التي ولقد وُفػّْق إليو الشاعر في التشخيص الذي منح )الْياة(  "   
القاسم الشابي تطمح وتشتاؽ إليها النفوس، وويل لمن ل يعانقو شوقها؛ فإنو يتبخر  يُدثنا عنها أبي

في جوىا ويندثر، وتَلُّ عليو لعنة العدـ المنتصر، والْياة أيضاً يُبها الكوف، وىي التي تعيد ربيع العمر 
 :، حيث ينتظرىا من اشتاؽ إليها متسائلاً 2"تذىب وتَيءلكل ميت أذبلتو، والْياة كذلك 

 3وَأيػنَْ الػحَْػيػاَةُ الػػَّتػيِ أنػػْتػػظَِرْ؟ةُ  وَالػػػْكػػاَئػػِنػػاَتُ؟ وَأيػػْنَ الأشِػعػَّػػ

 :وتداعبو رؤيا ىا في المناـ

 غػػبَػرَْ  جَػمِػيػلٍ   ذخِػيػػرةََ عُػمْػرٍ  ذورُ  الػػَّتػيِ حَػمَػلػػَتْ وَتػػبَػػْقَػىَ الػبْػُ 

 4زُمَرْ  تػػلاشػَتْ   وَأَشػبْػػَاحَ دُنػيْػاَ  ػوؿٍ وَرُؤيػػَا حَػيػاَةٍ وَذكِػػْرَى فػػصُُ 
 :وللحياة شباب يستقبلو من باركو النور

 5شػبَػاَبَ الْيَػاَةِ وَخػصَْبَ العُمُرْ ورُ فػػاَسْػتػػقَػبْػػلِػيِ وَبػاَركَػػكَِ الػنػػُّ 
 :يها البذور بعد أف تصبح أغصانػاً مزىرة مثمرةوالْياة تناج

 
                                                             

 .90ص: رح: راجي الأسمر ، أبي القاسم الشابي ورسائلو، تقديم وش 1
 .234ص  ر زاد،رجب عبد الجواد، مقاؿ: الجمل المتوازية عند طو حسي، دراسة في أحلاـ شه2

 92المرجع السابق ص  3
 92ص نفسو، المرجع  4
 93صنفسو، المرجع  5
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 1ػنػػَّةَ ىػػَذا الػػوُْجُػودِ الأغػرَْ وَفت  وَأشػػْوَاقػَػهَػػا ػاةَ الػحَْػيػػَ  وَنػػاَجػػيِ 
 :وللحياة نشيد مقدس يرف في ىيكل حال حي يُّدَُّ على الكوف سحر غريب

 2الػمُْػقػػدََّسُ فػيِ ىػيَػػْكػػَلٍ حػاَلػمٍِ قػػدَْ سُػحِػرْ وَرَفَّ نػػشَِػيػدُ الػحَْػيػػاَةِ 

 3"ولما كانت القصيدة دعوة للتفاؤؿ وحب الْياة، فإف أبا القاسم الشابي قد صوَّر لنا الظلاـ"     
وقد عجزت شفاىو عن أف تَيبو عن تساؤلو، وكأنَا قد عمد الشاعر إلى إخراس الظلاـ لكيلا ينبس 
بكلمة حتّ يتسن لو أف يأخذ الْكمة من مظاىر الطبيعة المتفائلة وحسب، على اعتبار أف الظلمة 

 :رمز للموت والتشاؤـ

 بػػَلػػتَػػوُْ ربَػػيِػػعَ الػعُْػمُػرْ تػعُػِيدُ الػحَْيػاَةُ لػمَِػا أذ  الدُّجَى: ىَػلْ   سَألػْتُ 

ػحَػرْ  تػػتَػػرَنَػَّمْ عَػذارَى  وَلػػمَْ  شِػفػػاَهُ الػظػػَّػلا ِـ تػػتَػػكَػلَػػَّمْ  فػػلَػػمَْ   4السَّ

فإذا جاوزنا الألفاظ والمعان، وتوجهنا إلى الصور البيانية وأنعمنا النظر فيها، رأيناىا مستوحاة من      
المصدر الغني نفسو، فلقد أحكم الشاعر نسج خيالاتو التي استمدَّ خيوطها من الطبيعة والْياة ذلك 

الفطرية، ولعل أىم صورة في النص ىي ذلك التشبيو الضمني الذي عرضو الشاعر بأسلوب درامي 
 :مؤثر، وأجراه على لساف الغاب، حيث يقوؿ

 5خػفَػقِْ الػوَْتػػرَْ   مُُػَػبػَّػبػةٍَ مِثػػػْلَ ػةٍ   لػػغْػػػَابُ  فػػِي  رقػػَّ لػػِيَ ا وَقػػػَاؿَ 

ثم يُكي لنا قصة دورة الْياة في الطبيعة، وبطل ىذه القصة يتمثل في البذور التي تبقى تَت "    
التاب بعدما يأتي فصل الشتاء فيقضي على مظاىر الْياة بضبابو وثلوجو ومطره، وتتساقط غصوف 

                                                             
 93ص  لأسمري راج: وشرح ورسائلو،تقديم الشابي القاسم أبي1
 93ص  نفسو،المرجع  2
 89ص      1975 بيروت الثقافة دار الوجودي، ،الزماف الرحُن عبد بدوي3
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لكن تلك البذور تظل حالمة بعودة الْياة من جديد بكل مظاىرىا المشرقة الأشجار بورقها وزىرىا، 
إلى أف يأتي الربيع فيتحقق حلمها، وتنشق الأرض عنها، فإذا ىي أغصاف باسقة مورقة مزىرة وىكذا 

 .1"تنتصر الْياة على الموت وتعود من جديد
 قيمة إبداعية  -6

القاسم الشابي بنا في أجواء خيالو الفسيح، حتّ تبيػَّن لنا أف الخياؿ عنده غاية  لقد حلَّػق أبي"      
في حد ذاتو وليس مجرد وسيلة، فهو خياؿ لأجل الخياؿ، ويّكننا أف نلمس مظاىر ذلك التحليق 

 .2"الخيالِ الذي لا حدود لو من خلاؿ القراءة المتأملة في صوره البيانية التي أثرى ّٔا قصيدتو
فمن أىم ىذه المظاىر التي نلمحها اعتماد الشاعر في معظم قصيدتو على الصور الكلية لا  "    

على الصور الجزئية، حيث جاءت أكثر صور أبي القاسم الخيالية متمتعة بالْيوية والنشاط، وليست 
 .3"مجرد تشبيهات أو استعارات، يربط فيها الشاعر بي شيئي يرى بينهما وجو شبو مشتؾ

 :نظر إلى ىذا البيت على سبيل المثاؿفبال
 4الػػْقَػػمَرْ  مِنْ ضِػيػاَءِ  بػػأِجْػنػحَِػةٍ  ؿِ الػجَْػمَا غػرَيػبُ  وَرَفػػرَْؼَ رُوحٌ 

نرى صورة كلية لَذا الروح الملائكي، تستمدُّ حيويتها مما بثو فيها الشاعر من صوت وحركة  "   
ضياء القمر الفضي، ؤّذه الباعة يِرج الشاعر على متمثلي في رفرفة الأجنحة، ولوف متمثل في 

الرتابة التصويرية، ويتجاوز مهمتو كشاعر في طبع صورتو البيانية في أذىاننا، إلى جعل ىذه الصورة 
 .5"صورة حية نكاد نبصرىا بأعي رؤوسنا

                                                             
 . 90ـ ص  1975 بيروت الثقافة دار 3 الوجودي،ط الرحُن،الزماف بدوي،عبد1
 .112ص .ـ 1981 بيروت اللبنان الكتاب دار طبع ، خلدوف،المقدمة ابن 2
 .465أبو ىلاؿ العسكري، الصناعتي: الكتابة، والشعر،  ص  3

 .93،صالأسمر راجي: وشرح ورسائلو،تقديم الشابي القاسم أبي4
 .466المرجع السابق ،  ص  أبو ىلاؿ العسكري،  5
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كذلك يُلاحَظ أف الشاعر يػَعُدُّ الخياؿ أصلاً يتكئ عليو في قصيدتو، حتّ إف الْقيقة لتظهر      
بجانب الخياؿ وكأنها فرع أو أمر ثانوي، بِيث إذا لجأ الشاعر إلى التشبيو البسيط، المكوَّف من مشبو 

المتصوَّر كما في بالشيء الخيالِ ومشبو بو تتوسطهما أداة تشبيو، شبو لنا الشيء الْقيقي الملموس 
  :قولو

 1وَانػػػْدَثػػرَْ   في مُػهْػجَػةٍ   تػػأَلػػَّػقَ  ػيػعُ  كػحَُػلػػمٍْ  بػدَِيػعالػجَْػمِ   وَيػػَفػنْػىَ
فهو في ىذا البيت يقلب لنا القاعدة البلاغية المعتادة، حيث إننا اعتدنا أف الشاعر إذا أراد أف       

لنا بأمر حسي، وذلك انطلاقػػاً من قاعدة بديهية ىي قياس آّهوؿ يصوّْر لنا الأمر المعنوي، شبهو 
، لكنَّ الشاعر ىنا شبو مظاىر الْياة الْسية التي أفناىا الشتاء، كأوراؽ الشجر والزىور  على المعلوـ
والثمار، بالْلم المعنوي الذي يتألق في قلب الإنساف، ثم يفن ويندثر كأف ل يكن، والمسألة وإف بدت 

سة في أنظارنا نحن، فإنها ىي الصواب في نظر الشاعر إذ الإحساس بالمعنويات ىو الأصل معكو 
الذي يّيز الإنساف عن غيره من المخلوقات، فإف الأصل في الإنساف أف يكوف معنوياًّ أكثر من كونو 

 .مادياًّ، وعليو فإف قياس المعلوـ على آّهوؿ ىنا يقتضي تشبيو المحسوس بالمعنوي
من مظاىر الخياؿ المحلق في النص التي لا يّكن إغفالَا غلبة آّاز على الْقيقة، وىي سمة عامة و       

، إلا أننا ىنا نعني ّٔا أف أسلوب آّاز قد ىيمن على النص إلى درجة   في الشعر بل في الأدب برمتو
ءة والاستساؿ فيها نرى كبيرة اختفى معها أسلوب الْقيقة تقريباً، بِيث إننا بمجرد الابتداء في القرا

آّاز وقد طغى فغطى القصيدة بأكملها، وخلاؿ مُضيّْػنا في القراءة تقع أعيننا إما على تشبيو أو 
استعارة أو كناية؛ أو غير ذلك من الصور الخيالية التي تندرج تَت مفهوـ آّاز، ولا نكاد نعثر خلاؿ 

 ز تتقاذفنا فنبقى سابِي فيها حتّ نهاية القصيدةىذه الرحلة على حقيقة واحدة، بل تظل أمواج آّا
 .فندرؾ حينها أف الْقيقة الوحيدة في النص ىي ما يّكن استنباطو بتحليل صور آّاز المختلفة
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 :قيمة غنائية شعبية -7
على الرغم من أف قصيدة أبي القاسم الشابي تَمل هاًّ جَاعيّاً، ىو ىمّ ىذا الشعب التونسي "     

في كوف  –أولًا -الذي يعان مرارة الاستعمار، فإف النص ل يِلُ من مظاىر الغنائية التي بدت 
يها من جراح القصيدة تنتمي إلى الشعر الغنائي، وثانياً في التفاتات الشاعر إلى ذاتو وتعبيره عما ف

 .1"وآلاـ
 :فمثلاً في البيتي التاليي

 وَالػضَّػجَػر بػػاِلأسَػى   ػػةٍ مُثػػقَػػَّػلَ   الػخْػرَيػفِ  لػيََالِ   مِنْ   وَفي لػػيَْػلػػةٍَ 
 2وَغػنَػَّيْتُ لػلِػحُْػزْفِ حَػتػَّى سَػكِػرْ يػاَءِ الػنػُّجُػوِـ سَكِرْتُ بػػهَِػا مِنْ ضِ 

الشاعر ىنا، وكأنَا يكابد هاًّ ذاتيّاً لا يشاركو فيو أحد، لكنو لا يلبث أف يعود فيما بعد يبدو      
 .ليعب عن ىذا الَمّ على أنو ىمّ جَاعي شعب

ومعن ىذا أف قضية الشعب قد فرضت على الشاعر أف يعب عن الَمّ الذاتي بلغة جَاعية لا      
اعر في بعض جوانب النص فنجد ىذه اللغة الجماعية وقد فردية، إلا أف الغنائية قد تطغى على الش

 خفت صوتها واختفى، وسيطرت على الشاعر نبة الذاتية الخالص.
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                             
، ص  أبو يعقوب السكاكي، مفتاح 1  .424العلوـ
 91ص  ،الأسمر راجي: وشرح ورسائلو،تقديم الشابي القاسم أبي2
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  تجليات الصورة الشعرية: -ثالثا
 القاسم   الشابي فيمايلي: لشعرية في قصيدة إرادة الْياة لأبيتتجلى الصورة ا      

شَوؽُ الْيََاةَ{** تػَبَخَّرَ في جَوّىَا وانْدَثرََ ( استعارة مكنية  حيث شبو  ُ )ومن ل }يػُعَانقْو 3* في البيت 
 الشاعر الشوؽ وىو شيء مادي لاف المعانقة للإنساف

سْتَتُ( مجاز مرسل لاف الروح جزء   5*في البيت 
ُ
ثَني رُوحُهَا الم )كَذَلكَ }قاَلتْ لَِ الكَائنَاتُ{**وَحَدَّ

 الجزئية.  من الكائن وىي مجاز علاقتو
الشَّجَر ( بي فوؽ  تََْتَ الجبَاؿ وَ  وَفػَوْؽَ ) وَدَمْدَمَت الريّحُ بػَيَْ الفجَاج**  06*يوجد طباؽ في البيت 

 وتَت وىو طباؽ إيَاب وىنا زاد الكلاـ وجَالا ورونقا ونغمة موسيقية .
الَْذَر{ ( ىنا كناية عن  الْمُنَ وَنَسيتُ  ) إذَا مَا طَمَحْتُ إلَى غَايةَ **}ركبْتُ  : 07*في البيت

 الشجاعة والإقداـ عدـ الخوؼ وىي كناية عن موصوؼ
ىْر بػَيْ  **يعَشْ  الجبَاؿ ) وَمَنْ لَا يُُبّ صُعُودَ  09* في البيت  ( طباؽ إيَاب بي الْفَُرََ  أبَدََ الدَّ

ولا أف وـ الصعاب الجباؿ والْفر حيث أراد الشاعر أف يبي أف الانساف الذي لا يستطيع أف يقا
يعش ابد الدىر بي الْفر وىذا دليل على  –من لا يُب صعود الجباؿ  –لك بقولو يتغلب عليها وذ

 الذؿ والَواف فشتانا بي الجباؿ والْفر 
)وَقاَلَتْ لَِ  الأرَْضُ **}  أيَاَ أـُ :ُّ ىل تَكْرَىيَ البَشَر؟{ ( ىنا  أسلوب إنشائي  12* في البيت 

 نوعو الاستفهاـ وغرضو الاستعطاؼ  حيث شبو الأرض بالأـ وىو تشبيو ضمني  
طرَ{ ( استعارة حيث )أبُاَرؾُ في النَّاس أَىْلَ الطُّمُوح ** وَمَنْ } يَسْتَلذُّ ركُوبَ الخَ  13* في البيت 

 شبو الخطر بمطية تركب فحذؼ المشبو وترؾ لو صفة من صفاتو وىي الركوب
يْتَ  ** وَيَُْتَقرُ  الْيَاَةَ  ) ىُوَ الكَوْفُ حَيّّ يُُبُّ  15* في البيت 

َ
 مَهْمَا كَبػُرَ (  ىنا طباؽ موجب وىو الم

كائنات الْية والطبيعية بصفة عامة  لك لن ما يزيد الكوف جَالا اللوف بديعي زاد في جَاؿ البيت وذ
 كالنباتات الخضراء والْدائق الغناء 
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الْيََاةَ مقابلة ) ىُوَ الكَوْفُ حَي ّّ  15* في البيت  يْتَ ** يُُب ُّ
َ
كَبُ( زادت المعن رونقا  وَيَُْتَقرُ الم مَهْما َ

 وجَالا 
ر{**وَلا النَّحْلُ يػَلْثمُ مَيْتَ الزَّىَر  ( إف استعارة )فَلَا } الأفُْقُ يَُْضُنُ مَيْتَ الطُّيُو  16* في البيت 

الأفق لا يُضن بل الطير ىو الذي يُضن حيث شبو الطير فحذؼ المشبو بو وترؾ لو صفة من 
 صفاتو   

يْتَ تلِْكَ الْفَُر ( ىنا الدقة في التصوير أمُُومَةُ قػَلْب) وَلَوْ لَا  17* في البيت 
َ
 الرَّؤُوـ *** لَمَا ضَمَّتِ الم

حيث أراد  الإحساس الداخلي وشبو إحساس القلب بإحساس الأـ الْنوف وىذا يدؿ على عظم 
 وجدانو ومشاعره 

شبو الدجى   ) { ىَلْ تعُِيدُ الْيَػَػػػػػػػػػػاةُ **لِمَا أذَْبػَلَتْوُ ربَيِعَ العُمُر؟:)} سَألَْتُ الدُّجَى 21في البيت   *
وىو شيء معنوي لا يدرؾ بالْس وإنَا ىو من مقومات الشخصية الإنسانية  بالإنساف فحذؼ 

 على سبيل الاستعارة المكنية -سألت –وترؾ لو شيء من لوازمو وىو  –الإنساف -المشبو بو 
{**ولََْ تػَتػَرَنََّْ عَذَارَى السَّحَر  22في البيت * شبو الظلاـ بإنساف لو  ))}فػَلَمْ تػَتَكَلَّمْ شِفَاهُ الظَّلَاِـ

الاستعارة المكنية وىي كناية   شفاه فحذؼ المشبو بو وترؾ شيء من  لوازمو وىو الشفاه على سبيل
 لك    كذ

استعارة مكنية حيث  ) رقَِّةٍ **مَُُبَّبَةٍ مِثْلَ خَفْقِ الْوَترَ ) } وَ قاَؿَ لَِ  الغَابُ { في  23* في البيت 
بالإنساف فحذؼ المشبو بو وترؾ ما يدؿ  عليو وفي عجز البيت ىناؾ أسلوب  –الغاب  –شبو 

 إنشائي نوعو التشبيو حيث شبو رقة الغاب بَفق الوتر  
مكنية استعارة  )* وَسِحْرُ الزُّىُورِ وَسِحْرُ الثَّمَر} فػَيػَنْطفَِئ السّْحْرُ{ سِحْرُ الغُصُوفِ*( 25* في البيت 

وىي في نفس الوقت   –فينطفئ  –لك بِذؼ المشبو بو وترؾ القرينة حيث شبو السحر بالمصباح وذ
 كناية عن الشتاء 
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دَ   32* في البيت 
َ
ارة مكنية  ر( استع)} مُعَانقَِةً وَىْيَ تََْتَ الضَّبَابِ {**وَتََْتَ الثػُّلُوجِ وَتََْتَ الم

ء من لوازمو وىي المعانقة وىي  لك بتشبيو الفصوؿ بالإنساف حيث حذؼ المشبو بو وترؾ شيوذ
 لك كناية عن الفرح والسرور  كذ

) وَمَا ىُوَ إِلاَّ كَخَفْقِ الجنَاَحِ ** حَتَّّ نََاَ شَوْقػُهَا وَانػْتَصَر ( ىنا أسلوب إنشائي نوعو    35* في البيت 
 الشعب بَفقاف الْماـ وىذا دليل على قوة التعبير وجَاؿ المعن التشبيو  حيث شبو 

) }وَجَاءَ الربّيعُ بأنغامو{ ** وأحلامِوِ وِصِباهُ العطِر ( استعارة مكنية حيث شبو  37* في البيت 
 الربيع بالإنساف الذي يأتي بأنغامو فحذؼ المشبو بو وترؾ ما يدؿ عليو  وىو كناية عن موصوؼ 

 بيع { } عن جَاؿ الر 
في الشفاه** تعيد الشباب الذي قد غب  ( جناس ناقص وىذا زادا  قبلاً ا قبلّه) و   38*في البيت 

 جَالا ورونقا في البيت  وجرس موسيقي يطرب الأسماع 
)وبارككِ النورُ فاستقبلي**شبابَ الْياةِ و} خصبَ العُمر{ ( كناية عن  شدة  40* في البيت 

 العطاء ووفرة القوة التي لا تكوف إلا في مرحلة الشباب 
) ومن تعبدُ النورَ أحلاموُ **يباركوُ النورُ أنّّ ظَهر ( جناس الاشتقاؽ وىذا دليل على 41* في البيت 

 العربي لأف ىذا يزيد من جَاؿ القصيدة باستلزاـ البكة عن التعب  ضلوع الشاعر في الأدب
استعارة مكنية حيث شبو   )ومن تعبدُ النورَ أحلاموُ **}يباركوُ النورُ{أنّّ ظَهر   (41* في البيت 

 النور بالقديس تاركا ما يدؿ عليو ىو فعل المباركة  
زْدَىِر ( ىنا  جناس ناقص    ** إليك الضياءإليك  الفضاءُ  ) إليكَ  42* في البيت 

ُ
 الثراء الْالِ الم

كناية عن الأرض   )إليك الفضاء إليك الضياء **إليك } الثراء الْال المزدىر{  ( 42* في البيت 
 المبللة بدماء الشهداء وىنا كناية عن موصوؼ

{**وناجى النجوـ وناجي القمر   ( 45في البيت *  فالنسيم والغيوـ  )}وناجي النسيم وناجى الغيوـ
والنجوـ والقمر  لا نستطيع أف نناجيها فالمناجاة للإنساف بِيث حذؼ ىذا الأخير وترؾ ما يدؿ 

 عليو وىي المناجاة  وىي استعارة مكنية . والتكرار في ىذا البيت للتأكيد  مما يزيد في جَاؿ القصيدة 



 القاسم الشابي لأبي الحياةقصيدة إرادة دراسة الصورة الشعرية في            الفصل الثاني

 

   55 
 

استعارة مكنية  )ذكي الفكر  وشف الدجى عن جَاؿ عميقٍ **} يشب الخياؿ{وي (47* في البيت 
 لك بتشبيو الخياؿ بالإنساف  فالخياؿ لا يشب فالشباب للإنسافوذ
{ الوِضَاء  ** وَضَاعَ البَخُورُ بََوُرَ الزَّىَر  ( كناية عن  وضاءة}  ( 49* في البيت   شُُوُعُ النُّجوِـ

 الْرية والاستقلاؿ وطمس الاستبداد والتعسف 
كناية عن الْيوية   )نَ في الكَوْفِ أَفَّ }الطَّمُوحَ** لََيِبُ{ الْيََاةِ وَرُوحُ الظَّفَر وَأعَْلَ  (52* في البيت 

 والنشاط الذي يولدىا الطموح  بِيث تتؾ الانساف يقوـ بأعماؿ مستقبلية 
رة مكنية صور **فَلَابدَُّ أَفْ} يَسْتَجِيبَ القَدَرْ{ استعا)إِذَا طَمَحَتْ للِْحياةِ النػُّفُوسُ  ( 53* في البيت 

 القدر بالإنساف حيث حذؼ المشبو بو وترؾ لو صفة من صفاتو ألا وىي الاستجابة 
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فنخلص د المحطة الأخيرة من ىذا البحث إن كلمة بداية تستدعي نهاية وىنا نحط الرحال عن    
 إلى:
الصورة لبنة أساسية من لبنات تكوين الشعر الجميل وتشكيلو . تزامن وجودىا مع وجود -       

أشكال الصورة  صيدة شعرية تخلو منقالدتلقي الدتذوق يتفاعل مع  ولايكادصوره الدتعاقبة, عالشعر في 
 سواء أكانت الصورة قديمة أم معاصرة.

تعتبر الصورة الشعرية مصطلح حديث صيغت تحت وطأة التأثر بمصطلحات النقد العربي  -       
كلات التي يشير إليها الدصطلح قديمة قدم الإنسان,وقد بالدش الاىتمامفي ترترتها,فإن  والاجتهادات

ديثة في التراث البلاغي والنقدي عند العرب, ولكن الدشاكل لا نجد الدصطلح بهذه الصياغة الح
والقضايا التي يثيرىا الدصطلح الحديث ويطرحها موجودة في التراث وإن اختلفت طريقة العرض أو 

 .ىتمامدرجات الا و تديزت جوانب التركيز
وموقف الشاعر من الواقع,كما أنها تعتبر أحد  الصورة الشعرية ىي وسيلة لكشف القصيدة -       

الدعاير الذامة في الحكم على أصالة التجربة وقدرة الشاعر على تشكيلها في نسق يحقق الدتعة والخبرة 
 لدن يتلقى عنو.

تعد الصورة الشعرية الجوىر الثابت والدائم في الشعر وقد تتغير مفاىيم الشعر ونظرياتو فتتغير  -       
ىتمام بها يضل قائما مادام ىناك شعراء يبدعون ونقاد صورة الشعرية ونظرياتها, ولكن الاال مفاىيم

 يحاولون تحليل ما أبدعو الشعراء.
فرادتو وخصوصيتو التي تبرىن على لكل شاعر مبدع ف , والصورة تختلف من شاعر إلى أخر -       

 د الددىش في إطار التجربة الشعرية.مستواه من القدرة الإبداعية التي تدكنو من صياغة الجدي
وىي رافد يمد التجربة الشعرية , أن الصورة من أىم مكونات النسق الشعري الجميل  -       

بطاقات تعبيرية قادرة على شحن السياقات بمجموعة مدىشة من الأشكال التصويرية وذلك من 
 خلال مكوناتها ووسائل تشكيلها.
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نتباه للمعنى الذي نوعا من الابها عليتا  ضالشعرية في الطريقة التي تفر  تتمثل أهمية الصورة -       
فهناك معنى لررد اكتمل في غيبية من  , تعرفو, وفي الطريقة التي تجعلنا نتفاعل مع ذلك الدعنى ونتأثر بو

 زا.فتحوي ذلك الدعنى أو تدل عليها فتحدث فيو ثأثيرا متميالصورة الشعرية ثم تأتي الصورة الشعرية 
تعتبر قصيدة إرادة الحياة أكثر قصائد الشابي شهرة, في العالم العربي وىي أرض خصبة تدكن  -       

 .يتعلق بالصورة الشعريةالدارس من استخراج كل ما 
التي تتعلق بالصورة الشعرية,ونرجو من  الآراءوىذا العمل تذرة جهد بدأناه  طرحنا فيو لرموعة من  -

 الحضارة والأدب.ق والسداد وأن يكون  عملنا لبنة في صرح يالله التوف
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