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 *داءــــــــــــــــــالإه*
 

 

 

 نهــــــــــــدي ثمـــــــــــرة جهـــــــــــدنا هــــــــــذا إلــــــــى: 

 ا ــــــــدربن ارتــــــــــي أنـالت اـــــــة في حياتنـانــــــمى إنســـــــز وأغـــــــأع

ب ــــــض الحـــــــري بفيـــــــــــيا يجــــــرا صافــــــانت بحـــــــــ, وكهاــــــــــبنصائح

 .ا"ـــــــــــــنأمـ"مة ــــــــــوالبس

 ا.ــــــــولتنــــــــــل طفــــــــــــــبط ا"ــــــــــــ"أبينى ــــإل 

 ا ـــــــــه الدنيـــــــــــــــي هــــــــذرفا فــــــــــــــــا حـــــــــــــــن عممنــــــــــل مـــــــــــى كــــــــــإل

 ة.ــــــــــــــالفاني

 دا ـــــــــــت سنــــــــــي كانــــــالت اع"ــــــــــروة كربـــــــــــ"منا ـــــــديقتــــى صــــــــــــإل

 ا.ـــوهــــــــــــــــــــوة نخطــــــــــــــــل خطـــــــــي كــــــــا فـــــــــــــلن

 ع...ـــــــــــــــواضـــــا المتـــــــــــم عممنـــــــــــديكـــــــــــنه
 



 

 

 *لشكر والعرفانا*
 

 

 

 هذا إنجاز إلى وفقنا الذي عمينا نعمه وسعة فضمه كرم عمى الله نحمد

 :حديثه معنى في وسمم عميه الله صمى النبي قال المتواضع العمل

 حتى لو فدعوا بو تكفئوه ما تجدوا لم فإن فكافئوه معروفا إليكم صنع من)

 (.كافأتموه أنكم ترو
 

تمامنا لنا توفيقه عمى وتعالى سبحانه الله شكر بعد  أتقدم المتواضع لبحثنا وا 

 الاستمرار عمى وشجعونا أعانونا الذين العزيزين الوالدين إلى الشكر بجزيل

كمال والنجاح العممية مسيرتنا في  بجزيل نتوجه كما. الجامعية الدراسة وا 

لى وأخواتنا إخواننا إلى والعرفان الشكر  هذا إتمام عمى ساهم من كل وا 

 .بعيد أو قريب من العون يد لنا العمل

 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 المقدمة



 المقدمة

 

 ج‌صفحة  
 

 مقدمةال
إن المغة ظاىرة إنسانية وظيفتيا التعبير عن حاجيات الأفراد وأغراضيم النفسية 

ينقسم ك نظام صوتي يختص بيا، كما والإجتماعية، بمفظ تتألف عناصره وتنسجم مكونة بذل
 وظواىر فوق مقطعية النبر والتنغيم والمقاطع الصوتية. ،صوامت وصوائت إلى 

، مختمفة لتي تناولت الموضوع من جوانب عمى الدراسات السابقة ا طلاعنابعد إ
لدراسة  حيث تطرق  ،بن خميسابعنوان جماليات الإغراب في شعر  سعد حمادة بحث ك

ابن  ،خميس الذي تميز بغموضو وغرابتو، ودراسة أخرى لطاىر توات لابنالمعجم الشعري 
السياسية  يئةحدث فيو عن حياة ابن خميس والبحيث قدم فصل مطول ت ،س شعره ونثرهيخم

الأثر الصادرة عن كمية الآداب  نشرت في مجمة شعره دراسةفإن صره، التي لونت ع
 ،في شعر ابن خميس ان شعرية الحنينمباحث مشري بن خميفة بعنو ل جامعة ورقمة ،والمغات

حيث ركز عمى غرض الشوق والحنين الذي لازم الشاعر في قصيدتو الحنين إلى تممسان، 
فقد اخترنا مجال الدراسة الصوتية في شعر ابن خميس ليكون بحثا مختمفا  ،أما عن عممنا

في ىذا إضافة عممية من خلالو أن تكون ىناك  أن نثبت يمكن ،عن الأبحاث السابقة
وذلك  ،وكذلك الرغبة في التعرف عمى جيود العرب القدامى في التأصيل ليذا الباب ،المجال

 خلاصة جيودىم.بالإطلاع عمى 

 فإن إشكالية بحثنا تتمحور في ىذا السؤال: وبناء عمى ما قدم وعميو

ىي الدلالة المستوحاة من بنية الأصوات المغوية في قصيدة الحنين إلى تممسان  ما
 لمشاعر ابن خميس؟



 المقدمة

 

 د‌صفحة  
 

المنيج الوصفي في الفصل  ىذه الدراسة لموصول إلى ىذا الغرضوقد اتبعنا في 
الأول من خلال وصف البنية الصوتية ومكوناتيا من صوامت وصوائت، وما يرتبط بيا من 

 نبر وتنغيم. أما الفصل الثاني كذلك ية و تفات عامة وخاصة، ومقاطع صو مخارج وص
واستيحاء دلالتيا  ،الأصوات في القصيدة من خلال تحميل ،الوصفي التحميميالمنيج اعتمدنا 

، واستعنا بالمنيج مقطعيةالصفات وصولا إلى المظاىر الفوق الالمختمفة انطلاقا من 
 .يةئو لمتعمقة بنسب التواتر والنسب المالإحصائي الذي يقدم المعطيات الرقمية ا

من مقدمة وفصمين وخاتمة وقائمة مصادر فارتأينا أن نقسمو البحث  أما عن أقسام
البنية الصوتية من الماىية إلى "بعنوان كان الفصل الأول  فعنونا ممحق،كذلك ومراجع و 

ومبحث أقسام الأصوات  ،البنية الصوتية مبحث تناولنا فيو ستة مباحث وىيحيث  "الدلالة
 كالنبر والتنغيم.الظواىر فوق المقطعية ودلالتيا  و ،وترتيبيا وصفاتيا ومخارجيا

صيدة الحنين إلى تممسان لابن والفصل الثاني بعنوان الظواىر الصوتية ودلالتيا في ق
 ، دراسة تطبيقية.سخمي

، وتمتيا قائمة في دراستنا برز النتائج التي توصمنا إلييات التي الخاتمة لنصل إلى
 شخصية ابن خميس التممساني قدمنا نبذة عن حيث الممحق كذلك المصادر والمراجع، و 
 )مولده ونشأتو، شعره( 

النسق بين أعضاء البحث في ظل جائحة كورونا مما  ةصعوبمنيا  وواجيتنا صعوبات
تسببت في عدم التقدم، وآمل من الله أن تثمر ىذه الدراسة بما فييا من جيد متواضع لفائدة 

 الأجيال القادمة.

عمى جيدىا  "عائشة جباري"المشرفة  ناالشكر والعرفان لأستاذت وفي الختام أتقدم بوافر
 الذي بذلتو معنا وعمى توجيياتيا ونصائحيا التي أفادتنا في عممنا.



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الفصل الأول
بنية الأصوات العربية من 

 الماىية إلى الدلالة



 خطة البحث
 

 خطة البحث

 بنية الأصوات العربية من الماهية إلى الدلالة: الفصل الأول

 .البنية الصوتية: المبحث الأول

  تعريف البنية :10المطلب. 
  تعريف الصوت :10المطلب. 
  تعريف البنية الصوتية :10المطلب. 

الأصوات أقسامها وترتيبها وصفاتها ومخارجها بين القدامى : المبحث الثاني
 .والمحدثين

  أقسام الأصوات بين القدامى والمحدثين :10المطلب. 
  ترتيب الأصوات بين القدامى والمحدثين :10المطلب. 
  صفات الأصوات بين القدامى والمحدثين :10المطلب. 
  مخارج الأصوات بين القدامى والمحدثين :10المطلب. 

 .المقطع ودلالته: المبحث الثالث

  تعريف المقطع :10المطلب. 
  أنواع المقاطع :10المطلب. 
  والمعارضين المقطع بين المؤيدين :10المطلب. 
  أهمية المقطع :10المطلب. 



 خطة البحث
 

 .النبر ودلالته: المبحث الرابع

  تعريف النبر  :10المطلب(Stress.) 
  مواضع النبر :10المطلب. 
  دلالة النبر :10المطلب. 

 .التنغيم ودلالته: الخامسالمبحث 

  تعريف التنغيم  :10المطلب. 
  أنواع التنغيم :10المطلب. 
  وظائف التنغيم :10المطلب. 

 .علم الأصوات والصوتيات: السادسالمبحث 

  تعريف علم الأصوات  :10المطلب(Phonology.) 
  تعريف الصوتيات  :10المطلب(Phonetics.) 
  الفرق بين علم الأصوات والصوتيات :10المطلب. 

 



 الفصل الأول                      بنية الأصوات العربية من الماىية إلى الدلالة
 

 1صفحة  
 

 الأول:  البنية الصوتيةالمبحث 

القدماء كالمحدثيف,  بيفؼ الأصكات يصنتمف  الحديث عف ما يتصؿ بالأصكات قبؿ
بعض المصطمحات لكبالإضافة إلى الإشارة لصفاتيا كمخارجيا. نأخذ في البداية تكضيح 
كما المقصكد بالبنية  المككنة لمعنكاف, كلعؿ أكؿ ما يصادفنا منيا, مصطمح البنية فما ىي؟,

 الصكتية؟.

 : تعريف البنية:10المطمب 

 لغة: - أ

غكية العربية القديمة لفظ البنية بمعاني مختمفة ففي لساف ملاكرد في بعض المصادر 
كىك البينى "كيستشيد بيف أنشده الفارسي  نيتوبالعرب لابف منظكر مثلا: "البينية كالبًنية: ما 

ف عاىدكا  عف أبي حسف: "قكـ قكنـ إف بنكا ف عقدكا أنشدكا"  أكفكاأحسنكا البنى, كا   .1كا 

ة كيقاؿ بنية كبنى بتي تبنى عمييا مثؿ: المشية كالركيؿ أف البنية ىي الييئة القكما 
 .2كبًنية بكسر الباء مفيكـ جزية كجزل, كفلاف صحيح البنية أم الفطرة 

 

 

                                                           

, لساف العرب, تح: أميف محمد عبد الكىاب,  - 1 ابف منظكر أبي الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ
 الجزءـ, 1999ق/ 1419, 1ار إحياء التراث العربي, بيركت, لبناف, ط دحمد الصادؽ العبيدم, م

 .510, ص: الأكؿ
 .510المصدر نفسو, ص:  2



 الفصل الأول                      بنية الأصوات العربية من الماىية إلى الدلالة
 

 2صفحة  
 

 اصطلاحا: - ب

كالفمسفة مؤداه الاىتماـ أكلا  ىب في عمكـ المغةذأما عف المعنى الاصطلاحي فيي م
بالنظاـ العاـ لفكرة كلعدة أفكار مرتبطة بعضيا ببعض كقد امتد ىذا المذىب إلى عمكـ المغة 

 .3عامة كعمكـ الأسمكب خاصة كيعرؼ أحيانا باسـ البنائية كالتركيبية 

كما لك أنيا تعمؿ في أصميا كمعنى لمجمكع أك كؿ, حيث أنيا نظاـ أك نسؽ مف 
ىيكمو أك لية التي تحدد الكحدة المادية لمشيء كالبنية ليست ىي صكرة الشيء أك المعقك 

نما ىي القانكف الم يربط ذالتصميـ الكمي ال  .4م يفسر الشيء كمعقكليتو ذأجزاءه فحسب كا 

ا المفيكـ يتضح لنا أف البنية تتألؼ مف عناصر مترابطة كمتماسكة فيما ذمف خلاؿ ى
 .الانسجاـبفضمو يككف ذلؾ  الذمبينيا, كما أنيا القانكف 

 : تعريف الصوت:10المطمب 

 لغة: - أ

قد عرؼ الخميؿ بف أحمد الفراىيدم في معجمو العيف بقكلو: "صكت فلاف )بفلاف( 
تصكيتا أم دعاه كصات بصكتو صكتا فيك صائت بمعنى صائح ككؿ ضرب مف الأغنيات 

                                                           

أحمد العابد كآخركف, المعجـ العربي الأساسي, لمناطقيف بالعربية كمتعممييا المنظمة العربية لمتربية  - 3
 .179ـ, ص: 1980, (د,ط)كالثقافة كالعمكـ, 

أحمد مرشد, البنية كالدلالة في ركايات إبراىيـ نصر الله, المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر, بيركت,  - 4
 .91,ص : 2005, 1ط 



 الفصل الأول                      بنية الأصوات العربية من الماىية إلى الدلالة
 

 3صفحة  
 

لصكت, كفلاف صكت مف الأصكات كرجؿ صائت حسف الصكت شدة كرجؿ صيت: حسف ا
 .5حسف الصيت لع صيت كذكر في الناس حسف" 

ككذلؾ في معجـ مقاييس المغة لابف فارس جاء تعريؼ الصكت بقكلو: "الصاد كالكاك 
كالتاء أصؿ صحيح, كىك الصكت, كىك جنس لكؿ ما كقر في أذف السامع, يقاؿ ىذا صكت 

ذا كاف شديد كصائت إذا صاح فأما قكليـ: )دي  عيي( فإف صات فيك مف زيد كرجؿ صيت كا 
 .6ذلؾ أيضا كأنو صكِّت بو فانفعؿ مف الصكت, كذلؾ إذا أجاب كالصيت الذكر الحسف" 

يت: الذِّكر, يقاؿ ذىب  كما أف ابف منظكر أشار في تعريفو الصكت بقكلو: "الصِّ
. الجكىرم: الصيتي الذِّكر ال يتي كالصٌات: الذِّكري الحسفي جميؿ صيتو في الناس أم ذًكرهي كالصِّ

نما انقمبت ياء لانكسار ما قبميا"   . 7الذم ينتشر في الناس, دكف القبيح... كأصمو في الكاك كا 

 اصطلاحا: - ب

عرؼ ابف جني الصكت بقكلو: "أعمـ أف الصكت عرض يخرج مف النفس مستطيلا 
متصلا, حتى يعرض لو في الحمؽ كالفـ كالشفتيف مقاطع تثنية عف امتداده كاستطالتو فيسمى 

 .8ع أينما عرض لو حرفا" المقط

                                                           

أبك عبد الرحماف الخميؿ بف أحمد الفراىيدم, معجـ العيف تح: عبد الحميد ىنداكم, دار الكتب  - 5
 .421, مادة )صكت(, ص: 2, ج ق 1464ـ/2003, 1لبناف, ط -العممية, بيركت

غة, تح: عبد السلاـ محمد ىاركف,  دار مأجمد ابف فارس بف زكريا أبك الحسف, معجـ مقاييس ال - 6
 , )د,ت(, مادة )أصكات(.الطبعة الأكلىالفكر, 

 .436, ص: الجزء السابعابف منظكر, لساف العرب, المصدر السابؽ, مادة )صكت(,  - 7
راب, تح: السقا كآخركف دار مصطفى البابمي الحمبي, غي,  سر صناعة الإالفتح عثماف ابف جن كأب - 8

 .60مصر, )د,ت(, ص: 



 الفصل الأول                      بنية الأصوات العربية من الماىية إلى الدلالة
 

 4صفحة  
 

مخرج النفس ىك ىكاء في أساسي كقكعو جني ىك عرض,  ابفإذف الصكت عند 
كذلؾ مركرا بالقصبة اليكائية  ,فالشفتيف ,الرئتاف المندفع إلى الخارج كصكلا إلى الحمؽ فالفـ

 كالأكتار الصكتية.

طيع كبو يكجد كما أف الجاحظ عرفو: الصكت آلية المفظ كالجكىر الذم يقكـ بو التق
 .9التأليؼ كلف تككف حركات المساف لفظا كلا كلاما مكزكنا إلا بظيكره 

 يعني أف الصكت يمنحنا المفظ متقطعا كمتألفا كنتيجة لحركة المساف كمركر اليكاء.
 فابف جني في تعريفو لمصكت ركز عف مخرجو أما الجاحظ فقد اىتـ بكصفو.

أثرىا, كما أنو ىك الميزاف الفاصؿ الصكت ىك عبارة عف ظاىرة طبيعية ندرؾ 
خرج مف النفس حتى يالكلاـ إلا بكجكده عف طريؽ عرض  لحركات المساف, فلا تتـ عممية

ا الصكت إلى قسميف المغكم كغير المغكم ذحمؽ قـ الفـ ثـ الشفتيف, ينقسـ ىيعرض لو في ال
كغير فالصكت المغكم عبارة عف أثر سمعي مقصكد صادر عف أعضاء نطؽ الإنساف 

 المغكم يختص بالغريزة الحيكانية.

 : تعريف البنية الصوتية10المطمب 

بعد تعريفنا لمبنية كالصكت فإف البنية الصكتية ىي: "المككنات التي تؤلؼ الكلاـ مف 
صكائت كصكامت فما يتصؿ بتا مف مخارج كصفات التي جابت المككنات الأخرل كالمقاطع 

انب الصكتية المتعمقة بالعركض كمكسيقى الشعر الصكتية كالنبر دكف التصرؼ إلى جك 

                                                           

انجي, القاىرة, خ, ال5ف, ط ك أبك عثماف عمر بف بحر الجاحظ, البياف كالتبييف, تح: عبد السلاـ ىار  - 9
 .2000, الجزء الأكؿـ, 1985
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 5صفحة  
 

كنظاـ القافية كالكزف كالإيقاع العركضي رغـ أىميتيا كدكرىا في المكسيقى الخارجية لمشعر 
 .10إلا أنيا لا تعد مف مككنات البنية الصكتية مكضكع الدراسة" 

كنيا لأبحاث البنية الصكتية في الشعر كالنثر نجدىا لا تبتعد ك تتبعنافمف خلاؿ 
 تبحث في صنفي الكلاـ, صكائت صكامت كما يتعمؽ بيما.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

امش عمى اليكامش لنزار قباني, لسانيات بمحكت جمكؿ, البنية الصكتية كدلالتيا في ديكاف ىك  - 10
 ـ, ص ج. 2015/2014ق,  1436/1437, عربية, بكرتاف عبد الكريـ, جامعة باتنة, الجزائر
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 6صفحة  
 

الأصوات أقساميا ترتيبيا وصفاتيا ومخارجيا  :المبحث الثاني
 بين العمماء القدماء والمحدثين.

 أقسام الأصوات  : 10المطمب 

ىذا العنصر سكؼ نتطرؽ لمحديث عف أقساـ الأصكات بيف القدماء كالمحدثيف  كفي
 صنفت إلى صكامت كصكائت كأشباه الصكامت.كالتي 

 الصوامت   :أولا

 :لغة-أ

لابف ظة الصكامت كأيضا في لساف العرب كلقد كرد في بعض المعاجـ العربية لف 
الحيكاف الإبؿ كالغنـ. أم ليس لو شيء,  :)الذىب كالفضة, كالناطؽ  :منظكر عرفيا بأنيا

, يعني الذىب كال  11 فضة, خلاؼ الناطؽ كىك الحيكاف(. كفي الحديث عمى رقبتو صامًتي

 12 )صمت, صمتان كصمكتان كصمات, مالو صامت لا ناطؽ(. :كجاء في معجـ الكسيط

, منيا الذىب كالفضة كامت ليا تعريفات كمفاىيـ متعددةمف ىذا التعريؼ نستنج أف الص
 كالحيكاف غير الناطؽ.

 

 

                                                           

 .62ص:  ,لساف العرب ,ابف منظكر -11
  .615ص:  ,معجـ الكسيط -12



 الفصل الأول                      بنية الأصوات العربية من الماىية إلى الدلالة
 

 7صفحة  
 

  :اصطلاحا -ب

القدامى في إبراز الكظيفة الصكتية المتمثمة كلقد اىتمت الدراسات الصكتية عند العرب 
في التمييز بيف كحدات  الصكت , حيث أطمقكا  القدامى عمى الصكامت تسميتيف ىما 

, كأيضا يقكؿ لخميؿ أف في العربية تسعة كعشركف حرؼ منيا خمسة 13السكاكف كالصحاح 
 .14كعشركف حرؼ صحاحا

, كذكر إبراىيـ أنيس  في كتابو 15فيذه الفئة تتميز بكجكد عائؽ يعترض مجرل اليكاء
ات أنيـ قسمكىا إلى قسميف رئيسيف سمك الأكؿ بالأصك  تحميؿ المحدثيف للأصكات المغكية أف
, فالأصكات الساكنة  إما ينحبس معيا اليكاء انحباسا محكما ةأصكات المينساكنة كالثاني بال

 .16ارم فلا يسمح  لو بالمركر لحظة مف الزمف يتبعيا ذلؾ الصكت الانفج

 الصوائت  :ثانيا 

  :لغة  -أ

لقد عرؼ ابف منظكر في كتابو لساف العرب الصكائت كىي مف صائت, معناه صائح 
 أصات الرجؿ :الصائح, ابف بزرج :, كالصائتي الصكتي صكت الإنساف كغيره :. السكيت 

 

                                                           

 .57, ص: الجزء الأكؿالعيف  انظر, الخميؿ بف أحمد الفرىيدم, -13
 .57ص:  ,نفس المرجع السابؽ -14
 .59-58: ص ,عمـ الأصكات بيف القدماء كالمحدثيف ,ينظر الدكتكر عادؿ محمك -15
 .28-27ص:  ,الأصكات المغكية ,ينظر إبراىيـ أنيس -16
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 8صفحة  
 

 .  17بالرجؿ إذا شيٌره بأمر لا يشتييو, كانصات الزماف بو انصياتا إذا اشتير 

تنتج مف ىذا التعريؼ أف الصكت الصائت ىك الصكت المجيكر الذم يحدث أثناء نس
 النطؽ بو أف يمر اليكاء حرا عبر الحمؽ كالفـ.

  :اصطلاحا-ب

كائت  لقد انتبو  العمماء القدامى كالمحدثيف في تفريؽ بيف المصطمحيف الصكامت كالص
ية)صكائت( ىاكية في اليكاء  ئتيف صحيحة كىكائية , فاليكائفالخميؿ قسـ الأصكات إلى ف

تخرج مف الجكؼ فيو أصكات صرفة لا تقع في مدرجة مف مدار المساف كلا مف مدارج الحمؽ 
كلا مف مدارج المياة , كبالتالي لا يكجد عائؽ يعترض اليكاء  كىي عكس الصكامت  

مف فالمصطمح الصكائت يرتكز عمى جانب مميز فييا كىك القكة ك الكضكح في السمع أكثر 
 18 الصكامت .

كلقد صرح سيبكيو أف الصكائت قسما مستقلا عمى الصكامت , إلا أنو يمكف أف 
يستشؼ  مف جمعو بيف أصكات الكاك كالياء كالألؼ فقد صنفيا معا عمى أساس اتساع 

 .19مخرج لأنؾ قد تضـ شفتيؾ في الكاك كترفع لسانؾ في الياء قبؿ الحنؾ 

ابعاض الحركؼ  أف الحركات اعمـ :في قكلو ابف جني إلى ىذه الأصكاتكقد أشار 
, فكما أف ىذه الحركؼ ثلاثة فكذلؾ الحركات ثلاث ىي كالميف كىي الألؼ كالكاك كالياء المد

 ,20الفتحة كالكسرة كالضمة 

                                                           

 .64ص:  ,لساف العرب ,ابف منظكر -17
 .59ص:  ,عمـ الأصكات بيف القدامى كالحديثيف ,عادؿ محمك  -18
 .72ص:  نفس المرجع السابؽ, -19
 .39ص:  ,الأصكات المغكية ,ـ أنيسإبراىي -20
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 9صفحة  
 

أنيا أصكات ساكنة كأصكات الميف التي ب اىيـ أنيس في كتابو عف الصكائتكقاؿ إبر 
 .21ىي الألؼ كالكاك كالياء ىي ما اصطمح عمييا القدماء بصكائت ك 

 أشباه الصوائت :ثالثا

ىي التي يطمؽ عمييا في العربية بحركؼ العمة كىي أصكات المد ألؼ أك الكاك أك 
الياء )كىي الحركات الطكيمة( كما تطمؽ عمى ما شباىيما  كىما الكاك كالياء المعتمتيف  كىما 

ت ليست بالصكائت كلا أصكا :المقصكدتيف بي صكتي العمة  كأشباه الصكائت ىي
بالصكامت, كلكنيا تكجد بيف الصنفيف عمى مستكل النطؽ حيث تستدعي خصائص كؿ 
منيما , فأشباه الحركات تعد صكامت كحركات في نفس الكقت.ك أشباه  الصكائت  في 

 22 العربية صكتاف الياء كالكاك. كلذالؾ سميت بأشباه الصكائت.

المصطمحيف   ةالمحدثيف اختمفكا في تسمي امى كنستنتج أف عمماء  الأصكات القد
, سكاكف كالأصكات الجامدة كالذائبةمف أطمؽ عمييا بعمؿ كال فمنيـ ,صكائتالالصكامت ك 

كىذه المصطمحات أشار إلييا عمماء التجكيد كاىتمكا في البحث فييا, كتبقى ىذه كميا 
خميؿ بف أحمد فينالؾ مف اختمؼ في تصنيؼ اليمزة  فال ,اختلافات في التسمية فقط

بعو فقامكا بتصنيفيا أما سيبكيو كمف ت ,الفرىيدم صنفيا مف الصكائت فيي تخرج مف الجكؼ
 .مف الصكامت

 

 

                                                           

 .29ص:  ,نفس المرجع السابؽ -21
 .4, ص: 2017 س الصكتي, النظاـ الصكتي,دكتكر شكقي المقرم, الصكائت في الدر  -22
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 11صفحة  
 

  : ترتيب الأصوات عند القدماء والمحدثين10المطمب 

لقد أبدع العمماء القدامى في عمـ الصكت, كتجمى ىذا الإبداع في نتائج تجاربيـ       
ربية, كقد رتبت عمى حسب مخارجيا ابتداءن مف أقصى الحمؽ حتى في ترتيب الأصكات الع

 الشفتيف.

 ترتيب في ييبتدأ أف يمكف لا أنو العيف كتابو في الفراىيدم أحمد بف الخميؿ رأل       
لأف الألؼ حرؼ معتؿ, كبدأ بالحرؼ الذم يميو  (...ا, ب, ت, ث ) الأكؿ مف الحركؼ

النظر. فأعاد النظر إلى الحركؼ كميا  كذاقيا ,فكجد كىك الباء, إلا بعد حجة ك استقصاء 
نما" .23مخرج الكلاـ كمو مف الحمؽ ,فابتدأ بأكؿ حرؼ يخرج منو  إياىا أنو كاف  ةذكاق كاف كا 

يفتح فاه بالألؼ ثـ يظير الحرؼ نحك: اب, ات, اخ, اغ, اع...., فكجد العيف أدخؿ 
نيا الأرفع فالأرفع حتى أتى عمى آخرىا الحركؼ في الحمؽ, فجعميا أكؿ الكتاب ثـ ما قريب م

 .24كىك الميـ"

فكضعيا عمى قدر مخرجيا مف الحمؽ كىذا  : ا, ب, ت, ث..,كقمب الخميؿ      
ظ, ث,  -ط, د, ت  -ص, س, ز -ج, ش, ض -ؽ, ؾ  -خ, غ  -ع, ح, ىػ )تأليفو: 

ؼ ا أربع أحر , فيذه خمسة كعشركف حرفا صحاح كيمحقي25 (ؼ, ب, ـ -ر, ؿ, ف  -ذ 
 .(ك؛ الألؼ المينة؛ م؛ اليمزة )عمؿ ليس ليا حيز تنسب إليو إلا الجكؼ كىي 

يأتي سيبكيو تمميذ الخميؿ الذم نسج الأصكات عمى منكاؿ شيخو, فابتدأ مف      
 حركؼ المعجـ بما يككف مف أقصى الحمؽ إلى الشفتيف, كترتيب الحركؼ عنده كالتالي:

                                                           

 .47, ص: 1ج العيف, الخميؿ بف أحمد الفراىيدم, ينظر,  - 23
 .47, ص: 1الخميؿ بف أحمد الفراىيدم , ج - 24
 .48ص: , ,نفس المرجع السابؽ - 25
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 11صفحة  
 

الحاء, كالغيف, كالخاء, كالكاؼ, كالقاؼ, كالضاد, كالجيـ, "اليمزة, كالألؼ, كالياء, كالعيف, ك 
كالشيف, كالياء, كاللاـ, كالراء, كالنكف, كالطاء, كالداؿ, كالتاء, كالصاد, كالراء, كالسيف, 

, فيذه تسعة كعشركف حرفا كسماىا 26" كالظاء, كالذاؿ, كالثاء, كالفاء, كالباء, كالميـ, كالكاك
 الأصكات الرئيسية.الأصكات الأصكؿ كيقصد بيا 

ثـ يضيؼ سيبكيو إلى ذلؾ ستة فركع أصميا مف التسعة كالعشريف كىي كثيرة     
 )يقصد كثرة كركدىا في الكلاـ(, ييؤخذ بيا كتستحسف في قراءة القرآف كالأشعار كىي:

 : النون الخفية -0

كصفيا سيبكيو في الكتاب بمفظ "الخفيفة" كالمعركؼ أف النكف الخفية غير النكف 
لخفيفة, فالخفية ىي نكف الإخفاء قبؿ حركؼ الضـ كىي: التاء كالثاء كالجيـ كالداؿ كالذاؿ  ا

كالزام كالسيف كالشيف كالصاد كالضاد كالطاء كالفاء كالقاؼ كالكاؼ, كأما الخفيفة فيي إحدل 
نكني التككيد كليا أحكاـ في الكقؼ تفردىا بطابع خاص حيث تصير في الكقؼ ألفا نحك "قفان 

 .27قفف" = 

 اليمزة التي بين بين : -0
 
 

                                                           

أبي بشر عمرك بف عثماف بف قنبر, كتاب سيبكيو ,تحقيؽ عبد السلاـ محمد ىاركف, دار الرفاعي  26 -
 .431ـ, الجزء الرابع , ص: 1982ىػ  1402بالرياض مكتبة الخانجي بالقاىرة, الطبعة الثانية, 

 53ػ51)المغرب(, ص:  د.تماـ حساف, المغة العربية معناىا كمبناىا, دار الثقافة, الدار البيضاء  - 27
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 12صفحة  
 

كيعني بيا اليمزة التي تسيؿ تبعا لحركة الحرؼ السابؽ ليا, بيف اليمزة كالألؼ, كبيف  
اليمزة كالكاك, كبيف اليمزة كالياء, نحك "رأل" في المفتكحة, ك"يؤكس" في المضمكمة ك"سئيـ" 

 .28في المكسكرة 

  الألف الممالة : -0

يقرأ بيا لياء, كبالفتحة التي قبميا نحك الكسرة, كىي التي كىي كؿ ألؼ ينحى بيا نحك ا
{ فيجعمكف صكت الألؼ الأخيرة في لو تعالى }كالضحى كالميؿ إذا سجىالقراءة. مثلا قك 

 .29}الضحى{ ك }سجى{ كصكت الياء في نطؽ العامة في مصر لكممة }بيت{ 

 الألف المفخمة :  -4

ا مف الحركؼ الفرعية المستحسنة يسمي سيبكيو ىذه الألؼ )ألؼ التفخيـ(, كيعدى
,غير انو لا يذكر شيئا عف قيمتيا الصكتية سكل قكلو أنيا ترد في لغة عرب الحجاز: في 

 .30قكليـ الصمكة كالزككة. كالحيكة ... 

  الشين التي كالجيم : -5

 , كمثؿ ىذا ما 31كىك صكت يككف بيف الشيف كالجيـ نحك ]أشدؽ[ يجعمكنيا ]أجدؽ[ 

 
                                                           

أبي محمد مكي بف أبي طالب القيسي, الرعاية لتجكيد القراءة ك تحقيؽ لفظ التلاكة, تحقيؽ احمد  - 28
 .110ـ, ص:  1996ىػ /   1417حسف فرحات, دار عمار,ا الأردف عماف, الطبعة الثالثة, 

 .53ص:  المغة معناىا ك مبناىا, تماـ حساف, - 29
 .45اصر, شرح صكتيات سيبكيو, دار الكتب العممية, ص: د, عبد المنعـ الن - 30
الإيضاح في شرح المفصؿ, تحقيؽ الدكتكر مكسى بنام العميمي, مطبعة المجمع  ابف الحاجب, - 31

 .483ـ,الجزء الثاني, ص: 1982العممي الكردم بغداد 
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 13صفحة  
 

 .32القاىرييف في كممات مثؿ ]الأشغاؿ كالأشجار[ نسمعو في ليجة 

 الصاد التي كالزاي: -6

ك مف الأمثمة التي قدميا سيبكيو ك المغكيكف عمى ذلؾ  كيقصد بيا الصاد المجيكرة,
, قاؿ ابف 33كممات مثؿ: مصٍدر كأصدر, كيصدر كتصٍدر, كأصدؽ كيصدؽ ..... كغيرىا 

نما تقمب الصاد زايا كتشـ رائحتيا إ كقعت قبؿ غيرىا لـ  ذا كقعت قبؿ الداؿ, فإفجني: "كا 
 .34 يجز ذلؾ فييا

ثـ يمحؽ سيبكيو بعد ذلؾ ثمانية أحرؼ, كىي فركع غير مستحسنة كلا يؤخذ بيا في 
, فتبمغ الحركؼ في 35القرآف كلا الشعر كلا تكاد تكجد إلا في لغة ضعيفة مرذكلة غير متقمبة 

 عدتيا ثلاثة كأربعيف حرفا كىي:

 بين الجيم والكاف: الكاف التي  -7

كربما كاف ذلؾ ضربا مما يعرؼ بالكشكشة الشائعة في الكلاـ الدارج في العراؽ ممف 
 .36قمب كاؼ الخطاب لممؤنث جيما 

  الجيم التي كالشين: -8

                                                           

 .53ص: الدار البيضاء, المغرب,  ,المغة معناىا كمبناىا ,تماـ حساف - 32
محمد جكاد النكرم, التفكير الصكتي عند سيبكيو في ضكء عمـ المغة الحديث, دار الكتب العممية  د, - 33

 .63ص:  1994 بيركت,
 .51ص:  ,الجزء الأكؿراب, غابف جني, سر صناعة الإ 34 -
 .208, ص: 1426سنة  العراؽ, ,جامعة بغداد سراء عريبي الدكرم, ابف جني ناقدا لغكيا,إ 35 - 

 .34طية, في البحث الصكتي عند العرب, ص: إبراىيـ ع - 36
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اجتمعكا ك ), نحك: 37ىذه محققة مقطكع بصحة النطؽ بيا كىي كاقعة في كلاـ العرب 
 .(اشتمعكا كالأشدر)يقكلكف فيو  (الأجدر

  الضاد الضعيفة : -9

مف لغة قكـ ليس في أصؿ حركفيـ ضاد, فإذا احتاجكا إلى التكمـ بيا مف العربية 
 .(أضر)تعتبر  (أثر), مثؿ كممة 38اعتاصت عمييـ 

 الصاد التي كالسين : -01

في ما ذكركا: كأنيا كانت في الأصؿ فقر بيا بعض مف تكمـ بيا مف السيف, لأف  
 .39قد مثؿ ابف عصفكر بكممة )سابر في صابر(" الصاد مف مخرج كاحد. "ك ك السيف 

 الطاء التي كالتاء : -00

فإنيا تسمع مف عجـ أىؿ المشرؽ كثيرا لأف الطاء في أصؿ لغتيـ معدكمة, فإذا  
 .40احتاجكا إلي النطؽ بشيء فيو طاء تكمفكا ما ليس في لغتيـ فضعؼ نطقيـ بتا 

 

 

 
                                                           

 .483, ص: الثاني الجزء الإيضاح في الشرح المفصؿ, ابف الحاجب,  - 37
النكت في تفسير كتاب سيبكيو ك تبييف الخفي مف لفظو كشرح أبياتو  أبي الحجاج الأعمـ الشنتمرم,  - 38

 . 280بيركت, لبناف, ص:  ,كعربيتو, دار الكتب العممية
 .280, ص: الحجاج الأعمـ الشنتمرم, النكت في تفسير كتاب سيبكيو أبي  - 39

 .نفس المرجع السابؽأبي الحجاج الأعمـ الشنتمرم,   40 -
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 الظاء التي كالثاء : -00

 .41ابو المقرب  في )ثالـ ػ ظالـ( كفي مثاؿ للابف عصفكر في كت 

 الباء التي كالفاء :  -00

فرع عف الباء الخالصة كىي كثيرة في لغة الفرس, كتارة يغمب لفظ الباء. كتارة يغمب 
 .42لفظ الفاء, كذلؾ نحك بمخ كأصبياف 

 الجيم التي كالكاف :  -04

اؼ فرع كىي لغة في اليمف كثيرة, كفي أىؿ بغداد يقكلكف في: )كمؿ ػ جمؿ(, كجيـ كك
: )رجؿ ػ ركؿ(, يقربكنيا مف الكاؼ, كعد سيبكيو ىذا حرفا عف الجيـ الخالصة يقكلكف في

 .43 كاحدا لأف النطؽ لا يختمؼ

أما ابف جني سار مسار سيبكيو في ترتيب الحركؼ ككاف عمى النحك التالي,      
ـ, الشيف, الياء, "اليمزة, الألؼ, الياء, العيف, الحاء, الغيف, الخاء, القاؼ, الكاؼ, الجي

الضاد, اللاـ, النكف, الراء, الطاء, الداؿ, التاء, الصاد, الزاد, السيف, الظاء, الذاؿ, الثاء, 
 .44الفاء, الباء, الميـ, الكاك" 

 ك مما سبؽ نرل أف :     

                                                           

أبي حياف الأندلسي, ارتشاؼ الضرب مف لساف العرب ,تحقيؽ محمد عثماف, دار الكتب العممية,  - 41
 .92, الجزء الأكؿ, ص: 1971بيركت, سنة 

 .92, ص: 1, جلسي, ارتشاؼ الضرب مف لساف العربأبي حياف الأند  -42
 .93أبي حياف الأندلسي, ارتشاؼ الضرب مف لساف العرب, ص:  - 43
 .45راب, ص: غابف جني, سر صناعة الإ - 44
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  الخميؿ قسَّـ الأصكات )الحركؼ( إلى حركؼ صحاح أم الحركؼ الأصمية كتتككف
 كؼ جكفية )عمؿ( أربعة حركؼ.مف خمسة كعشركف حرفا, كحر 

رتبيا في مجمكعات كبدأ بحرؼ العيف كانتيى بحرؼ العمة, أسقط حرؼ اليمزة مف     
 حركؼ الحمؽ كتأخيرىا إلى آخر الحركؼ, ككذلؾ بالنسبة للألؼ.

 الحركؼ إلى ثلاث مجمكعات أصكات أصكؿ كيقصد  اقسم فقد أما سيبكيو كابف جني
تسعة كعشريف حرفا, كألحؽ بيا ستة فركع أصميا مف  بيا الأصكات الرئيسية كعددىا

ثمانية  اثـ ألحق ,التسعة كالعشريف يؤخذ بيا كتستحسف في القراءات )القرآف كالشعر(
 أحرؼ غير مستحسنة, أم عدد الحركؼ كميا ثلاثة كأربعيف حرفا.

 ك أما المحدثكف فقد خالفكا القدماء في تصنيؼ الأصكات, حيث جعمكا الأصكات ]الكا
كالياء غير مدٌيتيف[ مف الأصكات الصامتة, كالقدامى لـ يعدكىما مف الأصكات 
الصامتة رغـ تمييز بعضيـ بكضكح كدقة "الكاك كالياء المديتيف مف الكاك كالياء غير 
المديتيف", فجميع الحركؼ عندىـ صحيح عدا الألؼ كالكاك كالياء جعمكىا مف حركؼ 

 .45العمة )الصائتة( 

  عند المحدثيف لـ تحدد ىكيتيا بعد, كلـ تستقر شخصيتيا فيي تبدك غير أما اليمزة
. لذلؾ كضعكا  لكؿ مف اليمزة كالألؼ الممدكدة رمزا 46ثابتة كلا تشكؿ نمطا محدكدا 

 خطيا مستقلا, فاليمزة صامتة كالألؼ الممدكدة صائتة.

                                                           

عماف, سنة  ,عبد المعطي نمر مكسى, الأصكات العربية المتحكلة كعلاقتيا بالمعنى, دار الكي - 45
 42ص: , الطبعة الأكلى ق 1435/ـ2014

 .43ص: المرجع نفسو,  - 46
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 تاء, الثاء, كرتب المحدثكف الحركؼ ترتيب ىجائي ألؼ بائي نحك: ]الألؼ, الباء, ال
الجيـ, الحاء, الخاء, الداؿ, الذاؿ, الراء, الزام, السيف, الشيف, الصاد, الضاد, 
الطاء, الظاء, العيف, الغيف, الفاء, القاؼ, الكاؼ, اللاـ, الميـ, النكف, الياء, الكاك, 

 الياء[, فيذه الأصكات الصامتة في المغة العربية المعاصرة ثمانية كعشركف حرفا.

 صفات الأصوات بين القدامى والمحدثين  :10المطمب 

كبعد الحديث عف ترتيب الأصكات بيف الدارسيف القدامى كالمحدثيف نتطرؽ في ىذا 
الجزء لمحديث عف صفات الأصكات كالتي أحدثت ألكاف أك تقسيمات عدة تخضع لخصائص  

 الصكت المغكم كمف صفات الأصكات .

 الجير واليمس: 

مـ عف ىاتيف الصفتيف بدقة كأعطاىما مصطمحييما المذيف إف سيبكيو ىك أكؿ مف تك
لا يزالاف معتمديف لحد اليكـ في الدراسات  الصكتية, فالصكت المجيكر عنده ىك الذم أشبع 
الاعتماد في مكضعو كمنع النفس أف يجرم معو حتى ينقضي الاعتماد عميو يجرم 

تي ييتز معو الكتراف الصكتياف كذكر إبراىيـ أنيس أف الأصكات المجيكرة  ىي ال ,47الصكت
48. 

                                                           

دكتكر أحمد قدكر, الجير كاليمس عند سيبكيو في ضكء الدرس الحديث, مجمة مجمع المغة العربية  - 47
 .294, ص: 3الجزء  ,12المجمد  ,بدمشؽ

 .21إبراىيـ أنيس, الأصكات المغكية, ص:  - 48
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كعكس الجير ىك اليمس الذم لا ييتز عنده الكتراف الصكتياف كلا يسمع ليما  رنيف 
لا لـ تدركو الأهذف كلكف  حيف النطؽ بو, كليس معنى ىذا ليس لنفس معو ذبذبات مطمقا كا 

 .49المراد بيمس الصكت ىك سككف الكتراف الصكتييف معو 

, كحركؼ الجير 50 في كممات التالية )فحثو شخص سكت(فحركؼ اليمس مجمكعة 
ب, ج, د, ذ, ر, ز, ض, ظ, ع, غ, ؿ, ـ, ف, كيضاؼ إلييا كؿ  :ىي ثلاثة عشر

 .51الأصكات الميف بما فييا الكاك كالياء 

  الشدة والرخاوة:  

, فالشديد يحبس النفس لأنو يغمؽ مجرل  عرؼ سيبكيو  الصكت الشديد أنو صكت آنيُّ
, فالصكت الشديد ىك الصكت  الذم يحدث معو اعتراض تاـ عمى  52قا تاماٌ اليكاء إغلا

 .53ىكاء  الزفير القادـ مف الرئتيف 

كقاؿ إبراىيـ أنيس أف الصكت الشديد ىك حيف تمتقي الشفتاف التقاء محكما فينحبس 
 عندىما مجرل النفس المندفع مف الرئتيف  لحظة مف الزمف بعدىا تنفصؿ  الشفتاف انفصالا

 .54فجائيا, يحدث النفس المنحبس صكتا انفجاريا

 ىك الصكت الذم يحدث معو اعتراض ناقص, كقاؿ سيبكيو أف  :أما الصكت الرخك

                                                           

 .67دكتكر عادؿ محمك, عمـ الأصكات بيف القدامى كالمحدثيف, ص:  - 49
 .28دار الإماـ مالؾ, ص:  ,سميماف الجمزكرم, متف الجزرية في التجكيد - 50
 .23إبراىيـ  أنيس, الأصكات المغكية, ص:  - 51
 .70دكتكر عادؿ محمك, عمـ الأصكات بيف القدامى كالمحدثيف, ص:  - 52
 .55دكتكر صبرم متكلي, دراسات في عمـ الأصكات, ص:  - 53
 .24مصر, ص:  ,مكتبة النيضة ,المغكية إبراىيـ أنيس, الأصكات - 54
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 .55الصكت الرخك لا يحبس النفس بؿ يجرم معو, أم أف مجرل اليكاء يغمؽ  جزئيا 

, أما حركؼ 56 كممات التالية )لفظ أجد قط بكت (الكلقد حصرت حركؼ الشدة في 
 .57 لرخكة ىي ) ث, ح, خ, ذ, ز, س, ش, ص, ض, ظ, غ, ؼ, ق, ك, م(ا

 : مخارج الأصوات عند القدماء والمحدثين .14المطمب 

لقد استخدـ عمماء العربية القدماء عدة مصطمحات لمدلالة عمى مخارج الحركؼ, فقد  
ف , كسماىا اب59, كسماىا سيبكيو )مخارج الحركؼ( 58سماىا الخميؿ )مدرجا كمكضعا( 

 .60جني)المقاطع(

 تعريف المخرج :

  لغة: - أ

أشار ابف منظكر في معجمو لساف العرب في تعريؼ مصطمح المخرج كعرفو كالتالي: 
 .61 "المخرج مكضع الخركج, يقاؿ خرج مخرجا حسننا, كىذا مخرجو"

 

                                                           

 .71-70دكتكر عادؿ محمك, عمـ الأصكات بيف قدامى كالمحدثيف, ص:   - 55
 .28سميماف الجمزكرم, متف الجزرية في التجكيد, ص:  - 56
 .61راب, ص: غابف جني, سر صناعة الإ - 57
 .57, ص: 1 الخميؿ بف أحمد الفراىيدم, العيف, ج - 58
 .433, ص: 4 , جالكتاب  سيبكيوك, أبي بشر عمر   - 59
 .6نفس المرجع, ص:   - 60
 .285, مادة خرج, ص:  2 ابف منظكر, لساف العرب, ج - 61
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 اصطلاحا: - ب

ىك مكاف خركج الصكت المغكم, حيث يمتقي عضكاف مف أعضاء النطؽ فتحدث درجة 
الاعتراض عمى ىكاء الزفير القادـ مف الرئتيف, فإف كاف الاعتراض تاما خرج  معينة مف

ف كاف الاعتراض ناقصا خرج  الصكت الرخك )الاحتكاكي(,  الصكت الشديد )الانفجارم(, كا 
ف كاف الاعتراض متكسطا خرج الصكت المتكسط )بيف الشديد كالرخك(   .62كا 

لأصكات كاختمفكا في عدد المخارج, فعند أكلى القدامى رعاية خاصة لدراسة مخارج ا   
 الخميؿ ثمانية مخارج ىي:

"فالعيف ك الحاء ك الياء ك الخاء ك الغيف حمقية؛ لأف مبدأىا مف الحمؽ",  ـ الحمق: 0
 كزاد "اليمزة" فقاؿ مف أقصى الحمؽ.

 كالقاؼ كالكاؼ ليكيتاف؛ لأف مبدأىما مف المياة".ـ المياة: " 0

مبدأ اتساعو مف الداخؿ "كالجيـ كالشيف كالضاد شجرية؛ لأف  يريد بوـ شجر الفم:  0
 مبدأىا مف شجر الفـ, أم مفرج الفـ".

كالصاد كالسيف كالزام أسمية, لأف مبدأىا مف ـ أسمة الأسنان أو طرفو المستدق: " 4
 أسمة المساف, كىي مستدؽ طرؼ المساف".

اؿ نطعية, لأف مبدأىا مف نطع ظير الغار الأعمى "كالطاء كالتاء كالد :الأعمىـ نطع  5
 الغار الأعمى".

 كالظاء كالذاؿ كالثاء لثكية؛ لأف مبدأىا مف المثة".ـ المثة: " 6

                                                           

 .41صبرم المتكلي, دراسات في عمـ الأصكات, ص:  - 62
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يريد جانبيو مف الأسناف "كالراء كاللاـ كالنكف ذلقية, لأف مبدأىا مف  ـ ذلق المسان : 7
 ذلؽ المساف, كىك تحديد طرفيو كذلؽ السناف".

 كالميـ شفكية ", كقاؿ مرة: "شفيية لأف مبدأىا مف الشفة". "كالفاء كالباء ـ الشفة : 8

"كالياء, كالكاك, كالألؼ, كاليمزة ىكائية في  أصوات لا مخرج  ليا و سماىا ىوائية : -
   . 63حيز كاحد 

ىاكية في اليكاء لا يتعمؽ بيا شيء", ك جعؿ اليمزة معيا, كقد ركل الميث في مكضع 
يريد ىنا اليمزة المخففة التي تقمب ياء ككاك كألؼ كىي  آخر أنيا مف أقصى الحمؽ, ك لكنو
 غير المحققة في "أحمد" ك"كأس".

لكف سيبكيو تمميذ الخميؿ النابغة مذىبا خالؼ فيو أستاذه  في بعض الآراء, فقد رتب 
الأصكات, كما خالفو في المخارج, فرأم أف  64الأصكات خلاؼ ما رتب عميو أستاذه 

كقد قسـ الحمؽ إلى ثلاث أقساـ, فقاؿ في "الكتاب" : "فممحمؽ  المخارج ستة عشر مخرجا.
 منيا ثلاثة, فأقصاىا ميخرجا: اليمزة كالياء كالألؼ, 

 كمف أىكسط الحمؽ ميخرىج العيف كالحاء, كأدناىا ميخرجا مف الفـ: الغيف كالخاء".

 كمف أقصى المساف كما فكقو مف الحنؾ الأعمى مخرج القاؼ. 

القاؼ مف المساف قميلا كمما يميو مف الحنؾ  "الأعمى"  مخرج  كمف أسفؿ مف مكضع 
 الكاؼ .

 كمف كسط المساف بينو كبيف كسط الحنؾ الأعمى مخرج الجيـ كالشيف كالياء.-

                                                           

 .41-40 :محمكد عكاشة, أصكات المغة, ص - 63
 .433: ص ,4 الجزء ,كتاب سيبكبو أبي بشر عثماف بف قنبر,  - 64
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 كمف بيف أكؿ حافة المساف كما يمييا مف الأضراس مخرج الضاد.-

يمييا مف الحنؾ  كمف حافة المساف مف أدناىا إلى منتيى طرؼ المساف ما بينيا كبيف ما
        الأعمى كما فيكيٍؽ الثنايا مخرج النكف.

كمف مخرج النكف غير أنو أدخؿ في ظير المساف قميلا لانحرافو إلى اللاـ مخرج -
  ,الراء

 كمما بيف طرؼ المساف كأصكؿ الثنايا مخرج الطاء, كالداؿ, كالتاء.

يٍؽ الثنايا مخرج الزام, كال  سيف, كالصاد.كمما بيف طرؼ المساف كفيكى

 كمما بيف طرؼ المساف كأطراؼ الثنايا مخرج الظاء كالذاؿ, كالتاء.

 كمف باطف الشفة السفمى كأطراؼ الثنايا العميا مخرج الفاء.

 كمما بيف الشفتيف مخرج الباء كالميـ, كالكاك.

 .65كمف الخياشيـ مخرج النكف الخفيفة 

ي الجياز النطقي عند عمماء ف  Place of Articulationأما مخارج الأصكات ـ  .
 الأصكات المحدثيف عشرة مخارج عمى أرجح الأقكاؿ كىي مرتبة  كالتالي:

)كعند بعض العمماء الشفتاف(, كيسمى الصكت الخارج منيا شفكيا أك  ـ الشفة: 0
 , كىي: ب ؛ ك؛ ـ.Bilabialشفتانيا  

  Labiodentel  كيسمى الصكت الخارج منيا شفكيا أسنانيا ـ الشفة مع الأسنان: 0
 كىك صكت الفاء فقط. 

                                                           

 .433, ص: الرابع الجزءبشر عمرك, الكتاب لسيبكيو,  أبي - 65



 الفصل الأول                      بنية الأصوات العربية من الماىية إلى الدلالة
 

 23صفحة  
 

, كىذه الأصكات ىي: ذ,  Dentalكيسمى الصكت الخارج منيا أسنانيا  ـ الأسنان: 0
 .66ظ, ث 

كىي: ت, د, ض,  ,كيسمى الصكت الخارج منيا أسنانيا لثكياالأسنان مع المثة: . 4
 .ط, ز, س, ص

 ف., كىي: ؿ, ر, كيسمى الصكت الخارج منيا لثكيا ـ المثة: 5

 كيسمى الصكت الخارج منيا غاريا كالأصكات الغارية ىي: ش, ج, ل. ـ الغار: 6

 كيسمى الصكت الخارج منيا طبقيا كىي: ؾ, غ, خ. ـ الطبق: 7

كيسمى الصكت الخارج منيا ليكم كيكجد منو في العربية صكت كاحد,  ـ المياة : 8
 كىك: القاؼ "ؽ".

 يا, كمنو صكتاف ىما: ع, ح.كيسمى الصكت الخارج منيا حمق ـ الحمق: 9

كيسمى الصكت الخارج منيا حنجريا, كمنو في العربية: اليمزة  ـ الحنجرة: 01
  .67كالياء

  مما سبؽ نرل أف :   

  مف أقصى  تدآفابالمسار في عدد المخارج كترتيبيا  في نفسسيبكيو كابف جني سارا
 عراب: "كأعمـ أفبالخيشكـ, قاؿ ابف جني في كتابو سر صناعة الإ انتياءالحمؽ 
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 الفصل الأول                      بنية الأصوات العربية من الماىية إلى الدلالة
 

 24صفحة  
 

 , أما الخميؿ فعدىا ثمانية مخارج.68مخارج الحركؼ ستة عشرة مخرجا ..." 

  أما عف التسمية فقد أطمؽ الخميؿ عمى المخرج ]بالحيز أك المخرج[ كقصد بو مكاف
 أك مكضع انسداد أك تضييؽ الصكت.

 صكت عائقا أما  سيبكيو أطمؽ عميو المخرج, كيقصد بو المكاف الذم يعترض فيو ال
بمنعو عف جريو كاستطالتو, أما ابف جني سماه بالمقطع كيقصد بو المكاف الذم 

 يعترض فيو الصكت مثمما حدده مف قبؿ سيبكيو.

في مسألة ترتيب مخارج  الحركؼ كتسميتيا,  كالمحدثيف القدماءجيكد  نلاحظ أف        
قارئ إلى معاني متشابية لكلا ترتكز في بعض المصطمحات المترادفة التي يمكف أف تأخذ ال

 .الخاص بيااؾ مفيكميا الذم يخدـ السياؽ إدر 
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 25صفحة  
 

 ودلالتوالمبحث الثالث: المقطع 

 : تعريف المقطع  10المطمب 

 لغة : - أ

جاء في معجـ لساف العرب لابف منظكر: "مقطع كؿ شيء ك منقطعو: آخره حيث 
يع الأكدية: مآخيرىا كمينقطع كؿ ينقطع كقاطع الرماؿ كالأكدية الحرة كما أشبييا كمقاط

شيء, حيث ينتيي إليو طرفو كالمنقطع الشيء نفسو كشرابه لذيذي المقطع, أم الآخر 
 .69 كالخاتمة "

 اصطلاحا :  - ب

ىي الأصكات المغكية كما ينطقيا الإنساف تخرج مجمكعات مجمكعات, ككؿ مجمكعة 
( المككنة مف ثلاثة مقاطع, كقد يككف أكثر  تسمى مقطعا, فقد يككف صكتيف اثنيف نحك )كىتىبى

( المككنة مف مقطعيف اثنيف   .70مثؿ كممة )أىكٍتيبي

 : أنواع المقاطع في المغة العربية 10المطمب 

ز لمصكت الصامت بالحرؼ )س( كالصكت الصائت بالحرؼ )ع(. يمكف أف نرم
 عمى ستة أنماط لممقطع, كتصنؼ ىذه الأنماط إلى ثلاث طكائؼ كىي 71 تتشكؿ العربية

 : كالتالي

                                                           

 .278: ص, الثامف الجزء, مادة )قطع( لساف العرب, ابف منظكر, - 69
الطبعة  عماف, ,دار الرضكاف لمنشر كالتكزيع صباح عطيكم عبكد, المقطع الصكتي في العربية, -70

 .13 :ص ىػ,1435/ـ2014,سنة  ,الأكلى
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 26صفحة  
 

 المقطع القصير :  -

.) ( في )كىتىبى  يتككف مف صكت صامت + حركة قصيرة, كيرمز لو بالرمز )س ع(, مثؿ )ؾى

 المقطع المتوسط : -

 :مطيفكىك ذك ن

  صكت صامت + حركة قصيرة + صكت صامت )س ع س(, مثؿ الأول:النمط: 
 )تًبٍ( في )كاتب(.

 :صكت صامت + حركة طكيمة )س ع ع(, مثؿ )كا( في )كاتب(. النمط الثاني 

 المقطع الطويل : -

 كلو ثلاثة أنماط :

 :صكت صامت + حركة قصيرة + صكت صامت + صكت صامت )س ع  الأول
 رٍ(.س س(, مثؿ: )بًئٍ 

 صكت صامت + حركة طكيمة + صكت صامت )س ع ع س(, مثؿ: الثاني :
.) ٍـ  )عا

  :صكت صامت + حركة طكيمة + صامتاف )س ع ع س س(, مثؿ )جاؼٌ( الثالث

                                                                                                                                                                                     

 عماف, ,دار الصفاء عبد القادر عبد الجميؿ, الدلالة الصكتية كالصرفية في ليجة الإقميـ الشمالي, -71
 .71 :ص ىػ,1417/ـ1997,سنة  ,الطبعة الأكلى
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 27صفحة  
 

  بالتشديد.

 : المقطع بين المؤيدين والمعارضين10المطمب 

إذ دار الدرس الصكتي الحديث,  د في بدايةيبدك أفٌ نظرية المقطع قد تعرضت لنق
( بأف sweetفي الدراسة الصكتية بيف مؤيد كمعارض فقد صرحٌ ) ؼ حكؿ أىمية المقطعخلا

المقطع لا أىمية لو صكتياٌ, لأف القسـ الكحيد الذم يحقؽ في الكلاـ عمميا ىك المجمكعات 
 النفسية التي تعكد إلى الضركرة العضكية لمتنفس. 

كما   ,طع لا يكجد إلا في الكلاـ المقطع( الفرنسي إلى أف الكممة كالمقrosiloكذىب )
إف الكلاـ لا يحتكم عمى قكالب مف الأصكات كما تمثميا  :( قكلوsiritcherنقؿ عف )

الحركؼ أك أم مجمكعات أكبر كالمقطع. كمف المغكييف مف جعؿ مكقع المقطع الصكتي في 
الأكلى الصكتية ثـ  ( فالمرحمةsitsonالصكتية( ))الترتيب الصكتي في المرحمة الثانية بعد 

يأتي المقطع, إلا أف طائفة أخرل أعمنت أف لممقطع أىمية في دراسة الصكتية, فذىب 
بعضيـ إلى أف تشكيؿ المقطع يتـ في مرحمة تالية للأصكات التي تتجمع في كحدات 

 صكتية, كأىـ ىذه الكحدات المقطع, الذم يشكؿ فكرة أساسية مف أفكار عمـ الأصكات.

دراسة التجريبية أف الصٌدر لا يكاصؿ ضغطاى ثابتا خلاؿ المجمكعة كقد أثبتت ال
نفسية, كأفٌ عضلات الصٌدر تنتج نبضة منفصمة مف الضغط لكؿ مقطع, كقد نشرت تال

أكدت أف المقطع ىك  ,دراسة تجريبية لحركة الكلاـ مؤسسة عمى التسجيلات الفكتكغرافية
كدارسكىا المحدثكف أجمعكا عمى أفٌ إدراؾ  الأساس في عممية الكلاـ, كأيضا عمماء العربية

النظاـ المقطعي كمعرفة النظاـ الصكتي في البنية الكممة العربية ىك أىـ شيء في تصريؼ 
 .72الكلاـ
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 الفصل الأول                      بنية الأصوات العربية من الماىية إلى الدلالة
 

 28صفحة  
 

 أىمية المقطع في الدراسات العربية : 14المطمب 

 كالمتكممكف لا يستطيعكف نطؽ أصكات الفكنيمات كاممة بنفسيا, أف المغة كلاـ, -0
نما ين طقكف الأصكات في شكؿ تجمعات ىي المقاطع, كلذلؾ يقاؿ انو في المقطع كا 

 يخرج الفكنيـ إلى الحياة.

أف المقطع ىك مجاؿ العمؿ بالنسبة لمطرؽ الثلاث الأكثر أىمية التي تعدؿ أصكات -0
الكممات كىي النبر كالتنغيـ أم درجة الصكت كالإطالة لتأكيد المعنى أم تطكيؿ 

 .ة حركة في المقطعزيادالمقطع الصكتي ب

أف الكثير مف المقاييس العركضية في المغات تقكـ عمى أساس مف المقطع كالكتابة -0
 أيضا كضعت عمى أساس مقطعي.

مف  أف المقطع يشكؿ درجة في السمـ اليرمي لمكحدات الصكتية التي يتشكؿ كؿ منيا-4
 ,معيف بترتيبثـ يأتي المقطع المككف مف فكنيمات  ,أصغر كحدة تسبقو كىي الفكنيـ

ثـ مجمكعة  ,ى النبر كعمى تتابعات مف المقاطعثـ تأتي مجمكعة النغـ المحتكية عم
 .تكم عمى تتابعات مف مجمكعة النغـالتنغيـ التي تح

 أف المقطع ىك أكبر كحدة نحتاج إلييا في شرح كيفية تجمع الفكنيمات في المغة.-5

السكاكف كالعمؿ كىك بذلؾ  المقطع ىك المصطمح الفكنكلكجي الخاص لمجمكعة مف-6
 .يككف أصغر كحدة يمكف نطقيا بنفسيا



 الفصل الأول                      بنية الأصوات العربية من الماىية إلى الدلالة
 

 29صفحة  
 

أف المقطع أساسي لاكتساب طريقة النطؽ المطابقة لنطؽ أصحاب المغة كذلؾ عف -7
 .73" طعان مع الكقفات الصحيحة بيف كؿ مقطع كمقطعقطريؽ نطقيا مقطعان م

الدراسة الصكتية,  يتضح مما سبؽ, أف المقطع الصكتي ىك الكسيمة الممتازة مف كسائؿ
فالمغة تقكـ أساسا عمى أصكات كىي في شكؿ مقاطع, كأيضا مكازيف لمشعر كالعركض 

 تعتمد عمى التحميؿ المقطعي.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

إبراىيـ صبر الراضي, جامعة ذم قار,  :ـزىراء جاسمي, شعر سعد عمي ميدم, دراسة صكتية,  -  73
 .87-86ـ, ص: 2016ىػ/ 1437 الجزائر,



 الفصل الأول                      بنية الأصوات العربية من الماىية إلى الدلالة
 

 31صفحة  
 

 :النبر ودلالتو الرابع:مبحث ال

 (: Stress)تعريف النبر : 10المطمب 

 :لغة - أ

. ىك  النبْرُ: كنبر الغلاـ: ترعرع. صيحة الفىزىعً. كنبرة المغني: رفع صكتو عف خفضو
ىك ارتفاع  :, إذف النبر في المغة74 : كسط النُّقٍرة. ككؿ شيء ارتفع مف شيء كالنبرة

 الصكت. 

 اصطلاحا: - ب

كالمقاطع في  الأصكاتىك كضكح نسبي لصكت أك مقطع إذا قكرف ببقية  :النبر
فيك , 75 لو الكلاـ, كالمقطع المنبكر بقكة ينطقو المتكمـ بجيد أعظـ مف المقاطع المجاكرة

كىذا يعني أف النبر ىك عممية عضمية  ,76نشاط في جميع أعضاء النطؽ في كقت كاحد 
 تنشيطية ينتج عنيا إرتفاع الصكت كعمكه.

 ذكرىا الدكتكر "عصاـ نكر الديف" كىي كالآتي: ,كلمنبر ثلاث درجات في المغة العربية

المذيف  يفمكنيفالر مف أكب بارتكاز | دحيث ينطؽ لمقطع | النبر القوي: نحو درس, -0
 يشكلاف كممة "درس".

 | مف كممة مستحيؿ. مُسْـيظير في المقطع | النبر الوسيط: -0

                                                           

 .19, ص : 14لساف العرب, ج   - 74
 .163ـ, ص :  2008ق/1429, 3أحمد محمد قدكر, مبادئ المسانيات, دار الفكر, دمشؽ, ط  - 75
 .138أنيس, الأصكات المغكية, ص :  إبراىيـ - 76



 الفصل الأول                      بنية الأصوات العربية من الماىية إلى الدلالة
 

 31صفحة  
 

| مف كممة دىرىسى  سـيظير في المقطع |  النبر الضعيف:-0
77. 

 :مواضع النبر :10المطمب 

كلما كاف النبر خاصة مف خكاص المقطع, فلا بد مف أف نحدد المقاطع التي يقع 
 نبر كىي:عمييا ال

 ."المقطع القصير كيرمز لو "س ع 

 ."المقطع الطكيؿ المفتكح أك المقطع المتكسط المفتكح كيرمز لو "س ع ع 

 ."المقطع المتكسط المغمؽ كيرمز لو "س ع س 

 ."المقطع الطكيؿ المغمؽ كيرمز لو "س ع ع س 

 ."المقطع المديد المغمؽ كيرمز لو "س ع س س 

 لأول: حالات النبر عمى المقطع ا -0
  إذا تكالت في الكممة الكاحدة ثلاثة مقاطع مف النكع الأكؿ أ المقطع القصير كىك "س

ه الحالة ينبر المقطع الأكؿ مف ذس ع" ففي ى -س ع  -س ع  -ع" مثؿ : "رحـ 
ذا قرأناه مف اليسار سيككف  –الكممة إذا قرأناه مف اليميف إلى اليسار "ر  س ع" كا 

 المقطع الثالث مف الكممة.

  إذا تكالت في الكممة أكثر مف ثلاث مقاطع مف النكع الأكؿ أم المقطع القصير في
س  –حالة الكصؿ, فإف النبر يقع عمى المقطع الأكؿ مف الكممة مثؿ: "رقبة: س ع 

                                                           

الجممة, ـ: -الكممة-صلاح الديف سعيد حسيف, التغيرات الصكتية في التركيب المغكم العربي المقطع - 77
 .136ـ ص:  2009سامي عكض, جامعة تشريف, سكريا, 



 الفصل الأول                      بنية الأصوات العربية من الماىية إلى الدلالة
 

 32صفحة  
 

 ".رس ع  كىك  –س ع  –ع 

  :إذا كانت الكممة كميا تتككف مف مقطع كاحد أم أحادية المقطع في حالة الكقؼ مثؿ
س ع س" فالنبر يقع الكممة  –س ع ع س", "صـ  –ع س س ", "نار  س –"يأس 
 .78كاممة 

 النبر عمى المقطع الأخير: -0

إذا كاف المقطع الأخير مف النكعيف الرابع أم المقطع الطكيؿ المغمؽ "س ع ع س" 
كالخامس أم المقطع المديد المغمؽ "س ع س س" قس حالة الكقؼ مثؿ كممة "نستعيف, 

" –المنبكر ىك المقطع الأخير مف الكممة كىك "عيف  كمستقر" فالمقطع رن  قرى

 النبر عمى المقطع الذي قبل الأخير:-0

النبر عمى ىذا المقطع إذا لـ يكف المقطع الأخير مف النكعيف الرابع كالخامس كلـ  يقع
تتكاؿ في الكممة ثلاثة مقاطع مف النكع القصير مثؿ: "منصكرنا" فالنبر كقع عمى المقطع فبؿ 

 لأخير كىك "صك".ا

 :النبر عمى المقطع الذي يسبق ما قبل الأخير-4

  أم المقطع السابؽ لما قبؿ الأخير كىك الذم يقع عميو النبر أم إذا كاف المقطع الذم
قبؿ الأخير مف النكع الأكؿ أم مقطع قصير "س ع", كسبؽ بمقطع مشابو لو أم 

ىك السيف, كسبقت بمقطع مقطع قصير "س ع" مثؿ: انكسر المقطع ما قبؿ الأخير 
 قصير مثميا كىك الكاؼ.

                                                           

 دراسة صكتية. ,ينظر: زىراء جاسـ محمد,  شعر سعد عمي ميدم - 78



 الفصل الأول                      بنية الأصوات العربية من الماىية إلى الدلالة
 

 33صفحة  
 

 أم المقطع المتكسط المغمؽ أم "س ع  ,إذا كاف المقطع الأخير مف النكع الثالث
س ع س  -في حاؿ الكقؼ مثؿ الكممة "قدمؾ:  ,س", كيسبقو مقطع فصير "س ع"

كىك  ,فالنبر يقع عمى المقطع الذم يسبؽ ما قبؿ الأخير ,س ع س" –س ع   -
 ."قد"

  إذا كاف المقطع الأخير مقطعا طكيلا أك مقطعا متكسطا مفتكحا "س ع ع" كقد سبؽ
س ع ع "  –س ع  –س ع س  –بمقطع قصير في حاؿ الكقؼ مثؿ: "إعممكا 

 .79فالتبر كقع عمى المقطع "إع" 

 –س ع س  –يقع النبر في الكممات الأحادية المقطع عمى مقطعيا الكحيد مثؿ: "قـ  -1
 س ع ع ". –لا 

 –س ع ع  –يقع النبر في الكممات الثنائية المقطع عمى مقطعيا الثاني كما في "قاـ  -2
 س ع ع" عند العد مف جية اليسار. –س ع, عنيا. س ع س 

عمى المقطع الثاني إذا كاف متكسطا أك طكيلا  ,يقع النبر في الكممات الثلاثية المقطع -3
 –س ع س  –س س ع س, سييدم. س ع  –س ع ع  -أعانت. س ع  : " مثؿ

 ". س ع ع

أيا كاف نكعو  ,فإف النبر يقع عمى المقطع الثالث ,أما إذا كاف المقطع الثاني قصيرا  -4
 .80 س ع"  –س ع  –. س ع ع "ناصر"س ع,  –س ع  –. س ع "مثؿ: "دخؿ

 

                                                           

 .236-235ينظر: المرجع نفسو, ص:  - 79
 .164ينظر: أحمد محمد قدكر,  مبادئ المسانيات, ص :  - 80
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 34صفحة  
 

 : دلالة النبر10المطمب 

ة النبر ىك إشباع مقطع مف المقاطع نطقا بالارتكاز عميو حيث يككف أكضح مقارن
بالمقاطع الأخرل..., كتتكقؼ دلالتو عمى الدلالة التمييزية كبذلؾ يعتبر النبر سمة صكتية 
كظيفية ليا قيمة دلالية في التكجيو كما يعتبر أحد الملامح التمييزية, أك التنكعات الصكتية 
 التي تنكع الدلالة كيعتمد عمييا السياؽ, فالدلالة التمييزية كظيفة ىامة مف كظائؼ الدرس

 .81المساني بعامة كالنبر بخاصة 

فتبرز أىمية النبر في دراسة بعض الظكاىر المغكية, كتتفاكت المغات العالمية في مدل 
استخداميا ليذه الظاىرة فبعض المغات تستخدميا لمتفريؽ بيف الكممات لذا يعد النبر حينئذ 

ات لا تستخدـ النبر كالنكع الآخر مف المغ Stressكتسمى تمؾ المفات لغات نبرية  يمانفك 
ففي المغة الانجميزية مثلا, قد يستعمؿ  ,82كمميز لمكممات تسمى ىذه المغات غير نبرية 

النبر لتمييز الأسماء مف الأفعاؿ, مما يؤدم أيضا إلى تغيرات نحكية دلالية كذلؾ حسب 
 .83( import( ,)increaseتمفظيـ مثلا: بكممتي )

import Increase 

 فعؿ اسـ ؿعف اسـ

                                                           

, جامعة -بيف المكجكد كالمفقكد–ينظر: سعاد بستاسي, مصطمح النبر في الدرس المساني العربي  - 81
 .89-88كىراف, ص : 
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Im poor Im' poor inkriis In' kriis 

فمف خلالو تحدد  84 ,كالنبر كاقع لغكم يحقؽ جانبا ميما في الدرس الصكتي العربي
, فيك كمممح كضع النبر ينتج عنو تغيير المعنىم معنى الكممة, كبالتالي أم خطأ في تحديد

 سجاـ كالمكسيقى.تمييزم أستخدـ ككسيمة لمكقاية مف تشابو المقاطع مف أجؿ تحقيؽ الان
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 ودلالتو التنغيم: المبحث الخامس

 تعريف التنغيم : 10المطمب 

 :(Intonationالتنغيم ) 

, كىك يعني كما يقكؿ Intonationىك مصطمح لغكم يقابؿ في لانجميزية لفظ 
ارتفاع الصكت كانخفاضو أثناء الكلاـ. كيقكؿ أيضا في مكضع آخر  :الدكتكر تماـ حساف

الكلاـ لا يجرم عمى طبيعة صكتية كاحدة, بؿ يرتفع الصكت عند البعض مقاطع الكلاـ إف 
أكثر مما يرتفع عند غيره, كيرل إبراىيـ أنيس في كتابو أف التنغيـ ىك مكسيقى الكلاـ حيث 
 85ذكر أف الإنساف حيف ينطؽ بمغتو لا يتبع درجة صكتية كاحدة في نطؽ بجميع الأصكات,

ريفيف يتضح لنا أف التنغيـ عبارة عمى ارتفاع في درجات الصكت مف خلاؿ ىاذيف التع
كتتابع النغمات أثناء تأدية الفعؿ الكلامي بحيث يككف دائما في تغير مف أداء إلى آخر كمف 

 حالة نفسية إلى أخرل. 

 أنواع التنغيم :10المطمب 

 النغمة اليابطة      

ط في نيايتيا عمى الرغـ باليبك  : كسميت كذلؾ للاتصاؼfallimgtoneالنغمة اليابطة 
 و مف تمكينات جزئية داخمية.نمتتضمما قد 

 كأمثمة النغمة اليابطة كثيرة, كتظير خاصة في ما يمي:
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 الجمل التعبيرية :  -0

كنعني بيا تمؾ الجمؿ التامة ذات المعنى الكامؿ غير المعمؽ, كما في نحك: محمكد في 
 البيت.

 صة :الجمل الاستفيامية بالأدوات الخا  -0

 أم الجمؿ التي تحتكم أداة استفياـ خاص: مثؿ )فيف( )ميف(, محمكد فيف. 

 الجمل الطمبية :  -0

 .86كىي الجمؿ التي تحتكم عمى فعؿ أمر أك نحكه, مثؿ: اخرج برة 

  النغمة الصاعدة: 

سميت كذلؾ لصعكدىا في نيايتيا, بالرغـ مف تنكع أمثمتيا الجزئية الداخمية كمف أمثمتيا 
  :ما يمي التقميدية

 الجمل الاستفيامية:  -0

 محمكد في البيت؟. :التي تستكجب الإجابة بػ لا أك نعـ مثؿ 

  :الجمل المعمقة -0

كنعني بيا الكلاـ الغير تاـ لارتباطو بما بعده, كيظير ذلؾ بكجو خاص في الجزء الأكؿ مف 
 87إذا جيت, نتفاىـ. :الجمؿ الشرطية, مثؿ
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  النغمة المستوية:  

م إلى النغمتيف صاعدة كىابطة نغمة ثالثة كىي النغمة المستكية حيث أضاؼ غانـ قدكر 
كتتصؼ 88يعرفيا تعني كجكد عدد مف المقاطع تككف درجاتيا قميمة أك متكسطة أك كثيرة 

 النغمة باستكاء النغمة صعكدا أك ىبكطا.

  :وظائف التنغيم: 10المطمب 

حيث ينبئ  ظيفة دلالة سياقية,كيكجد أيضا ك  الأساسية لمتنغيـ _ كظيفة نحكيةالكظيفة 
 ختلاؼ المكاقؼ الاجتماعية.لااختلاؼ النغمات, كفقا 

كظيفة ذات إطار خاص_ لاحظ الدارسكف أف لمتنغيـ كأنماطو دكرا أساسيا في التفريؽ  -
  بيف معاني الكممة المفردة في بعض المغات فالكممة.

نيـ يركف أف أ ,يشير كماؿ بشر كبعض العمماء المغة الاجتماعيكف بكجو خاص -
تعرؼ عمى الطبقات الاجتماعية كالثقافية المختمفة في المتنغيـ كأنماطو دكرا في ل

 89 المجتمع المعيف.
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 :السادس: عمم الأصوات والصوتياتالمبحث 

 (: Phonology)تعريف عمم الأصوات : 10المطمب 

قيمتو ككظيفتو يدؿ مصطمح الفكنكلكجيا عمى دراسة الصكت المغكم في سياقو فيحدد 
, كمدل تلاؤمو مع غيره مف الأصكات كارتباطو في بناء الكممة بالإضافة إلى دراسة في المغة

الظكاىر الصكتية التي تنتمي إلى التركيب المغكم كمو, كالنبر كالتنغيـ... كغيرىا, كما ييتـ 
حية بدراسة الصكت المغكم داخؿ البنية, أم مف حيث علاقتو بالأصكات الأخرل مف نا

 المعنى أك كظيفة الصكت في تحديد المعنى مف ناحية أخرل.

فالفكنكلكجيا فرع مف فركع المسانيات, تدرس الكظيفة الأساسية للأصكات داخؿ التركيب 
المشكؿ لمسمسمة الكلامية أثناء عممية التكاصؿ كينصب عمى الأصكات الإنسانية مف حيث 

صكات كمعانييا كقكانينيا في التركيب كظائفيا في سياؽ الكلاـ كمف حيث قيـ ىذه الأ
 .90الصكتي 

 كمنو نستنتج أف عمـ الفكنكلكجيا )عمـ الأصكات( أنو ييتـ بكظائؼ الأصكات المغكية.

 (: Phonetics)تعريف الصوتيات : 10المطمب 

يراد بو دراسة الأصكات مف حيث ككنيا أحداثا منظكمة , "ىك فرع مف فركع المسانيات
دكف نظر في  avdi toryeffectليا تأثير سمعي معيف  actval Speecheventبالفعؿ  

 .91" قيـ ىذه الأصكات أك معانييا في المغة المعينة
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مف خلاؿ دراسة كؿ صكت , فيك عمـ يقكـ بدراسة الصكرة المادية للأصكات البشرية"
ة اسة تشريحيكما أنو يدرس ىذه الأصكات در , مف حيث مخرجو كصفتو لا بكظيفتو المغكية

كىذه , إما بدفع اليكاء أك حبسو أك السماح لو بأف يمر محتكا, يائثـ يدرس طريقة إنتيا
 .92" الدراسة تتـ خارج السياؽ

كأىـ ما نلاحظو مف خلاؿ التعريفات العديدة لعمـ الفكنيتيؾ أنو ييتـ بدراسة الأصكات 
 .كسماعيا كتحميميا كتصنيفيا كذلؾ بطريقة نطقيا كانتقاليا ,المنطكقة في لغة ما

 عمم الأصوات )فونيتيك( والصوتياتالفرق بين : 10المطمب 
 )فونولوجيا(

ككنيما يبحثا أصكات  Phonologyكالفكنكلكجيا  Phonoticsعمما الفكنيتيات  كار شتي
 :غير أف الفرؽ بينيما يظير في المنيج كالطريقة فيك ما يمي, المغة

 ث فييماكطرؽ البح, عند تحديد الإطار العاـ لكؿ منيما. 

 الذم يبدأ بالتحميؿ الفكنيتيكي كيتبعو التحميؿ , أثناء التحميؿ الأكلي للأصكات
 .الفكنكلكجي

  خلاؿ إجراء التجارب الصكتية في المختبرات قصد التعرؼ عمى مميزات ىذه
 .الأصكات مف ناحية أعضاء نطقيا
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  لكجي كذلؾ راجع ككف الباحث في الفكنيتيكا لا يستطيع أف يتخمص مف التأثير الفكنك
راتو كتجاربو بإلى ما يدكر في ذىنو مف أفكار كلمحات فكنكلكجية ليا انطباع بخ

 .93بأصكات المغة" 

كالفكنكلكجيا يعني بدراسة أصكات . فالفكنيتيؾ يختص بدراسة أصكات الكلاـ المنطكؽ
 .94المغة 

ائة لأعضاء الدراسة الفيزي كما نستنتجو مف خلاؿ ىذه الفركؽ ىك أف عمـ الفكنيتيؾ
الجياز النطقي أما عمـ الأصكات العاـ فيدرس أصكات المغة, أم الصكت المغكم ككظيفتو 

  الدلالية, فدكره داخؿ البنية أم علاقتو بالأصكات الأخرل مف حيث تأدية المعنى.

 

                                                           

ا نمكذجا, دا زيف العابديف سميماف, تأصيؿ المصطمح الصكتي في المغة العربية الفكنيتيكا كالفكنكلكجي - 93
 .116ص : 

 .10ر, عمـ الأصكات, ص : شدا كماؿ ب - 94



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ثانيالفصل ال
الظواىر الصوتية ودلالتيا في قصيدة 

 الحنين إلى تممسان لابن خميس



 
 

 

الظواهر الصوتية ودلالته في قصيدة الحنين إلى تلمسان لابن : الثنيالفصل 
 خميس

  صفات الأصوات ودلالتهادراسة  : أولا. 

  المقطع ودلالته: ثانيا. 

  النبر ودلالته: ثالثا. 

  ودلالتهالتنغيم : رابعا. 
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 توطئة

 كمككناتياماىيتيا البنية الصكتية مف حيث  الحديث عف في الفصؿ الأكؿ بعد إف أخذنا
يس خم لابفقصيدة الحنيف إلى تممساف  ما يمي نستعرض في كالظكاىر التي تتعمؽ بيا,

 ., مدكنة البحث كميداف أشغالو لمظفر بالأبعاد الدلاليةالتممساني

 القصيدة:

 الحنين إلى تممسان

دِ  لل ْ  إِنْ  اللري َ  سَللِ  ِِ  أَنْلوَا  سُّلفْنُ لا تُسْل
 

نْللدَ   ِِ  أَنْبَللا  تِمِمْسَللانَ  مِللنْ  صَللبَاىَا فَ
 إِلَيْل َ  إِشَلارَة مِنْيَلا الْبَلرِ  خَفَقَلانِ  وَفِلي 

 
يمَا  إلَيْيَا تنُمِي بِمَا   وَاِ 

 
 

لللدَ  لَيْمَلللةً  المَّيَلللالِي تَملللرُّ  ِْ  لَيْمَلللةٍ  بَ
 

َِيْنِ  إِصْغَا ٌ  وَلِلُْْذْنِ    إِكْلََ  وَلِمْ
نللي   سَللرَ ْ  كُممَللا لِمصّللبَا لَََصْللبُو وَاِ 

 
 إِصْبَا  لِمنَّجْ ِ  كَانَ  مَيْمَا وَلِمنَّجْ ِ  

 تَحِيَّللة حِللينٍ  كللل إِلَيْيَللا وَأُىْللدِي 
 

 إِىْدَا  التَّحِيةِ  إِىْدَا ِ  رَد وَفِي 
ي الْغَللرَارَ  النَّللوْ َ  وَأَسْللتَجْمِ ُ    وَمَضْللجَِِ

 
 وَسُلََّ  نَوَاىَا شَاَ  ْ  كَمَا قَتَادٌ  

للل  َِ  بِللي يَمُللرُّ  لَللدُنيا مِللنْ  خَيَللالًا  لَ
 

 إِبْرَا  الشَّوْ ِ  جَوَى مِنْ  بِي مَرِّهِ  فَفِي 
 وَحَوْليَلاَ  مِنْيَلا الطَّيْل ِ  خُملوُصُ  وَكَيْل َ  

 
َِةٍ  كُلِّ  فِي ليَا يوُنٌ عُ    رَا  طَالِ

نلللي   وَمُنْبِللل ٌ  إِلَيْيَلللا لَمُشْلللتَا ٌ  وَاِ 
 

ِْضِ    إِنْبَا  تَمكَّنَ  لَوْ  اشْتِيَاقِي بِبَ
 بِحُبِّيَللا غَرَامًللا تَفْنَللى قَائِلللٍ  وَكَلل ْ  

 
 وَأَمْلََ  مِلََ ٌ  مِنْيَا قَ ْ مَ أَخْ  وَقَدْ  

َِشْلللرَةِ    رَّمَللل َ تَجَ  عَمَيْيَلللا أَعْلللوَا ٍ  لِ
 

 إِىْرَا  جَا َ  ابِيَ  قَيْظٌ  مَضَى إِذَا 
 وَخُلللرَّ ٌ  عَلللائِثوُنَ  فِييَلللا يُطَنَّللل ُ  

 
 وَأَحْيَا  قَاطِنُونَ  عَنْيَا وَيرْحَلُ  

 لِمُمْكِيَلللا اىِبِينَ نَّلللال رِمَلللا َ  كَلللَ ن 
 

 أَبْدَا  الْمَنَازِلِ  وَأَمْوَالُ  قِدَا ٌ  
 لِرَاكِلل ٍ  مَنَاخًللا فِييَللا تَبْغِلليَنَّ  فَلللََ  

 
 وَأَفْيَا  ضِلََلٌ  مِنْيَا قَمَصَ ْ  قَدْ فَ  
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 وَنزْعُيَلا سُلقْمِي طَلالَ  أَنْ  عَجَبِلي وَمِلنْ 
 

طْنَا  عَمَيْنَا إِضْنَا ٌ   وقُسِّ    1واِ 
 أَرْجَللُ وا ثلُل  غَيْظًللا بِيَللاأَرْجَفلُلوا  وَكَلل ْ  

 
 إِرْجَا  وَيَصْدُ ُ  إِرْجَا ٌ  فَيَكْذِ ُ  

 مِثْمَمَلللا ىْرُ اللللدَّ  عُيَّابُيَلللا يرَدِّدُىَلللا 
 

 فَْ فَا  النُّطْ ِ  فِي الْفَا ِ  حَرْ َ  يرَدِّدُ  
 اشْلتَيَى مَلا مِنْلوُ  اللرِّدَى نَلالَ  مَنْلزِلًا  فَيَلا 

 
ُِمْرِ  وىَلْ  تُرَى  ِْد الَُْنْسِ  لِ  إِنْسَا   ب

 تَمْتَظِلي فِيل ِ  الَّتِلي الحَلرْ ِ  لِمَّظَلى وَىَللْ  
 

 إِطْفَا  بُؤْسِ ِ  أَيَّا ُ  انْقَضَ ْ  مَا إِذَا 
 عَلوْدَة فِيلوِ  أَرْتَجِلي زَمَلانٌ  لِلي وَىَللْ  

 
 ا وَضَّ  أَزْىَرُ  الْبِشْرِ  وَوَجْوُ  إِلَيْ ِ  

 أَقُللْ  وَلل  ىَمَكْل ُ  إِنْ  حَلالِي سِليئي فَلوَا 
 

 ىَاؤاُ أَلَا  الْكِرَا ِ  الْغُرُّ  ابِيَ لِصَحْبِي  
 طَارِقًلا كُنْل ُ  اللذِّي اللدِّيرَ  أَطْلرُ ِ  وَلَل ْ  

 
َِادِي   مِشْنَا  أَسْمَغُ  الَُْفْ ِ  وَبَدْرُ  كَ

 وكِلََبَلل رتيِلل    حَتللىَ  بِللوِ  أَطِيلل ُ  
 

 سَبا  وَىَو َ  عُساسٌ  نَا َ  وَقَدْ  
 وَليْلللذَ ٌ  حُسَلللا ٌ  إلا صَلللاِحَ ِ  وَلَا  

 
 وَطا  كَانَ  مُذْ  المّيْلِ  لخَدِّ  وَطِرْ ٌ  

ِْرِيَ  يَّ قَلللار  وَأَسْلللحَ َ    حُمْكَلللة كَشَللل
 

 أَضْوَا  بْ ِ الصُّ  سَنَى مِنْ  فِيوِ  تَلَْْلَََ  
 مَللزَازَة سِللوَا َ  فِللي لِشَللرَابِي فَمَللا 

 
َِامِي وَلَا    إِمْرَا  بَابِ َ  دُونَ  لِطَ

 حَلللََوَة بِللدَرْ ِ  الَُْولَللى دَارِي وَيَللا 
 

رْدَا  بِلََىَا فِي عَيْثٌ  جَدّ  وَقَدْ    وَاِ 
َِيْللدِه حِمَللا ِ  يُحْمَللى أَنْ  آنَ  أَمَللا   كَ

 
 وَأَحمَا  عَمَيْ ِ  أَحْمَاشٌ  وَتَجْتَازُ  

ِْشللوُ  أَنْ  آنَ  أَمَللا   طَللارِ ٌ  لِنَللارِ ِ  ي
 

 وَدَأْدَا  إِلَيْ ِ  رَفْعٌ  لَوُ  جَنِي ٌ  
لللى  للللُ  أَوْ  نَلللوَالًا  يُرَجَّ  دَعْلللوَةً  يؤُمَّ

 
 وَقُرَّا  ذُرَا َ  فِي قَارٍ  زَالَ  فَمَا 

 
 

 حَوْليَللاَ  النِّيلل ُ  أطّلل ِ  مَللا ليَللا أَحِللنُّ 
 

 إِظْمَا  الْمَا ِ  مَوْرِدِ  عَنْ  عَاقَيَا وَمَا 
 النّللوى عَللنِ  نِللزَاعٌ  مِنّللي فَاَتيَللا فَمللا 

 
  إِجْشَا الْقُرِْ   عَمَى مِنْيَا فَاتَنِي ولا 

 وَأُسْللرَتِي صِللحَابِي فِللي جِللدِّي كَللذَلِ َ  
 

 فَاؤُوا إِنْ  وِدّي أَىْلِ  مِنْ  بِوِ  لي وَمنْ  
 دمُحَمّلل الحَكِللي ِ  ابْللنِ  جِللوَارُ  وَلَللوْلَا  

 
 إِقْمَا  الدّىْرِ  بَنِي مِنْ  نفْسِي فَا َ  لَمَا 

 نوَائِلل ٌ  مَحَمِّللي تَنْتلَل ْ  فَمَلل ْ  حمَللانِي 
 

 أَرْزَا  فؤاَُدِي تَرْزأَْ  وَل ْ  بِسُو ٍ  
 جَاىِللوِ  كَفَالَللةِ  فِللي بيْتِللي وَأَكْفَللا ُ  

 
 أَكْفَا  لِي وَىُ ْ  لِي عَبِيدًا فَصَارُوا 

                                                            

, 1النفيس لشعر ابف خميس, مطبعة ابف خمدكف, تممساف, ط  بتخنعبد الكىاب بف المنصكر,  الم - 1
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 34صفحة  
 

لللونَ   وَمَحَبّلللة طَاعَلللةً  قَصْلللدِي يؤُمُّ
 

 شَاُ وا شِئْتُوُ  مَا وَ  عَافُوا عِفْتُوُ  فَمَا 
 آمِللًَ  كُنْل ُ  الّلذِي الْمَجْلدِ  إِلَلى دَعَلانِي 

 
 إِبْطَا  الْمَجْدِ  دَعْوَةِ  عَنْ  لِي يَ ُ  مَ فَ  

للزِّ  ىَضْللبَةِ  مِللنْ  وَبَللوَّأَنِي  ِِ َِللة الْ  تَمْ
 

ُِودٌ  مِنْوُ  السُّيَا يُنَاجِي   2وطَْ طَا  صُ
ُِنِي   حَللاِفظٌ  سِللرْ ُ  إِذَا مِنْيَللا يُشَلليِّ

 
 كَلَّ  نِمْ ُ  إِذَا مِنْيَا وَيَكْمَؤُنِي 

 غَيْللرهِ كَفَالَللةِ  فِللي نَللومِي مِثْلللَ  وَلَا  
 

 إِلْمَا  لصِّ وَلِم إِلْمَا ٌ  وَلِمذّئِْ   
 خَالِلل ٍ  بِمَرْقَلل ِ  أَوْ  لَيْللثٍ  بِغِيضَللةِ  

 
 أَكْسا  وَتقْطَعُ  فِيوِ  كَسًا تَندّ  

 كَافِللٌ  الْمُمْل ِ  نَائِل ِ  مِلن لِلي كَلانَ  ذَاإِ  
 

دْفَا ُ  كَنّ  ىَومْ ُ  حَيْثُمَا فَفِي   وَاِ 
خْللوَانُ    جَاِىِللو صَللنَائِعِ  مِللنْ  صِللدْ ٍ  وَاِ 

 
يلََ  قِيَا ٌ  مِنْي ْ  يبَادِرُنِي   وَاِ 

  عِنْلدَىُ ْ  الخَيْلرِ  مِلنَ  يرْجَلى لِمَلا سِلرَاعٌ  
 

 أَبْرَا  الشّرّ  مِنَ  يُخْشَى مَا كُلِّ  وَمِنْ  
لَللوِ  عَبْللدَ  أَبَللا إِلَيْلل َ   تُيَا الِْْ ِْ  صَللنَ

 
 إِفْشَا  لِوَجْدِي فِييَا لزُومِيّةً  

يلللل ُ  مِمّللللا مُبَللللرأَّةً   ِِ  لزُومَيَللللا يَ
 

يطا  سِوَاىَا إِكْفَا ٌ  عَاَ  إِذَا   وَاِ 
 قَبْمَيَلا كَلانَ  اللذِي رَ السّل بِيَلا أَذَعْل ُ  

 
حْنَا ِ  عَمَيْوِ    إِضْنَا  الجَوَانِ ِ  لِْ

نْ    آمِلللًَ  كُنْل ُ  اللذِي كُللُّ  يَكلنُ  لل ْ  وَاِ 
 

 إِكْمَا  عَاَز فَمَا إِكْلََ ٌ  وَأَعْوَزَ  
مَللةٍ  شُللكْرَ  مُفْحَمًللا  ْ يتَكَمّلل وَمَللنْ   ِْ  نِ

 
 إِلجَا  التّكمّ  ذَا َ  إِلَى لِي امفَ  

 مُنْشِللدٌ  عَنْلل َ  يَكللنْ  لَلل ْ  مُنْشِلل ٌ  إِذَا 
 

 3إِنْشَا  كَانَ  وَلَا  إِنْشَادٌ  كَانَ  فَلََ  
  

 : النجـ المماثؿ لمغركب.كىك : نو  معج الَنوا 
 :القميؿ مف نكـ كسكاه الغرار 
 :شجر صمب لو شكؾ كالإبر القتاد 
 : َشككة النخؿ. سلَ ة معج السل : 
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 35صفحة  
 

 :حالة المريض المشرؼ عمى المكت.  النزع 
 :شديد الحمرة الَسمغ 
 : كثير الضكء. المشنا 
 : الحاد القاطع مف كؿ شيئ. اليذ 
 : الأسكد. الَسح 
 :لا مراء طيب. المزازة  لذاذة الطعـ كا 
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 36صفحة  
 

 .ودلالتيا أولا: دراسة صفا  الَصوا 

 دراسة الَصوا  المجيورة والميموسة: -1

 لمقصيدة كمف ردكد أفعاؿ الشاعر النفسية كجدناه قد استخدـ أصكات مف خلاؿ قراءتنا
لؾ استخداـ أصكات ميمكسة عكس تذبذب فييا الكتراف الصكتياف, ككذمجيكرة التي ي

فيذه الأصكات ليا انعكاسات دلالية عمى  ,المجيكرة لا يتذبذب فييا الكتراف الصكتياف
, سنقدـ في الجدكؿ التالي الذم يضـ الأصكات مشاعرالمصاحبة ل نفسيةالحالة ال

 :بيتا 51المجيكرة كالميمكسة عمى العمـ أف القصيدة تتككف مف 

 : الَصوا  المجيورة والميموسة في القصيدة.11الجدول 

 يموسةمالَصوا  ال الَصوا  المجيورة
 النسبة % الِدد الصو  النسبة % الِدد الصو 
 %4.8 70 ؼ %3.8 35 ب
 %0.48 07 ث %10.17 147 ـ
 %5.25 76 ت %0.69 10 ذ
 %1.45 21 ط %0.27 04 ظ
 %2.14 31 س %1.79 26 د
 %0.69 10 ص %0.69 10 ض
 %1.66 24 ش %7.88 114 ؿ
 %3.46 50 ؾ %5.05 73 ر
 %2.21 32 ؽ %9.06 131 ف
 %0.48 07 خ %1.03 15 ز
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 37صفحة  
 

 %2.62 38 ح %2 29 ج
 %3.32 48 ق %0.48 0.7 غ
    %4.08 59 ع
    %13.14 190 أ
    %6.85 99 ك
    %4.2 62 م

 %28.26 414 المجمكع %ّ 71.18 1031 المجمكع
 

يكضح الجدكؿ السابؽ أف نسبة الأصكات المجيكرة قد غمبت عمى الأصكات 
الأكثر تكرار في مصكت لكأما بالنسبة  تقريبا, %71,18حكالي الميمكسة فقد بمغت نسبتيا 

كالذم % 13,14 كبمغت نسبتيا ,مره 190 الذم تكرر اليمزةىك حرؼ  ةالأصكات المجيكر 
كلا ميمكسة,  ةلا مجيكر  "المغكيةالأصكات "اعتبرىا إبراىيـ أنيس في كتابو  4حنجرم مخرجو

الاستحساف كالبركز كالنتكء أكثر ما " ىتدؿ عمة راجع إلي دلالتيا ككنيا فتكرار حرؼ اليمز 
فالشاعر ىنا يبرز شكقو كحنينو إلي بمدتو تممساف كيظير ىذا في الأبيات 5  "يكحي بالقكة

 التالية:
 يْ لَ إِل إِشَارَة يَاللمِنْ  رِ للبَ لْ ال فَقَانِ للخَ  وَفِي
 

 إلَيْلللللللللللللللللللللللللللللليَا مِينلللللللللللللللللللُ ت مَالللللللللبِ  
يللللل  لللللليَابِحُبِّللللللللل غَرَامًلا لْنَىتَفلل قَائِللٍ  وَكَللللللل ْ  لللللللللمَا لللواِ 

  
 

 لََ ٌ للللللللللمِ  للليَاللمِنْلل  ْ لللللللللللللقَ مَ أَخْ  دْ لللللللوَقَ  
 لََ للللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللوَأَمْ 
 
 
 

 

َِشْ    َ لللللللللللرَّمَ تَجَ  يَاللللعَمَيْ  وَا ٍ لللللأَعْ  رَةِ للللللللللللِ
  
 

 ا َ لللللللللللللللاجَ  ظٌ لللللللللللللللقَيْ  ىلللللللللللللمَضَ  إذَا 
 رَا لللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللإِىْ 
 

 
                                                           

 .60عبد المعطي نمر مكسى, الأصكات العربية المتحكلة كعلاقتيا بالمعنى, ص:  - 4
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 38صفحة  
 

 % كالذم مخرجو10,17مره ككانت نسبتو  147الذم تكرر  المي ثـ يميو حرؼ 
 القصيدةفي ىذه  8"كالرقة كالتماسؾالمركنة "كحي إلي ي 7"صكت مجيكر رخك"فيك  ,6شفكم

كما يتضح في الأبيات  تخمك مف الرقة كالشكؽ كمشاعره لا اف الشاعر متمسؾ بمسقط رأسوك
 التالية:

 للللللللْبِ ٌ وَمُنلللللللللللل ليَاإِلَيْللل ا ٌ للللللَمُشْتَ  يوَا ِ 
  
 

ِْضِ    لللْبَا لللللللإِنللللل تَمكَّلنَ  لَلوْ  اشْلتِيَاقِي بِلبَ
 

 
 للللللللللليَابِحُبِّلللللللل غَرَامًلا لْنَىتَفلل قَائِلٍ  وَكَلللللل ْ 

  
 

 لََ ٌ للللللللللمِ  للليَاللمِنْلل  ْ لللللللللللللقَ مَ أَخْ  دْ لللللللوَقَ  
 
 
 لََ لللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللوَأَمْ  
 
 
 

 

َِشْ    َ للللللللللرَّمَ تَجَ  يَاللللللللعَمَيْ  وَا ٍ لللللللأَعْ  رَةِ لللللللِ
  
 

 9ا َ لللللللللللللللاجَ  ظٌ لللللللللللللللقَيْ  ىلللللللللللللمَضَ  إذَا 
 رَا للللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللإِىْ  
 

 

أسناني كالذم مخرجو %, 9,06مره بنسبة تقدر  131الذم تكرر  النونفحرؼ 
عف متعبير ل أنيا تكحي "كما يقكؿ العلايمي  "مجيكر متكسط الشدة"ىذا الحرؼ , 10لثكم

 "كالأناقةالرقة "كتدؿ عمي  12 "الانبثاؽ كخركج الصكت مف الصميـ"كتدؿ عمى  11 "فلبطك ا
ىك مكضح كما ساف ك م أف مشاعر الشاعر في القصيدة تخرج مف صميـ قمبو المشتاؽ لتممأ

 : في الأبيات التالية

 أَنلوَا  نُ لللْ سُّفلا دِ لِ تُسِْل لل ْ  إِنْ  الري َ  سَلِ 
 

 انَ للللللللتِمِمْسَ  نْ لللللتمِ  اىَاللللللللبَ لَ ص دَ لنْلللفَِ 
 ا للللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللبَ للْ أَن
 

 اشْلتَيَى مَلا مِنْلوُ  اللرِّدَى نَلالَ  مَنْلزِلًا  فَيَلا
 
 

ُِمْلرِ  وىَللْ  تلُرَى  لد الَُْنْلسِ  لِ ِْ  إِنْسَلا   ب
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, 1998, ييا, منشكرات اتحاد الكتاب العرب, دمشؽحسف عباس, خصائص الحركؼ العربية كمعان - 7
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 45صفحة  
 

 مُنْشِللدٌ  عَنْلل َ  يَكللنْ  لَلل ْ  مُنْشِلل ٌ  إِذَا
 

 13إِنْشَللا  كَللانَ  وَلَا  إِنْشَللادٌ  فَلللََ كَللانَ  
 

كنلاحظ  ,414كنجد عددىا  ,%28,56الميمكسة قد بمغت نسبتيا بينما الأصكات 
, %5,25 ةسببنمره  76حيث تكرر  التا حرؼ ىك في القصيدة  اتكرار  رؼ الأكثرحالأف 

إنو " :, يقكؿ عنو العلا يميفيك ميمكس انفجارم شديد ,14أسناني لثكمكالذم مخرجو 
  15",كالميكنة ةك اكما أنو يكحي بمممس الطر  ,الاضطراب في طبيعة الملامس ليا بلا شده

ر حرؼ التاء  تكر  ,لشاعرباالحكيـ  طؼ أبك عبد الله ابففي ل فتكم ةفي ىذه القصيد فالميكنة
 :في الأبيات التالية

 نوَائِلل ٌ  مَحَمِّللي تَنْتلَل ْ  فَمَلل ْ  حمَللانِي
 
 

 أَرْزَا  فلللؤاَُدِي تلَلرْزَأْ  وَللل ْ  بِسُللو ٍ  
 
 

 جَاىِللوِ  كَفَالَللةِ  فِللي بيْتِللي وَأَكْفَللا ُ 
 
 

 أَكْفَلا  لِلي وَىُل ْ  لِلي عَبِيلدًا فَصَلارُوا 
 
 

 خَالِلل ٍ  بِمَرْقَلل ِ  أَوْ  لَيْللثٍ  بِغِيضَللةِ 
 
 

 16أَكْسللا  وَتقْطَللعُ  فِيللوِ  كَسًللا تَنللدّ  
 
 كالذم مخرجو ,%4,8مره بنسبة  70تكرر حيث , الفا كالحرؼ الذم يميو حرؼ  

 ,أنو يدؿ عمى لازـ المعنى الكنائي"يمي عنو يقكؿ العلا "ميمكس رخك" فيك, 17شفكم أسناني
فالشاعر ىنا يعبر عف معاناتو  18" كما يكحي بالبعثرة كالتشتت ,يكحي بمممس مخممي دافئ

حساسو بالخكؼ عمى بمد كما ىك مبيف في  ,قبؿمف  ياتو مف الحرب التي عاشتكغربتو كا 
 :مكاليةالأبيات ال

 ٍ  للللللللللللللِرَاكِ  اخًالللللمَنَ  يَالللفِي نَّ لللتَبْغِيَ  لََ لللللفَ 
 

 ا لللللللللللوَأَفلللْيَ  لََلٌ للضِ  اللمِنْيَ   ْ للقَمَصَ  دْ لللفَقَ  
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 أَرْجَللُ وا ثلُل  غَيْظًللا أَرْجَفلُلوا بِيَللا وَكَلل ْ 
 
 

 إِرْجللللللللللللللللاَ  وَيَصْلدُ ُ  إِرْجَلا ٌ  فَيَكْلذِ ُ  
 

 
 النّللوى عَللنِ  نِللزَاعٌ  مِنّللي فَاَتيَللا فَمللا
 
 

 19 إِجْشَلا الْقلُرْ ِ  عَمَلى مِنْيَلا فَلاتَنِي ولا 
 
أقصى  , كالذم مخرجو%3,46مره ككانت نسبتو  50الذم تكرر  الكا ثـ حرؼ  

بسبب الحياة  ,"الرقة كالانسياب كالضعؼ"يدؿ عمى  "صكت شديد انفجارم"فيك  ,20الحنؾ
 :إذ يقكؿمدتو كحنينو لب ,القاسية التي عاشيا

 أَقُللْ  وَلل  ىَمَكْل ُ  إِنْ  حَلالِي سِليئي فَلوَا
 
 

 اؤاُلللللللللللللللىَ  أَلَا  الْكِلرَا ِ  الْغُلرُّ  ابِيَللِصَحْبِي  
 
 

 طَارِقًلا كُنْل ُ  اللذِّي اللدِّيرَ  أَطْلرُ ِ  وَلَل ْ 
 
 

َِلادِي   ا لللللللللللمِشْنَ  أَسْلمَغُ  الَُْفْل ِ  وَبَلدْرُ  كَ
 
 

 ولللللللللللكِلََبَ  رللللللتيِ  حَتىَ  وِ لتلللللبِ   ُ لللللللللأَطِي
 
 

 21ا للللللللللللللسَب وَىَلو َ  عُسلاسٌ  نَلا َ  وَقَلدْ  
 
عمى الأصكات الميمكسة  (مره 1031)الأصكات المجيكرة  ةنلاحظ مما سبؽ غمب 

فجاءت ىذه القصيدة  ,لشاعرا التي لازمت نفسيةالحالة انفعاؿ الكيدؿ ذلؾ عمى  (مره 414)
 ساىمت معانييا  ةفالأصكات المجيكر  ,ترجمو لحياتو القاصية كالحزينة كمعاناتو في الغربة

 .ؿ حالتو كمشاعره الحزينةيفي تمث

  :دراسة الَصوا  الشديدة والرخوة -2

الجدكؿ التالي يكضح ك  ,كرخكة ,كجدنا أصكات شديد صكات القصيدةلأ عند إحصائنا
 الأصكات :كنسبة ىذه  عدد
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 : الَصوا  الشديدة والرخوة.12الجدول 

 الَصوا  الرخوة الَصوا  الشديدة
 نسبتو % الِدد الصو  نسبتو % الِدد الصو 
 %3.8 38 الحاء %2.6 26 الداؿ

 %0.7 7 الخاء %5.1 50 الكاؼ

 %1 10 الذاؿ %3.2 32 القاؼ

 %1.5 15 الزام %2.1 21 الطاء

 %2.4 24 الشيف %5.6 55 الباء

 %1 10 الصاد %7.8 76 التاء

 %0.4 4 الظاء %1 10 الضاد

 %6 59 العيف %19.5 190 اليمزة

 %0.7 7 الغيف %2.9 29 الجيـ

 %7,2 70 الفاء    

 %10,2 99 الكاك   

 %6,3 62 الياء   

 %7,8 76 التاء   

 %49,1 481 المجمكع %49,8 489 المجمكع
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% كالأصكات الرخكة 49,8الأصكات الشديدة  يكضح الجدكؿ السابؽ أف نسبة
أما بالنسبة لمصكت  ,% أم أف الأصكات الشديدة أكثر بقميؿ مف الأصكات الرخكة49,1

مره كبمغت نسبتيا  190الذم تكرر ,اليمزةالأكثر تكرار في الأصكات الشديدة ىك حرؼ 
كلا  لا مجيكر"فيي كما تحدثنا عنيا سابقا صكت  22خنجرم كالذم مخرجو% 19,5

فيي تحمؿ معنى عميؽ يتناسب مع التعبير عف عمؽ المأساة التي عاشيا  ,"ميمكس
القكة رغـ المعاناة  ب يتظاىر الشاعريذا ف .الشاعر ككذلؾ تكحي إلي البركز كالنتكء كالقكة

 :قكلويظير ذلؾ في ك 

ِْرِيَ  يَّ قَلللار  وَأَسْلللحَ َ   حُمْكَلللة كَشَللل
 
 

ل سَلنَى مِلنْ  فِيلوِ  تلَلَْْلَََ    أَضْلوَا  بْ ِ الصُّ
 
 

 حَوْلللوَ  النِّيلل ُ  أطّلل ِ  مَللا ليَللا أَحِللنُّ 
 
 

 إِظْمَلا  الْمَلا ِ  مَلوْرِدِ  عَلنْ  عَاقَيَلا وَمَلا 
 
 كالذم مخرجو أسناني لثكم, %7,8 مره نسبتو 76ثـ يميو حرؼ التاء التي تكررت  

 ,فيي كذلؾ كما تحدثنا عنيا سابقا ميمكسة انفجاريو شديدة تكحي كتعبر عف الحزف كالتعب
 تكمف مجالات تعبيرات التاء في الأبيات التالية:

 خَالِلل ٍ  بِمَرْقَلل ِ  أَوْ  لَيْللثٍ  بِغِيضَللةِ 
 
 

 أَكْسللا  وَتقْطَللعُ  فِيللوِ  كَسًللا تَنللدّ  
 
 

 قَبْمَيَلا كَلانَ  اللذِي رَ السّل بِيَلا أَذَعْل ُ 
 
 

حْنَلللا ِ  عَمَيْلللوِ    إِضْلللنَا  الجَلللوَانِ ِ  لِْ
 
فيك احتكاكي كالذم مخرجو شفكم,  ,% 5,6مره بنسبة  55الذم تكرر  البا كحرؼ  

حالتو حيث كانت  مشاعرلتلاءـ مع الحالة النفسية تك  ,يءيدؿ عمى بمكغ المعنى في الش
 التالية:الأبيات ذلؾ في  ة في الغربة بعيدا عف أىمو كيتضحالكئيب

نللي  لللللللللللْبِ ٌ وَمُنلل يَاإِلَيْلللل لَمُشْللتَا ٌ  وَاِ 
  
 

ِْضِ    لللْبَا لللللللإِنللللل تَمكَّلنَ  لَلوْ  اشْلتِيَاقِي بِلبَ
 

 
 نوَائِلل ٌ  مَحَمِّللي تَنْتلَل ْ  فَمَلل ْ  حمَللانِي

 
 

 أَرْزَا  فلللؤاَُدِي تلَلرْزَأْ  وَللل ْ  بِسُللو ٍ  
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الحرؼ  كى الواو ,481كنجد عددىا  ,%49,1بينما الأصكات الرخكة قد بمغت نسبتيا 
فيك يدؿ عمي  جكفي,الذم مخرجو  ,%10,2نسبة بمره  99حيث تكررت  االأكثر تكرار 

مع كصؼ ابف خميس لمغربة كحالتو الحزينة ككذلؾ إبراز  فيك يتناغـ "البركز كالظيكر"
 .مشاعرل كحسف استقبالو كرمو بؿالكزير ابف الحكيـ مقا ةعظم

 وَنزْعُيَلا سُلقْمِي طَلالَ  أَنْ  عَجَبِلي وَمِلنْ 
 
 

طْلللتلللللللللللللللللللنَا  عَمَيلللللللْنَا إِضْنَا ٌ   وقُسِّ    واِ 
 

 
نْ   آمِلللًَ  كُنْل ُ  اللذِي كُللُّ  يَكلنُ  لل ْ  وَاِ 
 
 

 إِكْمَللا  عَللاَز فَمَللا إِكْلللََ ٌ  وَأَعْللوَزَ  
 
كالذم مخرجو  ,%7,8مرة بنسبة  76تكرر حيث  التا  ىك حرؼ فالحرؼ الذم يميو 

الحزف كالمعاناة كالمأساة كما تكممنا عمييا سابقا, فالحزف  يحمؿ معنىحيث  أسناني لثكم,
 .تكحي لصعكبة الحياة التي عرفيا في بلاد الأندلس كالمعاناة التي عاشيا الشاعر

تعبر عف  كالذم مخرجو شفكم أسناني, %,72مرة بنسبة  70تكرر  الفا ثـ حرؼ 
تعبير عف ألـ الالخكؼ الذم سكف قمب الشاعر فيي ساىمت مع معية الأصكات الرخكة في 

 رؤية تممساف مرة أخرل, بعيدا عف استمرار حياتو كاف مف خكفوك كخيبة أمؿ بف خميس, 
 :ىي تدؿ عمى ذالؾ مكاليةكالأبيات ال

َِل  يللللللبِ  للللللرُُّ يَملل ليالَدُنللللل مِنْ  الًا للللللللخَيَ  لَ
 
 

 وْ ِ لالشَّل وَىلللللللجَ  مِلنْ  بِلي مَلرِّهِ  فَفِلي 
 رَا للللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللإِبْ  
 

 

 أَرْجَللُ وا ثلُل  غَيْظًللا أَرْجَفلُلوا بِيَللا وَكَلل ْ 
 
 

 إِرْجللللللللللللللللاَ  وَيَصْلدُ ُ  إِرْجَلا ٌ  فَيَكْلذِ ُ  
 

الأصكات الرخكة كردت بنسبة أقؿ الأصكات الشديدة, فالأصكات أف نلاحظ مما سبؽ  
م ذكالضعؼ ال ,العجزكذلؾ عف معاني الحزف كالمعاناة ك الرخكة لعبت دكرا ميما في التعبير 

 .هعمى مشاعر  سيطر

كثرة كذلؾ الأصكات الشديدة ك  حصائنا ليذه الأصكات نلاحظ كثرةكمف خلاؿ إ
كتكراره الأصكات بيف  ,حالة النفسية لمشاعر المتعبةالعمى  فيي تدؿ الأصكات المجيكرة
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كما أنيا . تساعد القارئ في الكقكؼ عمى المعنى المحدد,الارتفاع كالخفض كالرخاكة كاليمس
 . ليعبر عف ما بداخمو مف فخر كحماسة جامياكانس في ترابط الأبيات ساىمت

 دراسة دلالة حركا  القصيدة )الصوائ (: -3

حركة كقد  1719يا القصيرة كالطكيمة كجدناىا يالقصيدة بنكعبعد إحصائنا لحركات 
 :جاءت مكزعة عمى نحك التالي

 : حركا  القصيدة القصيرة والطويمة.13الجدول 

 الحركا 
 الحركا  الطويمة الحركا  القصيرة

 %النسبة الِدد الحر  %النسبة الِدد الحر 
 %15,2 262 الألؼ %43,8 753 الفتحة
 %4,42 76 الياء 21,6% 372 الكسرة
 %1,33 23 الكاك 13,5% 233 الضمة

 20,95% 361 مجموعال 78,9% 1368 مجموعال
 

شاعر في الأبيات أكثر مف استخداـ الحركات رل مف خلاؿ ىذا الجدكؿ أف الن 
نسبة الأما ب ,%78,9مرة بنسبة  1368حيث كردت  ,القصيرة الفتحة كالضمة كالكسرة

كىذا راجع  ,%20,95مرة بنسبة  361ميا اقؿ حيث كردت ااستخدلمحركات الطكيمة كاف 
 لدلالتو الشعرية كنفسية الشاعر الحزينة في ىذه الأبيات.
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غالبية استعماؿ الشاعر لمفتحة القصيرة  أفضا مف خلاؿ إحصائنا لمحركات حظنا أيكلا
مف  اطقفالفتحة تخرج مف الفـ بلا كمفة فيي أسيؿ ن ,%43,8مرة بنسبة  753حيث كردت 

 .ضمة كالكسرةال

بنسبة  مرة 372طكيمة بنكعييا حيث كردت الكسرة القصيرة الثـ تميو الكسرة القصيرة ك 
جع الشفتيف افالكسرة تقكـ عمى تر  ,%4,42مرة بنسبة  76 فقد تكررت طكيمةالأما  ,21,6%

 .23إلى الخمؼ

طكيمة الك  ,%78,9مرة بنسبة  233 تكررتخير نجد الضمة القصيرة التي الأكفي 
كارتفاعو إلى أقصى  فالمساتكتؿ مؤخر %, فالضمة تحمؿ 1,33مرة بنسبة  23 تكررت

 درجة ممكنة.

تعمؽ مف شاعر اعتمد عمى الحركات القصيرة لما فييا الحظنا أف مف ىذا الجدكؿ لا
 .المعنى كمشاعر الشاعر الحزينةضيح في تك
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 ثانيا: المقطع ودلالتو.

 دراسة مقطِية لمقصيدة: .1

أف الشاعر قسـ قصيدتو إلى قسميف قسـ يصؼ  قمنا بدراسة ىذه القصيدة, فكجدنا         
كقد قمنا , يمدح فيو الممؾ ابف الحكيـ, كالقسـ الآخر فيو معاناتو في الغربة كشكقو لكطنو

أف التشكيؿ المقطعي لكممات القصيدة كاف لو دكر في إتماـ  بدراستيا دراسة مقطعية, فرأينا
فإذا كاف ىادئا جاءت قصيدتو ذات مقاطع متنكعة قصيرة  ما يسعى الشاعر لكصفو,

ذا كاف في حالة ا , ننا نراه يستعمؿ المقاطع الطكيمةفإ أك فرح نفعاؿ في حزفكمتكسطة, كا 
 .مع الحالة النفسية التي يعيشيا كذلؾ يتناسب

النسيج الأكؿ مف أبيات ىذه القصيدة كقد جاء  قسـلتكضيح ذلؾ قمنا بتقطيع الك  -       
 :المقطعي عمى النحك التالي

َِدِ السُّفُنُ أَنْوَاُ  .1 يَ  إِنْ لَْ  تُسْ  سَلِ الرِّ

 / س ع  س ع س / س ع س / س ع س / س ع / س ع ع / س ع س / س ع
 .ع س / س ع ع س ع س / / س ع س ع س / س ع س / /

نْدَ صِبَاىَا مِنْ تِمِمْسَانَ أَنْبَاُ  .2 ِِ  فَ

 /س  / س ع س ع س/ / س ع ع / س ع ع / س ع س ع / س ع س/ س ع
 س ع. / س ع ع / / س ع س س ع / س ع ع ع س /

 وَفِي خَفَقَانِ الْبَرِْ  مِنْيَا إِشَارَةٌ .3
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 س ع / س ع س / س ع س / س ع ع / / س ع س ع / س ع ع / س ع / 
 .س ع س  / س ع / / س ع ع س ع / س ع ع / س ع س

يمَا ُ إ.4  لَيَْ  بِمَا تنُْمِي إِلَيْيَا وَاِ 

 س ع / س ع ع / س ع س / / س ع ع س ع / س ع / س ع س / س ع  /
 س ع. / س ع ع / س ع ع / س ع / س ع س/ س ع ع

دَ لَيْمَةٍ .5 ِْ  تَمُرُّ المَّيَالِي  لَيْمَةً بَ

 س ع / س ع س / س ع ع / س ع ع / س ع س ع س / / س ع س / س ع 
 س ع س. / س ع / س ع س / س ع / س ع س / س ع س /

َِيْنِ إِكْلََُ   6  ل وَلِلُْْذْنِ إِصْغَاٌ  وَلِمْ

 س ع / س ع س / س ع ع / س ع س / س ع / س ع س / س ع س / س ع 
 س ع. / س ع ع / س ع س / س ع / س ع س / / س ع س

نِّي لَََصْبُو  7 بَاَ كُمَّمَا سَرَ ْ ل وَاِ   لِمصِّ

 س ع / س ع س / س ع ع / / س ع س س ع / س ع ع / س ع س / س ع 
 / س ع س. س ع / س ع ع / س ع / س ع س / س ع ع /

 ل وَلِمنَّجِْ  مَيْمَا كَانَ لِمنَّجِْ  إِصْبَاُ   8

 ع س / س ع ع / س ع ع / س ع س / س ع / س ع س / س ع س / س ع 
 س ع. / س ع ع / س ع س / ع س / س ع س / / س ع س

 ل وَأُىْدِي إِلَيْيَا كُلَّ حِينٍ تَحِيَّةً  9
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 48صفحة  
 

 س ع / س ع س / س ع ع / / س ع س س ع / س ع ع / س ع س / س ع 
 س ع س. / س ع / س ع س / س ع / س ع س / س ع ع /

 ل وَ فِي رَدِّ إِىْدَاِ  التَّحِيَّةِ إِىْدَا ُ  11

 س ع / س ع س / س ع ع / سس ع  / س ع / س ع س / س ع ع / س ع 
 س ع. / س ع ع / س ع س / س ع / س ع / س ع س /

ي  11  ل وَأَسْتَجْمُِ  النَّوَْ  الْغَرَارَ وَمَضْجَِِ

 س  س ع س / س ع س س ع س / / س ع / س ع س / س ع س / س ع /
 س ع ع. / س ع / / س ع س س ع / س ع / س ع ع ع /

 وَسُلََّ ُ ل قَتَادٌ كَمَا شَاَ ْ  نَوَاىَا  12

 س ع / س ع س / س ع ع / س ع ع / س ع / س ع س / / س ع ع س ع / 
 س ع. / س ع ع / س ع س / س ع / س ع ع / س ع ع

َِلَّ خَيَالًا مِنْ لَدُنْيَا يَمُرُّ بِي 13  ل لَ

 س ع / س ع س / س ع س / / س ع ع س ع / س ع / س ع س / س ع / 
 س ع ع. / س ع / س ع س / س ع / س ع ع / س ع س

 ل فَفِي مَرِّهِ بِي مِنْ جَوَى الشَّوِْ  إِبْرَا ُ  14

 / س ع / س ع س / س ع ع  / س ع / س ع / س ع س / س ع ع س ع / 
 س ع. / س ع ع / س ع س / س ع / س ع س / س ع س

 ل وَكَيَْ  خُمُوصُ الطَّيِْ  مِنْيَا وَدونيا 15



 في قصيدة الحنين إلى تممسان لابن خميسودلالتيا الظواىر الصوتية     الفصل الثاني   
 

 55صفحة  
 

 س ع / س ع س / س ع س / / س ع ع س ع / س ع / س ع س / س ع / 
 س ع ع. / س ع / س ع ع / س ع / س ع ع / س ع س

َِةٍ رَا ُ  16  ل عُيُونٌ لَيَا فِي كُلِّ طَالِ

 س ع / س ع س / س ع ع / س ع ع / س ع / س ع س / س ع ع / س ع / 
 .س ع / س ع ع / س ع س / / س ع س ع / س ع ع

نِّي لَمُشْتَاٌ  إِلَيْيَا وَمُنْبِ ٌ  17  ل وَاِ 

 س ع / س ع س / س ع ع / / س ع س س ع / س ع ع / س ع س / س ع 
 .س ع س / س ع / س ع س / س ع / س ع ع / س ع س /

ِْضِ اشْتِيَاقِي لَوْ تَمَكَّنَ إِنْبَاُ   18  ل بِبَ

 س ع / س ع س / س ع ع / س ع ع / س ع / س ع س / س ع س / س ع 
 .س ع / س ع ع / س ع س / س ع / س ع / س ع س /

 ل وَكَْ  قَائِلٍ تَفْنَى غَرَامًا بِحُبِّيَا  19

 س ع / س ع ع / س ع س / / س ع س س ع / س ع ع / س ع س / س ع 
 .س ع ع / س ع / س ع س / س ع / س ع س / / س ع ع

 ل وَقَدْ أَخْمَقَْ  مِنْيَا مَلٌََ  وَأَمْلََ ُ  21

 س ع / س ع ع / س ع س / س ع س / س ع / س ع س / س ع س / س ع 
 .س ع / س ع ع / س ع س / س ع / س ع س / / س ع ع

َِشْرَةِ أَعْوَاٍ  عَمَيْيَا تَجَرَّمَ ْ  21  ل لِ



 في قصيدة الحنين إلى تممسان لابن خميسودلالتيا الظواىر الصوتية     الفصل الثاني   
 

 55صفحة  
 

 س ع / س ع س / س ع ع / / س ع س س ع / س ع / س ع س / س ع / 
 .س ع س / س ع / س ع س / س ع / س ع ع / س ع س

 ل إِذَا مَضَى قَيْظٌ بِيَا جَاَ  إِىْرَا ُ  22

 س ع ع / س ع / س ع س / س ع س / / س ع ع س ع / س ع ع / س ع / 
 .س ع / س ع ع / س ع س  / س ع / س ع ع

 ل يُطَنَُّ  فِييَا عَائِثُونَ وَخُرَّ ٌ  23

 س  س ع / س ع ع / س ع ع / / س ع ع س ع / س ع / س ع س / س ع /
 .س ع س س ع / / س ع س / س ع / س ع / ع ع

 وَأَحْيَا ُ ل وَيَرْحَلُ عَنْيَا قَاطِنُونَ  24

 س ع / س ع ع / س ع ع / / س ع س س ع / س ع / س ع س / س ع  /
 .س ع / س ع ع / س ع س / / س ع س ع / س ع ع

 ل كََ نَّ رِمَاَ  الذَّاىِبِينَ لِمُمْكِيَا 25

 س ع / س ع ع / س ع س / / س ع ع س ع / س ع س ع س / / س ع  /
  .س ع ع / س ع / س ع س / / س ع س ع / س ع ع

 ل قِدَاٌ  وَأَمْوَالُ المَنَازِلِ أَبْدَاُ   26

 س ع / س ع س / س ع ع / س ع س / س ع / س ع س / س ع ع / س ع 
 .س ع / س ع ع / س ع س / / س ع س ع / س ع ع /

 ل فَلََ تَبْغِيَنَّ فِييَا مَنَاخًا لِرَاكٍِ   27



 في قصيدة الحنين إلى تممسان لابن خميسودلالتيا الظواىر الصوتية     الفصل الثاني   
 

 55صفحة  
 

 س ع ع / س ع ع / س ع / س ع س / س ع / س ع س / س ع ع / س ع / 
 ./ س ع س س ع / س ع ع / س ع / س ع س / / س ع ع عس 

 ل فَقَدْ قَمَصَْ  مِنْيَا ضِلََلٌ وَأَفْيَا ُ  28

 س ع / / س ع ع س ع س / / س ع س س ع / س ع / س ع س / س ع /  
 .س ع / س ع ع / س ع س / س ع / س ع س / س ع ع

 ل وَمِنْ عَجَبِي أَنْ طَالَ سُقْمِي وَنَزْعُيَا  29

 س ع / س ع ع / س ع س / / س ع ع س ع / س ع / ع سس  / س ع  /
  .س ع ع / س ع / س ع س / س ع / س ع ع / س ع س

طْنَا ُ  31  ل وَقُسَِّ  إِضْنَاٌ  عَمَيْنَا وَاِ 

 س ع  / س ع س / س ع ع / س ع س / س ع / س ع / س ع س / س ع / 
 .س ع / س ع ع / س ع س  / س ع / س ع ع / س ع س

 ل وَكَْ  أَرْجَفُوا بِيَا غَيْظًا ثُ َّ أَرْجَُ وا  31

 س ع س / / س ع ع س ع / س ع ع / س ع / س ع س / س ع س / س ع 
 .س ع ع / س ع / س ع س / س ع / س ع س / س ع س /

 ل فَيَكْذُِ  إِرْجَاٌ  وَيَصْدُُ  إِرْجَا ُ  32

 / س ع س ع س / / س ع ع / / س ع س س ع / س ع س ع س / س ع / 
 .س ع / س ع ع / س ع س / س ع / س ع س ع س /

 ل يُرَدِّدُىَا عُيَّابُيَا الدَّىْرُ مِثْمَمَا 33



 في قصيدة الحنين إلى تممسان لابن خميسودلالتيا الظواىر الصوتية     الفصل الثاني   
 

 54صفحة  
 

 س ع / س ع ع / س ع س / / س ع ع س ع / س ع / س ع س / س ع  /
  .س ع ع / س ع / س ع س / س ع / س ع س / س ع ع س

 ل يُرَدِّدُ حَرَْ  الْفَاِ   فِي النُّطِْ  فَْ فَا ُ  34

  س ع / س ع ع / س ع س / / س ع س س ع / س ع / س ع س /س ع / 
 .س ع / س ع ع / س ع س / س ع / س ع س / س ع ع س

 ل فَيَا مَنْزِلًا نَالَ الرِّدَى مِنْوُ مَا اشْتَيَى 35

 س ع / س ع س / س ع ع / س ع س / س ع / س ع س / س ع ع / س ع 
 .س ع ع / س ع / س ع س / س ع / س ع س / س ع ع /

دَِ  إِنْسَا ُ  36 ِْ ُِمْرِ الَُنْسِ بَ  ل تُرَى وَىَلْ لِ

 س ع س / س ع س / س ع س / س ع / / س ع س س ع / س ع ع / س ع 
 .س ع / س ع ع / / س ع س س ع / س ع / س ع س / س ع /

 ل وَىَلْ لِمَظَى الْحَرِْ  الَّتِي فِيَ  تَمْتَظِي 37

 س ع / س ع س / س ع س / / س ع ع س س ع / س ع / س ع س / س ع 
 .س ع ع / س ع / س ع س / س ع / س ع ع / س ع ع /

 ل إِذَا مَا انْقَضَْ  أَيَّاُ  بُؤْسَِ  إِطْفَاُ   38

 س ع / س ع ع / س ع س / س ع س / س ع / س ع س / س ع ع / س ع 
 .س ع / س ع ع / س ع س / س ع / س ع / س ع س /

 ل وَىَلْ لِي زَمَانٌ أَرْتَجِي فِيوِ عَوْدَةً  41 



 في قصيدة الحنين إلى تممسان لابن خميسودلالتيا الظواىر الصوتية     الفصل الثاني   
 

 53صفحة  
 

 س ع / / س ع س س ع س / س ع ع / س ع / س ع ع / / س ع س س ع 
 .س ع س / س ع / س ع س / س ع / س ع ع / س ع ع /

ا ُ  41  ل إِلَيَْ  وَوَجْوُ الْبِشْرِ أَزْىَرُ وَضَّ

 س ع / س ع س / س ع س / / س ع س س ع / س ع / س ع س / س ع / 
 .س ع / س ع ع / س ع س / س ع / س ع / س ع س

 ل فَوَا سِيئِي حَالِي إِنْ ىَمَكُْ  وَلَْ  أَقُلْ  42

 س ع / س ع س / س ع ع / س ع ع / س ع ع / س ع ع / س ع ع / س ع 
 .س ع س / س ع / س ع س / س ع / س ع / س ع س /

 ل لِصَحْبِي بِيَا الْغُرِّ الْكِرَاِ  أَلَا ىَاؤاُ 43

 س  / س ع س / س ع س / س ع ع س س ع / / س ع ع / س ع س / س ع
 .س ع ع / س ع ع / س ع ع / / س ع س ع / س ع ع ع /

 ل وَلَْ  أَطْرُِ  الدِّيرَ الَّذِي كُنُْ  طَارِقًا 44

 س ع س ع س / / س ع ع / س ع س / س ع / س ع س / س ع س / س ع 
 ./ س ع س س ع / س ع ع / س ع / س ع س / س ع ع /

َِادِي وَبَدْرُ الَُْفِْ  أَسْمَغُ مِشْنَا ُ  45  ل كَ

 س ع / س ع س / س ع س / / س ع س س ع / س ع ع / س ع ع / س ع 
 .س ع / س ع ع / س ع س / س ع / س ع / س ع س /

 ل أَطِيُ  بِوِ حَتَّى تَيِرَّ كِلََبُوُ  46



 في قصيدة الحنين إلى تممسان لابن خميسودلالتيا الظواىر الصوتية     الفصل الثاني   
 

 54صفحة  
 

 س ع  س ع / س ع ع / / س ع س / س ع / س ع س ع / س ع ع / س ع /
 ./ س ع س ع / / س ع ع س ع / س ع / س

َ  سَبَّاُ   47  ل وَقَدْ نَاَ  عُسَّاسٌ وَىَوَّ

 س ع س ع / س ع ع / / س ع س س ع / س ع ع / س ع س / س ع / /  
 .س ع / س ع ع / س ع س / س ع / س ع س

 ل وَلَا صَاحَِ  إِلاَّ حُسَاٌ  وَلَيْذَ ٌ  48

 س  س ع / س ع ع / / س ع س / س ع س ع / س ع ع / س ع ع / س ع /
  .س ع س / س ع / س ع س / س ع / س ع س / ع ع

 ل وَطِرٌْ  لِخَدِّ الْمَّيْلِ مُذْ كَانَ وَطَّاُ  49

 س  س ع / س ع س / / س ع س / س ع س / س ع س / س ع س / س ع
  .س ع / س ع ع / س ع س س ع / / س ع ع ع س /

ِْرِي حُمْكَةً  51  ل وَأَسْحََ   قَارِيَّ كَشَ

 س  / س ع / س ع / س ع س / / س ع ع س ع / س ع / س ع س / ع س
 .س ع س س ع / / س ع س / س ع ع / ع س

بِْ  أَضْوَا ُ  51  ل تَلَْْلَََ فِيوِ مِنْ سَنَى الصُّ

 س  / س ع / / س ع س س ع / / س ع ع س ع / س ع / س ع س / س ع
 .س ع / س ع ع / س ع س س ع / / س ع س / ع س

 ل فَمَا لِشَرَابِي فِي سِوَاَ  مَزَازَةٌ  52



 في قصيدة الحنين إلى تممسان لابن خميسودلالتيا الظواىر الصوتية     الفصل الثاني   
 

 55صفحة  
 

 س  س ع / س ع ع / س ع ع / س ع ع / / س ع س ع / س ع ع / س ع /
 ./ س ع س س ع / س ع ع / / س ع س ع / ع ع

َِامِي دُونَ بَابَِ  إِمْرَا ُ  53  ل وَلَا لِطَ

 س  س ع / س ع ع / س ع ع / / س ع ع / س ع س ع / س ع ع / س ع /
 .س ع / س ع ع / / س ع س س ع / س ع / ع ع

 ل وَيَا دَارِي الَُْولَى بِدَرِْ  حَلََوَةٍ  54

 س ع  / س ع / س ع ع / س ع ع / س ع ع س / س ع ع / س ع ع / ع س
 .س ع س / س ع / س ع ع / س ع / س ع / س

رْدَا ُ  55  ل وَقَدْ جَدَّ عَيْثٌ فِي بِلََىَا وَاِ 

 س ع / س ع ع / س ع س / س ع س / س ع / س ع س / س ع س / س ع 
 .س ع / س ع ع / س ع س / س ع / س ع ع / س ع ع /

َِيْدِهِ  56  ل أَمَا آَنَ أَنْ يُحْمَى حِمَاَ  كَ

 س ع / س ع ع / س ع س / / س ع س س ع / س ع ع / س ع ع / س ع / 
 .س ع / س ع / س ع س / س ع / س ع / س ع ع

 عَمَيَْ  وَأَحْمَا ُ  ل وَتَجْتَازُ أَحْمَاشٌ  57 

 س ع س ع س / / س ع ع / / س ع س س ع / س ع ع / س ع س / س ع 
 .س ع / س ع ع / س ع س / س ع / س ع / س ع س /

ِْشُو لِنَارَِ  طَارِ ٌ  58  ل أَمَا آَنَ أَنْ يَ



 في قصيدة الحنين إلى تممسان لابن خميسودلالتيا الظواىر الصوتية     الفصل الثاني   
 

 56صفحة  
 

 س ع / س ع ع / س ع س / / س ع س س ع / س ع ع / س ع ع / س ع / 
  ./ س ع س عس  / س ع ع / س ع / س ع / س ع ع

 ل جَنِيٌ  لَوُ رَفْعٌ إِلَيَْ  وَدَأْدَا ُ  59

 س ع / س ع س / / س ع س س ع / س ع / س ع س / س ع ع / س ع / 
  .س ع / س ع ع / س ع س / س ع / س ع / س ع س

 ل يُرَجَّى نَوَالًا أَوْ يُؤَمَّلُ دَعْوَةً  61

 س ع / س ع س  / س ع س / / س ع ع س ع / س ع ع / س ع س / س ع 
 .س ع س / س ع / س ع س / س ع / س ع / س ع س /

 ل فَمَا زَالَ قَارٍ فِي ذُراََ  وَقُرَّا ُ  61

 س ع / س ع ع / س ع س / / س ع ع س ع / س ع ع / س ع ع / س ع / 
 .س ع / س ع ع / س ع س / س ع / س ع / س ع ع

 ل أَحِنُّ لَيَا مَا أَطَِّ  النِّيُ  حَوْلَيَا  62

 س ع / / س ع س / س ع ع / / س ع ع س ع / س ع / س ع س / س ع 
  .س ع ع س ع / / س ع س س ع / / س ع ع / س ع س / س ع

 ل وَمَا عَاقَياَ عَنْ مَوْرِدِ الْمَاِ  إِظْمَا ُ  63

 س ع / س ع س / س ع س / / س ع ع س ع / س ع ع / س ع ع / س ع /  
  .س ع / س ع ع / س ع س / س ع / س ع ع / س ع س

 فَمَا فَاتَيَا مِنِّي نِزَاعٌ عَنِ النِّوَىل  64



 في قصيدة الحنين إلى تممسان لابن خميسودلالتيا الظواىر الصوتية     الفصل الثاني   
 

 57صفحة  
 

 س ع / س ع ع / س ع س / / س ع ع س ع / س ع ع / س ع ع / س ع / 
 .س ع ع س ع / س ع س / / س ع / س ع س / س ع ع

 ل وَلَا فَاتَنِي مِنْيَا عَمَى الْقُرِْ  إِجْشَا ُ  65

 س ع / س ع ع / س ع س / / س ع ع س ع / س ع ع / س ع ع / س ع / 
  .س ع / س ع ع / س ع س / س ع / س ع س / س ع س

تائج التالية مقسـ الأكؿ مف القصيدة تكصمنا إلى النلخلاؿ قيامنا بالتقطيع الصكتي  ػ مف
 :المكضحة في الجدكؿ 

 

 .نسبة تكرار المقاطع الصوتية في الجز  الَول من القصيدة: 14الجدول 

 النسبة المئكية عددىا أنواع المقاطع
 % 41.4 363 (س ع)قصير المقطع ال

 %31 269 (س ع س)مغمؽ المتكسط المقطع ال
 %27.2 238 (س ع ع) مفتكحالمتكسط المقطع ال
 %0.4 4 (س ع ع س)مغمؽ الطكيؿ المقطع ال

 %111 874 المجموع

 

نلاحظ مف الجدكؿ الذم يكضح  نسبة تكرار المقاطع الصكتية في الجزء الأكؿ مف       
 القصيدة ما يأتي :



 في قصيدة الحنين إلى تممسان لابن خميسودلالتيا الظواىر الصوتية     الفصل الثاني   
 

 58صفحة  
 

  كركد المقطع القصير )س ع( في المرتبة الأكلى في ىذا الجدكؿ مف حيث عدد
 مرة(. 363مرات التكرار )

 ( البالغ عدد مرات تكراره )مرة(. 269يميو المقطع المتكسط المغمؽ )س ع س 
 كقد تكرر ىذا المقطع ط المفتكح )س ع ع(كيميو في المرتبة الثالثة  المقطع المتكس ,

 مرة(. 238)
 (الذم تكرر  )مرة(. 4كيميو المقطع الطكيؿ المغمؽ )س ع ع س 

يتضح  مف التقطيع الصكتي السابؽ أف البنية المقطعية لمقسـ الأكؿ قد تفكقت في        
%(, كالمتكسط 41.4المقاطع الثلاث : القصير )س ع( بمغت نسبتو ) في ىذه الأبيات

%(, مف 27.2%(, كالمتكسط المفتكح )س ع ع( بنسبة ) 31المغمؽ)س ع س( بنسبة )
كاف إيحاؤىا كدلالتيا التي انسجمت مع طبيعة المكضكع الذم  ,مجمكع مقاطع ىذه الأبيات

كالحالة النفسية التي سيطرت عمى نفسية  ,لشاعر في القسـ الأكؿ مف القصيدةتناكلو ا
الشاعر اتضح لنا انو يحمؿ كثيرا مف معاني الشكؽ كالحنيف لكطنو مع الحزف كالأسى في 

 الغربة.

كيدؿ ىذا النكع مف  %(,0.4كىناؾ المقطع الطكيؿ المغمؽ )س ع ع س( نسبتو )       
فكاف غرضو مف ىذا  قولأنو سيستغرؽ كقتا في نط ,المقاطع عمى أف الشاعر يبتعد عنو

 . النظـ السيكلة

 الثاني مف القصيدة كالذم مدح  الشاعر فيو الأمير ابف الحكيـ: قسـتقطيع ال -

 ل كَذَلَِ  جِدِّي فِي صِحاَبِي وَأُسْرَتِي 66 

 س ع  س ع / س ع ع / س ع ع / س ع س / / س ع / س ع س ع / / س ع
 .س ع ع س ع / / س ع س / س ع / س ع ع / ع



 في قصيدة الحنين إلى تممسان لابن خميسودلالتيا الظواىر الصوتية     الفصل الثاني   
 

 65صفحة  
 

 وَمَنْ لِي بِوِ مِنْ أَىْلِ وِدِّي إِنْ فاؤُوال  67

 / س ع / / س ع س / س ع س س ع / س ع س ع ع / س ع س / س ع / 
 .س ع س / س ع ع / س ع ع  / / س ع ع س ع س

 ل وَ لَوْلَا جِوَارُ ابْنِ الْحَكِيِ  مُحَمَّدٍ  68

 / س ع / س ع س س ع س / / س ع ع / / س ع س ع ع س ع س / س ع 
 .س ع س س ع / / س ع س س ع / / س ع / س ع ع /

 ل لِمَا فَاَ  نَفْسِي مِنْ بَنِي الدَّىْرِ إِقْمَاُ   69

 س ع / س ع س / س ع ع / س ع س / س ع / س ع ع / س ع ع / س ع / 
 .س ع / / س ع ع س ع س / س ع / س ع س / س ع ع س

 ل حَمَانِي فَمَْ  تَنْتَْ  مَحَمِّي نَوَائِ ٌ  71

 / س ع / س ع س / س ع س / / س ع س س ع / / س ع ع س ع ع س ع 
 ./ س ع س س ع / س ع ع / س ع  / س ع ع / س ع س /

 ل بِسُوٍ  وَلَْ  تَرْزَأْ فُؤَادِي أَرْزَاُ   71

 / س ع  / س ع س / س ع س / س ع س / س ع / س ع س / س ع ع س ع 
 .س ع / / س ع ع س ع س / س ع ع / س ع ع /

 بَيْتِي فِي كَفَالَةِ جَاىِوِ ل وَأَكْفَ   72

 س ع / س ع ع / س ع ع / /  س ع س س ع س ع / / س ع س / س ع  /
 .س ع / س ع / س ع ع/  / س ع س ع / س ع ع



 في قصيدة الحنين إلى تممسان لابن خميسودلالتيا الظواىر الصوتية     الفصل الثاني   
 

 65صفحة  
 

 ل فَصَارُوا عَبِيدًا لِي وَىُْ  لِي أَكْفَاُ   73

  س ع س ع ع / س ع س / س ع ع / س ع / س ع ع / س ع ع /ع س / / 
 .س ع / س ع ع / س ع س / / س ع ع س ع س

 ل يَؤُمُّونَ قَصْدِي طَاعَةً وَ مَحَبَةً  74

 / س ع / س ع ع / س ع ع / س ع س / س ع / س ع ع / س ع س س ع / 
 .س ع س / س ع / س ع س / س ع / / س ع س ع س

 ل فَمَا عِفْتُوُ عَافُوا وَمَا شِئْتُوُ شَاُ وا  75

 س  / س ع / س ع ع / س ع ع / س ع / / س ع س ع س / س ع ع / س ع
 .س ع ع / س ع ع / س ع / / س ع س ع س / ع ع

 ل دَعَانِي إِلَى الْمَجْدِ الَّذِي كُنُْ  آَمِلًَ  76

 س ع  / س ع / س ع س / س ع س / س ع س / / س ع / ع ع / ع ع س ع
 .س ع س / س ع / س ع ع / س ع / س ع س / ع

 لِي عَنْ دَعْوَةِ الْمَجْدِ إِبْطَاُ   ل فَمَْ  يَ ُ  77

 س ع / س ع س / س ع س / س ع ع / س ع / س ع / س ع س / س ع / 
 .س ع / س ع ع / س ع س / س ع / س ع س / س ع س

َِةً  78 زِّ تَمْ ِِ  ل وَبَوَّأَنِي مِنْ ىَضَبَةِ الْ

 س  / س ع / س ع / س ع س / س ع ع / س ع / س ع / س ع س / س ع
 .س ع س / س ع / س ع س / س ع / س ع س / س ع س / ع



 في قصيدة الحنين إلى تممسان لابن خميسودلالتيا الظواىر الصوتية     الفصل الثاني   
 

 65صفحة  
 

ُِودٌ وَطَْ طَاُ   79  ل يُنَاجِي السُّيَا مِنْيا صُ

 س  / س ع ع / س ع س / س ع ع س ع / / س ع ع س / س ع ع / س ع
  .س ع / س ع ع / س ع س س ع / / س ع س س ع ع / ع /

ُِنِي مِنْيَا إِذَا سِرْ ُ| حَافِظٌ  81  ل يُشِيِّ

 س ع / س ع ع / س ع س / س ع ع / س ع / عس  / س ع س / س ع / 
 .س ع س / س ع / س ع ع / س ع / س ع س / س ع ع

 كَلَّ  نِمْ ُ  إِذَا مِنْيَا وَيَكْمَؤُنِيل  81

 س ع / س ع ع / س ع س / س ع ع / س ع / س ع / س ع س / س ع / 
 .س ع / س ع ع / س ع س / س ع / س ع س / س ع ع

               غَيْرهِ كَفَالَةِ  فِي نَومِي مِثْلَ  وَلَا ل  82

 س ع / / س ع ع / س ع ع / س ع س / س ع / س ع س / س ع ع / س ع 
 .س ع س ع / / س ع س / س ع / س ع / س ع ع

 إِلْمَا  لصِّ وَلِم إِلْمَا ٌ  وَلِمذّئِْ  ل  83

 س ع / س ع س / س ع ع / س ع س / س ع / س ع س / س ع س / س ع 
 .س ع / س ع ع / س ع ع / س ع / س ع س / س ع س /

               خَالٍِ   بِمَرْقَ ِ  أَوْ  لَيْثٍ  بِغِيضَةِ ل  84

 س ع / س ع س / س ع س / س ع س / س ع / س ع / س ع ع / س ع / 
 .س ع س / س ع / س ع ع / س ع / س ع / س ع س



 في قصيدة الحنين إلى تممسان لابن خميسودلالتيا الظواىر الصوتية     الفصل الثاني   
 

 64صفحة  
 

  أَكْسا  وَتقْطَعُ  فِيوِ  كَسًال تَبِزُّ  85

 س  / س ع / س ع / س ع ع / س ع س / س ع / س ع / س ع س / س ع
 .س ع / س ع ع / س ع س / س ع س ع / / ع س

              كَافِلٌ  الْمُمْ ِ  نَائِِ   مِن لِي كَانَ  إِذَال  86

 س ع / س ع ع / س ع س / س ع ع / س ع / س ع ع / س ع ع / س ع / 
 .س ع س / س ع / س ع ع / س ع / س ع س / س ع س

دْفَا ُ  كَنّ  ىَومْ ُ  حَيْثُمَا فَفِيل  87  وَاِ 

 س ع / س ع س / س ع س / س ع ع / س ع / س ع س / س ع ع / س ع 
 .س ع / س ع ع / س ع س / س ع / س ع س / س ع س /

خْوَانُ ل  88              جَاِىِو صَنَائِعِ  مِنْ  صِدْ ٍ  وَاِ 

 س ع / س ع س / س ع س / س ع س / س ع / س ع ع / س ع س / س ع 
 .س ع / س ع / س ع ع / س ع / س ع / س ع ع /

يلََ  قِيَا ٌ  مِنْي ْ  يبَادِرُنِيل  89  وَاِ 

 س ع / س ع س / س ع س / س ع ع / س ع / س ع / س ع ع / س ع / 
 .س ع / س ع ع / س ع ع / س ع / س ع س / س ع ع

         عِنْدَىُ ْ  الخَيْرِ  مِنَ  يرْجَى لِمَا سِرَاعٌ ل  91

 س ع / س ع ع / س ع س / س ع ع / س ع / س ع س / س ع ع / س ع / 
 .س ع س / س ع / س ع س / س ع / س ع س / س ع س



 في قصيدة الحنين إلى تممسان لابن خميسودلالتيا الظواىر الصوتية     الفصل الثاني   
 

 63صفحة  
 

 أَبْرَا  الشّرّ  مِنَ  يُخْشَى مَا كُلِّ  وَمِنْ  - 91

 س ع  / س ع ع / س ع س / س ع ع / س ع / س ع س / س ع س / س ع
 .س ع / س ع ع / س ع س / س ع / س ع س / ش

لَوِ  عَبْدَ  أَبَا إِلَيْ َ ل  92 تُيَا                    الِْْ ِْ   صَنَ

 س ع  / س ع س / س ع س / س ع ع / س ع / س ع / س ع س / س ع / 
 .س ع ع س ع / / س ع س / س ع / س ع / س ع ع

 إِفْشَا  لِوَجْدِي فِييَا لزُومِيّةً ل  93

 س ع / س ع ع / س ع ع / س ع س / س ع / س ع س / س ع ع / س ع / 
 .س ع / س ع ع / س ع س / س ع ع / س ع س

ي ُ  مِمّا مُبَرأَّةً ل  94 ِِ                            لزُومَيَا يَ

 س ع / س ع ع / س ع س / س ع س / س ع / س ع / س ع س / س ع / 
 .س ع ع / س ع / س ع ع / س ع / س ع / س ع ع

يطا  سِوَاىَا إِكْفَا ٌ  عَاَ  إِذَال  95  وَاِ 

 س  / س ع / س ع / س ع ع / س ع س / س ع / س ع ع / س ع ع / س ع
 .س ع / س ع ع / س ع س / س ع / س ع ع / ع ع

             قَبْمَيَا كَانَ  الذِي رَ السّ  بِيَا أَذَعْ ُ ل  96

 س ع / س ع س / س ع س / س ع ع س / س ع / س ع / س ع س / س ع 
 .س ع ع / س ع / س ع س / س ع / س ع ع / س ع ع /



 في قصيدة الحنين إلى تممسان لابن خميسودلالتيا الظواىر الصوتية     الفصل الثاني   
 

 64صفحة  
 

حْنَا ِ  عَمَيْوِ ل  97  إِضْنَا  الجَوَانِ ِ  لِْ

 س ع / س ع س / س ع ع / س ع س / س ع / س ع / س ع س / س ع / 
 .س ع / س ع ع / س ع س / س ع / س ع / س ع ع

نْ ل   98                 آمِلًَ  كُنْ ُ  الذِي كُلُّ  يَكنُ  ل ْ  وَاِ 

 س  / س ع س / س ع س / س ع س / س ع / س ع س / س ع س / س ع
 .س ع س / س ع / س ع ع / س ع / س ع س / س ع ع / ع

 إِكْمَا  عَاَز فَمَا إِكْلََ ٌ  وَأَعْوَزَ ل  99

 س  / س ع / س ع / س ع ع / س ع س / س ع / س ع / س ع س / س ع
 .س ع / س ع ع / س ع س / س ع / س ع ع / ع ع

                 مَنّةٍ  شُكْرَ  مُفْحَمًا  ْ يتَكَمّ  وَمَنْ ل  111

 س ع / س ع س / س ع س / / س ع س عس  / / س ع س ع س / س ع / 
 .س ع س / س ع / س ع س / س ع / س ع س / س ع س

 إِلجَا  التّكمّ  ذَا َ  إِلَى لِي امفَ ل 111

 س ع / س ع س / س ع ع / س ع ع / س ع / س ع ع / س ع ع / س ع / 
 ./س ع س ع ع / س ع س / س ع / س ع / س ع س

                   مُنْشِدٌ  عَنْ َ  يَكنْ  لَ ْ  مُنْشِ ٌ  إِذَال  112

 س ع س / س ع / س ع س / س ع س / س ع / س ع س / س ع ع / س ع 
 .س ع س / س ع / س ع س / س ع / س ع س /



 في قصيدة الحنين إلى تممسان لابن خميسودلالتيا الظواىر الصوتية     الفصل الثاني   
 

 65صفحة  
 

 ل فَلََ كَانَ إِنْشَادُ وَ لَا كَانَ إِنْشَا ُ  113

 س  / س ع س ع / / س ع ع / س ع س / س ع / س ع ع / س ع ع / س ع
 .س ع / س ع ع / س ع س / س ع / س ع ع / ع ع

 .من القصيدة الثانينسبة تكرار المقاطع الصوتية في الجز  : 15الجدول 

 % النسبة المئوية عددىا أنواع المقاطع
 % 41.1 220 (س ع)مقطع قصير 

 %33 175 (س ع س)مقطع متكسط مغمؽ 
 %25.4 136 (س ع ع) مقطع متكسط مفتكح
 %0.5 3 (س ع ع س)مقطع طكيؿ مغمؽ 

 %111 534 المجموع

 

 ,( مقطعا534الثاني لمقصيدة ) قسـالأبيات مف البمغ عدد المقاطع في ىذه     
( مقطعا 311%(, ك)41.1كنسبتو حكالي ) ,(س ع)مقطعا قصيرا  (220تكزعت عمى )ك 

 (175, انقسمت إلى )مف مجمكع المقاطع المتكسطة %(58.2كنسبتو حكالي ) ,متكسطا
كنسبتو  ( س ع ع)( مقطعا مفتكحا 136%(, ك)33كنسبتو حكالي )( س ع س)مقطعا مغمقا 

 %(.0.5كنسبتو ) (س ع ع س)غمؽ ممقاطع مف الطكيؿ ال (3كثلاث ) ,%(25.4حكالي )
كاف مفعـ الذم يدؿ عمى أف الشاعر كاف يتمتع باليدكء ك  ,كىنا استعمؿ غرض المدح
 . الإحساس عند مدحو لممكو

المقاطع الصكتية لأبيات القصيدة كثرة استخداـ الشاعر  مف خلاؿ دراستنا ,نلاحظ      
, س ع س( كالمتكسط المفتكح )س ع ع()س ع(, كالمتكسط المغمؽ ) التالية: القصير



 في قصيدة الحنين إلى تممسان لابن خميسودلالتيا الظواىر الصوتية     الفصل الثاني   
 

 66صفحة  
 

لـ تتضمف المقاطع , في حيف قميمة جدا المقطع الطكيؿ المغمؽ كتضمنت القصيدة بنسبة
, كالبالغ الطكؿ المزدكج الإغلاؽ لطكيؿ المزدكج الإغلاؽ )س ع س س(ا الطكيمة الأخرل

, كىي 24)س ع ع س س( "فالشعر العربي يتككف مف المقطع القصير كالمقطع المتكسط " 
 .العربي, أما بقية المقاطع, فقميمة الشيكع فيو الشائعة في الشعر

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 147ص ,,الطبعة الثانية1952 ,الانجمك المصريةمكتبة  ,مكسيقى الشعر أنيس, إبراىيـ - 24



 في قصيدة الحنين إلى تممسان لابن خميسودلالتيا الظواىر الصوتية     الفصل الثاني   
 

 67صفحة  
 

 بر ودلالتو.ثالثا: الن

كضكحو مقارنة بالمقاطع النبر ىك الضغط أك الارتكاز عمى مقطع مف المقاطع قصد 
 الأخرل, ينتج عف ذلؾ نشاط كبير في جميع أعضاء النطؽ.

ففي دراستنا لمقاطع القصيدة أشرنا إلى أف الشاعر تناكؿ غرضيف في نصو مما سيؿ 
عمينا تقسيميا إلى قسميف, قسـ يخص غرض الحنيف كقسـ آخر يتعمؽ بالمدح كما قاربو مف 

 معاني النص نتج عنو تنكع مكاضع كقكع النبر.أفكار كمعاني, ىذا التنكع في 

كلتكضيح ذلؾ التنكع قمنا بالكقكؼ عمى مكاضع النبر في بعض الأبيات مف القسـ 
 الأكؿ مف النص, يقكؿ في البيت الأكؿ:

 .وَا للللللللللللنُ أَنْ سُّفَ لا تُسِْللللدِِ  ل ْ ل إِنْ  الريلل َ  سللِ -1

 سْػ / ع / دسْػ . سُفْػػ / ف . أفْ / كا / ءُ.ػػلـ . ترِيػػ / ح . إِفْ .  رْ.ػػِ س / ل 

 س ع/  س ع س.  س ع س . س ع س.  / س عس ع ع . / س ع سس ع  /
 ./ س ع س ع ع/ س ع . س ع س /  س ع س .س ع س 

 .ا للللللللللللبَ للْ أَن انَ لللللللتِمِمْسَ  نْ للللتمِ  اىَالللللللبَ لَ ص دَ لنْ للفَِ-2

 ىا . مػف . تػػ / لمػ / سا / ف . أفْ / با / ء. فػ / عنْػ / د . صػ / با / 

  / س ع / س  س ع س/ س ع ع .  س ع عس ع /  / س ع . س ع سس ع /
 / س ع  س ع ع/ س ع . س ع س /  س ع عع س / 

 .يْ لَ إِل ارَةلإِشَ  يَاللللللمِنْ  رِ للللللللبَ لْ ال فَقَانِ لللللخَ  وَفِي-3

 نؿْ . بػػ / رْ / قػػ . مفْ / ىػػا . إ / شػػا / ر / تفْ  ك . في . خػ / فػػ / قػػا / 



 في قصيدة الحنين إلى تممسان لابن خميسودلالتيا الظواىر الصوتية     الفصل الثاني   
 

 68صفحة  
 

 س ع  / / س ع س ع. س / س ع  س ع ع. س ع / س ع /  س ع ع . س ع
 س ع س. / س ع / س ع ع/ س ع ع . س ع /  س ع س. 

 .يْلللللللللللللللللليَاللللَ إل يللِ مللنللللللللللللللللللُ ت اللمَ للللللللبِ إللليلللللللللللل  -4

  . بػػ / مػػا . تػُػنْػػ /  مػػي . إ / لػػيْػػ / ىػػا . ك . إيػػ / مػػا / ء.إ / ليْػػ / ؾ 

  / س / س ع ع . س ع /  س ع س/ س ع ع .  س ع/ س ع .  س ع سس ع
 / س ع . س ع ع. س ع ع /  س ع/ س ع ع .  ع س

 .لَيللللللللللللللللللللللللللللللللمَْة دَ لللللبَِْ  ةً لللللَيللللللللمَْ  الِيللللللللالمَّيَ  رُّ لللللتَم -4

 .ْتػػ / مػػرْ / رلْػػ . لَػػ / يػػا / لػػي . ليْػػ / لػػػ / تػػفْ / بػػعْ / د . لػػيْػػ ا لػػػ / تػػف 

  / س ع /  س ع س/ س ع ع .  س ع ع/ . س ع  س / س ع س ع سس ع /
 / س ع / س ع س . س ع س/ س ع .  س ع س س ع س .

َِي ا ٌ للللللللللإِصْغَ  لُْْذْنِ لللللللِ وَل -5  .للللََ للللللللللللللإِكْل نِ لللللللللْ وَلِمْ

  / ْعـيْـ / ن . إكــ / لا / ءُ. لِمْػػن . إصـ / غــا / ء . و . ك . لِمْػػ / أذ / 

 س ع/ س ع .  س ع ع. س ع س / س ع س / س ع . س ع س /  س ع  .
 .ع س/  س ع ع/ س ع . س ع س /  س ع سس ع س / 

ن -6  .رَ ْ للللللسَ  كُملللللللمَا الللللِمصللللللبَّ  وللللللللللَََصْبُ  يللللواِ 

  ُك . إنْػػ / نػػي . لػػ / أصْػػ / بػػك . لػػ / لصْػػ / صػػ / بػػا . كػػؿ / لَػػ / مػػا . سػػ / رت  

 س ع س/ س ع ع . س ع /  س ع س/ س ع ع . س ع /  س ع س.  س ع  /
 / س ع س.س ع/ س ع ع .  س ع/  س ع س/ س ع ع .  س ع



 في قصيدة الحنين إلى تممسان لابن خميسودلالتيا الظواىر الصوتية     الفصل الثاني   
 

 75صفحة  
 

 .ا لللللللللللللإِصْبَ  جْ ِ لللللِمنَّ  انَ لللللللللكَ  مَاللللللمَيْ   ِ للللوَلِمنَّجْ  -7

 . لػػنْػػ / نَػػجْػػ / ـ . مػػيػػػ / مػػا . كػػا / ف . لػػ / لػػتْػػ / نَػػجْػػ / ـ . إصْػػ / بػػا / ء ك 

 س ع .  س ع ع.  / س ع ع س ع س/ س ع .ع س سس ع س/ .  س ع /
 / س ع. س ع ع/ س ع . س ع س / س ع سس ع / س ع س / 

 .لللللللَةللللليّ لتَحِ  نٍ للللللللليللحِ  للللللللك للليَالللللإِلَيْللل دِيلللللللوَأُىْ  -8

 .ْك. أىػػ / دم . إ / لػػيْػػ / ىػػا . كػػؿْ / ؿ . حػػيْػػ / يػػفْ . تػػ / حػػيْػػ / يػػ / تػػف 

 س ع  س ع س /  س ع ع . س ع س/ س ع ع . س ع /  ع سس  . س ع /
 ./ س ع / س ع س س ع س/ س ع س . س ع /  س ع ع. 

 .للللللللْدَا للللللللإِىلل ةِ للللللللللليلحِ لالتَّ  دَا ِ للللللللللللللللإِىْ  رَد يلللوَفِ  -01

  ػػ / دا / ء.دا / ءتْػػ . تػػ / حػيْػػ / يػػ / ةِ . إىػي . ردْ / د . إىْػػ / . فك 

 س ع س / س ع س ع ع/ س ع . س ع س /  س ع س . س ع ع . س ع .  /
 ./ س ع س ع ع/ س ع . س ع س /  س ع/  / س ع سس ع 

يلللللوَمَضْجَ  رَارَ للللللللللالْغَ  وْ َ لللللللللللالنَّ  وَأَسْتَجْمِ ُ  -00 ِِ. 

 ـ . الػػ / غػػ / را / ر . ك . مػػضْػػ / جػػ / عػػي. ك . أسْػػ / تػػجْػػ / لػػ / بػػتْ . نػػك / 

 س ع . س ع س  س ع س.  س / س ع س ع/  س ع س. س ع س /  س ع /
 ع. / س ع / س عس ع س.  س ع/ س ع .  س ع ع/ س ع / 

 .للََّ لللللللللوَسُل اللللوَاىَ للللللنَ  اَ  ْ لللللللشَ  الللللَ كَم ادٌ لللللللللللقَتَ  -01

 .قػػ / تػػا / دُف . كػػ / مػػا . شػػا / ءتْ . نػػ / كا / ىػػا . ك . سػػؿْ / لا / ء 
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  / س ع س . س ع /  س ع ع/ س ع ع .  س ع/ س ع س .  س ع عس ع /
 ./ س ع ع س ع. س ع س /   س ع/ س ع ع .  س ع ع

02-  َِ   يللللللبِ  يَمللللللللللللللرُُّ  لَدُنللللللللللللليا مِنْ  الاً للللللللللخَيَ  للللَ

  . يــ / مــرْ / رُ . بــي.لــ / عــلْ / ل . خــ / يــا / لَــنْ . مــن . لــ / دنْ / هــا 

  / س س ع /  . س ع س/ س ع س .  س ع عس ع /  /س ع . س ع سس ع
 .س ع ع/ س ع .  س ع س/ س ع ع . س ع /  ع س

 رَا لللللللللللللإِبْ  وْ ِ لالشَّ  وَىللللللجَ  مِنْ  بِي مَرِّهِ  فَفِي -03

  / ق . بػػي. مػػف . جػػ / كش . شَػػكْ / ؽ . إبْػػ / را / ء.فػػ / فػػي . مرْ / ر 

 س  س ع. س ع س . س ع ع/ س ع .  س ع/  س ع س/ س ع ع .  س ع /
 / س ع . س ع ع/ س ع . س ع س/  س ع س . سع 

 17القصير المفتكح )س ع( الكاقع نلاحظ مما سبؽ أف النبر قد كقع عمى المقطع 
 مرة, كالمقطع المتكسط المغمؽ )س ع س( 27مرة, كالمقطع المتكسط المفتكح )س ع ع( 

مرة كيبدك أف النبر قد كقع عمى ىذا الأخير أكثر لينسجـ مع غرض الشاعر في القسـ  38
تحمؿ حيث يقع الضغط عمى المقاطع التي  ,الأكؿ لمتعبير عف حبو كاشتياقو لتممساف

أما المقطع المتكسط المفتكح جاء لينسجـ مع نفسية الشاعر  ,دلالات الحزف كمعاني الغربة
متأملا الرجكع ليا, فالمقطع القصير  ,تممساف ف  عاطفة الشكؽ كالأمؿ في رؤيةلمتعبير ع

جاء ليتكافؽ مع مدل حب ابف خميس لكطنو "لدرجة تحكؿ فييا الكطف إلى امرأة معشكقة, 
 "  كما أنو أراد أف يبيف شدة معاناتو في الغربة. 25حبيا يؤرؽ, كيحرمو النكـ

                                                           

, ثرعر ابف خميس التممساني, مجمة الأمسعكد بف سارم كمشرم بف خميفة, شعرية الحنيف في ش - 25
 .117, ص: 2015الجزائر, جامعة قاصدم مرباح, كرقمة, 
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 82فقد بمغ عدد مقاطع المنبكرة في بعض ىذه الأبيات مف القسـ الأكؿ مف النص 
نبرة, كزعت عمى مكاضع مناسبة لحالة نفسية الشاعر فالنبر عمى المقطع ما قبؿ الأخير 

, الميالي , النجـ...(, حيث ساىمت ىذه الكممات في كصؼ كممة )تممساف 31كجد في 
حالة تعمؽ ابف خميس ببمدتو, كذلؾ باعتبارىا "صكرة لممحبكب فيك يسأؿ عنيا الريح, 

كممات شاركت في تكجيو المعنى كالدلالة التي يحمميا المقطع فيذه ال 26كيستحدث أخبارىا" 
كممة )منيا, بما, بعد...(, فيذه  27النبر عمى المقطع الأكؿ كقع في كذلؾ الشعرم, ك 

الأدكات ككنيا تحمؿ كظيفة كاحدة فإنيا ساىمت في تكجيو المعنى مف خلاؿ ربط تسمسؿ 
تممساف كمعاناتو كحالة الحزف التي تمثمو, فينا الشاعر ربط بيف كصفو ل ,الأفكار كانسجاميا

كممات )إشارة, الصبا, تحية,  5كعمى المقاطع التي تسبؽ ما قبؿ الأخير كقع النبر في 
بأف  تصكرلإثبات الكد كالحب لبمدتو لأنو مبالغة معاني الكاستجمب...(, التي استعممت في 

 تممساف امرأة معشكقة. فيك ييدييا التحية.

  يقكؿ: أبا عبد الله بف الحكيـالكزير أما في أبيات القسـ الثاني الذم يمدح فيو الشاعر 

 رَتِيلللوَأُسْ  ابِيلللللللصِح يللفِ  دِّيلللللللللجِ  ذَلِ َ للللللكَ  -1

 .كػػ / ذ / لػػ / ؾ . جػػدْ / دم . فػػي . صػػ / حػػا / بي . ك . أسػػ / ر / تػػي 

 س ع . س ع /  س ع ع/ س ع ع .  ع س س/ س ع / س ع / س ع .  س ع
 / س ع / س ع ع . س ع س.  س ع/ س ع ع . ع 

 اؤُواللللللللفَ  إِنْ  وِدّي لِ لللأَىْ  نْ للمِ  وِ للبِ  يللل نْ للوَم-2

 .ك . مػػف . لػػي . بػػ / ق . مػػف . أىػػ / ؿ . كدْ / دم . إفْ . فػػا / ؤكا 

                                                           

مختار ـ: الصكرة الفنية في شعر  ابف خميس التممساني,  رسالة ماجستير بعنكاف عبد الحميد قاكم, - 26
 .135ـ, ص:  2007, 2006حبار, الأدب الجزائرم القديـ, جامعة السانيا, كىراف, الجزائر, 
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 س ع .  ع سس .  س ع س/ س ع .  س ع.  س ع ع.  س ع س.  س ع /
 / س ع ع. س ع ع.  س ع س/ س ع ع .  س ع س

 دللللللللمّ لللحَ للمُ   ِ للللليلللللكِ للالحَ  نِ لللللابْ  وَارُ للللللجِ  وْلَا لللللللَ وَل-3

 .ْك . لػػك / لا . جػػ / كا / رُ . إبْػػ / نػػؿْ . حػػ / كػػيػػ / ـ . مػػ / حػػمْػػ / مػػ / دة 

 س ع س .  س ع س/ س ع .  س ع ع. س ع /  / س ع ع س ع س.  س ع /
 / س ع / س ع س. س ع س/ س ع . س ع /  س ع عس ع / 

 .ا للللللللللإِقْمَ  رِ للالدّىْ  يللبَنِ  نْ لللمِ  يلللنفْسِ  ا َ للفَ  لَمَا-4

  / ػدْ / دىػػ / ر . إقػػ / مػػا / ءُ.. نػػفػػ / سػػي . مػػف . بػػ / نػػ تلػػ / مػػا . فػػا 

 س ع /  س ع س/ س ع ع .  س ع س/ س ع .  س ع ع/ س ع ع .  س ع .
 / س ع.  س ع ع/ س ع . س ع س /  س ع س. س ع س .  س ع ع س

 . ٌ لللللللللوَائِ للن يلللِ مّ لللمَحَ   ْ للللللتَ للتَنْ   ْ لللللللفَمَ  يلللللانِ للحمَ -5

 فػػ / لػػـ . تػػفْ / تػػب . مػػ / حػػمْػػ / لػػي . نػػ / كا / ئػػ / بػػف. ػ / مػػا / نػػيحػ . 

  / س ع س . س ع /  س ع س/ س ع س .  س ع/ س ع ع .  س ع عس ع /
 / س ع / س ع س. س ع ع/ س ع ع . س ع /  س ع س

 .أَرْزَا  ؤاَُدِيللللللللللللف رْزأَْ لللللللللللللتَ   ْ للللللوَل و ٍ لللللللللللسُ لللبِ -6

 لـ . نرْ / رَأ . فػػ / ؤا / دم . أرْ / زا / ءْ. بػػ / سػػك/ ءف . ك . 

  / س ع / س ع س .  س ع س.  س ع س . س ع/ س ع س .  س ع عس ع
 / س ع. س ع ع/ س ع ع . س ع س /  س ع/ 
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 .وِ لللللللللللاىِ لللجَ  ةِ للللللكَفَالَ  يللللللفِ  يللللبيْتِ  ا ُ لللللللللللوَأَكْفَ -7

  .ك . أكػػ / فػػا / ء . بػػيْػػ / تػػي . فػػي . كػػ / فػػا / لػػ / ة . جػػا / ىػػ / ق 

  س ع /  س ع ع/ س ع ع .  س ع س/ س ع .  س ع ع. س ع س /  س ع .
 / س ع / س ع. س ع ع/ س ع / س ع .  س ع ع

 .ا لللللللللللأَكْفَ  يللِ   ْ لللللللللوَىُ  يلللِ  دًاللللعَبِي ارُواللللفَصَ -8

 .فػػ / صػػا / ركا . عػػ / بػػيػػ / دفْ . لػػي. ك / ىػػـ. لػػي . أكػػ / فػػا / ء 

  / س ع.  س ع ع/ س ع س .  س ع ع/ س ع ع . س ع /  س ع عس ع  .
 / س ع. س ع ع. س ع س /  س ع ع.  س ع س

 . ّ لللللللوَمَحَ  ةً للللللللللللللطَاعَ  دِيلللللللللللقَصْ  ونَ لللللللليؤُمُّ -9

   / عػػػ / تػػفْ . ك . مػػ / حػػبْػػ / بػػ / تػػػػفْ.يػػ / ؤمْػػ / مػػك / ف . قػػصػػ / دم . طػػا 

   / س ع /  س ع ع/ س ع ع .  س ع س/ س ع .  س ع عس ع / س ع س /
 / س ع / س ع س.  س ع س. س ع /  س عس ع س . 

 .اُ والللشَ  وُ للللشِئْتُ  الللوَمَ  واللللللعَافُ  وُ للللللعِفْتُ  الللفَمَ  -11

 ا.ا . شػػئػػ / تػػ / ق . شػػا / ءك فػػ / مػػا . عػػفػػ / تػػ / ق . عػػا / فػػكا . ك . مػػ 

 س  . س ع/ س ع ع .  س ع ع/ س ع / س ع .  س ع س/ س ع ع .  س ع
 / س ع ع. س ع ع/ س ع / س ع .  س ع س. ع ع 

 .لًَ للللللآمِ   ُ للللكُنْ  ذِيلالّ  دِ لللللللالْمَجْ  إِلَى انِيللللدَعَ  -11

  .ْد / عػػا / نػػي . إ / لػػؿْ . مػػجْػػ / دؿْ . لػػ / ذم . كػػف / ت . آ / مػػ / لػػف 
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   / س ع/ س ع س .  س ع س/ س ع س .  س ع/ س ع ع .  س ع عس ع 
 / س ع / س ع س. س ع/ س ع .  س ع س/ س ع ع . 

 .ا للللللإِبْطَ  دِ للللالْمَجْ  وَةِ لدَعْ  نْ لللعَ  لِي  ُ للليَ   لللفَمَ  -12

  .فػػ / لػػـ . يػػ / ؾ . لػػي . عف . دعػػ / ك / تػػؿْ . مػػجْػػ / د . إبػػ / طػػا / ء 

  س ع /  س ع س.  س ع س.  س ع ع/ س ع .  س ع/ س ع س .  س ع /
 / س ع. س ع ع/ س ع . س ع س /  س ع سس ع س . 

 .ةلللَِ لللللتَمْ  زِّ للللللللللالِِْ  ةِ للبَ للللللللىَضْ  نْ لللللمِ  يلللوَّأَنِ لللللوَبَ  -13

  ػػ / عػػزْ / ر . تػػمْػػ / عػػ / تػػفْ.مْ تػػ / أ / ني . مػػف . ىػػضػػ / بػػ . يػػكْ / ك  . ك 

  س ع  س ع س.  س ع س/ س ع / س ع ع .  س ع. س ع س /  س ع / .
 / س ع / س ع س. س ع س ./ س ع  س ع س/ س  س ع 

 .ا للوطَْ طَ  ودٌ للللللللصُُِ  وُ لللللمِنْ  يَاللللللالسُّ  يلاجلليُنَ  -14

  . ػك / دفْ . ك . طػػأْ / طػػا / ءُ مػػف / ق . صػػ / عػيػػ / نػػا / جػػي . اسْػػ / سػػ / ىػػا. 

  / س ع .  س ع س/ س ع / س ع ع .  س ع س/ س ع ع .  س ع عس ع /
 / س ع. س ع ع. س ع س /  س ع/ س ع س .  س ع عس ع / 

قد كقع النبر عمى المقاطع التي كردت سابقا )القصير المفتكح, المتكسط المفتكح, 
المتكسط المغمؽ( بالإضافة إلى أنو كقع مرة كاحدة عمى المقطع الطكيؿ المغمؽ )س ع ع 

مرة كالمقطع )س ع س(  34مرة, كالمقطع )س ع ع(  21س(, أما المقطع )س ع( قد كقع 
 مرة. 32قد كقع 
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أف كقكع النبر عمى المقطع المتكسط  , فيبدكمقطع 88عمى  النبر د كقعكبذلؾ يككف ق
المغمؽ أكثر ليتكافؽ مع غرض الشاعر في ىذا القسـ لمتعبير عف مدحو كشكره لمكزير ابف 

عمى المقطع المتكسط المفتكح كذلؾ انسجاما مع  , كما لك أنو جاءكأسرتوالحكيـ كأصحابو 
ككقكعو عمى  و لأحبابو,اع أف يعبر عف أحاسيسو كاشتياقستطحالتو النفسية كعاطفتو, فيك ا

بأنو سيأتي يكما يرل فيو تممساف فيي  كافقا مع حالات الأمؿ كالتمنيالمقطع القصير جاء م
فيك أراد أف يأخذ  كأما كقكعو مرة كاحدة المقطع الطكيؿ المغمؽ أرض الأحباب كالخلاف,

 .كاطمئنانو لف يككف إلا في ظؿ حماية الكزير ابف الحكيـ نقس ليعبر عمى أف إستقراره

 كفي الحديث عف مكاضع النبر في ىذا القسـ, قد كرد كالآتي:

ىذه الأدكات شاركت كممة )كذلؾ, بو, لكلا...(,  38 المقطع الأكؿ جاء في يالنبر ف
ير كرد في , كالنبر عمى المقطع ما قبؿ الأخاكانسجامي في ربط أفكار بيف أبيات القصيدة

ؿ معنى كاحد ككنيا تد كممة )صحابي, أسرتي, الحكيـ...(, تشترؾ ىذه الكممات في 20
المدح كالشكر كتعمقو بمف أحسف معاممتو  مما يدخؿ في سياؽ ,أحباب الشاعر كخلانوعمى 

كممات )محمد, محبة,  5كحفظ قدره, كعمى المقطع الذم يسبؽ ما قبؿ الأخير جاء في 
 نكائب...(.

كع الغرض الشعرم كجاء مما سبؽ أف النبر في ىذه القصيدة قد تنكع بتنيتضح 
مكاقؼ الحزف كالشكؽ عمى المقاطع المتكسطة كالقصيرة لمتعبير عف , فقد كقع منسجما معو

, ككذلؾ لشكره كاىتمامو لمكزير الذم استقبمو عف معاني الشكر كالإمتناف كالحنيف ككذلؾ
كأقره بجانبو, فيك لـ يكظؼ النبر عمى المقاطع الطكيمة إلا بنسبة ضئيمة جدا ككنيا ليا دكر 

 .في أغراض مغايرة, فابف خميس شاعر مقمد فإتباعو للاتجاه التقميدم 
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 :ابِا: التنغي  ودلالتور 

لؾ الصدل الذم يتركو لدل ة مف ظكاىر التشكيؿ الصكتي فيك ذاتنغيـ ظاىر اليعد 
"مكسيقى : المتمقي حيث ترتاح الإذف كتستمتع بسماع الأصكات كتميزىا, فالتنغيـ عرؼ بأنو

الكلاـ", أم عند التقاء الكلاـ تكسكه ألكاف مكسيقية تظير في صكرة ارتفاعات كانخفاضات  
 .27الصكتية أك تنكيعات صكتية في الدرجات

دِ  لل ْ  إِنْ  اللري َ  سَللِ  ِِ  أَنْلوَا  سُّلفْنُ لا تُسْل
 

نْللدَ   ِِ  أَنْبَللا  تِمِمْسَللانَ  مِللنْ  صَللبَاىَا فَ
لأف الجممة ( الري َ  سَلِ ) الصاعدة بالنغمة  بدأ أف الشاعر قدنرل  ىذا المثاؿكفي  

شطر الكفي  ز النبر في مقطع الأكؿ مف القصيدةيرتك ,( كىنا نبرسلجاءت بفعؿ أمر)
نْدَ ) الثاني جاءت النغمة مستكية ِِ  . ةلأف الجممة إخبارية تقريري (صَبَاىَا فَ

 إِلَيْل َ  إِشَلارَة مِنْيَلا الْبَلرِ  خَفَقَلانِ  وَفِلي
 

يمَا  إلَيْيَا تنُمِي بِمَا   وَاِ 
 
 

فخامة ل ( خَفَقَانِ  وَفِي) ثاني نرل أف النغمة المكسيقية جاءت صاعدةالبيت الفي 
 ر الثانيشط في يمزة ال لتكرار صكت  (تنُمِي بِمَا) بنغمة مستكية كانتيتخاء الصكت 

 .لاقضاء كملائمة المقاـ

لللدَ  لَيْمَلللةً  المَّيَلللالِي تَملللرُّ  ِْ  لَيْمَلللةٍ  بَ
 

َِيْنِ  إِصْغَا ٌ  وَلِلُْْذْنِ    إِكْلََ  وَلِمْ
كفي بيت ثالث جاءت الجممة إخبارية  فيك  يخبرنا  عمى مركر الميالي  فيذا دلالة  

حساسوعمى حنينو   بالغربة ,كىكذا جاء المقطعيف بنغمة مكسيقية مستكية  ىابطة لابتدائيا   كا 
بفعؿ  ماضي  فيذا يدؿ  عمى  حنينو كاسترجاعو لذكرياتو في بمدتو كاشتياقو كىذا  في مقاـ 

 لإخبار .

                                                           

  160ص مرجع سابؽ,,كماؿ بشر , عمـ الأصكات  -27



 في قصيدة الحنين إلى تممسان لابن خميسودلالتيا الظواىر الصوتية     الفصل الثاني   
 

 77صفحة  
 

نلليوَ   سَللرَ ْ  كُممَللا لِمصّللبَا لَََصْللبُو اِ 
 

 إِصْبَا  لِمنَّجْ ِ  كَانَ  مَيْمَا وَلِمنَّجْ ِ  
ؿ )لأصبك(  فيذه جاء ىذيف المقطعيف  بنغمة صاعدة مستكية كىذا مف خلاؿ فع 

 .الجممة تقريرية 

 تَحِيَّللة حِللينٍ  كللل إِلَيْيَللا وَأُىْللدِي
 

 إِىْدَا  التَّحِيةِ  إِىْدَا ِ  رَد وَفِي 
التكرار في المقطعيف جعؿ النغمة المكسيقية تككف ىابطة مستكية فيي جممة إخبارية  

 .(إِلَيْيَا وَأُىْدِيفقد كقع في الجممة تكرار ) فيك يخبرنا بأنو ييدم لبمدتو تحية

ي الْغَللرَارَ  النَّللوْ َ  وَأَسْللتَجْمِ ُ   وَمَضْللجَِِ
 

 وَسُلََّ  نَوَاىَا شَاَ  ْ  كَمَا قَتَادٌ  
 

, كاشتياقو لو يحرمو النكـ الذم لا يجد لو لذة, البيت يبيف لنا حب الشاعر لكطنوىذا 
, فجممة جاءت (كَمَا قَتَادٌ ) كىابطة (النَّوْ َ  وَأَسْتَجْمِ ُ ) كلذلؾ جاءت النغمة المكسيقية صاعدة

 تقريرية إخبارية لما تحممو مف حزف.

للل َِ  بِللي يَمُللرُّ  لَللدُنيا مِللنْ  خَيَللالًا  لَ
 

 إِبْرَا ُ  الشَّوْ ِ  جَوَى مِنْ  بِي مَرِّهِ  فَفِي 
 

يحمـ في منامو بكطنو كأىمو, فجاءت النغمة الصاعدة  نكـ فقط لكيالىنا شاعر يطمب 
َِللابتدائيا بػػػػػػ ) (, فيذا النبر يرتكز عمى الشطر الأكؿ, كذلؾ لما فيو مف عكاطؼ خَيَالًا  لَ
  الحب كالشكؽ.

 وَحَوْليَلاَ  مِنْيَلا الطَّيْل ِ  خُملوُصُ  وَكَيْل َ 
 

َِةٍ  كُلِّ  فِي ليَا يوُنٌ عُ    رَا ُ  طَالِ
 

لأف الجممة   نغمة صاعدة ىابطةال نى, فكانتفي مقطع الأكؿ الكلاـ غير تاـ المع
 .أداة )كيؼ( ػػػػػػاستفيامية  لابتدائيا ب

نلللي  وَمُنْبِللل ٌ  إِلَيْيَلللا لَمُشْلللتَا ٌ  وَاِ 
 

ِْضِ    إِنْبَا ُ  تَمكَّنَ  لَوْ  اشْتِيَاقِي بِبَ
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فيو كيعمف اشتياقو كد ؤ البيت ي اذف في ىالنغمة المكسيقية مستكية ىابطة لأجاءت 
 تممساف. كطنوكحنينو ل

 بِحُبِّيَللا غَرَامًللا تَفْنَللى قَائِلللٍ  وَكَلل ْ 
 

 وَأَمْلََ ُ  مِلََ ٌ  مِنْيَا قَ ْ مَ أَخْ  وَقَدْ  
 

أم تزايد تعمؽ الشاعر بكطنو, حبا أمرض جسمو   ,أداة استفياـ )كـ( ػػػػػػىنا يبدأ البيت ب
لإفراط في امف  نغمة صاعدة لما فيياالفجاءت  ,حتى اشرؼ عمى اليلاؾ كأفنى ركحو

 الحب.

َِشْلللرَةِ   رَّمَللل َ تَجَ  عَمَيْيَلللا أَعْلللوَا ٍ  لِ
 

 إِىْرَا ُ  جَا َ  ابِيَ  قَيْظٌ  مَضَى إِذَا 
 

  ,لذلؾ الكلاـ يبقى معمؽ غير تاـ المعنى داة كفعؿ شرط,أيتككف المقطع الثاني مف 
نغمة مستكية  في المقطع الجاءت  تماـ المعنىكلإ ,صاعدة الأكؿفكانت النغمة في المقطع 

 .الثاني

 وَخُلللرَّ ٌ  عَلللائِثوُنَ  فِييَلللا يُطَنَّللل ُ 
 

 وَأَحْيَا ُ  قَاطِنُونَ  عَنْيَا وَيرْحَلُ  
 

ث عمى سكاف يتحد نولأجممة جاءت إخبارية اللأف  ,ىنا جاءت النغمة مستكية ىابطة
 تممساف.

 لِمُمْكِيَلللا اللللذَّاىِبِينَ  رِمَلللا َ  كَلللَ ن
 

 أَبْدَا ُ  الْمَنَازِلِ  وَأَمْوَالُ  قِدَا ٌ  
 

ىنا كلاىما جاء نغمة صاعدة فينا يكجد تشبيو ىك الذم زاد الجممة جماؿ  الجزأيف
 .فالنبر ارتكز في " كأف" يمكسيق

 لِرَاكِلل ٍ  مَنَاخًللا فِييَللا تَبْغِلليَنَّ  فَلللََ 
 

 وَأَفْيَا ُ  ضِلََلٌ  مِنْيَا قَمَصَ ْ  قَدْ فَ  
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رفض  نافية التي تدؿ عمىال"فلا"  ػػػػػػلابتدائو ب لأكؿاتككف النغمة صاعدة  في المقطع 
 لإتماـنغمة ىابطة ال جاءت ثانياللمقطع في اك  ,كضع الذم تعيشو تممسافلمشاعر ال

 .المعنى

 وَنزْعُيَلا سُلقْمِي طَلالَ  أَنْ  عَجَبِلي وَمِلنْ 
 

طْنَا  عَمَيْنَا إِضْنَا ٌ   وقُسِّ    واِ 
 

, المقطع الثاني النغمة تككف ىابطة في أما ,صاعدة شاعر بيتو بنغمةالىنا استيؿ 
 ,تككف نغمتو صاعدة تتبعو نغمة ىابطة ,و نجده تعجبياتعند نطؽ بي لأكؿاففي البيت 

 .تعجبالة جاءت تقريرية فييا بعض مف فالجمم

 أَرْجَللُ وا ثلُل  غَيْظًللا أَرْجَفلُلوا بِيَللا وَكَلل ْ 
 

 إِرْجَا ُ  وَيَصْدُ ُ  إِرْجَا ٌ  فَيَكْذِ ُ  
 

 جاءت أداة الاستفياـ "كـ"  فالجممة ػػػػشاعر بيتو بنغمة صاعدة لابتدائو بالاستيؿ 
كممة ي فالنبر يرتكز ىنا ف ,الحبيب, لما فييا مف رجاء كأمؿ لمعكدة لكطنو استفيامية

 ".ا"أرجفك 

 مِثْمَمَلللا ىْرُ اللللدَّ  عُيَّابُيَلللا يرَدِّدُىَلللا
 

 فَْ فَا ُ  النُّطْ ِ  فِي الْفَا ِ  حَرْ َ  يرَدِّدُ  
 

كحرؼ  ,فالجممة جاءت إخبارية ,فعؿ )يردد(المستكية  لتكرار  مقطعيفالىنا النغمة في 
 الفاء أعطى نغمة جمالية لمبيت. 

 اشْلتَيَى مَلا مِنْلوُ  اللرِّدَى نَلالَ  مَنْلزِلًا  فَيَلا
 

ُِمْرِ  وىَلْ  تُرَى  ِْد الَُْنْسِ  لِ  إِنْسَا   ب
 

كـ  المقطع الثانيي حيث أنو ف ,(مَنْزِلًا  فَيَا) بنغمة صاعدة ىنا شاعر بيتوالاستيؿ 
 اذكلكنو لا ينتظر الجكاب لأف ى ,انو طرح سؤاؿ أم "ىؿ", لاستفياـا أداةاستعمؿ البيت 

نغمة ىنا تدؿ عمى اليأس التنغيما صاعدا, ف محدثا ,استفياما يناسب إيقاع المقطكعة
 الذم يعيشو الشاعر.  لإحباطاك 
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 تَمْتَظِلي فِيل ِ  الَّتِلي الحَلرْ ِ  لِمَّظَلى وَىَللْ 
 

 إِطْفَا  بُؤْسِ ِ  أَيَّا ُ  انْقَضَ ْ  مَا إِذَا 
 عَلوْدَة فِيلوِ  أَرْتَجِلي زَمَلانٌ  لِلي وَىَللْ  

 
 ا وَضَّ  أَزْىَرُ  الْبِشْرِ  وَوَجْوُ  إِلَيْ ِ  

 
مف  الأكؿجزء الالنغمة تككف في أف ذا يعني أداة استفياـ كى ػػػػػاستيؿ الشاعر البيتيف ب

كالركح النفس  , كىذه النغمة الصاعدة تدؿ عمى أىاتاستفياميةلأف الجممة البيتيف صاعدة 
  ,أجكبة يعاني الحرب كىك يسأؿ كينتظر لذما كطنو إلىشاعر الالتي تشتاؽ كترتجي عكدة 

المعنى جاءت نياية البيتيف بنغمة  كلإتماـ .كىكذا حالي كؿ يكـ انتظر العكدة :حيث يقكؿ
 فيك يمجأ إلى عاطفة الأمؿ, ىربا مف الألـ.   ىابطة,

 أَقُللْ  وَلل  ىَمَكْل ُ  إِنْ  حَلالِي سِليئي فَلوَا
 

 ىَاؤاُ أَلَا  الْكِرَا ِ  الْغُرُّ  ابِيَ لِصَحْبِي  
 

 ابِيَ لِصَحْبِي ) بطةكانتيت ىا (حَالِي سِيئي فَوَا)البيت جاءت صاعدة  اذالنغمة في ى
 ىمكت فالجممة تقريرية إخبارية. التي  , لأف الشاعر يخبرنا عمى حالي(الْغُرُّ 

 طَارِقًلا كُنْل ُ  اللذِّي اللدِّيرَ  أَطْلرُ ِ  وَلَل ْ 
 

َِادِي   مِشْنَا ُ  أَسْمَغُ  الَُْفْ ِ  وَبَدْرُ  كَ
 

ىنا الشاعر يسرد خركجو مف تممساف كىك خائؼ يترقب, فجاءت النغمة مستكية في 
 المقطعيف لأف الجممة إخبارية.

 وكِلََبَلل رتيِلل    حَتللىَ  بِللوِ  أَطِيلل ُ 
 

 سَبا  وَىَو َ  عُساسٌ  نَا َ  وَقَدْ  
 

الطكيمة, جاءت النغمة مستكية ىابطة لابتدائو بصكت الألؼ, كىك مف الحركات 
 كأيضا لأف الجممة تقريرية.

 وَليْلللذَ ٌ  حُسَلللا ٌ  إلا صَلللاِحَ ِ  وَلَا 
 

 وَطا  كَانَ  مُذْ  المّيْلِ  لخَدِّ  وَطِرْ ٌ  
مستكية لابتدائو بػػػػ أداة نافية, كالتي  في المقطع الأكؿ مف البيت جاءت نغمتو صاعدة 

تدؿ كتأكد أف الشاعر كاف كحيدا حيف خركجو مف تممساف يتبعو إلا سيفو, كىذا دلالة عمى 
 شجاعتو.
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ِْرِيَ  يَّ قَلللار  وَأَسْلللحَ َ   حُمْكَلللة كَشَللل
 

 أَضْوَا  بْ ِ الصُّ  سَنَى مِنْ  فِيوِ  تَلَْْلَََ  
لابتدائو بػػصكت اليمزة الذم مخرجو جاءت في المقطعيف نغمة صاعدة مستكية  

 أم أف صكتيا يككف صاعد, كلإنياء المعنى نغمة مستكية. ,حنجرم

 مَللزَازَة سِللوَا َ  فِللي لِشَللرَابِي فَمَللا
 

َِامِي وَلَا    إِمْرَا  بَابِ َ  دُونَ  لِطَ
 جاءت النغمة ىنا صاعدة لأف الجممة ىنا جاءت تقريرية إخبارية. 

 حَلللََوَة بِللدَرْ ِ  الَُْولَللى دَارِي وَيَللا
 

رْدَا  بِلََىَا فِي عَيْثٌ  جَدّ  وَقَدْ    وَاِ 
فيك استيؿ ببيتو بأداة تداء كىي , إف الشاعر باسترجاعو لمدار الأكلى يعكد لطفكلتو 

)يػػا( حيث أف النغمة تككف صاعدة في المقطع الأكؿ كينيي بيتو بنغمة ىابطة لإتماـ المعنى 
 لمنداء.

َِيْللدِه حِمَللا ِ  يُحْمَللى أَنْ  آنَ  أَمَللا  كَ
 

 وَأَحمَا  عَمَيْ ِ  أَحْمَاشٌ  وَتَجْتَازُ  
ِْشللوُ  أَنْ  آنَ  أَمَللا   طَللارِ ٌ  لِنَللارِ ِ  ي

 
 وَدَأْدَا  إِلَيْ ِ  رَفْعٌ  لَوُ  جَنِي ٌ  

فيك يسأؿ عمى الزمف كالكقت الذم يعكد إلى  (أَنْ  آنَ  أَمَا) جاء البيتيف بنغمة صاعدة 
كطنو, كىك أيضا استعمؿ ىمزة الاستفياـ )أ(, كلإتماـ المعنى جاءت النغمة ىابطة في آخر 

 البيتيف.

لللى للللُ  أَوْ  نَلللوَالًا  يُرَجَّ  دَعْلللوَةً  يؤُمَّ
 

 وَقُرَّا  ذُرَا َ  فِي قَارٍ  زَالَ  فَمَا 
 
 .الجممة تقريريةجاءت ىنا النغمة ىابطة مستكية, لأف  

 حَوْليَللاَ  النِّيلل ُ  أطّلل ِ  مَللا ليَللا أَحِللنُّ 
 

 إِظْمَا  الْمَا ِ  مَوْرِدِ  عَنْ  عَاقَيَا وَمَا 
 النّللوى عَللنِ  نِللزَاعٌ  مِنّللي فَاَتيَللا فَمللا 

 
  إِجْشَا الْقُرِْ   عَمَى مِنْيَا فَاتَنِي ولا 
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عابرة, بؿ ذكرل تكف شيكتو استيؿ الشاعر في البيتيف بنغمة صاعدة, حيث لـ 
في البيت الأكؿ, دلت عمى أف حنينو  ,كحنينا, كأشكاقا مجنحة, عبر عنيا بجممتيف شرطيتيف

 تحف, كما أعيقت الإبؿ عف الشرب. متكاصؿ ما دامت الإبؿ

 وَأُسْللرَتِي صِللحَابِي فِللي جِللدِّي كَللذَلِ َ 
 

 فَاؤُوا إِنْ  وِدّي أَىْلِ  مِنْ  بِوِ  لي وَمنْ  
 

الشاعر ىنا يسترجع ذكرياتو مع أسرتو كأصحابو فجاءت النغمة مستكية ففالجممة 
 إخبارية لما فييا مف حزف كحنيف كشكؽ.

 دمُحَمّلل الحَكِللي ِ  ابْللنِ  جِللوَارُ  وَلَللوْلَا 
 

 إِقْمَا  الدّىْرِ  بَنِي مِنْ  نفْسِي فَا َ  لَمَا 
 نوَائِلل ٌ  مَحَمِّللي تَنْتلَل ْ  فَمَلل ْ  حمَللانِي 

 
 أَرْزَا  فؤاَُدِي تَرْزأَْ  وَل ْ  بِسُو ٍ  

 
نلاحظ أف الشاعر في ىذيف البيتيف ابف الحكيـ الذم حماه ككاف سند لو في غربتو, 

تدؿ عمى محبة الشاعر  ( لأف الجممة شرطيةجِوَار وَلَوْلَا )فجاءت النغمة في البيتيف صاعدة 
 لابف الحكيـ.

 جَاىِللوِ  كَفَالَللةِ  فِللي بيْتِللي وَأَكْفَللا ُ 
 

 أَكْفَا  لِي وَىُ ْ  لِي عَبِيدًا فَصَارُوا 
 

جاءت النغمة في ىذا البيت صاعدة في المقطعيف لأف الجممة بدأت بصكت اليمزة 
 الحنجرم الذم يرتفع الصكت عند نطقو.

لللونَ   وَمَحَبّلللة طَاعَلللةً  قَصْلللدِي يؤُمُّ
 

 شَاُ وا شِئْتُوُ  مَا وَ  عَافُوا عِفْتُوُ  فَمَا 
 

النغمة صاعدة فالشاعر ىنا يخبرنا بأنيـ كانكا يسمعكف كلامو في المقطعيف جاءت 
 بمحبة كطاعة كىذا يدؿ عمى أف النغمة صاعدة مف شدة المحبة.

 آمِللًَ  كُنْل ُ  الّلذِي الْمَجْلدِ  إِلَلى دَعَلانِي
 

 إِبْطَا  الْمَجْدِ  دَعْوَةِ  عَنْ  لِي يَ ُ  مَ فَ  
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 الثاني بنغمة مستكية لابتدائو بػػ أداة استيؿ الشاعر بيتو بنغمة ىابطة ليأتي في المقطع
.  جزـ

للزِّ  ىَضْللبَةِ  مِللنْ  وَبَللوَّأَنِي ِِ َِللة الْ  تَمْ
 

ُِودٌ  مِنْوُ  السُّيَا يُنَاجِي   وطَْ طَا  صُ
 

 في ىذا البيت جاءت النغمة صاعدة, ثـ لإتماـ المعنى جاءت مستكية.

ُِنِي  حَللاِفظٌ  سِللرْ ُ  إِذَا مِنْيَللا يُشَلليِّ
 

 كَلَّ  نِمْ ُ  إِذَا مِنْيَا وَيَكْمَؤُنِي 
 غَيْللرهِ كَفَالَللةِ  فِللي نَللومِي مِثْلللَ  وَلَا  

 
 إِلْمَا  لصِّ وَلِم إِلْمَا ٌ  وَلِمذّئِْ   

 خَالِلل ٍ  بِمَرْقَلل ِ  أَوْ  لَيْللثٍ  بِغِيضَللةِ  
 

 أَكْسا  وَتقْطَعُ  فِيوِ  كَسًا تَندّ  
 

فييا, كمف ثـ تككف جاءت النغمة في ىذه الأبيات بداية تككف صاعدة لارتفاع الصكت 
 مستكية.

 كَافِللٌ  الْمُمْل ِ  نَائِل ِ  مِلن لِلي كَلانَ  ذَاإِ 
 

دْفَا ُ  كَنّ  ىَومْ ُ  حَيْثُمَا فَفِي   وَاِ 
خْللوَانُ    جَاِىِللو صَللنَائِعِ  مِللنْ  صِللدْ ٍ  وَاِ 

 
يلََ  قِيَا ٌ  مِنْي ْ  يبَادِرُنِي   وَاِ 

ؾ جاءت النغمة الشدة, لذللذيف تعرؼ عمييـ في كقت ىنا الشاعر يتحدث عمى الإخكة ا 
 صاعدة في بداية البيتيف, كفي الشطريف الآخريف جاءت النغمة ىابطة.

  عِنْلدَىُ ْ  الخَيْلرِ  مِلنَ  يرْجَلى لِمَلا رَاعٌ صِل
 

 أَبْرَا  الشّرّ  مِنَ  يُخْشَى مَا كُلِّ  وَمِنْ  
ىابطة لأمو يتحدث  شطر الأكؿ صاعدة, كفي الشطر الثانيىنا النغمة جاءت في ال 

 عف الصراع بيف الخير كالشر.

لَللوِ  عَبْللدَ  أَبَللا إِلَيْلل َ  تُيَا الِْْ ِْ  صَللنَ
 

 إِفْشَا  لِوَجْدِي فِييَا لزُومِيّةً  
ىنا يقكؿ الشاعر أنو كتب القصيدة لمشخص الذم فتح لو بيتو كاستقبمو كحماه, لذلؾ  

 الثاني.جاءت النغمة صاعدة في الشطر الأكؿ كىابطة في الشطر 
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يلللل ُ  مِمّللللا مُبَللللرأَّةً  ِِ  لزُومَيَللللا يَ
 

يطا  سِوَاىَا إِكْفَا ٌ  عَاَ  إِذَا   وَاِ 
 قَبْمَيَلا كَلانَ  اللذِي رَ السّل بِيَلا أَذَعْل ُ  

 
حْنَا ِ  عَمَيْوِ    إِضْنَا  الجَوَانِ ِ  لِْ

نْ    آمِلللًَ  كُنْل ُ  اللذِي كُللُّ  يَكلنُ  لل ْ  وَاِ 
 

 إِكْمَا  عَاَز فَمَا إِكْلََ ٌ  وَأَعْوَزَ  
ىنا الشاعر يستيؿ أبياتو بنغمة صاعدة لأنو يتحدث عمى نضمو ليذه القصيدة كسبب  

 كتابتو.

مَللةٍ  شُللكْرَ  مُفْحَمًللا  ْ يتَكَمّلل وَمَللنْ  ِْ  نِ
 

 إِلجَا  التّكمّ  ذَا َ  إِلَى لِي امفَ  
 مُنْشِللدٌ  عَنْلل َ  يَكللنْ  لَلل ْ  مُنْشِلل ٌ  إِذَا 

 
 إِنْشَا  كَانَ  وَلَا  إِنْشَادٌ  كَانَ  فَلََ  

ىنا الشاعر استعمؿ النغمة الصاعدة في ىذيف البيتيف الأخيريف لأف الجممة جاءت  
 شرطية.

ىك عبارة عمى درجات الصكت فيو ترتفع أحيانا كتنخفض أحيانا  نستنتج أف التنغيـ
يعطي ك  للأبيات مكسيقيالتمكيف الأخرل كىذا راجع إلى عكاطؼ الشاعر, كىذا يؤدم إلى 

كيكسبو معنى, كأيضا نجد نغمات  متغيرة تتراكح بيف صعكد كىبكط كتحمؿ الكلاـ ركحا 
 يار, تنجـ عف عاطفة الشاعر التي يكندلالات منيا: الإحباط كاليأس, كأيضا تحمؿ الأخبا

ففي القسـ الأكؿ مف الأبيات الشاعر يبرز حنينو إلى بمدتو تممساف, كفي القسـ  لمحبيو,
لمدح كالإخبار كالتقرير, مستكية كىابطة ما كاءـ ا تالثاني مف الأبيات جاءت النغما

 فالشاعر ىنا يمدح ابف حكيـ الذم سانده في غربتو.
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 الخاتمة
يس توصمنا "الحنين إلى تممسان"  لابن خملصوتية لقصيدة لمبنية امن خلال دراستنا 

 نذكر منيا: إلى العديد من النتائج

 وما  اىتمام كبير لظاىرة الصوت اأن العمماء القدامى والمحدثين أعطو  اتضح
 يتعمق بيا من صفات ومخارج.

 تة، قد اختمف العمماء في ئومن حيث دراستنا للأصوات الصامتة والصا
 يممنو عدىا ستة عشر مخرجا،  يم منمخارجيا وصفاتيا فبالنسبة لمخارجيا من

تيا من صفاتيا فقد اختمفوا في تسمي عشر مخرجا، وأما إحدىعدىا من 
 .عديدة مصطمحاتب

  سيطرت الأصوات المجيورة عمى الأصوات الميموسة في قصيدة ابن خميس
 .النزوح والبعد عن الديار معاناتوصف  موطن ولوذلك لتنسجم مع الحنين 

 ة حزنو وعاطفتو التي غمبت الأصوات الشديدة عمى الأصوات الرخوة لشد
 وخلانو. شوقو لمسقط رأسو كثرةتمثمت في 

  ر الحركات القصيرة خاصة الفتحة التي تمييا الكسرة ثم الضمة الشاع ظفو
 لمتعبير عن أحاسيسو.

 .سيطرت الحركات الطويمة خاصة الألف لتوضيح صدق مشاعر ابن خميس 

  وفي دراسة النظام المقطعي لمقصيدة ودلالتو وجدنا أن ىذا النظام بني عمى
المقطع القصير )س ع( ويميو المقطع المتوسط المغمق )س ع س( ويميو 
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والذي يتوافق مع غرض الشاعر في مدحو  المقطع المتوسط المفتوح )س ع ع(
 .لموزير ابن الحكيم

  أن أبيات القصيدة تموضع النبر وفيما يتعمق بالنسبة لمنبر وموضعو وجدنا
المفتوح ثم غالبا عمى المقطع المتوسط المغمق ثم يميو المقطع المتوسط  فييا

نغمات تتأرجح بين أنتج  مماو  نصرض الغمع  اتوافقالمقطع القصير وذلك 
 .الألم والأمل

والمستوية أما التنغيم فقد غمبت النغمة الصاعدة في القسم الأول من الأبيات، واليابطة 
 .لكثرة الجمل الشرطية والاستفيامية في القسم الثاني

إلا أن البحث ما زال  نال رضى من قرأهأن يكون ىذا العمل قد  رجونوفي الأخير 
فاق جديدة لمبحث، بحاجة إلى الكشف والدراسة، وعميو فمن خلال ىذا العنوان يمكن طرح آ

 كما نأمل أنو قد عانق أىدافو.
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  ,عبد المعطي نمر موسى, الأصوات العربية المتحولة, وعلاقتها بالمعنى
 .2013 سنة ,الأولى الطبعةدار الكندي لمنشر والتوزيع, عمان, 

  حسن عباس, خصائص الحروف العربية ومعانيها, منشورات اتحاد الكتاب
 .1998العرب , دمشق , 
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 الطبعة 1952أنيس ,موسيقى الشعر ,مكتبة الانجمو المصرية  , إبراهيم,
 .الثانية

 ومشري بن خميفة, شعرية الحنين في شعر ابن خميس  ,مسعود بن ساري
 .2015الجزائر, جامعة قاصدي مرباح, ورقمة, , ثرالتممساني, مجمة الأ

 عبد الحميد قاوي, الصورة الفنية في شعر  ابن خميس التممساني, مختار 
, 2006حبار, الأدب الجزائري القديم, جامعة السانيا, وهران, الجزائر, 

 .م 2007

 غانم قدورى الحمد, مدخل إلى عمم الأصوات العربية. 

  د زين العابدين سميمان, تأصيل المصطمح الصوتي في المغة العربية
الرباط, الفونيتيكا والفونولوجيا نموذجا, الأكاديمية الجهوية لمتربية والتكوين, 

 .المغرب

 برانت قاس-حسين خاليد, مدخل إلى المسانيات المعاصرة, مطبعة آنفو. 

 النفيس لشعر ابن خميس, مطبعة ابن  بتخنعبد الوهاب بن المنصور,  الم
 .ه 1365, 1خمدون, تممسان, ط 

  عبد الحميد قاوي, الصورة الفنية في شعر ابن خميس التممساني, الأدب
 .مختار حبار, جامعة السانيا, وهران, الجزائرالجزائري القديم, 

  0222, 1لعربية, ط غ, المصطلح الصوتي في الدراسات از الصييد عبد العز. 
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 فهرس المحتويات
 الإهداء

 شكر وعرفان
 خطة المذكرة

 مقدمة

  بنية الأصوات العربية من الماهية إلى الدلالة الفصل الأول:

 10 .............................................................................................. البنية الصوتية: المبحث الأول
 10 ..................................................................................................... تعريف البنية :10المطمب 
 10 ................................................................................................. تعريف الصوت :10المطمب 
 10 ................................................................................... تعريف البنية الصوتية :10المطمب 

وترتيبها وصفاتها ومخارجها بين القدامى الأصوات أقسامها : المبحث الثاني
 ...................................................................................................................................... والمحدثين

 
10 

 10 .................................................. أقسام الأصوات بين القدامى والمحدثين :10المطمب 
 10 .................................................. ترتيب الأصوات بين القدامى والمحدثين :10المطمب 
 00 ................................................ صفات الأصوات بين القدامى والمحدثين :10المطمب 
 01 ................................................ مخارج الأصوات بين القدامى والمحدثين :10المطمب 

 00 ............................................................................................ المقطع ودلالته: المبحث الثالث
 00 .................................................................................................. تعريف المقطع :10المطمب 
 00 ................................................................................................... أنواع المقاطع :10المطمب 
 00 ............................................................ المؤيدين والمعارضينالمقطع بين  :10المطمب 
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 02 ................................................................................................... أهمية المقطع :10المطمب 
 00 .................................................................................................. النبر ودلالته: المبحث الرابع

 00 ............................................................................... (Stress) تعريف النبر :10المطمب 
 01 ...................................................................................................... مواضع النبر :10المطمب 
 00 .......................................................................................................... دلالة النبر :10المطمب 

 03 ......................................................................................... التنغيم ودلالته: المبحث الخامس
 03 ................................................................................................. تعريف التنغيم  :10المطمب 
 03 ...................................................................................................... التنغيمأنواع  :10المطمب 
 02 .................................................................................................. وظائف التنغيم :10المطمب 

 01 ..................................................................... عمم الأصوات والصوتيات: المبحث السادس
 01 ................................................... (Phonology)تعريف عمم الأصوات  :10المطمب 
 01 ............................................................ (Phonetics)تعريف الصوتيات  :10المطمب 
 00 ....................................................... الفرق بين عمم الأصوات والصوتيات :10المطمب 

الظواهر الصوتية ودلالته في قصيدة الحنين إلى  الفصل الثاني:
 تممسان لابن خميس

 

 03 ................................................................................ أولا: دراسة صفات الأصوات ودلالتها 
 33 .............................................................................................................. المقطع ودلالته: ثانيا 
 20 ................................................................................................................... النبر ودلالته: ثالثا 
 13 ............................................................................................................... التنغيم ودلالته: رابعا 

 00 ........................................................................................................................................... الخاتمة
 00 ............................................................................................................................................ الممحق
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 01 .......................................................................................................... قائمة المصادر والمراجع
 010 ............................................................................................................................ جداولفهرس ال

 013 ....................................................................................................................... فهرس المحتويات
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 فهرس الجداول

م ـــــــــــــرق داولـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالج
 الصفحة

 54 .......................................... : الأصوات المجهورة والمهموسة في القصيدة10الجدول 

 41 ............................................................................. : الأصوات الشديدة والرخوة10 الجدول

 40 ............................................................. : حركات القصيدة القصيرة والطويمة10الجدول 

 66 ............. نسبة تكرار المقاطع الصوتية في الجزء الأول من القصيدة: 15الجدول 

 45 ........... من القصيدة الثانينسبة تكرار المقاطع الصوتية في الجزء : 14الجدول 
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 الملحق
 حياة ابن خميس التلمساني 
 اسمو ونسبو: 

بن محمد بن عمر بن محمد بن عمر بن محمد بن ميس , أبو عبد الله محمد بن عمر
مساكن . نينمي نسبو إلى حمير وحجر ذي رعني, الحميري الحجري الرعيني التممساني

ولد بتممسان عام , ويرددىا كثيرا في شعره ونثره, ا يفتخر بيذه النسبةنوكان مترجم باليمن
 1.بحضرة غرناطة قتيلا ضحوة عيد الفطر و وكانت, رحمة العبدريكما في  056

 أسرتو ونشأتو: 

ومن ىنا تبدأ فترة غموض طويمة من حياة ابن خميس فالمصادر التاريخية المطبوعة 
عمييا, لا تتحدث عن أىمو وأسرتو, ومركزه الاجتماعي في  والمخطوطة التي أمكننا الإطلاع

عنيم والفنون التي قرأىا,  الوسط الذي كان يعيش فيو كما لا تتحدث عن الشيوخ الذين أخذ
فييا تمك الفنون, ويغمب الضن عمى أسرتو وأسرة خاممة غير نابية وأنو  والأماكن التي تمقى

  2 في وسط فقير بئيس لا يمت إلى العمم والمال بسبب, نشأ

 

 

                                                           

, 1النفيس لشعر ابن خميس, مطبعة ابن خمدون, تممسان, ط  بتخنعبد الوىاب بن المنصور,  الم - 1
 .11-10ه, ص:  1605

 .11نفس المرجع, ص  - 2
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 نثره وشعره: 

ولا يوجد بيان عمى أنو كتب أو جمع إلا , في الشعر والنثر, لابن خميس إنتاج أدبي
خميس ديوان شعري جمعو أبو عبد الله ه ولابن  026رسالتين كتبتا في موضوع واحد سنة 

حيث , قد اختمف في نسبة جامعيتو عندما ضاع ىذا الديوان, محمد بن إبراىيم الحضرمي
تممساني أن الذي جمعو ىو عبد ابن خميس اليذىب بعض المحققين والدارسين لشعر 

مة قد وعمى الرغم من ضياع ىذا الديوان فإن مصنفات المغاربة القدي, المييمن الحضرمي
 رأزىا", "الطيب نفح", "كتاب الإحاطة"ولعل أىم ىذه المصنفات , حفظت لنا شيئا من شعره

 3.التي أفاد منيا عبد الوىاب بن منصور", بغية الرواد", "الرياض

طرق مختمفة الأغراض الشعرية من مدح , كما لو شأن من شأن الشعراء القدامى
يا الشعراء ثمن الأغراض التي توار غير ذلك .. وحنين وفخر وزىد وحكمة ووصف و

اللاحقين غير الشعراء السابقين ولقد اشتمل ديوانو عمى خمسة عشر قصيدة فييا ما يربوا 
عمى سبع مئة وعشرين بيت تتوزعو الأغراض المشيورة مثل المدح والفخر والحنين إلى 

ر من شعر المدح بالنصيب الأوف غرض وظفر, الأوطان والوصف والحكمة والغزل واليجاء
نوع موجو إلى الوزراء والأمراء ونوع : ابن خميس حيث يمكن أن نميز نوعين من المدح

 4.موجو إلى الأصحاب والأصدقاء

                                                           

, الأدب الجزائري القديم, مختار عبد الحميد قاوي, الصورة الفنية في شعر ابن خميس التممساني - 3
 .16-16حبار, جامعة السانيا, وىران, الجزائر, ض: 

 .11المرجع السابق, الصورة الفنية في شعر ابن خميس التممساني, عبد الحميد قاوي, ص:  - 4
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