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 70قبل تعبلى : "  نَئِنْ شَكَشْتُىْ نَأَصٌِِذَنَّكُىْ ... "  سٌسة إبشاىٍى اٌَت 

 سًاه انبخبسياننَّبطَ نَىْ ٌَشْكُشْ الله "  ًَ قَبلَ سَسٌُلُ الله صَهَّى الله عَهٍَْو ً سَهّى " ينَ ْ لمْ ٌَشْكُشِ

بإتمبو ىزا انبحث ،  ثى انشكش إلى الأستبر إلى الله عض ً جم عهى تٌفٍقو ننب  فبنشكش أًلا

كًب نتقذو  انبحث ،ً صبره يعنب في  إنجبص ىزا ، تٌجٍيبتو عهى  نبٍم يضًاس المششف 

بشكشنب إلى كم عبيهً يكتبت داس انثقبفت أبٌ انقبسى سعذ الله  ببنٌادي  ، انزٌن لم ٌذّخشًا جيذا 

ين قشٌب أً بعٍذ ً انشكش يٌصٌل إلى كم ين سبعذنب  عهى إتمبو ىزا انبحث، في يسبعذتنب 

 لإتمبو ىزا انعًم .

 محًذ خبنذي                                                                                                   
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نعامو، ،نحمده عمى جزيل كرمو وأعمى مقامو، ،الحمد لله الذي عظّم العمم          وا 
مامو ،والسلام عمى اليادي إلى الحق ،والصلاة وعمى  ،الله عميو وسممسيدنا محمد صمى ، وا 

 :، وبعدوأتباعو ،آلو

بحيث  ،الفرنسي أقدام المستدمر وطأتو أن   شيد الأدبي في الجزائر منذتراجع الم        
عب، وىمومو، را عن قضايا الشكما لم يعد الشعر معبّ  ،عرف الأدب ركودا لم يعرفو من قبل

رن العشرين، بعد انتشار مع حمول الق لاّ إم لا شعور فيو. ولم يتغير الأمر إذ أصبح مجرد نظ
ذلك إلى  والقومي؛ فطفى إثر ،الوعي الوطني وتنامي العربي،تجديد في الوطن حركات ال

عر، في الش جديدالوطن، ومن ثم دعوا إلى الت فحمموا ىمّ  ؛عراء الجزائريينالسطح ثمّة من الش
، خاصة بعد ظيور الحركة الإصلاحيّة في الجزائر، ومن بين ىؤلاء لربطو بقضايا الأمّة

وىو ما  ،نظيرىا ة قلّ "، الذي كشفت قصائده عن روح ثوريّ حمود‌رمضان" المتميز اعرالش
ة ات ىذه النزعة الثوريّ عمى أبرز تجميّ  دعى قيام ىذه الدراسة قصد الوقوففاست ؛لفت انتباىنا

‌مقاربة‌النفجاء موضوعنا موسوما بـــ" ؛ شعره في ‌حمود ‌رمضان ‌قصائد ‌في ‌الثوريّة زعة
 ."سيميائيّة

، الدراسة هاتيةـ ــــ مضينا في البحث في ىذوذ ،ةأسباب أخرى ـــــ موضوعيّ كما عززت         
فيو فضلا عن كونو موضوع  ؛الحديث عر الجزائريأنّ الموضوع يخصّ الش :منيا أمّا الأولى

عر المشرقي، إضافة إلى ذلك أنّ مقارنة بالش راسةو من الدظّ ح نالم ينل في تقديري ،نااىتمام
 ،عرف بونأن  نافأرد ؛جزائريا، لم يتناولو إلّا قمّة قميمة من الباحثينالدراسة تخصّ شابا 

  .ما يريدكل  فمم يسمح لو بقول ؛وىو في ربيع العمر ،الموت تخطفو وأنّ  ،وبشعره سيما

 :عني بونو  ،السؤال الأىم منا وجيا لوجو أمابحث ىذا الموضوع وضع عمى أنّ  

 شعر رمضان حمود ؟وريّة في الثزعة ما أبرز تجميّات الن 
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تذكييا ؟ وما و  ،عنيا رثم ما دواعي ىذه النزعة ؟ وما أبرز الموضوعات التي تعبّ  
 الة عمييا ؟ وكيف يمكن رصدىا ؟مات الدّ أبرز السّ 

وضعنا  ع عنو من أسئمةوما تفرّ  ،السؤال الرئيسي في ىذا الموضوع عن للإجابةو  
حا، ثم عرضنا لمحة وجيزة لغة، واصطلا والثورةزعة، الن مصطمحي في المدخل تناولنا ،ةخطّ 

شعر  "ـــــ: فجاء موسوما ب ؛لأمّا الفصل الأوّ  عر العربي الحديث،عن النزعة الثوريّة في الش
         موسوم  منيما الأول المبحث مبحثين، وقد قسمناه إلى ؛"ومرجعياتوحمود رمضان 

شخصيتو، وشعره، وتطرقنا من خلالو إلى بيان  الثائر"، رمضان حمود الشّاعر " :ــــبـ
: مرجعيات حمود السياسية، والاقتصاديّة، في حين كان موضوع المبحث الثاني وشاعريتو،

قيا عالجنا من خلالو تجميّات النزعة فكان تّطبي ؛والاجتماعيّة، والثقافيّة، أما الفصل الثاّني
، أمّا الممحق؛ فتناولنا فيو د مختارةأربعة قصائ لوريّة في شعر رمضان حمود، من خلاالث

 نشأة، وثقافة حمود، وأشرنا إلى آثاره التي جمعناىا بين أيدينا، وبعض الآراء فيو.   

وتحديدا في  ،السيميائي لمنيجا عمى الموضوع الاعتماد طبيعة قتضتا وقد، ىذا 
 .التاريخيو  ،الانفتاح عمى المنيجين الوصفي الشق التطبيقي مع

 : راجع أىميا، والمراسة عمى مجموعة من المصادرارتكزت الدوقد  

 محمد ناصر. "‌رمضان‌حمود،‌حياتو‌وآثاره"، -‌

 "، محمد اليادي بوطارن."‌رمضان‌حمود‌شاعر‌التقليد‌والتجديد  -‌

 ، صالح خرفي."‌حمود‌رمضان"‌‌-‌

الدراسات ت، أىميا قمّة عوباالص الباحثان بعضىذان  فقد واجو؛ ذلك ومع        
 ،لنصوص الأدبيّةا يميائي في تحميليات المنيج الس، ومن ذلك أيضا تعدد آلصةالمتخصّ 
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رونا التي حالت دون و فتو جائحة كالاجتماعي الذي خمّ و  ،ناىيك عن الظرف الصحي
 .راسي العامالجو الدو  ،ومراكز البحث ،وكذا المكتبات ،الاتصال المباشر بالأستاذ المشرف

ت ودعوا وعونو، ،نا بفضل الله تعالى؛ إلا أنّ ليياإعوبات المشار تمك الصورغم         
ولا يفوت  ،ةالمنّ و  ،ولله الحمد ،غرسنا وقطف ثمار ،نجاز عممناإالوالدين الكريمين، تمكننا من 

لمشرف البروفيسور نبيل مزوار، الباحثان ىذه الفرصة الثمينة لمتنويو بمجيودات الأستاذ ا
و بكل إنّ  ،معين لنا بملاحظاتو، وتوجيياتو المستمرّة، والله من وراء القصدذي كان خير ال

 .ونعم الوكيل ،كفيل ىو نعم المولى جميل

  ــديـــــمحمد خـــــــال                                                    

 وديـاجي ميمــن                                                    

 م52/90/5959الوادي في:                                          
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 زعة: مفيوم الن -1

 لغة: -أ

 :(نَزَعَ (مادة في  (لابن منظور) (لسان العربورد في )

اقْتَمَعَوُ؛ فَاقْتَمَعَ، وفرّق عُ، وانْتَزَعَوُ؛ فَانْتَزَعَ: " نَزَعَ الشَّيْءَ يَنْزِعُوُ نَزْعاً؛ فَيُوَ مَنْزُوْعُ، ونَزِيْ 
لَ الشَّيْءَ عَنْ مَوْضِعَوِ سِيبويوِ بين نَزَعَ، وانْتَزَعَ؛ فقال: انْتَزَعَ  نْ كَانَ عَمَى اسْتَمَبَ، ونَزَعَ حَوَّ ، وا 

 نَحْوِ الاسْتِلَابْ.

 .<<وَالنّْازِعَاتِ غَرْقاً وَ النَّاشِطَاتِ نَشْطاً وَقَوْلُوُ تَعَالَى: >> 

إِلَى أَىْمِوِ، وَالبَعِيْرُ إِلَى : وَانْتِزَاعُ النِّيَةِ بُعْدُىَا؛ وَمِنْوُ نَزَعَ الإنْسَانُ (السُّكَيْتِ  ابْنُ وقال )
، واشْتَاقَ"  . 1وَطَنِوِ يَنْزِعُ نِزَاعاً، وَنُزُوْعاً: حَنَّ

: "  نَزَعَ فُلَانُ الشَّيْءَ؛ أيْ (بطرس البستاني)ـــــــ ل (محيط المحيطوجاء في قاموس )        
 .2" خَرَجَ عَنِ الطَّاعَةإذَا  :يَدٍ  عَ خَرَجَ نَازِ وَأَفْسَدَهُ، ويُقالُ  ،عَطَّمَوُ 

ترد بأوجو عديدة من  (معجم المغة العربية المعاصرةفي معجمو ) (أحمد عمر)وعند         
، ومُنَازَعَ نَزَعَ يَدَهُ مِنَ الطَّاعَة: خَرَجَ مَنْيَا، وَعَصَى، تَنَازَعَ القَوْمُ فِيْ الشَّيْء: تَجَاذَبُوْه" بينيا: 

أَدَبِيَةٌ،  جَدِيْدَةونَزْعَات، ومنيا نَزْعَة  ،خُصٌوْمَةٌ، خِلَافٌ، جِدَال. ونَزْعَةٌ: نَزَعَاتمَصْدَر نَازَعَ: 
 .3"نَزْعَةٌ إِنْسَانية

                                                           
 10، 10:الآية، : النازعاتسورة. 
دار المعارف، القاىرة،  (،نَزَعَ ) م(، النون) ب( 1) مجعبد الله عمي الكبير وآخرون،  تح ،"لسان العرب" ابن منظور، 1

 .5934ص: ،(د.ت) مصر،
 .999،  991، ص:0391لبنان، بيروت، مطابع تيبو برس، (، النون) ب، "محيط المحيط"، )د.ط( بطرس البستاني، 2
، 0030:ص، 0119، عالم الكتب، القاىرة، مصر، 1ط (، 1) مج"، معجم المغة العربية المعاصرةأحمد مختار، " 3

0039. 
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الاقتلاع،  المعنى المغوي لمنزعة يدور في فمك:يتبين أنّ  ،من خلال ما تمّا عرضو        
 دال.لاف، والجِ والمخاصمة، والخِ صيان، ، والعِ والإفسادوالاشتياق،  ،والاستلاب

   :اصطلاحا -ب        

 .1"ميل واتّجاه فِطري أو نفسي إلى شيء" تعرّف النزعة بأنّيا         

، اىنة لمدلالة عمى المعجم الفكريفي المصطمحات العربيّة الر  زعة()الن تأخذ لفظة        
نسق، نظام فمسفي، نظريّة، تيار،  متجاورة متقاربة بمعنى: توترد بشكل عام مع كمما

  .2حركة

 ورة:ـــثـــال -2        

 ة:ـــغــل -أ        

 يمي:  عند ابن منظور ما ()ثورَ  مادة في جاء         

رْتُوُ، وثَوْرُ الغَضَبِ: حِدّتُوُ، ثاَرَ الشّيْءُ ثَوْراً، وثَؤوْراً، وثَوَرَاناً " ثور:  رَ: ىَاجَ، وثَوَّ  :والثاّئِرُ ، وتَثَوَّ
، ويقٌالُ: وسَطَعَ  ،، وثَوراناً: ظَيَرَ ، وثَؤوْراً : انْتَظِرْ حَتّى تَسْكُنَ ىّذِهِ الثَّوْرَةُ الغَضْبَانُ، ويُقَالُ 
 .3": أي ارْتَفَعَتْ، والثّوْرُ: السَّيّدُ (أبو المنصور)ذا جَشَأَتْ قال جَشَأَتْ نَفْسَو، إ

و  ،والواو ،الثاء: ثَوَرَ " : (مقاييس المغة)في معجم  (ابن فارس)ومن ذلك أورده         
الراء، أصْلَانِ قَدْ يمكنُ الجمْعُ بينيُمَا بِأدْنَى نَظَرٍ؛ فالأول انْبِعَاثُ الشَيْء، والثَّانِي جِنْسٌ مِنَ 

 .1"الحَيَوانِ 

                                                           
 .0035، ص:السابقالمرجع  1
، كمية العموم والآداب، جامعة آل البيت، ماجستير ، رسالة"النزعة الإنسانيّة في شعر الرّابطة القمميّة" فضل سالم، ينظر، 2

 .49:، ص0115
 .400، مرجع سابق، ص:"لسان العرب" 3
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، والشّغَبُ ائرة مؤنث، الثاّئِرُ، " الثّ  :فقد ذكر في محيطو ؛أما بطرس البستاني        
 .2والضّجَةُ، والجمعُ ثوائِر"

 :إلى ذلك ،(معجم المغة العربية المعاصرة)صاحب  في حين أشار        

 .ياننَ الثّوْرَةَ، والعِص، وأعْمعِميْوِ تمرّدَ عميْوِ ، ثاَر ثُرْ، ثَوْرَةً، وثَوَرَانًا؛ فَيَوَ ثاَئِرٌ  يَثُوْرُ عمى  ثاَرَ " 

ة، وىي مصدر صناعي مِنْ منسوب إلى الثَّورة، اتَّخذَ قَرارات ثَوريَّ  : مفرد، اسم مؤنثوثَوْرِيّة
في الفِكرِ، صِف الوضع الحاضر؛ بالنزوع إلى الثّوريّة وطابعيا، يتَّ  ،روح الثّورةثَوْرة: 
 .3والعمل"

لغضبُ، الييجان، وا د بمعنى:ترِ والثوريّة  ،الثورة أنَّ  ،يتبين من خلال ما سبق ذكره        
 جةُ.مرد، والشغبُ، والضيُّد، والانبعاث، والتسَ فعة، والتوالظيور، والر 

 اصطلاحا: -ب        

أو  ،الاجتماعية ،أساسي في جانب من جوانب الحياةتَغّيُّر ل أو تحوُّ  " تعرّف بأنَّيا        
  .4"ةأو الصّناعيّ  ،الفكريّة

عبُ والاجتماعيّة يقوم بيا الش ،" تغيير أساسي في الأوضاع السياسيّة كذلك وىي        
 .5في دولةٍ ما"

غيير الثوري لدى قطاعات مجتمعيّة " ميلاد لروح التإنَّ الثورة في حقيقتيا ىي        
 معينة؛ ثم انتشارىا في بقية المجتمع. وىي لحظة فارقة تجسد ىذه الفطرة، والحس، 

                                                                                                                                                                                     
 .934، ص:0331دار الفكر،  (،ثور) م(، الثاّء) كعبد السلام محمد،  تح ،(1ج ) ،"معجم مقاييس المغة" ابن فارس، 1
 .91، مرجع سابق ص:"محيط المحيط" 2
 .993، 994، ص:مرجع سابق(، ث و ر) م ،(1) مج"، معجم المغة العربية المعاصرة" 3

 .993:، صالمرجع نفسو4 
 .010:، ص0115، مكتبة الشروق الدولية، مصر، 5، ط 1"معجم الوسيط"، مج  إبراىيم أنيس وآخرون، 5
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 .1والوعي المشترك لدى بعض القطاعات"

 عر العربي الحديث:الثوريّة في الشالنزعة  -3        

 عراء الصعاليك، حيث تميّزتالش وريّة في الشعر العربي إلىزعة الثترجع جذور الن        
في العصر الحديث تمثّمتيا مدارس و  ؛2والأشّحاء ،اءأشعارىم بثورة عارمة عمى الأغني

وقد ميّد ليا رائد ومضمونا،  ،ة شكلاوجددت في القصيدة العربيّ  ،الرومانسية التي ثارت
(: مطران طو حسين( الذي قال فيو )خميل مطرانالكلاسيكية الجديدة في الوطن العربي )

 واتّضحت معالميا مع الاتّجاه الرومانسي؛ 3عر القديم، ناىض مع المجدِّدينثائر عمى الش
 .4الأمريكي، وجماعة أبولو، وشعراء الميجر يوانمدرسة الد من خلال

كان ثائرا متمردا  الذي ،( في تونسابيالقاسم الش أبوعميا )وفي المغرب العربي تزّ         
انتيى عمميما في فقد  " ( في الجزائر؛رمضان حمود، وكذلك حذا نحوه )5عرمجدّدا في الش
والإحساس الجماعي  ،وبناء علاقات جديدة بالمؤسسات المحدِّدة لموعي ،إعادة التفكير

 .6فاعل مع الآخر"وقيم الثورة والتغة، من كالمبالز 

انت ليذه المحاولات أثرىا في الشعر العربي، خاصة بعد ظيور الشعر الحر، حيث ك        
عن الواقع  تعبيراً  ،مزالر واستعمل في ذلك والعصيان،  ،عر المعاصر إلى التمردانزع الش
 لأمّة العربيّة.الذي تعيشوُ ا المؤلم

                                                           
 .1، ص:0100، مكتبة الاسكندرية، مصر، "الثورة والدولة والديمقراطية"، )د.ط(محمد العربي،  1
  .914:ص ،)د.ت( ، دار المعارف، القاىرة، مصر،11ط ، "تاريخ الأدب العربي العصر الجاىمي" شوقي ضيف، ينظر، 2
 .933، 930:ص ،0393دار الجيل، بيروت،  ،1"الجامع في تاريخ الأدب العربي الحديث، ط  حنا الفاخوري، ينظر، 3
، دار الغرب الإسلامي، بيروت، 2ط  ،"1275 -1225 اتجاىاتو وخصائصو الفنيةالشعر الجزائري الحديث "ينظر،  4

 .33ص: ،0113لبنان، 
 .39ص:(، د.م.نابي دراسة فنيّة"، )الثورة في شعر أبي القاسم الشىر "مظا عاطف عبد المطيف، ينظر، 5
 ، 0113دار توبقال لمنشر، الدار البيضاء، المغرب،  ،1ط  (،1) ج، عر الحديث في المغرب العربي""الشيوسف ناوري،  6

 .093ص: ، 0113
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 تمييد:

في الثمث  ، وظمموعايشوا الاستدمارلجزائريين الذي رمضان حمود من الشعراء ا
وىي مرحمة حسّاسة من تاريخ الجزائر إبان المستدمر، حيث  ،الأول من القرن العشرين

حول خاصة والإصلاحية؛ وقد واكب الشعراء ىذا الت ،عرفت ىذه الفترة ظيور الحركة الوطنية
  ."رمضاف حمود. ومنيم "صلاحيّةالمتأثرين بالحركة الإ منيم الشباب

 العناصر الآتية< تتبع الفصل المقسم إلى جزأينىذا  الجزء الأول منوسيتناول 

       :شخصيتو -1

ة عوامل وظممو، تضافرت عدّ  ،عايش الاستدمارأديب جزائري،  )رمضاف حمود(
التي استطاع بيا أن يترك  ،1وآرائو ،أفكارهصقمت شخصيتو، وكان ليا الأثر البالغ في توجيو 

من خلال ىذا العمل الكشف  انويحاول الباحث بصمتو في تاريخ الأدب الجزائري الحديث.
  (.ثائرا)جعمت منو شاعرا ود، و عن أبرز الميزات التي صنعت شخصية حمّ 

" في بيئة فقد نشأ  ؛لقد كان لعامل البيئة دورا ميما في تكوين شخصية حمود
افظة، عُرؼ أىميا بتمسكيـ الشديد بالديف، وبغيرتيـ المتّقدة عمى الإسلاـ، وقد حددت مح

 .2ونظراتو" ،ىذه البيئة منذ سنى حياتو الأولى خطواتو، ووجيت تفكيره

ى ذلك في بغضو الشديد كما يظير تمسكو بتعاليم الدين الإسلامي منذ صغره، يتجمّ 
كاف ثورياً  في جميع  " في ذلك< (مفدي زكريا)لممتخمقين بالأخلاق المنافية للإسلام، يقول 

 .3وغيرة" ،ووجدتو يتّقد ناراً  ،فأيّما عود عجمتو منو إلّ  ؛عمى الديف إلّ  ،وأفكاره ،آرائو

                                                           
 ،9>=5 ،رالجزائ ،المؤسسة الوطنية لمفنون المطبعية ،2 ط ،"رمضاف حمود حياتو وآثاره"، محمد ناصرينظر،  1

 .=5<ص
  .58<ص ،المرجع نفسو 2
 .   65ص<، المرجع نفسو ،نقلا عن، 72=5-26-:6، (13) ع ،"الإصلاح"جريدة  3
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لأنّو ىو ل نقدر أف نسير بدوف ديف؛  "ويقول رمضان حمود في ىذا الشأن 
المحرؾ الوحيد لمقياـ بجميع الواجبات؛ إفّ لمديف قوة معنوية تكيرب المرء، وتبعث فيو 

 ،والإقداـ عمى الدواىي، وعدـ الخوؼ مف أي قوة كانت؛ ل يشعر بحلاوة الديف ،روح الأمؿ
 .1"وعذوبتو إلّ مف أدّى شعائره قياماً بالواجب

 ،وأنا نورىا، وىو صوت ،فيو عيف ؛ويحبّني ،و" أحبّ  و لوطنو يمخصو قولو<أما حبّ 
الحماسة مف  ييواه، اسمو في قمبي مكتوب بنار مف وأنا صداه، أكره مف يبغضو، وأجؿّ 

ف كنت ل أعرؼ العشؽ مف  ؛صغري، ول يمحيو يد الدىر في كبري، عرفتو فعشقتو، وا 
  .2قبؿ"

ة، فقد تميَّز بأفكاره الثوريّ  ؛ولعل غيرتو عن الدين ىي التي أذكت غيرتو عن الوطن        
 ؛ إذْ 3والمجلات ،الدليل عمى ذلك مقالاتو الممتيبة الموزعة بين الجرائدوشخصيتو المتمردة، و 

ثورة عمى الجمود الفكري، ثورة عمى التقميد الغربي، ثورة عمى العمود الشعري،  "كانت 
 .4ثورة عمى الستعمار الفرنسي"

إفّ المرء ل ينجح في حياتو، ول يبمغ  " يقول في ذلك<كما عُرف باستقلالو الفكري، 
فْ أخطأ ؛فإفْ أصاب المرمى ؛خاذه رأياً خاصاً؛ تزنُده قريحتو الوقّادةباتّ  غايتو، إلّ   ؛فذاؾ، وا 

 .5فالتجربة تربيو وتيذبو"

ة، الزفرة الكممة الغاضبة، بالفقرة الموحيّ  " أىم ما ميز ثورة حمود ىو اقتران ولعلّ 
 الشجيّة، بالبسمة المورقة، كذلؾ كاف رمضاف في كؿ أنفاسو المبدعة،

                                                           
 ط ،"التقميد والتجديد رمضاف حمود شاعر"، محمد اليادي بوطارن ،نقلا عن ،58ص< ،"بذور الحياة"رمضان حمود،  1
 .7:<ص ،;622،الجزائر ،والتوزيع الممكية لمطباعة والإعلام والنشر، 1
  .65ص< ،مرجع سابق "،"رمضاف حمود حياتو وآثاره، ، نقلا عن26<صمرجع سابق،  "،بذور الحياة" 2
    .5:<ص، مرجع سابق ،""رمضاف حمود شاعر التقميد والتجديد ،ينظر 3

 . =5<ص مرجع سابق، ،"رمضاف حمود حياتو وآثاره"4 
 .5:"، مرجع سابق، ص<رمضاف حمود شاعر التقميد والتجديد، نقلا عن، ":2"، ص<الفتىرمضان حمود، " 5
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 .1شعرً ونثراً" 

الذليمة  والنفوس ،2والدجل، وكرىو الشديد لمنفاق كما تميزت شخصيتو بالصدق،
والأبطال، وىذا ما يفسر مطالعة  ،كثير الإعجاب بسيّر الشجعان المتراخية، وبالمقابل كان

 .3أم غربية ،سيّرىم، وتتبّع تاريخيم شرقية كانت

 ا عقدنا تحالفاً عمى أفْ نا كنّ أتذكر أنّ  وفي ذلك يقول عنو صديقو مفدي زكريا، "
فأتينا عميو قراءة  ؛المصري في مدة خمسة عشر يوماً  (مصطفى كامؿ)نسرد تاريخ 

 .4"باستغراؽ جميع أوقات النيار

 من ذلك قولو<   5(<الرصافي)بشعر وكان حمود كثير الاستشياد 

 إذَا ما سَمَائِيَ جَادَ بِالذُّؿّْ غَيْثُيَا        أبَيْتُ عَمَيْيَا أفْ تَكُوْفَ سَمَائِيَّا

مقولتو  ، من ذلك(سعد زغموؿالمصري ) كما كان كثير الاستشياد بحكم الزعيم
  فيقولوف لمباكي ل تبؾ قبؿ أفْ  ؛يضرب، وباكيا يبكيمف الناس مف يرى ضاربا  الشييرة "

                                                           

  .55ص< ،9>=5 ،الجزائر ،المؤسسة الوطنية لمفنون المطبعية ،(د.ط) ،"حمود رمضاف" ،صالح خرفي1 
 . ::"، مرجع سابق، ص<رمضاف حمود حياتو وآثارهينظر، " 2

 .62، =5، ص<نفسوالمرجع ينظر، 3 
 ترك >2=5؛ توفي سنة ;2=5؛ مؤسس الحزب الوطني سنة 8;>5سنة  مناضل مصري ولد بالقاىرة <مصطفى كامؿ .

  حنا الفاخوري، العديد من المؤلفات من بينيا< )دفاع المصري عن بلاده(، )المسألة الشرقية(، )حياة الأمم(. ينظر،
 . >=5، :=5ص< ،:>=5دار الجيل، بيروت، لبنان، ، 1 ط ،"الحديثالجامع في تاريخ الأدب العربي، الأدبُ "
 .62"، مرجع سابق، ص<رمضاف حمود حياتو وآثاره" 4

 .6:"، مرجع سابق، ص<رمضاف حمود شاعر التقميد والتجديد"5 
 لدين ، تتممذ عمى يد جمال ا5;>5بالجامع الأزىر الكبير سنة  درسبمصر؛  م;9>5ولد في شير جويمية  <سعد زغموؿ

وفي سنة  سجن عمى إثرىا؛ ليتم نفيو بعد ذلك،، في الثورة العرابية؛ شارك ، ومحمد عبدهالأفغاني زعيم حركة الإصلاح
و)مجموعة  ، من تراثو الأدبي كتاب )فقو الشافعية(،;6=5رئاسة مجمس الوزراء، توفي سنة بعد عودتو تولى  ،68=5

(، مطبعة حجازي، القاىرة، مصر، د.ط، )"سعد زغموؿ سيرة وتحيَّة"ينظر، عباس محمود العقاد،  .خطب وأحاديث سعد(
    .622، ص<مرجع سابق، "الجامع في تاريخ الأدب العربي، الأدبُ الحديث ". وينظر،6:، 98م، ص<:7=5
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 .1"يقولوا لمضارب ل تضرب

 ،لقد كانت لياتو الصفات السالفة الذكر أىم العوامل التي صقمت شخصية حمود
 ونثرا. ،وآرائو شعرا ،وطبعت أفكاره

 ره:ػػػػػػػػػػػػعػػػػػػػػػش -2       

وىو في  ،فقد تخطّفو الموت ؛الشبابود من الشعراء الجزائريين يعدّ رمضان حم
(، حيث =6=69،5=5) كان بين سنتي من إبداعو الشعري ريعان شبابو؛ وحصيمة ما وصمنا

و أثرى ؛ بالرغم من ضآلة إنتاجو الشعري، إلّا أنّ 2ومقطوعة شعرية ،قصيدة لم تتجاوز ثلاثين
 ومضموناً، جعمت منو شاعراً ثائراً. ،الجزائري الحديث بمواقفو شكلاً الشعر 

 إلى شعر حمود من جانبو الفكري<وسيتطرق ىذا العنصر 

في الجزائر، حيث سادت الحركة  (الحركة الإصلاحية)عاصر حمود بداية ظيور 
ألقى بضلالو عمى التوجو الفكري، ما وىو ، 69=5الأدبية في تمك الفترة مع بدايتيا سنة 

ة من سباتيا، ىذا التشابو الشعرية موجية للإصلاح، واستنياض الأمّ حيث كانت المضامين 
 .3في المواقف اتشابي يستتبعفي المضامين لا 

                                                           
   "،رمضاف حمود شاعر التقميد والتجديدنقلا عن، " ،72=5-26-:6 ،(13) ع زائر،الج ،"الإصلاح"جريدة  1

 .6:ص< ،مرجع سابق
 .;:<ص ،المرجع نفسو ينظر، 2
 :وأدباء، وىي المنطمق  ،، تزعميا عمماء69=5شيدتيا الجزائر ابتداء من سنة  نيضة إصلاحية الحركة الإصلاحية

    ،وسياسية، واجتماعية؛ قامت ردا عمى سياسات المستدمر ،الحقيقي لكل ما شيدتو الجزائر بعد ذلك من نيضات فكرية
"، رمضاف حمود حياتو وآثارهتعبيرا قويا عن مدى تمسك المسممين الجزائريين بشخصيتيم العربية الإسلامية، ينظر، " وىي

  . ;6، :6<مرجع سابق، ص
 .:6<ص ،المرجع نفسو ينظر، 3
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والدليؿ  ،و لـ يكف عبدا ليا ىي الأخرىأنّ  إلّ  "لقد ساير الشعر حركة الإصلاح 
فيـ يدعوف إلييا،  ؛لـ يرتبطوا بفكرة الإصلاح، ومع ىذاىناؾ شعراء  عمى ذلؾ، أفّ 

 .1ويؤازرونيا، ويدافعوف عف مبادئيا"
خراجيا من كان حمود عمى غرار الحركة الإصلاحية ىمّو الوحيد استنياض أمّ  تو، وا 

غياىب الجيل الذي كانت تعاني منو؛ فأعطاىا كل ما يممك من قواه، ولم يثنو عن عزمو 
 .2مستدمر حاول إذايتو مراراً 

شرف الكفاح في الميدان الإصلاحي، وىو ما يزال طالبا يافعا  وقد تطمّع حمود إلى
ىاتو الأفكار الثورية المناىضة وىو يحمل  ،أن يلاقي حمود الويلات، وطبيعي جداً 3بتونس

رفقة بعض الأحرار، وىو  (السجف)؛ لذا لم يعد عجيبا أن يزج بو المستدمر في 4للاستدمار
 .5دون العشرين

والأمة الإسلامية؛ ولا غرابة  ،حول ىموم الشعب الجزائريكان شعر حمود، يدور 
ودعت إلى  ،فالحركة الإصلاحية انطمقت لتحيي ىوية الشعب الجزائري الإسلامية ؛في ذلك

 ،من الوىموالثقافة، والتحرر  ،والتعميم ،كما دعت إلى الوحدة ؛والتفريق ،نبذ الخلافات
 .6والجمود الفكري

 

                                                           
 ،(د.ت) مصر، ،الدار القومية لمطباعة والنشر (،د.ط) ،" الجزائري الحديثدراسات في الشعر العربي " ،الركيبيعبدالله  1

 .>5<ص
 .;:<ص، مرجع سابق ،""رمضاف حمود شاعر التقميد والتجديد ينظر، 2
 .;6<ص ،المرجع نفسو ،رينظ 3
 .6:<ص مرجع سابق، ،المرجع نفسو ينظر، 4
 إثر قيادتو مظاىرة ضد قانون التجنيد العسكري الإجباري وزج بو في السجن مع بعض الأحرار الوطنيين، ،اعتقل حمود 

"الشعر . وينظر، يوسف ناوري، ::5<ص ،مرجع سابق "،رمضاف حمود حياتو وآثاره" . ينظر،69=5في غرداية، سنة 
 .;;5، ص<:622، دار توبقال لمنشر، الدار البيضاء، المغرب، 1(، ط 2الحديث في المغرب  العربي"، ج )

 .62<ص ،مرجع سابق "،رمضاف حمود حياتو وآثاره" ،ينظر 5
 .>6<ص ،المرجع نفسو ،ينظر 6
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 <القضايا عمى النحو الآتيلج ىاتو وحمود عا        

 .وصف الواقع المرير لمشّعب الجزائري -5
 الدعوة إلى الأخذ بأسباب الحياة المتطورة. -6
 الوقوف أمام الظمم والعدوان. -7
 التعاطف مع دعوات الإصلاح ومساندتيا. -8
 .1وصف الطيعة -9

 ،ونبذ التفرق ،حيث دعاه إلى الوحدة ،تناول حمود في شعره مختمف قضايا شعبو

لى التسمح بالعمم  والدفاع عن حقوقو من أجل تجاوز ىذا الواقع المؤلم. ،وا 

 :شػػػػاعػػػػريػػػتػػػػػو -3       

عمى إحياء الموروث  (69=5ارتكزت الحركة الإصلاحية منذ ظيورىا سنة )
فقد أعجب الشعراء الشباب الإصلاحيين  ؛العربي، وحنى الشعر الإصلاحي ىذا المنحى

فقد ترك  ؛، والرصافي، و)حافظ إبراىيـ((شوقي)بفحول الشعراء في الوطن العربي أمثال 
 .2شعر مدرسة الإحياء بصمات واضحة في الشعر الجزائري الحديث

 ،محظ ذلك من خلال آرائويجاه الرومانسي في الجزائر، يعد حمود رائد الاتّ 
ومعاصر من خلال  ،جديدفدعا إلى تصور  ؛ونظرياتو، ومحاولتو تطبيق ذلك في شعره

 .3منظور وجداني رومانسي

 

                                                           
 .=:<ص مرجع سابق، "،"رمضاف حمود شاعر التقميد والتجديد ينظر، 1
 .=7<ص، مرجع سابق"، رمضاف حمود حياتو وآثاره"ر، ينظ 2
 .:56، 569<ص ،سابقمرجع  ،"1975 -1925 اتجاىاتو وخصائصو الفنيةالشعر الجزائري الحديث "، رينظ 3
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والتجديد  ،ي من خلال بيان مظاىر التقميدإلى شعر حمود من جانبو الفنّ  وسيتطرق        
 في شعره.

 مظاىر التقميد: -3-1        

 المعارضة:  -3-1-1
 فيي تنُبئ بمدى إعجاب الشاعر ؛الشعراء المقمدينالمعارضة سمة من سمات 

فيي  ؛مف الذي يسقط فيو الشعراءالمعارض بالشعر المعارض، كما تشير إلى مدى التك
 واستنساخ لقوالب جاىزة. ،تراراج

فقد  ؛(بلامية العجـالشييرة ) الطغرائي() أعجب بيا حمود لاميةومن القصائد التي 
 1عارضيا بقصيدة متتبعا خطواتيا، مستوحيا جوّىا العام يقول فييا<

نْػػذَاؿِ والسُفَّػػؿِ      وَلَ أَعِيْشُ بػػػػأَِرْضِ الػػػػػػذُّؿِ مُكْتَئِبًػػػػػػا            فَالذُّؿُ مِػفْ شِيْمَػػةِ الَأ
ؿُ فِي الدُّنْيَػػػػا عَػػمى رَجُػػػػػ  وأَبْذُؿُ النَّفْسَ فِي سَبِيْؿِ الحَيَاةِ فِدَى              ػؿِ  ػولَ أُعَوّْ
 الْحَمْػػػػػؿِ فَيَػػاتِػػػػػوِ غَايَتِػػػي بِالْجِػػػدّْ أَبْمُغُػػػػػػيَػػػػػػا            وأَبْتَنِػػػػػي مَنْػػػػػػػزِلً فِػػي دَارَةِ   

نْ وتأثره بالطغرائي، و  ،وتظير ىاتو المعارضة مدى إعجاب حمود لم يصرح بذلك،  ا 
ؿُ فِي الدُّنْيَا من قصيدة الطغرائي )ملا ً ا من خلال تضمينو شطراً كاويظير ذلك جميّ  ولَ أُعَوّْ

 2يقول الطغرائي فييا<؛ (عَػمى رَجُؿِ 
ؿُ فِيْ الدُنْيَا عَمَى أَحَدِ   فَإِنَّمَػػػػػػا رَجُػػػػػؿُ الدُنَيَػػػػػػا وواحِدُىَػػػػػػػػا            مَفْ لَ يَعُوَّ

   
                                                           

 :ه 959؛ توفي سنة م(52:5ه )897ولد في أصفيان سنة  ،الحسينُ بنُ عميّ ابن عبد الصمد الأصفياني الطغرائي
فيو القصيدة  الو ديوانا شعريّ  ؛وبالعموم الطبيعية ،وعالما بالعربية ،ومترسلا ،وناثرا ،وشاعرا ،كان أديبا بميغا م(؛5565)

"تاريخ الأدب فروخ،  عمر ينظر، .بلامية العجم، ومن نثرياتو كتاب )جامع الأسرار وتراكيب الأنوار(اللامية المعروفة 
 .677، 676<م، ص=>=5، دار العمم لمملايين، بيروت، لبنان، 5 ط(، 3) ج، العربي"

   .82<ص ،مرجع سابق "،رمضاف حمود حياتو وآثاره" 1
 .7=<(، صد.تدار الراتب الجامعية، لبنان، ) (،د.ط"، )الحكمة في الشعر العربيسراج الدين محمد، " 2
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 التضميف والقتباس: -3-1-2     

أو بعض شعره  ،وبناء شعره ،التضمين البلاغي ىو أخذ شاعر قول شاعر آخر
وتعزيز موقفو؛  ،إلى تكوين رؤيتولظواىر التي سمكيا الشاعر سعياً عميو، وىي ظاىرة من ا

ة مصادر، منيا الموضوعات الدينية العربي في تضمينو للأبيات الشعرية عدّ د الشاعر واعتم
وشعر،  ،والأدبية من نثر ،والأحاديث النبوية الشريفة، والتاريخية ،كالاقتباس من القرآن الكريم

الاقتباس  لأنّ  ؛لثقافة اليونانية؛ ويدخل الاقتباس في دائرة التضمينوالثقافية بما في ذلك ا
 .   1ولا ينبو عميو لمعمم بو ،مثلا الشريف والحديث الكريم، يتضمن شيئا من القرآن

ا في أسموب شعرىم، الإصلاحيين بالموروث يبدو واضحا جميّ تأثر الشعراء  إنّ 
والاقتباس من بين الوسائل التي استخدموىا في الاستيقاء من الموروث، وأثر  ،والتضمين

وأخيمتيا يبدو واضحا، وفي ثقافة الشاعر التي كان  ،وصورىا ،الإسلام في بناء قصائدىم
 ،عراء يغرفون من القرآن الكريمومعانيو؛ فراح الشّ  ،وتراكيبو ،يودعيا أشعاره، وفي ألفاظو

، كما استقوا من فحول الشعراء في عصوره الذىبية 2ف نصا أو روحاوالحديث النبوي الشري
 واعتبارىم نموذجاً محتذى. ،من الجاىمي إلى العباسي؛ وىذا يوحي بالسير عمى خطاىم

ساع لاعا واسعا عمى الموروث نظرا لاتّ وحمود من بين الشعراء الذين كان ليم اطّ 
واقتباساً من مصادر المغة العربية قرآناً  ،ً ثقافتو وتنوعيا؛ وىو ما نمحظو في شعره، تضمينا

 .وأمثالاً  ،كريماً، وشعراً، وحكماً 
 3نجد الاقتباس من القرآن الكريم في قولو<

ْـ شَطْرَ شَمْسِ الْعِمِْـ وانْدَفِعُػػػوا  ْـ           وَجُيْدَكُ ْـ وَلػػُػػػوا وُجُوْىَكُػػػػػػػ  وَحَيْثُمَػػػػػا كُنْتػُػػػ

                                                           

، ، كمية الآداب، جامعة اليرموك، العراقماجستير رسالة، "التضميف في التراث النقدي والبلاغي" ينظر، ربى عبد القادر،1 
 .7:، 6:، 27<ص ،;==5

   . 8;5<، ص>;=5(، عالم المعرفة، الكويت، د.ط) ،"الإسلاـ والشعر"سامي مكي العاني، ينظر،  2
 .  86<ص، "، مرجع سابقرمضاف حمود حياتو وآثاره" 3
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 وُجُوىَكُ ْـ فَوَلُّوا كُنْتُ ْـ مَا وَحَيْثُ  >>الآية الكريمة في قولو تعالى وىو اقتباس من 
 .1<<شَطْرَهُ 

   >2(أبا اليقضاف)أما الاقتباس عن الشعر، قولو مادحا شيخو 
 فَسِرْ وَدَعْ قَوْؿَ مَفْ خسَّتْ مَقَاصِدهُ          فِي طَمْعَةِ الشَّمْسِ مَا يُغْنِيْؾَ عَفْ زُحَؿِ  

 البيت ىو اقتباس واضح من لامية العجم لمطغرائي.فعجز 

 3ومن أمثمة تضمينو لأمثال عربية شييرة، قولو مثلا<
 ىُنَالِؾَ لَ تُجْػػػػػػػػػدِي نَدَامَػػػػػػػةُ نَػػػػػػادِِـ          عَمَػػى الرَّاقِػػعِ الكَسْػلَافِ  يَتَّسِعُ الثَقػُػبُ 

 .(الخرؽ عمى الراقعاتسع و تضمين لممثل القائل )إنّ 

 

 

 

 
                                                           

 .587<الآية، البقرة سورة 1
 :جمعية العمماء المسممين،  من الأعضاء الإداريين ل ،>>>5ولد سنة  الميزابي،ىو إبراىيم بن عيسى حمدي  أبو اليقضاف

، من >7=5-:6=5إسلامية بالمغة العربية فيما بين سنة شيخ الصحافة المجاىدة، أصدر ثماني جرائد وطنية ويعتبر 
م؛ لو ديوانا شعريا، وعدة مؤلفات نثرية من بينيا< )سمّم 7;=5من مارس  72بينيا< وادي ميزاب، الأمة، الفرقان؛ توفي في 

، محمد بن ضر""معجـ أعلاـ الإباضية، مف القرف الأوؿ اليجري إلى العصر الحاينظر،  الاستقامة وفتح نوافذ القرآن(.
  . >6، ;6م، ص<6222، دار الغرب الإسلامي، بيروت، لبنان، 2ط  (،2) جموسى بابا عمّي وآخرون، 

 .87، 86<ص ،مرجع سابق "،رمضاف حمود حياتو وآثاره" 2
 .87<، صنفسوالمرجع  3
 وىو من قول ابن حُمَام الَأزْديّ< ،ى فات التلاقيأفسد الشيء؛ فيؤمر بإصلاحو، معناه قد زاد الفساد حتّ  يقال ذلك لمرجل 

 عِ ػأعْيػػَا عمى ذِي الحِيمَةِ الصَػػانػػػِ***  كالثػّػوْبِ إفْ أَنيَػػػجَ فِيو البِمَػػػى                       
                  ػػعِ  رْؽٌ عمػػى الػػرَّاقِػخَػػػػػوَاتَّسَػػػػعَ ال*** تْ كُنَّػػػػػا نُدارِيْيَػػػػػػا وقَػػػػػػدْ مُزّقػػَػػػػػ                       

 . 575ص< ،>>=5، دار الكتب العممية، بيروت، لبنان، 1(، ط 1ج )، "جميرة الأمثاؿ"ينظر، أبو ىلال العسكري، 
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 :في الشعر النزعة الخطابية -3-1-3
فيو أسموب يساعد عمى  ؛الأسموب الخطابيمن أبرز ميزات الشعر الإصلاحي 

 والإصلاح. ،والإرشاد ،وىو التوعية ألا،، الوصول إلى اليدف المنشود

قصائده التقريرية تغمب عمى عموم الإصلاحي، اد التيار بما أن حمود من روّ 
وحرارة عاطفتيا، ويغمب عمى الجممة  ،في درجة حماستيا بينيا إلاّ  اختلافالمباشرة، ولا 
وىي كميا قوالب  ،أو النداء ،أو الطمب ،أو النيي ،أو الأمر ،صيغة الاستفيامالشعرية عنده 

 ،الألفاظكرار سواء في ، التّ التي عرف بياخطابية؛ ومن أبرز عناصر النزعة الخطابية 
 كرار قد يضفي عمى جوّ التّ  يصالو إلى المتمقي، غير أنّ وا   ،المعنىوالجمل، وذلك بغية توكيد 

 .1ة، ويفقدىا روحيا الشعريةالقصيدة نوعا من الرتابة المُممّ 
رف(، نجد الشاعر يكرر لفظة )بكيت( ة والشّ ة في سبيل الأمّ ففي قصيدة )دمعة حارّ 
 .  2بيتانثني عشرة مرة عند مطمع كل 

وتعابير، إلى مكونات  ،وتتخطى القصيدة الجزائرية الأسموب الخطابي من صيغ
أو  ،في كثير من الأحيان الخاتمة دعاءً  يخاتمة؛ وتأتو  ،وموضوع ،الخطبة من مقدمة

 .3آية قرآنية أو ،سلاماً 
اس اسمعوا واعوا(، وىي صيحة تذكرنا بخطب يا النّ ونجد ذلك مثلا في قصيدة )أيّ 

  4<التي كثيرا ما تفتتح بيذه الكممةة( )الجمع
ْـ ىُبُّوا !       فَقَدْ عَمَّتِ البَمْوَى كَمَا اسْتَفْحَ   ؿَ الخَطْبُ ػػأَلَ يَا رِجَاؿَ الشَّعْبِ ! وَيْحَكُ

ُـ      فَشَيّْػػػدُوا عَمَى ىَػػاِـ   ْـ تَصْبُػػػ النُجُػوْـ بُيُوْتَكُػػ تَكُػػ  ػػػوػػوكُوْنُػػػوا إِلَى الخَيْػػػرَاتِ ىِمَّ
                                                           

  .  88، 87<ص، "، مرجع سابقرمضاف حمود حياتو وآثارهينظر، " 1
، منشورات السائحي، 2ط  ،( 1مج ) ،"في العصر الحاضر شعراء الجزائر"محمد اليادي السنوسي الزاىري، ينظر،  2

 .>:6<ص، ;622الجزائر،
(، دار 2) ع(، 4) جم"، الكتب عالـ"، مجمة "حركة النقد الأدبية الحديثة في الجزائرعمي جابر المنصوري، "ينظر،  3

 . :>5<ص ،7>=5ثقيف لمنشر والتوزيع، 
 .88<ص ،مرجع سابق "،رمضاف حمود حياتو وآثاره" 4
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 وَصُونُػػػػػوا لَنَػػػػا مَجْػػػدًا لِيَفْتَخِػػرَ الشَّعْػػػبُ طِيػػػْبُ لِرَاقػػػػػػػدٍِ       لَا عَيْػشَ يَ ػػػأَفِيقػُػػػػوا فَػػػ
ا، باشرة لو ما يبرره موضوعيّ إيثار الشعراء الجزائريين ليذه النزعة الخطابية الم إنّ 

 ،وخصوصياتو السياسية ،الواقع الجزائريضافة إلى إتأثرا بالقصيدة التقميدية،  وذلك
ذ في بداية نيضتيا الإصلاحية، وبداية تنامي الروح الوطنية، والاجتماعية؛ والجزائر كانت آنئِ 

ا أبسط السبل صلاحية، يتوسل الشاعر من خلاليما جعل المضامين الشعرية أغمبيا إم
 .1للاتصال بالجميور المتمقي

 الأسموب الحكمي: -3-1-4
وأصبح فناً  ،نما الحكمة من فنون الشعر العربي، عرف في العصر الجاىمي، ثمّ 

رة عن تجربة صاحبيا والموعظة معبّ  ،والإرشاد ،قائماً بذاتو؛ وتيدف الحكمة إلى النصح
أو حكما أجنبية  ،فنجد مثلا حكما في العصر الجاىمي ؛الطويمة، وىي صالحة لكل العصور

لو  وينير ،وينبو الإنسان ،نساني يضرب الأمثالفيدفيا إ ؛عمى كل المجتمعات تنطبق
 .2ويدلو عمى ما فيو صلاح نفسو ،طريقو

 يوقد تأتن أمثال< شوقي، وحافظ، والرصافي؛ كما عرف عند الشعراء الاحيائيي
      3أو عجزا، من ذلك ىذه المقطوعة التي يقول فييا حمود< ،صدرا ،الحكمة شطرا واحدا

 أَشْكَػػػػػػػاؿٌ وأَلػػػػػػػْوَافُ        والمَػػرْءُ عِنْػػدَ حُمػُوْؿِ الخَطْػػػبِ وَلْيَػػػػافُ  رُ فَوَاجِػػػعُ الدَّىْػػػػػػػ 
 ػػػافُ ىِػػيَ الحَػػػػػوَادِثُ لَ تَنْفَػػػػػػػػؾُ تَطْمُبُػػػػػػػوُ        وَفِي الحَيَػػػػػػاةِ لَػػػوُ حُػػػػػػبّّ وطُغْيَػػػػػػ 
 ػافُ غْوِيْػػػػػػوِ شَػػيْػػػػطػػػفِػػيْ كُػػػػػؿِ آوِنَػػػػةٍ يَ  يَسْعَى الفَتَى وسُرُورُ العَيْشِ يَخْدَعُوُ        

أوجب فتوجيو الإصلاحي  ؛ونثرا ،مي شعرابدع حمود في شعره بأسموبو الحكلقد أ
 .وحديثا ،حول الشعراء العرب قديماىذا الأسموب الذي نجده عند ف

 
                                                           

 .56:<ص، "، مرجع سابق1975 -1925 الشعر الجزائري الحديث اتجاىاتو وخصائصو الفنيةينظر، " 1
 . 29<ص ،مرجع سابق "،الحكمة في الشعر العربيينظر، " 2
 .89<ص ،مرجع سابق "،رمضاف حمود حياتو وآثاره" 3
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 الخياؿ والصورة: -3-1-5
طبيعة الشعر الإصلاحي الذي يميل إلى الأسموب المباشر، كان لو الأثر في  إنّ 
 ة.فجلّ أشعاره تفتقر إلى الخيال المجنح، والصورة الشعرية فيو حسيّة شكميّ  ؛شعر حمود

فالرومانسيين يعرف  ؛وحمود في وصفو أقرب إلى الكلاسيكية منو إلى الرومانسية
، بينما يقف الكلاسيكيون من الموصوف موقفا يم عاطفيا بصورىم امتزاجاً كميّاعمييم امتزاج

 .1ةوالحيويّ  ،وغرافية(؛ مما يجعل صورىم تفتقر إلى الحرارةوكأننا أمام صورة )فت ،خارجيا
ة، إلاَّ أنَّ جلّ أشعاره ة الشعريّ رغم تأكيد حمود عمى أىمية وجود الصورة في العمميّ 

    تفتقر إلى الخيال المجنح.
   2وجماليا قائلا< ،بيعةيصف حمود الطّ 

وْحَانِػػػػيانُْظُرْ إلى الكَوْفِ البَديعِ بِنورهِِ               وظَلامِػػوِ وسُكونِػػوِ الرَّ

 ونَسِيمػػِوِ وىُبوبِػػوِ ومِيَػػاىِػػػػػػػوِ             وخَريرىَِػػػػػػا وجَمَػػػالِػػػوِ الفَتَّػػػػػػػػافِ 

 افِ الغُػػروبِ وىُػو أحْمَػرُ قَػػػ وسَحَابِػػػوِ بِسَمَائِػػػػػوِ مُتَقَطّْعًػػػػا             عِنْدَ 
 ة، تحاكي ما عميو الشعراء القدامى.ة شكميّ ي صورة  حسيّ وى

ونسوق مثالا عن وصف رومانسي الذي يختمف عن ىذا الوصف الكلاسيكي، يقول         
  3(<المساءخميل مطران، في قصيدتو )

 ػوْدَاءِ  ػػى ذُرَى سػػَػػوالشَمْسُ فِي شَفَؽٍ يَسِيْؿُ نَضَارَهُ             فَوْؽَ العَقِيْؽِ عَمَ 
 ػػػػرَاءِ     ػػةِ الحَمْػػػػػػوتَقَطَّػػػػػرَتْ كَالدَّمْعَػػػػػفِ تَحَػػػػػدَّرَا             مَػػػػػرَّتْ خِػػػػلَاؿَ غَمَامَتَيْ 

 رِثاَئِػيفَكَػػػػػػػأَفَّ آخِػػػػػػػرُ دَمْعّػػػػػػػةً لِمْكَػػػػػوْفِ             قَػػدْ مُزِجَتْ بِآخِػػرِ أَدْمُعِػي لِ 
 وكَأَنَّنِػػػػي آنَسْػػػتُ يَوْمِػػػػي زَائِػػػػػػػػلًا             فَرَأَيْػتُ فِػي المِػرْآةِ كَيْػؼَ مَسَائِػػػي          

                                                           
 .:8<ص ،المرجع السابؽينظر،  1
 ،"، مرجع سابقرمضاف حمود شاعر التقميد والتجديدنقلا عن، " ،>6=5-:2-66 (،88) ع"، وادي ميزابجريدة " 2

  .586<ص
 .:8<ص، "، مرجع سابقرمضاف حمود حياتو وآثاره" 3
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ا؛ مجرد استنساخ لما ىو ناظر وصف حمود لمطبيعة في جمّو وصفا خارجيّ  كان لقد
 . وىو يختمجيا ،وشعوره ،يصور أحاسيسوبين عينيو؛ لم 

 مظاىر التجديد: -3-2
ى ذلك في ثورتو عمى المفيوم التقميدي لمشعر، يتجمّ و لقد دعا حمود إلى التجديد، 

وفتح  –أو كاف في طميعة مف أحياه  –نعـ أحيا الشعر العربي بعد موتو  " يقول عن شوقي
 جديد لـ يعرؼ مف و مع ذلؾ كمو لـ يأت بشيءالباب الذي أغمقتو السنوف الطواؿ، ولكنّ 

أو أخترع أسموبا يلائـ  ،وخاصة بو دوف غيره ،طريقة أبتكرىا مف عنده أو سفّ  ،قبؿ
 .1العصر الحاضر"

ويعود إعجاب حمود بالمذىب الرومانسي إلى كونو يمجد العاطفة، عكس  
لى واقع شعبو المؤلم المحز  ن، ضف إلى ذلك تمبية ىذا الكلاسيكية التي تمجد العقل، وا 

بيعة يو إلى الطّ والانصياع لمظمم؛ وفي توجّ ، شعبو، التي تأبى الركوعحساسو تجاه المذىب إ
 .2فيي بمثابة الأم الثانية لو ؛ما يمبي رغباتو

 جديد القوالب الفنية الآتية< ىذا التّ  كان ليذه العوامل تأثيرىا في دعوة حمود، وقد مسّ 
 وحدة الموضوع: -3-2-1

 ،فنجد الشاعر يبدأ بالوصف ؛البيت لقد كانت القصيدة التقميدية تعتمد عمى وحدة
ا وحدة أمّ ؛ أو حذف بيت بالمعنى ،أو تأخير ،والمدح؛ وبيذا لا يخل تقديم ،وينتقل إلى الغزل

 ففيو تترابط أجزاء القصيدة بصفة متجانسة، بحيث تمثل كلًا واحدا، وعنوانيا دالاّ الموضوع؛ 
 إلى الإخلال بالمعنى. البيت قد يؤديأو حذف في  ،أو تأخير ،؛ فكل تقديمعمييا

ىو ىذه الوحدة المتجانسة التي تربط بين أبيات ما يميز قصائد حمود،  أىمّ  إنّ 
عمييا، وىو أمر لم تكن تعرفو  موضوعا واحدا، يكون عنوانيا دالال القصيدة، بحيث تشكّ 

                                                           
 . 28<، ص;6=5-28-65(، 93) عأسبوعية جزائرية، "، الشيابجريدة " 1
 .;8<ص ،مرجع سابق "،رمضاف حمود حياتو وآثاره"ينظر،  2
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يوفر  ستطاع أنْ و اأنّ  ة، إلاّ صلاحيّ قصائده كانت إيمة؛ بالرغم من أنّ القصيدة العربية القد
يا تكاد تخمو من ىذا التنقل المفاجئ ي؛ فالدارس لقصائد حمود يمحظ أنّ ليا ىذا العنصر الفنّ 
 .1فقصائده ذات موضوع واحد ؛من موضوع لآخر
ىر وحده كفيل بتنبيو المغرورين(، ت ىذه الميزة في قصائده، من بينيا< )الدّ وقد تجمّ 

تي(، )الحقيقة ىر(، )ىمّ علام نموم الدّ فسي(، )يا قمبي(، )مير(، )الصراع النّ )وحي الضّ 
تتوفر فييا الوحدة  ا رائعا تكاد أنْ فقد نمت نموا عضويّ  ؛ة(يّ )الحرّ  ا قصيدةالكبرى(؛ أمّ 

 .2ة، من حيث ترابط أجزائيا من بدايتيا إلى نيايتيا، وانسجام تام بين أبياتياالعضويّ 
       3(<الحرية) يقول حمود في قصيدتو

 حُبّْيػػػػػا وىَواىَػػػػػػا                لَسْتُ أَخْتَارُ مػػا حَيَيْتُ سِواىَػػػا ل تَمُمْنِي فِي

 ىِيَ عَيْنِي ومُيْجَتِػػي وضَمِيْرِي                إِفَّ رُوحِػػػي ومَػػػا إِليْوِ فِدَاىَػػػػػػػا

 اجِ عُػػلَاىَػػػػكَبػػاً سَاطِعػػػػاً بِبُرْ إِفَّ عُمْػػرِي ضَحِيَّػػػػػػػةُ لأرَاىَػػػػػػػػػػا                كَوْ 

ُـ لشَقَػػػػػاىػػَػػػػفَيَنَائِػػػػي موكَػػػػػػػؿُ بػػِرِضَػػػػػاىَػػػػػا                وشَقَائِػػػػػي مُ   ػا                  سَمّػػػػػ

محبا  فيو كمشيد تغزل ؛مة كلًا واحداً ة تتوالى أبيات القصيدة مشكّ يّ ففي قصيدة الحرّ 
 بمحبتو من أول بيت في القصيدة إلى آخره.

 

 

 

                                                           
 .=58<ص ،مرجع سابق "،التقميد والتجديدرمضاف حمود شاعر " ينظر،  1
 .95<ص ،مرجع سابق "،رمضاف حمود حياتو وآثارهينظر، " 2
 .7><"، صحمود رمضاف" ،نقلا عن، مرجع سابق، >6=5-;2-;6، (93) ع ،"وادي ميزابجريدة " 3
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 الصياغة الشعرية: -3-2-2

ة، واتّسام شعره بيذا التوجو الذي يعتمد بالرغم من تأثر حمود بالحركة الإصلاحيّ 
و حاول الخروج عمى ىذا النمط، وتمثل قصيدة أنّ  عمى الأسموب الخطابي المباشر، إلاّ 

و ة؛ حيث يخيل إلى متمقييا أنّ برة إلى الرمزيّ لمخروج من ىذه النّ ة( النموذج عند حمود يّ )الحرّ 
 وتميفو بيا.  ،بمحتو، يشكو ليا حبو محبأمام تغزل 

  1يقول حمود، محافظا عمى عيده تُجاىيا، متميفاً لرؤيتيا<

 يُػودَ قَضَاىَػػػػا إّفَّ ذَاؾَ الكَئِيْػػبُ مَػػا زَاؿَ خِػػػػػػلاِّ                 يَحْفِػػظُ الػػوِدَّ والعُ 

 أتَمَنَّى بِػػػػأَفْ أَرَاىَػػػػا فَمَػػا أَحْمَػػى                 وِصَػػالً يَكُػػوْفُ فِيْػوِ رِضَػػػاىَػػػػػػػا       

المغة التي استخدميا حمود في قصائده، في عموميا لغة سيمة بسيطة، تكاد إنّ 
 .   2والكممات الغريبة، التي تستدعي استخدام قارئيا )المعاجم والقواميس( ،تخمو من الألفاظ

أداة من أدوات فالشعر يعتبر  ؛غةطبيعة الشعر الإصلاحي تستدعي بساطة المّ  إنّ 
 غة التي يفيمونيا.بالمّ  مجتمعو بشعره محاولا التأثير فيوفالشاعر يتقرب إلى  ؛الإصلاح

بالرغم من دعوتو لبساطة  ؛ظ  الغريبة في شعرةشعر حمود من بعض الألفا ولا يخل
اظ ــــض الألفـــ( بع :6=5-69=5ائده التي نشرت بين )ـــد في بعض قصـــفنج ؛المغة
 يـــــ، فةُ(ػػػػػارِفَ ػػػػطَ ػػػػػدُغَ ػػػػػػػػ)أُسْ ة ـــظـفـال ذلك< لــــــادي، مثـــــارئ العـــــى القـــة عمــالغريب ةــــعبالصّ 

                                                           
1
 .6>5<ص، سابق"، مرجع رمضاف حمود حياتو وآثاره" ،، نقلا عن >6=5-;2-;6، (93) ع ،"وادي ميزابجريدة " 

 .596<ص ،مرجع سابق "،رمضاف حمود شاعر التقميد والتجديدينظر، " 2
 ،َفي  يقول الشاعر ابن مقبلرِ. يْ يرُ الخَ الكثِ  السّخِي   الشَّريفُ  ،يدُ السّ  ، والغُطَارِفُ<وجمعو الغَطارِيف، الغِطريف غطرف

ْـ أَسْرِ  <ديوانو ّـْ العَرانِيفِ مف كَمْبِ في قَوٍْـ كراٍـ أَعِزّةٍ    ***    ولَ "لساف  ، ابن منظور،عمى التّوالي ينظر .غَطَارِفَةٍ شُ
(، د.طعزّة حسن، ) تح"، ديواف ابف مقبؿوينظر، ابن مقبل، " .مرجع سابق، (1ج ) )غطرش، غطش(، ـ)غ(،  بالعرب"، 

 .689م، ص<9==5دار الشرق العربي، بيروت، لبنان، 
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  1قولو< 

ْـ فِي الرَّخَػػػػا أُسْدُغَطَارِفَػػةُ                 إِفْ حَؿَّ خَطْبُ عَمَى أَعْقَابِيِـ رَ   واعُ جَ تَرَاىُ

فثمة فرق واضح بين لغة  ؛ة تتطور بشكل ممموسوقد أخذت لغة حمود الشعريّ 
 .2(=6=5القصائد التي كتبيا في بداية مسيرتو، ولغة القصائد التي نشرىا سنة )

 البنية الشعرية: -3-3-3

كثيرا  لقد استقى الشعراء الجزائريين التقميديين، من النقد العربي القديم الذي اىتمّ 
ت النظرة إلى الإبداع تقاس بالمقياس التقميدي بالجانب الموسيقي في العمل الشعري، وظمّ 

الشعر كلام موزون مقفى(، وكانت ىذه النظرة تتماشى مع ) الشعر المعروف عمى أنّ 
فيو يتصورىا كما تصورىا  ؛الجماىيري؛ والشاعر الإصلاحي يكتب القصيدة وفق ىذا الطرح

 .3يا تنظم لتمقى عمى الجماىيرالشاعر في العصور القديمة عمى أنّ 

ودعوتو إلى التجديد، وسبقو في ىذا  ،حمود عمى القصيدة الكلاسيكية رغم ثورة
باستثناء قصيدة  ؛ياتو النقدية عمى ما أنتج من شعريطبق نظر  و لم يستطع أنْ المجال، إلّا أنّ 

 .لخروج من رتابة القصيدة العموديةوىي قصيدة )يا قمبي( حاول فييا ا ،واحدة

نْ حاول حمود في قصيدة )         لم  يا قمبي( أن يتحرر من أسر العمود الشعري، وا 
والبنية  ،ينظميا عمى النمط المعروف في الشعر الحر، إذ زاوج في أبياتيا بين البنية العمودية

و يكتب نثرا، راح يقسم أسطرىا الشعرية عمى الطريقة التي يكتب بيا ى لا يقال أنّ ؛ وحتّ ةالحرّ 
 اوحة تنتيي بقواف متر  ،يجعميا متتالية متساوية الشعر أسطر متقابمة، يفصل بينيا فاصلا

                                                           
  .598<ص ،مرجع سابق "،رمضاف حمود شاعر التقميد والتجديد، نقلا عن، "=7<ص ،(د.ط)"، الفتىرمضان حمود، " 1
 .96<ص ،مرجع سابق "،رمضاف حمود حياتو وآثارهينظر، " 2
 .6=5<ص ،مرجع سابق "،1975 -1925 الشعر الجزائري الحديث اتجاىاتو وخصائصو الفنيةينظر، " 3
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  1أو مراعيا فييا الوزن أحيانا أخرى، يقول فييا حمود< ،لا أثر لموزن فييا حينا

 ػػػػػِـ والَأحْزافِ ي الألَ أنْتَ يا قَمْبِػػي فريدُ فِ                      

 الدُّنْيَا الْخَيْبَةُ والْحِرْمَػػػػػافِ  فَ ونَصِيْبُؾَ مِ              

ى في ة عن النمط التقميدي، حتّ يستطع الانفكاك كميّ و لم والملاحظ عمى حمود أنّ 
 ،ة يجد نفسو مرغما عمى العودة إلى نظام الوزنقصيدتو الوحيدة )يا قمبي(، حيث في كل مرّ 

 والقافية.

إنّ تجربة حمود في نظم القصيدة المتعددة القوافي فريدة من نوعيا بين شعراء 
حيث استعمل حمود ست مقطوعات من شعره عصره، الذين كانوا أسيري القافية الواحدة، 

الذي قيس بالإنتاج الشعري المعاصر لو  لا يزيد عن ثلاثين قصيدة، وىو كثير إذا الذي
 . 2حافظ فيو الشعراء عمى القافية الواحدة

ة في سبيل دمعة حارّ )ع فييا حمود في القوافي، قصيدة ومن أمثمة القصائد التي نوّ 
 3<، يقول فييا(رفة والشّ الأمّ 

ْـ يَيْتَدُوا بِالَأوائِػػػػػػػؿِ  ْـ لَ ْـ          فَمَا بَالُيُ  بَكَيْتُ عَمَػػػى شَبَابِنَػػػػػا وغُرُورىِِػػػػ

  ِـػػػوكَفْػػػرِ النَّعَائِػ بِجَيْػػؿٍ وخُذْلفِ  اءَلَتْ         بَكَيْتُ عَمَى رُوحِ الْبِلادِ تَضَ 

ل ذلك في قصيدتو والقافية، وتمثّ  ،والانفكاك من أسر الوزن ،جديدلقد حاول حمود التّ 
قميدي بقى سائدًا في جلّ النمط الت أنّ  )يا قمبي(، كما نوّع في القوافي في بعض قصائده؛ إلاّ 

 قصائده.
                                                           

، مرجع سابق ،"رمضاف حمود شاعر التقميد والتجديد"، عننقلا  ،>6=5->2-52(، 95) ع ،"ميزاب واديجريدة " 1
 .2>5، =;5<ص

 .6>5<ص ،المرجع نفسو ينظر، 2
 .>:6<ص، مرجع سابق (،1) ج ،"شعراء الجزائر في العصر الحاضر" 3
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 خػػػػلاصػػػػة:       

وأفكارىا في آرائيا،  وتأثرت ،غرة حمود منذ الصّ قمت شخصيّ لقد صُ 
ولقد كان حمود غزير الثقافة  وتمسك أىمو بالدين؛ف بالعمم، رِ الذي عُ  ،بمحيطيا
وقد والغربية؛  ،ختمف الثقافات العربيةعمى موانفتاحو  ،لاعو الواسعباطّ عرف 

ودعا  ،فقد ثار عمى القصيدة التقميدية ؛انعكست ىاتو الثقافة عمى نظرتو لمشعر
حمود رغم صغر ؛ وقد حاول إلى الخروج من أسرىا الذي لم يعد يساير الواقع

إلّا  أنّو لم  ؛يوالفنّ  ،الفنّي تطبيق ىاتو الدعوة في شعره عمى المستوى الفكري عُمره
بالرغم من اعتناقو المذىب  ؛يستطع الانفكاك نيائيا عن القصيدة الكلاسيكية

 فالشعر ما ىو إلاّ  ؛والتنظير لو، وىذا راجع إلى مرجعيتو الإصلاحية ،الرومانسي
   ذاتو. ليس غاية في حدّ و ، وسيمة للإصلاح



 حمود رمضان شعر في الثورية النزعة المبحث الثاني   مرجعياتالفصل الأول6 

 

  62 
 

  تمييد6

 ،ولكل شاعر خمفيات ،وأفكاره ،عن توجياتواعر ر فييا الشرسالة يعب  ىو الشعر 
عمييا ليوظفيا في شعره؛ والنص الشعري الجزائري إبان الاستدمار الفرنسي  يتكئ  ومرجعيات 

رغم تشابو ظروف الجزائريين في تمك المرحمة الصعبة، وما شيدتو وليد مرجعيات معينة، 
 من ركود، خاصة الساحة الأدبية.

وأدباء رفعوا راية  ،، برز لمواجية عمماء1(1925ومع ظيور الحركة الأدبية سنة )
يوا شعرىم لممجتمع بكل ما يحممو من قضايا تيم واقعيم المؤلم.و الإصلاح،   وج 

بالرغم  ؛شعراء الشباب الذين أثروا الساحة الأدبية الوطنيةمن بين ال ورمضان حمود
نظرا لمواقفو الجريئة؛ وىذا  فقد أخذ مكانتو كأحد الشعراء الثائرين ؛إنتاجو الشعريمن ضآلة 

 تي عاشتيا الجزائر في تمك الفترة العصيبة من تاريخيا.الأوضاع الخاصة ال   ضلفي 

 ،ةات التي صقمت شاعري  من خلال ىذا الفصل تتبع أىم المرجعي   انويحاول الباحث
 حمود، وجعمت منو شاعرا ثائرا.ة ونفسي  

 المرجعية السياسية6 -1

ريخ الجزائر أحفل الفترات القرن العشرين من تاالعقود الثلاثة الأولى من  تعتبر
فقد  ؛والفكرية ،السياسيةىا جرأةً في الميادين يوية، وأشد  وح ،وأزكاىا نشاطا ،وأحداثامواقفا، 

 كما شيدت ظيور الحركةافة العربية الجزائرية، وظيرت الصح ،نشطت الساحة الفكرية

                                                           
 .26:ص ،مرجع سابق "،رمضان حمود حياتو وآثارهينظر، " 1
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 ،بالبطولات، الحافلأخذت مكانتيا في تاريخ الجزائر تزع متيا شخصيات الإصلاحية، 
 .1والتضحيات

ى الوسائل لتجريد الشعب الجزائري من ىويتو ن المستدمر في استخدام شت  لقد تفن  
 .   2، ومحاولة إبداليا بثقافة مسيحية مفرنسةالإسلاميةالثقافية العربية 

    ىي   في قولو القوانين الجائرة التي أصدرتيا فرنسا )أحمد توفيق المدني(يصف 
والتي  ،والقوانين الرىيبة الجائرة التي يطمق عمييا اسم قوانين )انديجينا( ،جممة الأنظمة "

وحالة ضغط  ،مظمم وجعمتيا تعيش في جو  وأخمدت أنفاسيا،  ،ت عمى ىذه الأمةضيق
 .3يصعب تصورىا، وقم ما يستطيع العقل تصديقيا"

عمى الجزائريين، جعمت منيم يثورون من وقت  ايكانت ليذه السياسة الجائرة وقع
الحرب العالمية )؛ وخاصة بعد اندلاع 4لآخر تعبيرا عن سخطيم من ىذا الواقع المؤلم

عمى الجزائريين؛ حيث فرضت السمطات وسياسيا  ،التي كان ليا وقعيا اجتماعيا (الأولى

                                                           
 .11:ص ،مرجع سابق "،رمضان حمود شاعر التقميد والتجديدينظر، " 1
 .17،16:ص، مرجع سابق "،1531 -1561 وخصائصو الفنيةالشعر الجزائري الحديث اتجاىاتو ينظر، " 2
 ي الحزب سكان من مؤس ،، من أبوين جزائريين لاجئين في تونس1899جوان  12ولد بتونس في  6أحمد توفيق المدني

عية العمماء كان ناشطا في جم، 1925نفي إلى الجزائر سنة  ؛1920الدستوري التونسي بزعامة عبد العزيز الثعالبي عام 
 18ي بالجزائر العاصمة في في القاىرة، توف   الوطني جبية التحرير، كان عضوا في 1931المسممين الجزائريين عام 

"أحمد توفيق المدني لمحة عن إسياماتو الثقافية ودوره الدبموماسي في الثورة ينظر، أمال معوش، . 1983أكتوبر 
، 200، 199، 197، 195، 194ص:، 2020جامعة محمد بوضياف، المسيمة،  (،41) ع(، 40) جم الجزائرية"،

207.  
   انية، وتعني كممة )أنديجان(: أىمي، وىي صفة رنسية تجعل الجزائريين مواطنين من الدرجة الث  تيا الحكومة الفقوانين سن

 . 17:ص ،مرجع سابق "،التقميد والتجديدرمضان حمود شاعر "ينظر،  الغرض منيا جعل الفرنسيين فوق الجميع. ،احتقار
 . 18:ص ،المرجع نفسو نقلا عن، ،25:"، صالمدخل إلى الأدب الجزائريصالخ خرفي، " 3
 ،2007 ، دار البصائر، الجزائر،خ ط(، 46) ج"، أبحاث وآراء في تاريخ الجزائرينظر، أبو القاسم سعدالله، " 4
   .105:ص  
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لتجنيدىم في  لمجزائريين،  الإجباري()التجنيد ومن بينيا قانون ، فيةالفرنسية القوانين التعس  
فرنسا أخمفت  وحريتيم إلا  أن   ،عطائِيا عيداً لمجزائريين بنيل حقوقيم، مع إالحرب إلى جانبيا

 .1وعدىا كعادتيا

وتجريد  ،وتدخل الاستعمار في كل شيء "الغير مستقر كان لموضع السياسي 
والشعراء عن الحياة العامة بكل ما  ،والقومية، وعزل الأدباء ،الشعب من مقوماتو الروحية

جاه و بعض الأدباء إلى ات  كان ليذا كمو دافع قوي وج   ؛وصراع ،وضجيج ،فييا من صخب
 .2والأحلام" ،والنقمة ،فيو كثير من اليروب

لقد ألقت ىاتو الأوضاع السياسية التي اصطنعيا المستدمر بضلاليا عمى 
والفكري خاصة بعد الحرب  ،والتخمف الاجتماعي ،الجزائريين، الذين باتوا يرزخون في الجيل

ة متعددة أبرزىا الصراع وفكري   ،العالمية الأولى، وما تمخ ض عنيا من صراعات اجتماعية
الفكري  الإنتاجودعاة الجمود الفكري، ىذا الصراع طبع  ،بين أنصار التجديد الإصلاحي

 .3والتشكي حينا آخر ،واليأس ،ونثرا عند حمود حيث دار بين التمرد حينا ،شعرا

لم تكن الحركة الإصلاحية بعيدة عن الجانب السياسي، حيث لم يفتيا أن ترفع 
الشعارات السياسية لتحمي بيا غاياتيا التي كانت تيدف إلييا؛ وىذا ما حدث في مجمة 

كثيرا ما تطرح  ، إذ  (عبد الحميد بن باديس)الإمام لسان الحركة الإصلاحية بزعامة الشياب 
والانتصار  ،بعض الشعارات السياسية التي تتشدق بيا الإدارة الاستدمارية الفرنسية بحمايتيا

اب الحركة الذين أثروا ليا، وىذا لتغطية نوايا الحركة البعيدة؛ وكان رمضان حمود من كت  
                                                           

  في الجيش الفرنسي، صدر  الجزائريين ينص عمى تجنيد سن و الاستدمار الفرنسي، سياسيىو قانون 6 التجنيد الإجباري
دراسة في ، 1516قانون التجنيد الإجباري " ينظر، حميد آيت حبوش، .من قبل البرلمان الفرنسي، 1912فيفري  03في 

  .279:، ص2018، (46(، ع )45) جم (،الحوار المتوسطي، مجمة )ظروف صدوره وموقف الجزائريين منو"
 .19، 18:ص ،مرجع سابق "،رمضان حمود شاعر التقميد والتجديدينظر، " 1
 .27:ص، "، مرجع سابق1531 -1561 الشعر الجزائري الحديث اتجاىاتو وخصائصو الفنية" 2
  .106:ص ،مرجع سابق "،رمضان حمود حياتو وآثارهينظر، " 3
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جزائر علاقة بأوضاع الرىم مجمة الشياب، وخاصة التي ليا وأشعا ،وآرائيم ،بمقالاتيم
  .1المتدىورة

 المرجعية الاقتصادية6 -2
عمى نيب ثروات البلاد، أرض الجزائر  استحل   أنلقد عمل الاستدمار الفرنسي منذ 

 ، للاستيطان بيا؛ وأصبحوا بعدتف بيذا، بل عمل عمى تشجيع ىجرة  الأوربيين إليياولم يك
ل ليم مدة قصيرة ىم المسيطرين عمى اقتصاد البلاد، وذلك بتواطؤ من الاستدمار، الذي سي  

ال بسطاء يبحثون لخدمة مصالحيم، وأصبح معظم الجزائريين مجرد عم  نفوذىم فييا نشر 
 عن لقمة العيش؛ فمقد كان الاستدمار الفرنسي نقطة مظممة، في تاريخ الجزائر المشرق.

 ،الجزائريينستدمارية جممة من التشريعات ضيقت عمى درت السمطات الاأص
وجردتيم من معظم أملاكيم، وأصبحوا مجرد عمال بسطاء يبحثون عن لقمة العيش، ومن 

 :تو الإجراءاتىا بين
لمسمطات الاستدمارية الفرنسية مصادرة جميع  الذي أعطى الحق   ،م1833رار ق -

 أو أوراق تثبت ممكيتيا. ،الأراضي التي ليس لدى  أصحابيا عقود
في بيع  الذي أتاح لمسمطات الاستدمارية الحق   ،م1844الأمر الصادر في عام  -

 أراضي الأوقاف.  
في امتلاك  ل لمسمطات الاستدمارية الحق  الذي خو   ،م1846الأمر الصادر عام  -

 .2حلالر   تي تقيم عمييا القبائلجميع الأراضي التي ليس بيا أبنية، وكذلك الأراضي ال  

                                                           
 .24، 23:ص ، مرجع سابق"، رمضان حمود شاعر التقميد والتجديدنظر، "ي 1

ومحاولات البحث  1526-1484، "الأوضاع الاقتصادية العامة لمجزائر في ضل الإدارة الفرنسية مساعد أسامة ينظر،2 
 )د.ت(، جامعة بابل، العراق، (48(، ع )40) ج، م"مركز بابل لمدراسات الانسانية" مجمةعن النفط قبل الاستقلال"، 

 .224ص:
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يعممون في الأملاك الأوربية؛ ولئن عمموا باكرا جدا  "أصبح الجزائريين بذلك و 
فقد عمموا مباشرة زمن أطول لدى المستوطنين الذين كانوا  ؛كخماسين في خدمة الفرنسيين

  .1"يفضمون استخدام اليد العاممة الأجنبية
دايات القرن العشرين، في با لقد زادت الأحوال الاقتصادية في الجزائر، سوءً  

، المجاعة التي انتشرت بصورة كبيرةمم ا تسبب في ، الأولىالحرب العالمية وخاصة بعد 
 ،والمجاعة ،الذي يفسر تمك المقالات عن البطالة الأمر(؛ 1921،1920خاصة في عامي )

ا بتواطؤ وىذ ،والمستوطنين عمى الحياة التجارية ،والفقر في تمك الفترة، كما زاد نفوذ الييود
ة بصفة عامة؛ والاقتصادي ،احة السياسيةل ليم الاستحواذ عمى الس  من المستدمر الذي سي  

ات برؤوس أموال جمعي  أو  ،المناداة بتكوين شركات وطنية الجزائريين إلىمم ا دفع بالمثقفين 
 .2ةوالتقاويم السنوي   ،والصناعة الوطنية في الصحف ،محمي ة، كما دعوا إلى العناية بالفلاحة

وتطرقت  ،فمم تترك جانبا إلا   ؛لقد كانت الدعوة الإصلاحية شاممة لجميع فروع الحياة
في ثورة شاممة تيدف إلى تحسين أوضاع الجزائريين، والجانب الاقتصادي كان لو دور  ،لو

 ،ت بيا الجزائرعبة التي مر  الظروف الاقتصادية الص   لضفي ىذه الدعوة، خاصة في 
ونغ ص  ،ق الاستدمار عمى الجزائريينفقد زاد تضيي ؛خاصة بعد الحرب العالمية الأولى

 عمييم معيشتيم.
 
 
 
 

 
                                                           

، 1982منشورات عويدات، بيروت، لبنان،  ،1ط "تاريخ الجزائر المعاصرة"،  عيسى عصفور، ،تر أجيرون،شارل روبير  1
 .101:ص

 .39:ص(، د.تدار الكتاب العربي، )(، 41) ج "،الشعر الديني الجزائري الحديث"عبدالله الركيبي، ينظر،  2
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 المرجعية الاجتماعية6 -8

كان الاستدمار الفرنسي نقطة سوداء في تاريخ الجزائر المشرق، حيث مارس أشد  
العشرين بظروف أكثر المجتمع الجزائري مطمع القرن ؛ ولقد مر  والاستبداد ،أنواع الظمم

 والبدع. ،وانتشرت الخرافات ،والتفرق ،فقد عم  الجيل ؛قساوة
كان ىذا الوضع نتيجة سياسات استدمارية ظالمة، ضي قت عمى الناس في معاشيم، 

 ،والفقر ،الجيلفوس، وانتشر فانكسرت الن ؛وأحصت حركاتيم، وعد ت عمييم أنفاسيم
لقنوط، وكأن  الاستدمار قدر محتوم، وىذا بتغذية من أبواق والميانة، وحل  ا ،ةوالذل   ،والحرمان
   .     1فجر جديد، عسى الله أن يغير من حاليم مار؛ وىنا بدأ الناس يترقبون بزوغالاستد

ر الش   عب الجزائري عمى مواجية ىذه السياسة الاستدمارية العميقة، لقد أص 
والتخطيط الجيد؛ قابميا المستدمر بجرائم  ،يا تفتقد لمتنظيملكن   ؛بانتفاضات من حيناً لآخر

اس وأراضييم؛ وضي ق عمى الن   ،وأخرج الأىالي من ديارىموىج ر،  ،بوعذ   ،إنسانية، فقتل
عمر وتشريد عمى مدى ، ومعتقلات ،وسجون ،وأشلاء ،المأساة دماءفإذا  ؛عيشيم

 .  2الاستدمار
نسانية، من الحقوق الإ  قد انتيكت كل "إن  السمطات الاستدمارية بتمك السياسة 

ذلك أن  فرنسا لم تتورع عن استعمال جميع الطرق القواعد الاستعمارية؛ أجل تثبيت 
 .3الممكنة لإحلال المستوطنين الفرنسيين محل  الأىالي"

لم يكتف المستدمر بالتضييق عمى معيشة الجزائريين، بل راح يعمل جاىدا عمى 
ليا إلى كنائس، وفرنس المدارس ،المساجد فأغمق ؛طمس ىوي تيم العربية الإسلامية  ،وحو 

وتشجيع الانحلال  ،وأعوانيم، كما عممت عمى نشر الرذيمة ،وجعميا حكرا عمى أبنائيم
بت أعوانيا، فنص   ؛ينففتحت الحانات، كما عممت عمى التسمل إلى عقول الجزائري ؛الخمقي

      :عن ىذه المأساة بقولو (الإبراىيميالبشير ) ريعب   والخرافات؛ ،الدجلوعممت عمى نشر 

                                                           
(، جامعة محمد 14) ع"، قراءاتمجمة " "،الرومانسي الجزائري6 بداية المسار نحو التجديد تجربة الشعرينظر، " 1

 . 139، 138:ص، 2017خيضر، بسكرة، 
 .26:ص ،مرجع سابق "،رمضان حمود شاعر التقميد والتجديدينظر، " 2
 .108:ص ،مرجع سابق (،46) ج"، أبحاث وآراء في تاريخ الجزائر" 3
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 ،الأمراض الوافدة، تحمل الموت جاء الاستعمار الفرنسي إلى ىذا الوطن كما تجيء   "
 ايحارب أسباب المناعة في الجسم الصحيح، وىو في ىذ وأسباب الموت؛ والاستعمار سم  

الوطن قد أدار قوانينو عمى نسخ الأحكام الإسلامية، وعبث بحرمة المعابد، وحارب الإيمان 
والبيان العربي بيذه البمبمة  ،ةبإنشاء الأمي   ،بالإلحاد، والفضائل بحماية الرذائل، والتعميم

 .1"ولا تفكير ،التي لا يستقيم معيا تعبير
 ،العالمية الأولى، وتزايد قمع الاستدمارساءت أحوال الجزائريين أكثر بعد الحرب 

ي دعا الشعب الجزائري إلى التفكير في عمل جد ي آخر وخمفو لمعيود، ىذا الوضع المترد  
ويفكر، وأخذ  ،ويستنجد ،وىناك ،غير الوثوق في وعود الاستدمار الكاذبة؛ فأخذ يمتفت ىنا

عم  البلاد، وكان لابد  من  ذيوالفقر ال ،يبحث عن أساليب أخرى لممقاومة وسط ىذا الجيل
 ،وتبعث فيو روحاً  ،ظيور حركات جديدة نابعة من عمق المجتمع الجزائري، تيز  الشعب ىز ا

 .2وأملا جديدين
ة، لما يكابده شعبو من الآلام، ىذا الوضع المأساوي في صورة فني   (الزاىرييصف )

الشعر ىو الشعور، وأبناء الجزائر يشعرون  إن   " (حقيقة الشعر) :في فقرة تحت عنوان
فما باليم لا يكونون شعراء أجمعين، أشعر بمجد الجزائر القديم، وأشعر  ؛جميعا بيذه الآلام

 ،ويغمي ىموما ،فينفطر قمبي انفطاراً  ؛ة من البؤس الأليمبعد ذلك بما صارت إليو ىذه الأم  
عداء، أروح ما بين جوانحي" ؛وأحزانا  .3فأتنف س الص 

                                                           
 .28، 27:ص، "، مرجع سابقرمضان حمود شاعر التقميد والتجديدعن، "نقلا ، 1947(، 41) ع"، ر"جريدة البصائ 1
 .17:ص، "، مرجع سابقدراسات في الشعر العربي الجزائري الحديث" ينظر، 2
  6تمقى تعميمو 1903ولد في قرية ليانة قرب بسكرة سنة  ،وأديبا ،شاعرا، ىو محمد اليادي السنوسي الزاىريالزاىري ،

؛ ترك العديد من القصائد موزعة في الصحف 1974شارك بقممو في النيضة الإصلاحية، توفي سنة  ،وتونس ،بقسنطينة
 ،ينظر .1927-1926في تونس سنة  اجزآن طبعفي  ) شعراء الجزائر في العصر الحاضر( من آثاره: كتاب ،الجزائرية

ف والترجمة والنشر، بيروت، متأليمؤسسة نوييض ل ،6ط ، الحاضر" العصر حتىجم أعلام الجزائر من صدر الإسلام "مع
  .32:ص ،مرجع سابق "،رمضان حمود شاعر التقميد والتجديد". وينظر، 158، 157ص: ،1980لبنان، 

 ،33:ص ،المرجع نفسو نقلا عن،، 63:(، ص41) ج"، شعراء الجزائر في العصر الحاضرمحمد اليادي الزاىري، " 3
34. 
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والتشاؤم، وكثر  ،فقد عم ت مسحة السخط ؛كان ليذا الواقع المؤلم صداه في الشعر
والرثاء لحاليم، في أسموب رومانسي حزين، وبنبرة  ،الحديث عن معاناة الشعب الجزائري
تعبر عن شد ة الحسرة ليذا الواقع المر  

1. 
تغيير ىذا الواقع الأليم في شعر حمود لكن يا ثائرة تصبو إلى ونجد ىذه النبرة الحزينة 

المجتمع مستنداً عمى خمفيتو  ة قضايا تخص  بكل ما أوتيت من قو ة، وقد تطر ق حمود إلى عد  
  الإصلاحية.

 6المرجعية الثقافية -0

 احتلاليم الجزائر أن لا سبيل لبسط نفوذىم في الجزائر إلا   لقد أدرك الفرنسيين منذ
عن  روقد عب   لت المساجد إلى كنائس،فحو   ؛ومحاولة طمس ىوية الجزائريين ،بمحاربة الفكر

ونحرره من  ،عمينا أن نخمص ىذا الشعب   ":في قولو ( Lavigerie)الكاردينال ىذا 
عمييا  قرآنو، وعمينا أن نعنى عمى الأقل بالأطفال لننشئيم عمى مبادئ غير التي شب  

أو طردىم إلى أقاصي الصحراء، بعيدين عن  ،واجب فرنسا تعميميم الإنجيل فإن   ؛أجدادىم
  .2"العالم المتحضر

فحاول بكل  ؛ى الطرقالفرنسي عمى محاربة لغة القرآن بشت   ركما لم يغفل الاستدما
غراء  ،وسيطرة ،يممك من قوة ما  ،وبين العربية ،يضرب حجابا صفيقا بين الجزائر أن  وا 

 .3الجزائر من سجل التاريخ العربي ميما كان الثمن والعروبة بغرض أن يمحو

                                                           
 .39:(، ص41) ج ،مرجع سابق "،الشعر الديني الجزائري الحديثينظر، " 1
 (Lavigerie ): ،رمضان حمود شاعر زعيم المبشرين المسيحيين الذين نزحوا إلى الجزائر مع بداية الاحتلال. ينظر "

 .37ص: مرجع سابق، "التقميد والتجديد
 37:ص، المرجع نفسو ،نقلا عن ،49:ص "،الحديث الجزائري الأدب إلى المدخل"، صالح خرفي 2
 .11:ص، مرجع سابق، "دراسات في الشعر العربي الجزائري الحديث" ينظر، 3
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بعادىم عن التعميم الرسمي ،ما بوسعو لتجييل الجزائريينعمل الاستدمار وقد   ،وا 
التعميم الفرنسي لا يقبل وسطيا سوى  "وجعمو خاصا بالمستوطنين الأوربيين، حيث كان 

 .1"1510تمميذا قبل عام  114، و1544نة قبل عام تمميذا مسمما في الس   40

إلى منعرج خطير في حياتيا  العشرين لقد آلت أوضاع الجزائر في بداية القرن
 فجرَّدىا من براءتيا ؛ىة تسمَّط عمييا المستدمرفيي بين عقيدة مشو   ؛والفكرية ،الدينية
ومغتصبيا،  ،ياوتبارك محتم   ،والحضارة ،نإلى التمد   وبين عقيدة جديدة تدعو ة،الأصمي  

والدعوة إلى  ،والتنويو بو ،المستدمرأقلاميا لمدفاع عن  روكثيرا ما كانت ىذه الفئة تسخ  
 .2لأوامرهطاعتو والخضوع 

 سبيل ليم في مجابية لا ىذا الوضع المتأزم أدركت النخبة الجزائرية أن لضفي 
إخراج ىذا  فأخذت عمى عاتقيا ؛والجيل ضارب أطنابو في كل ربوع الوطن ،المستدمر

، وىذا بعدما والأخذ بأسبابو سلاحا ليا ،العممفاتخذت  ؛الشعب من الظلام الذي يعيشو
 راسة خارج الوطن خاصة في جامع الزيتونة بتونس.استفادت ىاتو النخبة من الد  

 والفكرية التي كان ليا الأثر البارز في شعر حمود:  ،المرجعيتين الدينيةوسنتفحص 

 المرجعية الدينية6 - أ
خذت الشريعة الإسلامية منيجا وقد ات   ،ةالحركة الإصلاحي الدين لقد تزعَّم عمماء

الذي كانت و  ؛وسار عمى ىذا المنيج الشعراء المتأثرين بيا، وحمود من بين ىؤلاء للإصلاح،
 مرجعيتو الدينية واضحة جميَّة في شعره.

فية، القوانين التعس  ة من خاذ مجموعوقد حاولت السمطات الاستدمارية الفرنسية ات  
وتيميش لغة القرآن باعتبارىا من مقومات الشعب  ،جياض الحركة الإصلاحيةمحاولة إ

                                                           
 .113:، مرجع سابق، ص"تاريخ الجزائر المعاصرة" 1
  .38:صمرجع سابق،  ،"رمضان حمود شاعر التقميد والتجديد" ينظر، 2
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الفكرية التي تسبق كل ثورة؛ ومن جممة ىاتو  ةومرتكز النيض ،ورمز ىويتو ،الجزائري
القوانين اعتبار المغة العربية لغة أجنبية في الجزائر، الأمر الذي ترتب عميو ملاحقة 

 .1وحبسيم بعد غمق مدارسيا ،وتغريميم ،مييامعم
ا العموم وأم   ": يقول حمود في ذلك ،لقد تتممذ حمود عمى شيوخ الحركة الإصلاحية

الشيخ )و ،(إبراىيم أطفيش)وأستاذي الشيخ  ،فعمدتي ؛وغيرىما ،وفقو ،الدينية من توحيد
وما نفخا  ،وآداب ،ولا أنسى ما أخذت عن ىذين الأستاذين من أخلاق ،(الثميني محمد

 2. ة"في روحي من وطني  
جاه وقد كان حمود من بين أفراد بعثة التعميم التي انطمقت من وادي ميزاب في ات  

ىذا الركب نخبة من  ، حيث ضم  أطفيش إبراىيم بقيادة الشيخ ،م1917جامع الزيتونة سنة 
ة بالجزائر بعد والعممي   ،والطلاب الذين سيكون ليم شأن في تغيير مسار الحياة الثقافية ،الفتية

    .3والتجديد ،عودتيم من تونس، حيث حمموا لواء الإصلاح
 
 

         
                                                           

 .51، 50:ص، 1999(، منشورات اتحاد الكتاب العرب، د.ط(، )41) ج، "تاريخ الجزائر المعاصر" الزبيري،العربي  1
 ولد  ،إبراىيم بن محمد بن إبراىيم بن يوسف، أطفيش )أبو إسحاق(، من عمماء بني يسجن بميزابىو  6إبراىيم أطفيش

الدستور التونسي، نفتو السمطات الاستدمارية الفرنسية  ؛ اقتحم المجال السياسي بتونس؛ فكان من أعضاء حزب 1886سنة 
 من ديسمبر عام 26فاستقر  بيا، واصل بيا أداء رسالتو الإصلاحية؛ توفي في م؛ 1923إثر ذلك إلى القاىرة سنة  عمى

   مرجع سابق، (،46) ج، "معجم أعلام الإباضية، من القرن الأول اليجري إلى العصر الحاضر"ينظر، . 1965
 .25، 24ص:

 م، كان 1897ىو محمد بن صالح بن يحي بن عيسى الثميني، من عمماء بني يسجن بميزاب، ولد عام  6محمد الثميني
  ؛مكتبة الاستقامةس ساىم في الحركة الأدبية في تونس حيث أس   ؛والمغرب ،عضوا في الحكومة الجزائرية المؤقتة في أمريكا

. م1970أكتوبر 13والأديب الشاعر رمضان حمود؛ توفي بتونس يوم  الجزائرية مفدي زكريا،اعر الثورة من تلامذتو ش
 .384، 383:ص ،المرجع نفسوينظر، 

 .263:ص مرجع سابق، ،(41) ج، "شعراء الجزائر في العصر الحاضر" 2
 .57:صمرجع سابق،  ،"رمضان حمود شاعر التقميد والتجديد"ينظر، 3
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 6المرجعية الفكرية -ب

واجتماعية صعبة من  ،اديةالجزائر في بداية القرن العشرين بأوضاع اقتص مر ت
اقع انعكس ىذا الو  ،المستدمر عمى مختمف مناحي الحياةفقد سيطر  ؛وجيل، وحرمان ،فقر

والشعراء، جعميم  ،عمى الأدباء ألقى ىذا الوضع بضلالو لقد ؛والفكرية ،الأدبية عمى الحياة
م تعد تواكب واقع المجتمع عن أشكال جديدة لمتعبير تتجاوز النزعة التقميدية التي ل يبحثون
 .تعد تعبر عن قضاياهولم  ،المؤلم

، وقد قامت في والأدب ،العصور الحديثة في الفكر ( فاتحةالرومانتيكيةكانت )
في النصف الأول من القرن التاسع عشر، وكان ذلك  آواخر القرن الثامن عشر في أوريا، ثم  

سبانيا يطاليا ،في إنجمترا، ثم ألمانيا، ثم فرنسا، وا  رت للإنسان الحصول عمى فقد يس   ؛وا 
وعاصرتيا، كما ميدت لجميع المذاىب الأدبية الحديثة التي  ،حقوقو، إذ ميدت لمثورات

عمى حين التي كانت تقوم عمى تمجيد العقل، تمتيا، وقد كانت معارضة المبادئ الكلاسيكية 
      .1والعاطفة دون العقل ،عنى الرومانتيكيون بالقمب

ومتنفسا  ،ي المناسب لواقعيمالفن   جاهت  الافي الرومانسية  الجزائريونوقد وجد الشعراء 
 صوىا في أشعارىم.فتقم   ؛لنفسيتيم المنكسرة

إن ما بدأت في الأشعار التي ظيرت بعد الحرب  " جاهالبداية الحقيقية ليذا الات   ن  إ
الأوضاع التي  فإن   ؛والسياسي ،العالمية الأولى، مع بداية الوعي بالواقع الاجتماعي

والكآبة التي لونت  ،آنذاك تعد مؤثرا أساسيا في طغيان مشاعر الحزن فرضيا المستعمر
نتاج الشعري الذي ظير في ى غدت طابعا عاما يميز أغمب الإ حت  الشعر الجزائري آنئذ، 

 ،ميدت لو آلام الشعب الفرنسي ماظيور الرومانسية في فرنسا إن   وكما أن   العشرينات،

                                                           
  ،2008، 5ط نيضة مصر لمنشر والطباعة والتوزيع، القاىرة، مصر،  ،"الأدب المقارن" حمد غنيمي ىلال،م ينظر، 1

  .32:ص
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ما حرك مشاعر الإحساس  فإن   ؛سائدة قبل الثورة وشكواه من النظم الاجتماعية التي كانت
وخيبة أمميم في مواعيد  ،ات، والثورة عمى الظمم في نفوس الشعراء الجزائريينبالذ  

 .1"الجزائري قاطبة يعاني منيا والآلام التي كان الشعب ،السمطات الفرنسية الكاذبة

قناعة تتغمغل في أعماق و ولكن   ،خذه المجدد متى شاءإن التجديد ليس قرارا يت   "
 ى يتمكن من خوض ثورةبأفكارىا حت   ويستتبع ،قبل أن تتحول إلى واقع معيش ،دالمجد  

 أن   د بعدم قدرتو عمى مسايرة الواقع  الجديد لابد  جد  الم   اقتنعالقديم الذي  ذلك أن   التجديد،
   .2"يستند إلى فمسفة أىمتو ليقود أدبو فترة من الزمن

جن التقميد، واستي ،فقد دعا الشعراء إلى التجديد ؛رمضان حمود إليووىذا ما ذىب 
 63يقول ىذا في أبيات

 ن  ــــــــــا الزَمَــــــد  حَطَّمَـيَـفسِم سِمة الت ق مِي         م    ــــــــراً لِشع رِك  ـــراً منيــعصألَا جدَّد وا 

و الكَمـالِ وَرمِم   وا بِو نَح   ـــد ر  ــــــــالبَـــــــو  مَعالِمَـــــو حت ى ي صَافِحَــ     وا     ـــــــــوسِي ر 

ر الش عر  حف  بِ فَتِم       ه     دَ ــوبَع  ( الرَشي دِ ) ا كَان مِن  قب لِ ــكَمَ   ر  ـــظ  ا النَّ يَ كَ ع صو 

ذلك وتأثره بو يبدوا واضحا جميا سواء أكان  ،إعجاب حمود بالمذىب الرومانسي إن  
 ،حول الشعر ى ذلك في اعتناقو لنظريات الرومانسيين، يتجم  النثرية أم ،آثاره الشعريةفي 

  :بعض الشعراء الفرنسيين المشيورين منيم من أمثالسيما ولا ،لآدابيم وتشربو

(Hugo Victor) ،و(Lamartine)آثاره كانت  فإن   ؛(جبران خميل جبران)ا أم   ؛
جاه الرومانسي رائد الات   الجزائريين منذ أوائل العشرينات؛ فحمود مقروءة معروفة لدى الأدباء

                                                           
 .88:ص ،مرجع سابق ،"1531 -1561 تو وخصائصو الفنيةاتجاىا الشعر الجزائري الحديث" ،محمد ناصر 1
 .142:، ص2013 ،، دار البيروني، الأردن(ط.د ) ،"نظرية الشعر" ،عمار حلاسة 2
 .09:ص مرجع سابق، ،1927-02-03 ،(46) ع"، الشيابجريدة " 3
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آرائو ، معجباً بود التأثر بأدب جبران خميل جبرانكان متأثراً إلى أبعد حد"  في الجزائر،
ولا سيما عندما كان  ،عمى قراءتوة بصفة خاصة، متابعاً لإنتاجو مدمناً ة الوطني  الثوري  

 .1طالباً  في تونس"

ة في الساحة الأدبية الجزائرية، حيث سيمت مجم  كان لمشعر الميجري حضور 
جاه الرومانسي، الإقبال عمى ىذا الأدب المفعم )الشياب( عمى الشعراء الشباب المتبنين للات  

لمن يرغب في   نيات، مصدرا ىاماً والثلاثي ،الشياب( في العشرينات، وقد كانت )2بالرومانسية
وأشير  ،ومقالات لأكبر ،فقد كانت تنشر قصائد ؛الميجري في الجزائر لاع عمى الأدبالاط  

أبو إليا )و ،(ميخائيل نعيمة)و ،أمثال: جبران خميل جبرانأدباء العرب بأمريكا، من 
 و)إلياس قنصل( ،(رشيد أيوبو) ،(نسيب عريضة، و)(رشيد سميم القروي، و)ماضي(

                                                                                                                                                                                     
 (Hugo Victor(6 قاد أعظم يعتبره الن  ؛ 1802-02 -27شرقي فرنسا، في  وأديب فرنسي، ولد في بيزانسون ،شاعر

من آثاره الشعرية، ؛ 1885-05-22توفي في شاعر غنائي  فرنسي، وواحد من أعظم شعراء العالم في مختمف العصور،
أشير من و  ،(الممك يميو) ،1827، (كرومويل6 )؛ كما كتب عدة مسرحيات منيا1829(، الشرقيات)، 1822، (نشاند)

 ،ىيجو ينظر، فيكتورفيي تصنف ضمن الأدب العالمي.  ؛العالميةالتي فتحت لو أبواب  ،1862 (،البؤساء)رواياتو 
، 13، 11، 08، 07:، ص1979بيروت، لبنان، البعمبكى، دار العمم لمملايين، منير ، تر، 6(، ط 41) مج، "البؤساء"

14. 
 (Lamartine :)من كبار مؤيدي و بماكون بفرنسا، من طبقة النبلاء،  ،1790أكتوبر سنة  21في ، ولد رائد الرومانسية

أصدر )تأملات شعرية ثانية(؛  تحت عنوان )تأملات شعرية(، ثم  ، 1820نشر أول مجموعاتو الشعرية عام ؛ الثورة الفرنسية
 28، توفي في 1839، )خشوع شعري(، 1836، )جوسمين(، 1835لو عدة مؤلفات من بينيا: )رحمة إلى الشرق( عام 

-10-21(، ت.ن) al-ain.com، الشاعر الفرنسي دي لامارتين رائد الرومانسية". ينظر، داليا عاصم، "1869 فيفري
 .22:30، 2020-08-05(، ت.وت.د، )2018

 .101:ص مرجع سابق، ،"1531 -1561 اتجاىاتو وخصائصو الفنية الجزائري الحديث الشعر" ،محمد ناصر 1
"، مخبر وحدة  قراءاتمجمة "  "،تجربة الشعر الرومانسي الجزائري بداية المسار نحو التجديد" ،لخميسي شرفي، ينظر 2

 . 140:، ص2017، جامعة بسكرة ،(14) علبحث في نظريات القراءة ومناىجيا، التكوين وا
 بمدرسة الفنون  تو، ثم  ي، درس في قر 1887ولد رشيد سميم الخوري في قرية البربارة بمبنان سنة  6رشيد سميم القروي

؛ 1984توفي بمسقط رأسو ببربارة سنة  ؛1913بالجامعة الأميركية ببيروت؛ انتقل إلى البرازيل سنة  الأمريكية بصيدا، ثم  
الجامع في تاريخ الأدب العربي، ينظر، " .1952ترك ديوان ضخما من سبعة أبواب طبع في سان باولوا بالبرازيل سنة 

 .655، 654ص: "، مرجع سابق،الأدب  الحديث
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عمى  ا يدل  لتنشر عمى صفحاتيا، مم  مقطوعات من شعرة ب( الشيابالذي خص  مجمة )
 .1ة الشيابوتقديره لمجم   ،اىتمامو

ىذا التأثر بالمذىب الرومانسي يبدوا واضحا في سمسمة مقالات حمود تحت عنوان 
فيي تمثل العمود الأساس لكتابو  ؛(الشياب)حقيقة الشعر وفوائده( التي نشرىا في جريدة )

حديث الذي ة لحمود في تاريخ الشعر الجزائري الالنقدي  (، كما تمثل جوىر الرؤية )بذور الحياة
 .2بعدلم يكن استأنف ممارستو 

لقد كان حمود كثير الاط لاع عمى الأدب العربي، والغربي، خاصة الرومانسي منو، 
 وىذا ما كان لو الأثر البالغ في شعره شكلا، ومضمونا.

 

 

                                                                                                                                                                                     
 وأقام في نيويورك ،المتحدةإلى الولايات  1905؛ ىاجر في سنة 1887ولد في حمص السورية سنة 6 نسيب عريضة، 

  وكان محركا فاعلا لأدب الميجري ن قبل تأسيس ،ة )الفنون(، أصدر مجم  1912حيث أسس بيا مطبعة )الأتمنتيك( سنة 
 و)الصمصامة(. ،، من آثاره: روايتا )ديك الجن الحمصي(1946، توفي سنة بيا)الرابطة القممية(؛ كان عضوا فاعلا 

 .621، 620:، صالسابق، المرجع ينظر
 6شاعر لبناني ميجري، عرف )بالشاعر الدرويش(، وأطمق عميو لقب )الشاعر الباكي الشاكي(، ولد في   رشيد أيوب

توفي سنة  ؛واشترك مع زملائو في تأسيس الرابطة القممية ،انتقل إلى نيويورك 1905، وفي سنة 1871بسكنتا سنة 
، و)ىي الدنيا( سنة 1928سنة و)أغاني الدرويش( ، 1917الأيوبيات( سنة )  ؛ ترك الشاعر ثلاث دواوين شعرية:1941
 . 619، 618:، ص، المرجع نفسو. ينظر1939

 مع والده إلى البرازيل سنة  مغترباً  سافر ،1914في مدينة بيرود سنة  من أدباء الميجر الجنوبي، ولد 6إلياس قنصل
ه سوى القميل من الصوَر ؛ برع في فن الخطابة، لا يوجد بشعر 1981توفي إلياس قنصل في الأرجنتين سنة ، 1924

  ،ينظر .ترك العديد من المؤلفات من بينيا: الش عرية: ديوان )عمى مذبح الوطنية(، )العبارات الممتيبة( الشعرية،
، 2009-06-02 (،ت.ن) ،www.zamanalwsl.net، "أدباء سوريون في الميجر، إلياس قنصل" ،جورج فارس

 .02:35، 04/08/2020، (ت.وت.د)
 .100، 99:صمرجع سابق،  ،" 1531 -1561 زائري الحديث  اتجاىاتو وخصائصو الفنيةالشعر الج "ينظر، 1
 .23:، ص(41) ج، ""الشعر الحديث في المغرب العربي ،يوسف ناوريينظر،  2

http://www.zamanalwsl.net/
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 ة6ــــلاصــــخ

وصنعت ، ونقدا ،ونثرا ،شعراالأدبي  إنتاجوحمود عمى انعكست مرجعيات لقد 
عن مسار  لم يخرج حمودو عمييا البعد الإصلاحي،  طغىفقد  ؛الفكرية وآرائو ،توجياتو

الوقت  أن   لإدراكيا ،مباشرالحركة الإصلاحية التي لم تدخل غمار النشاط السياسي بشكل 
من تخمف في الشعب الجزائري  يعانيوما فيي تدرك جيدا لمواجية المستدمر؛  لم يحن بعد

وطمس ىويتو العربية  ،فالمستدمر عمل ما بوسعو لتجييل ىذا الشعب ؛جميع مجالات الحياة
ارتكازاً  ،مختمف قضايا شعبوحمود عمى غرار رفقائو في الإصلاح ليذا تناول الإسلامية؛ 

القصيدة حمود تناول ىاتو القضايا بعيدا عن أسر  حاولوقد عمى مرجعيتو الإصلاحية؛ 
الواقع المؤلم المحزن،  ذلكعن عبير تمخير أنيس ل في المذىب الرومانسيالتقميدية، ووجد 

 فشعوره نابع من شعور شعبو، وآلامو امتزجت بآلام شعبو. ؛لكن يا رومانسية من نوع خاص

 

 

                                                               

 
 
 

 



 
 



 حمود رمضاف شعر في الثورية النزعة الفصؿ الثاني            تجميات 

  

41 

 

 : تمييد        
 النصكصكتأكيؿ  ،بقراءة التي تقكـالمناىج الحديثة  مف أبرز المنيج السيميائي

والمدلوؿ،  ،ة الموجودة بيف الداؿوفؾ رموزىا، انطلاقا مف فيـ العلاقة الجدليّ  " ،الأدبية
 .1بيف الحضور والغياب"

ة في شعر كريٌ فزنا عمى بحث تجميٌات النزعة الثغنى ىذا المنيج ىك الذم ح إفٌ         
كتحميؿ لما أراد الشاعر بمكغو مف  ،كتأكيؿ ،لما يتحقؽ مف خلالو مف فيـ ،رمضاف حمكد

 .ةكصكرىا الشعريٌ  ،كبنياتيا ،كذلؾ بالكقكؼ عمى عتباتيا ،كتابة ىذه القصائد
)دمعة  :- ثكرة عمى الكطف -قصيدة : ةكمف القصائد التي تجمت فييا النزعة الثكريٌ         

 2:التي يقكؿ فييا رؼ(ة كالشٌ حارٌة في سبيؿ الأمٌ 
       وازِؿِ ػػػَ ػػػػػػػػػػػلِمنّ ةٍ ػػػػػػةٍ مَخْمُوقَ ػػػػػػّ ى أُممَ عَ             اػػالبُكَ  وُ ػػػػػػػػي لا يَحِؽُّ لَ ػػػومِثْميْتُ بَكَ  

نّي       ةً     ػػػػػػػػةً وصَبابَ ػػػػػػػػا رَحْمػػػيْتُ عَميْيبَكَ    ِـػػػغَيْرُ نَػػ ػاػػالبُكَػػ ى ذَاؾَ مَ عَ  واِ   ػػػػادِ

 ػبِ ػػػػالكَواكِ وْءَ ػػتُساىِرُ طُوؿَ المّيْؿِ ض            رِ ػػػػػػواظِػػػػا مِفْ نَ ػػػػعَميْيَا أَدْمُعً  ذَرفْتُ  

 ؿِ ػػػػػػػائِ ػػى والفَضَ ى حَمْؿِ أَثْقَاؿِ العُمَ مَ عَ             مِي لِضُعْؼِ نُفوسِيُ ْـى قَوْ مَ عَ يْتُ بَكَ          

  ِـػػػػػػػػػؿٍ ضَعِيْؼِ العَزَائِ ػػى طِفْ مَ بُكَائِي عَ  عُ          ػػػػػػػمُتَقَط  ا ػػػػػػػـ والحَشَ ػػػػػيْيُ مَ عَ يْتُ بَكَ          

  ػبِ ػػػػػػائِ ػػػالعَجَػػػػػػػػػوءةً بِ ػػػد رةً مَمْمػػػػػمُكَػػػػ            ْـػػػػػػػاتَيُ ػػػتُ حَيَ ػػػػـ إذْ رَأيْ ػػػػيْيُ مَ عَ يْتُ بَكَ          

  ؿِ ػػػػػػػػػػذائِ ى والر  وَ ػاليَ ػى حُبٍّ لَ ػوا إِ ومَالُ             بٍ ػػػؿ  واجِ ا كُ و ػػذْ نَسَ ـ إِ ػػػػيْيُ مَ عَ يْتُ بَكَ          

  ِـػػػػػػػالد رَاىِػ رْءَ عَبْدُ ػػأف  المَػػػػػظَنُػػػوا بِ فَ              ْـػػػػا ىَب  حِرْصُيُ ػػػـ كُم مَ ػػػيْيُ مَ عَ يْتُ بَكَ          

                                                           
"كمية (، حكلية 33) ع، (1) جم ،"المنيج السيميائي في تحميؿ النص الأدبي"ليمى شعباف، سياـ سلامة عباس،  1

 .777ص:(، د.ت، الاسكندرية، مصر، )الدراسات الإسلامية والعربية لمبنات"
 .269، 268ص:، مرجع سابؽ (،1) ج ،"العصر الحاضرشعراء الجزائر في " 2
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دْرَ  طَبِيْبُ يَبُؿُّ             اػػػػػبُكَ فَالْ  -اَ لَؾَ ػػأَب لاَ -ـػػػيْيُ مَ عَ يْتُ بَكَ       بِ ػائِ ػعِنْػػدَ المَصَ الص 

 ؿِ ػػدُوا غَيْرُ حَػػػائِػػػى يَبْ ػػػفَمَوْفُ الد جَ  ْـ           ػػػاءَ عَمَيْيُ ػػػػػػػػدِ البُكَ ػػػػْـ يُجْ ػػػػفَمَ  يْتُ بَكَ   

وا             رَىػػػػػؿِ والكَ ػػرَضَوا بِحَيَاةِ الذُّؿٍّ والجَيْ     ػارِِـ  ػػوالحَجَى والمَكَػعَفِ العِمِْـ فَرُّ

        بِ ػػػػا لِكَػػػاتِ ػػػػفسِيْحً  واً ػػػوا جَ ػػتَرَكُػ ولاَ              ْـػػػػىُ وْغِ يُفِيْدػػوا صَوْتَ النُّبُ ػػػعُ فَلا سَمِ   

ْـ          ػػىُػػػػرِ ػا وغُرُوْ ػػػػابِنَػػػػى شَبَػػػػمَ عَ  يْتُ بَكَ      ؿِ            ػػػػػدُوا بِالأوائِػػػػْـ يَيْتَ ػػػْـ لَ ػا بَالُيُ ػػفَمَ   ػ

   ِـػػائِػػػػػرِ الن عَػػػػػػذْلافِ وكُفْ ػوخُ  ؿِ ػبِجَيْ    تْ         ػػػَ لاءَ ػػػلادِ تَضَ ػػػى رُوْحِ البِ ػػَ مبَكَيْتُ عَ          

ُـ الن فْسِ رَىْف المَخَالِبِ        ا ػػػػػػ ـ نُحُوْسيَ ػػػُ اِـ ثػػػػػػػى الأي  ػػمَ بَكَيْتُ عَ            فَعَاشَ كَرِيْ

ػػةٌ مُنْتَامَػػةُ  لِمْجَػػػ            ؽٍ ػػاطِ ػػػػةَ نَ ػػػػافَ ػػػمَخَ  وْ ا أَ ػػػؾِ جُبْنً ػْـ أبْ ػولَ            ؿِ ػػػػػلائِ ػػفَمِػػػي ىِم 

بْرِ عِنْد العظػائِ    ةٌ         ػػػػػػػػي طَمِيْقَ ػػػػرُوْهِ وىِ ػػػػى المَكْ مَ تَمُرُّ عَ             ِـػوتَمْبَسُ ثَوْبَ الص 

 بِ ػرَأَتْ خِدْمَػة الأوْطَػػػافِ لَيْسَ بِواجِ     ػةً        ػػػػػػػا ضَعِيْفَػػػػي نُفُوسًػػػػػا أَبْكِػػػػػػولكِن مَ          

ْـ نَنْظُرْ لِمَ            ؿِ ػػى أّف  ىّذَا الد ىْػػػرَ لَيْسَ بِغَػػػافِ مَ عَ       ا      ػػوْلَنَ ػػػرِي حَ ػػا يَجْ ػػػغَفِمْنَا فَمَ

ْـ نَحْفَػػػؿْ بِرَفْػػػػػعِ عَ    تْ         ػػػعَ ػػػراؽٌ تَجَم  ػػػػػِ ؿٌ وافْتػػػػودٌ وجَيْ ػػػػجُم           ػِـ ػػالد عَائِػػ مَيْنَا فَمَ

 ػػبِ ػػا بِجَػػػػانِػػػػنَبَذْنَا حَيَاةَ الش عْبِ عَن    رَهُ          ػػػػػػػاؿِ مصِيْ ػػػػػػػػا لِمْوبَ ػػػػػػا طَرِيْقً ػػػسَمَكْنَ          

 يَحْمُوا بِخَيْرِ الوسَائِؿِ  أَلَا اخْتَارُوا مَا تْ           ػػػػػَ دَلػػػاةُ تَبَ ػػػػالْحَيَ ػػا! فَ ػػػػا كَفَانَ ػػػػانَ ػػػكَفَ          

 ـِاةُ المَرْءِ تَحْتَ الأدَاىِػػفَبِئْسَتْ حَيَ    ْـ         ػػػػػػػارَكُ ػػا واسْتَرِدُّوا فخَ ػػػحَثِيْثً  رُواػػفَسِيْ            ػػػػ

ْـ فِيْ ػػػفَ             أَعْمَى المَرَاتِػػػبِ  -واللِ -فَمَفْ تَبْمُغُوا    اذُؿِ         ػػػػػفْ تَخَ ػػػا أَرَى مِ ػػػمَ ػػإَفْ دُمْتُ

ُـ كُ ػػػػػػػػا الأي  ػػػدِي لنَ ػػسَتبُْ            ػؽِ الغَوافِػػػػؿِ ػإِذَا نَحْفُ سِرْنَا في طَرِيْ  ةٍ           ػػػػػؿ  كَرِيْيَ ػػػػػا
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 نَفْسُ الجَرائِػػػػػ ِـ ولَا الحَجَى            ويُصْبِحُ قَػوْؿُ الحَؽٍّ  والُأذُفِ  فَنَضْحّى بِلَا عَيْفِ          

َـ دَىْرُنَ ػػػػػػاءً كُم مَا قَ ػػػػػػػػي دِمَ ػػػػفَنَبْكِ            بِ ػػػػػػر دى والن وائِػػػػػػبَ فِيْنَػػا بِالػػا            لِيَخْطُ ػػػػػػا

 ازِؿِ ػى المَنَ ػاؿِ أَعْمَ ػػالَإىْمَ ػػػاؿَ بِ ػػػػُـ            وَلَا نَ ػػػػػػوِْـ مُعَظ  ػػُ العُمػػػػػػػرْءُ إِلا  بِ ػػػػػا المَ ػػػػومَ          

ْـ بِ ػػػػرَ يَ ػػػػوَلَا خَيْ  ْـ           ػػػرَاىُ ػػي ثَ ػػْـ فِ ػمُّيُ ػوُْـ ىَ ػػػػػادَ قَ ػػػػػػوَلَا سَ            ِـػػػائِػػػلَاِـ نَ ػػػأَحْ ػػػأْتِيْيُ  ػػ

 بِ ػبٌ أَوْ ىَوَى بَالْمَطَالِ ػػاتَ شَعْ ػػوَلَا مَ           دُهُ  ػػفْ يُرِيْ ػوُ مَ ػػػػؽٌّ خَمْفَ ػػاعَ حَ ػػػا ضَ ػػومَ          

 سيمائية العنواف: -1-1       

 ،تفكيؾ رمكزه قصد ،صيا الكلكج إلى النٌ مف خلاليتـ ة التي لعتبات النصيٌ اعتبة مف         
كالمعاصر؛ فيك ليس مجرد عنكاف  ،كقد أصبح لازمة في الشعر العربي الحديثكدلالاتو؛ 

 كتأكيؿ دلالات الخطاب ،لمتفريؽ بيف القصائد فقط، بؿ أصبح ركيزة أساسية في فيـ
  .عرمالشٌ 

 ،محتكاه الكميشير إلى كيعينو، كي ،عميو دؿٌ ص  ليعمى رأس النيظير كالعنكاف         
خطكات الحكار مع كيراه بعض النقاد  الخطكة الأكلى مف ؛ 1جذب جميكره المستيدؼلي
غكية مات الم( عمى أبرز السالقبض)ك ،رصد الظكاىر الفنٌية البارزة كمف خلالو يتـ ص،النٌ 

 .2الفارقة التي تيفضي إلى فيـ مغزل القصيدة

                                                           
 مجمة ،"شعرية العنواف في القصص الموجية إلى الطفؿ" عائشة يكسؼ رماش،، (LEO HOEKتعريؼ )ينظر،  1

 .237، ص:2012، (2) ع ،(28) جم ،"جامعة دمشؽ"
 .13، ص:2006مصر،  الجامعية،، دار المعرفة (د.ط)، "النص الشعري وآليات القراءة" فكزم عيسى، ينظر، 2
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م   ،فيساعد عمى تكقع مضمكف النص ؛ا أف يككف طكيلاكالعنكاف إمٌ          ا أف كدلالاتو، كا 
 .1ة تكحي بما يتبعوبد  مف قرائف لغكيٌ و لا فإنٌ  ؛كحينئذو  ،يككف قصيرا

جممة  رؼ( ظاىريا عمىة كالشٌ ة في سبيؿ الأمٌ )دمعة حارٌ  يتأسس عنكاف القصيدة        
)في  في محؿ خبر كمجركر ،كشبو جممة جار ،كخبر)حارٌة( ،اسمية مككنة مف مبتدأ )دمعة(

   .رؼ(سبيؿ الأمٌة كالشٌ 

دلالات كالتي غالبا ما تحمؿ  ،العنكاف مف جممة اسميةيتككف الجزء الأكؿ مف         
 ،كالألـ ،إلى كؿ معاني الأسى كىي تحيؿ ،نكرة لفظة )دمعة( ت؛ لقد جاء2كالإثبات ،الإخبار
تبعيا بمفظة )حارٌة(؛ كالجزء الأكؿ ظـ المحزكف عميو كعً  ،كحت ى يؤكد الشاعر مكانة ،كالحزف

كما آؿ إليو مف  ،كحزنو تجاه شعبو ،آلاموفالشاعر يشكك  ؛المعنى السطحي لمنص إلى حيؿي ي
)في سبيؿ الأمٌة  ذلؾ بشبو جممةتبع أى المحزكف عميو اعر حت ى يكضح الشٌ ك ؛ كتفرؽ ،تشتت
فتكظيؼ حرؼ الجر يدؿ عمى  ؛ةتصدٌرىا حرؼ الجر)في(، مؤديا كظيفة لغكيٌ  ،رؼ(كالشٌ 

كالألـ إن ما يذرفو  ،فيذا الحزف )الأمٌة(؛كٌ مكانة المشارً إليو الاستعلاء، كىي تشير إلى عم
في القرآف الكريـ ة مرات عدٌ ، كمعناىا بمفظيا في سبيؿ أم تو؛ كلفظة )الأمٌة( كردتالشٌاعر 

 .3<<ا آبَاءَنَا عَمَى أُم ةٍ نَ دْ جَ إن ا وَ  >>كتعالى  ،مف ذلؾ قكلو سبحانو

ذا التأكيد عمى كجكد كالتشتيت، كى ،كالتفرؽ ،تعاني التخمؼة لقد أكٌد الشاعر كجكد أمٌ         
، ضعؼ نفكسيـ، منكازؿمخمكقة ل) :ة صفات تيدد بقاءىاتعديده لعدٌ  رغـأمةو مف طرفو 

 ....(جمكد، جيؿ، افتراؽ

                                                           
"المغة  ، مجمةلمشاعر محمد الصالح باوية" "مقاربة سيميائية في قصيدة الرحمة في الموتينظر، صلاح الديف باكية،  1

 .2018(، جامعة حسيبة بف بكعمي، الشمؼ، الجزائر، ترد.(، )8) ع، الوظيفية"
" المخبرمجمة " الجزائري نور الديف درويش"،"مقاربة سيميائية لقصيدة ىي لف تموت لمشاعر  مكسح دليمة،ينظر،  2

 .277ص:، 2009(، جامعة محمد خيضر، بسكرة، 5) عأبحاث في المغة كالأدب الجزائرم، 
 .21:الآية، الزخرؼ سكرة 3
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 ،الذم ييدد كحدتيا، رغـ كصفو لحاليا المزرم عمى كجكد أمةو  الشاعر كيدإف  تأ        
 ،فيي باقية ؛كىك كجكد الأمٌة )الجزائرية( ،إشارة إلى المعنى العميؽ لمنصفيو  ،كشخصيتيا

كلقد جاءت  ،)الشرؼ(، كدلالة ذلؾ لفظة ىكيتيا، بالرغـ مف كيد المستدمر تمحكلف 
 كما جاءت ،ة(كعمؽ تمؾ )الدمعة الحارٌ  ،كلتزيد مف دلالة، بما سبؽد ارتباطيا معطكفة لتؤكٌ 

استرجاع إنٌما في سبيؿ يعانيو الألـ الذم د أفٌ ىذا لتؤكٌ  ،كاللاـ ،بالألؼفة معرٌ  رؼ(لفظة )الش
 كيجعميا مجرد قطعة منو. ،ىكيتيا سأفٍ يطم، حاكؿ الاستدمار أمٌةو كرامة 

" يجتيد في تحسيف  الشاعر الحاذؽك  ،كخاتمة النص الشعرم ،ييتـ الشعراء بفاتحة        
، الحضور المواقؼ التي تستعطؼ أسماع ؛ فإنّياوبعدىا الخاتمةخمص، والت الاستيلاؿ،

أكليا، كأم ا خاتمة القصيدة   ففاتحة القصيدة تعني بدايتيا أك؛ 1"وتستميميـ إلى الإصغاء
أكؿ ما يقؼ ؛ فالفاتحة بمكقع استراتيجي حدكدم اف؛ فيما مككنيف يتمتع2يعني نيايتيا لفظيا

فإن يا تثبت إشعاعاتيا  ؛صيؤطر النٌ  مكقعيا التخكمي القارئ، كبما أفٌ المبدع أك  عندىا
صي مف " مع مفاصؿ الجسد الن؛ كيتشاكؿ العنكاف 3بعض المعاني اللائذة لتضيءداخمو 
 .4أو إيقاعيا" ،اأو كميّ  ،ة، المتجسد في أنماط ثلاثة، إم ا تعالقا جزئياوخواتـ نصيّ فواتح، 

 5:عرمو الشٌ في فاتحة نصٌ  ديقكؿ حمك         

 وازِؿػػػػػػػػػػػػػػػػَ ةٍ لِمنّ ػػةٍ مَخْمُوقَ ػػػػّ عمى أُمالبُكَػػػا             ػػػػػػػػوُ ومِثْمػػػي لا يَحِؽُّ لَ يْتُ بَكَ 

                                                           
ق، 1331(، مطبعة العرفاف، لبناف، د.طأحمد عارؼ الزيف، ) "الوساطة بيف المتنبي وخصومو"، تح القاضي الجرجاني، 1

 . 45ص:
، كمية الآداب كالمغات، جامعة دكتوراهأطركحة ، "القصائد السياسية لنزار قباني دراسة سيميائية" ينظر، نبيمة تاكريريت، 2

 .88ص: ،2016محمد خيضر، بسكرة، 
محاضرات الممتقى "سيميائية الخطاب الشعري في ديواف مقاـ البوح لمشاعر عبد الل العشي"،  شادية شقركف، ،ينظر3 

 .69، منشكرات جامعة محمد خيضر، بسكرة، ص:2000نكفمبر 28السيمياء كالنص الأدبي،  :الأكؿ
 .88مرجع سابؽ، ص: ،"القصائد السياسية لنزار قباني دراسة سيميائية" 4
 .268ص:، مرجع سابؽ (،1) ج ،"العصر الحاضرشعراء الجزائر في " 5
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فيي علامة  ؛كدلالة ،الفظ الشعرمص كالن ،الافتتاحية علاقتيا بالعنكافتؤكد ىذه 
 في البيتأكؿ كممة ح ذلؾ مف ض، يتٌ النصكرمكز  ،ئية تساعد عمى تفكيؾ شفراتسيميا

) العنكاف ك  ،مقابؿ ذلؾ كممة )دمعة( في بداية العنكاف، كفي الشطر الثاني مف البيت ،)بكيتي
جاءت عميو في أتت نكرة في الفاتحة خلاؼ عمى ما لكن يا  ،بمفظة )أمةو(أتى الشاعر 

 ؛مع العنكاف تعالقا جزئيا ؛ كىي افتتاحية تتعالؽكتردم أحكاليا ،في إشارة إلى تأخرىا ،العنكاف
 كالأىكاؿ. ،كحزنو عمى أمةو تكالت عمييا الحكادث ،فالشاعر يؤكد مف أكؿ بيت ألمو

و الشعرم قائلا  1:كيختـ نص 

 بٌ أَوْ ىَوَى بَالْمَطَالِبِ ػػاتَ شَعْ ػػوَلَا مَ   دُهُ          ػػفْ يُرِيْ ػوُ مَ ػػػػؽٌّ خَمْفَ ػػاعَ حَ ػػػا ضَ ػػومَ          

يمحظ ذلؾ  ،معويا مع عنكاف النص لتؤكد تشاكميا كدلال ،تتداخؿ ىاتو الخاتمة لفظيا
الثاني مف العنكاف لفظتا ، مقابؿ ذلؾ في الجزء (به ػػشىعٍ ، ؽ  ػػحى ) السيمائيتيفمف العلامتيف 
مف أجؿ إحياء ضمائر أبناء  اعر يذرؼ دمكعو، كفي ىذا تأكيد عمى أف  الش)الأمٌة، الش رؼ(

 كاسترجاع سيادتيـ المسمكبة. ،فاع عف حقيـمميـ لدٌ كشحف ىً  ،شعبو

 دالان  كالخاتمة مشكمة رمزا سيميائيا ،كالفاتحة ،الثلاث العنكافلقد تشاكمت العناصر 
والانفتاح، لتقوـ ، ة تتمثؿ في الانغلاؽ" بنائية ضديّ  عمى النص، تتقمص ىذه العناصر

وثانييا انفتاحيا عمى العنواف مف جديد، لدرجة  ،أوليا انغلاؽ لغة النص ،بوظيفة مزدوجة
 .2ص مف قفمة الختاـ"تجعؿ المتمقي يقرأ النّ 

 ،(جزئيا ،)سطحيا لفظيا تشاكلاكالخاتمة النصيٌة مع العنكاف  ،لقد تشاكمت الفاتحة
   يكضحو المخطط الآتي: كما  (اكميٌ  ،كدلاليا )عميقا

                                                           
 .269ص: ،المرجع السابؽ 1
 .97، مرجع سابؽ، ص:"القصائد السياسية لنزار قباني دراسة سيميائية" 2
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 )الأمٌة(          )الش رؼ(               ة(الأمٌ )          )دمعة(  العنكاف:     

 

 (به ػػشىعٍ عميؽ    )  (  ؽ  ػػحى )الخاتمة:     (   أمةو )    سطحي  ()بكيتي  الفاتحة:      

 :استنطاؽ  البنية السطحية والبنية العميقة لمنص الشعري -1-2       

ودلالات  ،المتمقي مف مفاىيـما يتبادر إلى ذىف القارئ  " البنية السطحية ىي        
ا البنية العميقة ىي ما يستشفو الناقد مف وراء السطور ، أمّ ...خلاؿ قراءتو الأولية لمنص

عماؿ فكر، وليس أي كاف يمكنو التوصؿ إلى بنيتو العميقة ،بعد طوؿ تفكير ذلؾ أفٌ  ،1"وا 
في متكالية، كمتلاحمة  ،دلاليةال مجمكعة مف العلاقاتكيقكـ في بناءه عمى  ،أمٌ نص يرتكز

 .2العميقةذلؾ عمى مستكل البنية السطحية أك بناء منطقي، سكاء كاف 

شارات  ،البنية العميقة، لككنيا حاممة لشفراتالبنية السطحية تستدعي  أفٌ كما          كا 
 .3يا دلاليايستمزـ حمٌ 

لعمكدم كا ،الأفقي السطحيالمستكييف الكقكؼ عمى سيتـ  ا العنصرىذ كمف خلاؿ        
    اعر رمضاف حمكد. رؼ( لمشٌ ة كالشٌ ة في سبيؿ الأمٌ )دمعة حارٌ العميؽ لقصيدة 

 البنية السطحية: -1-2-1        

قع المرير اعمى الك  تألـ حزيفم اعرة القصيدة السطحية يتبيف أفٌ الشمف خلاؿ بني
 "كقير؛ يدؿ عمى ذلؾ ترديده لكممة "بكيت ،الذم يعيشو شعبو، كما آؿ إليو مف تخمؼ

                                                           
 ، )د.ت(مرجع سابؽ، لمشاعر محمد الصالح باوية" مقاربة سيميائية في قصيدة الرحمة في الموت 1
 .08مرجع سابؽ، ص:، "النص الشعري وآليات القراءة"ينظر،  2
 (،د.تمركز الكتاب الأكاديمي، الأردف، ) ،"نظرية غريماس "الخطاب السيميائي في النقد المغاربي قادة عقاؽ، ينظر، 3

 .29ص:
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؛ كيصؼ حمكد حاؿ أمٌتو كعشركف مرٌة )ذرفت، البكاء، أدمعا...( ،كمعناىا ثلاثة ،بمفظيا
عراضو  ،المتردم مف جيؿ ضح ذلؾ مف خلاؿ يتٌ  ،، كتفرؽ، كتنكيـ فكرمكفقر ،عف العمـ كا 

 ،توأمٌ حاؿ  ، كما يستيجف حمكدلمنكازؿ، جمكد، جيؿ، افتراؽ( مخمكقة) ترديده الألفاظ الأتية:
يـ  لمطالبة بحقكقيا اكاجبيا المقدس في  ياكتناسي ،كبعدىا عف دينيا ،المادية ياعمييا نزعت كينق

، نسكا كيؿ  اليكل، الرذائؿعبد الدراىـ، )الكممات مف ىاتو  ستشؼٌ كىك ما يي  ،الميضكمة
فلا سبيؿ لياتو  ؛كالتسمح بالعمـ ،كالتعصب ،نبذ التفرؽكيدعك حمكد شعبو إلى  ،كاجًػػػب(
 سمميةرؽ الفاع عف حقكقيا المشركعة بالطبالد لمحفاظ عمى بقاءىا إلاٌ  -كما يرل  – الأمٌة
كتفرؽ مازاؿ بعيدا عف طريؽ  ،عانيو مف تخمؼكما ت ،أمٌتوأفٌ كاقع لإدراكو  ؛الكسائؿ()خير 

 . الثكرة المسمحة

 البنية العميقة: -1-2-2

يطمس ىكية الشعب  أفٍ  كٌةمف ق الفرنسي بكؿ ما يممؾ المستدمرلقد حاكؿ 
بسط نفكذه في  إلىكقد اطمئفٌ ، كاستعمؿ في ذلؾ شتى الكسائؿ؛ اعميي كيقضي ،الجزائرم
كخاصة مع اقتراب الذكرل المئكية لاحتلالو الجزائر؛ كقد تزامف الإنتاج الشعرم الجزائر، 

احتلاؿ فرنسا ئة عاـ مف بعد م ،19302 كاف سنةذلؾ الاحتفاؿ الذم مع اقتراب ، 1لحمكد
إلى أفٌ ىذه  اعرالشيٌ رسالة مف طرؼ ىذه القصيدة ىاتو الدراسة إلى أفٌ ىلمجزائر؛ كتذىب 

عمييا المستدمر  كمقكماتيا عف فرنسا؛ فمف يقض ،تيامستقمة بكؿ مككناالأمٌة لـ تمت، كىي 
ى بالرغـ مف تسخيره شتٌ  ،ميما تكالت عمييا الأحداث الجساـ، كلف تصبح قطعة فرنسية

                                                           
كمقطكعة  ،(، حيث لـ تتجاكز ثلاثيف قصيدة1929، 1925) الشٌعرم كاف بيف سنتيحصيمة ما كصؿ مف إنتاج حمكد  1

"رمضاف  ينظر، .الجزائر المستدمر الفرنسي بالذكرل المئكية لاحتلالو قبؿ احتفاؿكقد تخطٌفو المكت سنة فقط،  ة.شعريٌ 
 .67:ص، مرجع سابؽ ،"حمود شاعر التقميد والتجديد

عكة الدٌ  و، ككجٌ سمسمة كتب تمجيدا لقادة الاحتلاؿ ، كأصدررصد المستدمر الفرنسي أمكالا طائمة ليذه الاحتفالات 2
الأحرار  كالكطنييف كمقاطعة مف الجزائرييف الكطنييف، ،حضكرىا إلى أكسع نطاؽ؛ ككانت ىذه الاحتفالات مكضع استنكارل

 .27:"، مرجع سابؽ، صحمود رمضاففي كؿ مكاف، ينظر، "
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كلـ يشر حمكد إلى المستدمر في قصيدتو فيما تيا؛ الكسائؿ لدمج ىاتو الأمٌة كطمس ىكيٌ 
ة كفي ىذا إشار كمعناىا عدٌة مرات )أمٌة، الأكطاف، الشٌعب(، ، تكررت لفظة )الأمٌة( بمفظيا

 كالغياب كما يكضحو الجدكؿ الآتي: ،إلى سمطة الحضكر

 غػػػػػػػػػػػػػػػائب حػػػػػػػػاضػػػػر المستدمر الفرنسي
 حػػػػػػػػاضػػػػرة غػػػػػػػػػػػػػػػائبة الأمٌػػة الجػػػزائػػػريػة     

فلا  ؛كلا تاريخ لو ،إلٌا أنٌو غائب ،الجزائربالرغـ مف بسط نفكذه عمى فالمستدمر 
 ،كلا حاضر ،فلا ماض ؛و غير مكجكد في ذىف ىاتو الأمٌةلأنٌ  ،يستحؽ ذكره في القصيدة

كعدـ  ،بالرغـ مف غيابيا ،أمٌة حاضرة بكؿ مككناتيا ؾكمستقبؿ يجمعيـ، في المقابؿ ىنا
مجرد قطعة في يدً الغير، كأمٌة ليا تاريخ لف تندثر ؛ فمف تككف بنفسيا رىاك ماـ أممسكيا زً 

" إذا صحّ أفّ الأمـ لا تتكوف إلّا مف  في ذلؾ ، يقكؿ حمكدالحكادثميما تكالت عمييا  أبدا
 فإفّ  ؛لا تنيض إلّا باندماجيا في غيرىا ،تاريخيا الغابر، وأفّ الأمّة التي لا تاريخ لياطينة 

   .1وماضيا خطيرا يذكر بكؿ إجلاؿ وتعظيـ" ،تاريخا ماجدالمجزائر العزيزة 

 البنية الصوتية في الإيقاع الشعري: -1-3

ة، حيث يعمؿ الشعراء عمى تطكيعو ة الشعريٌ ا في العمميٌ يعتبر الإيقاع عنصرا ىامٌ 
ثا كحدي ،كالشعراء قديما ،كأحاسيسيـ التي أفاضت شعرا، كقد اعتنى بو النقاد، كفؽ مشاعرىـ

 .ةعريٌ نظرا لأىميتو في العمميٌة الش

يقاع  ،خارجيكينقسـ إلى إيقاع  وىو خاضع  ،فالأوؿ يتّصؿ بالوزف"  ؛داخميكا 
 )أصوات،يراعيو الشاعر مف قصد في التكرار فيتّصؿ بما  ؛لمحالة الانفعالية، أمّا الداخمي

 
                                                           

 .249ص:، مرجع سابؽ "،رمضاف حمود حياتو وآثاره" 1
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   1."كممات، تراكيب( 

 الإيقاع الخارجي: -1-3-1

ظاـ الخميمي، كىك رؼ( كفؽ النٌ حمكد قصيدتو )دمعة حارٌة في سبيؿ الأمٌة كالشٌ  نظـ
نظاـ يكافؽ مكضكع القصيدة )الأمٌة(؛ فالشٌاعر بحاجة إلى أف تصؿ رسالتو إلى القمكب قبؿ 

 .الأمٌة في أكجٌ عطائيا تلمٌا كان ،الأسماع، كقد خاطب أبناء كطنو بنظاـ يعرفكنو

 :مفتاحوالبحر الطكيؿ،  ،اعر في قصيدتو ىذهاستعمؿ الش

  2مففعكلف مفاعفعكلف مفاعيمف           طكيؿي لوي دكف البحكرً فضائًؿي 

 3:تقطيع البيت الثاني

نّي عمى ذَاؾَ البُكَػػػا غَي    ػػػػةً     ػػػػةً وصَبابَػػػػػػمػػػػػػػػػبَكَيْتُ عَميْيػػػا رَحْ    ادِ ِـػػػػرُ نَػػػػػػػػػػْ واِ 

نْنِيْ         صَباْبَػػػتَفْ  ػػتَفْ وَ ػػمَػػػػػػبَكَيْتُ عَمَيْيػػَػاْ رَحْ     يْ ػػرُ نَاْدِمػػػػػػػغَيْ بُكَاْ ػػػػلْ  مَىْ ذَاْؾَ عَ   واِ 

//0//  /0/0 /0  //0 /  //0//0         //0/0 //0 /0 /0 //0/0 / /0//0 

 ف  ػػػػاعممف  فػػكلػػفع  فػػػػمػػػػػػػػػػاعيمف  فػػػػفعكل        فػػممفػاع   كؿ ػػػفع   ػمفػػػمفاعيػػ فعكؿ 

 مقبكضة                   مقبكضة  مقبكضة            مقبكضة     

                                                           
  .9ص: "مقاربة سيميائية في قصيدة رحؿ النيار لمشاعر بدر شاكر السياب"، )د.ـ.ف(، فراحتية نبيمة، 1
، غراس لمنشر كالتكزيع، الككيت، 1 ط، "القواعد العروضية وأحكاـ القافية العربية"ينظر، محمد بف فلاح المطيرم،  2

 .37ص:، 2004
  .268ص:، مرجع سابؽ (،1) ج ،"شعراء الجزائر في العصر الحاضر" 3
 أم التي تقع في آخر الشطر الأكؿ مف البيت ؛: حذؼ الخامس الساكف، كتقع في عركض البحر الطكيؿزحاؼ القبض. 

 .     28، ص:1987(، د.ط، دار النيضة العربية، بيركت، لبناف، )"عمـ العروض والقافية" عبد العزيز عتيؽ، ينظر،
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، كقد جاء مكاكبا 1مف أكبر البحكر العربية استعمالا، كأطكليا شعراكالبحر الطكيؿ 
يا إلييا بأعمى كأحزانو تجاه أمٌتو، كما آلت إليو، متكجٌ  ،آلاموفيك يشكك  ؛ة الشاعرلنفسيٌ 
 .اتوكأن   ،لعمٌيا تسمع صرخاتو ،صكتو

 كما  ،الرتابة المكسيقية لمقصيدة التقميديةككسر  ،التجديد في القافية كقد حاكؿ حمكد

ىا عمى أساس بنا فقدمثاؿ عمى ذلؾ؛  قصيدتو ىذه كفي ،دعا إلى ذلؾ في نثره
ينتيي  أبيات ثةمقطكعات تتككف كؿ كاحدة منيا مف ثلا عشرً مقطعي، جاءت مقسمة في 

 .البيت الأكؿ منيا بحرؼ اللاـ، كالثاني بحرؼ الميـ، كالثالث بحرؼ الباء

في كامؿ القصيدة مطمقة غير مقيدة مثاؿ ذلؾ: ) كازًلًيٍ( في  كقد جاءت القافية
( مف البيت الثاني كما سبؽ  ،كممة )النٌكازًؿً( مف البيت الأكؿ، ك)نىاٍدًميٍ( في كممة )نادًـ

الصارخة اعر ة الشكنفسيٌ يا، يقاعا  لمكضكع القصيدة ك ؛ كقد جاءت القافية مكاكبة عرضو
     بأعمى صكتيا رافضة ىذا الكاقع المؤلـ الذم يرزخ فيو شعبو.  

 

 

 

 
                                                           

، مكتبة الخانجى، 3ط لله،  الحساني حسف عبد، تح والقوافي""كتاب الكافي في العروض ،يب التبريزلينظر، الخط 1
 .22، ص:1994القاىرة، مصر، 

  93 ،85 ،82( في الأعداد التالية:الشياب)دعا حمكد إلى التٌجديد في الشعر، كذلؾ في سمسمة مقالات نشرىا بجريدة، 
 ،مرجع سابؽ وآثاره"، "رمضاف حمود حياتو، . ينظر1927-08-04إلى   1927-02-04، ما بيف 108، 94
 . 117ص:

 كعند الأخفش آخر كممة في ؿاكف الأك  ت مع المتحرؾ الذم قبؿ السٌ يكالخميؿ آخر ساكنيف في الب ،القافية عند الجميكر ،
 .103، مرجع سابؽ، ص:"القواعد العروضية وأحكاـ القافية العربية"البيت. ينظر، 
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 الإيقاع الداخمي:  -1-3-2

مف مكسيقى الشعر، يدرس الخصائص الصكتية لمحركؼ، كترتيب  يعتبر جزءا
 ،المكبكت، يتكلد عف ذلؾ دلالاتيقاعات داخمية تفجر نص إؿ ففي ك ؛كالتراكيب ،الألفاظ

 .1كأبعاد جمالية جديدة

 تشاكؿ الأصوات: -أ

تكاليا في كامؿ القصيدة كما  )ؿ.ـ.ب( تنتيي كؿ ثلاثة أبيات في القصيدة بحركؼ
مف  (اللاـ)حرؼ إف   كقد أضفى عمى القصيدة جكٌا مف التناغـ المكسيقي؛ سبؽ ذكره؛
، كقد الجامًع :معانيو، كمف 2كالرٌخاكة ،المتكسط بيف الشٌدة ،الذكقية، المجيكرةالحركؼ 
عمييا كتكالت ، الكيلاتفأمٌتو قد ذاقت  ؛ع القصيدة )الأمٌة(ك ىذا الحرؼ مكضكاكب 

كمف  خاكة،كالر  ،دةالمتكسطة الش مف الحركؼ المجيكرة كذلؾ ىك (الميـ)؛ كحرؼ المصائب
ٌـ الشمؿ، ،يدعكىـ إلى الكحدةك  ،يصؼ حاؿ أمٌتو اعرفالش ؛الانجماع :معانيو كحاؿ  كل

الذم يأتي في المرتبة ( الباء)كحرؼ  ؛الاجماع()، )اللاـ، كالميـ( بيف حرفاالتكافؽ الحاصؿ 
تكحي  ،البصريٌة ،الانفجاريٌة ،مف الحركؼ المجيكرةىك ، الثالثة مف كؿ مقاطع القصيدة

فراح  ؛كعمٌت البمكل عمى شعبو ،فقد ظيرت ؛تةعمى أمٌ ، كىك ما انطبؽ كالظيكر ،بالانبثاؽ
     (.نكائب...مصائب، مخالب، ): كيعدٌده ،يصؼ ىذا الكاقع المأساكم

 .ىافي القصيدة، مكاكبة جكٌ  الحركؼ المجيكرة عمى الميمكسةكقد سيطرت 

                                                           
 .9ص: مرجع سابؽ، ،"مقاربة سيميائية في قصيدة رحؿ النيار لمشاعر بدر شاكر السياب" فراحتية نبيمة،ينظر،  1
 .50، 49ص: ، مرجع سابؽ،"خصائص الحروؼ العربية ومعانييا" ينظر، 2
 :دار الحصاد لمنشر كالتكزيع،  ،1ط  ،"أصوؿ المغة العربية أسرار الحروؼ" ينظر، أحمد زرقة،، أم الجامعة اللاـ اللامة

 .127ـ، ص:1993
  ،72ص:، مرجع سابؽ، "خصائص الحروؼ العربية ومعانييا"مف معاني حرؼ الميـ عند العلايمي. 
  ،101، 50:، صالمرجع نفسوالتٌعريؼ للأرسكزم، ينظر. 
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 تكرار الكممات: -ب

، إنٌما مف ان اعتباط دىالا يردٌ اعر فالش ؛تكرار المفردات يزيد مف تكثيؼ الدلالة إفٌ 
حيث تكررت  )بكيت(، كممة ىاتو القصيدة في تكرار أجؿ إيصاؿ رسالتو؛ كنجد ذلؾ في

كأحزانو  ،فآلامو ؛مرٌة، كىك تكرار يصكر ىذا الكاقع المحزف الذم يعيشو شعبو اثنتي عشرة
 امتزجت بآلاـ أمٌتو.

 تكرار التراكيب:  -ج

كعمٌقت  ،، كقد زادتات في القصيدةمر  ستة - عمييا –تكررت جممة بكيت عمييـ 
كفي ذلؾ  ،بضمير الغائب وكشعب ،ةتخاطب أمٌ  فقد الذم يريده الشٌاعر؛ مف دلالة المعنى

، كقد بنفسيا ىاماـ أمرً فيي لـ تعد تممؾ زً  ؛تصكير حقيقي لمكاقع المزرم الذم تعيشو أمٌتو
 . كالأىكاؿ ،المصائبعمييا تكالت 

 الشّعريّة:الصورة سيمياء  -1-4

عريّة، وتحمميا عبر الألفاظ، بعد أف تخرج تعبر عف التّجربة الش "الفنٌية  الصكرةإفٌ 
وىي تنجز الواقع مف  ،مف ساحة الوجداف حيّة نابضة بمحف الحياة المتوتر الفيّاض، وتأتي

ة الفطريّة، وكأنّيا تولد مف جديد في الخياؿ جديد في لغة تتفوؽ عمى أمّيا؛ ففييا الحيويّ 
 .1أوقظ فييا براءتيا الأولى"الذي 

كقد جاءت مكاكبة ة عف سابقتيا في القصيدة التقميدية؛ لـ تخرج الصكرة الشعريٌ 
، كىك بحاجة اعر تكجٌو بخطابو لأمٌتوكمكضكع القصيدة؛ فالشة، الإصلاحيٌ  اعرلمرجعية الش
   .ما يبرر عدـ كجكد الصكر الفنٌية الإيحائية كىذا، رسالتو إليياإلى إيصاؿ 

                                                           
، جامعة أـ درماف الإسلامية، السكداف، ماجستير"، رسالة "الصورة الفنية في شعر أبي القاسـ الشابي عدناف عمي نزىة، 1

 .87ص:ـ، 2005
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 1:في البيت السابع عشرة المكنيٌ  مثاؿ ذلؾ الاستعارة

بْرِ عِنْد العظػائِ    ةٌ         ػػػػػػػػي طَمِيْقَ ػػػػرُوْهِ وىِ ػػػػتَمُرُّ عمى المَكْ             ِـػوتَمْبَسُ ثَوْبَ الص 

بٍ )و الصٌبر(، حيث صرٌح بالمشبٌ كعيف الاستعارة في قكلو )ثكب  كحذؼ ، ر(الص 
 ، كأتى بأحد لكازمو )المباس(.(الإنساف)المشبو بو 

 2الكناية في البيت الأكؿ في قكلو: تكجدكما    

       وازِؿِ ػػػػػػػػػػػػػػػػَ ةٍ لِمنّ ػػةٍ مَخْمُوقَ ػػػػّ عمى أُمومِثْمػػػي لا يَحِؽُّ لػػػػػػػػو البُكَػػػا            يْتُ بَكَ 

خٍميكقىػةو لًمنٌػػىكازًؿً كالكناية في جممة ) ، كىي كناية عمى كثرة المصائب التي حمٌت (أيمٌةو مى
  3شبيو البميغ في البيت التاسع:كما كظٌؼ حمكد التٌ  بأمٌتو.

دْرَ عِنْػػدَ المَصَػائِػبِ    -لا أَبػػاَ لَؾَ -عميْيُػػػـيْتُ بَكَ     فَالْبُكَػػػػػا            طَبِيْبُ يَبُؿُّ الص 

(.  شبيو في عبارةكالتٌ    )البكا طىبًيٍبي

  4:ئس ما تركوا(ولكف بِ نِعـ الجدود  رؽ: قصيدة )ثورة عمى الش -2 

ُـ ػػػػذا العَنَػػػػدُوفَ ىَ              ا ْـػػػػبُ والخُطُوبُ جِسرَ ػػالعَ ا أَيُّيَ               اءُ مَوْتٌ زُؤا

ُـ ػػمَػػػػيُف  غَ ػػػػراتُ كَػػػػأَن  ػػػطِ ػمْ ػمُ   اءتْ           ػػػػوادِثُ جَ ا العَرَبُ والحَ ػأَيُّيَ               ػػػا

ْـ طُمُػ يَكُفْ فْ إ             ُـ ػػػوْتُ حَ ػػفَمَتَى النُّطْؽُ والسُّكُ              ػػوْحُ ػػلِمْحَيَػػاةِ فِيْكُػػ  را

 ا ُـػػلَا مُسْتَيَ ػػػػػػعُ ي لَبِػػا لْ ػػقَمْبِ إِف     ي         ػػػػػػػػداً بِيَػػػػا اتٍّسَػػامِ ػػاوِلْنِػػي يَ ػػنَ     
                                                           

 .268ص:، مرجع سابؽ (،1) ج ،"شعراء الجزائر في العصر الحاضر" 1
 .268:، صنفسوالمرجع  2

 .268، ص:نفسوالمرجع  3
 .199، 198، 197، مرجع سابؽ، ص:"رمضاف حمود حياتو وآثاره" 4
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ُـ ػػػػػا البَيَػػػافِ ىِيَػػػػسَمَػػولَيَا فِػػيْ              وْ ػػإِف  نَفْسِػػي إِلَى المَكَػػارِِـ تَصْبُ       ا

ذَا كَػػػانَػػتِ النُّفػُػػػوْسُ كِػػبَػػػػػػػاراً              تَعِبَتْ فِػػيْ مُرادِىَػػػا الأجْسَ      ُـ ػػػػػػػػػواِ   ػا

  ؟ا ُـػػػالنٍّػيَػوحَ فِيْ القُمُوْبِ بِشِعْرِي             لَيْتَ شِعْرِي وىَػؿْ تَقػُػوُْـ رّ أَنْفَخُ ال    

ُـ ػػأَضْػػرِِـ الن ػػارَ إِفْ أَرَدْتَ بِشِعْػػرِي             فَمِشِعْرِيْ فِػيْ كُػػؿٍّ نَفْػػػسٍ ضِػ      ػػرَا

َـ الػحَػػؽُّ واسْتَحَػػؿ  ذِمَػػػ أَرْسِؿِ الشٍّعْػػرَ لِمْنِضَػػػػاؿِ       ػا ُـػػػإِذَا مَػػا             ىَػػضُػػ

ُـ بِػقَػػوٍْـ             يَنْػيَضُ الكَ ؿْ ػػتَ ىَ لَيْ      ْـ يَقْػػػػػػدِرْ ىَػػدَ ػػلَا ْـ الػػعَػػػلَػػػػػػ  ػػػػلا  ُـػػاىُػػ

 لَا ُـػػػػَزُوْؿُ الظ  ػػػػػيَػا يػػوْرُ بِ ػػتَؾُ نُػ            ػا  ػػػػػدَاؾَ وأَيًّػػػػػػػدَى ىُ ػػإِف  الػيُ  رَبٍّ     

ْـ فِي سُبَاتٍ      ْـ كَػػذَا الِإسْػػ            أَيُّػػيَػػا العَرَبُ مَا لَكُػػ ُـ         ػػأَكَػػػػذَا الػػدٍّيْفُ أَ  ػػػػلَا

ُـ الذُّ وقَدِيػػ     ْـ سَػػػ ػػراً             ػػؿ  كُفْػػػػػمػػػػػاً رأَيْتػُػػػػػػ ْـ فَمَػػػػا عَمَيْكُػػػػػ ُـ  ػػإِفْ أَمَرْتُ  ػلَا

ْـ مُسْتَرِيْحػسَقَطَ      ُـ تَحْتَكُ  لَا ُـػػػا الغُ ػػوْرٍ يَشِيْبُ مِنْيَ ػػػمِفْ أُمُ               ػاً الخَصْ

نَػػػػػػػػاِـ بِعَػ     ْـ بَيْفَ الَأ غَػػػإ            ػدْؿٍ ػػوحَكَمْتػُػػػػػ ْـ أَف  الصٍّ  ػػػار ظَػػػػػػػلَا ُـذْ عَمِمْتُ

ْـ             رُبْػػػػػعَ الَأرْضِ ػػفِػػػػيْ سِنِيْفَ قَمِيْمَػةٍ قَػػػػػػدْ مَمَكْتُ       ا ُـيَػػػػا والش ػػػػصِيْنِ ػػػػ

ْـ لِػػواءَ      ْـ فَػػػػػوْؽَ ىِنْػوبَسَطْتُ  ا ُـػػاتِ طػػَػػػػػابَ المَقَػػػػػا البَرِيْنَ وورَ             ػدٍ ػػكُػػػػ

ْـ      ْـ سُوْرَ بَواتِيْ             ومُنَػػػػػػاكُػػػػػ ْـ بِسَيْفِكُ   ػلَا ُـىِػػػػدَايَػػػػػػةٌ وسَػػػػػػبَؿْ مَسَسْتُ

ْـ عَمَى البَسِيْػطَػػةِ دِيْنػػنػػاً                  ْـ والنٍّظػػػػ ىُػػوَ دُسْتػُػوْرُ وَنَشَرْتػُػػ  ا ُـعَزْمِكُػػػػػ

 را ُـػػػػػػػػػازِلًا لا تػُػػػػػػػبِػػػعُػػػػػػػلَاهُ مَػػػنَػػػػ            ْـ ػػػػػػػػػػارَهُ وبَمَػػغْتُ ػػػػػػػنَػػػمَ   ْـػػػػػوْتُ ػػػوعَمَ     

ْـ عَمَى النُّجُػ     ْـ لَػػكِػػػػػػاىَدَتْ ػػػػػشَػػ ػػوِْـ عُرُوْشػػػاً            ورَفَعْتػُػػ  ػرَا ُـػػػػػػبِػػػأَن ػػكُػػػػػػ
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ْـ مِفَ الػػعُمػُػػػػوِْـ قُصُػػػػ     نَػػػػػػػػػػػا ُـ           ػػػوراً ػػوَبَنَيْتػُػػػ  بِنِظَػػػػػاٍـ تَحَػػػػػػػػػارُ فِيْػػػػػوِ الَأ

ُـ والػػػعِبَػػػادُ قػػػػػيَِ             قَػػدْ مَضَػػى الكُػػؿُّ والبَقَػػػاءُ لِرَبٍّػػػي      ػػػا ُـمَفْ لَػػػػوُ الػػحُكْػػ

ْـ فَػػػاسْتػَرَاحُػػوا                 ْـ جِسَػػػػػػػػػػفَػػارَقُوْنَػػا بِجِسْمِػػيُ  ػا ُـػوَأَيَػػػػػػػػػػادِيْنَػػػػػػا لَدَيْػػػػػػػػيُ

ْـ عُػمُوْمػػاً تػُػػنَػػوْا بَ ػػػتػَػػرَكُػ      ـ كَػػػػػػػػػػػػسَ بِػػمِسَػػػػػافٍ وَلَػػيْػ            ػادِيػعْدَىُ  ػػلا ُـثػَػػػػػػػ

  فَػػػػافْػػػعَمػُػوْا مِثْمنػػػػػاَ فَنَػػحْفُ عِػػظَػػػػػا ُـتِػػمْػػؾَ أَثػَػػػػػػارُنػػػػاَ تػَػػػػػدُؿُّ عَػػمَيْػػنَػػػػػػا                

ْـ لِػػيَػػػػػوافِ            ضَي        ػواامُ ػػةِ ىَ ػػعُوا المُمْؾَ فِػيْ الجَيَالخَػػمَػػػدَ الخَمْػػػػؽُ بَػػعْػػدَىُ

 ـ خَػػػػػانُػػػوا العُيُوْدَ وىِػػػيَ ذِمَػػػػػا ُـالمَجْدَ مِػػػفْ جُدُوْدٍ كِػػػػػػػرَاِـ            وا رَثػُػوَ       ثػُػػػ

 ـ قػػَػػالػُػوا حَػػػلَاؿُ            مَػػػػػػػػػا أَرَدْنَػػػػػػػػػػا وذَاؾَ ىُػػو  الحَػػػػػرَا       ُـغَي رُوا الدِيْػػفَ ثػُػ

 سَػػػػػػػا ُـأَيُّيَػػػا الط ػػػاعِنُوْفَ عَن ػػػػا أَقِيْمُػػػوْا            لِتػَػػػػػػػرَوْا حَػػػػػػػالنَػػػػا ودِيْنُنَػػػػا يُ     

ْـ مِػػفَ القُبُػػػوْرِ لَدَيْنَػػا                 ْـ أَف  الػػػػحَيَػػػػػػػاة خِػػػػصَػػػػػػا ُـلَػػوْ خَرَجْتػُػ    ورَأيْػػػػتػُػػػػ

  ػا الآلَا ُـػػػتػَػػنَػػػػػالػُػػػػػيَػػػػاً وَجُسُػػػػػػوْمػػػػػػػػ            يْ عَذابِ ػػا فِ ػػػػػػػْـ نُفُوْسَنَ ػػصَرْتُ ػػوَبَ     

ْـ            طُػػػوْ      ْـ لِحَػػػػػػػالػػػنَِػػػا وَبَػػػػكَيْتػُػػػػػ  ػاؿَ الػػحَػػػػػرَا ُـؿَ د ىْرِ حَتػَػػػى يَػػنَػػػػلَػػرَثيَْتػُػػػػ

  ػا ُـمَػػػػػػػفػػػػػنََشَػػػػػػػػػػاطُ فَػيَػقَػػػظَػػػػػةٌ فَػػػػػػػػأَ أَيُّيَػػا الن اس سَػػابِقػُػػوا لِػػخِصػػاؿِ                

ُـ فِ عَمٍّمُػػوْا الِابْفَ والبنَػػػاتَ جَمِيْعػػػػػاً                  ػػػزَا ُـػػػػطْػػنَػػػػةٌ وَاعْتِػػػػػػإِن ػػػمَػػػػػا الػػػعِمْػػػ

ْـ وَسِيْػػػػمَػةٌ لِيَعِ       ػػػرَا ُـػػػػػيَػػػػػػػا الَأجْػػػػػػػكَػػػػػػبُػػػػػدُوْرِ تػَػػػحُػػػػفُّ يْشُػػػػػػػوْا            عَمٍّمُػػػػػػوْىُ

 ػا ُـػػالمِئَػػػا رِ تػَػػسُػػػػرُّ مِػنْػػيَػػإِف  شَػػعْبَػاً كَشَعْبِنَا لَيْػسَ يَرْضَى            مِػػفْ أُمُػػػػػػوْ     

ْـ           مِػػفْ دُرُوْسٍ      ْـ فِيْ رُبَاكُ ْـ وغَيػػْرُكُ  ػتْ أَعْػػػػػػوَا ُـوَقَػػػػػػدْ مػَضَػػػػػػ مَػػا اسْتَفَدْتُ
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ْـ سُكُػػػػػػػػوْتُ زَمَػػػػػافُ        ابْتِسَػػػػػػػا ُـفَػػػػػيُػػػوَ لَػيْػػػػتَ وَأَف  عَػمَيْػػػػػػوِ             لَا يَػػغُػػػػر ن ػػػكُ

ُـ كَػػثػْػرَةُ الػػن ػػػػاسِ لَا تُفِيْدُ إِذَا مَػػػػا                 َـ الػػن ػػػذْؿُ مَػػػػػا بَػػنَػػتْػػوُ الػػعِػػػظَػػػػػػػػا  ىَػػدَ

ُـ ػػػمِػػػػفَ الػخِػػػػػػػلَاؼِ حُػػػػػطَػػػػوَكَػػثِػػيْػػرُ            فَػقَػمِػيْػؿُ مِػػفَ الػػوِئَػػػػػػػػػػاِـ كَػثِػػيْػػػػػرُ       ػػػػا

َـ الػفِػػػرَاؽُ وَالػػػدِيْػػػفُ فَػػػػرْدُ      َـ الػػنٍّػػػػػػػزَاعُ وَىُػػػػػوَ حَػػػػػػػػػػ           فَػػعػػَػػلَا  ػػػػػػرَا ُـػوَعَػػػػػػلَا

ُـ إلا  اتٍّػػػػػػحَادُ      ُـ ػػوَثػَػػػػػبَػػػػػػاتُ وَعَػػػػػػػػزْمَػػػػةُ وَوِئَػػػػػػػػػػ           لَفْ يَفػُػػػػؿ  الحَػػػػػػػػرَا  ػػػػػػػػػا

 العنواف:سيميائية  -2-1          

 نًعـ الجدكد)كيؿ طالؿ ىذا العنكاف حيث تشكٌ ة، ف عنكاف النص حمكلة دلاليٌ تضمٌ  لقد
فعمية في محؿ رفع  جاءت الجممة الأكلى )نًعـ الجدكد(، مف جممتيف كلكف بًئس ما ترككا(

في فعمية عطفت عمى ما قبميا ) )بًئس ما ترككا( )لمبتدأ محذكؼ تقديره ىـ(، كالثانيةخبر 
ا عف زمف مف الأزمنة ممٌ فعمية تحمؿ دلالات الحركة، كتعبر ؛ كالجممة المحؿ رفع خبر(

، ؛ فالجممة الأكلى ) نًعـ الجدكد( جاءت مركبة مف كممتيف1كالاستقرار ،الثبات يتيح ليا عدـ
أمٌا الثانية )الجيدكد( )فاعؿ( المخصكص بالمدح، )نًعـ( فعؿ مدح جامد، مًنيا الأكلى 

دُّ أبك الأبً  ىيٌ: غةملفي ا )الجدكد(ك  ،كالأجداد ىنا ؛2دكدداد كجي كالجمع أجٍ  ،الأي ٌـ، كأبك الجى
، تياا كانت في أكجٌ قكٌ كتاريخيا لمٌ  ،كالافتخار بأمجادىا ،(الإسلاميٌة )الأمٌة العربيٌةىي: 

حيؿ إلى كدلالة الفعؿ الماضي ي ،سقكط الدكلة العباسية(كعطائيا )مف صدر الإسلاـ حتٌى 
ـ ىذا النمكذج كقد تقدٌ  كاندثر مجدىا، ،ضاعتأم قد  ؛بحضارة في زمف مضىالافتخار 
)بًئس ما  الجزء الثاني مف العنكاففي ك  كالرفعة، ،دلالة عمى السمك  عنكاف القصيدة  )للأمٌة(
، مو عمى عكس الجزء الأكؿ مف العنكاف فعؿ الذـ، استيتبع بفعؿ مضارع )ترككا(تقدٌ  ترككا(

                                                           
 .278، 277مرجع سابؽ، ص: "مقاربة سيميائية لقصيدة ىي لف تموت لمشاعر الجزائري نور الديف درويش"، 1
 .560(، مرجع سابؽ، ص:جدد، )(الجيـ) ب، "لساف العرب" ينظر، 2
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م يٍتيوي  مف عصكر  –( الأحفادالأمٌة العربيٌة الإسلاميٌة )؛ أم بًئس 1كالت رٍؾي كدٍعيؾى الش يٍءى تىرٍكان خى
 ،تيات عف قكٌ كتخمٌ  ،التي تركت مجدىا -الاستدمار( عصرالضعؼ إلى عصر الشٌاعر )

الحديث عف عصر حاضر أم  ؛المضارعكدلالة الفعؿ  ،كاليكاف ،كركنت لمذٌؿ ،مياكتقدٌ 
 ،كضعفت ،ت عف مجدىاة تخمٌ إلى أف  ىاتو الأمٌ  يرمزيعيشو الشاعر، كفعؿ )الت رٍؾً( أيضا 

 ،قيافكٌ ت تجبر عميو بسبب تخمييا عف صفاـ تي كل -طكاعيةن  – رادمكاستكانت بفعؿ إ
 .-المستدمر –خارجي كليس  ،ي داخميسبب التخمٌ  أم أف   ؛ييا عف كحدتياكتخمٌ  ،مياكتقدٌ 

كنمكذج  - غائب –نمكذج محتذل  ة )العربيٌة الإسلاميٌة(نمكذجيف للأم  العنكاف يقدـ 
 كما يبينو الجدكؿ أدناه: - حاضر –م متردٌ 

 رػػػؤثػم دػػحػػػػتٌ ػػم كمػػػػػػػػػػػػػػػػػق  غائػػب نمكذج الأمٌة العربيٌة الإسلاميٌة )الأجداد(
 رػػػأثً ػػتػم تػػػمشت ضعيؼ  حاضر نمكذج الأمٌة العربيٌة الإسلاميٌة )الأحفاد(

 2افتتح الشاعر قصيدتو بالبيت الآتي:

ُـ دُوفَ ىَ              رَبُ والخُطُوبُ جِسػػػػا ُـػػالعَ ا أَيُّيَ               ػػذا العَنَػػػػػػاءُ مَوْتٌ زُؤا

)الأحفاد(، اني الحاضر في نمكذجيا الث تتشاكؿ ىذه الافتتاحية مع عنكاف القصيدة        
(، كىك كصؼ كاضح(، )العىػػرىبي )العلامتيف السيمائيتيف ة في الافتتاحيٌ  مقابؿ ذلؾ  ،مىكٍته

كقد تشاكمت ىذه  ؛ـ شيئان ىي ؛ فيـ أحياء أمكات لا يممككف مف أمرً ليؤلاء الأحفاد كصريح
ا ، كىك مان الحاضر الذم قدٌمو العنكاف تشاكلان كميٌ  -المرفكض – الثانيالافتتاحية مع النمكذج 

       ص الشعرم. النعمى  اكؿ انفتاحيش
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  1الآتي:عرم في البيت الش ة لمنصٌ صيٌ تتمخص الخاتمة الن

ُـ إلا  اتٍّػػػػػػحَادُ      ُـ  وَعَػػػػػػػػزْمَػػػػةٌ  وَثػَػػػػػبَػػػػاتٌ             لَفْ يَفػُػػػػؿ  الحَػػػػػػػػرَا  وَوِئَػػػػػػػػا

في جزئو  مع عنكاف النص كدلالة ،لفظا البيت الأخير مف القصيدةتداخؿ ي    
كىك ما تشير إليو ، تعالقا كميٌان  معو تعالقوؤكد لي ؛النمكذج الأمثؿ للأم ةمثؿ يي الذم  ،الأكؿ

اد، ثىػػػػػػبىػػػػاتي )الكممات  ، كقد أحدث ذلؾ النمكذج اكىك كصؼ دقيؽ ليذ (،اـػػى ئة، كً ػػمػػ، عزيات ػػػػػػحى
 كالفاتحة، ما يجعميا منغمقة عمى النص ،)نًعـ الجدكد( لمعنكافلأكؿ تآلفا كميٌاي بيف الجزء ا

    منفتحة عمى فاتحة العنكاف.عرم الش

 مثمثامة مشكٌ  ؛كالخاتمة، كالفاتحة ،يوبشًقٌ  العنكاف ؛لثلاثالقد تشاكمت العناصر 
 عرم كما ىك مبيف أدناه:الش صدالا عمى النٌ  ائيايسيم

 (          بًئس الأحفاد)                                   (نًعـ الجدكد)   العنكاف:      

 

     

اد الخاتمة:     مىكٍته   -ثانينمكذج  -بي  الفاتحة: العىػػرى           ثىػػػبػىاتي   -نمكذج أكؿ - ات ػػحى

 استنطاؽ  البنية السطحية والبنية العميقة لمنص الشعري: -2-2       

 البنية السطحية: -2-2-1        

في ( الأمٌة العربيٌة)تتحدث عف  أفٌ القصيدة  ةيتبيف مف خلاؿ القراءة السيمائيٌ 
، أمٌتو متألما لممآؿ الذم آلت إليو فييا الشاعريبدك  -عصر الاستدمار –عصر حمكد 
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(، يبدك  ،يتٌضح ذلؾ مف أكؿ بيت في القصيدة حيث يشير إليو الشاعر صراحة )أىيُّيىا العىػػرىبي
ػػػػأىن ػػػػييف  ث تكالت عمييا ؛ فالحكادالشاعر حزينا متألما ليذا الكاقع المؤلـ الذم آلت إليو )كى

يـ(، كيتساءؿ الش ػػػػػػػا ػػمى ة مف ؛ متى تستفيؽ ىاتو الأم  !كالتفرؽ ،ىذا اليكافاعر إلى متى غى
أبناء أمٌتو لعؿٌ مشاعر اعر ؛ كيدغدغ الشقيالا تفرٌ  كالإسلاـ تجمعيا ،فالعركبة ؛!سيبىاتيا

 ،بكحدتيـبتاريخ أجدادىـ المجيد الذيف بمغكا أقاصي الأرض  كتذكرىـ ،ترثي لًحاليـ ضمائرىـ
إلى سمؾ اعر أمٌتو كيدعك الش؛ مكافمف كؿ إلييا  حج كعدليـ، ككانكا منارة في العمـ يي 

 إلاٌ  ،النفؽ المظمـمخركج مف ىذا في ذلؾ لسبيؿ لا ك  ،تاريخيا الحافؿ بالأمجادطريؽ 
أف يناؿ الشرقي " محاؿ  . يقكؿ حمكد في ذلؾليامنياجا العمـ  ىاكاتٌخاذدتيا، بتمسكيا بكح

تي ة الّ والعظمة بغير الطريؽ التي سارت فيو أسلافو، وبغير الآلات المعنويّ  ،المجد
 . 1يا في حفر أساس بنيانيا الضخـ"تاستعمم

 :العميقةالبنية  -2-2-2        

نشر  فقد ؛كالكطف العربي يرزخ تحت كطأة الاستدمار ،كالشاعر ،القصيدة تمنظٌ لقد         
ة سنكات قميمة بعد نياية الحرب العالميٌ تزامف نشرىا ، كقد 19262سنة  القصيدةاعر الش

كنكث  ،اد نيب ثركاتيافقد ز  ،ادادت أكضاع الكطف العربي سكءن از  كمعيا، الأكلى
كقد شيدت  ؛مقابؿ المشاركة في الحرب معيـ طالبيـلم ظرالنٌ في  ليـف بعيكدىـ المستدمرك 

كتغمغمو في  ،صادـ مع المد الاستدمارمكمغربا ىزٌات عنيفة فجٌرىا التٌ  ،العشرينات، مشرقا
ة سياسية، كقد شممت ىذه اليزٌات كؿ جبيات المقاكمة الكطنيٌ الإسلامي، العربي  العالـ
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بعد تلاشييا  ،ةة العربيٌ لركح القكميٌ ل إلى تنامي اىذا الكاقع الأليـ أدٌ  ؛1عسكرية، إصلاحية
في الكطف العربي التي ة نامت الحركات الكطنيٌ تك  ،فقد ظيرت ؛مف الزمف ما يربك عف عقدو ل

عمى  عر يثكرالشا المؤلمة جعمت ىذه الأكضاع؛ نتيجة كالاستقلاؿ ،ةتدعك إلى الحريٌ 
يـ  الأتية: السيمائيةكىك ما تكضحو العلامات  ،المستدمر يـ المًئى ، )الظ ػلاى ، ، ػا ٍـ ٍـ فًيٍ ريبىاكي يػػٍريكي كغى

يـ(الحى  كطرد  ،إلى الكحدةكىك ما جعمو يدعكىـ  ؛غير صريحة للاستدماريات كىي مسمٌ  ،ػػرىا
يـ إلا  ات ػػؿ  اللىفٍ يىفيػػ) كىذا لف يككف إلٌا بالكحدة ،الغازيف مف أراضييـ ػػػرىا ادي(حى الثكرة ك ، حى

 ة.بالقكٌ  إلاٌ  ييستردٌ  لفخذ بالقكة فما أي  ؛المسمحة

 البنية الصوتية في الإيقاع الشعري:  2-3        

 الإيقاع الخارجي: -2-3-1

 ،اعر نظاـ الكزفالكلاسيكية، حيث اتٌبع فييا الش نظٌمت القصيدة كفؽ نظاـ القصيدة
رؼ(، الأمٌة كالشٌ كىذا عمى خلاؼ سابقتيا قصيدة )دمعة حارٌة في سبيؿ  -  كالقافية المكحٌدة

ة الأمٌة العربيٌ  لتاريخ، كاسترجاع كفي ذلؾ محاكاة -د فييا عمى مستكل القافية دٌ تي جالٌ 
كقد جاء مكضكع ؛ كمآثرىا، كسجؿ تاريخيا، ديكانياعر العربي لمٌا كاف الش، الإسلاميٌة

ذكٌرىـ اد، ك اعر خاطب الأحفاد بنظاـ الأجدللأمٌة؛ فالشليذا التاريخ الحافؿ يدة مكاكبا القص
    .بتاريخيـ المجيد لمٌا كانكا أسياد الأمـ

 مفتاحو:لخفيؼ االبحر  مستعملا كفؽ النظاـ الخميمياعر قصيدتو ىذه الش ظـن

رىكىاتي         فاعلاتف  مستفع لف   فاعلاتف ف تٍ بًوً الحى    2يا خفيفان خى
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 1:الخامستقطيع البيت 

 ػػا ُـػػيَػػػػػػافِ ىِ ػػػػولَيَا فِػػيْ سَمَػػػػا البَيَػػ             المَكَػػارِِـ تَصْبُػػوْ إِلَى  إِف  نَفْسِػػي     

 وْ ػػػػيَاْمُ ػػػىَ فِ   سَػػمَػػػمْبَػػػػيَػاْ  فِيْ   وَلَيَاْ              وْ ػػرِِـ تَصْبُ   اْ ػػػكَ ػػإِنْفَ نًفْسِيْ إِلَمْمَ     

    /0//0/0 //0//0 / //0/0 ///0/0  //0//0   // /0/0  

 لاتفػػػػػػعػف عمف  ػػػػػفػػمت  فعلاتف  لاتفػػػعػػف  عمفػػفػلاتف  متػػػػفاع    

 مخبكنة    مخبكنة   مخبكنة  مخبكنة   2مخبكنة              

ذات التفعيمتيف )فاعلاتف(، ، كىك مف البحكر الخفيؼستخدـ حمكد البحر ا        
ائرة عمى الأكضاع الثٌ اعر، ة الشٌ كنفسيٌ  ،يتماشى مع مكضكع القصيدة(، كىك بحر )مستفعمف

   كعصره، كالممجدة لتاريخ أمٌتو الغابر.   ،توالمزرية لأمٌ 

حافظت القصيدة عمى نظاـ القافية الكاحدة كما دأبت عميو القصيدة الكلاسيكية 
 ،خاصة 3كالقافية ،كثكرتو عمى الكزف ،جديداعر إلى التٌ ، ىذا بالرغـ مف دعكت الشٌ القديمة

                                                           
 .199:، مرجع سابؽ، ص"رمضاف حمود حياتو وآثاره" 1
"المرشد محمد بف حسف، (. ينظر، متفْعمف( تصبح )مستفعمفمثالو ) : ىك حذؼ الثاني السٌاكف مف التفعيمة،الخَبَفُ  2

 .28ـ، ص:2004، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، 1ط  ،الوافي في العروض والقوافي"

 يقوؿ حمود في ذلؾ شعرا: 3
دْرُ ؾُ سَامِعػػػػػػػػاً           أتػَػػػػػوا بِكَػػػػػػػلَاٍـ لَا يُحَػػػػػػرٍّ                                           عَجُوز لَوُ شَطْرُ وش طْرُ ىُو  الص 

ػػػوُ القَبْػػرُ                   وقَدْ حَشَػػػػػػرُوا أَجْزَاءَهُ تَحْتَ خَيْمَػػػةٍ                              كَعَظْػػٍـ رَمِيْػٍـ نَػػاخِػػػػرٍ ضَم 

 بِقَافِيَػػػةٍ لِمشَػػػػطٍّ يَقْذِفُيَػػػػػػػا البَحْػػػػػػرُ    بِالوزْفِ الذِي صَػػػارَ مُقْتَفَػػى           وَزُي فَ                   

 ومَػػا ىُو شِعْػػػػػرُ ساَحِػػرُ لَا ولَا نَثػْرُ    وقَالُوا وضَعْنَا الشٍّعْرَ لِمْنَاسِ ىَادِياً                            

ُـ وقَػػػػػػػ                    وكَذِبُ وتَمْوِيْػػػػػوُ يَمُػػوْتُ بِػػوِ الفِكْػػػرُ ػػوْؿُ مُبَعْثػَػػػػرُ            ولَكِن ػػػػػػوُ نَظْػػػػػػػػػ

 .08، مرجع سابؽ. ص:1927-02-03(، 82) ع"، الشيابجريدة "  
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كمؤمف بيا،  ،الشاعر متأثر بالحركة الإصلاحيةف أفٌ مكضكع القصيدة اقتضى ذلؾ؛إلٌا 
 حمكديقكؿ  لتنطمؽ مف جديد؛ بؿ تبني عمييا التجديدية لا تحمؿ قطيعة مع الماضيكدعكتو 
ندسّ اإحياء ما  ىيّ ة، الإصلاحيّ ة غايتنا الوحيدة التي ترمي إلييا نيضتنا العمميّ  " في ذلؾ

 ،بدينيامتمسكة  ،ةنا أمة إسلاميّ وتمقيف العالـ بأنّ  ،والاقتداء بعظمائنا مف مجد آبائنا،
 .1"، تمسكا متينا لا تبغي بيف بديلاووطنيا ،وقوميتيا ،وعوائدىا

ػػػػكفي البيت الخامس  مثاؿ ذلؾ: مطمقة كقد جاءت القافية         لفظة ( في 0/0/-)يىاٍمي
يـ(، ك) يـ(0/0/-ئىػػػػػػػػاميك)ىًيىا ما يتناسب  كىك ،لأخير مف القصيدةاالبيت  مف ( في كممة )كًئىا

، كىك مؿ أبيات القصيدةاا في ك؛ كقد جاء حرؼ القاؼ ركيٌ كمكضكعيا ،يقاع القصيدةمع إ
  .ياما أنتج جكاٌ مكسيقيا متناغما في كافة أبيات

 الإيقاع الداخمي:  -2-3-2

 تشاكؿ الأصوات: -أ

مع تكثيؼ في تكرار حرؼ  ،المجيكرةك  ،لحركؼ الميمكسةا ع الشاعر في تكراركٌ ن        
 كىك مف الحركؼ المجيكرة، ،فقد سيطر عمى معظـ أبيات القصيدة ؛مرٌة( 160)، )الميـ(

ة الشاعر المنكسرة؛ فالشاعر يصؼ حاؿ يتماشى مع نفسيٌ كمف معانيو الانجماع، كىك حرؼ 
 ،؛ فراح يصفياكالبلايا ،؛ فقد انجمعت عمييا المصائبكالضعؼ الذم حؿٌ بيا ،كاليكاف ،أمٌتو

يـ، ظلاـ ؤا  ...(. ، ىكافكيعدٌدىا: )مىكٍته زي
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 تكرار الكممات: -ب

فالشاعر يحاكي في  ؛كىي صفة لمقصيدة التقميدية ،لـ يرد تكرار الألفاظ في القصيدة
   1:)لممتنبي(كمعناه ؿ ذلؾ تضمينو البيت الخامس بمفظو، كمثا ،ذلؾ فحكؿ الشعراء العرب

ُـ      ذَا كَػػػانَػػتِ النُّفػُػػػوْسُ كِػػبَػػػػػػػاراً              تَعِبَتْ فِػػيْ مُرادِىَػػػا الأجْسَػػػػػػػػا  واِ 

كىي كممة تكحي بمدلكلاتيا  ،حيث كردت أربع مرات )شًعٍرًم( كممة كيستثنى مف ذلؾ
يا ككأنٌ  ؛ةالتي كصمت إلييا الأمٌ ، كىي تعكس حالة اليأس المنكسرةاعر ة الشكنفسيٌ  ،العميقة

فمـ يعد إلٌا الشعر  ؛كأعكانو ،ل ىاتو الأفكار المستدمركقد غذٌ  ،قت لتككف تابعة لا متبكعةخمٌ 
 لكاقع المحزف.   ااعر في مقاكمة ىذا سلاحا لمش

 تكرار التراكيب:  -ج

كرار يخرج مف ذلؾ مف التفالقصيدة تخمك  ؛الألفاظسمكت التراكيب نفس طريؽ 
 (،)أىيُّيىػػػا الط ػػػاعًنيكٍفى  كمرٌتاف بمعناىا ،( حيث كردت ثلاث مرات بمفظياأىيُّيىا العىػػرىبي ) تركيبة

و بشعره فالشاعر يتكجٌ  إيصاؿ رسالتو؛ إلى ة يرمي بيا الشاعراس(، كىي نبرة خطابيٌ )أىيُّيىػػا الن
 .إلييـ مف أكؿ بيت في قصيدتوكيشير  ،العربيةة للأمٌ 

 الصورة الشّعريّة:سيمياء  -2-4

)دمعة حارٌة في حمكد في قصيدتو ىذه عف نظريتيا  دعرية عنلـ تختمؼ الصكرة الش
اعر ة، العربيٌة(، كما أفٌ الشف )الأمٌة الجزائريٌ ؛ فمكضكعيما متشابييرؼ(سبيؿ الأمٌة كالشٌ 
القمكب قبؿ  تخترؽ رسالتو ، لعٌؿالقديمة لمٌا كانت الأمٌة في عزٌىا عريةكر الشحاكى تمؾ الصٌ 

 الأسماع. 

                                                           
 .261ص:ـ، 1983(، دار بيركت لمطباعة كالنشر، د.ط"، )ديواف المتنبيالمتنبي، " 1
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 التقميدية:كمف أمثمة ىذه الصكر         

 1:الرابع كالعشريف الاستعارة في البيت

 ـ كَػػػػػػػػػ       ْـ عُػمُوْمػػاً تػُػػنَػػػادِي            بِػػمِسَػػػػػافٍ وَلَػػيْػػػػسَ ثػَػػػػػػػ  ػػػلا ُـتػَػػرَكُػػػػػوْا بُعْدَىُ

 )عيػميكٍمػػان تيػػػنىػػػادًم(.  ة في قكلوكىي استعارة مكنيٌ 

( في البيت السابع بىسىطٍتيٍـ عبارة ) كما تكرٌرت الكناية في القصيدة مف بينيا ٍـ لًكاءكي
  2:عشر

ْـ فَػػػػػوْؽَ ىِنْػػػػدٍ             وورَا البَرِيْنَػػاتِ طػػَػػػػػابَ المَقَػػػػػػػا ُـ     ْـ لِػػواءكُػػػػ  وبَسَطْتُ

 3قصيدة )يا قمبي(: ثورة عمى الوزف والقافية: -3

 أَنْتَ يَا قَمْبِي فَرِيْدُ فِيْ الَألَِـ والَأحْزَافِ 

 ونَصِيْبُؾَ فِيْ الدُّنْيَا الخَيْبَةُ والحِرْمَافُ 

 أَنْتَ ياَ قَمْبِيْ تَشْكُوْ ىُمُوْماً كِبَاراً وغَيْرَ كِبَار

 أَنْتَ ياَ قَمْبِيْ مَكْمُوٌْـ ودَمْعُؾَ الط اىِر يَعْبَثُ بِوِ الدَىْرُ الجَبَار

  مس مَاءِ مَر ةً بَعْدَ مَر ةأَرْفَعْ صَوْتُؾَ لِ 

 ر ةً ػػػػػػػػمُ  اةَ ػػػػػحَيَ ػػػف  ال ـ إِ ػػػؿِ المّيُّ ػػػػػوقُ                         

 اػػػػيَ ػػػرَاعِ ػػػػتِ ػ ـ عَمَى اجْ ػػيُ ػػي الم  ػػػعِنٍّ أ                        
                                                           

 .198ص: ، مرجع سابؽ،"رمضاف حمود حياتو وآثاره" 1
 .197، ص:المرجع نفسو 2
 ، مرجع سابؽ،المرجع نفسو نقلا عف، ،1928-08-10(، 95) ع "،وادي ميزابجريدة " 3
 .187، 186:ص 
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 اػػػيَ ػػاحْتِمَالِ ى مَ ادِرٍ عَ ػػػػػرُ قَ ػػػػي غَيْ ػػو ةٍ فَإِنٍّ ػػي بِقُ ػػػػوأَمْدُدْنِ            

 ـ إِ              اً ػػػطَػػػرِيْػػػػق ان يَػػػػػػا مُػػػر ةً ثَقِيْمَةً فمَيْسَ لِػػػػػػيْ فِيْيَػػػػالمّيُ

ّـٍ يُذِيْبُ جَوَانِحِػػػي                ارِ ػػػػفِيْ القَمْبِ جَذْوَةَ نَ ن مَا فَكَأَ وَيْلَاهُ! مِفْ ىَ

 ارِ عَمَى رُغِْـ الت جَمُّدِ جَػ رٍ        دَمْعِيػػػػاعِ ػػػةِ شَ ػػةٌ بِيِم  ػػمُعَذ بَ يْ ػػنَفْسِ       

كْػػػدَارِ         حَظِػي عَمَى مَتْفِ الن وَائِبِ رَاكػػِبٌ         تَمْشِي بِػػوِ لِمَحَط ػػةِ الَأ

 سَجِي ةِ الَأشْػػرَارِ  لِمد ىْرِ مِثْؿ        ػػي دَىْرِي وتِمْؾَ سَجِي ػػةٌ قَدْ خَانَنِػػ      

   ػوَارِ حُسْنُيَا مُتػَػ حَت ى الط بِيْعَة        مُتَنَكٍّػػرٌ  لِػػيْ عَػػػػابِسٌ  ىُو  دَائِمػػاً       

 ا ػصّا بِؾَ مِفْ طَبِيْبٍ يُدَاوِيْيَ و يَا قَمْبِيْ ىَؿْ لَا                

     ػا  ػػػػػلِحُػػػػػزْنِػػؾَ مِػػػػػفْ غَػػػػايَػػػةٍ يَقػػِؼُ فِػػيْػػيَ وَىَؿْ                        

 ؾَ ػالّذِي تَيْتَزُّ مِنْػػوُ جَوَانِبُ  ػا ىذَا الش قَػػػػاءػػمَػ               

 ػػؾَ ػوَتُجَػػػانِبُػؾَ ػػي تُرَافِقُ ػػةُ الّتِ ػػػا ىَذِهِ الكَآبَ ػػوَمَ                

 مَػػػا آفَ لِمس عَػػادَةِ أَفْ تُشْرِؽَ فِػػيْ سَمَػػػائػػِؾَ أَ                

 ػػػيْ ظَمْمَائِػؾَ ػػعَ فِػػػأَمَػػػا آفَ لِمبَػػػػػدْرِ أَفْ يَسْطَػػػػػ               

مُ رَاحِ دَىْرُؾَ ػػطِؽَ بِالَأفْ ػا آفَ أَفْ يَنْ ػػأَمَ                  وْتػػالصُّ

 وْتُ ػػػػػؿُّ وَتَمُ ػػػػػػػػادَةُ وَتَضْمَحِ ػػػػػػػػػػػػػبُ الس عَ ػػػػفَتَغِيْ                

 ػػػػاً ػفَتُصْبِػػػػػحُ فِػػػػػػػػػػيْ الحَيَػػػػػػػػػاةِ حُػػػػػػػػػػػراًّ طَمِيْقػ               

بْ ػػخَفٍّؼْ الحُزْفَ وَأصْبِر        إِف  فِ  القَمْبُ أَيُّيَا         اً ػػػاةِ دُرُوْعػػػرِ لِمْكُمَ ػػيْ الص 
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 اػػأَفْ تَصُوْفَ الدُّمُوْعَ فَأْمُرِ العَيْفَ وَالدُّمُػػػػػػػوْعُ جِسَػػػػػػػاـ          القَمْبُ أَيُّيَا       

ْـ فُؤَاد بِاليَأْسِ بَػػوَدَعِ الشّجْػػػوَ وَالكَآبَػػػػةَ وَأَعْمَػػػػػـ                 ا اتَ صَػػػػػرِيْعَػػػكَ

 إِف  نَػػػػارَ الَأسَى تُذِيْبُ الضُمُوْعَػا         وَدَعِ اليَػػػػأْسَ وَالَأسَػػػػػى وَتَرَقّػػَػب      

 ودِيْػػػػعَػػػػاراًّ ػػػػػػفَمَقَدْ عِشْتَ فِيْػػوِ حُ          الوُجُوْدِ غَرِيْبَاأَنْتَ إِفْ كُنْتَ فِيْ       

 وْدِ ػػػػػػػؾَ المَنْكُ ػػػػػػػى حَظٍّ ػػػػػؾِ عَمَ ػػلَا تَبْ  يْ ػػػػػػػػا قَمْبِ ػػػػػػيَ                       

 ةِ ػيْ العَزِيْمَ ػػػػاءَ ضُعْؼٌ فِ ػػػوْفَ إِف  البُكَ ػػػػوَلَكِفْ يَقُوْلُ                       

 ػػػزِيْمَػةِ ع عِنْدَ اليَ وَأَف  الشُّجَػػػػػاعَ الصّبُوْرَ لَا يَجْػػػزَ                       

 اً ػػػأْسػػػػػاءِ شِد ةً وَبَ ػػػػرُّ البُكَ ػػػػػؾَ حَ ػػػوَلَكِفْ لِيَبْعَث فِيْ                       

ػػػػػػػػػؾَ عَمَػػػػػػػى القِيَػػػػػػػػػػػػػاِـ بػػػاِلػػػػػػوَاجِػػػػػػػػػػػبِ                         وَيَحُضُّ

فْ تػَػػػعَػػد دَتِ الحَػػػػػػػػػػػػوَادِثُ وَالمَػػػػػػػصَػػػػػػػػػػػػػائِػػػػػبُ                          وَاِ 

 مِػػػػػػػػػػػػػػػفَ الػػػػػػدُّمُػػػػػػػػػػػػػػػوْعِ مِػػػػدْراَراًإذا فػػَػػػػػػابِػػػػػػػػػؾَ                       

 شَرَؼُّ وَذِم ةٌ مَػػػيْػػمَػػا كَػػػػافَ حَػػػػػػرِيْػػػػػقًػػػػا! فَالْبُكَاء                      

   رُ مِنْوُ القُمُوْبُ ػػػػػاءٌ تَطِيْ ػػػػػػػػػوَبُكَ         رَحُ الحَشَػػػػػػػػػػا وَتُذِيْبُ ػػػػػػةٌ تَجْ رَن               

غَ                وُ تَشِيْبُ ػػمِنْ  ارػػػفِيْ بِلَادِي تػَػػرَى اليَوَافَ جِبَػػالًا         فَرُؤوسُ الصٍّ

 ؟تَطِيْبُ  لَسْتُ أَدْرِي مَتَى الحَيَاةُ كُؿُّ فَػػػػرْدٍ يَشْكُػػػوْ ىُمُوْمًػا ثَقَػػػالًا                      

  يَغِيْبُ؟ لَسْتُ أَدْرِي مَتى الشّقّاءُ ؟         وْفُ رِجَػالاً ػى نَكُ أَدْرِي مَتَ لَسْتُ              

ػػفَػػاء يَػػا إِلَيِي!                          بُ!ػػػػْ ط بِيػػػػػاؾَ أَنْتَ الػػػػػػػلِشَعْبِي !      رَبٍّ رُحْمَ  مِنْؾَ الشٍّ
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 سيمائية العنواف: -3-1       

يحتكم فالجزء الأكؿ ؛ ة لمعنكاف يأتي كما يمي: يا / قمبيعند تفكيؾ الكحدات المغكيٌ 
، كالثاني 1طا"أو متوسّ  ،أو بعيدا ،لكؿ منادى  قريبا كاف"  (، كىييا)نداء الحرؼ عمى 

( كىنا جاءت لمقريب؛ كلفظة )القمبي  )قمبي(،)ياء( المتكمـ إلى منادل مضاؼ يتككف مف 
 وُ لَ  افَ كَ  فْ مَ ى لِ رَ كْ ذِ لَ  ؾَ لِ ي ذِ إف  فِ >>  كتعالى ،مف بينيا قكلو سبحانو، كردت في القرآف الكريـ

(، ىك أساس  ؛3<<بُ وْ مُ القُ  فٌّ ئِ مَ طْ تَ  اللِ  رِ كْ ذِ  بِ لَا أَ   >> كقكلو تعالى أيضا ،2<<بُ مْ قَ  إف  ) القمبي
ف  فِ  لاَ أَ  >>صحٌ عف النبي صمى الله عميو كسمـ الشيء كما  ي الجَسَدِ مُضْغَةً إذَا صَمَحَتْ واِ 

ذَا فَسَدَتْ فَسَدَ الجسَدُ كُمُّوُ، أَلَا وَىِيَ الْقَمْبُ<< ( 4صَمَحَ الجَسَدُ كُمُّوُ، وا  ؛ كفي المغة )القمبي
 مضغة مف الفؤاد معمقة بالني اط، كقد ترد بمعنى العقؿ مثؿ ما قمبؾ معؾ أم عقمؾ، كقمبي 

 .5متيياخمة لبُّيا، كشىحٍ الن
مكاف ؛ فالقمب ىك كالحزف ،كؿ معاني الأسىإلى حيؿ ( ي)لقمبواعر نداء الش إف  
، كىذا كقاؿ )يا قمبي( ،بؿ جاء بياء المتكمـ اعر يا قمبي ، كلـ يقؿ الشٌ عكركالشٌ  ،الإحساس

قريب إلى درجة الالتصاؽ بجسد ىك  ،كالمتألـ لحالو ،عمى أفٌ الشيء المحسكسدلالة 
 كليس في كقت مضى.  ،كاقع في الحاضر المعاشكأفٌ الإحساس بو  ؛اعرالش

 6:اعر قصيدتو بسطر شعرمابتدأ الش        

 أَنْتَ يَا قَمْبِي فَرِيْدُ فِيْ الَألَِـ والَأحْزَافِ 
                                                           

 .508ص:، 2004، المكتبة العصرية، بيركت، لبناف، 1ط (،  1) ج، "جامع الدروس العربية"مصظفى الغلاييني،  1
 .37:ؽ، الآية سكرة 2
 .29:الآية ،الرعد سكرة 3
فىضؿ مىف اسٍتىبٍرىأى  بالإيماف:  ؾ، 1"صحيح البخاري"، ط  البخارم، "النُّعماف بف بشيرٍ". ركاهجزء مف حديث مطكؿ  4

 .24، 23:ص ، ـ2002لًدًينًوً، دار ابف كثير، دمشؽ، سكريا، 
 .3714(، مرجع سابؽ، ص:قمب، )()القاؼ ب، "لساف العرب" ينظر، 5
 .186:ص ، مرجع سابؽ،"رمضاف حمود حياتو وآثاره" نقلا عف، ،1928-08-10(، 95) ع "،وادي ميزابجريدة " 6
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ة، كدلال ،النص الشعرم لفظامفاصؿ ك  ،عرم علاقتو بالعنكافطر الشالس ىذاؤكد ي
كىك  ،كحزنو ،يشكك فيو ألمو )يىا قىمٍبًي( العنكاف كاملا بصيغة المخاطب حيث نجد تكرار نصٌ 

  .(الأىحٍزىافك) ،(الأىلىـعميو لفظتا ) ما تدؿٌ 

  1:البيت الآتيفي  عرمكيقكؿ حمكد في خاتمة نصٌو الش        

ػػفَػػاء لِشَعْبِي !      رَبٍّ رُحْمَػ        اؾَ أَنْتَ الط بِيْبُ!  ػػػػػيَػػا إِلَيِي! مِنْؾَ الشٍّ

خلاؿ العلامتيف السيمائيتيف كجسدا مف  ،تتآلؼ ىذه الخاتمة مع العنكاف ركحا
 ،لأىكاؿأم ا كآلامو؛ ،أصاب ىذا القمب أحزنو فالشٌاعر يكضٌح أف  داءن  ؛ػػفىػػاء(، )شىعٍبًي()الش

و أكثر لنصٌو الأكؿ، لكنٌ تي حمٌت بشعبو؛ ككأفٌ الشٌاعر ىنا يعطي عنكانا مكازيا كالحكادث الٌ 
 ،(، أك )يا كطني(-شعبي –كىك ) يا قمبي عمى كطني  ،مف الأكؿ، ألا كدلالتا ،كضكحا

)  . (الكطفي ) ىكٌ  كمنو يصبح )القمبي

، جزئيا(، عميقا) كالخاتمة النصيٌة مع العنكاف تشاكلا لفظيا ،لقد تشاكمت الفاتحة        
 المخطط الآتي:ا )عميقا، كميٌا( كما يكضحو كدلاليٌ 

                (يـ ػػػػػػػ)الأىلى                                                    

ػػفىػػاءي                                  )شىعٍبًي(                    يىا قىمٍبًي      ()الش 

 (الأىحٍزىافي )                                                     

 لف يككف إلا  بإخراج المستدمر مف كطنو. كىذا الشفاء لمشعبً         

 

 
                                                           

 .187، ص:السابؽالمرجع  1
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 استنطاؽ  البنية السطحية والبنية العميقة لمنص الشعري: -3-2       

 البنية السطحية: -3-2-1        

ضح كأحزانو، كيتٌ  ،اعر يناجي قمبو يشككه آلاموكليٌة أفٌ الشيبدك مف خلاؿ القراءة الأ
 تظافرتعر (؛ فالشاأىنٍتى يىا قىمٍبًي فىرًيٍدي فًيٍ الأىلىًـ كالأىحٍزىافً )ذلؾ مف أكؿ سطر في القصيدة 

فييا  أىكاليا، حتٌى الطبيعة لـ يعد يرك  ،كلـ يعد يصبر عمى الحياةكالأحزاف،  ،عميو اليمكـ
سٍنييىا ميتىػػػكىارً  ت ى الط بًيٍعىة حي في مقطكعتو الأخيرة  ، كيكضح (ذلؾ الأنيس الذم يرتاح ليا )حى

، كلـ يجد كالأحزاف يشعر بيا كؿ فرد مف أمٌتو ،كشعبو سياف في ىذه الآلاـ ،مف القصيدة أنٌو
!(، و يناجيوربٌ  إلاٌ  ػاؾى أىنٍتى الط بًيٍبي  ،كيدعكه أف يخفؼ عف شعبو ما عميو مف أسقاـ )رىب  ريحٍمى

 لـ يعد جسمو النٌحيؼ يتحمٌميا. 

 :العميقةالبنية  -3-2-2        

ضركرة تعبير حيث دعا إلى  ،المغرب العربيجاه الركمانسي في حمكد رائد الاتٌ  يعدٌ 
 اعر مف المتأثريفالش؛ ف1كمشاعره بصدؽكنقؿ أحاسيسو، اتية، عف تجربتو الذٌ اعر الش

ة جبراف خميؿ خاصٌ  ،الأدب الميجرمبمدارس ىذا الاتٌجاه في الكطف العربي، مف بينيا 
 ،كقد كصؿ ىذا الأدب إلى الجزائر في العشرينات ؛الذم كاف مدمنا عمى قراءتو جبراف

كأشير  ،كمقالات لأكبر ،تي كانت تنشر قصائدالٌ )الشٌياب(  كالثلاثينات عف طريؽ جريدة
  .2أدباء العرب بأمريكا أمثاؿ: إليا أبي ماضي، كميخائيؿ نعيمة

 ،اعر يشكك اغترابوالش، يبدك النصشفرات كتفحٌص  ،مف خلاؿ ىذه المعطيات 
ف كاف  ،اعرفالش ؛كطنو كحنينو إلى فالقمب يكاد  ؛بابتعاده عنوعمى أرضو إلٌا أنٌو يشعر كا 

                                                           
(، 10) ع"، قراءاتمجمة "  ، التجديد(" تجربة الشعر الرومانسي الجزائري بداية المسر نحو لخميسي شرفي،  ينظر، 1

 .136ص:، 2017جامعة محمد خيضر، بسكرة، الجزائر، 

 .135، 99ص: "، مرجع سابؽ،1975 -1925 "الشعر الجزائري الحديث اتجاىاتو وخصائصو الفنيةينظر،  2
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 ؛الأمؿ في رؤيتو يكاد يفقداعر الشكيبدك  ،كيرثي لحالو ،يبكي عميو؛ الألـيتقطع مف شٌدة 
خصائص عميو تدؿ ما ، كىك شٌعر الميجرمالتتشابؾ مع خصائص كتكاد القصيدة 

مناجاة القمب    :كالإحساس مف خلاؿ ،إلى مكاطف الشعكر العلامات السيمائية الآتية: النفاذ
يـ )، مسحة الحزف قمبي() يا  يٍبىةي، الحًرٍمىافي ، الأىلى ذٍكىةى نى ، الخى النٌظرة ، (ػةي الكىآبى  ،اءي الش قىػػ ،ػارً جى

ػػر ةن شاؤمية: )التٌ  يىػػاة مي انىنً ، اػػقرًيٍػػطى ػػا لًػيٍ فًيٍيى لىيٍسى ، الحى ػي دىىٍرًم، خى ػػر، تىغًيٍػبي عى ػابًسه ميتىنىك 
ت ى الط بًيٍعىة بيعةالطٌ تكظيؼ ادىةي(، ػالس عى  سٍنييىا ميتى  )حى يىاةي  ساؤؿ:)، التٌ (ػكىارً حي  لىسٍتي أىدٍرًم مىتىى: الحى

؟ ػالان؟ الشٌقٌاءي يىغًيٍبي ؟ نىكيكٍفي رًجى  .(تىطًيٍبي

 البنية الصوتية في الإيقاع الشعري:  -3-3

 الإيقاع الخارجي: -3-3-1

في القصيدتيف  حمكد تبٌعوالذم أظاـ الخميمي لمنٌ خرقا  )يا قمبي( تعتبر قصيدة
في ستة مقاطع شعريٌة، ابتدأىا بمقطع جديدية دعكة حمكد التٌ ردت خلاصة قد ك ك ؛ السابقتيف

لينتقؿ بعدىا لمقطع مكزكف مف البحر الكامؿ جاء في خمسة  ،مككف مف تسعة أسطر شعريٌة
بتسع أسطر، ليعيد الكرٌة بمقطع مكزكف أبيات، ليرجع في المقطع المكالي إلى نظاـ الأسطر 

، عرم بتسع أسطرمف البحر الخفيؼ مككف مف خمسة أبيات، ليعكد إلى نظاـ السطر الشٌ 
 . م مف البحر الخفيؼالنٌظاـ العمكدبخمسة أبيات مف كيختـ القصيدة 

خمسة منيا  بيتا،سبعة، كعشريف سطرا شعريٌا، كخمسة عشر تتككف القصيدة مف 
  البحر الخفيؼ.الكامؿ، كعشرة مف مف البحر 
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    1:تقطيع البيت الأكؿ        

 ػػارِ ػػػػػفِيْ القَمْبِ جَذْوَةَ نَػػا ػػػػػػفَكَأَن مَ     ػي       ػػػػبُ جَوَانِحِػػػػّـٍ يُذِيْ ػػػػػوَيْلَاهُ! مِفْ ىَ       

 يْ رِ نَػػػػاْ  وَةَ   ذْ ػػػػجَ بِ ػػػفِمْقَمْ  مَاْ نْنَ كَأَ ػػفَ            نِحِػػػيْ جَوَاْ  بُ ػػػػػيُذِيْ فْ مِ ىَمْ  مِفْ  هُ وَيْلَاْ       

     /0/0/ /0 /0/0//0  //  /0//0           ///0//0  /0/0/ /0 / //0/0 

 ؿٍ ػاعػػػػمتف     فػػاعمػػػمتٍف متفاعؿ  متفاعمف                ف  ػػمتٍفاعم   متٍفاعمف     

 3مقطكعة  مضمرة  مضمرة    2مضمرة     

 4كمفتاحو: ،تنتمي الأبيات إلى البحر الكامؿ

 متفاعمف  متفاعمف متفاعمف          كَمُؿَ الجَماؿَ مف البحورِ الكامؿُ         

؛ فالشاعر بحاجة إلى أخذ 5كىك أكثر البحكر حركات ،البحر الكامؿحمكد استعمؿ 
 كأحزاف. ،ا يختمج في قمبو مف ىمكـعمٌ  حتٌى يعبٌرعميؽ س نف

 

 

 

                                                           
 .186:ص سابؽ،، مرجع "رمضاف حمود حياتو وآثاره" نقلا عف، ،1928-08-10(، 95) ع "،وادي ميزابجريدة " 1
، كيمكف تحكيميا إلى (متْفاعمف(؛ فتصبح )متفاعمفتسكيف الثاٌني المتحرؾ مف التٌفعيمة، يدخؿ عمى ) الإضمار:زحاؼ  2

 .28، مرجع سابؽ، ص:"المرشد الوافي في العروض والقوافي" ينظر،)مستفعمف(. 
 ،"عمـ العروض والقافية" ينظر، ما قبمو. (، كتسكيفساكف الكتد المجمكع السٌابع الساكف )حذؼ عمّة القطع:  3
 .61ص: سابؽ، مرجع 
 .37ص: ، مرجع سابؽ،"القواعد العروضية وأحكاـ القافية العربية"ينظر،  4
 .58ص: مرجع سابؽ، "كتاب الكافي في العروض والقوافي"، ينظر، 5
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 1:تقطيع البيت الأخير           

ػػفَػػاء لِشَعْبِي !      رَبٍّ رُحْ     بُ!           ػػط بِيْ ػػػتَ الػػػػػاؾَ أَنْ ػػػػػػػػمَ ػػػػػػػػػيَػػا إِلَيِي! مِنْؾَ الشٍّ

 وْ ػػػتَ طْطَبِيْبُ ػػػػػػػػأَنْ ؾَ ػػػاْ مَػػػػػػػػػػػرَبْبِيْ رُحْ         شَعْبِيْ ء لِ  مِنْؾَ شْشِفاْ  يَػػاْ إِلَاْىِي  

  /0//0/0 /0 /0//0 ///0/0          /0/0 / 0 /0/ /0    /0//0/0 

   اعلاتفػػػػػػف     مفػػػػاعػػف    فػلاتػػػػفاع    فعلاتف         عمف ػػػفػػػلاتف مستػػفاع   

 2محذكفة          مخبكنة           

، كىك ما يتماشى مع كالسادس البحر الخفيؼ ،في المقطعيف الرابعاعر استخدـ الش
كيتميز بتناغـ إيقاع  قيقة،الر ي بالألفاظ، كالعكاطؼ غنٌ فيك بحر يصمح لمتة؛ عكريٌ اتو الشفقد

كأكثرىا عر العربي مكسيقى، شمستفعمف(، كىك مف أجمؿ بحكر التفعيمتيو )فاعلاتف(، )
 ،الفمسفيعر ، كالشييرة، كتكاتر كتابة المراثي الشمثر كخفٌة، كما يتميز بطابعو الن ،سلاسة

      .3بو أمميكالت

اعر في المقطع الثاني )البحر فقد حافظ فييا الش ؛ية الأبيات العمكديةأمٌا قاف
حيث قد جاءت رائية في أبياتيا الخمس ؛ فنظاـ القافية الكاحدة عمىمف القصيدة  الكامؿ(

مطمقة مثاؿ ذلؾ: كممة )نارم(، قافيتيا )نارم(، كقد سبقت قافية الأبيات بحرؼ الألؼ  أتت
ة الشٌاعر ، كىما حرفاف ملائماف لنفسيٌ في ىذا المقطع )نار، جار، الأكدار، الأشرار، متكار(

                                                           
 ؛تٌضح أنىيا خطأ مطبعيالتقطيع العركضي ا، كبعد )أنت أنت الطبيب(ضمير أنت البتكرار  مف المصدر كرد عجز البيت 1
 نقلا عف، ،1928-08-10(، 95) ع "،وادي ميزابجريدة "ينظر (. أنتح عركضيا بتكرار الضمير )يا لا تصً لأنٌ 

 .187:ص ، مرجع سابؽ،"رمضاف حمود حياتو وآثاره"
(. ينظر، فاعمف)حكٌلت إلى (، مسْتفْعِ (، )مستفعمففعيمة؛ فتصبح )إسقاط السبب الخفيؼ مف آخر التٌ عمّة الحذؼ:  2

 .33، ص:"المرشد الوافي في العروض والقوافي"
سيبة بف ، جامعة ح(6"المّغة الوظيفية"، ع )، مجمة حمود" "الثابت والمتحوّؿ في شّعر رمضاف زيكش،ينظر، محمد  3

 .48ص:، 2017بكعمي، الشمؼ، 
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ٌـ بقمبواعر يئفي مف شدالمنكسرة؛ فالش كالسادس جاءت  ،المقطع الرابعكفي ، ة الكجع الذم أل
، كالأخير ،المقطع السادسفي  ك)بائية( ،(عائية)ت ففي المقطع الرابع جاء ؛القافية مطمقة

    ممٌا يشفيو  د ربٌو أفٌ كينشي  ؛الحزيفشعبو تجاه  ديدعف ألمو الش يعبٌراف حرفاف مجيكرافىما ك 
  حؿٌ بو.

ة، فقد غمبت عمى القصيدة )سبعة كعشريف سطرا( مقابؿ )خمسة الشعريٌ أمٌا الأسطر 
عمى متراكحة  الأسطرجاءت نياية كقد  ،فييا حمكد مف أسر القافية كقد تحرٌر ( بيتا،عشر

اؼ، )النكف، الراء، الياء، الك بيف: اعر، حيث نجدىا متراكحةة لمشفقات الشعكريٌ الدحسب 
 اؼ(.القالتاء، الداؿ، الميـ، السيف، 

ة ة العربيٌ عريٌ ثكرتو عمى الشمف حمكد في  محاكلة جديٌة )يا قمبي(قصيدة تمثؿ 
)أعمف عف تتكيجو سنة  أميران لمشعراء )أحمد شكقي( مف تتكيج أتت بعد عاـ قد؛ فالقديمة
لـ " إلٌا أنٌو  ،عر العربي بعد مكتوالش هبالرغـ مف عدـ إنكاره إحياء، كقد نقده حمكد (19271

، وخاصة بو دوف جديد لـ يعرؼ مف قبؿ، أو سفّ طريقة ابتكرىا مف عندهيأت بشيء 
، كالقافية مف لكزفدعا إلى إخراج ا كما ،2اخترع أسموبا يلائـ العصر الحاضر"غيره، أو 

والجماؿ  ،ة اقتضاىا الذوؽتحسينات لفظيّ فيي عمى حسب قكلو " ة؛ العمميٌة الشعريٌ محكر 
 .3"في التركيب لا في المعنى

                                                           
 .126، مرجع سابؽ، ص:" 1975 -1925 الفنيةاتجاىاتو وخصائصو  الشعر الجزائري الحديث"ينظر،  1
 .04ص:، مرجع سابؽ، 1927-04-21، (93) ع، "الشيابجريدة " 2
 .10:، ص1927-02-03(، 82) ع ،المرجع نفسو 3
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ىو عر حيث يعرفو بأنٌو" قي لتعريؼ حمكد لمشؿ القصيدة النمكذج التطبيتمثٌ  كما
والشاعر الصادؽ قريب جداً  –تمؾ الحقيقة العميقة الشاعر بيا القمب  -النطؽ بالحقيقة 

 .1مف الوحي"

 ،الكزفمف أسر ة مف حمكد أنٌو بدأ متحررا بداعيٌ الملاحظ عمى ىذه التٌجربة الإك 
 إنياء قصيدتو بمقطع مف البحر الخميمي بدليؿ ؛عنيا يستطع الانفكاؾ لـو القافية؛ لكنٌ ك 

  )الخفيؼ(.  

ة لا يكمف في شعريّتيا كقصيدة، بؿ في شأنيا جربة الإبداعيّ شأف ىذه الت " إف  
 ،(، وكاف بالإمكاف أف تكبر1928)وفريدة في ذلؾ الزمف المبكر ، واعية ةكظاىرة أدبيّ 

وعمى جربة، ، ولـ يحتضف ىذه التالمحافظ كاف مييمناً ار التي   غير أف  خ، وتترسّ  ،وتتنامى
ثر، وبزمف بعيد عف البدايات الجادة الأولى غـ مف ذلؾ تبقى تجربة رائدة في قصيدة النّ الرّ 

 .2في المشرؽ العربي"

 الإيقاع الداخمي: -3-3-2

 تشاكؿ الأصوات: -أ

 86) ياءكال ،مرٌة( 227) كالميمكزة ،المينة طغى عمى القصيدة تكرار حركؼ الألؼ
 مف الحركؼ الذم ساد القصيدة (الألؼ)؛ فحرؼ (مرٌة 64) كالباء ،مرٌة( 71) كالتاء ،مرٌة(

يمة المخرج الس البصريٌة ،3الصائتة، الياء( لؼ، الكاكمف الحركؼ المينة )الأكىك  ،ةالانفجاريٌ 
كيشدك ، اليمكـ التي تجمٌعت عميومف ف ألما يئً اعر ؛ فالشالمنكسرةاعر الش ةنفسيٌ لائـ ذم يال

                                                           
 .08ص:(، ف.ع) المرجع السابؽ ، 1
 .50:ؽ، ص، مرجع ساب"ت والمتحوّؿ في شّعر رمضاف حمودالثاب" 2
 .47، مرجع سابؽ، ص:ومعانييا""خصائص الحروؼ العربية ينظر،  3
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حؿٌ ثانيا بعد  مالذ (الياء)حرؼ  تكرار كىك ما يدؿ عميو ،في أقرب كقت ممكف يامن الخركج
   .الألؼ

 تكرار الكممات: -ب

ػػػػػػػػػاءه( كممة تكرٌرت  كالحزف  ،أربع مرٌات، كىي كممة تفضي إلى كؿٌ معاني الأسى)بيكى
كاثناف ظة )المٌيي ـ( ثلاث مرات بمفظيا، ، كما تكرٌرت لفالحزيفكقمبو بالشٌاعر،   ٌـالٌذم أل
(، كىي تعبٌ  ،)إًلىيًي بمعناىا إلٌا  كففلا يممك ؛كشعبو ،بالشاعرالة اليأس الذم حؿٌ ر عف حرىب 

 فؽ المظمـ، ككأفٌ المستدمر قدر محتكـ.الدعاء لمخركج مف ىذا النٌ 

 تكرار التراكيب:  -ج

ات كسبقت ثلاث مرٌ  ،ات في القصيدة( خمس مرٌ قىمٍبًي يىا)كردت جممة المنادل 
(،بالض لـ يجد إلٌا قمبو الحزيف يشككه آلاـ اعر كىك تكرار لعنكاف القصيدة؛ فالش مير )أنٍتى

ذم حؿٌ كالحزف الٌ  ،كالأحزاف، كىك تكرار يرسٌخ حالة الأسى ،شعبو، كقد تكالبت عميو اليمكـ
(، ككأنٌو كتب كبشعبو الحزيف ،بقمبو يٍبىةي كالحًرٍمىافي ، كقد سبقت الجممة عميو في ىذه الدنيا )الخى
 نيا.كحرمانو في ىاتو الد ،)أنت( ثلاث مرٌات؛ لتؤكد قطعا لقمبو الحزيف نبأ خيبتومير بالض

)شعبو(، يكاسي فيو قمبو  لمبعيد،( مرٌتاف، كىك نداء أىيُّيىا القىمٍبي )كتكرٌرت جممة 
شعبو كبيف  ،حالة البعد الذم حؿٌ بينويؤكد كيدعكه إلى الكؼٌ عف أحزانو، كىك حكار 

  الحزيف.

ة لمقريب، كفي المقاطع لقد جاء تكرار جممة المنادل )يا قمبي( في الأسطر الشعريٌ 
(، كيتٌضح مف ذلؾ أفٌ حمكدا يجد نفسو مرتاحا أكثر لمٌ  الخميمية لمبعيد ا يككف )أىيُّيىا القىمٍبي

 ،بعيدا عف عقدة الكزف ،أقرب نفاذا إلى قمبوالشٌعر ممكة  كتككفمتحررا مف سمطة الخميؿ، 
    كالقافية.  
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 عريّة:الصورة الش -3-4

اعر تي كسر فييا الشفي القصيدة ال جميٌة ملامح التجديد في الصكرة تبدك كاضحة
نِعـ  )ك ،رؼ(الأمّة والشّ دمعة حارّة في سبيؿ ) الكزف الخميمي، ىذا عمى خلاؼ قصيدتا

 تقترباف أكثر إلى الصٌكرة التقميدية. المتاف ،(الجدود ولكف بِئس ما تركوا

 :الإيحائية في القصيدةكر تطرؽ إلى بعض ىذه الصٌ كسن

 سيمياء التشخيص: -3-4-1

  .1أفعالو"و  ،كسابيا إنسانية الإنسافوا   ،الجامدةلمواد الحسّية إحياء ا " كىك

حمكد قمبو كأنٌو إنساف، يتٌضح ذلؾ مف أكؿ بيت  ةحاكر شخيص مف خلاؿ مالتكيرد         
فمـ يجد إلٌا قمبو  ؛عف مدل الاغتراب الذم يعيشور (، كىي تعبٌ قمبي أنت يافي القصيدة )

عف ، كىي تعبٌر )خانني دىرم(ما كردت في جممة ك ؛الحزيف ليحاكره لعمٌو يخفؼ عنو أحزانو
 مدل الاحباط  النٌفسي الذم يعيشو الشٌاعر. 

 سيمياء التجسيـ: -3-4-2

والمعنويات  ،والمفاىيـ ،" نمط مف أنماط النقؿ الفنّي للأفكارسيمياء التجسيـ ىي
لى، مف عالـ التجريد إلى عالـ المادة المحسوس حيويا مثيرا،  ؛ فيرتدّ والمجسد ،مف وا 

بقصد تفجير دلالة المعنى، والامتداد بو لرسـ صورة شعريّة ذات مقومات فنّية تسيـ في 

                                                           
، المركز الثقافي العربي، 1ط  ،"الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث"تٌعريؼ لمرباعي، بشرل مكسى صالح، ال 1

 .125، بيركت، لبناف، ص:1994
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إلى مدارج نوعيّة بخصائصيا الفنّية  مووالسواستمراريتيا الجمالية،  ،إنضاج القصيدة
 .1أرقى"

يذيب  ى ـ )كباف ( يكتسب صفة الذٌ ذلؾ في المقطع الثالث حيث جعؿ )الي ٌـ كيرد
 كالأسى الذم يعيشو الشاعر. ،، كذلؾ دلالة عمى شدٌة الحزف(جكانحي

تذيب نار الأسى سعادة أف تشرؽ، لمأما آف  ،ً محطٌةً الأكٍداركمف أمثمة ذلؾ أيضا: )
 (.، ترل اليكاف جبالان الضٌمكعا

 سيمياء التّضاد: -3-4-3

عمى سيمياء التٌضاد كمرتكز مف المرتكزات  كالمعاصرة ،تنيض القصيدة الحديثة        
 ،مف البركز كصكرا أخرل ،كر حكافز تحمؿ كمماتكالص ،تي تجعؿ مف الكمماتة، الٌ اليامٌ 

فرد في صكغ الإيحاء، كتعمؿ عمى تأسيس مجاؿ جديد، كالتفجر، بحيث ترتبط بالت ،كالتكالد
 .2مركب تركيبا متداخلا معقٌدا، كفؽ تناقضات تدىش القارئ

  3في المقطع الثالث في قكلو:كيتبيف جلاء ىاتو السٌمة         

مُ                  وْتػػأَمَػػا آفَ أَفْ يَنْػطِؽَ بِالَأفْػػرَاحِ دَىْرُؾَ الصُّ

 ػػوْتُ ػفَتَغِيْػػػػبُ الس عَػػػػػػػػػػػػػادَةُ وَتَضْمَحِػػػػػػػػؿُّ وَتَمُػػ               

 ػػػػاً ػفَتُصْبِػػػػػحُ فِػػػػػػػػػػيْ الحَيَػػػػػػػػػاةِ حُػػػػػػػػػػػراًّ طَمِيْقػ               

                                                           
، جامعة "كمية الآداب والمغات" ، مجمة"سيمياء الصورة الشعرية في القصائد السيميائية لنزار قباني" نبيمة تاكريريت، 1

 .181، ص:2015محمد خيضر بسكرة، 
 .131، ص:، مرجع سابؽ"سيمياء الصورة الشعرية في القصائد السيميائية لنزار قباني" ،دكتوراه أطركحة ينظر، 2
 .187:ص ، مرجع سابؽ،"رمضاف حمود حياتو وآثاره" نقلا عف، ،1928-08-10(، 95) ع "،وادي ميزابجريدة " 3
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كمكتيا،  ،د؛ فغياب السعادةالض د إلىنتقؿ الشاعر في ىذا المقطع مف الضي
ا رٌ البصر ح لمحكنٌو يصبح في لترض أف يصبح صاحبيا كئيبا عابسا في كجو الحياة، يف

 ،إلٌا بعد مأساة ييحائية ترمز إلى ثمف الحريٌة الغالي؛ فيي لا تأتصكرة إطميقا؛ كىي 
  فيس.كالن ،دفع الغاليبعد ك  ،ككفاح ،كمعاناة

 سيمياء الطبيعة:  -3-4-4

كاصفا كرا جماداتيا، مناجاتيا، محايطيؿ الطبيعة كمانسي إلى اعر الر اتٌجو الش
ينا آخرا، كالمتألمة مف حعمى نفسو الميتزٌة عمى جماليا حينا، كالمرتاعة ليكليا انعكاساتيا 

، كيشاركو اعر حيف يحاكرهيصغي لمش بيعة عنده كائنا حيٌاشدٌة كطأتيا أحيانا، حيث غدة الطٌ 
 .1كالتٌشخيص ،ذلؾ بالاعتماد عمى التٌجسيد كؿٌ  ؛كآلامو ،ىمكمو

فيا في ككظٌ  ،حيث دعا إلييا ،منيا حمكدبيعة مف المنابع التي استقى الطتعتبر 
حتٌى الطبيعة حسنيا متكار، البدر،  )السماء،كمثاؿ ذلؾ في قصيدة )يا قمبي(:  ،شعره

 جبالا(.

كجداني؛ ، كقد كاكبت مكضكع القصيدة البيعةالطىي كممات تنتمي إلى معجـ ك 
  كأحزانو، لعمٌيا تنسيو ما ىك فيو، كلك إلى حيف.  ،بيعة يشككىا آلاموفالشاعر تكجٌو  إلى الط

 

 

 

                                                           
 .146ص: مرجع سابؽ،"تجربة الشعر الرومانسي الجزائري بداية المسار نحو التجديد"،  ينظر، 1
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 1ثورة مف أجؿ الحريّة: قصيدة )الحػػرّيّػػة(: -4

 ػاػػػػػػػػػا حَييْتُ سِواىَػػلَسْتُ أَخْتَارُ مَ                 اػػػػػػػاىَ ا وىَوَ ػػػػػلا تَمُمْنِي فِي حُبٍّي

 ػاػػػػػػا إِليْوِ فِدَاىَػػػػػػػإِف  رُوحِػػػي ومَػػػ       رِي         ػىِيَ عَيْنِي ومُيْجَتِػػي وضَمِيْ 

 ػػاػػػػػػاً سَاطِعػػػػاً بِبُرْجِ عُػػلَاىَػػػػػا                كَوْكَبػػػإِف  عُمْػػرِي ضَحِي ػػػػػػػةُ لأرَاىَػػػػػػػػ

ُـ بِشَقَػػػػػػػػػػم  وشَقَائِػػػػػي مُسَ  ػػػػػػػؿُ بػػِرِضَػػػػػاىَػػػػػػا               ك  وَ فَيَنَائِػػػػي مُ   اػػػػػػػػػاىَػػػ

ْـ يَخِرُّ سَػػػمَػاىَ    إِف  قَمْبِػػي فِي عِشْقِيَػػا لا يُبَالِػػي               اػتَنْطَوِي الَأرْضُ أَ

 ػاػدَاىَػػػػقَضَػػى أَفْ يَرُد  رُوحِػي صَ وَ   قَدْ قَضَػػى المّوُ أَفْ تَكُوْفَ كَصَوْتٍ              

 ػػاػؽِ شَوْبُ جَنَػػػاىَػػػػػػعَذَابُ العَشِيْ وَ   عَذَابًػػػػػا              شْؽِ رَحْمَػػةً وَ إِف  فِػػي العِ 

ْـ أَنَػػؿْ مِفْ حَبِيْبِػػ  ػاػػػػػػػػاىَ رَ ػػػػػارٌ وَ ػالحَبِيْبِ نَػػػ صُدُوْدوَ   ي إِلا  صُدُوْداً              ػػلَػ

   كُؿُّ ذَنْبِي فِيْ كَوْفِ قَمْبِي اصْطَفَاىَا  ػػكِفْ              ػلَ ىَجَرَتْنِػػي مِفْ غَيْػػرِ ذَنْبٍ وَ 

  ػػاىَػػػػػػاػػمُحْرَقػػػػاً بِمَظَػدِ الوَجْدِ ػػيْ يَ ػفِ                 خَم فَتْنِػػػػػػػيْ أَسِيْػػػػػػػػػراً قَي دَتْنِػػػػػي وَ 

 ػػػػػاػي بِرِدَاىَػػػػػمِػػفْ وَدَاعِػػػػػي تَعَمُّقِػػػػػ                 فَارَقَتْنِػػػػي بِػػػػػػلَا وَدَاعٍ وَخَػػػػافَتْ 

ْـ تػُػػرَاعِ ىُيَػػػػامِػػػ  ػػاػػػػوَاىَػػػػعَذ بَتْ مُيْجَتِػػػػػي بِشَحْطِ نَػػ ي                ػتَرَكَتْنِػػػي وَلَػػ

   ػاػػبِشَقَائِي مَػػػا دُمْتُ أَبْغِي لَػػػقَػػػػاىَػػ                 يػػػػتَقْضِػػ سًن ػػػػةُ المَحب ػػػةِ  كَذَاىَ 

 ػػاػػيَحْمِػػؿُ الخَطْبُ واليُمُػػػوُـ سِوَاىَػػػ    ػرُ فَأَرْفِقْػػفَ بِقَمْبِ             ػػػػو يَػػػػػا دَىْػػػإِيْ         

 انْتِبَػػػاىَػػػػػاىَؿْ أَجِػػػػدُ فِيْؾَ حِكْمَػػػػةً وَ                 ي ػػػػػرُ المُحَمٍّؽُ فَوْقِ ػالط ػػائِػأَيُّيَػػػا 
                                                           

 .84، 83، مرجع سابؽ، ص:"حمود رمضاف" ،نقلا عف ،1928-07-27(،93) ع ،"وادي ميزابجريدة " 1



 حمود رمضاف شعر في الثورية النزعة الفصؿ الثاني            تجميات 

  

81 

 

        يَحْمِػػػػؿُ السٍّػر  لِمْحَبِيْبِ وَجَػػػػػاىَػػػػػػا      ي رَسُوْلًا          ػػػؿْ تَكُوْفَ مِنٍّػػػػػرَى ىَ ػػػأَتػَ

  حِيْفَ تَأْتِػػي دِيَػػػػػػارَىَػػػػػػا وَتػَػػػػرَاىَػػػػػػا                ؽٍ ػػػػػةً مِفْ صَدِيْ ػا مَػػػقَػػػالَػػػبَمٍّغْنَيَػػػ

 يَحْفَظُ الػػوِد  وَالعُيُػػوْدَ قَػػػضَػػػاىَػػػػػػا                لاًّ ػػػػػػػػازاؿَ خِػػػػإِف  ذَاؾَ الكَئِيْبَ مَػ

 وِصَػػػػػػػػالًا يَكُػػػػػوْفُ فِيْػػوِ رَضَػػاىَػػػػػا                 ىػػػػػا أَحْمَػػػػا فَمَ ػػن ى بِأَفْ أَرَاىَ أَتَمَ 

مػُوْعِ رَمَػػػػػػاىَػػػػػػا                ي ػػا يُبَدٍّدُ جِسْمِ ػػػػػيَ ي لَ ػػكَػػادَ حُبٍّ   بِسِيَػػػػػاٍـ بَيْفَ الضُّ

 فَعَسَػػػاىَػػػا تَرْثِي لِحَػػػالِي عَسَػػاىَػػػا  قُؿْ لَيَا مَا شَيِدْتَ مِنٍّي جَمِيْعاً               
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 سيمائية العنواف: -4-1        

كىي لفظة تحمؿ الكثير مف  ،مختصرا في  كممة كاحدة )الحريٌة(جاء عنكاف القصيدة         
سطى عمييا كقد لحريتو،  ميبتغييا فاقداكاللاـ؛ لتؤكد أفٌ  ،الدلالات، حيث أتت معرفة بالألؼ

 عميو زمفه طكيؿ لـ يراىا، حتٌى مر  أن و ، كما تؤكد كعدكانان  ،، كاستكلى عمييا ظمماغيره
سي الذم يعيشو كما تحمؿ الكممة العذاب النفأصبحت عنده أمنية يصعب تحقيقيا، 

لا غير سكاىا، كما الطريؽ المختار ؛ فيي عنده عريؼصاحبيا، كىك ما تشير إليو )اؿ( التٌ 
لسٌير نحكىا؛ لذلؾ أتى بيا معرفة نفعان في سبيؿ ا ملا تجد ،تشير إلى أفٌ ىناؾ طرؽ أخرل

       تنفي تمؾ الطرؽ العديمة النفع.ل ( التعريؼ،)اؿب 

 1قصيدتو بالبيت الآتي: افتتح حمكد        

 لَسْتُ أَخْتَارُ مػػا حَييْتُ سِواىَػػػا                اػػػػػػا وىَواىَ ػػػػػلا تَمُمْنِي فِي حُبٍّي

عميو العلامات السيميائية  ة مع عنكاف القصيدة، كىك ما تدؿٌ تتشاكؿ ىذه الافتتاحيٌ 
القراءة السطحية تغزلا بحبيبتو، اعتبار )ب عاشقيفالآتية: )حبٌيا، ىكاىا، سكاىا(؛ فكلاىما 

 ، يرجكاف كصميا بأم ثمفماعني الحبيبتييما، يشككاف ألـ بعدى فاقديفكالعميقة بالحرية( 
 )كىك ما يدؿ عميو عجز البيت(.كاف؛ لا يبتغياف غيرىا سبيلا 

   2:ص الشعرم بالبيت الآتيتـ النكخي 

 فَعَسَػػػاىَػػػا تَرْثِي لِحَػػػالِي عَسَػػاىَػػػا           قُؿْ لَيَا مَا شَيِدْتَ مِنٍّي جَمِيْعاً    

 ، كاشتياقوكدلالة؛ فصاحبيا يؤكد عشقو ،صية مع العنكاف لفظاتتداخؿ الخاتمة الن
  .ما بمغ إلى ذلؾ سبيلا كسبيا،كيسعى ل ،)الحريٌة(ليا، فقد طاؿ غيابيا 

                                                           
 . 83، ص:المرجع السابؽ 1
 .84، ص:نفسػػػػوالمرجع  2
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كالخاتمة النصيٌة مع العنكاف تشاكلا )دلاليٌا كميٌا( مشكمة مثمثا  ،لقد تشاكمت الفاتحة
  يكضحو المخطط الآتي:كما  دالان عمى القصيدة، سيميائيا

 الػػػحريٌػػػػػة                                       

    

 الخاتمة         الفاتحة                                     

، كلك تكقؼ القارئ عند فاؾن لشفراتو ،الشعرمص عمى الن العنكاف دالان لقد كاف         
 العنكاف لكفاه.

 استنطاؽ  البنية السطحية والبنية العميقة لمنص الشعري: -4-2       

 البنية السطحية: -4-2-1        

 ،بحبيبتوؿ حبيب يا تدكر حكؿ تغزٌ طحية يتبيف أنٌ بنية القصيدة السٌ  استقراء مف خلاؿ        
 فراقيا لو مف؛ بالرغـ أكتي مف قكٌة ككصاليا بكؿ ما ،لاستمالتيا؛ يسعى اعني البعد بويعذٌ 

، تاركا يادك في الأخير فاقدا الأمؿ في لقائو يب)ىجرتني مف غير ذنب(؛ لكن   سبب،بغير 
يدؿ )كىك ما  .في كصاليابعدـ تقصيره  يذكٌرىاكسعيو ليا،  ،كراءه كصية ليا، مؤكدان حبٌو

 عميو صدر البيت الأخير مف القصيدة(.

، 1كىذا الغزؿ يكاد يقترب مف الغزؿ العذرم العفيؼ الذم عرؼ في العصر الأمكم        
   كفي ذلؾ محاكاة لما كاف عميو الشٌعر العربي قديما في أبيى صكٌره.  
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 :العميقةالبنية  -4-2-2        

 أف ينظركا إلى ليـفمـ يترؾ  ؛كظممو ،كشعبو يرزخ تحت كطأة المستدمر ،حمكدكاف         
لامح المذىب م بدكتجية أخرل كمف  ؛عمييـ حياتيـ نغ صأخرل غيره؛ فقد الحياة مف زاكية 

  ؛الحبيبة نظر لمكطف نظرتو ى أنٌ حتٌ  ،خلاؿ القصيدة كاضحة المعالـ مف، 1الركمانسي
  .ؿ بوفتغزٌ 

)الاستقلاؿ(، يتمنى أف يرل ك ،يتغزؿ بالحريٌةاعر الشمف خلاؿ ما سبؽ يتبيف أفٌ         
جعؿ البعض مف أبناء  ،مف مستدمر سرؽ سيادة كطنو سنيف طكاؿ ،كطنو يكما ما حرا طميقا

، ممٌا جعمو متميفادالمست كطنو يعتقد أف   أقرب كقت في  ذ بيامذُّ كالت ،لرؤيتيا مر قدر محتكـ
؛ 2"عور بمذّة الحريّة خاتمة الاستعبادالش: " فيك القائؿ ؛كلا غرابة، كاف كبأم ثمف ممكف،

ومف يحب  التي تستحؽ التغزؿ بيا، يقكؿ في ذلؾ: "الكحيدة  الحبيبةىك فالكطف عند حمكد 
 . 3"ؿ في وطنو الجميؿفميتغزّ  ؛التغزؿ

 كقد دارت البنيٌة النٌصيٌة للأفكار في الآتي:        

 البنية الثقافية: -أ        

الغزؿ ذلؾ  مف يقتربعر العربي قديما، كحمكد غزٌؿ بالمرأة أحد أغراض الشكاف الت        
 العفيؼ الذم يعشؽ الركح لا الجسد.

 

 
                                                           

 .47:ص ، مرجع سابؽ،"رمضاف حمود حياتو وآثاره"ينظر  1
 .282:ص ،المرجع نفسو 2
 -1925الشعر الجزائري الحديث اتجاىاتو وخصائصو الفنية "، نقلا عف 107:ص ،"بذور الحياة" ،رمضاف حمكد 3

 . 79:ص، مرجع سابؽ ،"1975



 حمود رمضاف شعر في الثورية النزعة الفصؿ الثاني            تجميات 

  

85 

 

 :الاجتماعيةالبنية  -ب        

عميـ إباف الاستدمار، كقد أراد حمكد أة الجزائرية محركمة مف نعمة التلقد كانت المر 
علاء مكانتيا؛ فتناكليا في شعره ،تكريميا في  أوؿ حجرة تضعيا الأمّة كنثره؛ يقكؿ فييا: " ،كا 

 .1لأنّيا التربة التي ينبت منيا الشعب كمّو" ؛وتثقيفيا ،تيذيب المرأة بناء حريتيا ىوّ 
 البنية الرمزية: -ج        

 فرمكز سيميائية، مالمعاصر تحمؿ عدٌة العربي  كالنثر ،عرأصبحت المرأة في الش        
 السبٌاقيف في ىذا الاتٌجاه، كالسابقيف لعصره.  عراء عؿ حمكد أحد الشالكطف، ممٌا يجبينيا 

 البنية الصوتية في الإيقاع الشعري:  -4-3

 الإيقاع الخارجي: -4-3-1

، ف لدعكة حمكد إلى التجديد في الشعرذجيك)يا قمبي(، نمك  ،تعتبر قصيدتا )الحريٌة(
 .عمى خلاؼ مثيمتيا )يا قمبي( ،كالقافية في قصيدتو )الحريٌة( ،حافظ عمى نظاـ الكزفإلٌا أنٌو 

الخفيؼ، كما يتبيف مف تقطيع البيت اعر في قصيدتو ىذه البحر خدـ الشاست
  2الأكؿ:
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 ػاػواىَػػػػػحَييْتُ سِ ػا ػػػػػلَسْتُ أَخْتَارُ مػ                اػػػػػا وىَواىَ ػػػػػػػلا تَمُمْنِي فِي حُبٍّي  

 اْ ىَػسِوَاْ  تُ ػػػػػػػاْ حَييْ ػرُ مَ  اْ ػػلَسْتُ أَخْتَ                 اْ ػػػػػػىَ اْ ىَوَ وَ  اْ ػيَ حُبْبِ  يْ ػفِ  يْ ػمُمْنِ ػتَ  لَاْ   

  /0//0/0 /0/0//0  ///0/0                /0//0/0   //0//0    ///0/0  

 لاتف     ػفع    متػفعػمػف لاتف  ػػػػاعػف                 لاتفػػفعػ   مستفعمف  فػػاعلاتف  

  مخبكنة     مخبكنة     مخبكنة                      

 المناسب لغرض الغزؿ نظرا لخفٌتو.كىك         

) نًعـ الجدكد كلكف بًئس ما ترككا(،  مكحٌدة في قصيدتاالككما استخدـ حمكد القافية         
 حيث جاءت (، كذلؾ كاف الحاؿ في قصيدتو )الحريٌة(،-المقاطع الخميمية  في -ك)يا قمبي، 

يقاع  القصيدة المتكازف مف أكؿ بيت انت الألؼ مخرجا ليا، كقد ناسبت إكمطمقة،  )ىائية(،
 ....()سكاىىا، سػػمىاىىا، صداىىػػػا جنػػػاىىػػا كراىىػػا، عسػػاىىػا إلى آخره.

 .(0/0وَاْىَاْ، /، قافيتيا )(واىاسِ ) مثاؿ ذلؾ البيت الأكؿ:        

 الإيقاع الداخمي:  -4-3-2

 تشاكؿ الأصوات: -أ

في القصيدة، كقد سيطر عمى باقي حركؼ القصيدة، مرٌة  (154تكرٌر حرؼ الألؼ )
، أخرجو بالألؼ، كىما حرفاف كقد جاءت في أغمبيا مدٌا، كما كاف حرؼ الياء ركيا لأبياتو

 اعر؛ فيككالأسى الذم يعيشو الش ،مف دلالات الألـج؛ كىما يحملاف الكثير المخر سيلا 
فيس عمٌا يختمج في خاطره؛ فقد ضاؽ مرارة الفراؽ، كلـ يعد صابرا عمى فراؽ تنالبحاجة إلى 

  يا في أقرب كقت ممكف.يرجك لقائحبيبتو )الحريٌة(، 
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 تكرار الكممات: -ب

ب يػػػػػا ، كىي: قصيدة، بصيغ مختمفةعدة ألفاظ متٌحدة المعنى في الرت تكرٌ  )حي
بًيٍبًػػي ،العىشًيٍػػؽً  ،العشٍؽً  ،عًشٍقًيىػػا ،كىىكاىىػػػػػػا بًيٍبً  ،حى ب ػػي(الحى بًيٍبً، حي ، ، ىييىػػػػامًػػػي، المىحب ػػػةً، لًمٍحى

عف حمكد لرؤية نسيـ الحرية؛ فقد طاؿ غيابيا كاشتياؽ  ،تعمؽكىي معاني تحمؿ مدل 
                   .كالاستقلاؿ ،ككؿ ما يتمناه أف يرل شعبو نعيـ الحريةشعبو، 

 تكرار التراكيب:  -ج

نفس الإيقاع؛ ليا  بأبياتكعكٌضيا  كرار الجمؿ في القصيدة،عمى ت اعرالشعتمد يلـ 
  تقترب إلى الكحدة العضكيٌة. دتكا ،ممتحمة بيف أبياتيافالقصيدة 

 عريّة:الصورة الشسيمياء  -4-4

، كاف ذلؾ أيضا حمكد كرة عندفي الص جديدنمكذجا لمت )يا قمبي( كما كانت قصيدة
 كمف أمثمة ىذه الصٌكر في القصيدة:  )الحريٌة(، في قصيدتو

  :مزالر سيمياء  -4-4-1

 المرأة رمزا لمحريٌة، كقد كردت القصيدة في صكرة كميٌة متناسقةاعر جعؿ الش
 .متآلفة بيف أجزائيا الإيقاع،

 شخيص: سيمياء الت -4-4-2

، في البيت الرابع عشر، ائر(في عبارتا )يا دىر(، )أيٌيا الط كأتت ىذه الخاصيٌة 
 ،كالطٌائر كأنٌيما إنساف، يبمٌغيما حبٌو ،؛ فالشٌاعر يخاطب الدىركالخامس عشر عمى التكالي

  كاشتياقو لحبيبتو )الحريٌة( لعمٌيما يرثياف لحالو، كيكصلا رسالتو. 
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 سيمياء التجسيـ: -4-4-3

 1في قكلو: قبؿ الأخيركرد ذلؾ في البيت 

مػُوْعِ رَمَػػػػػػاىَػػػػػػا  كَػػادَ حُبٍّػػي لَيَػػػػػا يُبَدٍّدُ جِسْمِي                  بِسِيَػػػػػاٍـ بَيْفَ الضُّ

مكع، و سيـ يخترؽ الضكأن  كىك شيء معنكم صفة التٌجسيـ  (،الحب  حيث أكسب )
  (.الحريّةدرجة الكفاء لعشقو الأبدم )كىي تعكس 

 سيمياء الطبيعة: -4-4-4

الحاؿ كذلؾ في قصيدة كاف  ؛(بيعة في قصيدتو )يا قمبيالط ؼ الشاعركما كظ  
، كاستخدامو الطبيعة كمصدر لصكرتو خير دليؿ ؛ فملامح التجديد كاضحة فييماة()الحريٌ 

لـ رض، سماىا، الطٌائر(، كىي ألفاظ الأكككبا، عمى ذلؾ، كما يتبيف مف الكممات الآتية: )
  و إلييا يشككىا ألـ فراؽ الحبيبة )الحريٌة(، لعمٌيا ترثي لحالو يكظٌفيا الشاعر اعتباطا، بؿ تكجٌ 

 .ىك فيوعمٌا كتخبرىا 
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 خلاصػػػػػة الفصػػػػؿ:       

    هه ىذتناكؿ في قصائدحمكد قد  إلى أف   كيمكف أف نخمص في نياية ىذا الفصؿ
غداة الاستدمار  ،كقد كصؼ كاقعيا المؤلـة، كأمٌتو العربيٌ ، قضايا كطنو -راسة محؿٌ الد –

مع  عنو؛، كتعبٌر ة، لكنٌيا مف نكع خاص ترصد الكاقعكعبٌر عنيا بمسحة ركمانسيٌ  ،الفرنسي
 ة في أكثر مف مظير.تجمٌي نزعتو الإصلاحيٌ 
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والسلام  ،الصالحات، وبتوفيقو تذل ل الصعوبات، والصلاة الحمد لله الذي بنعمتو تتم          
 وبعد: ،الرسالات سيدنا محمد عمى مبمغ خير

ومباحثيا عند خاتمتيا ، تطواف الذي شمل فصول ىذه الدراسةالنقف بعد ىذا         
 :  ومنيا ،ليياأىم النتائج المتوصل إلنسجل 

وشعبو، تحت قبضة المستدمر الفرنسي، الدافع  ،كان الواقع المؤلم الذي يعيشو حمود -
 الأساسي لنزعتو الثورية في جميع أفكاره. 

   .عمى الاستدماربنبرة حزينة، لكن يا ثائرة ناقمة  ةاعر قضايا وطنو، وأم تو العربي  تناول الش -

محافظتو عمى الوزن  من خلال في شعره، ةة واضحة جمي  ة الإصلاحي  يبدو تأثير المرجعي   -
؛ فيي لم تخرج عن محور اىتمام نيا الإصلاحي ةمضامي إضافة إلى ،الخميمي في جل  قصائده

 ة. والعربي  ، ة الجزائريةالأم  

تعكس القضايا المطروحة من طرف الشاعر الألم النفسي الذي كان يعيشو، وشعبو، مم ا  -
 جعمو ينحو ىذا المنحى الثوري.

 بسيطة بعيدة عن التعقيد؛ لكن يا عميقة في فكرىا.بمغة  توخاطب حمود أم   -

 وأحزانو امتزجت بيا. ،ة؛ فآلاموواقعي  تو بمسحة رومانسية قضايا أم  اعر الشتناول  -

، حيث تعتبر قصيدتا والرومانسيةة، أن يزاوج بين مرجعيتو الإصلاحي  حمود  استطاع  -
رف(، مثال عن الأولى؛ ة في سبيل الأم ة والش  و)دمعة حار   ،)نِعم الجدود ولكن بِئس ما تركوا(

 .يا قصيدتا )يا قمبي(، )الحري ة(تمانية تمث  غم من تجديده في القافية، أم ا الث  بالر 

إلى  ،ةة السطحي  ة( من الصور الحسي  من خلال قصيدتاه )يا قمبي، الحري   الشاعرانتقل  -
ولو بشكل جزئي في  ،كما تجاوز فييا نظام القصيدة التقميدية ،ةة الإيحائي  ورة الرمزي  الص  
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والإحساس كما دعا إلى  ،كما استطاع أن ينفذ بيما إلى مواطن الشعور ؛)يا قمبي(قصيدة 
 ذلك في نثره.

ىاتو ورة في جميع أفكاره، وكان لمثل وناقدا ثائرا، دعا إلى الث ،وأديبا، اشاعر يعد  حمود  -
، لا يجب ، وىي تجربة متميزةمبكرا لم يخطفيا الموتجربة الإبداعي ة أن تنضج أكثر، لو الت

 والمكاني. ،إغفاليا، وقراءتيا ضمن سياقيا الزماني

راسة، وتبقى ىذه تي توصمت إلييا ىاتو الدال تائجوالن ،أىم الخلاصات ىذه ىي          
؛ فمو وأصاب؛ فمو أجران، ومن اجتيد، ولم يصب ،اجتيدتائج تحمل نقائص عديدة؛ فمن الن

  أجر واحد.
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 :نشأتو وثقافتو -1       

إبان الساحة الأدبيّة الذين أثروا  والأدباء ،بالعديد من الشعراءالجزائر  تزخر
بن  "رمضان حمودومن بينيم " ، غم من سياسة التجييل التي مارسياالاستدمار الفرنسي، بالر 

يقول عن مولده في رسالة بعثيا إلى محمد اليادي ، 1وكاتب ،سميمان بن قاسم، شاعر
 –ىجري  1291رمضان  11يوم  أمطرتني سحابة القدر في بحر الوجود " السنوسي
وكان ، 3؛ وىي بيئة محافظة عرف أىميا بتمسكيم بالدين2، في غرداية )ميزاب("-1211

 ،4والأخلاق ،فتظافرت جيودىما لتنشئتو تنشئة صالحة، قواميا العمم ؛حمود وحيد أبويو
وىي  ،وكثيرا ما كان حمود يغفو بين ذِراعي أمّو، وىو صغير عمى أبيات من الشّعر تنشدىا

     5تيدىده:

 يّا بُنَيْ عِشْ بَيْنَ الَأنَامِ عَزِيْزاً        لَكَ رُوْحِـي وَمُيْجَتِــي وَفـُــؤَادِي

 بِذِرَاعِــي أَحْمِمُكَ طِفْـــلًا صَغِيْراً         سَوْفَ تَحْمِي إِذّا كَبُرْتَ بِلَادِي 

 ،عرالشينشأ عمى محبة عائمة تتذوق الشعر؛ فلا غرابة أن وىو ما يؤكد أنّو ابن 
 .وأىمو

 ،حيث وفّر لو كل الوسائل الماديّة ،ه اىتماما بوزاد والداوكان يمتاز بذكائو، ىذا ما 
 :عميميّةود عن بداياتو التويقول حمّ  ،6صحيحا ، ويتكون تكوينا تعميميّاوالمعنويّة ليتفرّغ لمدراسة

                                                           
 .351، ص:مرجع سابق ،"معجم أعلام الجزائر من صدر الإسلام حتى العصر الحاضر" عادل نوييض،ينظر،  1
،       "شعراء الجزائر في العصر الحاضر" ،لإعداد كتابو ب من محمد اليادي السنوسي تمييداود الرسالة بطمبعث حمّ  2

 .262سابق، ص:مرجع 
 . 31مرجع سابق، ص: "،رمضان حمود حياتو وآثاره" ينظر، 3
 .51"، مرجع سابق، ص:رمضان حمود شاعر التقميد والتجديد"ينظر،  4
 .51، 51، ص:المرجع نفسو 5
 .31"، مرجع سابق، ص:رمضان حمود حياتو وآثاره" ينظر، 6
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إلى مدينة  فأخذني والدي ؛من عمريادسة بمغت الس ترعرعت بين أبوين كريمين إلى أنْ " 
المدارس ود بإحدى ؛ ليمتحق بعدىا حمّ 1والمغة الفرنسوية" ،القرآن الكريم حيث قرأتُ  ،غميزان

ومواىبو في سنتين اثنتين ما يطويو  ،الفرنسية ىناك، وقد شيد لو بالذّكاء؛ فطوى باجتياده
والعطف،  ،معمّميو يخصّونو بالمحبّة، وىو ما جعل  في أربع سنوات غيره من التلاميذ

ود منذ ؛ ليكتشف حمّ 2ويضربون بو المثل في حبِّ التّحصيل عندما يريدون تحفيز تلاميذىم
وأبناء المستدمر،  ،اسع بين تعميم أبناء وطنووالبون الش ،دراستو بالمدارس الفرنسيّة ذاك الفرق

 ،وتنكشف لو المأساة بأبعد صورىا، تحت وطأة مستدمر سعى إلى طمس شخصيّة شعبو لغة
ود بعد سنين أربع قضاىا في غميزان، إلى مسقط رأسو ، ليعود حمّ ةودينا بكل ما أوتي من قوّ 

بعثني والديّ إلى ود " ا بمغ السادسة عشرة يقول حمّ ولمّ  ،3، حيث التحق بأحد مدارسياغرداية
، حيث 4عمم"ا ثلاث سنين أزاول ما يسّر لي من فمكثت فيي ؛حاضرة تونس لقراءة العمم

 اليقضان، والشيخ أبو اسحاقأبو  انظمّ ىناك إلى أفراد البعثة التعميميّة التي يترأسيا الشيخ
اىا بتونس متنقلا، بين ة التي قضود في المدّ وقضى حمّ  ،5محمد الثّمينيالشيخ ، و أطفيش

الّذي  ،6ثمّ جامع الزيتونة منارة تونس، والمدرسة الخمدونيّة، لام، والمدرسة القرآنيةمدارس الس
والمنطق،  ،والأدب ،حوود النلاب الجزائريين؛ ودرس حمّ الّذي كان مقصداً لمعديد من الط

 ،ود فنون الخط العربي، وملأ قريحتو شعراودرس حمّ  ،7عمى يد شيوخو والعموم الإسلاميّة
وتشريح، بيعية من جغرافيا، وتاريخ، دئ العموم الطروس في مباالدى كذلك بعض ونثرا، وتمقّ 

                                                           
 .262، مرجع سابق، ص:"شعراء الجزائر في العصر الحاضر" 1
 .36"، مرجع سابق، ص:رمضان حمود حياتو وآثاره" ينظر، 2
 .56، 55"، مرجع سابق، ص:رمضان حمود شاعر التقميد والتجديد"ينظر،  3
 .262، مرجع سابق، ص:"شعراء الجزائر في العصر الحاضر" 4
 .36"، مرجع سابق، ص:والتجديدرمضان حمود شاعر التقميد "ينظر،  5
، دار اليدى، الجزائر، )ز( إلى)أ(  ح من(، 1) ج"موسوعة الشِعر الجزائري"، م الربيعي بن سلامة، وآخرون، ،ينظر 6

  .663:، ص2009
 ،)د.ط( ،(الياء)(، إلى الدال) ح(، من 9) ج ،""موسوعة العمماء والأدباء الجزائريين مجموعة من الأساتذة، ينظر، 7

  .61منشورات الحضارة، ص:
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وقد اعتنى  ؛1وىندسة، وفي العموم العربيّة من نحو، وصرف، ومنطق، وبلاغة، وأصول
دوات التي كان وفي الن ،والمشاركة في الأنديّة الأدبيّة ،ود أثناء إقامتو بتونس بالحضورحمّ 

حيث كوّنوا جمعية ، 2الطمبة الجزائريون في تونس يعقدونيا حول القصايا الوطنيّة لبمدىم
زوج م عمى الشباب التالتي كانت تحتّ  ليد الجزائريّةالكنّ التق ؛أدبية وطنية، وألحقوا بيا مكتبة

رض عميو الزواج بنفس حزينة وع   ،3وطنوإلى  قافلاً  عمما؛ فرجعمبكّرا حرمتو من أن يستزيد 
ط في حيث انخر والسياسية  ،احة الأدبية، ومنذ عودتو ساىم في الس4في مسقط رأسو غرداية

ة الوطنيّة، ومن بينيا جريدة حافوالصِ  ،شاط في الجمعياتالعمل الإصلاحي من خلال الن
أصيب حمود بمرض  ميزاب لأبي اليقضان؛ ووادييخ عبد الحميد بن باديس، الشياب لمش

في مسقط  وح إلى بارئياصعد الر لت ؛5ل الخطير الذي أنيش جسده منذ كان طالبا بتونسالس
 ،الثلاثةم(، وعمره لا يزيد عن 3929)ه 3181ديسمبر 35، في 6مسقط رأسو غرداية

والحماسة، وىي أشدّ ما تكون حيوية،  ،؛ وانطفأت شعمة من الطّموحسنة والعشرين
ء النابغين أمثال أبي القاسم رف بيا العديد من الأدباياية لطالما ع  ؛ وتمك النواضطراما

    .7ابيالش

 ،والديو بو، دافعا لو وأىمو منذ الصّغر، وقد كانت عناية ،ود العمملقد أحبّ حمّ 
بينو مشّعر منذ سن مبكرة، وىو ما ت  وقرضو ل، ز بذكائو؛ كما تميّ وحيدىماخاصة أنّو كان 

 ؛ بالرغم من أنّ إنتاجو الأدبي لا يزيد عن الأربع سنوات.آثاره

 
                                                           

 .37"، مرجع سابق، ص:رمضان حمود حياتو وآثاره" ينظر، 1
 .59"، مرجع سابق، ص:رمضان حمود شاعر التقميد والتجديد"ينظر،  2
 .37"، مرجع سابق، ص:رمضان حمود حياتو وآثارهينظر، " 3
 .60، مرجع سابق، ص:"رمضان حمود شاعر التقميد والتجديد"ينظر،  4
 .37"، مرجع سابق، ص:رمضان حمود حياتو وآثارهينظر، " 5
 .67، مرجع سابق، ص:"رمضان حمود شاعر التقميد والتجديد"ينظر،  6
 .38"، مرجع سابق، ص:رمضان حمود حياتو وآثاره" ينظر، 7
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 اره:ــــــآث -9

وىو في ريعان شبابو، ي، نيا، حيث توفّ را في ىاتو الديكثر ود أنْ يعمّ لم يكتب لحمّ 
إنتاجا  هترك وراء ،؛ كان حمودا شاعرا وناثراعطائو أوجِّ  يا المرء فييكون فيما  مرحمةفي 

 .(3929-3921يزيد عن أربع سنوات )لا الذي  ،الفنّي همر عغم من قصر محترما؛ بالر 

 شــعـــــــره: -9-1

ود حصيمة إنتاجو بجريدة الشّياب، ووادي ميزاب، وشعراء الجزائر في نشر حمّ 
وىو ما جادت بو قريحتو في أربع سنوات فقط  العصر الحاضر لمحمد اليادي السنوسي،

  .1ومقطوعة شعريّة ،لا تتعدّى ثلاثين قصيدةحيث  (،3921-3925)

 ود:لحمّ  )قصائد، ومقطوعات( راسة من شعر  وفي ما يمي حصيمة ما جمعتّو ىذه الدّ 

 رف. دمعة حارّة في سبيل الأمّة والشّ   -1، الرّجل بنفسو. -2، شعبيّ الكئيب. -3        

 إليك أيّيا الرجل العظيم!!. -6، .2بين جدران السجن -5، اركضوا نحو الأمام. -1

موت الغريب آية في  -9فحياة العزِّ بالعمم الثّمين.،  -8، اس اسمعوا وعوا.أيّيا الن -7
    ،جمال الكون وبدائعو. -32في سبيل الحق.،  -33نغمة الشباب.،  -30البؤس.، 

يسعى  -36 ،ىر.علام نموم الد -35 ،الحريّة. -31الله أكبر نجم العرب قد سطعا.،  -31
أطمبوا العزّ  -38 ،الدّىر كفيل بتنبيو المغرورين. -37 ،الفتى وسرور العيش يخدعو.

    ،أىلا وسيلا بالنّبي محمد. -23 ،وحي الضّمير. -20 ،يا قمبي. -39 ،وعيشوا كرماء.
أغنية  -25أغنية الأم لابنيا المسافر.،  -21أغنية الأم لوليدىا.،  -21 ،الفتى. -  22

                                                           
 .67"، مرجع سابق، ص:رمضان حمود شاعر التقميد والتجديد"ينظر،  1
 .273- 266، مرجع سابق، ص:"شعراء الجزائر في العصر الحاضر" ينظر، 2
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 -29ىمّتي.،  -28الخيبة الكبرى.،  -27الصّراع النّفسي.،  -26الأم لابنيا العائد.، 
إلى شبابنا  -13نعم الجدود ولكن بئس ما تركوا!.،  -10وحديث ضميري.،  شعري وشعوري

وطني  -15أقسام النّاس.،  -11 ،الجديد والقديم. -11 شمّت يد الجاني.، -12المتنوّرين. 
أتو بكلام لا  -18 .،2نسير وراء الغافمين -17.، 1ىل نيضة لقومي! -16ى.، بالنّفس تفدّ 

 . 3يحرك سامعا

 نـــــــثــــــره: -9-9

 اة:ــبذور الحي -9-9-1

عمى يشتمل و ، 3928وطبعو في تونس سنة  ،يعتبر باكورة إنتاجو الأدبي، ألّفو
 ،والأدبيّة ،ياتيا الوطنيّةبكل تجمّ كتبيا الأديب، وىو يعيش تجربة الحياة خواطر، وأفكار 

  .4والاجتماعيّة

 الــفــتــى: -9-9-9

، ولم يميمو القدر 3929سنة  االأول منيمن جزئين، ظير  ىي سيرة ذاتية لحياتو،
 .5لاستكمال الجزء الثاني

 

 

 
                                                           

 .207-365"، مرجع سابق، ص:رمضان حمود حياتو وآثاره" ينظر، 1
 .19، 18:"، مرجع سابق، صحمود رمضانينظر، " 2
  .08:، مرجع سابق، ص3927-02-01(، 29) ع"، الشياب" جريدةينظر،  3
 .67، مرجع سابق، ص:والتجديد""رمضان حمود شاعر التقميد ينظر،  4
 .(ن.ص)، المرجع نفسو ينظر، 5
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  المقالات: -9-9-2

الترجمة وتأثيرىا  -1التّرجمة وتأثيرىا في الأدب.،  -2، حقيقة الشعر وفوائده. -3
العادات الفاسدة.،  -6الإسلام في القرن العشرين.،  -5دعاة التّجديد.،  -1في الأدب.، 

 .الغناء الفاسق وتأثيره عمى الأخلاق -8الله أكبر.،  -7

 ر: ــالخواط -9-9-1

 .1أدبيات -5اجتماعيات.،  -1وطنيّات.،  -1أخلاقيات.،  -2، إسلاميات. -3

 :آراء النّقاد والكتاب فيو -2

ين أثروا المشيد الأدبي في والأدباء الجزائريين الذ ،ود من بين الشعراءرمضان حمّ 
سي عرض بعض الآراء والنقاد، و  ،الحديث، أثارت تجربتو الإبداعيّة فضول الأدباءالعصر 

 حولو:

 .2"والأديب والوطني ،الفنان"  بتو الشياب يصفو في مجمّ الشيخ بن باديس كان  -3

عر العربي في مرد عمى عمود الشأنّ حمود كان لو أسبقية التّ  (أبو القاسم سعد لله)يرى  -2
     .3"أو المتحرر ،كتب حمود نوعا من الشّعر الحرالجزائر حيث " 

الغزل السياسي من ن تطرق إلى أول م (صالح خرفي)ود كما ذىب إلى ذلك إنّ حمّ  -1
 عراء الجزائريين من خلال قصيدتو الحريّة الّتي نشرت في جريدة وادي ميزاب سنةالش

39281 .       
                                                           

 .107 - 209"، مرجع سابق، ص:رمضان حمود حياتو وآثاره" ينظر، 1
 ،)د.ت( وىران، الجزائر،، قسم المغة العربية، جامعة (2ع )"، الآداب"، مجمة "ىل كانت ثورة يتيمةأحمد يوسف، " 2

 . 318ص:
    "الانسانية"، ، مجمة"البعد الأدبي عند أبي القاسم سعد الله من خلال موسوعتو تاريخ الجزائر الثقافي" زين، حفيضة 3

 .115ص:، 2035 ،(11ع )
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الإبدال الشعري "  (يوسف ناوري) الباحث المغربي كما ذىب إلى ذلك ودتمثّل حمّ لقد  -1
إلى إعادة ومن خلال دعوتو  ،قميد الذي سادت فيو الأشكال المفرغةمن خلال رفضو الت

في الحياة، في صمة  عرريّة في اعتبار الدور الحيوي لمشعر الممارسة الشبناء تصوّ 
 .2ات الفرديّة، وبفعل الخيال"ممارستو بالذ

المسحة "  ود يمحظ عميو تمكالمتتبع لشعر حمّ أنّ  (محمد اليادي بوطارن)يرى  -5
 ،إلّا أنّ رومانسيتو لم تكن فردية ؛شاؤميّة القاتمة المعروفة لدى الشّعراء الرّومانسيينالت

 .  3أو تتّسم بنزعة سمبية، تؤدي إلى اليروب من مجتمعو"

 ،" أديبا ثائرا التحمت الثورة بو في جميع أعمالو( محمد ناصرود كما رآه )كان حمّ  -6
 .4"، وخاطرةوأقوالو، وصدر عنيا في إنتاجو الأدبي المنوّع شعرا، ونقدا، ومقالة

 

 

                                                                                                                                                                                     
، "شعر الحرية والعاطفة في كتابات صالح خرفي بين نشوة الانتصار وصمت القوافي" عبد الوىاب، منصوريينظر،  1

 .298ص: ،د.ت() سيدي بمعباس، كمية الآداب والمغات والفنون، جامعة
 .216ص:، مرجع سابق، (1الشّعر الحديث في المغرب العربي"، ج )" 2
 .78، مرجع سابق، ص:"رمضان حمود شاعر التقميد والتجديد" 3
 .119"، مرجع سابق، ص:رمضان حمود حياتو وآثاره" 4



 
 



 فهرس الآيات القرآنية والأحاديث الشريفة
 

 

 فيرس الآيات القرآنية: -1

 

 فيرس الأحاديث الشريفة: -2

 

 الـصـفــحــة باب كتاب الحديثنص  الراوي صحيح
 )في المذكرة(

 النُّعمان بن البخاري
 بشير

نَّ في الجَسَدِ مُضْغَةً إذَا  >> ألا واِ 
ذَا  صَمَحَتْ صَمَحَ الجَسَدُ كُمُّوُ، وا 
فَسَدَتْ فَسَدَ الجسَدُ كُمُّوُ، أَلَا وَىِيَ 

 الْقَمْبُ<<

فَضل مَن  الإيمان
 46 اسْتَبْرَأَ لِدِينِهِ 

 

 

 الـصـفــحــة رقـــمــيـــا الآيـــــة اــرتيبيــت الســورة
 )في المذكرة(

 12 10/10 <<وَالنّْازعَِاتِ غَرْقاً وَ النَّاشِطَاتِ نَشْطاً   >> 57 النازعات

 05 021 <<شَطْرَهُ  وُجُوىَكُمْ  فَوَلُّوا كُنْتُمْ  مَا وَحَيْثُ   >> 10 رةــقـــــــبــالـ

 22 00 ا آبَاءَنَا عَمَى أُمَّةٍ<<نَ دْ جَ إنَّا وَ >>   21 الزخرف

 46 15 >> إنَّ فِي ذِلِكَ لَذِكْرَى لِمَنْ كَانَ لَوُ قَمْبُ<< 31 ق

 46 07 >>  أَلَا بِذِكْرِ الِله تَطْمَئِنٌّ القُمُوْبُ<< 01 الرعد



 
 



 فـــهــــرس الأعــــــلام
 

 

 

 الـــصــــفــــــــــحـــــــة اســـــم العـــــمم
 40 ابن منظور

 40 السُّكَيْت   ابْن  
 40 بطرس البستاني

 40 أحمد عمر
 40 أبو المنصور

 40 ابن فارس
 42 خميل مطران
 42 طه حسين

 42 القاسم الشّابي أبو
 43 مفدي زكريا

 04 ملمصطفى كا
 04 معروف الرصافي

 04 زغمولسعد 
 01 شوقيأحمد 

 01 حافظ إبراهيم
 00 الطغرائي

 01 أبا اليقضان
 72 أحمد توفيق المدني

 73 عبد الحميد بن باديس
 17 البشير الإبراهيمي

 17 محمد الهادي السنوسي الزاهري



 فـــهــــرس الأعــــــلام
 

 

Lavigerie   11 
  10  إبراهيم أطفيش

 10 الثميني محمد
Hugo Victor 12 

Lamartine 12 
 12 جبران خميل جبران

 13 ميخائيل نعيمة
 13 إليا أبو ماضي

 13 رشيد سميم القروي
 13 نسيب عريضة

 13 رشيد أيوب
 13 إلياس قنصل
 13 إلياس قنصل

 42 أبو القاسم سعد لله
 42 صالح خرفي

 42 (يوسف ناوري)
 43 (محمد الهادي بوطارن)

 43 محمد ناصر
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 :القرآن الكريم -        

 .من طريق الشّاطبيَّة   رواية ورش عن نافع        

 الأحاديث الشريفة: -        

 بابالإيمان:  كتاب، 1ط  ،البخاري، "صحيح البخاري" ،"النُّعمان بنَ بشيرٍ" الراوي،        
ين و    .م2002 ،سوريا ،دار ابن كثير، دمشق ،فَضل مَن اسْتَبْرَأَ ل د 

 المصادر: -       

 المعاجم: -1        

 ،، دار المعارف(1) مج ،عبد الله عمي الكبير وآخرون تح ،"لسان العرب" ،ابن منظور -1
 .(د.ت) ،مصر ،القاهرة

 ،دار الفكر ،عبد السلام محمد تح ،(1ج ) ،"معجم مقاييس المغة" ،ابن فارس -2
 .م1997

 .م1987 ،بيروت، لبنان ،مطابع تيبو برس ،"محيط المحيط"، )د.ط( بطرس البستاني، -3
 ،مكتبة الشروق الدولية، مصر ،4، ط 1مج  ،"معجم الوسيط" ،إبراهيم أنيس وآخرون -4

 .م2004
 ،القاهرة ،، عالم الكتب1ط  ،(1) مج ،"معجم المغة العربية المعاصرة" ،أحمد مختار -5 

 .م2008 ،مصر
 الكتب:  -2        

 ،بيروت ،كتب العمميةدار ال ،1ط  ،(1) ج ،"جميرة الأمثال" ،أبو هلال العسكري -6
 .م1988 ،لبنان
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 ،بيروت ،دار الشرق العربي ،(د.ط) ،عزّة حسن تح ،"ديوان ابن مقبل" ،ابن مقبل -7
 .م1995 ،لبنان

 .م1983 ،دار بيروت لمطباعة والنشر، (د.ط) ،"ديوان المتنبي" ،المتنبي -8
 ،(د.ط) ،أحمد عارف الزين تح ،"الوساطة بين المتنبي وخصومو" ،القاضي الجرجاني -9

 .ه1331 ،لبنان ،مطبعة العرفان

، المكتبة العصرية ،1ط  ،(1) ج ،"جامع الدروس العربية" ،مصظفى الغلاييني -11
 .م2004 ،لبنان، بيروت

 ،2ط  ،"صدر الإسلام حتى العصر الحاضر "معجم أعلام الجزائر من ،عادل نويهض -11
 .م1980 ،لبنان ،بيروت، مؤسسة نويهض لمتأليف والترجمة والنشر"

من القرن الأول اليجري  "معجم أعلام الإباضية ،محمد بن موسى بابا عمّي وآخرون -12
 .م2000 ،لبنان ،بيروت ،دار الغرب الإسلامي ،2ط  ،(2) ج، إلى العصر الحاضر"

 ح(، من 2) ج ،"موسوعة العمماء والأدباء الجزائريين" ،مجموعة من الأساتذة -13
 (.د.ت، )منشورات الحضارة ،(د.ط) ،(الياءإلى ) ،(الدال)

 ،دار المعارف ،11ط   ،"تاريخ الأدب العربي العصر الجاىمي" ،شوقي ضيف -14
 )د.ت(.  ،مصر ،القاهرة

 ،بيروت ،دار الجيل ،1ط  ،"الجامع في تاريخ الأدب العربي الحديث ،حنا الفاخوري -15
 .م1986

 ،لبنان ،بيروت ،دار العمم لمملايين ،5ط  ،(3) ج ،"تاريخ الأدب العربي" ،عمر فروخ -16
 .م1989

عر الجزائري" ،وآخرون ،الربيعي بن سلامة -17 إلى ح )أ(  من ،(1) جم ،"موسوعة الش 
 .م2009 ،الجزائر ،دار الهدى ،)ز(
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 ،لبنان ،دار الراتب الجامعية ،(د.ط) ،"الشعر العربيالحكمة في " ،سراج الدين محمد -18
 (.د.ت)

 .   م1978 ،الكويت ،عالم المعرفة ،(د.ط) ،"الإسلام والشعر" ،سامي مكي العاني -19
 ج( 1) جم ،"شعراء الجزائر في العصر الحاضر" ،محمد الهادي السنوسي الزاهري -21

 .م2007، الجزائر ،منشورات السائحي ،2ط   ،(1)
 -1925اتجاىاتو وخصائصو الفنية الشعر الجزائري الحديث " ،محمد ناصر -21

 .م2006، لبنان ،بيروت ،دار الغرب الإسلامي ،2ط  ،"1975
(، الدار القومية د.ط) ،" دراسات في الشعر العربي الجزائري الحديث" ،عبدالله الركيبي -22

 .(د.ت) ،مصر ،لمطباعة والنشر
 (.د.ت) ،دار الكتاب العربي ،"الشعر الديني الجزائري الحديث ،عبدالله الركيبي -23

 ،، المؤسسة الوطنية لمفنون المطبعية2ط  ،"رمضان حمود حياتو وآثاره" ،محمد ناصر -24
 .1985 ،الجزائر

 ،الجزائر ،المؤسسة الوطنية لمفنون المطبعية ،(د.ط) ،"حمود رمضان" ،صالح خرفي -25
 .م1985

، الممكية 1ط  ،"رمضان حمود شاعر التقميد والتجديد" ،بوطارنمحمد الهادي  -26
 .م2007، الجزائر ،لمطباعة والإعلام والنشر والتوزيع

، دار توبقال لمنشر ،1ط  ،(1) ج ،"الشّعر الحديث في المغرب العربي" ،يوسف ناوري -27
 .م2006 ،المغرب ،الدار البيضاء

 ،دار توبقال لمنشر ،1ط  ،(2) ج ،العربي""الشعر الحديث في المغرب  ،يوسف ناوري -28
 .م2006 ،المغرب ،الدار البيضاء

 ،أبي القاسم الشّابي دراسة فنيّة" "مظاىر الثورة في شعر ،عاطف عبد المطيف -29
 )د.م.ن(. 
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 .م2013 ،الأردن ،دار البيروني ،(د.ط)  ،"نظرية الشعر" ،عمار حلاسة -31
 ،مصر ،دار المعرفة الجامعية ،(د.ط) ،"النص الشعري وآليات القراءة" ،عيسىفوزي  -31

 .م2006

المركز  ،1ط  ،"الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث" ،بشرى موسى صالح -32
 .م1994، بيروت، لبنان ،قافي العربيالث

 ،القاهرة ،نهضة مصر لمنشر والطباعة والتوزيع ،"الأدب المقارن" ،محمد غنيمي هلال -33
 .م2008 ،9ط  ،مصر

مركز الكتاب  ،"الخطاب السيميائي في النقد المغاربي نظرية غريماس" ،قادة عقاق -34
 .(د.ت) ،الأردن ،الأكاديمي

 ،سوريا ،دمشق ،مكتبة الأسد ،"خصائص الحروف العربية ومعانييا" ،حسن عباس -35
 .م1998

دار الحصاد لمنشر  ،1ط  ،"أصول المغة العربية أسرار الحروف" زرقة،أحمد  -36
 .م1993 ،والتوزيع

 ،لبنان ،بيروت ،دار النهضة العربية ،"عمم العروض والقافية" ،عبد العزيز عتيق -37
  .م1987 ،(د.ط)

 ،لله الحساني حسن عبدتح  ،"كتاب الكافي في العروض والقوافي" ،الخطيب التبريزى -38
 .م1994 ،مصر ،القاهرة ،مكتبة الخانجى ،3ط 

اس غر  ،1ط  ،"القواعد العروضية وأحكام القافية العربية" ،محمد بن فلاح المطيري -39
 .م2004 ،الكويت ،لمنشر والتوزيع
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 ،دار الكتب العممية ،1ط  ،"المرشد الوافي في العروض والقوافي" ،محمد بن حسن -41
 .م2004 ،لبنان ،بيروت

 ،1ط  ،"تاريخ الجزائر المعاصرة" ،عيسى عصفور تر، ،روبير أجيرونشارل  -41
 .م1982 ،لبنان ،بيروت ،منشورات عويدات

، دار البصائر، خ ط(، 12) ج"، أبحاث وآراء في تاريخ الجزائرالقاسم سعدالله، " أبو -42
 .م2007الجزائر، 

 .م2011، مدارك، 1ط  ،حسن عويضة تر، "الحرب العالمية الأولى" نيل م هايمان، -43
منير البعمبكى، دار العمم لمملايين، ، تر، 2(، ط 11) مج"، البؤساءفيكتور هيجو، " -44

 م1979بيروت، لبنان، 
مطبعة حجازي، القاهرة، (، د.ط، )"سعد زغمول سيرة وتحيَّة"عباس محمود العقاد،  -45

 .م1936مصر، 
مكتبة الاسكندرية، مصر،  ،)د.ط("الثورة والدولة والديمقراطية"، محمد العربي،  -46

 .م2012
 الجرائد المجلات والدوريات: -3

-02-03 ،(82ع ) ، أسبوعية جزائرية،الشياب"" جريدة عبد الحميد ابن باديس، -47
1927 ،(93)، 21-04-1927 . 

"، الكتب عالم"، مجمة "حركة النقد الأدبية الحديثة في الجزائرعمي جابر المنصوري، " -48
 .م1983(، دار ثقيف لمنشر والتوزيع، 2) ع(، 4) مج
"مقاربة سيميائية لقصيدة ىي لن تموت لمشاعر الجزائري نور الدين  مكسح دليمة، -49

، جامعة محمد خيضر، (5) ع" أبحاث في  المغة والأدب الجزائري، المخبرمجمة " درويش"،
 .م2009بسكرة، 
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 مجمة ،"شعرية العنوان في القصص الموجية إلى الطفل" عائشة يوسف رماش، -51
 .م2012، (2) ع ،(28) جم ،"جامعة دمشق"

 ، مجمة"سيمياء الصورة الشعرية في القصائد السيميائية لنزار قباني" نبيمة تاوريريت، -51
 .م2015، جامعة محمد خيضر بسكرة، "كمية الآداب والمغات"

"البعد الأدبي عند أبي القاسم سعد الله من خلال موسوعتو تاريخ  حفيضة زين، -52
 .م2015، (44"الانسانية"، ع ) ، مجمةالجزائر الثقافي"

  "المّغة الوظيفية"، ، مجمة " الثابت والمتحوّل في شّعر رمضان حمود " محمد زيوش، -53

 .م2017، جامعة حسيبة بن بوعمي، الشمف، (6ع )

، "تجربة الشعر  الرومانسي الجزائري: بداية المسار نحو التجديد"لخميسي شرفي،  -54
 . م2017( جامعة محمد خيضر، بسكرة، 11) ع"، قراءاتمجمة "

"مقاربة سيميائية في قصيدة الرحمة في الموت لمشاعر محمد صلاح الدين باوية،  -55
بن بوعمي، الشمف، (، جامعة حسيبة د.تر(، )8) ع، "المغة الوظيفية" مجمة، الصالح باوية"

 .م2018الجزائر، 

، دراسة في ظروف صدوره 1912قانون التجنيد الإجباري " حميد آيت حبوش، -56
 .م2018(، 12) ع(، 19) جم، "الحوار المتوسطي" ، مجمةوموقف الجزائريين منو"

   ،"المنيج السيميائي في تحميل النص الأدبي"ليمى شعبان، سهام سلامة عباس،  -57
، الاسكندرية، مصر، "كمية الدراسات الإسلامية والعربية لمبنات"(، حولية 33) ع(، 1) جم
 .(د.ت)

"أحمد توفيق المدني لمحة عن إسياماتو الثقافية ودوره الدبموماسي أمال معوش،  -58
 .م2020(، جامعة محمد بوضياف، المسيمة، 11) ع(، 14) جمفي الثورة الجزائرية"، 
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، "الأوضاع الاقتصادية العامة لمجزائر في ضل الإدارة الفرنسية مساعد أسامة -59
مركز بابل لمدراسات "  مجمةومحاولات البحث عن النفط قبل الاستقلال"،  1831-1962

 .(د.ت، )، جامعة بابل، العراق(13(، ع )14) ج، م"الانسانية
لعربية، جامعة وهران، (، قسم المغة ا9) ع"، الآداب"، مجمة "ىل كانت ثورة يتيمة"-61

  .د.ت()، الجزائر
"شعر الحرية والعاطفة في كتابات صالح خرفي بين نشوة  عبد الوهاب، منصوري -61

 .د.ت() ، كمية الآداب والمغات والفنون، جامعة سيدي بمعباس،الانتصار وصمت القوافي"

"مقاربة سيميائية في قصيدة رحل النيار لمشاعر بدر شاكر السياب"،  فراحتية نبيمة، -62
 )د.م.ن(. 

 
 الممتقيات: -4

"سيميائية الخطاب الشعري في ديوان مقام البوح لمشاعر عبد الله  شادية شقرون، -63
، منشورات 2000نوفمبر 28محاضرات الممتقى الأول السيمياء والنص الأدبي،  ،يالعش

 .بسكرة ،جامعة محمد خيضر

 الأطروحات  والرسائل: -5

، دكتوراه، أطروحة "القصائد السياسية لنزار قباني دراسة سيميائية" نبيمة تاوريريت، -64
 .م2016كمية الآداب والمغات، جامعة محمد خيضر، بسكرة، 

، كمية ماجستير رسالة، "التضمين في التراث النقدي والبلاغي" ربى عبد القادر، -65
 .م1997، جامعة اليرموك، العراقالآداب، 

، كمية ماجستير ، رسالة"النزعة الإنسانيّة في شعر الراّبطة القمميّة" فضل سالم، -66
 .م2004العموم والآداب، جامعة آل البيت، 
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، ماجستير"، رسالة "الصورة الفنية في شعر أبي القاسم الشابي عدنان عمي نزهة، -67
 .م2005السودان، جامعة أم درمان الإسلامية، 

 المواقع الالكترونية:

، "أدباء سوريون في الميجر، إلياس قنصل" ،جورج فارس -68
www.zamanalwsl.net، (ت.ن)، 04/08/2020 ،(ت.وت.د) ،2009-06-02 ،

02:35. 
  al-ain.comرائد الرومانسية"، "الشاعر الفرنسي دي لامارتين داليا عاصم، -69

 .22:30، 2020-08-05، )ت.وت.د( ،2018-10-21 )ت.ن(،
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 " مقاربة سيميائية  "النزعة الثورية في قصائد رمضان حمود

 :الدكتور إشراف الأستاذ                        إعداد الطالبان:

 نبيل مزوار                            دي ــــــالـــمحمد خ                  

 ناجي ميمودي                  
 لاستكمال شهادة الماستر في المغة العربيّة وآدابها تخصص أدب حديث ومعاصر.مقدمة مذكرة 

 :مـــــمـــــخــص

ورية في قصائد رمضان حمود مقاربة لقد حاول ىذا البحث الموسوم بــ" النزعة الث      
، لبيان نزعة مقاربتيا سيميائيا القصائد من خلالسيميائية"، أن يستنطق جماليات ىذه 

 اعر الثائرة في جميع  أفكارىا.الش

وخاتمة جاء بعدىا ممحق، حيث  ،وفصمين ،ومقدمة ،راسة عمى مدخلوقد احتوت ىذه الد
زعة الثورة في واصطلاحا، ولمحة موجزة عن الن ،والثورة لغة ،تناول المدخل مصطمحا النزعة

بــ"  الموسوم، تناول أوليما مبحثينالفصل الأول الذي جاء في  أمّاالشّعر العربي الحديث، 
ما تطرّق ثانيو إلى  ، فيوشاعريّتو ،وشعر ،اعر"، شخصية الشرمضان حمود الشاعر الثائر

في الفصل الثاني ، و والثقافيّة ،والاجتماعيّة ،والاقتصاديّة ،اعر السياسيّةمرجعيات الش
وىي:  بعض قصائد حمود سيميائيا من خلال بعض الخطوات الإجرائيةالتطبيقي تمّ مقاربة 

عريّة، والصوتيّة لمنص الشعري، وسيمياء صورتو الش ،والعميقة ،السطحيّةالعنوان، والبنية 
البحث خاتمة  و في .فيو، والكتاب وآثاره، وآراء النقاد ،اعرالممحق إلى حياة الشوتعرّض 

 توصّل البحث إلى مجموعة من النّتائج لعلّ أىميا:

تعكس القضايا المطروحة من طرف الشاعر الألم النفسي الذي كان يعيشو، وشعبو، ممّا  -
 جعمو ينحو ىذا المنحى الثوري.

 وناقدا ثائرا، دعا إلى الثورة في جميع أفكاره. ،وأديبا ا،يعدّ حمود شاعر  -

  .النزعة الثورية -النص الشعري -السيميائية –رمضان حمود المفتاحية:  اتالكمم



Summary: 
 

114 
 

"The revolutionary tendency in the poems of Ramadan Hammoud is a semiotic 

approach" 

Preparing the Taliban:          Supervision of Prof Doctor: 

-Muhammad Khaldi                    - Nabil Mezouar 

-Nadji Miloudi        
A note submitted to complete the MA in Arabic Language and Literature, majoring in 

modern and contemporary literature. 

 
Summary: 

This research characterized by "the revolutionary trend in the poems of 

Ramadan Hammoud, a semiotic approach", tried to interrogate the aesthetics of 

these poems through their semiotic approach, to show the poet's revolutionary 

tendency in all of its ideas. 

This study contained an introduction, an introduction, two chapters and a 

conclusion followed by an appendix, where the entry dealt with the terms trend 

and revolution in language and idiomatically, and a brief overview of the 

revolutionary trend in modern Arabic poetry. The first chapter, which came in 

two papers, dealt with the first of them labeled "Ramadan Hammoud, the 

revolutionary poet." The personality of the poet, his poetry and his poetics, 

while the second deals with the political, economic, social and cultural 

references of the poet, and in the second applied chapter, some of Hammoud’s 

poems were approached semiologically through some procedural steps, namely: 

the title, the superficial, deep and phonetic structure of the poetic text, the 

simplicity of his poetic image, and the exposure of his poetic image. The 

supplement to the poet’s life and its effects, and the opinions of critics and 

writers on it. In the conclusion of the research, the research reached a set of 

results, perhaps the most important of The issues raised by the poet reflect the 

psychological pain that he and his people were experiencing, which made him 

take this revolutionary approach. 

Hammoud is considered a revolutionary poet, writer, and critic, who called 

for revolution in all of his thoughts. which are- The issues raised by the poet 

reflect the psychological pain that he and his people were experiencing, which 

made him take this revolutionary approach. 

Hammoud is considered a revolutionary poet, writer, and critic, who called 

for revolution in all of his thoughts. 

The issues raised by the poet reflect the psychological pain that he and his 

people were experiencing, which made him take this revolutionary approach. 

Hammoud is considered a revolutionary poet, writer, and critic, who called 

for revolution in all of his thoughts. 
Key words: Ramadan Hammoud - semiotics - poetic text - revolutionary tendency. 


