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 شكر وعرفان 

 

 إلى من هو الأحق بالحمد والثناء إلى الله سبحانه وتعالى نتضرع شاكرين  

 وممتنين فسبحانك اللهم راعيا للورى فأنت الأحق بأن تحمد وتشكر. 

  صل الله عليه وسلم " من لم يشكر الناس لم يشكر الله". رسول الله  الا لقولوامتث 

التي كانت الطريق المنير والسديد في  وني زينب"ــ"قكما نتقدم بالشكر الجزيل إلى الأستاذة الفاضلة 
 ارشادنا واكمالنا لهذه الدراسة    

تمام هذا البحث  وسندا ل   لنا عوناكما لا يفوتنا أن نتقدم بخالص الشكر والعرفان إلى كل من كان 
 خاصة الأستاذ الفاضل "عبد الرشيد هميسي"  

راجين من الله عز وجل إلى كل من ساعدنا أن يثيبهم خير ما يجزي به عباده أنه نعم المولى ونعم 
 المصير. 

 وصل الله على سيدنا محمد صل الله عليه وسلم وعلى آله وصحبه وسلم تسليما مباركا فيه. 

 



 

 اء إهد 
 ثيرا مباركا فيه، الحمد لله الذي هدانا وما كنا لنهتدي لولا أن هدانا الله للهك الحمد 

أهدي ثمرة جهدي وتعبي إلى من قال فيهما عزوجل :"وقضى ربك ألا تعبدوا إلا إياه وبالوالدين احسانا" إلى  

 رمز الحب والحنان

 اس إليأغلى النمها إلى ،إلى أول اسم لفظة قلبي قبل لساني إلى التي الجنة تحت أقدا

 "أمي الغالية" 

 حب العلم والتفوق إليك يا أحن وألطف وأنبل " أبي الغالي"  لى من علمني مبادئ الأخلاق وبث في  إ

 إلى جدتي حفظها الله ورعاها 

 إلى اخوتي وأخواتي 

 ريان، شفاء، قاسم، عبد المجيب/ صفوان. 

 ورعاهن إلى رفيقات الدرب : كوثر،صفاء، صوفيا حفظهن الله 

 ى كل من يعرفني من قريب أو بعيد لإ

 ب وإلى جميع الأساتذة اإلى جميع طلبة كلية الأد 

 إلى كل من حمله قلبي ونسيه قلمي ونطق شهادة لا إله إلا الله محمد رسول الله.

 يثرب                                                            



 
 

 إهداء 
 

فى وأهله ومن وفى أما بعد يب المصطعلى الحب الحمد لله وكفى والصلاة   
الحمد لله الذي وفقنا لتثمين هذه الخطة في مسيرتنا الدراسية لمذكرتنا هذه ثمرة الجهد والنجاح بفضله 

 تعالى مهداة إلى "روح أبي الطاهرة الزكية، وإلى أمي أطال الله بعمرها 
مشواري الدراسي هذا في  اندني فيوروحه وسوإلى زوجي الغالي "ياسر" توأم روحي الذي رافقني بقلبه  
 حلوه ومره

وإلى زهور حياتي "محمد رواد" و"محمد عمران" وإلى ابنتي وصديقتي "أنوسة " وإلى صغير العائلة 
ب الله الكريم. حديث الولادة "علي" الذي شرفني في مسيرتي هذه حفظه الله ورعاه وجعله من حفظة كتا  

تي الوفية "وفاء" وزوجها "محمد الزين" الذي ساندني رادة "أخ مل والإلى كل من حثنا وغرس فينا الأ
 بخدماته من أول مشوار له خالص الشكر والتقدير. 

 وإلى زميلة المشوار ورفقتي في عملي "يثرب" 
وإلى الأستاذة المشرفة "زينب قوني" التي اجتهدت في نصحنا وتوجيهنا في عملنا هذا بكل اخلاص لها 

   منا خالص الشكر
زوجة أخي "بهية" لها مني كل الحب والتقدير. عدنا من قريب وبعيد من سا  إلى كل  

 
كوثر                                                                  



 مقدمة 

 

 
 

مقــدمة



 مقدمة 

 

 أ 

 

 مقدمة 
لم تحظى العتبات النصية في القرن الماضي بالأهمية البالغة التي آلت إليها في العصر الحديث، من 

النق المحد قبل  النصي على اد  المتن  دراسة  المساهمين في  أوائل  يعد من  الذي  "جيرار جنيت"  أمثال  ثين 
لنصي،   المتن  عن  أهمية  يقل  لا  الذي  المهم  الدور  إلى  للوصول  تضطلع  إذ  والتطبيق،  التنظير  مستوى 

ا أي  يتحلى بهات التي  فأصبح ينظر إليها بوصفها نظاما سيميائيا واشاريا دالا ومكونا جوهريا من المكون
 نص أدبي.

التنوع   تقبل  أنساقها  ،لأن  أنواعها  من  بنوع  التقيد  أو  تحديده  يمكن  لا  مفتوح  مفهوم  النصية  فالعتبات 
والتعدد، الداخلية منها أو الخارجية، فهي بدورها لا تختلف عن السيمياء في فهم النصوص الأدبية بل أنها  

طيات إلى  والولوج  قراءته  في  خلاتتعداها  من  قراءة  ه  التي  ل  المختلفة  والرموز  الكامنة  والمعاني  الدلالات 
تحتوي عليها "المناص الأدبي" وهي أيضا وسيلة تقود القارئ إلى الغوص في عالم النص بالضافة إلى  
خدمة الرواية من الناحية الجمالية واستقطاب القراء وإثارتهم من بدايتها حتى الوصول إلى آخر عتبة من  

 ه.عتبات 
لاوالدا القارئ  فع  على  تأثيرها  ومدى  الموازية  النصوص  جمالية  عن  الكشف  هو  الموضوع  ختيار 

 باعتبارها أساسا لجوهر النص الأدبي. 
ما  : التالية  الاشكالية  الرشيد   ولمعالجة  لعبد  الروح  تشتهيه  ما  رواية  في  النصية  العتبات  دلالات 

 هميسي؟ 
 ا :  ئلة أهمهوهذا الاشكالية تتفرع الى جملة من الأس 

 فيم يتمثل مفهوم العتبات النصية ؟ -1
 ماهي علاقة السيمياء بالعتبات النصية؟  -2
 ما طبيعة العلاقة بين العتبات النصية وراوية "ما تشتهيه الروح" لعبد الرشيد هميسي؟ -3
 ماهي العتبات التي تضمنتها رواية "ما تشتهيه الروح "لعبد الرشيد هميسي؟ -4

 ا خطة مكونة من فصلين كالآتي: ت اتبعن التساؤلا وللإجابة عن هذه
والسيمياء      النصية  العتبات  ب"  المعنون  الأول  أولية –الفصل  تمهيد    -مفاهيم  إلى  فيه  وتناولنا   "

بالضافة   والاصطلاحي  اللغوي  مفهومها  من  النصية"  العتبات  "ماهية  إلى  فيه  تطرقنا  فالأول  ومبحثين، 
حديث، العتبات النصية )الأنواع والأقسام(، وظائف العتبات لعربي اللغربي واإلى أصول العتبات بين النقد ا



 مقدمة 

 

 ب 

 

النصية.أما الثاني المعنون ب" العتبات النصية من المنظور السيميائي" فتطرقنا فيه إلى ماهية السيمياء،  
 إضافة إلى العلاقة بين العتبات النصية والسيمياء. 

الع ب"سيميائية  الموسوم  الثاني  الفصل  النأما  ر تبات  في  الرشيد صية  لعبد  الروح"  تشتهيه  "ما  واية 
العنوان،  المؤلف،  )الغلاف،  الخارجية  العتبات  إلى  فيه  تطرقنا  الأول  مبحثين:  إلى  قسمناه  هميسي.فقد 
الاهداء،  والهوامش،  الحواشي  الداخلية،  )العناوين  الداخلية  والعتبات  الخلفية(،  الواجهة  الألوان، 

النتائج المتوصل إليها، إضافة إلى قائمة المصادر  خاتمة قد البحث ب  الاستهلال(.لننهي هذا منا فيها أهم 
 والمراجع والفهرس.

إلى   لجأنا  فقد  عليه  المعتمد  المنهج  يخص  السيميائيفيما  هذا    المنهج  دراسة  علينا  فرضت  الذي 
 .جانب آلية الوصفإلى  المنهج التحليليالموضوع اتباعه وكذلك 
 أهمها: راجع من ة من الموقد اعتمدنا بمجموع

 عبد الحق بلعابد، عتبات جيرار من النص إلى المناص.  •
 محمد عزام، تجليات المناص في الشعر العربي. •
 جوليا كريستيفا، علم النص.  •
 جميل حمداوي، السيموطيقا وعلم العنونة. •
 سعيد بنكراد، معجم السيميائيات. •

مصطلحات، اختلاف وجهات  تشابك الر منها:  أما عن الصعوبات التي واجهتنا في هذه الدراسة نذك
النظر بين الدارسين والباحثين في مجال الأدب حول موضوع علاقة السيمياء بالعتبات النصية ودورها في  

 تشكيل النص الروائي. 
التي  زينب"  "قوني  الفاضلة  الأستاذة  إلى  والعرفان  الشكر  بجزيل  نتقدم  أن  إلا  الختام  في  يسعنا  ولا 

م الموجهة والمساعدة في هذا العمل المتواضع، فلها منا كل الاحترام  وكانت نع ا البحث  أشرفت على هذ 
 وجل بالشكر والحمد على توفيقه بإكمال هذا البحث. والتقدير، ونسأل الله عز
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 مفاهيم–  والسيمياء النصية العتباتالفصل الأول:  
 -أولية

 تمهيد.

 المبحث الأول: ماهية العتبات النصية. 

 نصية )اللغة والاصطلاح(.عتبات المفهوم الأولا: 

 أصول العتبات النصية بين النقد الغربي والعربي الحديث.-ثانيا

 العتبات النصية )الأنواع والأقسام(. -ثالثا

 رابعا: وظائف العتبات النصية.

 المبحث الثاني: العتبات النصية من المنظور السيميائي.

 ماهية السيمياء  -/1

 اء بالسيمي  ت النصيةعلاقة العتبا-/2
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 تمهيد : 

النصية العتبات  ماهية  إلى  الفصل  هذا  في  النصية  ،  نتطرق  العتبات  المصطلح  هذا  شاع  إذ 
وتوظيفه في كل عمل سردي سواء أكان في الأدب العربي أو من ناحية الأدب الغربي على حد سواء  

الدراسا بالغة في ظل  به هذا الأخير من أهمية  يتميز  لما  النقدينظرا  المعاصت  الشعر ة  رة  خاصة في 
والنثر ومالها من دور لا يمكن لأي باحث في مجال الأدب الاغفال عنه أثناء قراءته للنصوص البداعية  
في الأدب المعاصر، وعليه فقد اخترنا رواية "ماتشتهي الروح" للكاتب "عبد الرشيد هميسي" "تكون نموذجا  

نصية  محصلة من دلالات سيميائية في النص الأدبي  عتبات التفسير التطبيقيا لهذه الدراسة، في محاولة  
 وتأويله.  

 والانطلاقة تكون بتعريف العتبات النصية وصلتها بالسيمياء  

 المبحث الأول: ماهية العتبات النصية. 

 مفهوم العتبات النصية   -/1    

 العتبة:   -1

 لغة:  -

ا    "أسكفة  "العتبة"  لفظة  العرب  لسان  في  توطجاء  قبللباب  أو  فوق   أ  والخشبة  العليا،  العتبة 
الدرج،  والعتب:  وعتبات،  عتب  والجمع  العضدتان،  والعارضتان  السفلى،  والأسكفة  الحاجب  الأعلى: 

 1وعتب، عتبة: اتخذتها". 

أما في تاج العروس بمعنى استعتبه: أعطى العتبى، كأعتبه، يقال أعتبه، أعطاه العتبى ورجع إلى  
 .بن جوية ربه، قال ساعدة

 شاب الغراب ولا فؤادك تارك  ذكر الغضوب ولاعتابك يعتب.

 بمعنى: لا يستقبل بعتبى.  

 
 

 . 21، ص: 2005،  4، دار صادر للطباعة والنشر، بيروت، لبنان، ط9مجلسان العرب، ابن منظور، -1
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وأعتب عن الشيء  بمعنى انصرف كأعتتب، قال الفراء: " اعتتب فلان إذا كان فيه إلى غيره من  
كأعتب   قوله لك العتبى أي الرجوع مما تركه إلى من تحب، ويقال العظم المجبور: " أعتب فهو معتب 

 1اب، وأصل العتب، الشدة كما تقدم".هو التعت و 

الذنب  الرجوع عن  يرجى عنده  بمعنى  العتبى،  ترجى عند  يعاتب من  يقال:  الرضا،  هي  والعتبى 
 2والساءة.

كما ورد في كتاب العين "للخليل بن أحمد الفراهيدي "مادة )عتب( كمايلي: "العتب: أسكفة الباب، 
والسلام ككناية على ابنه إسماعيل عليه الصلاة والسلام  إذ الصلاة    ليل عليهوجعلها سيدنا أبراهيم الخ

أمره بإبدال عتبته، وعتباب الدرجة هي مايشبهها من عتبات الجبال وأشرف الأرض، وكل مرقاة من الدرج 
 3عتبة، والجمع العتب، وتقول عتبات أي اتخذ عتبات  بمعنى مرقيات." 

التي يوطأ عليها، والخشبة العليا، وكل مرقاة )ج( ة الباب  تبة: خشبتعني الع  المعجم الوسيطوفي   
 4عتب والشدة وفي الهندسة عبارة عن جسم محمول على دماغين أو أكثر. 

المناروجاء في   يعاتب،   قاموس  الرجل غيره أي لامه، عاتب،  يعتب عتبا، وعاتب  أن: " عتب 
 5معاتبة، العتبى، الرضا. 

فعند الزمخشري بمعنى" أبدل عتبة بابك، جعلها    البلاغة،في أساس  وقد جاءت كذلك لفظة عتبة   
"إبراهيم عليه الصلاة وأزكى السلام كناية عن الاستبدال بالمرأة، ويقال كذلك: حمل فلان على عتبة كريهة  

 6وهي واحدة عتبات الدرجة والعقبة وهي المراق، كما قال المتلمس: يعلى على العتب الكريه ويوبس" 

 
 . 307-306ص: -، ص2004، 2مطبعة حكومة الكويت، جتاج العروس، د مرتضى الزبيدي، محم-1
 . 23مرجع سابق، لسان العرب، ينظر: ابن منظور،  -2
الفراهيدي،  -3 العينالخليل بن أحمد  لبنان، 3، جكتاب  العالمية، بيروت،  ، منشورات محمد بن علي بيضون، دار الكتب 

 . 90-89ص: -م، ص 2002ه/1442، 1ط
 . 512، ص: 1972، 2، ط 1، المكتبة السلامية، القاهرة، مصر، جمعجم الوسيطإبراهيم أنس وآخرون،  -4

 . 395، ص:  2008دار العلوم، عنابة، الجزائر، د.ط،  عربي(، -، قاموس لغوي)عربيعيسى مومني-5
 . 407، ص: 2006لبنان، د.ط، -دار الفكر، بيروتأساس البلاغة، الزمخشري، -6
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ب( أي وجد، وبابه -ت -فقد ورد مفهوم لفظة العتبة بمعنى )ع   مختار الصحاحي  الرازي فأما عند  
أي  )العتباب(  الخليل  قال  حيث  وكسرها،  التاء  بفتح  )المعتبة(  والاسم،  كالعتب  العتبى،  ضرب،  نصر، 

 1محاطبة الدلال ومذاكرة الوجدة وأعتبه سره، بعده ساءه والاسم منه )العتبى(. 

لمادة العتبة نستنتج أن معظم المعاجم اللغوية اتفقت على أن    اللغوية  التعاريفمن خلال هذه     
موضوع   كان  سواء  بها  يفتتح  التي  فاتحته  وكذا  ومخرجه  مدخله  أي  الشيء  بداية  تعني  العتبة   لفظة 

 للكتاب أو كمدخل للبيت يجب أن توجد عتبة له يوطأ من خلالها. 

 اصطلاحا:   -

لكل الاصطلاحي  المفهوم  العتبإن  يتطابمة  حيث  ات  والمعجم،  اللغة  حيث  من  معناه  تقريبا في  ق 
نسبة إلى عتبة البيت،    -فيما هو جلي–يعرفها فيصل الأحمر بقوله: "قد سميت عتبات بهذا المصطلح  

 فهي في الأساس والركيزة التي يقوم عليها النص. 

ئ ، وتشحنه  قي القار ام المتلعلامات دلالية تشرع أبواب النص أم  >> يعرفها حميد لحمداني بأنها:  
مباشرة   علاقة  لها  وشفرات  معادن  من  العتبات  هذه  المتحملة  أعماقه  إلى  الولوج  يروح  الزاخرة  بالدفعة 
تختزل  تأليفية  ووظائف  ونصية  تاريخية  سياقات  لها  عتبات  باعتبارها  تميز  وهي  دروبه،  تثير  بالنص، 

 2<< جانبا مركزيا من منطق الكتابة

قضايا التي يطرحها النقد الأدبي المعاصر لأهميتها في إضاءة ن أهم الية تعد مالعتبات النص>> 
وكشف أغوار النصوص، ولقد أصبحت اليوم سواء في بلاد الغرب أم في بلادنا العربية حقلا معرفيا قائما  

 3<< بذاته

 النص:  -1

 لغة: -

العرب    يدور حول عدة معان منها ماورد في معجم لسان  اللغة  أي نص : "نصص"  النص في 
عك الشيء، نص الحديث ينصه نص: رفعه وكل ما أظهر فقد نص ونص المتاع نصا، جعل بعضه  رف

 
 . 06، ص: 2004لبنان، د.ط، -دار الكتاب العربي، بيروتر الصحاح، ، مختاي الراز -1
 . 55، ص: 2000،  2لبنان، ط-بيروت-المركز الثقافي العربي، الدار البيضاءبنية النص السردي، حميد لحمداني، -2
 . 223ص:  ، 2010،  1الدار العربية للعلوم ناشرون، الجزائر العاصمة، طمعجم السيميائيات، فيصل الأحمر، -3
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على بعض، ونص البداية ينصها نصا، بمعنى رفعها في السير. كذلك الناقة ...، والنص والنصيص: 
 صى الشيء السير الشديد والحث ولهذا قيل: نصص الشيء رفعه، ومنه منصة العروس، وأصل النص أق

 1... ونص كل شيء منتهاه".  وغايته 

ومنها ما أورده ابن فارس في كتابه" مقاييس اللغة" نص النون والصاد أصل صحيح يدل على رفع  
 2وارتفاع الشيء منه قولهم نص الحديث إلى فلان: رفعه إليه والنص أو رفعه.

 ا:  لقد تعددت المفاهيم حول مصطلح وتسمية النص نذكر منهاصطلاحا: -

الشيء الذي يأتي على شكل كلمات أو جمل    >> رولان بارث مصطلح النص على أنه:  عرف  فقد  
تفرض معنى معينا فهو المساحة الظاهرية للعمل الأدبي وهو نسيج الكلمات المستمرة في العمل الأدبي  

 3<< والمنظمة بالكيفية التي تفرض بها معنى قارا وحيدا قدر المكان.

كريسيتف جوليا  ش أما  فلقد  النص ا  أنه:    بهت  توزيع  >> على  إعادة  شأنه  من  الذي  اللغوي  الجهاز 
الذي   بالتناص  عندها  النص  وارتبط  المضمرة  والملفوظات  التواصلي  الكلام  بين  بالربط  اللغة  أوامر 

 4<<يستدعي تداخل النصوص في نص واحد".

يقطين مع جوليا كريستيفا في تعريفها للنص، لأن هذا   اتفق "سعيد  علاقة  ائم على  الأخير قوقد 
نصوص أخرى في ضوء التفاعل النصي، إذ يرى أن النص: "بنية دلالية تنتجها ذات ضمن بنية نصية  
بأنها سابقة على النص، سواء كان هذا السبق بعيدا أو  البنية المنتجة تحددها هنا زمنيا  منتجة... هذه 

بنيويا مستوعبة في إطار النص وع أننا نراها  يعاب أو الضمن يحدث ذا الاستن طريق همعاصرا، كما 
التفاعل النصي بين النص المحلل والبيانات النصية التي يدمجها في ذاته كنص بحيث تصبح جزء منه  

 5وكذا مكونا من مكوناته". 

 
 . 31، ص: 2010، اتحاد الكتاب العربي، دمشق، د.ط، تجليات المناص في الشعر العربيمحمد عزام،  -1
 . 356، ص: 52-1-لبنان-بيروت، -تح: عبد السلام محمد هارون، دار الفكر للنشر والطباعة، مقاييس اللغة، ابن فارس، -2

للعلوم، طال(،  ية  الدنظرية النص )من بنية المعنى إلى سيميائحسن خمري،  -3 الدار العربية  ،  1منشورات الاختلاف، 
 . 64، ص: 2000

 . 21، ص: 1997تر: فريد الزاهي، دار توبقال للنشر، الدار البيضاء، المغرب، علم النص، ينظر: جوليا كريستيفيا،  -4
الانفتاح النص الروائي)النص والسياق(،  سعيد يقطين،  -5 الثقافي العربي، الدار  المغرب، بيروت، لبنان، بيضاء،  المركز 

 . 45، ص:  2001، 2ط
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 أصول العتبات النصية بين النقد العربي الحديث والغربي.  -ثانيا./

 يث.العتبات النصية من  منظور النقد العربي الحد -1

ت الم  ولكن  كن  بذاته،  قائم  نقدي  العربية  حاضرة كمصطلح  النقدية  الدراسات  النصية في  لعتبات 
ه إذ 854كانت حاضرة كموضوع في قضايا التصنيف والتأليف، وهذا واضح من كلام المقزيزي سنة  
قبل    الثمانيةيقول في هذا الصدد: " أعلم أن عادة القدماء من المعلمين قد جرت على أن يأتوا بالرؤوس  

تاح كل كتاب وهي الغرض والعنوان والمنفعة والمرتبة وصحة الكتاب ومن أي صناعة هو وكم يحتويه  افت
 1من أجزاء  وفي أي أنحاء يمكن استعماله".  

واضحة   إشارة  وفيها  والشرعية،  المصداقية  له  وتقدم  والذيوع  الثقة  المؤلف  تمنح  العناصر  فهذه 
العت بمصطلح  العرب  ومن  لاهتمام  حدي بات  التعريف  خلال  وكذا  أجزائه  وتقسيم  بالعنوان  واعتنائهم  ثهم 

المقولة  نجد  القديمة  العربية  الدراسات  العتبات في  لموضوع  الواضحة  الشارات  بموضوعه وهدفه. ومن 
)ت:   الأندلسي  ربه  ابن عبد  أوردها  ":  328التي  الفريد  "العقد  كتابه  في  أولوية   >> (  إلى  أشار  حيث 

وإ العتدوين  بقدراج  صحيفة ناوين  كتبت  حتى  مختومة  ولا  معنونة  مشهورة  تزل  لم  الكتب  فإن   " وله: 
الملتمس وكذلك الختم الذي يوضع من قبل الكتاب تحفظ به كتاباتهم من الضياع، والختم هنا عبارة عن  

 2<<وضع نقش الكتاب  من أجل تمييزه عن باقي الكتب الأخرى وكذا حفظه من الضياع. 

هنا   سبق  نستخلص    ومن  من مما  فيها  لما  بالغة  أهمية  له  وقدموا  بالعتبة  اهتموا  قد  العرب  أن 
طريقة حفظ الكتاب تعريفا وتصنيفا وكذا اسنادا بمعنى لمن يولى الكتاب أي من هو صاحبه ومن أي  

 مصدره .....الخ.

 العتبات النصية من منظور النقد الغربي:  -2

غربي لم يظهر إلا مع توسع مفهوم النص. ولم  النقد البات "في  إن الاهتمام بالنص الموازي "العت  
الموازي في   .والنص  وتفاصيله  والتقدم على مختلف جزئياته  الوعي  تم  أن  بعد  إلا  النص  مفهوم  يتوسع 
العنوان   الكاتب،  اسم  من  بدء  المتن   أو  الأصل  بالنص  يحيط  ما  كل  هو  الغربية  النقدية  الدراسات 

ال والعناوين  االرئيسي،  ببعض  لمقدمة،  فرعية،  اهتموا  قد  الغربيون  كان  وإذا  والخاتمة.....  التمهيد، 

 
 . 03، د.ط، ص:  1دار صادر، بيروت، ج، كتاب المواعظ والاعتبار بذكر الخطط والآثار، أحمد بن علي المقزيزي  -1
 . 56، ص: 2011مصر، د.ط، –مكتبة الحضارة العربية السلامية، القاهرة العقد الفريد، ينظر: الاأندلسي،  -2
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النصوص الموازية، فإن جيرار جينت هو من ذاع صيته في هذا المجال على الأقل عربيا .حيث يرى أن  
النص الموازي "هو ما يجعل  من النص كتابا يقترح نفسه على قرائه أو بصفة عامة على الجمهور .فهو  

الذي ر ذو حدو من  جدا  أكثر البهو  ذلك  بتعبير) بورخيس(  هو  العتبة  د متماسكة، نقصد به هنا تلك 
يسمح لكل منا دخوله أو الرجوع منه. ويقسم هذا الأخير حسب جيرار جينت إلى قسمين: الأول يعتبره  

م من  تكون  التي  المناصية  الانتاجات  كل  يمثل  الذي  الناشر(   )مناص  البشري  الموازي  سؤولية  النص 
واا من  لناشر  نوع  وكل  الكاتب  مسؤولية  من  تكون  التي  الانتاجات  كل  يعد  الذي  المؤلف  مناص  لثاني 

الداخلي. والنص   الأنواع سالفة الذكر تقسم بدورها إلى نوعين آخرين: النص المحيط أو النص الموازي 
 1الفوقي أو النص الموازي الخارجي.

 سام(.ثالثا: العتبات النصية )الأنواع والأق

 يحدد جيرار جنيت العتبات النصية في نوعين هما:  الأنواع: -1 

 العتبات النشرية الافتتاحية:  -1-1

الكتاب    صناعة  في  المنخرط  للناشر  مسؤوليتها   تعود  التي  المناصية  الانتاجات  كل  وهي 
الناشر، ال لحجم، شهار، اوطباعته، وهي أقل تحديدا عند "جنيت" إذ تتمثل في الغلاف الجلادة، كلمة 

 سلسة، وينقسم هذا النوع إلى قسمين هما:  ال

النشري:  -/1 المحيط  الشهار، نص  الناشر،  كلمة  الجلادة،  الغلاف،  من  كل  تحته  يضم  والذي 
 الحجم، السلسلة... وقد عرف مع تطور الطباعة الرقمية.

النشري:    -/2 الفوقي  المنشورات،نص  وقائمة  الشهار،  من  كل  تحته  يضم   والملحق  والذي 
 2لدار النشر.الصحفي 

 

 
 

ب-1 )العتبات(،  اوسدر،  بوطاهر  الموازي  الرابط:  لنص  على  متاح  الألوكة، http//w.w.w.alukah.comمقال  شبكة   ،
 م. 2022/ 03/ 27صباحا بتاريخ:  45: 9ه، ، على الساعة: 1439/ 4/7-م03/2018/ 20حرر في 

،  1ر، طالجزائ  تق: سعيد يقيطين، منشورات الاختلاف،عتبات جيرار جنيت من النص إلى المناص،  عبد الحق بلعابد،  -2
 . 45، ص: 2008
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 العتبات التأليفية:    -1-2

إلى   بالأساس  مسؤوليتها  تعود  التي  الخطابية  والمصاحبات  الانتاجات  تلك  كل  يمثل 
 الكاتب/المؤلف، حيث ينخرط فيها كل من اسم الكاتب، العنوان الفرعي، الهداء والاستهلال. 

علاق  له  النشري  المناص  أن  نستنتج  سبق  بالغلاومما  الخارجة  له  ف  التأليفي  المناص  أما  ي، 
 علاقة بالمؤلف وبالمتن النصي وكل منهما له علاقة بالآخر. 

 يميز "جيرار جنيت" نطاق النص الموازي بين نمطين:  الأقسام:  -2

 النص المحيط:  -2-1

لى تلك تحدث جنيت عن النص المحيط فيحيل القارئ إلى جملة من التقنيات الطباعية المستندة إ  
اا مثلما  لعلاقة  المباشرة والأساسية  المسؤولية  يقع تحت  النص مما  فيغدو  والناشر،  المؤلف  بين  لتعاقدية 

الذي  الورق  نوع  وحتى  والعناوين،  بالغلاف  وصور مرفقة  المستعملة  الخطوط  الكتاب من  اخراج  يخص 
وينشر معه في زواياه مثل ع  بالنص  يتعلق  ما  " وهو كل  الكتاب  به  اليستطيع  وما ناوين  يوجد    فصول 

داخل الكتاب .فهو إذن يتعلق بالعناوين الداخلية والخارجية المدونة على ظهر الغلاف مثل: المقدمات،  
 1الهداءات، التصديرات، الفهارس، والهوامش. 

فالنص المحيط إذا يضم: العنوان، اسم الكاتب، الاستهلال، الهداء، العناوين الداخلية، الهوامش   
 شي. والحوا

 نوان: الع-أولا

 تعريفه:   -1

يعرف العنوان من الناحية الاصطلاحية من أهم عناصر النص الموازي وملحقاته الداخلية نظرا    
لكونه مدخلا أساسيا ف قراءة البداع الأدبي والتخيلي بصفة عامة، والروائي بصفة خاصة، ويعتبر كذلك 

واشا النص  عتبة  أنه  إلى  بالضافة  العلوم  أهم  بدايتمن  الأولىرة  أو    ه  الكتاب  تطبع  التي  العلامة  وهو 

 
 . 28، 2007دار التكوين، دمشق، د.ط، ، في نظرية العنوان )مغامرة تأويلية في شؤون العتبة النصية(خالد حسين،  - 1
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إلى   الرئيسي  بالنص  والمحيطة  المجاورة  العناصر  من  أيضا  وهو  غيرها،  عن  وتميزها  وتسميته  النص 
 1جانب الحواشي والهوامش والمقدمات والمقتبسات والأدلة الأيقونية ".

 أهميته:  -2

ولا تساؤلات  من  يشيده  فيما  العنوان  أهمية  لتتجلى  يوجد  إجابة  يفتح    ها  فهو  العمل  نهاية  مع  إلا 
العنوان،   تراكم عمليات الاستفهام في ذهنه والتي سببها الأول هو  أكثر من خلال  للقراءة  القارئ  نفسية 

 فيلجأ إلى دخول عالم النص بحثا على إجابات لتلك التساؤلات بهدف إسقاطها على العنوان.

صول وقواعد التي يقوم عليها، فهو يوازي قلا له أ علما مستفالعنوان لما يكتسيه من أهمية أصبح  
 إلى حد بعيد النص الذي يسميه لهذا فإن أي قراءة استكشافية لأي فضاء لابد أن تنطلق من العنوان. 

 من أنواع العناوين نجد مايلي:  أنواعه:  -3

ر  سي ويعتبي والرئيوهو الذي يظهر على واجهة الكتاب ويسمى العنوان الحقيق العنوان الحقيقي:  -أ
 كذلك هوية النص  وتعريفه عن باقي النصوص وغيرها. 

حقيقي(:  -ب )الغير  المزيف  وظيفته  العنوان  اختصار  وهو  الحقيقي  العنوان  بعد  مباشرة  ويأتي 
مهمة   له  وتوكل  الداخلية  والصفحة  الغلاف  في  غالبا  ويأتي  )الحقيقي(،  الرئيسي  العنوان  وتعزيز  تأكيد 

صفحة الغلاف ...لأنه بمجرد ترديد للعنوان الحقيقي وهو موجود   إن ضاعت   الحقيقي  استخلاف العنوان
 في كل كتاب.

الفرعي:  -ج عنوان  العنوان  يكون  ما  وغالبا  للمعنى   مكملا  ويأتي  الحقيقي  العنوان  على  يتجذر 
عنوان  ارنة بالللفقرات أو المواضيع أو التعريفات الموجودة داخل الكتاب ويسميه بعض العلماء بالعنوان مق 

 حقيقي.ال

ويقوم أساسا على وظيفة الغراء لما تقوم به  هذه الوظيفة من أبعاد تجارية  العنوان التجاري:  -د
متعلقة في الأغلب بالصحف والمجلات وهذا ينطبق كثيرا على العناوين الحقيقية لأن العنوان الحقيقي لا  

 2يخلو من بعد تجاري وإشهاري.

 
 . 46، ص:  2010، 1دار التكوين للتأليف والترجمة والنشر، دمشق، سوريا، ط، علم العنونة، عبد القادر رحيم-1
 . 52-50ص:  -، صسابقمرجع عبد القادر رحيم،  -2
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 وظائفه:    -4

الكاتب    :التعيينوظيفة  -1 اسم  فهو  ويبينه  العنوان  تعيين  يستطيع  الوظيفة  هذه  خلال  فمن 
ويستخدم ليسمى الكتاب وهذا يعني تعيينه بدقة، ووظيفة التعيين هي التي تكشف عن نمط النص  

 1أو جنسه ونوعه رسالة أو مقامات أو مذكرات ...إلخ.
ة، وإنما يقيم قطيعة مع احالته  ية معروفإلى مرجعويقصد بها أن العنوان لا يحيل  الوظيفة الإيحائية:  -2

ولا يحتفظ سوى بمفهوماته الرمزية المتحجبة والتي تدفع العنوان إلى حمل إيحاء معين كونه عنوان لكتاب 
 أدبي أو علمي أو تاريخي أو خاص بجنس أدبي مثل: الرواية، القصة، المسرحية، الشعر...إلخ.

الوصفية:  -3 الوظيفةالوظيفة  الا المسؤول  وهي  عن  تسميات  ة  عدة  ولها  للعنوان  الموجهة  نتقادات 
"غولدن شتاين" و"ميهايلة" بالوظيفة الدلالية أما "كونتوروويس" فيسميها بالوظيفة اللغوية الواصفة وهي  

 2التسمية التي يراها "جوزيب بيزا". 

الإغرائية:  -4 يغر الوظيفة  لما  مناسبا  العنوان  بها  يكون  التي  الوظيفة  قوهي  جذبا  المي  فترض ارئه 
 وينجح لما يناسب نصه، محدثا ذلك تشويقا وانتظارا لدى القارئ كما يقول دريدا....

 اسم الكاتب: -ثانيا

يعتبر اسم الكاتب العتبة الثانية في الغلاف بعد العنوان إذ يأخذ الشخص اسما فمعناه أن يعرف "
لأي عمل أدبي أن يخلو من   فلا يمكنإليها،    ويميز في المجتمع على باقي أفراد الجماعة التي ينتمي

اجتماعي   ميثاق  فالتسمية  الكاتب،  عنها  يعبر  التي  الدلالات  تلك  عن  البحث  القارئ  وعلى  كاتبه،  اسم 
مع   الخاصة  التعاملات  في  القسم   ذلك  لاستغلال  تؤهله  التي  التعريف  دائرة  المسمى  بموجبه  يدخل 

 3ماعية " الأشخاص الطبيعيين، فلكل اسم دلالة اجت

 ويمكن لاسم الكاتب أن يأتي على ثلاثة أشكال يشترط بها حسب ما ذكره جينيت:  

 إذا دل اسم الكاتب على الحالة المدنية له فتكون أمام الاسم الحقيقي للكاتب. -1
 أما إذا دل على اسم غير حقيقي كاسم فني أو الشهرة فتكون أمام ما يعرف بالاسم المستعار. -2

 
 . 51، ص: 1عمان، الأردن، طسيمياء العنوان، بسام موسى قطوس، -1
 . 45مرجع سابق، ص: عتبات جيرار جنيت من النص إلى المناص، عبد الحق بلعابد،  -2
 . 76، ص: 2008موفم للنشر، الجزائر، د.ط، السمة والنص السردي، الحسن فيلاني،  -3
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 م حالة الاسم المجهول.نكون أماعلى اسم  أما إذا دل  -3
 ثالثا: الاستهلال.

واللغات  "    الفرنسية  اللغة  في  واستعمالا  تداولا  الأكثر  المصطلح  ذلك  الاستهلال عند جينيت هو 
 عموما، والذي يعني بإنتاج الخطاب بخصوص النص لاحق به أو سابق". 

والت البنائي   الصدى  الاستهلال"هو  أن  نصير  ياسين  الويرى  مناريخي  كله   متولد  الفني  العمل 
 1الخاضع لمنظقة العمل الكلي وفي الوقت نفسه هو عنصر له خصوصية التعبيرية باعتبار بدء الكلام." 

 وتتمثل أهمية الاستهلال ومقوماته في النص الروائي فيمايلي:  
مق- أهم  ومن  وجذاب،  مغري  جمالي  بأسلوب  يكتبه  الكاتب  إيداع  من  الاستهلال  ومات  يعتبر 

االا المثيولوجي  ستهلال  للعمل  بالضافة  الفاعل  الأشياء وحضورها  قوة  التصدير:  الحديث  وفق  لروائي 
للشعب والبعد الأسطوري للحياة المعاصرة، والشاعرية الغامضة في الأسلوب، ووحدة الزمن النساني وكذا 

للعا الشاملة  والرؤية  الغد،  مشروعات  صياغة  في  التطويري  الحس  والعماعتماد  الرمزي لم  والكثافة   ق 
وأفكاره   مفرادته  إلى  الحاجة  كانت  متى  إلا  الاستهلال  فيه  ينجح  لا  الروايات  من  النوع  وهذا  الواقعية، 
للنص،   الداخلية  العلاقات  تأريخية  شيء  على  والمعرفي  اللغوي  كيانه  عندئذ  العمل،  داخل  مستمرة 

 لاتأريخية المكان العامة أو جغرافيته.
لاح تأليف مخصوص للمقدمات بصيغ وتراكيب تنفرد على نحو  في الاصطستهلال  كما أن "الا-

ولقد كان الأدباء والشعراء حرصين أشد الحرص   المرسل والمستقبل )المتلقي(،  بين  الواصلة  من الاثارة 
على   بالبكاء  ويتبعه  الغزل  على  استهلاله  يبني  وقرون  لعقود  العربي  الشعر  بقي  إذ   . الافتتاح  على 

المتلقي وإثارة عواطفه من حيث  ي مراحل  ل حتى فالأطلا الكسب ود  إلى  ذلك  الاستقرار اللاحقة ومرد 
التبليغ، وأوصها في دورة الخطاب، فهدف الكاتب من الاستهلال هو لفت   كانت العواطف أقصر طرق 

 انتباه القارئ وتشويقه من خلال إثارة عواطفه وانتقاء جمل وعبارات تجذبه. 
 رابعا: الإهداء

دباء والنقاد في كون الهداء ضروري أولا في البحث العلمي، فالهداء تقليد قديم ختلف الأولقد ا  
لها   شخصيات  إلى  بإهداءاتهم  يتوجهون  وهم  الشعراء،  وقبلهم  والكتاب  الأدباء  من  الكثير  إليه  أشار 

دا أدبيا  فها تقليعتبة بوص حضورها ودورها في الأوساط الثقافية والسياسية والدينية، " سنجد اشتغال هذه ال
نقطة   الهداء على  تشغل عتبة  اختلاف طبقاتهم، حيث  إليه، على  والمهدي  المهدي  بين  العلاقة  يوطد 

 
 . 17، ص:  2009، دار نينوى، سوريا، د.ط، في النص الأدبي لبداياتالاستهلال فن اياسين نصير، -1
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محورية، ومهتمة ترتكز على طبيعة العلاقة بين طرفي الهداء وهي بمثابة رسالة مكثفة مركزية تحمل  
 1في طياتها الكثير من الدلالات".

تقلي  الهداء  ثقافييعتبر  عريقا،دا  بالدراسة    ا  أيضا  خص  فقد  النصية،  وتعالقاته  وظائفه  ولأهمية 
والتحليل، حيث "يتخصص الهداء باعتباره عتبة نصية لا تخلو قصيدته سواء في اختيار المهدى إليه،  

 2أو في اختيار عبارات المهدى".
البنيات الأسلوبية التي يلجأ إليها الروائي في مح الاعتراف،   ة منه فياولة جاد وبنية الهداء من 

ذاتوية  مرآة  في  النص  تضع  عاطفية  ذاتية  رؤية  تضمينها   أو  عليه،  الآخرين  بفضل  يسير  بجزء  ولو 
 3خاصة كما أنه غالبا بما يعمد إلى وضع رهانات خاصة بالمهدى إليهم وأسلوبية التعامل المتبادل بينهم.

 خامسا: العناوين الداخلية. 
الموجود  العناوين  ا"هي  داخل  كعناة  للقصص لنص  والأجزاء  والأقسام  والمباحث  الفصول  وين 

والروايات والدواوين الشعرية وهي كالعنوان الأصلي غير أنه يوجه للجمهور العام أما العناوين الداخلية  
فهرس   قراءة  أو  تصفح  أو  الكتاب  نص  عن  فعلا  الجمهور  اطلاع  بمدى  تتحدد  مقروئية،  منها  أقل 

 النص والمنخرطون فعلا في قراءته." ل إليهم م من يرسموضوعات باعتباره 
 سادسا: الحواشي والهوامش: 

يقول جيرار جينيت في تعريفه للحواشي والهوامش " فهي ملفوظ متغير الطول مرتبط بجزء منتهي  
تقريبا من النص، إما أن يأتي مقابلا له وإما أن يأتي في المرجع، فهي إضافة  تقدم لنص قصد تفسيره  

يق عليه بتزويده بمرجع يرجع إليه، تتخذ فيه ذلك شكل حاشيات الكتاب أو العنوان أو التعلتوضيحه،  أو  
الكبير في الصحافة بملاحظاتها وتنبيهاتها القصيرة أو الموجزة الواردة في أسفل صفحات النص أو في  

 4آخر الكتاب تعلمنا عما ورد فيه".
 النص الفوقي:   -2-2

تلك الموازيات النصية التي تتواجد خارج الكتاب أي  يشمل كل  النصي و   النص الفوقي أو المحيط 
 كل ما يتعلق بالكاتب أو الكتاب من حوارات أو مقابلات ...... وهذا القسم بدوره ينقسم إلى نوعين: 

 
 . 89-88ص: -، ص2014، 1دارغيداء، عمان، الأردن، طعتبات الكتابة النقدية، سوسن البياتي، -1
 . 26، ص:  1996،  1منشورات الرابطة، الدار البيضاء، طعتبات النص )البنية والدلالة(، عبد الفتاح الحجمري، -2
 . 38، ص: 2012،  1، عالم الكتب الحديث، إربد، الأردن، طماليات التشكيل الروائيجياتي، سوسن الب-3
 . 49، ص: المرجع السابقعبد الحق بلعابد، -4
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ويشمل كل من العلانات والشهار وقائمة المنشورات ودار النشر،    النص الفوقي النشري:    -أ/
 وإصدارتها. 

 وينقسم إلى قسمين:  تأليفي: لفوقي الالنص ا-/ب  
 ويشمل اللغات الصحفية والذاعية وكذا المناقشات والندوات التي يعقده الكاتب حولعام: - 1
 1ويشمل المذكرات الشخصية للكاتب والمراسلات. خاص: -2 
 

 رابعا: وظائف العتبات النصية: 
يسمى   ما  على  والمعاصر  الحديث  النقد  اهتمام  اينصب  مبعتبات  أو  النقد لنص  وليس  داخله،  ا 

هذا  ويرجع  خارجه،  من  بالنص  المحيط  العتبات  بذلك  أهمية  يولي  أيضا  العادي  القارئ  وإنما  فحسب، 
الاهتمام إلى ما تشكله هذه المداخل من أهمية في قراءة النص، والكشف عن دلالاته الجمالية، وقد قيل 

متلقي رغبات وانفعالات تدفعه إلى اقتحام  ق لدى الديدة تخلعن هذه العتبات أنها علامات لها وظائف ع
النص، ومنه نتساءل ما إذا كانت لهذه العتبات النصية حق وظيفة قرائية في النص ؟أم أن وجودها داخل  

 الكتاب وخارجه هو وجود اعتباطي ولا ضرورة منه؟. 
ا للكشف عن فنية  تاحا مهمبارها مف بما أن النقد الأدبي اليوم، وكذا القارئ يهتم بهاته العتبات باعت 

النص، وشعريته ونتيجة لهذا لا يمكن القول بأن وجودها اعتباطي، وأنها مجرد شكليات لتزين النص، بل 
 تؤكد على أنها تملك وظائف متعددة تقوم بها، ومن بين هذه الوظائف نجد:  

إغرائية:  -1 أهوظيفة  باعتباره  شيء  أكثر  بالعنوان  الوظيفة  هذه  لأتختص  عتبة  أول  م  شيء  نه 
يصطدم به القارئ وتلفت انتباهه، بالتالي فهي الوظيفة التي تسعى إلى إغراء القارئ من أجل تحقيق دعم  
إشهاري، فكم من عنوان كان سببا في كساد كتب، وموت نصوص، وبهذا نجد أن العنوان كلما كان مغريا  

 2كلما جذب القارئ لاقتناء الكتاب وقراءته. 
تح-2 و ديد مضمووظيفة  النص  منه:  ن  يحيط  الغاية  ما  أو  الكتاب  بمتن  يحيط  ما  كل  أن  أي 

من   الغاية  إبراز  منه  القصد  وغيرها  والتشبيهات،  التقديمي،  والخطاب  داخلية  عناوين  من  بالنصوص، 
 تأليف الكتاب. 

 
 . 48-44ص:  -صالمرجع السابق، عبد الحق بلعابد،  -1
المجلة  ات(،  المقتبس  -الغلاف-عتبة النص الروائي في رواية المجوس لإبراهيم الكوني )العنوانأمنة محمد الطويل،  -2

 . 52-51ص: -، ص2014، يوليو 3، م 16العربية، ع
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للنص:  -3 الجنسي  التعيين  دوره  وظيفة  وأما  للكتاب  الأمامي  الغلاف  في  يكون  التعيين  وهذا 
أو جنس العمل الأدبي، وإلى أي سلسلة أدبية ينتمي )شعر، رواية، أو مسرحية،    ديد هويةمن في تحفيك

الموجود  الأدبي  النوع  البداية  الكتاب من  لحامل  يبين  المرشد، حيث  دور  يلعب  أنه  أو قصة....(، كما 
 معه، وبالتالي يعد مدخلا من المداخل الأولى المساعدة في عملية الولوج إلى النص.

الكتاب  :  جمالية  وظيفة-4 لتصفح  وتغريه  القارئ  تجذب  كونها  في  الوظيفة  هذه  أهمية  وتكمن 
الغلاف،   على  الجميلة  والألوان  والصورة،  المثيرة،  والمقدمة  الجميل،  "العنوان  خلال  من  فيه،  والغوص 

  لية تزيد وطريقة رصف العناوين، وربما شكل الطباعة، ورسم الكلمات، كل ذلك يعطي الكتاب صورة جما
 القارئ وهو يتلقى الأثر الأدبي. من شغف 

الوظيفة  وظيفة وصفية:  -5 وهي  النص  عن  شيئا  طريقها  عن  للعنوان  يقول  التي  الوظيفة  وهي 
المسؤولة عن الانتقادات الموجهة للعنوان، أي من خلال العنوان يأخذ القارئ لمحة عما يوجد في النص،  

 .وإن كان العنوان أحيانا يتسم بالغموض 
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 اني: العتبات النصية من المنظور السيميائي.ث الثالمبح

 ماهية السيميائية. -1
لقد أصبحت الساحة الأدبية النقدية مؤخرا تتمتع بالكثير من المصطلحات والمفاهيم التي تجذب    

تطورا   عرف  الذي  السيموطيقا،  أو  )السيميائية(  السيمياء  مصطلح  أهمها  من  ولعل  وتستهويه،  القارئ 
لآونة الأخيرة باعتباره علما حديث النشأة، له أسسه وقواعده ومبادئه، وعلى الرغم من  سعا في اتشارا واوان

أنه مصطلح غربي النشأة، إلا أننا نلحظ لهذا المصطلح جذورا في القديم لذلك سنعرض في هذا المبحث   
 مفهومه من الناحية اللغة والاصطلاح . 

 المفهوم اللغوي:  -أ/
"بمعنى علامة(، ويقصد به  Semeionم مؤنث )ورد في اللغة اليونانية "اس  هي  >> 1ا: السيميولوجي

 Laاللسانيات علم يدرس العلامات والقوانين التي تحكمها في الحياة الاجتماعية، تطورت السيميولوجيا )
Sémiologie(الناتجة عن تصور دي سوسير، تتلاقى مع "سيموطيقا ،)La Sémiotique  الناتجة عن )

 2ة سيموطيقا هي الشائعة من حيث الاستعمال...لكن لفظ ور بيرس،تص
السيماء والسيمياء: العلامة وسوم الفرس، جعل عليهاالسيمة، وقولهم لسان العرب "  ومما جاء في"

وسمى   سيما  في  والأصل  قال  أسم  وسمت  لفظة  من  مأخوذة  وهي  "علامة"،  معناها  حسنة،  أي  سيمة 
الفاء ف الواو من موضع  السيمياء هنا موضع العوضعت في  فحولت  ين... فصار سومى.معنى هذا أن 

 3بمعنى العلامة، وأن الياء في سيما أصلها الواو بعد نقلها من موضع الفاء إلى العين.
 س.و.م )السومة( بالضم: العلامة، تجعل على الشاة.مختار الصحاحوقد ورد أصل سيما في" 

 مة  .ا": العلاى "السيمبنفس المعن معجم الوسيطوجاء تعريفها في  
 عدة مرات:  القران الكريموقد وردت لفظة لفظة السيمياء في -

 4﴿تَعْرِفُهُمْ بِسِيمَاهُمْ لَا يَسْأَلُونَ النَّاسَ إِلْحَافًا﴾قال الله تعالى: 
 5﴾  ....وَعَلَى الْأَعْرَافِ رِجَالٌ يَعْرِفُونَ كُلاا بِسِيمَاهُمْ .... ﴿وفي قوله:  

 
 . 930معجم لاروس، ص: -1
 . 930معجم لاروس، ص: -2
 . 372، ص: ، مرجع سابقابن منظور-3
 .  273سورة البقرة، الآية: -4
 . 46سورة الأعراف، الآية: -5
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 1﴾  ...أَصْحَابُ الْأَعْرَافِ رِجَالًا يَعْرِفُونَهُمْ بِسِيمَاهُمْ ادَى ﴿وَنَ ى: وقوله تعال
 2﴾ .... ﴿وَلَوْ نَشَاءُ لَأَرَيْنَاكَهُمْ فَلَعَرَفْتَهُمْ بِسِيمَاهُمْ وقوله كذلك: 

جُودِ ﴾.... ﴿وقوله تعالى أيضا:   3سِيمَاهُمْ فِي وُجُوهِهِمْ مِنْ أَثَرِ السُّ
لشعر العربي ومنه قوله أسيد بن عنقاء الفزازي بمدح عميلة يضا في اسيمياء أكما وردت كلمة ال

 حين قاسمه ماله:  
 غلام رماه الله بالحسن يافعا*****له سيماء لا تشق على البصر. 

 4كأن الثريا علقت فوق نحره*****وفي جيده الشعرى وفي وجهه القمر.  
وس علامات  الشعريين  البيتين  هذا  في  الشاعر  حسن  فأظهر  المات  فتيك وجمال  غلام، 

 العلامات/السيمياء ميزته عن غيره من الناس، فصارت مرتبطة به، فكانت "السيمياء "تعني "العلامة". 
 كما كشف يزيد بن معاوية حواره مع امرأة بلغة الشارة، فيقول: 

 أشارت بطرف العين خيفة أهلها          إشارة محزون ولم تتكلم
 وأهلا وسهلا بالحبيب المتيم.  با      قال مرح  فأيقنت أن الطرف قد

 المفهوم الاصطلاحي:  -ب/
أسهم العديد من الدارسين في وضع تعريف يتناسب مع هذا العلم الحديث، والملاحظ عليه أنه علم  
استمد أصوله من مجموعة من العلوم المعرفية، ولهذا فإن مهمة تحديده وإعطائه مفهوما عاما من الأمور  

له  الصعبة تعددتجدا،  الناحية    ذا  من  السيمياء  لفظة  وجلي  واضح  مفهوم  وتقديم  إعطاء  في  الآراء 
 الاصطلاحية  

والذي اعتبر أول من تنبأ بهذا العلم، وقد سماه السيميولوجيا،  فريديناند دي سوسير  حيث عرفها  
لم ا العلم  ما أن هذ ورأى أن مهمته هي التعرف على كنة هذه العلامات، وعلى القوانين التي تحكمها، وب

. 5يوجد بعد، فإننا لا نستطيع التنبؤ بجوهره  ولا بالشكل الذي سيتخذه، إننا نسجل فقط حقه في الوجود 
 وفي هذا إشارة إلى وجود هذا العلم وتحديد لطبيعة دراسته وهي العلامة وجوهرها ومن الذي يتحكم فيها. 

 
 . 48سورة الأعراف، الآية: -1
 . 30سورة محمد، الآية: -2
 . 29 الآية: سورة الفتح،-3
 . 1956، ص:  3، ط5مادة )سوم(، دار الملايين، بيروت، مالصحاح في اللغة،  الجوهري، -4
 .  67، ص: 2012، 3، دار الحوار للنشر والتوزيع، سوريا، طالسيميائيات مفاهيمها وتطبيقاتهاسعيد بنكراد، -5
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فيرى أنه لا    تشارلز سندرس بيرسريكي  هنا الأموأما المنظر الأول لهذا العلم أو النظرية، ونقصد  
الحرارية،   والدينامكية  الأرضية،  والجاذبية  )الميتافزيقا(،  والفلسفة  والأخلاق  الرياضيات  دراسة  له  يمكن 
العلوم  كل  هذا  بيرس  يربط  حيث  )سيميائي(  سيميولوجي  ومنهج  أساس  على  إلا  والبصريات...الخ  

بهذ  الطبيعية  والظواهر  العلم، النسانية  لا    باعتبار  ا  وإشارات،  دلالات،  العلوم في  هذه  أن كل علم من 
 يمكن اكتشافها إلا باللجوء لعلم السيمياء، أو كما سماه هو السيموطيقا. 

نظرية عامة في العلامات ويرى أنها منهج نظري  >> في كتابه "علم الدلالة" السيماء:  بيركلويعتبر 
 <<في المعرفة".

بأنها العلم الذي يدرس أنظمة العلامات والأنساق الاشارية    >> ها:  طيقا بأنويعرف بيرغرو السيمو 
 1<< الغير لغوية

ومما سبق يتبين لنا أن  هناك من يعرف السيمياء على أساس أنها علم والبعض نظرية و فريق آخر من 
ال دلالات  عن  تبحث  أنا  الدارسين  بين  ما  المتفق  لكن  منهج.  أنها  يصنفها على  أو  أيعتبرها  و  علامات 

دراسة  الشار  بأنها  تعرف  ما  غالبا   " السيمياء  أن  يرى  الذي  شولز  روبرت  قول  في  هذا  ونلمس  ات 
بوصفها   الوحدات  أو  الأحداث  بعض  فهم  من  البشرية  الكائنات  تمكن  التي  الأنظمة  أي  الشارات.... 

يحمل    دراسة ما ملتزمة بعلامات تحمل معنى، أي أن السيمياء بالرغم من توسع دراساتها، إلا أنها تبقى  
 معنى في دلالاته. 

وإذا ما تتبعنا تاريخ السيميائية وعلاقتها ببعضها البعض بين مفهومها في الدراسات العربية النقدية  
بالعلامة  البعض وخاصة إذا استدللنا  ببعضها  فإننا لا نجد أي علاقة واضحة تربطها  القديمة والجديدة 

التي لا علا الاعتباطية  لاللغوية  لها  و قة  هذا: بنيتها  إلى  مرتاض  المالك  ويشير عبد  بدلالتها ومدلولاتها 
 "ابتدأت السيميائية طبية فلسفية، ثم لغوية خالصة، ثم تشبعت إلى أدبية مع احتفاظها بوضعها اللساني. 

وابن   كالجاحظ  جديد  كمفهوم  السيمياء  بعلم  العرب  والفلاسفة  البلاغيين  من  الكثير  اهتم  وقد 
 خ عربي...ال

 

 
ني للثقافة والفنون والآداب، الكويت، لس الوط، المج03، ع25مجلة علم الفكر، مجالسموطيقا والعنونة،  جميل حمداوي،  -1

 . 85، ص: 1997
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السيف  الجاحفأما   رافع  يتهدد  وقد  وبالعين،  وبالرأس،  باليد،  الشارة  فأما  لفظ،  الدلالة   " بقوله:  ظ 
والسوط فيكون ذلك زاجرا وصانعا، ويكون وعيدا وتحذيرا وبالشارة واللفظ شريكان ونعمة العون هي له  

 1ونعمة الترجمات هي عنه وما أكثر ما ينوب عن اللفظة وما تغني عن الخط" 
ال علفكان  أصناف  جاحظ  جميع  يقول:  حيث  اللغوية  وغير  اللغوية  العلامات  بأصناف  دراية  ى 

الدلالات على المعاني من لفظ وغير لفظ خمسة أشياء لا تنقص ولا تزيد أولها: الفظ ثم الشارة ثم العقد 
 ثم الحال التي تسمى نصية والنصية هي الحال الدالة.

أشار قد  مرتاض  المالك  عبد  وعي  ونجد  الأدبي"  الجاحظ    إلى  النص  "نظرية  كتابه  في  المعرفي 
فيقول في هذا الصدد: "فالجاحظ يتحدث بوعي معرفي مدهش في هذا النص عن أنواع التبليغ السيميائي  
للناظر   الشارة  السمة  جعل  حين  في  المتلقي،  بالسامع  الاتصال  أداة  منطوقة  اللفظي،  السمة  جعل  فقد 

 2بصرية. السمة الوحده وهو ما نطلق عليه 
فضل  ويعرف   الشارات صلاح  كل  في  الرمزية  الأنظمة  يدرس  الذي  العلم  "هي  بقوله:  السيمياء 

 الدالة وكيفية هذه الدلالة، أي ما تحمله الشارة من معنى، وكيف تكون دلالتها." 
 العلاقة بين العتبات النصية والسيميائية:   -2

جودها وتأثيراتها في الدراسات النقدية  وأثبتت و لمعرفية  سجلت السيميائية حيزا واضحا في الساحة ا
والأدبية، لذلك اختلفت نماذجها وأطرها المرجعية بحسب التحافل المعرفي الذي شهده هذا العلم خصوصا  

 في أواسط القرن الماضي بموازاة تطور مجموعة من العلوم التي تفاعلت معها السيميائيات تأثيرا وتأثرا.
ية بين أرجاء الجمل والبحث في العلاقات التي بينها، والانتقال  تقال بحر في الان  كما أنها ساهمت 

 إلى بنية أكبر من ذلك: وهي النص الذي يعتبر أحد المفاهيم اللسانية والسيميائية الأساسية. 
ولأن النص بنية إنتاجية متناسقة ومنسجمة حاولت السيميائية كشف كيفيات بناء النص والوصول 

 يرمي إليها النص وكيفية تشكلاتها.مة التي لات العاإلى الدلا
ويرى جيرار جنيت أن: النص أو الكتاب فلما يظهر عاريا مصاحبا لفظية أو أيقونة تعمل على  
لفتح   السيميائية  جاءت  لذلك  النصية  العتبات  غير  من  النص  يكون  ما  نادرا  إذ  ودلالة،  معناه  انتاجها 

بسه معها  والتعامل  المغلقة  وحريالنصوص  تبولة  فهي  وعن  ة  للنصوص  الداخلية  المكونات  عن  حث 

 
 . 40، ص: 2002، 1منشور اتحاد الكتاب والأدباء العرب، دمشق، طعلم الدلالة، منقور عبد الجليل، -1
 . 167، ص:  2012، 2، دار هومة، الجزائر، طنظرية النص الأدبيعبد المالك مرتاض، -2
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أساليب تحدد القراءات والتأويلات المختلفة وسعت للخروج إلى المحيط العام والتحرر من القيود الداخلية  
 للنص.

يحيط  الذي  بدراسة الطار  أيضا  اهتمت  بل  فقط  النص  أغوار  بالكشف عن  السيميائية  تكتف  لم 
لتوضيحية وافتتاحيات الفصول وغير ذلك من النصوص التي أطلق الرموز اهداء، و بالنص: كالعنوان، وال

 1عليها النصوص الموازية والتي تقوم عليها بنيات النص.
أولت السيمياء  اهتمامها بالعتبات النصية أو النصوص الموازية باعتبارها العلم الذي يهتم بدراسة  

لعتبات تتجلى بوصفها تلك التي تيل إلى  لغوية واأم غير    أنظمة العلامات والشارات سواء كانت لغوية
 واقع إذ تخطو عليها من الخارج إلى الداخل... 

وقد استفادت من إنجازات الدرس اللساني الحديث والدرس السيميائي، وتحليل الخطاب والشعرية، 
 نصية .عتبات الئيات والوفن التصوير والتشكيل، وعالم الشهار والدعاية، هنا تكمن العلاقة بين السيميا

عن   عبارة  وهو  نص  لكل  ومفتاح  منها  يتجزأ  لا  وجزء  النصية  العتبات  أهم  من  العنوان  يعد  كما 
 علامة سيموطيقية حظي باهتمام السيميائية باعتبارها مصطلحا إجرائيا ناجحا في مقاربة النص الأدبي. 

ية فهو لوحة ضمن  السيميائلدراسات  أما بالنسبة للغلاف فهو علامة بصرية شأنه شأن العنوان في ا
الدلالي  بطابعها  المتن  للنص  المشكلة  الصفحات  عن  تتميز  صفحة  باعتبارها  تستقل  النص  معيار 
وتبرز كما   بأكمله  النصي  المتن  ترسيخ  تعمل على  تجعلها  بكيفية  البصرية  العلامات  وبتنظيم  الأيقوني 

 .2يأتي المعنى إليه.

 
 . 7ص: بات، ل العتتشكيل المكان وظلا معجب العدواني، -1
 . 17د.ط، د..د.ن، د.س.ن، ص: سيميائيات الخطاب الروائي، عبد المجيد العابد، -2
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رواية "ما  نصية في عتبات ال: سيميائية الالفصل الثاني

 تشتهيه الروح" لعبد الرشيد هميسي.

 المبحث الأول: العتبات الخارجية 

 عتبة الغلاف -

 عتبة المؤلف. -

 عتبة العنوان -

 عتبة الألوان -

 عتبة الواجهة الخلفية. -

 المبحث الثاني: العتبات الداخلية. 

 عتبة العناوين الداخلية -

 عتبة الحواشي والهوامش.-

 لاهداء عتبة ا-

 عتبة الاستهلال. -

 



لعبد الرشيد هميسي  سيميائية العتبات النصية في رواية ما تشتهيه الروح               الثانيالفصل   
 

23 

 

 المبحث الأول: العتبات الخارجية.

 أولا: عتبة الغلاف:  

حول المعنى وطبيعته، وعلى شروط انتاجه في علاقته مع النص، هو تساؤل عن طبيعة    التساؤلإن  
> ( به: > Sémiosisالتدليل نفسه، أي الكيفية التي يأتي بها المعنى، مادام النص يشتغل بوصفه تدلالا )

المأثول على الموضوع عبر مؤول بحسب الطرح البورس )نسبة    هاورة التي يحيل من خلالبه السير ويقصد  
 1إلى تشارل ساندرس بورس ( في تحليل العلامة.<< 

( الأيقونية  البصرية  العلامات  من  مجموعة  إذا  الغلاف  والتشكيلية  Iconiquesتنتظم   ،)
(Plastiques(اللسانية والعلامات   ،)Linguistiques.)    استغلالها على  سنعمل  العلامات  هذه  كل 

واستثمارها في فهم الدلالات الخطابية التي تشكل محيطا فنيا، لا يقل أهمية عن المتن السردي، في ابراز 
البعد الدلالي للنسق الأدبي، إذ يبدو من الصعب أن يقوم أو أن يقدم وحده عاريا من هذه العتبات النصية،  

م توازي  تكاد  الفهي  حيث  البن  يكون قيمة  قد  النص  ولوج  "ولعل"  نفسه.  المتن  قيمة  والابلاغية،  لاغية 
مشروطا بالمرور عليها، لكي يستدل بها في رحلة القارئ غير المتن الحكائي، عن طريق المعايشة العميقة  

  ت الكاتب لهذه العتبات، والتي تتمظهر هنا واضحة في العنوان، وكلمات الناشر، والصور والخط، وملاحظا
 .والناشر

واهتمام   عناية  محل  أصبح  لذلك  المتلقي،  بصر  تصافح  التي  الأولى  العتبة  الغلاف  يعد  حيث   <<
الشعراء الذين حولوه من وسيلة تقنية معقدة لحفظ الحاملات الطباعية إلى فضاء من المحفزات الخارجية  

ما يحيط بالرواية،    يتضمن كلالخارجي  ، أي أن الغلاف  2والمواجهات الفنية المساعدة على تلقي المتون<< 
 فهو يعتبر واجهة يقدم بها الكاتب روايته للجمهور المتلقي.

جاء غلاف رواية "ماتشتهيه الروح" كعتبة أساسية تساعد القارئ من الولوج إلى النص لما يحمله من  
 3مؤشرات ودلالات تمثلت في )العنوان، اسم الكاتب، دار النشر، اللوحة الفنية(. 

 
 . 30، 2005، 1ط، المغرب، الدار البيضاء، المركز الثقافي العربي، السيميائيات والتأويل، سعيد بنكراد -1
 . 21: ص ، 2000  ،د.د.ن، 1ط، الشرق ، إفريقيا، مدخل إلى عتبات النص،  بلال عبد الرزاق-2
 صفحة الغلاف الأمامية.: رواية ما تشتهيه الروح.-3
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شر الصدارة، وهي غالبا ما تأتي في أسفل الصفحة على الجانب الأيسر في شكل  دار الن  قد احتلت و 
مزخرف، إذن نستنتج أن دار النشر في الغلاف لها دورها في الترويج للرواية باعتبارها عتبة أساسية شأنها  

 شأن أي عتبة من العتبات الأخرى.

البارزة المساعدة القارئ للتشويق  العمل ا  في نجاح  يعتبر الغلاف أحد العتبات  يثير في نفسية  لأدبي، 
 والحماس للاطلاع وحب كشف الغموض واللبس الموجود في النص.

يرى "عبد القادر الغزالي " في كتابه "الصورة الشعرية" أسئلة الذات أن الغلاف هو ذلك الفضاء الذي  
الباعث   ث الخط >> الاقبال أو  ى استحثاالأول عليتمظهر فيه الملامح البارزة والقسمات والسمات، فهو 

الضرورية   الجمالية  الجراءات  من  الحسن  الوجه  على  وإخراجه  بتجويده،  العناية  فإن  لذلك  الاعتراض، 
 >> القارئ  1والمصطلحية  ذهن  في  الكاتب  يكونه  الذي  الأول  الانطباع  يشكل  الغلاف  إن  القول  يمكن   .

كن القول إن غلاف رواية " ماتشتهيه الروح"  لتالي يمرفة. وباوساهم في تحفيزه للاطلاع وحب الكشف والمع
 هو البوابة التي وضعها الكاتب "عبد الرشيد هميسي" للقارئ ليدخل منها إلى المتن الروائي.

القارئ، فهو يساهم بطريقة   ومما سبق نستنتج أن الغلاف له أهمية كبيرة في ترسيخ الرواية في ذهن 
تجاهله تحت أي شكل من الأشكال فالواجهة الأمامية لأي    ولا يمكنالأدبي،  غير مباشرة في نجاح النص  

إلى أعماق  القارئ فتدفعه في الولوج  المتلقي، وهي يدورها تغري  عمل أدبي تعتبر المقصد الأول لأنظار 
 (. 01النص.)ملحق رقم 

 اسم المؤلف )الكاتب(.-1

في يتموضع  الروح"  تشتهيه  "ما  رواية  في  المؤلف  اسم  و   نجد  الغبداية  الرشيد  اجهة  "عبد  يريد  لاف، 
هميسي" أن يبرز حضوره المتميز منذ بداية وكأنه يقول: >>أنا الذي كتب تلك الرواية<<، وقد جاء اسم 
المؤلف في الصدارة فوق العنوان مباشرة، يريد أن يبرز حضوره المتميز والمثالي في الساحة الأدبية، بهدف  

 له يواصل عمله الأدبي أكثر فأكثر.ا ما يجعارئ، وهذ استقطاب نخبة من الجمهور الق

 
، المغرب،  الدار البيضاء،  دار الثقافة،  الصورة الشعرية وأسئلة الذات )قراءة في شعر حسن نجمي(، عبد القادر الغزالي-1

 . 17:  ص، 2004، 1ط
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يتموضع اسم المؤلف "عبد الرشيد همسي" في الواجهة الأمامية باللون الأسود بخط متوسط وغالبا ما  
يكون اللون الأسود يرمز إلى الحزن والألم إذ: >> يدل على الألم والخوف من المجهول<< ربما هذا اللون  

الحالة التي عاشها في طفولته حيث تظهر في العبارة: >>كل  از ووصف  لاله ابر الذي أراد الكاتب من خ
تلك المسارات المعوجة التي سلكتها أظلمتني ووردتني إنسانا يسكنه السواد ويعمها. إلا أنها لم تستطع أن  

فتنقل الأقدار  تتكرم عليك  أن  انسانيتي.أحيانا يحدث  بقيت في كشاهدة على  التي  النور  بقعة  ك من  تمحو 
االس من  خط  واد  إلى  الشقاوة  خط  من  الربيع  إلى  الخريف  من  الصحيح،  المسار  إلى  المعوجة  لمسارات 

 1السعادة، وتسقط عنك كل الأقنعة تاركة وجهك المعرى للحياة والنور<<.

الشخصية   تلك  "حسن"  بلسان  نفسه  عن  يتكلم  هميسي  الرشيد  عبد  أن  نلاحظ  للرواية  قراءتنا  عند 
بيئة يسودها الفسق والمعاناة الشديدة، ويتجلى ذلك في الفصل الأول منها  عاشت في  ي عانت و المستهترة الت

المعنون ب"الزمن لا يفسد ما نكسبه فقط، إنما يجني على المركوز فينا بالفطرة فيشوهه وينحرف به" هذا 
ت الذي كن  : >> أناإذ يقول2الفصل استمده من رواية أخرى للكاتب عيسى لحيلح بعنوان: " كراف الخطايا" 

أشقاهم به ربي، لم أكن مباليا أبدا بالرسائل التي كان يبعثها إلي، أو بالأقدار التي كانت تتفقدني أو تعيدني  
إلى الجادة، لأني كنت عصيا عليها، أتحاشاها واواقع في المعاصي وكأن شيئا لم يكن، وأعلم أن في قلبي 

أت  كي  أطفئها  أن  حاولت  قديمة،  صغيرة  لجمرة  من  لك خلص  كانت  سعها،  تصورت،  مما  أعمق  كانت  نها 
الرماد<<.  وكنت  الذي    3جمرة  النسان  تنسيك  أن  تكفي  التشوه  من  سنة  عشرون   << العبارة:  في  وأيضا 

 .4فيك، أن تحل مكانه خنزيرا أو قردا، أو أي شيء آخر...<<

دلالة على سلطته 5ية  ية للرواثم يتكرر اسم المؤلف في الصفحة الثانية بعد الغلاف وفي الواجهة الخلف
العالية في النص. ولهذا لا يمكن أن يظهر أي عمل أدبي دون ذكر اسم صاحبه، إذن هناك علاقة تكاملية  

 ( 02بين المؤلف ولا مؤلف دون نص.)ملحق رقم 

 فاسم الكاتب عتبة أساسية لا يمكن الاستغناء عنها، فهي التي تبرز جنس النص وطبيعته. 
 

 16: ص،  2017،  الجزائر ، د.ط،  منشورات الجزائر تقرأ، ما تشتهيه الروح، عبد الرشيد هميسي -1
 . 2007، د.د.ن ، د.ط، كراف الخطايا،  عبد الله عيسى لحليح: ينظر- 2
 .9: ص، المصدر السابق، عبد الرشيد هميسي: ينظر-3
 . 11: ص، المصدر نفسه -4
 الصفحة الثانية وصفحة الغلاف الخلفية. ،  ما تشتهيه الروح، عبد الرشيد هميسي: ينظر-5
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 العنوان: -2

مجيئا عندما يحيل العنوان إلى دلالة    فتلق من رحم النص، وقد يكون هذا التخلرؤية تخ   العنوان  >> 
. فالعنوان هو المفتاح الرئيسي  1بعيدة عن مغزى نصه، وقد يكون أصليا عندما يحيل العنوان إلى نصه<< 

 للنص وأول رسالة أيقونية يتلقاها القارئ قبل تصفحه وسيره في أغوار النص.

ي بين أيدينا خلف اسم الكاتب مباشرة وبالتحديد في منتصف الصفحة في شكل واية التنوان الر يقع ع
وَفِيهَا مَا تَشْتَهِيهِ الْأنَْفُسُ وَتَلَذُّ الْأَعْيُنُ  ﴿جملة اسمية موصولة مقتبسة من القرآن الكريم في قول الله تعالى:  

فيف باستبدال كلمة الأنفس بكلمة الروح، لما  غيير ط، مع ت(71)سورة الزخرف، الآية:  ﴾وَأَنْتُمْ فِيهَا خَالِدُونَ 
في ذلك من دلالة مقصودة وغير خفية في قاموس المتصوفة. فعبارة " ما تشتهيه الروح" جملة فعلية دلالة  
على التحول وعدم الاستقرار وهو ما يتماهى مع طبيعة الشهوة واللذة والغريزة  التي لا تعرف الثبات على  

عددة ومشحونة بطاقات غريزية زائدة متفجرة، هي بحاجة إلى اشباع الحاجات  نوعة ومت ة فهي متحال واحد 
والتعويض وبضغوطات نفسية داخلية وكامنة، قد تسقط الروح أو النفس وتنزلها إلى درجة الحيوانية وكذلك  

بالغموض والتعقيد وعدم الوضوح والاستقرار، ومن   التركيب   هنا فإن  هو عالم الروح المتميزة عن الأخرى 
اللغوي المختار من قبل الروائي للعنوان ينسجم مع  مضمون العمل الروائي الذي يصور لنا الصراع القائم  

 2بين عالمي المقدس والمدنس

نستنتج    هنا  كلاأن  ومن  حميمية،  علاقة  والنص  العنوان  وجهبين  فهما  للآخر،  مكمل  لعملة   انهما 
لى التي تقع عليها أنظار المتلقي، ومن ثمة فإن العنوان  تبة الأو وهو الع  واحدة، لا يمكن أن نفصل بينهما،

معانيه   وفك  النص  لقراءة  آلية  بصفة  ويستدرجه  القارئ  يستدعي  فهو  الاغرائية  الوظيفة  ضمن  يدخل 
 (. 03الخفية.)ملحق رقم  

يعكس    يريد أن  يظهر العنوان "ما تشتهيه الروح" فوق اللوحة الفنية مباشرة، وكأن عبد الرشيد هميسي
الفنية متمازجة الألوان ويبدو أنال العنوان ارتبط    صورة  الواجهة  ظهور  العنوان في  اللوحة. وقد جاء  بتلك 

 
النقري ال،  شديعامر جميل الشامي الرا-1 :  ص،  2012،  1ط،  الأردن،  دار مكتبة حامد،  عنوان والاستهلال في مواقف 

31 . 
سحنينينظر:  -  2 الرشيد  ،  علي  لعبد  الروح"   تشتهيه  ما  رواية  في   " الصوفي  المعنى  ومضمرات  العتبات  خطابات 

 . 1931-1930 : ص-ص،  2021،  01: ع، 13: مج، الجزائر، الوادي، مجلة علوم الآداب واللغات، هميسي"
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الأمامية والصفحة الأولى والثانية بعد الغلاف، وتكررت أيضا في الواجهة الخلفية،  بالخط الرقيق المزخرف  
لون يحملان خصوصية كعلامة رمزية،  الخط والماليا، فبخط باللون الأسود/ وهذا ما يجعله يكتسب بعدا ج

فقد يأخذ المتلقي من العنوان المغزى الذي يريد الكاتب أن يوصله، إذ نجد أن علاقة العنوان بالنص كعلاقة  
 المبتدأ بخبره. 

>>يعد العنوان أخطر حدث ينجزه الكاتب من خلال فعل العنوان كونه العتبة الأولى التي تشهد على  
بينالمفا أن  القارئ    وضات  نستطيع  أي  القارئ،  الجمهور  يجذب  حتى  يوضع  العنوان  أن  والنص<<.أي 

يكون  و ن  أنقول   بل يضعه قصدا حتى  اعتباطيا  وضعا  الرواية   يضع عنوان  لا  فالكاتب  الاغراء،  ظيفته 
  هناك انسجام بينه وبين النص، ومن ثم هو آخر شيء يضعه الكاتب في عمله الأدبي ولكن أول شيء 

 لذلك قيل أنه المقصد الأول قبل الغوص في النص.القارئ، يتلقاه 

هذا  هميسي من  الرشيد  عبد  الكاتب  وضع  من  الهدف  يكون  الأسود، ربما  باللون  الرواية  عنوان  جاء 
 اللون هو تجسيد الحالة المأسوية التي يعايشها أبطال الرواية.

ة معنونه ب " ما تشتهيه  ن في جملع العنواوالمغزى الذي يرمي إليه " عبد الرشيد هميسي " من وض
الروح" هو المتضادتين المقدس والمدنس في الرواية وهو ماتشير إليه العبارة التالية: >>أنا حسن شرقي<<، 
وكذا في: >> لم أتزوج بعد كنت مشغولا بالمعاصي....لذلك مرت السنون من تحتي دون أن أدري وكلما  

المقدس في العبارة التالية: >> وقد كنا نتسكع في الشوارع   كذلك وورد  1<< مرت سنة كثر الرماد الذي أخلفه
مارين قرب مسجد فخرج الناس من صلاة المغرب وقد أخذوا من نور ربهم الكثير وقد كنت مطأطأ رأسي 
خجلا. نقلك حاجة ياحسن، نشوف فيك كلي تحشم من الناس لي فيهم ريحة ربي، طز فيهم وفي أمهاتهم  

 2ف الأول وفي زحمة الكيران دايرين فينا حالة.<< ين  يصلوا في الصكلهم منافق 

من خلال القراءة الأولية للعنوان نلاحظ أن العنوان "ما تشتهيه الروح"  دلالة على مجموعة من الأسئلة  
، 3والبحث في روح الروح التي فقدها الانسان المعاصر، الذي ضاع في زحمة الايقاعات السريعة للحياة  

 
 10: ص، المصدر السابق، عبد الرشيد هميسي -1
 . 11- 10:  ص-ص ، المصدر نفسه -2
المثرد،  -3 قعر  هميسي  نعيم  الرشيد  لعبد  الروح  تشتهيه  ما  رواية  في  والمدنس  المقدس  اللغة  ،  تجليات  علوم  مجلة 

 . 436:  ص، 2020، 3ع، 12مج، الجزائر-الوادي، والآداب
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ظهر ذلك فيمايلي: >> عشرون سنة من التشوه تكفي أن تنسيك الانسان الذي فيك تكفي أن تحل حيث ي
 1مكانه خنزيرا أو قردا أو شيء آخر...<<

وفي عبارة أخرى: >> ما أعجب الأقدار بسبب منام نقلت من المسارات المعوجة إلى المسار الصحيح،  
 2ئها<< أحيانا تريك الحياة عجائبها في أبسط أشيا

الغمو  الرواية يحمل بعض  القول إن عنوان  التركيز والذكاء من  يستدعي    ض؛مما سبق  القارئ بعض 
حتى يفهم ما يريد الكاتب ايصاله من خلال الرواية لابد أن لكل كاتب مغزى بدءا من مباشرته للكتابة حتى  

 ينتهي منها.

 الألوان:  -3

للجمال المكونات الأساسية  ذاته، مهما ويمكنن   تعد الألوان من أهم  اللون جمال في حد  نقول إن  ا أن 
كانت دلالته، ومهما كانت غاية الكاتب أو الروائي أو حتى الشاعر في وضعه للألوان، فلكل لون دلالة  

 خاصة به.

>> اللون أثر فيزيولوجي ينتج في شبكة العين، حيث تقوم الخلايا المخروطية بتحليل اللون المناسب، 
بالضافة إلى ذلك إن  <<،  3عن المادة الصباغية الملونة أو عن الضوء الملون<<   ن ناتجاسواء أكان اللو 

المادة وابرازها من غيرها والالهام   تقليد الطبيعة يتبين لون  التذوق الجمالي وإلى  دراسة الألوان تهدف إلى 
ار الألوان يرجع  ، فاختي4بخلق الألوان الأصلية والثانوية والفرعية وكيفية ترويجها والتحكم في تضادها<< 

في   هاما  دورا  تلعب  الألوان  أن  أي  ثقافته،  وحتى  الفرد  يعيشها  التي  والاجتماعية  النفسية  الظروف  إلى 
 التأثير على نفسية الفرد.

 
 . 11: ص ، سابقمصدر الال، عبد الرشيد هميسي-1
 . 17: ص، المصدر نفسه -2
للدراسات والنشر  والتوزيع،  ولادتها(  -رمزيتها  -مصادرها   -تصنيفها -الألوان )دورها،  كلود عبيد-3 الجامعية  ،  المؤسسة 

 . 1: ص، 2013، 1ط، بيروت
 . 150:  ص، 2008، 1ط، الأردن، عمان،  الوراق للنشر، سيميائية الصورة، قدور عبد الله-4
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التي نشأ  و >>   المجتمع والحضارة  يمكن مقاربة لون إلا من وجهة نظر  ثقافي لا  تعتبر الألوان شأن 
الحارة مثل: الأحمر والأصفر  والبرتقالي، والألوان يار الأفيها، ولقد وجب علينا  اخت  لوان فهناك الألوان 

 1الباردة مثل: الأخضر، البنفسجي  دون أن ننسى الأبيض والأسود.<<

القارئ   ينبهر  لنا المتن الحكائي حتى  فاللون الذي يختاره الكاتب في عمله الأدبي لابد من أن يجسد 
ويصب الألوان  لتلك  رؤيته  يعطي  عند  به  ح  يقصد  ما  الحقيقة  إلى  الوصول  من  يتمكن  وبالتالي  تأويلات، 

 الكاتب من تلك الألوان. 

ألفاظ   في  مفاهيمها  واستقرت  الأمم  حياة  في  تمييزية  دلالات  العصور  مر  على  الألوان  اكتسبت   <<
السمراء،  القارة  معينة، تميز كل قوم بجانب منها نظرا لمستواهم الثقافي والحضاري ومن أمثلة ذلك قولهم:  

 2النهر الأصفر......الخ<< 

جاء غلاف الرواية التي نحن بصدد دراستها وتحليلها رواية "ما تشتهيه الروح" باللون الرمادي الفاتح، 
فمن خلال قراءتنا للرواية أن اللون الرمادي الفاتح  والمائل إلى الأبيض للحيوية والنور كونه ساكنا خاليا  

س حد  على  المشاعر  فهومن  يجسد    واء  أن  هميسي  الرشيد  عبد  المؤلف  أراد  الذي  الوسيط  الحل  يعتبر 
بين   الوسط  يدل على الاستقرار في منطقة  المحايد والذي  اللون  اقتناء هذا  النورانية والسوداوية من خلال 

نجده  الأبيض والأسود ولا يتجه لأي منهما. بالضافة إلى أنه يرمز إلى التشتت وعدم الاستقرار وهذا ما  
فينا    في المركوز  على  يجني  أنما  فقط  نكسبه  ما  يفسد  لا  الزمن  ب"  المعنون  الرواية  من  الأول  الفصل 

بالفطرة فيشوهه وينحرف به "من خلال العبارات التالية: >> عشرون سنة من التشوه.............أي شيء 
وأيضا في العبارة:    4< اوهاه<   وفي >>إلا أن الشيء الذي لم يزل هو خوفي العميق............وما3آخر<< 

>>ما أعجب الأقدار!  بسبب منام نقلت من المسارات المعوجة إلى المسار الصحيح، أحيانا تريك الحياة  
والمقصود من صدد الكلام أن الشخصية الرئيسية وهي "حسن الباير" من  5عجائبها في أبسط أشيائها <<

 
 29: ص،  2011، دط ، الجزائر، عين مليلة،  دار الهدى، الصورة الصحفية ) دراسة سيميولوجية (، ة صبطيعبيد -1
خان-2 واللون(،  محمد  الشكل  )دراسة  الوطني  الأدبي،  العلم  والنص  السيمياء  الثاني  الوطني  المتلقي  قسم  ،  محاضرات 

 . 18: ص،  2002، الجزائر، جامعة محمد خيضر بسكرة، الأدب العربي
 . 11: ص، المصدر السابق، عبد الرشيد هميسي -3
 . 14: ص، المصدر السابق-4
 . 17:  ص، المصدر نفسه-5
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المسار الصحيح م  السابقة يبحث عن  العبارات  النورانيةعبر الأسئلة  ن طريق  خلال  إلى طريق  السوداوية 
التي تراوده في نفسه والحالة التي يعايشها أي يوجد تضارب في الأفكار بين عقله وقلبه يمكن تفسيره بأن  

 . الحياة التي عاشها في صغره قد أثرت على سلوكه فجعلته يسلك طريق الاعوجاج

الفاتح والأزرق مازجة م يتوسط غلاف الرواية مجموعة من الألوان المت البنفسجي والأزرق  اللون  ا بين 
بالأسرى   يوحي  كما  والمثالية  النفسية  والحساسية  الادراك  بحدة   يرتبط  البنفسجي  فاللون   << النيلي. 
والاستسلام << الشيء الأكيد أن الكاتب "عبد الرشيد هميسي " يريد من خلال ابراز هذه الألوان أن يوصلنا  

ن خلال القراءة الأولية حيث أنه بمجرد حملنا للرواية تقع أعيننا على هذه الألوان  تنتجه م لشيء ما، وما نس 
 وكأنها هي العتبة الأولى قبل الولوج إلى أعماق النص.

ومن خلال اللوحة الفنية للغلاف نستنتج أن الرواية تحمل الكثير من التعقيدات والغموض التي تثير في 
أنها متناسقة ومتعاكسة  عنها  إليه هذه الألوان التي يمكن أن نقول    ما ترمزالنفس الغموض والدهشة وإلى  

 الوقت نفسه.في 

وتعطي    الأدبي  للنص  انتماء  للرواية  الأمامي  الغلاف  في  الموجودة  الفنية  اللوحة  أو  الصورة  تحقق 
نحن بصدد ة الذي  تصورا أوليا ومفتاحا لخفايا النص الروائي، وهذا ما يسعى إليه الكاتب عبر غلاف الرواي

 دراسته وتحليله. 

تتمثل موقع الصورة في المقدمة وبهذا الحجم ومقصديته بقوة التمظهر البصري أمام المتلقي القارئ إذ 
. فهي تحمل في طياتها العديد من الأبعاد الدلالية والرموز التي 1تكون أو مكون تلتقطه العين وتنجذب إليه 

ا وهي مجسدة بالون الأسود الذي يحمل معاني الحزن والألم  وتحليله تستوحي إعمال العقل من أجل فهمها  
في شكل يدين مقبوضتين  يتخلل من ورائها سراب من النسور دلالة على حياة منهشة ومهمشة تماما من  
المشاعر، اللوحة تحاكي الصراع القائم بين نفس الشخصية وعقله فتراكم الأحاسيس جعل من هذه الصورة  

بداخل نفسه النسانية وتارة أخرى ه من حر تعكس ما  فتارة تجدها معبرة عن  تختله   وب ومعارك هاجسية 
تجده يعبر عن احتقاره لشخصه وما حوله من أحداث وهذا مانجده في الفصل الثالث المعنون ب"أحب من 

 
،  جامعة الموصل،  -دراسات موصلية–شعرية العتبات في رواية )أنثى المدن( لحسين رحيم  ،  بان صلاح الدين محمد1

 . 212: ص  ، 2013، 42العدد    ، الموصل
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نيتشه"   مقولة  بها  ويفنى  فيها  الأشياء فيضمحل  تحتله جميع  إذ  ذاته،  يسهى عن  نفسه حتى    من 1تفيض 
ا أسئلة خلال  الحياة..........علي  إلى  وعدت  خاطري،  طيبت  الكلمات  بهذه   << التالية:  لعبارات 

و>>أحيانا تعجز عن فهم أشياء تخصك فيبعث الله أحد يفهمك إياها، كنت أنا عاجزا عن فهم    2الوجود<<
" وهو  عرفته  أن  لي  يسبق  لم  انسان  من  لأفهمها  بعثت  أن  إلى  الصميم  في  تخصني    سلام إأشياء 

هذه الأخيرة كأنها أخذت الشخصية إلى بر الأمان إلى فهم الصحيح للحياة لأن الحياة ليست    3مرادي".<<ال
كالعبادة والصلاة وغيرها، وأن هناك حقائق كونية  بها  بل هناك أمور دينية أمرنا الله عزوجل    اومفاتن   العب

التال القدر؟ وما الموت؟ وما  ية: >>ميجب علينا تصديقها والجزم بها  ويظهر ذلك في العبارة  ا لله؟ وما 
السعادة؟ وما الشقاوة؟  وما أسرار الله التي أخفاها؟ وما الحق وما الحقيقة؟ وما الغيب؟ وما الحكمة؟ وغير  

 وغيرها ذلك من العبارات.4ذلك من المتاهات..<< 

م أصبح أي  ي ومن ث اللوحة الفنية المصاحبة للغلاف هي عبارة عن وسيط بين النص والقارئ /المتلق
جل اهتماماته على الصورة من حيث موقعها الجيد، وفي اختيار الألوان المناسبة التي تعكس    يضعكاتب  

لنا صلب الرواية أو العمل الأدبي، بالضافة إلى ذلك لوحة الغلاف في بعض الأحيان لا توضع من طرف  
 المؤلف، لذلك فإن دار النشر هي التي تتكفل بذلك.

تقسيم  باللون    الغلاف  تم  خط  الذي  الرواية  وعنوان  المؤلف  اسم  على  يشتمل  علوي  قسم  قسمين:  إلى 
القصيرة   للرواية  الوطنية  الجائزة  على  متحصلة  "الرواية  عبارة  على  فيحتوي  السفلي  القسم  أما  الأسود  

ئ ي القار وهذا دليل على استقطاب الرواية عديد من الاعجاب من قبل المتلق-الصدار الثاني    -"  2016
الواقع  بين  وممزوجة  مستوحاة  معاني  من  تحمله  وما  الرواية  قوة  على  دلالة  الأسود  باللون  خطت  الذي 

ي رسمت باللون الأحمر برسم هندسي مزخرف بالكوفي توالخيال، بالضافة إلى دار النشر "الجزائر تقرأ" ال
الشريف المصحف  به  الذي زخرف  تعبر ،  القديم  دلالته  الس  فاللون الأحمر  والعاطفة ربما سعادة عن  عادة 

 
ول:  نيتشه1 ألماني  فيلسوف  عام  هو  عام  51د  الأول  نيومبيرغ،  م1844تشرين  في  اعدادية  بمدرسة  التحق ،  التحق  كما 

لفصلين آرثر شوبنهاور. توفي عام  ،  بجامعة بون  الفيلسوف  لكتابات  والتاريخ وتأثر بشدة  اللغة واللسانيات  فقه  درس علم 
 .بايطاليا.1889

 . 48:  ص، ما تشتهيه الروح، عبد الرشيد هميسي -2
 . 47: ص ، سابقالمصدر ال -3
 . 49-48: ص-ص، ما تشتهيه الروح، عبد الرشيد هميسي  -4
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أما عن المزيج التركيبي للألوان الثلاث "البنفسجي والأزرق الفاتح والأزرق النيلي "  ،  الكاتب بإكماله للرواية
الذاتية للمشاعر  المجال  وفسح  الأفكار  انفتاح  على  يدل  النيلي  الأزرق  في:  متمثلة  اللون  ،  فدلالاتهم  أما 

ت الفاتح فدلالته  وكذا الاعتمادية  كمن في  الأزرق  والقوة  الشخصية  نفس  السكون في  بالهدوء وبث  الشعور 
على النفس من أجل تخطي الأسئلة التي تراود  شخصية "حسن الباير " لحيرته وشروده حول ما آلت إليه 

 نفسه.  إصلاحنفسه واتخاذ القرار في 

بل وضعت بقصدية    ؛اءتوضع هبوفي الأخير نجد أن اللوحة الفنية التي وضعت في قلب الغلاف لم  
تامة حتى تعكس مضمون العمل الأدبي ، وكأن الكاتب "عبد الرشيد هميسي" يصور لنا المتن الحكائي في  

 تلك اللوحة.

إذن فالألوان عتبة أساسية من عتبات النص يضعها الكاتب حتى يكسب القارئ ويستميل قلبه،  وكأنه  
ال متن  إلى  بالدخول  يأمره  الألوان  بالبهذه  كسلعة نص  للرواية  يروج  فهو  الألوان  بهذه  ذلك  إلى  ضافة 

 معروضة في الأسواق الأدبية ، وبالتالي يمكن القول إن الألوان ساهمت بشكل كبير في نجاح الرواية. 

 الواجهة الخلفية للرواية: -4

  ، عملية  بوظيفة  تقوم  والتي  للكاتب،  الخلفية  العتبة  وهي  للرواية،  الخلفية  الف>>الواجهة  ضاء  وهي 
 1الواقي<<

الواجهة الخلفية لرواية "ما تشتهيه الروح" متضمنة: اسم الكاتب "عبد الرشيد هميسي"، عنوان الرواية"   
ما تشتهيه الروح". بالضافة إلى مستطيل أخضر فاتح به علامة "كتبنا متوفرة على متجرنا الالكتروني " 

الموقع:   الرواية عبر هذا  اقتناء  الوطني من أجل  dzreads.com"  وذلك من أجل  بجانبها رقم اليداع   "
 عدم حصول سرقة علمية كتوقيع لصدار الرواية.

النص الأساسية، لا تقل   لها واجهة خلفية أيضا، وتعد عتبة من عتبات  أمامية،  للرواية واجهة  مثلما 
والصور الفوتوغرافية،   الفنية أهميتها عن الواجهة الأمامية، إلا أن الواجهة الخلفية جاءت خالية من اللوحات 

كان على جانبها    "التي تظهر عادة على الواجهة الأمامية للغلاف لكن استثناء في رواية "ما تشتهيه الروح

 
 . 137: ص، 2008، 1ط، بيروت، الدار البيضاء، التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث، محمد الصفراني-1
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الأيمن قطعة من اللوحة الفنية وهو السراب من الطيور الجارحة المحلقة في الأفق والتي تعني دلالتها بأن  
الزندقة   وحياة  للأسر  فك  التالمو هناك  حياة  جون  إلى  الباير"  حسن   " الرئيسية  الشخصية  يعيشها  كان  ي 

التدين والتصوف بعيدا عن الشهوة  والرفاهية، فالواجهة الخلفية أيضا لها دور في جذب القارئ من أجل  
 الغوص في النص والاطلاع على خفاياه. 

ه للاطلاع، ليلج به  وله وحب هدف الكاتب من وضع الواجهة الخلفية، حتى يثير انتباه القارئ، ويزيد فض
إلى أعماق النص الأدبي  برغبة وإرادة قوية دون ملل أو تردد، وهذا ما ساعد الكاتب على ترويج  روايته  

 بنسبة كبيرة في الأسواق الأدبية. 

للرواية   الخلفية  الروح)الواجهة  تشتهيه  جمالية    (ما  الرواية  وتزيد  العمل،  انهاء  على  دلالة  وضعت 
 1ى الذات المتلقية، ولا يكتمل العمل الأدبي دون وضع واجهة خلفية للكتاب.أثير علوجاذبية الت 

الخلفية   الواجهة  التي لاحتوت  المعوجة  المسارات  كل   << فيها  جاء  ما  أهم  موجزة  فقرة  على  لرواية 
ي  بقيت ف  سلكتها أظلمتني وردتني إنسانا يسكنه السواد ويعمه، إلا أنها لم تستطع أن تمحو بقعة النور التي

المسار   إلى  المعوجة  المسارات  من  فتنقلك  الأقدار  عليك  تتكرم  أن  يحدث  أحيانا  انسانيتي،  على  كشاهدة 
وجهك   تاركة  الأقنعة  كل  ونسقط   ، السعادة  خط  إلى  الشقاوة  خط  من  الربيع،  إلى  الخريف  من  الصحيح 

 2المعرى للحياة والنور<<. 

لمعوجة إلى المسار الصحيح !  أحيانا تريك  سارات ا>> ما أعجب الأقدار! بسبب منام نقلت من الم
الحياة عجائبها في أبسط أشيائها<< هذه الفقرة اقتبست من الفصل الأول المعنون ب" الزمن لا يفسد ما  
نكسبه فقط إنما يجني على المركوز فينا فيشوهه وينحرف به " من رواية "كراف الخطايا لعبد الله عيسى  

 " 2لحليح ج 

سبق     المتلقي،    نستنتج  مما  اثارة  خلاله  من  الكاتب  يريد  ملحق،  عن  عبارة  الخلفية  الواجهة  أن 
وتكشف عن مدى نجاح الكاتب في إغوائه وتأثيره على القارئ، وبالتالي  فنجاح العمل الأدبي متوقف على  

 
 واجهة الغلاف الخلفية. ،  ما تشتهيه الروح-1
 . 19ص المصدر السابق،عبد الرشيد هميسي،  - 2
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وحب  القارئ  حسن اختيار الكاتب لواجهة الغلاف سواء الأمامية أو الخلفية، إذن فالكاتب له دور في جذب  
 ( 04الاطلاع والكشف والبحث.)ملحق رقم 

 المبحث الثاني: العتبات الداخلية.

 عتبة العناوين الداخلية: -1

إن العناوين الداخلية هي عناوين تستدعي بما هي عليه، توع الملاحظات نفسها وإن كون لهذه العناوين  
 1.رى.....لنص أو الكاتب على الأقل، فهي تستدعي ملاحظات أخلداخلية ال

العناوين الداخلية تتعلق بالوجود الأنطولوجي لها إذ على نقيض العنوان الذي أصبح عنصرا لا غنى  
عنه إن لم تكن للوجود المادي فللوجود الاجتماعي على أقل تقديم فإن العناوين ليست ولا بوجه من الوجوه 

 شرطا مطلقا.

ان الرئيسي كما أن غيابها لا يحدث أي  ل العنو العناوين الداخلية ليست مهمة وضرورية،  كما هو حا
خلل في النص، ولكنها تساهم في مساعدة القارئ إلى توجيهه في فهم النص، والعناوين الفرعية قد تعطى  
للقارئ الانطباع الأول للنص قبل الغوص فيه، وقد وضعها الكاتب حتى يتمكن المتلقي من تحليل المتن  

في   أمامه  المجال  وتفسح  تالنصي  للنص إعطاء  أخرى  الراقي   ؛أويلات  الكاتب  أسلوب  خلال  من  وذلك 
 وبراعته في اختيار وانتقاء الألفاظ المناسبة. 

العناوين الفرعية التي اختارها الكاتب "عبد الرشيد هميسي" في روايته " ما تشتهيه الروح" يبدو بوضوح   
 ه ءته للعناوين الأولى من المؤكد أنعند قراأنها جاءت مختزلة لما جاء في نص الرواية بأكملها، فالمتلقي  

 سيعطي تأويلا أوليا لهذه العناوين. 

 

 

 
التكوين،  ية العنوان) مغامرة تأويلية في شؤون العتبة النصية(في نظر   ،خالد حسين  -1 ، د  2007،  د.ط،  دمشق،  دار 

 ص.
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 عدد الصفحات  الصفحات  العنوان الفرعي  

01 

 

الزمن لا يفسد ما نكسبه فقط إنما يجني على  
 صفحة   20 23إلى  08من  المركوز فينا بالفطرة فيشوهه وينحرف به 

02 
–نتظار  أجمل ما في الصدفة أنها خالية من الا

 -محمود درويش
 صفحة   25 44إلى 24من ص 

03 
أحب من تفيض نفسه حتى يسهى عن ذاته إذ  
–تحتله جميع الأشياء، فيضمحل فيها ويفنى بها 

 نيتشه )هكذا تكلم زرداشت(. 
 صفحة   20 65إلى   45من 

04 
أحببتك مرغما ليس لأنك الأجمل بل لأنك 

 84إلى  66من  محمود درويش–الأعمق  
 صفحة   18

 

05 
ت أعلم أن الحلم يجمعنا...لأغمضت طول لوكن

 صفحة 16 101إلى  85من  . بيت عربي-الدهر أجفاني 

قسم الكاتب " عبد الرشيد هميسي" روايته " ما تشتهيه الروح " إلى خمسة فصول، كل فصل من هذه 
العن في  اختلاف  وجود  من  بالرغم  للآخر  مكملا  إلى  االفصول  بالضافة  البعض،  بعضها  عن  ذلك  وين 

تلاف نوع الجمل فيها بين جملة اسمية وأخرى فعلية  وكذا شرطية جازمة، ومن المعروف أن لكل جملة  اخ
دلالتها، فالجملة الاسمية تدل على الثبوت مما يؤدي إلى استنتاج ثبات نفسية الكاتب، أما الجملة الفعلية 

بنا إلى استنتاج    ىدد مما يؤد لى التجفصول والتي تدل ع  3التي أخذت السهم الأكبر في الرواية من خلال  
التدين   حياة  إلى  والزندقة  المجون  حياة  من  وانتقالها  حياتها  تتجدد  الرواية  في  البارزة  الشخصية  أن 

بيت شعري فكانت دلالتها متمثلة في: تقوية    ن أما دلالة الجملة الشرطية التي جاءت عبارة ع،  والتصوف
 حكم المعنى. 

أن العنوان الفرعي "أجمل ما في الصدفة أنها خالية من الانتظار "  ضح لنا  من خلال الجدول أعلاه يت 
الفصول الأخرى من   باقي  الرواية عن  ديوان محمود درويش قد أخذ  موقعا مهما في  اقتبسها من  والتي 
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خلال عدد الصفحات التي تناولها وهذا من خلال ما تم ادراجه في هذا الفصل تناول الكاتب حول شخصية  
ي  هذه الشخصية التي أحدثت وأثارت فضول الشخصية الرئيسية " حسن شرقي" لأنها سبق له  المراد   اسلام

للبحث  للعاصمة  وانتقاله  الشخصية  هذه  عن  البحث  رحلة  بدأت  المنطلق  هذا  ومن  منامها  في  ذكرت  أن 
نعتبره التي  الشخصية  ، هذه  تقطن مع جدتها  فتاة تسمى اسلام  الأخيرة  التي ظهرت في  المحر عنها  ك  ا 

لأنها   والتعفف  الزهد  حياة  إلى  والمجون  البذخ  حياة  من  شرقي  حسن  نقلت  التي  الناعمة  واليد  الرئيسي 
أيتام.   أبهى حلله هاته الشخصية كذلك مربية  الدين السلامي في  شخصية زاهدة متصوفة مثلت سماحة 

ه للأطفال ومحبتهم لها  مشاهدت  ففي رحلته تعلم الكثير من اسلام معنى الحب من دار الأيتام خاصة أثناء
ليقول على إثرها مايلي: >> التفت إلى نفسي وتأملت فيها، فذهلت لأنني تنبهت إلى شيء مخيف " لا أحد 
يحبني لا مسعود الضبع ولا عاهرتي" ولا الناس..... ووقع في ذهني أنه ليس اللقيط من جهل أمه وأباه أو  

لهم ولكن لا أحد يحبه، لأول مرة انتبه لكوني لقيط الحب ناس ومثهما معا، بل اللقيط هو الذي عاش بين ال
ومن هذا القبيل جعل حسن شرقي يعيد حسابته والبحث في أقاصي الذات عن الفطرة التي   1والشعور<<

هجرتها وحولته إلى مسخ وهذا ما أردفت به إسلام هذا القول: >>أترى الحياة إن تبخرها ماؤها أو غار؟  
 .  2أبدا دون حب وإن استطاع أن يعيش دونه فهو محض مسخ<<  يحيا كذلك الانسان لا

كما تحدثت اسلام عن علاقاتها بالله تلك العلاقة القائمة عن الرجاء والدعاء في قولها: >> وكبر ذلك 
الحب الذي ولد من مناجاتي وقد كنت أسقيه وأحميه فصار الآن يسقيني ويحميني، صرفني ذلك العشق  

فما عدت أشتهي ما تشتهيه النساء ولا الانس، بما يأنسن، لقد أحببت اسلام الله    لقديمة،عن كل لذائذي ا
. كذلك تحضر الكرامات في هذه الشخصية في العديد من  3محبة المتصوفين فأصبحت ولية من أوليائه<< 

  ال أدفع المواقف في قول الرواية: >> مرة سألتني عجوز متسولة وحز في نفسي أني لا أملك شيئا من الم
. بالضافة إلى تحدث اسلام عن حقيقة الموت لحسن شرقي ويظهر ذلك 4به عوزها........ ذلك اليوم<<

لذيذة  الحياة  جعل  الذي  هو  الموت  إن  لك  قلت  إن  تصدقني  لا  >>لعلك  التالية:  العبارة  خلال  من 
ا  نجد أن تضارب  .وهن5<<وعزيزة...تخيل أن لا موت  في هذه للحياة...لا رهان فيها، إذن لا حلاوة لها  
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في الكلام والرؤية  بين اسلام وحسن، فحسن يكره الموت لأنه لا يرى هدفا لحياته الفانية وإسلام تلك الفتاة  
التي تتصالح مع نواميس الكون بما فيها الموت الذي ترى فيه مرحلة طبيعية يمر بها الانسان ليرجع  إلى  

 لأرض. خالقه  مادامت تعيش لهدف الصلاح في ا

)أ الصفحات  ناحية  من  الثانية  المرتبة  احتلا  فقد  والثالث  الأول  الفصلين  الفصل    20ما  بعد  صفحة( 
بالفطرة   فينا  المركوز  على  يجنى  إنما  فقط،  نكسبه  ما  يفسد  الزمن لا  ب"  المعنون  الأول  فالفصل  الثالث، 

الرو  حيثيات  بسرد  بدأ  قد  الكاتب  نجد  الفصل   هذا  في  به"  وينحرف  بالفيشوهه  بالشخصية  اية  تعريف 
بالرغم   مجموعة الأسئلة التي تراوده والاشارات من  الرئيسية "حسن شرقي " وحياة الزندقة والشهوة والبذخ، 

أخذت  التي  هذه الشخصية  والامام وغيرهم،  كالعاهرة  أناس  له سواء في حياته عبر  تأتي كمؤشرات  التي 
الفص فهذا  الرواية،  كل  في  اسمها  من  الأوفر  يحاكيالحظ  مع    ل  يعيشها  كان  التي  والبذخ  الترف  حياة 

أنني   إلا  بالوطء،  هممت   << التالية:  العبارة   في  ذلك  ويظهر  الرواية  لنا  تصورها  كانت  التي  العاهرة 
أحسست أن أطرافي انفصلت عني، فتريثت قليلا، ولكن العاهرة لم تتريث فقد أخذت تقبلني وتعانقني وتمرر 

.هذا من جهة، ومن 1مقدس، وشيئا فشيئا حدث الذي جئنا لأجله<<   سح بشيءخديها على خدي كالذي يتم 
" مسعود الضبع" التي قادته إلى مواصلة التوغل في انحرافه وفجوره    ةجهة أخرى التقائه بالشخصية المنحرف

لى:  عبر التلذذ بعالم الخمرة والمخدرات التي نهانا الله عزوجل عنها ونص عليها في نصه الشرعي بقوله تعا
يْطَانِ فَاجْتَنِبُوهُ لَعَلَّكُمْ تُفْلِ إِ ﴿ ]سورة المائدة، ﴾حُونَ  نَّمَا الْخَمْرُ وَالْمَيْسِرُ وَالْأنَْصَابُ وَالْأَزْلَامُ رِجْسٌ مِنْ عَمَلِ الشَّ

 [.  91-90الآيتان:  

فهذه الشخصية أثرت على شخصية حسن شرقي فهي شخصية مشوهة فاسمه فقط الضبع يدل على  
اط والجبن فكما عهدنا أن الضباع تأكل من فضلة أسيادها بمعنى أنه شخص اتكالي لا  الانحط  شيء من

يهمه في حياته سوى كأس الخمر وسيجارة المخدرات بالضافة إلى شهوة النساء الذي استمر في بثها في 
  تنا كنت شخص حسن شرقي واغوائه حتى بعد انطفاء جذوتها في ذاته ويظهر ذلك في قوله: >>أثناء عود 

لي:  منه.قال  تفوح  العرق  ورائحة  ويضحك  يدخن  وكان  النارية  الدراجة  على  الضبع  مسعود  خلف  أركب 
 2واشي لقحت ؟ قلت له: "لقحت وفي نفسي شرخ كبير وقد انتفخ ولا أدري له انغلاقا<<. 
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  قاء حسنالفصل الرابع: " أحببتك مرغما ليس لأنك الأجمل بل لأنك الأعمق "، في هذا الصدد بعد الت
شرقي مع الشخصية الزاهدة "اسلام المرادي" التي قلبت حياته رأسا على عقب، بعد ما أصر على تفسير  
الحلم الذي راوده مرات ومرات إلى أن عرضه على رجل الاختصاص وتعبير الرؤى والأحلام، وهو "الشيخ  

" إسلام المرادي " في  عن حثا عباسي" الرجل التقي الذي أشار عليه بالسفر من وادي سوف إلى العاصمة ب
رحلة عجيبة، مشوقة وممتعة تروي لنا حكاية عشق نضجت على نار هادئة... عشق تنزل من السماء رؤيا 
عنيدة غالبت صاحبها حتى سعى نحوها... وما تركه حتى صار واقعا صادقا صنع على عين الله يمشي  

المعنون ب" لو كنت أعلم أ الخامس  الفصل  أما  الحلمعلى الأرض  الدهر    ن  يجمعنا... لأغمضت طول 
أجفاني ")بيت عربي( وما يظهر من خلال الرسالة الأخيرة التي بعثت بها " اسلام " للبطل " حسن" حينما  
تقول:   جميلة  حقيقة  صار  الذي  الحلم  هذا  شيفرة  وفك  اللغز،  حل  إلى  قاد  الذي  السر  بذلك  أخبرته 

مرة تدللت عليه بشيء، فقد طلبت منه أن يزوجني    ه، وذات >>أخبرتك أني كنت أناجي الله، وأتدلل علي
برجل يكون تائها في معاصيه ومخازيه فيهدي على يدي. وقد كنت استبطأت ذلك، فرد على معاتبا في  

الرجل -إذن–حان حين القدر...أنت  ،  المنام الذي رأيته أنت.<<>> كل شيء في حينه. الله لا يهمل أحدا
لي من   الله  اختاره  الر الذي  لكزخم  الله  يختار  أن  أجمل من  شيء  لا  قادمة  ،  جال.  أني  فبلغه  الرمل  أما 

 1إليه<<.

للقارئ  تعطي  إذ  الحديثة،  الدراسات  في  أثرها  لها  عتبة  الداخلية  العناوين  إن  القول  يمكن  سبق  ومما 
 (.05الانطباع الأول قبل دخوله إلى أعماق النص الروائي.)ملحق رقم

 ش: عتبة الحواشي والهوام -2

هوامش عتبة من عتبات النص يساعد المتلقي على استيعاب النص وفهمه وإدراكه، ويعتبر "جيرار"  ال 
 أول من اهتم بعتبة الهوامش، فهي عتبة ضرورية تأتي بها الكاتب حتى يفهم القارئ النص ويفسره.

 هي تأتي الهوامش عادة تكون في أسفل الصفحة على عكس المقدمة فهي أسفل على عكس المقدمة ف
 في مستهل النص، والهوامش عبارة على نصوص صغيرة تلحق بالنص للتوضيح والتبيان. 
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بعض  وشرح  والتوضيح  والتفسير  والتعريف  للتوثيق  الروح"  تشتهيه  ما   " رواية  في  الهوامش  جاءت 
ي الكلمات الصعبة ربما للتعريف بشخص، فقد كانت الهوامش موجودة بنسبة كبيرة في الرواية، وخاصة ف

(على سبيل  15/ 14/ 13/ 10/11/12ل "الأول"   تمثلت الحواشي والهوامش في الصفحات الآتية: ) الفصو 
البوار، والأرض   العربية من  "بايرة" وهي في  العوانس  النساء  أنها تطلق على  الباير: الأصل  المثال: >> 

من الذين  ك خجلا  (، >>أقول لك يا حسن: أرا10البور هي التي لا تصلح للزرع والغرس في الصفحة ) 
فيهم رائحة الله، سحقا لهم ولأمهاتهم، كلهم منافقون يصلون في الصف الأول وفي زحمة الحافلات يفعلون 

( الصفحة  في  ستتلذذ<<.  الليلة  الأفاعيل<<.>>  في   1( 11بنا  الحواشي  ارتكزت  الثاني   الفصل  .وفي 
ذكر: >> إذن لا فندق لمثال ن ( على سبيل ا3738/39/40/42/43/44/ 36/ 33/ 30الصفحات التالية ) 

ولا غيره، تسكن معنا وتجري تحقيقك، ولا تقل لي لا لأنك مثل ولدي، واني اشتقت لأهلي، فدعني أتذكرهم  
، >>هداها الله كنت أريد أن أرى  2( 44فيك واحكي لك عليهم فمنذ وقت طويل لم أفعل<< في الصفحة ) 

 ( الصفحة  في  غالب<<  الله  عليها،  وأطمئن  بال 42أولادها  تبت  (  ولا  غيض،  في  بت   << إلى  ضافة 
>>كل شيء من الله  3(  58ندامة<< أما عن الفصل الثالث من الرواية فقد ارتكزت الهوامش في الصفحة ) 

( في العبارة التالية: 69فهو خير<<. في حين تجلت الهوامش والحواشي في الفصل الرابع  في الصفحة ) 
به<<  حلمت  سأقوله،  الذي  التالية:  الفصل    أما  4>>أعرف  الصفحات  في  فظهرت  الخامس 

(89 /94 /96 /100( الصفحة  في  لك<<  الرسالة  حسن،  سي   << المثال:  سبيل  فعلى  وكذا 100(   ،)
>>يرمي بقية الحبل السري للوليد في المكان الذي يريد له والده أن يفلح فيه كالمسجد أو المدرسة... وهي 

 5عادة جزائرية<<.

في    والهوامش  "فالحواشي  "عبد   رواية  الكاتب  أراد  الروائي   للمتن  مكملة  جاءت  الروح"  تشتهيه  ما 
الرشيد هميسي" من خلالها أن يضع القارئ في صلب الموضوع الحكائي، وأن يخرجه من دوامة الغموض 

 ( 06الذي اتصف به النص.)ملحق رقم 
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 عتبة الاهداء:  -4

وا أشخاص أو مجموعات ) واقعية أو واء كان>>الاهداء هو تقدير من الكاتب وعرفان بجملة للآخرين س
اعتبارية (، وهذا الاحترام إما يكون  في شكل مطبوع )موجود أصلا في العمل، الكتاب(، وإما في شكل 

 1مكتوب بخط يده في النسخة المهداة<<. 

  نجد "جينيت" يفرق بين إهداءين، إهداء خاص يتوجه الكاتب للأشخاص المقربين منه، يتسم بالواقعية 
عام  والماد  وإهداء  والمادية،  بالواقعية  يتسم  منه،  المقربين  للأشخاص  الكاتب  به  يتوجه  خاص  وإهداء  ية، 

، 2يتوجه الكاتب للشخصيات المعنوية كالمؤسسات والهيئات والمنظمات والرموز ) الحرية، السلم، العدالة(
وال للقراءة  تخطط  التي  الكتابة  عتبات  من  أخرى  عتبة  الاهداء  يشكل  إل إذ  في وصول  الانفعال  مواطن  ى 

منطق   من  جانب  توظيف  على  تعمل  تأليفية  وظيفة  من  له  لما  قراءة  لكل  أولي  مدخل  فالهداء  النص، 
 الكتابة. 

أو   المتلقي  مع  بواسطته  المؤلف  أو  المستمع  يدخل  وفني،  ثقافي  تقليد  الاهداء  إن  القول  يمكن  كما 
  ل العلائقي البناء أو الهادف، سواء كان سياسيا أو التواص  القارئ، وذلك في علاقة وجدانية حميمية، قوامها

 3اجتماعيا أم ثقافيا أو أدبيا. 

المؤلف  اسم  خلاف  على  ومهمة  ضرورية  ليست  أنها  إلا  العنوان،  بعد  ثانية  عتبة  الاهداء  عتبة  تعد 
 والعنوان.

 إلى  التي وقفت ضد الزمن والريح..            

 أمي.
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 ائلة الكبيرة وكل من أحب.يس والعإلى زوجتي وابني أو      

من خلال قراءتنا للإهداء يبدو أن الكاتب لم يحتر في اختيار اهدائه فقد كتبه بأسمى عبارات الحب   
الكاتب وعرفان   تقدير  إنما هو  ثرثرة  ليس  فالهداء  العمل،  لهم في  المهدى  والتقدير للأشخاص  والامتنان 

ا في  أسماءهم  وردت  الذين  للأشخاص  والكلمات   لرواية،يحمله  العبارات  بأسمى  التقدير  هذا  عن  معبرا 
 الجميلة اللائقة بهم. 

في   أو  لهم،  سيهدى  الذين  الأشخاص  انتقاء  في  الكاتب  قبل  من  تامة  بقصدية  توضع  الاهداء  عتبة 
المناسبة الكلمات  في    ،اختيار  أساسيا  أو  ضروريا  له  ليس  أنه  من  الرغم  على  الكبيرة  أهميته  له  للإهداء 

 مجرد زيادة لا يؤثر في غيابها في النص. و هنص فال

قد عبر الكاتب "عبد الرشيد هميسي " عن حبه لأمه بوصفه قوتها التي استمد منها طاقته وقدرته على  و 
النجاز من خلال العبارة التالية " إلى التي وقفت ضد الزمن والريح". كما أهدى كذلك العمل إلى زوجته  

 ا  وخص بالذكر خاتما بالهداء " من أحب ".مي إليهوابنه والعائلة التي ينت

وفي الأخير نستنتج أن الاهداء في رواية " ما تشتهيه الروح" قد زاد رونقا، فهو لم يوضع عبثا، وضع  
 ( 07بقصدية وساهم في جمال النص وتألقه.)ملحق رقم 

 عتبة الاستهلال:  -4

تدا الأكثر  المصطلح  ذلك  هو  "جنيت"  عند  واس >>الاستهلال  واللغات ولا  الفرنسية  اللغة  في  تعمالا 
خطاب   بإنتاج  يعني  والذي  ختاميا(،  أو  كان  بدائيا   ( الافتتاحي  النص  من  الفضاء  ذلك  كل  عموما، 
لحقيقة   مؤكدة  الخاتمة  أو  البعدي  الاستهلال  يكون  لهذا  له،  سابقا  أو  به  حقا  لا  النص،  بخصوص 

 1الاستهلال. << 

الديباجية، توطئة، حاشية،  واستعم  من الاستهلالات الأكثر دورانا )التمهيد(،  المخل  المقدمة/  الا نجد: 
 خلاصة / إعلان، عرض /تقديم، قبل بدأ القول.......خطبة الكتاب. 
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يعد الاستهلال عتبة من عتبات النص الأساسية، التي تثير في نفس المتلقي التشويق والاثارة إذ لابد    
ال أعماق  إلى  الولوج  قبل  دراستها  فقد من  النصي،    نص،  الفضاء  إلى  دخوله  قبل  المعرفة  للقارئ  يعطي 

بالضافة إلى أنه يعتبر ذو أهمية كبيرة ومهاد أولي لكل نص أدبي نهاية سواء كانت هذه النهاية مفتوحة  
 أو مغلقة لابد أن تكون له بداية.

هلالات المذكورة  ن الاستلم يستهل الكاتب "عبد الرشيد هميسي" في روايته "ما تشتهيه الروح " أي نوع م
 آنفا  

ومما سبق نستنتج أن الاستهلال عتبة داخلية مهمة من عتبات النص التي لا يجدر على أي كاتب   
لقارئ في فهم النص وفك طلاسمه ، وذلك من خلال  لالاستغناء عنها لما لها من أهمية كبرى وهي مساعدة 

 جاح أي كاتب في الترويج لروايته. ير في نالبحث في أغواره بالضافة إلى ذلك مساهمته بشكل كب 
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العتبات النصية هي بمثابة مفتاح للقراءة تمكن القارئ من الدخول إلى أغوار النص الرئيسي وذلك لما  

 تحمله من علامات ودلالات تساعد في عملية التواصل بين المبدع والمتلقي. 

العتبات النصية" في رواية ما تشتهيه الروح للكاتب"  ميائية  وبناء على ذلك سنختم دراستنا لموضوع" سي
 عبد الرشيد هميسي" بأهم النتائج المتمثلة كالآتي: 

 لا يمكن لأي قارئ أن يتجاهل العتبات النصية ، فهي عبارة عن رسالة بين المبدع والمتلقي.-

نص واستيعابه سواء غوار التكمن أهمية ووظائف العتبات النصية  في أنها وظيفة اغرائية تساهم في أ -
 كانت خارجية منها أم داخلية.

تمثل العتبات الخارجية لرواية " ما تشتهيه الروح "لعبد الرشيد هميسي" أول العتبات التي يصادفها -
القارئ من خلال ما تتمتع به من جمالية في العنوان،الغلاف من الواجهة أمامية وخلفية فهي تؤدي دور 

 بة القارئ في التحقق في حيثيات الرواية.  ثارة رغالمحفز الأول في إ

تكمن أهمية العتبات الداخلية في مساهمتها لتقديم الشرح والتفصيل وكذا توجيه القارئ المتلقي للرواية -
 في استيعاب الكلمات والمعاني وتبيان دلالتها للنص الروائي. 

المؤلف من خلال نصه الذي قدم لباطن    ورواية  "ما تشتهيه الروح" لعبد الرشيد هميسي مرآة عاكسة-
 عدة اتجاهات وقيم سواء نفسية، اجتماعية، تاريخية، فهو يعتبر همزة وصل بين الرواية والقارئ المتلقي. 

القرآن  -  الكامنة خاصة وأنه مقتبس من  الدلالات  الكثير من  الرواية حمل  الذي سميت هبه  العنوان 
 مواصلة قراءة المتن النصي للرواية.غرائه لالكريم حيث جاء كمثير للقارئ من أجل إ 
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 ص الدراسةملخ

 -أنموذجا–سيميائية العتبات النصية في رواية "ما تشتهيه الروح" لعبد الرشيد هميسي 

سعيت من خلال هذه الدراسة للكشف عن تجليات العتبات النصية في الرواية ، ومن أجل ذلك جاءت 
 دراستنا وفق الخطة التالية: 

والسيميائية والعلاقة بين السيميائية والعتبات النصية  الفصل الأول: تناولنا فيه مفاهيم لكل من العتبات  
النصية. بالضافة إلى أنواع العتبات وأقسامها، وكذا الوظائف التي تقوم بها في الولوج إلى أغوار المتن  

 الروائي.

د الفصل الثاني: تطرقنا فيه إلى دراسة الدلالات والمعاني الكامنة في رواية "ما تشتهيه الروح لعبد الرشي
الألوان،    هميسي  العنوان،  المؤلف،  الغلاف،  )عتبة  داخلية  وأخرى  خارجية  عتبات  ‘إلى  وقسمناها   "

 .الواجهة الخلفية، العناوين الداخلية، الحواشي والهوامش، الاهداء، الاستهلال(  ومزجنا بين ماهو نظري 

تبات التي يصادفها أول العتمثل العتبات الخارجية لرواية " ما تشتهيه الروح "لعبد الرشيد هميسي"  -
القارئ من خلال ما تتمتع به من جمالية في العنوان،الغلاف من الواجهة أمامية وخلفية فهي تؤدي دور 

 المحفز الأول في إثارة رغبة القارئ في التحقق في حيثيات الرواية.  

المتلقي للرواية القارئ  تكمن أهمية العتبات الداخلية في مساهمتها لتقديم الشرح والتفصيل وكذا توجيه  -
 في استيعاب الكلمات والمعاني وتبيان دلالتها للنص الروائي. 

ورواية  "ما تشتهيه الروح" لعبد الرشيد هميسي مرآة عاكسة لباطن المؤلف من خلال نصه الذي قدم -
 ي. المتلق عدة اتجاهات وقيم سواء نفسية، اجتماعية، تاريخية، فهو يعتبر همزة وصل بين الرواية والقارئ 

القرآن  -  الكامنة خاصة وأنه مقتبس من  الدلالات  الكثير من  الرواية حمل  الذي سميت هبه  العنوان 
 الكريم حيث جاء كمثير للقارئ من أجل إغرائه لمواصلة قراءة المتن النصي للرواية.
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Abstract  

The semiotics of textual thresholds in the novel "What the soul desires" by 

Abdul Rashid Hemisi - a model - 

I sought through this study to reveal the manifestations of the textual 

thresholds in the novel, and for that our study came according to the following 

plan: 

The first chapter: we dealt with the concepts of each of the textual and 

semiotic thresholds, and the relationship between semiotics and textual 

thresholds. In addition to the types and sections of thresholds, as well as the 

functions they perform in accessing the depths of the narrative body. 

Chapter Two: In it, we studied the implications and meanings inherent in the 

novel “What the Soul Desires by Abdul Rashid Hemisi” and divided it into 

“external and internal thresholds” (cover threshold, author, title, colors, backend, 

internal headings, footnotes and margins, dedication, initiation). And we mixed 

what was theoretical. 

The external thresholds of the novel “What the Soul Desires” by Abdul 

Rashid Hamisi represent the first thresholds that the reader encounters through 

its aesthetic in the title. 

The importance of internal thresholds lies in their contribution to providing 

explanation and detail, as well as guiding the reader who receives the novel in 

understanding the words and meanings and clarifying their significance for the 

narrative text. 

The novel “What the Soul Desires” by Abd al-Rashid Hemisi is a mirror 

reflecting the author’s interior through his text that presented several trends and 

values, whether psychological, social, and historical, as it is considered a link 

between the novel and the receiving reader. 

 The title that gave the novel the gift of it carried a lot of latent connotations, 

especially since it was taken from the Holy Qur’an, where it came as an 

incitement to the reader in order to tempt him to continue reading the textual 

body of the novel. 
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