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 :مقدمة

إف الباحث في الأدب العربي، يجد نفسو مبحرا في متاىاتو الفنية التي تلاعب بيا 
الأدباء كخاصة الشعراء منيـ، الذيف أبدعكا في اختيار الألفاظ كبرعكا في نظميا كحبكيا 

 أكديني أك فمسفي.معبريف عف كجدانيـ كما يختمج في نفكسيـ في إطار ركحي 

ذ استعاف المتصكفة بالشعر لمتعبير عف إكلمتصكؼ علاقة كطيدة بالأدب نثرا كشعرا،      
مجاىداتيـ كشطحاتيـ العرفانية كتجربتيـ الشعرية الشعكرية، كىذا ما يعرؼ بالشعر الصكفي  

مف الذم تتجمى مكضكعاتو في العلاقة بيف العبد كربو، حيث يسعى الصكفي إلى التقرب 
كالتدرج في المقامات، ليككف مف الكاصميف السالكيف فتكشؼ عنو الحجب كترفع  الإلييةالذات 

أك كصؼ  الإلييةالأستار، كبذلؾ كانت أغمب مكضكعاتيـ تتمحكر حكؿ  التغزؿ بالذات 
الخمرة الصكفية المعتقة الخالية مف الشكائب كالرذائؿ الدنيكية، ككذلؾ بعض المدائح الدينية 

ات الصكفية، كلذلؾ اصطبغ الشعر الصكفي الجزائرم الحديث بخصائص الفكر كالشطح
الصكفي متأثرا بتجربتو الكجدانية العميقة كالسعي في رحمة التقرب مف المحبكب، كقد تناكؿ 

مديف التممساني كعبد الله  يالعديد مف الشعراء كالأدباء الجزائرييف ىذه التجربة عمى شاكمة أب
ي التصكؼ عمى فؼ كالأمير عبد القادر، الذم كاف أكؿ مف كتب حمادم كعثماف لكصي

في ىذا المجاؿ، فعبر في أشعاره عف  حسب الكثير مف النقاد كالدارسيف، ككاف أكثرىـ عطاءن 
 قضايا فكره كتجاربو الكجدانية كسمككو الصكفي المتميز .

كليذا اخترنا أف يككف مكضكع بحثنا "التصكؼ في الشعر الجزائرم الحديث مف  
 ."  –دراسة فنية مكضكعاتية  –خلاؿ ديكاف الأمير عبد القادر 

كالذم دفعنا لاختيار ىذا المكضكع الرغبة في الاطلاع عمى التصكؼ كالإبحار فيو، 
 ث بصفة خاصة.ثـ الكقكؼ عمى التجربة الصكفية في الشعر الجزائرم الحدي

أيف تجمى التصكؼ في شعر كنظرا لأىمية ىذا المكضكع طرحنا الإشكاليات الآتية:     
؟ كماىي أىـ رمكزه كمصطمحاتو كدلالاتيا؟ ثـ ما مدل تأثير التصكؼ في الشعر الأمير

 الجزائرم الحديث؟ كما ىي أبعاده الفنية كالمكضكعاتية في ديكاف الأمير عبد القادر؟



 

 ب‌
 

 التاريخي المنيجالمكضكعاتي كالفني، مع استدعاء في دراستنا ىذه المنيج اتبعنا    
لأنو الأنسب ليذا النكع مف المكاضيع  في بعض الأحياف، التحميؿك  الكصؼكآليتي 

كالإشكاليات معتمديف في ذلؾ عمى الخطة الآتية: قسمنا بحثنا ىذا إلى تمييد كثلاثة فصكؿ، 
ا الفصؿ الأكؿ فكاف بعنكاف ماىية التصكؼ، فعرفناه لغة ضـ التمييد التعريؼ بالمكضكع، أم

 كاصطلاحا، ثـ تتبعنا نشأتو في العالـ الإسلامي كأثره في الأدب كالشعر. أما الفصؿ الثاني
فتطرقنا فيو إلى التصكؼ في الشعر  ،فكاف بعنكاف : التصكؼ في الشعر الجزائرم الحديث

الرمكز كالمصطمحات الصكفية كدلالتيا. أما  الجزائرم الحديث كأىـ أعلامو، ثـ بينا أىـ
فتضمف نبذة  ،فعنكناه ب: التصكؼ في شعر الأمير دراصة مكضكعاتية فنية الفصؿ الثالث

عف حياة الأمير عبد القادر، كدراسة فنية مكضكعاتية في أشعاره مف خلاؿ ديكانو، فالدراسة 
يا الأمير كالمتمثمة في: رمز المكضكعاتية تمثمت في أىـ المكضكعات الصكفية التي تناكل

الخمرة كالغزؿ الإليي ثـ دراسة فنية تضمنت تحميؿ بعض القصائد كالأبيات الشعرية مف 
  خلاؿ الصكرة الشعرية كالإيقاع، لنختـ بحثنا ىذا بجممة مف النتائج كحكصمة لممكضكع.

 كقد فيتًحت لنا آفاؽ بحثنا ىذا بمجمكعة مف الدراسات السابقة أىميا:

 اطؼ جكدة نصر، الرمز الشعرم عند المتصكفة.ع -1

فيلالي مختار، نشأة المرابطيف كالطرؽ الصكفية كأثرىما في الجزائر خلاؿ العيد  -2
 العثماني.

 عبد الله الركيبي، الشعر الديني الجزائرم الحديث. -3

 بركات محمد مراد، الأمير عبد القادر المجاىد الصكفي. -4

 المعجـ الصكفي.محمكد عبد الرزاؽ،  -5

 غالي نعيمة، مستكيات الرمز في الشعر الصكفي. -6

كقد كاجيتنا بعض الصعكبات كالعراقيؿ أثناء أنجاز ىذا البحث أىميا: الغمكض في 
بعض المصطمحات الصكفية، كقصر المدة الزمنية لمبحث، ارتباطات العمؿ، كصعكبة 

 لبحثي الأكاديمي.الحصكؿ عمى المصادر كالمراجع، الابتعاد عف المجاؿ ا



 

 ج‌
 

كلا ننسى في الأخير أف نشكر أساتذتنا الفضلاء عمى ما أناركا بو دربنا، جعمكـ     
المكلى ذخرا لنا كللأمة جمعاء كنخص بالذكر، أستاذنا الدكتكر مشارة حسيف الذم كاف لنا 

أف نعـ المكجو، كعمى ما خصنا بو مف نصائح كتكجييات فجزاه الله عنا خير الجزاء، كنأمؿ 
 1نككف قد كفقنا في إنجاز ىذا البحث المتكاضع كلك بالقدر القميؿ.
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 تمييد

دينيا كطريقة في معرفة الله كالقرب منو كالتقرب إليو بأصناؼ  ااتجاىالتصكؼ  يعدٌ 
و، فيك كما العبادات، يسمكيا العبٌاد مف خمقو الأصفياء الأنقياء الذيف أشرقت قمكبيـ بحبٌ 

كبو يتحقؽ انقطاعيا كصدكدىا  ،1"عمى ما يريد استرساؿ النفس مع الله: "يعرفو الجنيد
 د. يكاعتراضيا عمى ما لا ير 

الذيف ظير عمى أيدييـ التصكؼ كعرؼ اسمو كرسمو ككاف  ومف أشير أعلاملعؿ ك 
سفياف ، عبد الله بف المبارؾ)اكا يسمى مف قبؿ زىدا، كيسمى معتنقكه زىادا كقراء كنسٌ 

ذك النكف المصرم، السيركردم الإماـ الجنيد،  رابعة العدكية، الثكرم، الفضيؿ بف عياض،
 .لخإ (...، كالغزاليابف الفارض، ابف عربي لتسترم،أبك زيد البسطامي، سيؿ االشامي، 

تطكر  ف كجية كتكجيا،يف الزاىديف العارفيف المحبيكبتعاقب ىؤلاء الأئمة الرباني
كالمذاىب كأدخمت كالرمكز كثرت الاصطلاحات ف ،اليجرم نيبداية القرف الثامنذ التصكؼ 

لذلؾ  ،فيك أقرب إلى فمسفة التصكؼ ،مات كالأحكاؿافي المق الأفكار كالتعابير الجديدةعميو 
 2.اعمى أدب التصكؼ شعرا كنثر بسطكع انعكس 

 ىذه الركحانية الصكفية كما يعقبيا مف الصفاء الكجداني في -كما زالت -تكغمت بيسر 
ىا في الشعر ظـ القكؿ كالسر كالمناجاة كفيض النفس كسمكٌ نتشعره كنثره، لي الأدبيالإبداع 

لغة الصكفي الذم انشرح صدره لممذات في ذلؾ الإبداع الصكفي رؤية كرؤيا، كتتجمى 
ففرغ  لمحظة عشؽ كحمكؿ فانغمس، كسمـ أمره كنفسو لمخالؽ فزىد، كانفتؽ قمبو العبادة

الشرح:  َّ يي يى يم يخ يح يج هي هى ٱُّٱتجسد فيو قكلو تعالى: كرغب، ف  كانتصب 

٨ - ٧ 

ذلؾ الزخـ المغكم الذم شكؿ معجما صكفيا متفردا باتت الإشارة فيو تغني عف العبارة،  
تكلدت عنو شعرية صكفية يتفمت فييا المعنى كتتعدد الدلالة انفتاحا عمى القراءة كالتأكيؿ، 

                                                           
 .25:. ص1914رينكلد نيكمسكف، مطبعة بريؿ،  :الممع في التصكؼ، تحقيؽ ،السراج الطكسي 1
 .55 -53:. ص1938 ،الأدب في التراث الصكفي، دار غريب، القاىرة ،محمد عبد المنعـ خفاجيينظر:  2
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ح منيا نيتجاذبيا الشاعر كالقاص كالركائي في النص؛ عرفانية كفكرا كتأملا كجمالية، كؿه يم
  السالؾ إلى الطريؽ. المعنى، كيكثؼ الصكرة، كيترؾ ثقكبا مضيئة تدؿ القارئ ما ييذب

التي يحتشد فييا شيء مف الفمسفي  -احد مإلى  -كيبدك أف الرمزية الصكفية الباذخة  
كراء الطبيعة كما فكؽ الكاقع كما  كعماكالسريالي كالتخييمي، تسعى لتعبر عف حقيقة باطنة 

كبذلؾ الكثب كالتحميؽ فكؽ كؿ ما ىك كاقعي كسطحي كمألكؼ،  ىك أقرب لمخياؿ كالحمـ،
 يتستطيع أف تككف ريشة متعددة الألكاف في يد المبدع يرسـ بيا صكرا شعرية تحمؿ معان

لخ، حتى إغير مألكفة، كتنتج أساليب فنية كالانزياح كالتناص كالغمكض كألكاف البديع...
 1كأنيا تتمثؿ قكؿ البحترم: 

تيوي  كىالشًعري لىمحه  لت خيطىبيو      تىكفي إًشارى لىيسى بًاليىذرً طيكِّ  كى

 2كقكؿ أبي تماـ:

 تمييىا سائؽه عجؿه كحادو     إليؾً بعثتي أبكارى المعىاني

 مف سمسمة في الإسلامي العربي الثقافي التراث في الصكفية الشعرية التجربة كتتجمى
 إلى الزىد تجاكزكا الذيف الشعراء مف عدد تناكليا ركحية بمراحؿ مدعمة الكجدانية التعبيرات

 .الفناء لدرجة السالكيف مسار في التدرج

 معظـ فييا الباحثكف أدخؿ عندما الصكفية الشعرية لمتجربة التقميدية الفكرة ىذه تشكمت
 .الرمزية بالكجدانية المشبعة الشعرية الصيغ

 التي كالثقافية، كالسياسية المذىبية كتغيراتو الثقافية بتعقيداتو الحديث، العصر جاء ثـ
 لا عددنا لمصكفية كالعممانية، فأضافت الدينية نظرىـ ككجيات الفلاسفة آراء مع اجتمعت
 المعاني. مف يحصى

                                                           
 209:المعارؼ مصر، د ط، ص الصيرفي، دارحسف كامؿ  :تحقيؽ ديكاف،الالبحترم،  1
 82:، ص1971، بيركت، لبنافشاىيف عطية، دار الكتب العممية،  :ضبطو كشرحو الديكاف، تماـ، كأب 2
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 متصكؼالغيرىا راح كثير مف الدارسيف المعاصريف يجعمكف مف ك  كمع ىذه المفاىيـ
طريؽ كمعبر لمكصكؿ الحسي الذم ىك حسبو  الذم اخترؽ حجاب الزمف متمردا عمى العالـ

 .كمعرفة المحبكب

الحمـ الكاعي يرل متصكؼ ك  الرؤية الشعرية خلاؿ"مف  :يقكؿ عزالديف إسماعيؿ
إلى الزمف  الآنيىك بذلؾ يخترؽ حجاب الزمف ك  الكاقع الممكفك  عصرنا الكاقع الكائف

كقد أدل ىذا الدكر جممة مف  ،ـ أم دكر النبكةفيؤدم بالنسبة لعصر دكر القدي ،المستقبؿ
عا مف التمرد ك المعاصريف أنفسيـ حيف تشبعكا بثقافات فرضت عمييـ نالشعراء العرب 

التي تحصر التصكؼ في جذر تركيبي بنائي أساسو  الإسلاميالرافض لصيغ التراث العربي 
ا تضاىي م لا كمساحاتوالصكفي عندنا قميؿ  كالشعر. رلتداخؿ مع فمسفات أخك  ،الإسلاـ

لذلؾ أسباب نكردىا في ك  ..1.كالثقافة كالاجتماعأخرل كالسياسة  مجالاتكتب مف شعر في 
 :الآتي

إف التجارب الشعرية الصكفية تحتاج إلى نكع مف الثقافة الخاصة التي تكفر الصراع 
 المذيف يؤدياف بكجكدىما إلى إيماف يعقبو الكجد ثنيفالاالركحي في ظؿ تكافر ك  بيف المادم

 قة بيف التصكؼلاالذىكؿ، ىكذا يجب أف تككف العك  أك جحكد يعقبو العصياف الصفاءك 
التجاكز عف ك  محاكلة لمكشؼ عف الحقيقةك  ةالتصكؼ استبطاف منظـ لتجربة ركحيك  الشعر،ك 

ارتكز ، ركيزة أساسيةك  لكف رغـ ذلؾ ظؿ الشعر الٌصكفي رافدا ميما .للأشياءالكجكد العقمي 
يتأجج في صدكرىـ مف فيض المحبة  عماكالتعبير  ـ مف البكححيث مكنتي ،المتصكفة عمييا
سمس يحمؿ دما يسطع عمييـ مف أنكار الذات العميٌة. فجاك  الإليية ت قرائحيـ بشعر عذب ى

، فتزيٌف الإلييةتجاه الذات صدؽ عكاطفيـ أك  مشاعرىـكيعبر عف صافي  خالص تجاربيـ
 ،صكره البديعية الفاتنةك فأخذ عنو معانيو العميقة  ،جماؿ الشعر العربيم الشعر الصكفي بز 

رسالة ك  ،كبعكالـ ماكرائية صافية نقيةركحية تربط الخمؽ بالخالؽ  :تيفرسالمف خلاليا  مغليب
لعٌؿ أبرز ما يميٌز ىذا ك  .بو الخطاب الصكفي مف خصائص فنية مة فيما تميزجماليٌة متمث
 بكؿ أشكالو، الذم أكسب الشعر الصكفي النثرم، تكظيؼ الرمزك  يو الشعرمالخطاب بشق

                                                           
، 1994، 5القاىرة، طة الأكاديمية، تبالمك، العربي المعاصر قضاياه كظكاىره الفنية كالمعنكية إسماعيؿ، الشعرعز الديف  1
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كقفت دكف استيعاب كامؿ ، ك بعدما ضاقت عميو العبارة ركحا جديدة يتنفس مف خلاليا
 لمتجربة الصكفيٌة.

 استخداـ يتـ ما كغالبان  المطمؽ، إلى لمكصكؿ تجربة ىي الصكفية الكتابة فإف كلذلؾ
 مكانة كلو العربي التراث مف جزء الجزائرم الشعر أف كبما .الصكفية لمتعبير عف ذلؾ الرمكز
 الشعر في المنتشرة الصكفية الرمكز أىـ عمى نركز فسكؼ، الشاسع الصكفي التراث ضمف

أبي مديف الغكث  أمثاؿ:مف  الشعراء عند استعمالاتو اختمفت الحديث الذم الجزائرم
عبد  الأميرشي.... إضافة إلى لعا اللهعبد ، عبد الله حمادمعثماف لكصيؼ، ، التممساني

حاكؿ مداعبة الكياف ك  بيذا الفيض في دكاكينو زخما الشعراء ىؤلاء إذ كاف أكثر ر؛القاد
الظاىرم إلى نقمت النصكص مف حضيض الفيـ  ارمكز ك  الصكفي الضخـ، مستخدما عبارات

لذات أملا في إيجاد مخرج كجداني لذاتو المتأزمة كالباحثة عف ا ،رحاب الكجد الصكفي
بيف طيات الكجكد الذم سرعاف ما ينعدـ كيفنى حينما يمتقي بالمحبكب الذم يمثؿ  الإليية

 .الحقيقة المطمقة أك ما يسمى حقيقة الكجكد

التصكؼ مف شتى جكانبو إلا أنو بحر  عمىكرغـ كؿ الدراسات التي سمطت أضكاءىا 
بعض الإشكاليات جابة عف حيث سنحاكؿ التطرؽ كالإ، عميؽ ظمت بعض ثغكره غامضة

استطاع  ىؿ: الحديث تتمحكر حكؿ مدل تأثير التصكؼ في الأدب كالشعر الجزائرم
ة الشعرية كالأدبية معجما جديدا ساىـ في ترقيتو كالتدرج بو غالتصكؼ كلغتو الرمزية منح الم

ككذلؾ ىؿ استطاع التصكؼ برمكزه كمكاضيعو مكاكبة القضايا  ؟في سمـ الارتقاء كالحداثة
سانية كالخكض فييا أـ أنو حاد عنيا كتجنبيا في رحمة البحث عف المحبكب كالتدرج في الإن

كىؿ استطاع الأمير عبد القادر باعتباره مف ركاد  ؟سمـ السالكيف كالانتقاؿ بيف المقامات
إعطاء صكرة كاضحة عف التصكؼ مف خلاؿ  مديف التممساني يالتصكؼ في الجزائر مع أب

كسنحاكؿ مف خلاؿ ذلؾ  ؟ككذلؾ مف خلاؿ المكضكعات التي تناكلياأشعاره كخاصة ديكانو 
 .كالبث فييا بما أمكفإماطة المثاـ عف ىذه الإشكاليات كالتساؤلات 
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 ماىية التصوف :الأول الفصل

  التصوف تعريف  :الأول المبحث

 .التصوف لغة :الأول المطمب

ذ مف ىب إلى أنو مأخك ذايختمؼ في أصؿ مصطمح التصكؼ لغة، فمف الباحثيف مف 
كممة الصكؼ، كمنيـ مف ذىب إلى أنو مأخكذ مف الصفاء، كقيؿ مف الصؼ الأكؿ، كقيؿ نسبة 
إلى أصحاب الصفة...كرجح المغكيكف أف النسبة لمصكؼ ىي الأكلى لقربيا لمنسبة المغكية، 

ابف  . كيقكؿ1"ويشبأ كما أفالصكؼ لمض: "العرب لابف منظكر افلسجاء في كالصكؼ كما 
أصكاؼ كقد يقاؿ الصكؼ لمكاحدة  كالجمعللإبؿ  كالكبرلمغنـ كالشعر لممعز  الصكفة" ه:سيد

 2".عمى تسمية الطائفة باسـ الجميع
فيك صائؼ  ،ظير عميو الصكؼ :صاؼ الكبش صكفا: ""معجـ الكسيطال"في  كجاء

 3."صارمف الصكفية ف:فلا " صكؼكت... صكفاء كىي، ككثر صكفو فيك أصكؼ
 "صكؼ ال" تعريؼ التصكؼ لغة مشتؽ مف لفظة أف السابقة نرجحمف خلاؿ التعريفات    

 لغنـ الذم كاف يرتديو أىؿ التصكؼ.صكؼ ا بو كيقصد
 : التصوف اصطلاحاالثاني المطمب

قد ذكر ف لا يقؿ الاختلاؼ في تعريؼ التصكؼ عف الاختلاؼ في أصمو كاشتقاقو، 
المركزم أكثر مف عشريف تعريفا، ك أما  قطب الديف أبك المظفر منصكر بف أردشير السنجي

 مف خمسيف تعريفا، كنختار مف ىذه التعريفات: رسالتو أكثرالقشيرم فقد ذكر في 

                                                           
 .199، ص:9ق، ج1414، 3العرب ، دار صادر بيركت، ط افلسابف منظكر،  1
 .382ص: ،8ج، 2000، 1ابف سيده، المحكـ كالمحيط الأعظـ، دار الكتب العممية بيركت، ط 2
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ما ينقمو السراج الطكسي أف الجنيد سئؿ عف التصكؼ فقاؿ: "أف تككف مع الله تعالى بلا -
 1علاقة".

 كؾ شيء".كقاؿ سمنكف في جكاب سائؿ سألو: "أف لا تممؾ شيئا ك لا يمم-
 ؿ الشبمي: "التصكؼ ىك العصمة عف رؤية الككف".اكق -
السلاـ الأسمر الفيتكرم عف الجنيد أنو سئؿ عف التصكؼ فقاؿ:  كعبدالكلاباذم  كنقؿ -

خمادالأخلاؽ الطبيعية،  كمفارقة"تصفية القمب مف مكافقة البرية،  الصفات البشرية، كمجانبة  كا 
 .                                                        2"بالعمكـ الحقيقية  كالتعمؽت الركحانية، الدكاعي النفسانية كمنازلة الصفا

طريقة في السمكؾ تعتمد عمى التزىد كالتقشؼ كالتحمي بالفضائؿ تزكية "في معناه:  كالتصكؼ -
 .                                                        3 "لمنفس كسعيا إلى مرتبة الفناء في الله تعالى

ركيـ بف أحمد البغدادم حيث يقكؿ: "التصكؼ مبني عمى ثلاث خصاؿ: التمسؾ  كيعرفو -
 4 ".كالاختياركترؾ التعرض ، كالإيثاربالبذؿ  التحقؽك ، كالافتقاربالفقر 

تعالى، الله  إلى كالانقطاعىك العككؼ عمى العبادة ": فقاؿ بف خمدكف التصكؼاؼ كعرٌ  - 
، كجاه كماؿكالزىد فيما يقبؿ عميو الجميكر مف لذة ، كزينتياعف زخرؼ الدنيا  كالإعراض
قباؿ فمما فشا الإ، كالسمؼفي الصحابة  امالؾ عذ ككاف، بالعبادة ةعف الخمؽ في خمك  كالانفراد

اختص المقبمكف عمى ، مخالطة الدنيا إلىكما بعده جنح الناس الثاني، عمى الدنيا في القرف 
  5".العبادة باسـ الصكفية

معناىا الذم اتفؽ عميو الكثير مف  كنختصرنلاحظ كثرة التعاريؼ الاصطلاحية لمتصكؼ     
بأف التصكؼ: عبارة عف علاقة ركحانية كطيدة تربط الإنساف بربو جكىرىا ىك  كالأدباءالفقياء 

، كأساسو ىك التخمص مف مختمؼ الطبائع الإنسانية نبيو محمد  كسنةكتاب الله التمسؾ ب
 كربو.بغيره  كعلاقتوالتي مف شأنيا أف تؤثر عمى تفكيره 

 
 

                                                           
 .38،37 ،36ص: ،ـ1986باكستاف  ،1ط ،إدارة ترجماف السنة ،كالمصادرإحساف إليي ظيير. التصكؼ المنشأ  1
 .83ص: ،المرجع السابؽ 2
  .820:ص 0930 د.ط، الجزائر، ،كالتكزيعالشركة الكطنية لمنشر  ،الشعر الديني الجزائرم الحديث ،عبد الله الركيبي 3
 .051ص:  ،ط، د.ت د.، الرسالة القشيرية في عمـ التصكؼ القشيرم،أبك القاسـ  4
 .252ص: ،5552 ،0ط ،بنافل ،رالفك دار المقدمة،، خمدكف بفا 5



 

05 
 

 
 
 
 
 

 الإسلامي : التصوف في العالم الثاني المبحث

بداية الأمر كنزعات فردية تدعك  الإسلامي فيالتصكؼ تصكرات دينية انتشرت في العالـ      
في الحياة، ثـ تطكرت تمؾ النزعات حتى صارت طرقا كحركات منظمة  كالزىدإلى العبادة 

 معركفة باسـ الصكفية.
 الإسلامي التصوف في العالم  نشأةالأول:  المطمب 

فظيرت بذكره الأكلى في  الإسلامي،مف المعمكـ أف التصكؼ قد ظير بظيكر الديف       
أثر عف الصحابة  كما كالسنةمف الكتاب  الإسلامي مستمدازعات الزىد التي سادت العالـ ن

  كالتابعيف.
 بصفةالإسلامي اليجرم في العالـ  الثانيبدايات القرف  إلىكيعكد ظيكر التصكؼ 

ة كازدياد الثركة لدل الإسلامي ة الدكلة عرق اتساعما ترتب عف الفتكحات مف  إلىعامة، 
كالخركج عف مبدأ ىاـ مف ، حراؼنالفاحش كالترؼ كالبذخ، كبالتالي الا ىمما أدل لمغنالفاتحيف، 

 1مبادئ الإسلاـ كىك البساطة.
 الثانيفممٌا فشا الإقباؿ عمى الدنيا في القرف " :كفي ىذا الصدد يقكؿ ابف خمدكف

اسـ الصكفية ختص المقبمكف عمى العبادة بامخالطة الدنيا،  إلىيجرم، كما بعده كجنح الناس ال
 2."كالمتصكفة

غمػاس ىػذه ناك  ،فقػر الأغمبيػة كغنػى الأقميػة إلػىزد عمى ذلؾ سكء تكزيع الثػركة الػذم أدل   
 حقػػػػد كفسػػػػاد الأخػػػػلاؽ كالطبػػػػاعالشػػػػأ ظػػػػاىرة الفقػػػػر ىػػػػذه أن، كمػػػػا رالأخيػػػػرة فػػػػي الممػػػػذات كالتبػػػػذي

تشػػار نزعػػة التصػػكؼ النابعػػة مػػف الاحتجػػاج عمػػى الأكضػػاع السػػيئة أك الفشػػؿ فػػي ناكالثػػركات، ك 

                                                           
 .00 ص دت، دط، ي،انالعثم العيد خلاؿ الجزائر في كأثرىما الصكفية كالطرؽ المرابطيف نشأة الطاىر، مختار فيلالي - 1
 .05:ص ،نفسو المرجع - 2



 

08 
 

كبالتػػالي  قرابػػة لمرسػػكؿ أكثػػريـ أنكاعتػػزاز الأكلػػيف بػػ ،العمػػكييف كالعباسػػييف الحيػػاة كالصػػراع بػػيف
كظيػػػر  ،ةالإسػػػلامي كقػػػد تفشػػػت ىػػػذه الظػػػاىرة فػػػي مختمػػػؼ الأقػػػاليـ ، 1فيػػػـ الأشػػػراؼ الحقيقيػػػكف

 ارا كاسعا.تشناتشر ناالتصكؼ ك 

ت في المغرب العربي بدايات التصكؼ ىي الزىد كالكرع أك التصكؼ السني كانككذلؾ 
تصكؼ فمسفي نتيجة مؤثرات كعكامؿ  إلىتطكرت  أفثـ ما لبثت  –ىذا التعبير  صح فإ –

في العيد  (ق 208متصكؼ السني: "ابف النحكم"، )ت لمف ركاد الاتجاه الأكؿ  كافمختمفة، ك 
 كغيرىـ (،ق 606زكرياء الزكاكم )ت  كأبك (ق292)ت  التممساني مديف شعيب مادم كأبكحال

 .في العيد المكحدم
ابف  (ق625)ت  "عربي ابف"مف ركاده ك التصكؼ الفمسفي  فيك الثانيالاتجاه  أما  

 . (ق663ترم )ت شأبك الحسف عمي الش(، ك ق 669)ت  عيفبس
في  –كخاصة المغرب الأكسط  -التطكر الذم حدث في المغرب العربي  أفكيبدك 

كتتممذ ىؤلاء ، بالمشرؽ عف طريؽ الحج : الاتصاؿمنياعدة مؤثرات  إلىالتصكؼ يعكد  فاميد
ىبيـ كاتجاىاتيـ كفمسفاتيـ في ىذا اخ التصكؼ في المشرؽ كالاطلاع عمى مذيالركاد عمى مشا

"قكت القمكب" كرم"، ي، "كرسالة القشأففات الميمة في ىذا الش، كالتزكد بالكتب كالمؤلفاالميد
 2.لممكي ك"إحياء عمكـ الديف" لمغزالي

بالنسبة لمجزائر فقد بدأت تظير فييا الطرؽ الصكفية منذ بداية القرف السادس عشر  أما
مف القرف الثامف عشر  الثانيثـ أخذت تنمك كتتسع عمى نطاؽ كاسع في النصؼ  ،ميلادمال

ية، ناالقادرية، كالرحم :كمف أىـ ىذه الطرؽ الصكفية .كالربع الأكؿ مف القرف التاسع عشر
 3ة، كالشاذلية، كغيرىا.يدرقاك الك  ،يةناكالتج

ء معنى التصكؼ الشرعي في طمبو كاليدؼ المقصكد مف كرا فافي بي المشايخيقكؿ أحد 
 ذلؾ بقكلو: إلىر يشيمو فيتحص
 مف كدرات النفس في المكاطف   كاطف ػػػػػػػالبية ػػػػػػػػػػعمـ بو تصف                    

 .رؼػػػػػػػػػػػػػبالمعكف ػػػػمو يكػػػػػػتحصي     مؼػػػػؾ كاجب عمى المكاكذ                    
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، فااه البعض عمـ الأخلاؽ كالبعض مقاـ الإحسفعمـ التصكؼ عمـ سمكؾ كأخلاؽ، كسمٌ 
فيك لتصفية النفس مف الرعكنات كتنقية القمكب مف الأمراض الباطنية،  .عمـ التصكؼكالبعض 

السمك كالرقي  إلىحاؿ،  إلىتقاؿ مف حاؿ نمقاـ كالتدرج بيا كالا إلىكالسير بالنفس مف مقاـ 
ا، الكجكب العيني، فيك فرض عيف عمى كؿ مكمؼ كلا يتحقؽ لو ذلؾ إلٌا  كالكماؿ، كحكمو شرعن

 1.عارؼ مسمؾ إلىمرشد كالاستناد  بشيخ
يتصكؼ فقد تفسؽ، كمف تصكؼ  كلـمف تفقو " :اليجرةـ دار إما مالؾ بف أنسكقاؿ فيو 

 2".يتفقو فقد تزندؽ، كمف تفقو كتصكؼ فقد تحقؽ كلـ
، ؼ، كعشرة الخمؽ بالتمطؼمترؾ التك :مف دنياكـ ثلاث يٌ إلحبب : "الشافعي الإماـكقاؿ فيو 

 3"التصكؼكالطريؽ بأىؿ 
 الشافعي بيتيف فيو: الإماـشأ أنك 

 حػػػػػػػػػصأنؽ الله إياؾ ػػػػػػػػػػػػػػػػػي كحػػػػػػػػػػنإف      فقييا كصكفيا فكف ليس كاحدا                  
 4جيكؿ كيؼ ذك الجيؿ يصمحي  كىذا      تقىؽ قمبو ذػػػػػػػػػػػفذلؾ قاس لـ ي                  

ا أخذت ىذه أنقاؿ:  تعالىالدقاؽ رحمو الله  يأبا عم فإ" :حنيفة قاؿ يأب الإماـكتجمى مكقؼ 
م ا أخذتيا مف الشبمي، كىك مف السر أن :كقاؿ أبك القاسـ .الطريقة مف أبي الناصر أباذم

السقطي كىك مف معركؼ الكرخي، كىك مف داكد الطائي كىذا العمـ كالطريقة مف أبي حنيفة 
 5«.ني عميو كأقرٌ بفضموأثككؿ منيـ  ،فاالنعم

 أىم أعلام الصوفية: الثاني المطمب

لا يتسع لنا المقاـ لذكر جميع أعلاـ الصكفية كالشعر الصكفي، لذلؾ نحاكؿ التطرؽ   
 :كمنيـلأشير الصكفية 

 رابعة العدوية:-1
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يا أنبدكم: " فأشير النساء الزاىدات المتعبدات الصكفيات، ىي كما كصفيا عبد الرحم 
 إلى رقةتحالم ،الخاص، مستكر بستر الإخلاص، المتقدة بنار العشؽ كالاشتياؽ الخدرذات 

يا نإفية صفية، صاية، نايا مريـ ثنأكالمقبكلة عند الرجاؿ،  ية في الكصاؿناالقرب كالاحتراـ، الف
بني عدكة،  إلىأـ الخير رابعة بنت إسماعيؿ العدكية، نسبة  ىي 1رابعة العدكية رحميا الله.

كيذىب  ت شديدة الذكاء،كانق في البصرة، حفظت كتاب الله في سف مبكرة، 055كلدت عاـ 
بمغت مرحمة  ياأنليي حتى الإ رابعة ىي أكؿ مف تكمـ مف الصكفية عف الحب أف إلىالبعض 

كلا تنشغؿ إلا  تعالىو ك ناتغيب عمف حكليا، كلا تحس إلا بجلالو سبح الحب الإليي حتى
 في إحدل القصائد: 2قكؿت .بذكره

 مف أراد جمكسي كأبحت جسمي    ي جعمتؾ في الفؤاد محدثينإ

 يػػػػػيسأنكحبيب قمبي في الفؤاد      سنؤافالجسـ مني لمجميس م
ىي  كمؤنسيا ىك الله، كلا تتكقؼ عف المناجاة فحبيب قمبيا ىك الله، تعالىالله  إلىتتحدث بقمبيا 

قكؿ في قصيدتيا تكما نجدىا  ،السماكات كالأرض بعشؽ خالؽ منشغمة عف أىؿ الأرض
 الشييرة:

 كأغمقت قمبي عمى مف عداؾ    ىكاؾ عرفت اليكل مذ عرفت                    
 القمكب كلسنا نراؾ اياػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػخف    رل ػػػػػػػػػػيؾ يا مف تػػػػػػػػاجأنكقمت                    
 ؿ لذاؾػػػػػػػػػػػػػػؾ أىػػػػػػػػػػػػنبا لأػػػػػػػػػػػكح     كلػػػػػػػػػػػػػػػب اليػػػػػػػػػػػبيف حأحبؾ ح                   
 ف سكاؾػػمي بذكرؾ عمػػػػػػػػػفشغ     الذم ىك حب اليكل اػػػػػػػػػػػػػػػػػػأمف                   
 كف حتى أراؾػػػفمست أرل الك    ؿ لو ػػػػػػػػػػػػػػػػػت أىأنذم ػػػػػػػػػػػػػػال أماك                    
 3د في ذا كذاؾػػػكلكف لؾ الحم     د في ذا كلا ذاؾػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفلا الحم                   

كطريؽ  تعالىتظير دعكتيا جمية لمتقرب مف الله  الإلييةفمف خلاؿ أشعارىا في المحبة 
 .ق032حبو، تكفيت رحميا الله عاـ

 :بن عربيا الدين محي-2

                                                           
 ،0965، الأدبية النيضة مكتبة مصر، القاىرة، العدكية، رابعة الإليي العشؽ شييدة إسلامية دراسات ،فالرحم عبد بدكم 1

 .025 :ص
 .بعدىا كما 502:ص ،5555 كالنشر، لمطبع التعاكف دار مؤسسة القاىرة ،الإسلامي التصكؼ أعلاـ ،أحمد كؼ أبك ينظر: 2
 . 32ص. كالتكزيع كالنشر لمطباعة غريب دار القاىرة، الإليي الحب محراب في العدكية رابعة ،(5555) مأمكف، غريب 3
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شيخ الصكفية الأكبر بلا منازع، الفيمسكؼ الصكفي الأكؿ، قمة التصكؼ الفمسفي،  
. 1لغزارة عممو كعمؽ فيمو مما جعمو خالدا عمى مر الزمف كمادة لمبحث في كثير مف الدراسات

حياة  دلس، كينحدر مف قبيمة حاتـ الطائي، عاشنق، ببلاد الأ 265كلد ىذا القطب عاـ 
مؤلؼ،  255مف  أكثريثير حفيظة خصكمو بأفكاره كفمسفتو كمذىبو كمكاقفو، لو  كافحافمة، ك 

كلا يقؿ عنيا أىمية  ،"الفتكحات المكية": أشيرىا مكسكعتو الكبرل في التصكؼ المعنكنة ب
 فاكمف دكاكينو الشعرية ديك  ."فآ"فصكص الحكـ" ك"التفسير الصكفي لمقر مثؿ: كتب أخرل 

نظـ فيو  ،كغرد فيو في عكالـ النفكس ،الأشكاؽ" الذم صدح فيو في سماء الأركاح افترجم"
 لي قمب: كافيقكؿ في قصيدتو  2،ركائع الغزؿ الصكفي

  

 يامميئة بالرمكز كالإيحاءات تكمـ في ،نضجا كاكتمالا أكثرجاءت  فاقصائده في ىذا الديك 
فلا يرل  ،كعقمو "الحب الحقيقي يستغرؽ حكاس المحب: فقاؿ عبارتو المشيكرة ،عف الحب

كالملاحظ في تصكؼ ابف عربي عدـ قبكلو لفكرة الحمكؿ السائدة  .المحب حينئذ إلا محبكبو"

                                                           
، أبك ينظر: 1  .08:ص ،الأميف دار القاىرة، عربي بف الديف محي عند العبادة حقيقة أميف كرـ
 
 .بعدىا كما 016ص: ،المرجع السابؽ 2
 032:ص ،ت( د) القاىرة، الرشيدم، مكتبة منشكرات ،افالديك ، الديف محي عربي ابف 3

  ما ارتحؿ ػػػلي قمب فم افػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك
 العا إذ أتىػػػػػػبدرا ط افػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك

   وػػػػػػػػػػػػػػػػػرب ىػػػػػػػػػػػػػػػإلكقا ػػػػػػػػػػػػػػػػزاده ش
 كل ػػػزؿ يشكك الجكل كالنػػػػػػػػػػلـ ي
 رة لـ تزؿ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػدنا مف حضػػػػػػػػػػػػػػف
 ا ػػػػػػػػػػػػػػػػرع الأبكاب لما دنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػق
لا سعة ػػػػػػػػػػػػػػػػػيؿ أىػػػػػػػػػػػػػق
 رحبا ػػػػػػمك 
 اجداػػػرتو سػػػػػػػػػػػػر في حضػػػػػػػػػػػػػػخ

    مؿػػػػػػػػػػػػؿ العػػػػػػػػػػػػػػػػػـ محػػػػػػػػػبقي الجس 
 ؿ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيد ثـ أفػػػػػػػػرب التكحػػػػػػػػػػغم

 بؿ ػػػػػػاحب الصعقة يكـ الجػػػػػػػػػػػػص
 ؿ ػػػػػػػػػػصػػػػػػػػػػػػمة الاثنيف حتى اتػػػػػػػػػػػلي
 ر الأزؿ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب الأركاح سػػػػػػػػػػػػتي

 جؿ ػػػػػػػػػػػػػت فقاؿ الحأنف ػػػػػػػػػػػػػقيؿ م
 ؿ ػما دخػػػػػػػػػػػػاب فمػػػػػػػػػػػػػػػح البػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفت
 3ؿػػػػػػػػػػػػػسجناـ البقا ك ػػػػػػػػػمحى رسناك 
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الاتحاد بيف الخالؽ كالمخمكؽ زعـ  أفحيث يرل  ؛مسألة الاتحاد إلىعند الصكفية، بالإضافة 
 1غير حقيقي، حيث لا يمكف الاتحاد لا عف طريؽ المعنى كلا عف طريؽ الصكرة.

 :الرومي الدينجلال -3

مف أبرز أعلاـ التصكؼ الفمسفي في التاريخ  ،صكفي فارسي الأصؿ عالـك شاعر   
و ذك رؤية تحمؿ أنكصفو البعض ب، كافكم فاصالح لكؿ زم تأثيرا، تأثيره ىذا كأكثرىـالإسلامي 

ـ بمدينة بمخ، كعاش جؿ 0551رسالة عالمية، تخاطب كافة الحضارات، كلد الركمي سنة 
كجعمو يسمؾ  ،لتقى شمس الديف التبريزم شيخو الذم أثر فيواحياتو في منطقة قكنيا، كفييا 

حياتو كلحظة إعادة ميلاد لفكره كسمككو، طة تحكؿ في مسار قلقاؤه بو ن كافالنيج الصكفي، ف
دخؿ الركمي تاريخ  .فبدأ نظـ الشعر الصكفي ،إذ دخؿ عمى يديو في زمرة أرباب التصكؼ

كنشأت عف تراثو في تركيا ، التصكؼ العالمي مف أكسع أبكابو باعتباره أحد أىـ المتصكفيف
أسس ، الدائرم حكؿ النفس" كاشتيرت بعده بطقكس الرقص  المكلكية ":طريقة صكفية عيرفت ب

: و الشعرم المعركؼ بناأبرز تجمياتو ديك  كافالمثنكم" في الشعر الذم  الركمي المذىب "
فقد كتب فيو مئات  ،و أكبر مرجع تصكفي بالمغة الفارسيةأنكالمكصكؼ ب "مثنكم معنكم"

 أبيات الشعر عف العشؽ الإليي مف منظكر صكفي. الآلاؼ مف

. خشيت فاىذا الصباح قطفت كركدان مف البست ":رباعياتو"ي في يقكؿ جلاؿ الديف الركم
ىذا اليكـ  كمو. فاما الكركد؟ سأمنحؾ البست: ي. سمعتو يخاطبني بكؿ رقةنايممحني البست أف

يجتمع الأصحاب. فالصاحب مصدر سعادة لصاحبو مثؿ  أفلا بد  ،يكـ الضباب كالمطر
لا تقعد حزينان بصحبة المعشكؽ لا تجالس سكل ": ي تكلد في الربيع.. قمتتباقات الأزىار ال

لا تتجو صكب الأشكاؾ. لا تجاكر سكل  فاذكم القمكب الحنكنة كالكديعة عندما تدخؿ البست
 2ـ. 0581سنة  الركميكتكفي جلاؿ الديف ، الكركد، كأزىار الياسميف كالنسريف

 
 
 
 

                                                           
 .623ص ،)د ت(، صادر دار ،افلبن بيركت، المكية، الفتكحات، الديف محي عربي ابف: ينظر 1
 .بعدىا كما 05:ص كالنشر. لمطباعة الديف عز :مؤسسة اف،لبن بيركت، الركمي، الديف جلاؿ ،ىمصطف راغب ينظر: 2
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 : الأدب والشعر عند الصوفيةالثالث المبحث

كرمكزه  منيجيـ بعباراتوفي  كالشعراءالأدباء يحمؿ في طياتو صبغة  الصكفي الأدب   
 ييـ كمقاصدىـ.ناالتي جعمكا منيا مفاتيح لمع

 الأول: الأدب الصوفي المطمب

التعبير عف  فالبعض يراه نمطا مفللأدب الصكفي،  في تحديد مفيكـاختمؼ الأدباء         
كأكٌؿ ما يميزه عف  .لذلؾ يستعمؿ الأدب الديني عكض الأدب الصكفي ،معينة مف الديف بناجك 

الإبداع في  مىبؿ الباعث ع ،الأدب الصكفي لا يقكـ عمى الرغبة كالرىبة أفالأدب العربي 
مجرد التعبير عػػف خمجات النفس كما تحس بو في صدؽ فني نادران ما نجده في غير الأدب 

كىذا ما ارتكز عميو  ،أغراض مطبكعة بالطابع الرٌكحيمكضكعات ك  إلىكبذلؾ اتجو  ،الصكفي
ي الركحية كالأذكاؽ الرفيعة المصكرة ناأدب المع "و أنالبعض في تحديد مفيكمو حيف عيرؼ ب

 1".فة العزٌةأنعة بتة بنفح الكرامة كالممناللأحكاؿ كالأركاح كالقمكب المزد
أبك العباس  فيذا " ،تطكرتاب كممة أدب مف ناالعمماء العرب كاعيف بما  كافكلقد  

 "ي التي تستفاد مف كممة الأدب قائلا: ناي" في القرف التاسع اليجرم يعرض لممعناحمد القمشأ
                                                           

 .117 :ص ،2عكاظ، جمنشكرات المريني، أدب الرحمة بالمغرب في العصر  ،الشاىدمالحسف   1



 

09 
 

في جبمتو مػف  فاسنالأدب عمى ثلاثة أقساـ: طبعي ككسبي كصكفي، فالأكؿ ما يفطر عميو الإ
ما يكتسبو بالحفظ كالنظر، كىك  الثانيكحسف الخمؽ كالشجاعة، ك  كالكرـ المحمكدة الخػصاؿ

الأشياء: النحك كالمغة كالشعر كالنثر كالخبر، كالثالث حفظ الحكاس كمراعاة  عبارة عف معرفة
 1".فاس نالأ

 وانأحضكىنا نلاحظ ارتباط الأدب بالديف ارتباطنا عضكيان، فيك نابع منو كناشئ في 
 فا  ة الصمة بركح ىذا الديف كمقكماتو، ك و، لذلؾ فالفنكف الأدبية شديدائو كفقيئعمما عف كصػادر

 كافالأدب الصكفي بالمغرب ليس ىك الذم  أفكمف ىنا فلا شؾ  ،اختمفت تشددنا كاعتدالان 
دلس، فمفيكمو عند المغاربة يرتبط بتصكرىـ لمتصكؼ الذم يتسع ليشمؿ أفاضؿ نبالمشرؽ كالأ

 العمماء كالفقياء كغيرىـ مف ذكم أىؿ الفضؿ.

بؿ ننظػػر ، الأدب الصكفي كاسع حيف لا نقصره عمى المتصكفة كحدهاؿ جم فإكبيذا ف
النصكص التي تتكافر فييا سمات ىذا الأدب، سكاء صدرت عف المعركفيف بالتصكؼ  إلىفيػو 

تنسب ليذا  أفحسف باتيـ يى االذيف لـ يعرفكا بالتصكؼ؛ لكف بعض كت أكلئؾكالمشيخة أك عف 
الأخرل التي نمت في ظؿ التصكؼ كالنبكيات  الأغراضالأدب، مثػػؿ أشعارىـ في الزىد كفي 

كىذا ، لكؿ أدب عصكر كمراحؿ تطكر ازدىر فييا أفو لا شؾ نإكعمى ىذا الأثر ف، شعرا كنثرا
نظر الدارسيف فترات  ةما نجده في الأدب الصكفي كغيره مف الآداب الذم شيد مف كجي

طلاقا مف تصكرىـ لمعلاقة الجدلية بيف نااتسمت بازدىاره، كأخرل عرفت فييا التكقؼ كالتراجع 
الأدب الصكفي في أغراضو كمكضكعاتو مرتبطة  ازدىار فإالظركؼ كالتصكؼ، كىكذا ف

ـ النقد أماعندىـ بالتحكلات السياسية كالاقتصادية كالاجتماعية، كمثؿ ىذا التحميؿ لا يثبت 
فإذا  ،كالاجتماعية إذ لا يمكف ربط ازدىار الأدب الصكفي بالأزمات الفردية ؛المكضكعي

استثنينا مكضكعات التكسؿ كالشككل كطمب الفرج كالاستغاثة نتيجة ما يعيشو الفرد أك الجماعة 
 ،نا لا نجد تعميلان للإقباؿ عمى التأليؼ كالإبداع في مكضكعات أخرلنإمف أزمات كمشاكؿ، ف

 عامة. تسنيف التصكؼ كالمناقب كالأذكار كالنبكيات :مثؿ
يرل أنيػا ثػػػلاث مراحؿ ديد مراحؿ كعصكر الأدب الصكفي، فيناؾ مف بالنسبة لتح أما
أكاخر  إلىة تمتد الثانياليجرم، ك  الثانيط القرف اسأك  إلىالأكلى مف فجر الإسلاـ  :2بالمشرؽ

سط القرف الثامف، بينما يحصرىا البعض منيـ في اأك  إلىتستمر فالثالثة  أماالقرف الرابع، 
                                                           

 .118 :المرجع نفسو، ص 1
 052 :ص السابؽ، المرجع 2
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 إلىمعتبرنا المرحمة الخامسة ممتدة مف القرف الثامف ، فالآ إلىاليجرم  الثانيمف القرف  :خمس
بينما يعتبر  ،، فالتقسيمات المشار إلييا تقؼ بتطكر ىذا الأدب عند القرف الثامف اليجرمفالآ

 القرف التاسع اليجرم عندنا بالمغرب فترة تجديد التصكؼ كالأدب معا.

لتي تناكليا الأدب الصكفي، حيث نجدىا ىذه التقسيمات نقؼ عمى المكضكعات ا كمف
 كبيرا فبعضياا تنكع متنػكع" : النثر، فالأدب الصكفي كما يقكؿ أحمد أميفك لشعر بيف امتنكعة 
 1".لأدب المادم ففيو حكـ، كفيو قصص كثيرة كفيو شعرل ينتمي

القصص أما الصكفية،  يانالمعفالحكـ تعني تمؾ الجمؿ المركزة التي تمخص بعض 
كحكايات عف المتصكفة، كمف المعركؼ  تاماكر معمو يقصد بيا ما تتضمنو كتب المناقب مف ف

، البدع ،نقدال":ؾ مكضكعات أخرل -ما ذكر  بانج إلىتشمؿ  -الكتابة الصكفية النثرية  أف
 ،التصميات ،القكاعد النصائح التكجييية، شركح النصكص الصكفية، الأدعية، الأفكار

الأحكاؿ ، تاماالمقالمناجاة، التعبير عف  ،الرقائؽ، الأذكار الكصايا ات،ستغاثالتسبيحات، الا
الأدب الصكفي المنثكر باب كاسع  "أف: فيرل الدكتكر عمي الخطيب ،"كالكلاـ في التكحيد

كىك خلاصة تعبيرية عف كحي عقكؿ مؤمنة عابدة متبتمة منذ بدء  ،المدل، فسيح الأرجاء
 2."ظيكر حركة التصكؼ حػػتى اليكـ

ذلؾ الذم صدر عف  :أكليما ،اتجاىيف كاضحيفز في الشعر الصكفي بيف يكيمكف التمي
، بينما كثر القكؿ في الحكمة الإليي كالغزؿالذيف يغمب عمييـ التصكؼ، فتحدثكا عف الحب 
يغمب عمييـ الاشتغاؿ بالفقو كالشريعة،  كافكالزىد كالكعظ كالإرشاد في شعر أكلئؾ الذيف 

خصابو. افالاتجاىفتكامؿ   في إغناء الشعر الصكفي كا 

ثلاثة مكضكعات كبرل  إلىالعكادم أغراض الشعر الصكفي  افعدنالأستاذ  كيرجع
 كىي:

عراضو عف ممذاتيا ئ: عبٌر فيو الصكفي عف تبر شعر الزىد الصوفي - و مف الحياة الدنيا كا 
 كرجاء. حياة التقشؼ كالتزكد لمحياة الأيخرل، كما يصحب ذلؾ مف خكؼ إلىكدعكتو 

 تامامقالمجاىدة كما يتقمب فيو الصكفي مف  : كيعني التعبير عفشعر الطريق إلى الله -
 ...كالرضاكالتكبة كالصبر كالتككؿ  كأحكاؿ

                                                           
 .056:ص ،نفسو المرجع 1
 056:ص ،السابؽ المرجع شاىدم، الحسف  2
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 1 : كيشمؿ الحب الإليي كالسكر الصكفي كالمعرفة كالفناء كالشيكد.شعر الرؤية الصوفية -
 الشعر الصوفي :الثاني المطمب

ة في الإسلاميكاع الأدب الفني الذم عرفتو المجتمعات أنالشعر الصكفي نكع مف       
كذلؾ عبارة عف شعر ركحي غني كجزء لا يتجزأ مف تراثنا العربي ىك العصكر المختمفة، ك 

، كىك نتاج خياؿ محمؽ كشعكر مرىؼ كفكر رحب، كالشعر افالكجدالشعر لغة  إف"الإسلامي، 
كالشعر  ،يا شعرت بو كفطنت إليونالعرب الشعر شعرا إلا كلأت ناتج مف الشعكر كما سمٌ 

 2."الصكفي غزير كغني عمى النثر الصكفي

إذ منيـ  ؛لقد كثر شعراء الصكفية في كؿ عصر مف العصكر عمى تنكعيا كاختلافيا
 يانبالمعفأحسنكا فأتكا في أشعارىـ ، رتجاؿالاحيث اعتمدكا عمى البديية ك ، شعراء قالكا فأفاضكا

 ىذا بانج إلى. 3كثيرة كركائع الخياؿ كالصكر البديعية كجماؿ التشبييات كلطائؼ المجازاتال
لمغزؿ العذرم  اككذا امتداد الإسلامي،لا لمشعر الديني تحكٌ  كافالشعر الصكفي  أفنرل 

 إلىكىند كرمزكا بيا  ىالمتصكؼ في الأدب العربي، كالجزء الآخر كىك الأىـ إذ تغزلكا بميم
كلـ يكف مف المنكرات عند بعض الأئمة كرجاؿ  ،بو مسمكحاك  مباحا كاف، إذ الإلييةالذات 

 كافلشعر الخمريات كلفف الكصؼ، كلا ننسى شعر المدائح النبكية كالذم  ياكترق االديف، كتطكر 
 4.تمكجا لفف المدح في الشعر العربي

مف بعده في ظيكر التراث الشعرم الصكفي عمى أيدم الحسف البصرم كتلامذتو  كاف
المتصكفة الأكائؿ مف الشعراء، ابتداء ، خمؼ ىذا التراثمف اليجرم، كأقدـ  الثانيأكائؿ القرف 

ثـ الحلاج كالشبمي كأبك زيد البسطامي  (،ىػ538كسيؿ التسترم )( ىػ082مف رابعة العدكية )
 5.كآخركف في مختمؼ العصكر

 عدة مراحؿ زمنية متسمسمة: رعبعصكر متعاقبة  إلىنقسـ الشعر الصكفي  يمكف أف    

 : المرحمة الأولى

                                                           
 .053-051 :ص نفسو، المرجع  1
 .50:ص ،عربي كابف الحلاج بيف الصكفي الأدب اتجاىات ،الخطيب عمي 2
 .51 ص ،كالتصكؼ الشعر منصكر، محمد براىيـإ :ينظر - 3
 .51ص، الصكفي التراث في الأدب خفاجي، المنعـ عبد محمد :ينظر 4
 .51 ص كالتصكؼ، الشعر منصكر، محمد براىيـ: إينظر  5
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اليجرم كمو كأيضا  الثانيكتتضمف القرف  "ػ، ق(555)حتى عاـ (ىػ055كتبدأ مف عاـ )
براز وف الشعر الصكفي نفسو بنفستشمؿ الخلافة العباسية في بغداد، كفييا يككٌ  ، كيعيد تنشيط كا 
الناس، ففي ىذه الفترة لـ يكف الشعر الصكفي  افأذىأىـ تقاليدىا الفنية كالفكرية ليرسخيا في 

كمف أبرز شعراء ىذه المرحمة "رابعة  ،شعره إلا القميؿمف د نشى كلـ يي  ،إلا عبارة عف لمحات دالة
 (.ىػ032العدكية " )
، ففي ىذه الفترة (فا)الثالث كالرابع اليجري:ألا كىما اف،الزم: كتتضمف قرنيف مف ةالثانيالمرحمة 

 عمى غرار ماـالأ إلى الشعر الديني  صكفي في ظؿ نيضة كتطكر كازدىارنيض الشعر ال
 إذ كتب (؛ىػ522خشبي ")نيف الصالمرحمة الأكلى، كمف بيف شعرائو: أبك تراب" عسكر بف الح

 فيو:في مجاؿ المحبة يقكؿ ه شعر 
 
 
 

 كفييا ظير مف ،"يانالخراسحمزة  يأب"ككذلؾ شعراء آخركف في ىذه الحقبة مف أمثاؿ 
 ." كسكاىمايشعراء العرب "المتنبي" ك "الشريؼ الرض

ففي ىذه الحقبة يتجو  (،ق655-255كتشمؿ القرنيف الخامس كالسادس ): المرحمة الثالثة
كف المقدسة كالدعكة ماالأ إلىكالشكؽ  الحب الإليي ككذا مدح الرسكؿ  إلىالأدب الصكفي 

ىذه الفترة ظير الأدب الصكفي الفارسي كبرز مف الفرس  ية، ففالإسلاميالفضائؿ  إلى
 ،" ك"مييار"م"الحصر فمنيـ شعراء العرب في ىذه الحقبة  أما". يانالبستمعركؼ الكرخي" ك ""

ككذا لا ، (ىػ231) (ىػ356) "السيركردم": كمف بيف الشعراء الصكفييف في ىذه المرحمة نذكر
 شعره: عد مف كبار المتصكفة كمفالذم ي الجيلاني عبد القادر الشيخ: ننسى

 دائدػػػػػعقد النكائب كالش     ؿ بذكرهػػػػػػػػػػػػػػػػػيا مف تح
ليو أمر الخمؽ عائد      ىتكػػػػػيا مف إليو المش  كا 

 دلسي القرشي صاحب قصيدةنعبد الله محمد بف أحمد الأ يكشعراء آخركف مف مثؿ أب
 كمطمعيا:فرجة" نالم

                                                           
 .55 :ص الصكفي، الأدب اتجاىات الخطيب، عمي: ينظر  1

ؿ ػلا تخدعف فممحبيب دلائ
 لائو ػػػػػػػػػب رػػػػػػػػػػػػػػػػػػبم وػػػػػػػػػػػػػػػمعتنمنيا
 ية مقبكلةػػػػػػػػنو عطػػػػػػػػػػػنع مػػػػػػػػػفالم

 ائؿسكلديو مف تحؼ الحبيب ك  
 ؿ ما ىك فاعؿػػػػػػػػػكسركره في ك

 1ؿػػػػػػػػػػػػػراـ كبر عاجػػػػػػػػػػػػػػػػػكالفقر إك
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 مؾ بالبمج.ػػػػػػػػػػػػػد آذف ليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػق       ة تنفرجيػػػػػػػػػػػػػػػػأزم مدػػػػػػػػػػػػػشتا

رسكلنا  كقاـ بمدح ،الحب الإليي كتغزؿ بالمشعر الحراـبشعره في " كالذم تغنى البرعيككذلؾ "
 الكريـ

1 
نيضتو، كمف أبرز  كتمثؿ القرف السابع اليجرم، أيف بمغ الشعر الصكفي قمة :المرحمة الرابعة

ككذا  "،بف عربي محي الديف"كأيضا  "،جلاؿ الديف الركمي"ك، (ىػ685أعلامو ابف الفارض )
 (،ق151السكندرم ) الله المعركؼ بالديني، كابف عطا "رم" ك" عبد العزيز الدٌميرمي"البص

 ىجرم. مف القرف السابع إنومجد الدٌيف الكترم الذم يقاؿ  :كآخركف، كىناؾ أيضا
أبرز كأشير أعلاـ ك  ،غاية يكمنا ىذا إلىكتشمؿ القرف الثامف اليجرم : المرحمة الخامسة

ككذا النابمسي كغيرىما مف شعراء ىذه  (ىػ918 -ىػ 393" )يانالشعر التصكؼ في ىذه الفترة "
 2المرحمة.

إذ يحيؿ  ؛و عالـ الركح المتخفي كراء عالـ الكاقعأنكنخمص مما كرد في الشعر الصكفي 
الكماؿ  إلىىك نزكع فطرم ، ك ، فالمتصكؼ في حقيقتو إيثار كتضحيةافكالكجدالعاطفة  إلى
 التصكؼ ؛ حيث حث شعراءإذ جاء كردة فعؿ عمى حياة الترؼ ؛كالتسامي كالمعرفة يانسنالإ

 عمى التخمي عف ممذات الدٌنيا كشيكاتيا، كالتفرغ لعبادة الله الكاحد كالعناية بالآخرة.الناس 
كيعمؿ الغزالي  -مثلا – القرآفكأقبؿ الصكفيكف عمى الشعر كاتجيكا صكبو دكف غيره كلقد      

 للأسباب الآتية: القرآفتكاجد الصكفية عمى الشعر دكف 
 لا تستكعب أحكاؿ جميع المستمعيف. القرآفآيات  أف -0
 محفكظ كمكرر عمى الأسماع، كالتكرار مف دكاعي ضعؼ أثره في القمكب. القرآف أف - 5
تغير في  أفيا أنمف ش افكالألح، افبالألحالشعر المكزكف يختمؼ تأثيره في النفس  أف - 8 

 .القرآفالكلاـ فتمد المقصكر كتقصر الممدكد كىذا غير جائز في  افأكز 
 لكزف الكلاـ تأثيرنا خاصا في النفس. أف - 2 
، مكزكنة، خارج الحمؽ لالمكزكنة تعضد كتؤكد إيقاعات كأصكات أخر  افالألح أف – 2

 .القرآفكىذا مما يقكم التأثير في النفس كىك لا يجكز في  بالقضيب، كالدؼكالضرب 

                                                           
 .58 ،55 ص ،نفسو: ينظر - 1
 .012 :ص الصكفي، التراث في الأدب خفاجي، المنعـ عبد محمد :ينظر - 2
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يغني بيتنا آخر كىذا لا يجكز  أفلا يكافؽ حاؿ السامع فينياه كيطمب  اقد يغني المغني بيت - 6
 .القرآففي 
اس ذرة منو لما أطػػاقكا و كلامو كلك كشؼ لمننلأ ؛تعالىصفات الله  مف صفة القرآف أف - 1

 فييما جميعا شيء مف الحظكظ فلأ اف؛كالألحكلتحيركا كدىشكا بينما يكجد تكافؽ بيف الأشعار 
  1البشرية.

 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 ص القاىرة، الأدب، مكتب يجرم،ال الثالث فالقر  آخر حتى كتطكره نشأتو العربي، الشعر في التصكؼ اف،حس الحكيـ عبد 1

32. 
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 : التصوف في الجزائرالأول المبحث

 الأول: التصوف في الأدب الجزائري الحديث المطمب

إف الحديث عف الأدب الجزائرم خلاؿ العصر الحديث يستمزـ منا الكقكؼ  
عند تاريخ نشأتو، كارتباطو بتاريخ نشأة الدكلة الجزائرية الحديثة باعتبار أف ىذه الأخيرة كانت 

 نية إلى الجزائر الاستعمارية.خلاؿ تمؾ الفترة مف الزمف ضمف فترة انتقالية مف الجزائر العثما

أما فيما يخص الأدب الجزائرم، فنشير إلى أنو تضمف كؿ ما ىك منظكـ كمنثكر، 
أنتجو أدباء الجزائر منذ نشكء الدكلة الجزائرية الحديثة إلى يكمنا ىذا، كيعدٌ الكثير مف 

ـ لمجزائر بداية عيد الرككد كالغمكض، 1830الدارسيف تاريخ دخكؿ الاستعمار الفرنسي سنة 
ر خلاؿ ىذا العصر عمى مجمكعة مف الكتب الأدبية كأدباء لـ يصمنا كقد تكفر في الجزائ

    1يتعمؽ بالمرحمة الاستعمارية كما قبميا. فيماعنيـ إلا القميؿ النادر خاصة 

بكؿ أنكاع القير  طك إف الكاقع الذم أصبح يعيشو الأديب كالشاعر الجزائرم المح
كالسمب كالغربة كالاغتراب، ىك الذم جعمو يطمب عالما آخر غير ىذا العالـ الأرضي في 
ظؿ الاستعمار كالاضطياد الذم يراه مميئا بالأحقاد كالشركر، لذا كاف العالـ السماكم عالما 

كحي، ليشكؿ أفضؿ كأنقى كأطير، فكاف لزاما أف ارتبط شعره كنثره بيذا العالـ الماكرائي الر 
 2ذلؾ انتماء لمتجربة الصكفية ىذه المفظة التي أثارت جدلا دينيا كبيرا.

لـ يكف الأدب الجزائرم بمنأل عما يحدث حكلو كعمى الرغـ مف الكضع الداخمي 
المضطيد إلا أنو ظؿ في اتصاؿ مع نظيره المشرقي، حيث كاف يشكؿ الأصؿ كالمصدر 

                                                           
جمعة سرقمة كمنير اقبمي، الرمز في الأدب الصكفي الجزائرم قصائد الكجد عند الأمير عيد القادر أنمكذجا، إشراؼ:  1

 .14:ـ، ص2022-2021رزكقي عبد الله، مذكرة لنيؿ شيادة الماستر في الأدب الجزائرم، جامعة أحمد دراية، أدرار، 
التقميد كالإبداع، جامعة ديالي،  فكمحمد طو جكاد، الترجمة الصكفية في الشعر الجزائرم الحديث بي يقادر عمآسيا عبد ال 2

 .236-235 :ـ، ص2021العراؽ، المؤتمر الدكلي عف المغة العربية، 
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مصدر إلياـ للأدباء الجزائرييف، كمف ركاد الأدب  لكؿ أديب أك شاعر جزائرم، كما كانكا
الجزائرم في ىذه المرحمة الأمير عبد القادر، الذم كاف لو الأثر البالغ في ترقية الأدب 
عطائو صكرة مشرقة تدؿ عمى براعة الجزائرييف كبلاغتيـ ك تمكنيـ مف العربية،  آنذاؾ، كا 

فة العربية كالحركة الأدبية في الجزائر ذات كتشبعيـ بالثقافة الإسلامية في فترة كانت الثقا
حيكية، لكلا دخكؿ المستدمر الذم عرؼ كيؼ يقضي عمى الحركة الأدبية كحيكيتيا، فبعد أف 
كاف التعميـ راقيا كالعربية سميمة مف العجمية ك الضعؼ، آؿ الكضع إلى التراجع بمجيء 

رجاؿ الأدب أك صمتيـ  الاحتلاؿ، حيث شاعت الأمية كضعؼ المستكل الأدبي بانزكاء
، كلعؿ مف بقي في ىذه المرحمة يرسؿ شعاع الأمؿ  ىك "حمداف بف عثماف 1كىجرة بعضيـ

خكجة" صاحب كتاب "المرآة"، ككذلؾ المفتي الجزائرم "محمد العنابي"، كمف الشخصيات 
 البارزة أيضا "قدكر بف ركيمة" الذم اتخذه الأمير كاتبو الخاص. 

 علاموأف في الشعر الجزائري الحديث و : التصو الثاني المطمب

 الصوفي: الشعر -أولا

كبالعكدة إلى أصكلو ، كة كبيرة في تاريخ الأدب العربيظأخذ الشعر الصكفي ح
حيث نجد مف المختصيف مف يرجعو إلى الشعر بتجذراتو؛ نكتشؼ مدل ارتباطو الكثيؽ 

كما أف ىناؾ مف  ،مف يرل أنو مرحمة مف مراحؿ الغزؿ العذرم كىناؾالإسلامي، الديني 
خر أما البعض الآ، الإلييةكىناؾ مف يرل أنو كصؼ لمذات ، ه إلى شعر الخمرياتزك يع

إلا أف الشعر  ءراكميما اختمفت الآ. الكصؼ في الشعر العربي ممحكظ لفففيرل أنو تطكر 
فالمعجـ المغكم كاحد  مشاربو كركافده،الصكفي استميـ ذاتو مف الشعر العربي رغـ تنكع 

كميما كاف الشعر الصكفي كالدرجة التي كصؿ إلييا فقد كاف ىناؾ ، كالمعاني كاحدة كالأفكار
 .شكاىده اأعلاـ أسسكا قكاعده كأرسك 

                                                           
 .11ص عبد الله الركيبي، الشعر الديني الجزائرم الحديث، 1
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 : الصوفي في الجزائر الشعر أعلام -ثانيا

الإسلامي، إف كجكد أعلاـ متصكفة ساىـ في نشر التصكؼ في كامؿ تراب المغرب 
كلقد عرفت الجزائر مجمكعة كبيرة مف عمماء الصكفية، الذيف نشركا التصكؼ داخؿ الكطف 
كساىمكا في نشره خارج الحدكد. كفيما يمي مجمكعة مف أعلاـ الشعر الصكفي خلاؿ العيد 

 الحديث:

 القادر:    عبدالأمير -1

الأمير عبد  عندما نذكر التصكؼ في الشعر الجزائرم في العصر الحديث، فإف
القادر يتصدر القائمة، فيك أكؿ شاعر جزائرم كتب في التصكؼ نثرا كشعرا، كترؾ تراثا 
ضخما بالقياس إلى غيره مف العمماء كالشعراء في عصره، كلا غرابة في ذلؾ فيك مف أسرة 
تنتمي إلى الطريقة القادرية؛ إذ شرب مف ينابيعيا، كالتي ىي إحدل أشير الطرؽ الصكفية 

لمامو بثقافة عصره كتب في الجز  ائرية إلى جانب التجانية كالدرقاكية، كنظرا لسعة اطلاعو كا 
" ككتاب " ذكرل العاقؿ كتنبيو ؼالصكفية: "المكاقالتصكؼ نثرا كشعرا، كمف أشير مؤلفاتو 

الغافؿ"، كيرل الركيبي أنيما كتاباف يظيراف ثقافة الشاعر الكاسعة، كمدل اتساعو لمتراث 
، كنظرا لعمؽ أفكاره الصكفية كتنكعيا يرجح الدارسكف أنيا آخر 1لسني كالصكفيالإسلامي ا

ما كتب الشاعر في سنكاتو الأخيرة التي قضاىا بدمشؽ، فقصر قممو عمى الجانب الديني 
 السني الصكفي، كعمى تأكيد نزعة الكحدة الإسلامية.

إلى الحج سنة  كيرجع اىتمامو بالتصكؼ إلى حداثة سنو عندما انتقؿ رفقة كالده
ق برا، كعندما انتقلا إلى دمشؽ بالشاـ لزيارة الصمحاء كالعمماء، كأخذ الأمير بيا عف 1241

الشيخ خالد المجدكم الطريقة النقشبندية، كسار إلى بغداد كأخذ الطريقة القادرية عف الشيخ 

                                                           
 .44ص ،4ج عالـ المعرفة، الجزائر، الثقافي،أبك القاسـ سعد الله، تاريخ الجزائر  1
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م: بعد حيث إنو بعد ذلؾ بأربعيف سنة أ 1.محمكد الكيلاني كظؿ مرتبطا بالتيار الصكفي
جياده كنفيو يتكجو إلى مكة كيقيـ بيا كبالطائؼ سنة كنصفا، فيأخذ بمكة الطريقة الشاذلية 
عف الشيخ محمد الفاسي، كما أخذ الطريقة المكلكية عمى حضرة الدركيش صبرم الشيخ 
بدمشؽ، خص الأمير عبد القادر شيخو محمد الفاسي برائية يشيد فييا بمكانتو الصكفية في 

 مير فيقكؿ في بعضيا:تكجيو الأ

 عياذم ملاذم عمدتي ثـ عدتي       ككيفي إذا أبدل نكاجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذه الدىر              
 داة كمنقذم       منيرم مجيرم عندما غمني العمرػػػػػغياثيى مف أيدم الع              

المحمدية التي كقد سبؽ كأف تحدث عف تعمقو بطيبة كمكة كمعالميا كمشكاة النبكة 
 :-كىك لا يخفي مرارة الاستعداد لمفارقة طيبة  -ظؿ شغكفا بيا منذ صباه حينما يقكؿ 

 دػػػػػػػػػػػكع عمى الخػػػػػػػػاءت عيكني بالدمػػػػػؾ البيف قبؿ حمكلو      فجػػػػػػػػػػػػػتذكرت كش        
 دمػػػػػػػكـ بو الأيػػػػػػػػػػيؿ لا تقػػػػػػػػػػػػثقمي ػػػػػػكحم إلى الله أشكك ما ألاقي مف النكل             
 عدػػػػػػػلاكتو فالنحس أربى عمى السػػػػػػػػػػػػػػػػػػاب العيش ثـ تمررت      حػػػػػػػػػػػػبطيبة ط        
 دػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى أحػػػػػػػكم إلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم عقيقيا      كبيف قباىا ثـ ألدرفي بيف كاػػػػػػػػػػػػأردد ط        
 2بردػػػلا يافعا      ككيلا إلى أف صرت بالشيب في الػػػػػػػػػػػػػػػػازؿ مف أىكاه طفػػػػػػػػػػمن        

 بن خموف: لخضرسيدي  -2

الجزائرية بمستغانـ،  مف شعراء التصكؼ الشعبي في الجزائر، نشأ في ناحية مغراكة
قيؿ إنو كلد في أكاخر القرف الثامف لميجرة، نظـ الشعر الديني خاصة في المديح النبكم، 

  3سنة. 125تكفي في أكائؿ القرف العاشر لميجرة عف عمر يناىز 

                                                           
 .246:عبد الله الركيبي، الشعر الديني الجزائرم الحديث، ص 1
، الجزائر، 3الأمير عبد القادر بف محي الديف، ديكاف الأمير عبد القادر، جمع كتقديـ: العربي دحك، منشكرات تالو، ط 2

 .100:ـ، ص2007
 .05:لخضر بف خمكؼ، الديكاف، تح: محمد الحاج الغكثي، مطبعة بف خمدكف، تممساف، الجزائر، ص 3
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يبدك مف خلاؿ أشعاره أنو كاف زاىدا كمتصكفا أكثر مف ككنو شاعرا شعبيا، فحيف 
المقامات الصكفية التي جعمت فييا مف خلاؿ تعابير كمماتو التي تتكه قراءة قصائده تستكقفنا 

في عالـ مف الكجد كالفيض، فقد كاف لسمطة المقامات الصكفية حضكر طاغ فييا، كتبو 
سيدم لخضر بف خمكؼ، كلذلؾ جاءت أشعاره نابعة مف أعمؽ منطقة في النفس البشرية، 

كرسكلو  تمع ليا، كلعؿ حبو الشديد لله إنيا تخترؽ الركح كالجسد كتسكف بداخؿ كؿ مس
ساعداه كثيرا في ترجمة مشاعره كالتعبير عف ىذا الكـ اليائؿ مف العشؽ الإليي  الكريـ

الذم يسكف  بداخمو، كيظير ذلؾ في كثير مف المكاضع التي تبرز أف شعره كاف خالصا 
 .1لمثناء عمى المكلى كليس خكفا كلا رىبة مف عقابو 

في الدنيا كالآخرة،  ر سيدم لخضر بف خمكؼ بمكانة كقيمة الرسكؿ كيشيد الشاع
، ككميا تصمي كتسمـ عميو، فقد خمؽ الله تعالى الدنيا بكؿ مكجكداتيا إكراما لسيدنا محمد

 طاعة كامتثالا لله تعالى في سككنيا كحركتيا في ركاحيا كغدكىا، حيث يقكؿ الشاعر:

 ييفػػػػػػػح نرجعكا بالػػػػػػػػػيو بالصػػػػػػػػػػػخمقنا مف تراب      كفاف ػػػػػػػػػػلكلا أنت لك          
 اؿ كلا بنكفػػػػػػػػػػػػػػػا لا ينفع مػػػػػػػػػػػػساب      يكمػػػػػػػػػػػػػركج تارة لمحػػػػػػػػكمنيا الخ          
 2يمينوصمى الله عميؾ يا النبي العربي      يا سراج الدىر يا أحمد بف           

كيحشد مختمؼ  كيجتيد الشاعر في رصد الكممات كالمعاني المعبرة عف حبو لمنبي 
كعند الخمؽ أجمعيف جامعا  الصكر التي تكضح صفاتو كأخلاقو كقيمتو عند الله 

، كعمى ىذا المنكاؿ راحت 3مف الطبيعة كجماليا كؿ حسف لكي يصفو بو لممصطفى 
ميو كعمى نسبو كمف تبعو، كتمدح صفات الخالؽ كأسماءه أشعاره تتغزؿ برسكؿ الله، كتثني ع

                                                           
، مجمة -دراسة مقارنة في نماذج مختارة –بداع كالتجديد في الشعر الشعبي الصكفي الجزائرم سكسف ابرادشية، آليات الإ 1

 . 35ـ، ص2019، ديسمبر 9، ع4أبك القاسـ سعد الله، مج 2العلامة، جامعة الجزائر
 خيضر،عبد المطيؼ حني، المدائح النبكية في الشعر الشعبي الجزائرم، مجمة كمية الآداب كالمغات، جامعة محمد  2

 .76ـ، ص2012جكاف  -جانفي، 11، 10 بسكرة، ع
 .387، ص الشعر الجزائرم الديني الحديث، الركيبي عبد الله 3
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كتعدد كراماتو التي أغدؽ بيا عمى خمقو كرحمتو العظيمة عمينا، كلذلؾ كاف ىذا الشاعر 
 زاىدا في الدنيا غير راغب بممذاتيا كمستحييا مف شيكتو البشرية فراح يقكؿ:

 افي ديني شفيت الأعد با في الدنيا بزىدم     ػػػػػػػػػػراغ
 ت حتى بسجدةػػػػػػعاف يديا بيدم      ما نفمػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا قط

 1بداػػػػػػػػػػػػصػػػػػػػؿ عميػػػػػػػػػػػػؾ ل ا سيدم     ػػػػػػػػػػػػػػمد يػػػػػػػػػػػػيا مح                    

 م(:18محمد بن مسايب)القرن  -3

، يعد مف أبرز شعراء منطقة الغرب الجزائرم ىك أبك عبد الله الحاج محمد بف مسايب
. يعد 2ـ1768ق المكافؽ لػ 1190في القرف الحادم عشر لميجرة بتممساف، تكفي في سنة 

ىذا الشاعر مف أبرز شعراء التصكؼ الشعبي في الشعر الجزائرم خلاؿ العصر الحديث، 
عرفت سبيميا لمتحرر مف كلقد تميزت قصائده بحرية لغكية كلفظية مطمقة، إف ىذه الأخيرة قد 

قيد الشطحات الصكفية كسطكتيا عمى حاؿ الشاعر الشعبي الصكفي كعمى قمب محمد بف 
ـ، 18مسايب بصفة خاصة، كمف ىنا انطمقت مسألة الحرية المغكية بالنسبة لصكفيي القرف 

كما تلاه مف أزماف في التعبير سكاء عف عشقيـ الإليي المطمؽ أك عف شكقيـ لمقاء خير 
خمؽ كسيدىـ أجمعيف، كلذلؾ امتزجت قصائد الشاعر ابف مسايب بكثير مف التعابير ال

 الغزلية العاطفية منيا كالجسدية الحسية كمف أقكالو في ذلؾ:

 الؼػػػػػسيف      كالشفر كالحاجب كالػػػػػػػػػؿ العػػػػمحبكبي كح                      
 كؿ الزيف      يسحر العاشؽ بسر مخالؼػػػػػػنو مكحػػػػػػػحس                      
 3الؼػػػػػػػػػػػػػػػو متخػػػػػػػػػػػح لكنػػػػػػػػػػػػػػفات   ديما فكؽ الخديف الكرد                         

                                                           
 .37:، صآليات الإبداع كالتجديد في الشعر الشعبي الصكفي الجزائرم سكسف ابرادشية،  1
 .03:ق، ص1370ابف مسايب، الديكاف، نشر محمد بكخشة، مطبعة ابف خمدكف، تممساف، الجزائر،  2
 . 69:ـ، ص2004بخكشة محمد الغكثي، كتاب الحب كالمحبكب، دار ابف خمدكف، تممساف، الجزائر،  3
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بألفاظ الحب الجسدم، فذلؾ لأنو في الكاقع  فإذا كاف ابف مسايب يمدح الرسكؿ 
سكاء في  تحت تأثير مقاـ الكجد الذم يحدث خلاؿ الاجتماع أك الاتصاؿ الركحي بالنبي 

اليقظة أك في المناـ، فلا يجد الشاعر قامكسا آخرا ينطؽ بو سكل القامكس الذم يتحرؾ في 
ىك فعلا  شخص الرسكؿ حالات العشؽ كالكجد، لأف ما يجيش داخؿ نفسو كركحو حياؿ 

عشؽ دفيف في أعماؽ ىذا الشاعر، عمى اعتبار أف حالة العشؽ تمثؿ القامكس العربي 
كصؿ إلى أقصى درجة ممكنة، كىك  لدرجة عالية مف الحب، كعمى اعتبار أف حب النبي 

أمر مفركض مف الله تعالى كمف النبي 
1    . 

أف يمنحو الصبر  المكلى كيتعدل الشكؽ عند الشاعر بف مسايب إلى دعاء 
إلى الجنة مع كيقكيو عمى تحمؿ ىذا البعاد إلى أف يحضر أجمو، ليدخمو مع النبي 

 المحبيف كالعاشقيف كالمؤمنيف حيث يقكؿ:

 2يا الله صبرني حتى يجي أجمي         نمتؽ بالرسكؿ كندخمو مداخمو

كالمحافظة عمى الشكؽ في نفسو،  كيبدك أف الشاعر جمد في مداكمة الصبر لمقاء الرسكؿ 
مبقيا الأماني في قمبو الذم لا ينسى أبدا الحبيب ميما طاؿ زمف المقاء كلحظة النظر إلى 

 متشكؽ لو مستعذب ىكاه، إذ يقكؿ:  البدر المنير، فالشاعر متعمؽ بشخص النبي

 قاؾػػػػػػػػػػػػػنمفي مػػػػػػنامي يت نػػػػػػػػػػػػػكتم اؾ     ػػػػػػػػػػػػػػػػػػكؿ الدىر نرجػػػػػػػػػػػػػػػط
 ماـػػػػػػػػػػػػػدر التػػػػػػػػيا ضيا عيني يا ب اؾ     ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيؼ القمب ينسػػػػػػػػػػػػك
 3كاش جرب في الدنيا مف أحكاـ كاؾ     ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف لا ذاؽ ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم

                                                           
 .38:، صت الإبداع كالتجديد في الشعر الشعبي الصكفي الجزائرمآلياسكسف ابرادشية،  1
 .73:ص المدائح النبكية في الشعر الشعبي الجزائرم، ،عبد المطيؼ حني 2
 .المرجع السابؽ 3
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  -آل خميفة: العيدمحمد  4

بدأ ىذا الشاعر حياتو متصكفا، كىك لا ينكر ذلؾ في لقاء لو مع الأستاذ عبد الله 
الركيبي، إذ أشار لو بأنو بدأ متصكفا، ثـ اتجو إلى الحركة الإصلاحية بتأثير الييئة الثقافية 
الجديدة عميو، كبسبب دعكتيا التي اعتنقيا في شبابو، بينما كاف ػػػ كما ذكر ػػػ يكصؼ بأنو 

كطني صكفي، فمـ يعترض عمى كصفو بالصكفي، كذلؾ ليس ببعيد، إذ تككف ليمى شاعر 
التي يعنييا الشاعر في قصيدتو "أيف ليلام " ىي في الحقيقة ليمى الشخص الحقيقي، كأف 
ىذه القصيدة أبرزت مكنكنات الشاعر الصكفي، فباح محمد العيد آؿ خميفة بمكاجعو فييا، 

ا قاؿ الأستاذ عبد المالؾ مرتاض، فالشخصية الشعرية ىنا كلـ يكف فقط شبييا بالتصكؼ كم
و ذلؾ الضَّرب مف الحب، فيك يحب مف أجؿ 1تككف حاليا شبييا بيذا التصكؼ ، الذم يمضُّ

الحب كيبحث عف حقيقة الذات بالبحث المجرد عنيا، كلا تككف ىذه الحقيقة إلا ليمى، كلا 
فس، كتمنح الحياة ما ىي لو أىؿ التكازف تككف ليمى ىذه إلا قيمة ركحية تتغذل منيا الن

الركحي الذم لا تكتمؿ لذة الحياة إلا بو، فالشاعر محمد العيد آؿ خميفة ىنا يبحث عف 
، كيبدك أف الشاعر محمد العيد آؿ خميفة قد أنشد في التصكؼ 2التكازف في اغترابو الركحي

خر بالشعر الديني كمرد ذلؾ الديني الكطني، كالجدير بالذكر أف فترة الثلاثينات كانت تز 
يرجع إلى الكعي العاـ عمى الصعيديف الديني كالسياسي، كقد امتد ىذا الأخير إلى ما بعد 
الحرب العالمية الثانية، كىك ما يجسده الشاعر في قصيدتو " حزب مصمح" كىي قصيدة 

 يقكؿ: طكيمة نظميا بعد ما رأل ما لممؤتمر الإسلامي  مف تأثير بالغ عمى المستعمر ف

 سر مع التكفيؽ فيك الدليؿ       حصحص الحؽ كباف السبيؿ                  
 سبيؿػػػػػػػيا سمػػػػػػػػػػػنييا إنػػػػػػػػػػػػػػػػأس       كاسقػعاطني السراء كأسا بك                  

                                                           
عمارية، الاغتراب في الشعر الصكفي الجزائرم، إشراؼ: ابف ىاشـ خناثة، مذكرة لنيؿ شيادة الماجستير،  سنكساني 1

 . 154-153 :ـ، ص2013-2012جامعة أبي بكر بمقايد، تممساف، الجزائر، 
 .154:ص ،نفسوالمرجع  2
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 رآة صاؼ صقيؿػػػػػػػػػػفيك كالم ؿ ريب      ػػػػػػف مكقفنا كػػػػػػػػػػػػزاؿ ع                 

نستشؼ مما سبؽ أف الحديث السياسي الذم مف أجمو نظمت القصيدة قد انصير في        
      1بكتقة الديف كتعاليمو، فقد جعؿ الشاعر مف تكفيؽ الله دليلا قاطعا كحقا كاضحا.

 التممساني: شعيبمدين و أب -5
جمع العمـ كالعبادة، لقد جمع أبك مديف بيف التصكؼ النظرم كالتصكؼ العممي 

فعندما عاد مف المشرؽ أدخؿ معو الطريقة القادرية إلى المغرب العربي، فتردد في البلاد 
الإفريقية )تكنس( ثـ استقر بو المقاـ في بجاية كىي المدينة التي كاف يقكؿ عنيا: "إنيا 

مغت أكج معينة عمى طمب الحلاؿ "، ففضميا عمى كثير مف المدف ككانت بجاية يكمئذ قد ب
.لقد ترنح شعر أبي مديف في المستكل الفني، فتارة يرتفع لعمؽ  إشعاعيا الثقافي كالحضارم

تجربتو الفنية كالركحية الصادقة، كتارة يسيؿ كيتبسط بسبب ظيكره في مراحؿ الشيخ الأكلى 
في سمكؾ الطريؽ كبتأثير مف مجاؿ التربية كالتعميـ الذم شغؿ معظـ كقتو، اعتبارا لككف 

لشاعر أبي مديف كاف في محطاتو الأصمية كىذه الأخيرة صدل صادقا لنفس مفعمة بحب ا
الله متشبعة حتى الارتكاء بماء الحقيقة الممكنة بألكاف ىائمة بيف أطيافيا كصكرىا، فإف ىذا 
الصدل الدافؽ كثيرا ما كاف أكبر مف حدكد شعرية تأسست مف كممة ككزف، ففاضت الإشارة 

ارة معنى، كعجز الكزف عف مجاراة إيقاعات النفس، كىاـ الشاعر المتصكؼ حتى لـ يبؽ لمعب
عمى الككف مف كجد كمف طرب، كبجانب ىذا الأفؽ الشعرم الباذخ كانسجاما مع أدكار 

 2الشيخ أبي مديف التي تكزعت بيف التربية كالإفادة كالتعميـ.

 م(:1868-1794ه/1285-1207إبراىيم أحمد الشريف ) -6
ـ الفاضؿ الكلي الصكفي الخطيب المنيؼ الغكث سيدم بف أحمد بف عيسى كىك العال

الشريؼ المعركؼ ب"برىكـ الكالي" كبػ "إبراىيـ الغكث"، يتصؿ نسبو بآؿ البيت الطاىريف 
كىك مف سلالة الكلي الصالح الشيخ عبد القادر الجيلاني التي استقرت بتممساف، كاف كالده 

                                                           
ـ، 2004، 01معة تممساف، عمحمد مكسكني، مدخؿ إلى الشعر الديني الجزائي الحديث، مجمة حكليات التراث، جا 1

 .130ص:
 .14-13:ـ، ص2002حبار مختار، شعر أبي مديف التممساني الرؤيا كالتشكيؿ، منشكرات اتحاد كتاب العرب، سكريا،  2
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ممساف، فمجأ إلى مدينة نفطة بتكنس، كلقد اتصؼ ابراىيـ عمى خلاؼ مع السمطة التركية بت
أحمد الشريؼ بالعمـ كالزىد كالصلاح، كأخذ الطريقة القادرية عف شيخو أبي بكر بف أحمد 
الشريؼ ثـ أذف لو ىذا الأخير بتأسيس زاكية، فأسس الزاكية القادرية بنفطة سنة 

ة أبك الأنكار بقصر الشلالة ناحية ـ، كما أسس عدة زكايا بالجزائر منيا زاكي1819ق/1234
 1تيارت، زاكية بالأحكؿ بمستغانـ، زاكية الشط بكرقمة كغيرىا...

 : الكنتيالحاج محمد  -7

ـ بكلاية أدرار الجزائرية، كاف جده يدعى بسيد لبيض 1948كلد الشيخ الكنتي خلاؿ 
أة طيبة سعيدة لحفظو كليا مشيكدا لو بالكلاية كالصلاح كالفلاح، نشأ الشيخ محمد الكنتي نش

كحبو لمقرآف الكريـ، انتقؿ إلى مراكش بالمغرب لكي يتـ دراستو عند الشيخ مكلام أحمد 
الطاىرم، فمكث ىناؾ عاميف، فكانت الدراسة خاصة بالفقو كالنحك كالتصكؼ كغيرىا مف 

لشاعر كفي ىذا يقكؿ ا العمكـ كمف المتكف في النظـ كالنثر كالسيرة كالاقتداء برسكؿ الله 
 محمد الكنتي: 

 رحماتػػػػزؿ الػػػػػػػػػػاسرد حديث الصالحيف كاذكرىـ      فبذكرىـ تتن              
 زىاد كالعبادػػػػػػػػػػػػالـ أربي ألفتما      منيا عمى الػػػػػرب زكرة عػػػػػػػػػػػكل              

ككتاب  نظما كنثرا، ككتاب في سيرة الرسكؿ  كمف مؤلفاتو رحمو الله كتاب في الآجركمية  
   2سنة. 64لمشيخ خميؿ نظما. تكفي رحمو الله عف عمر يناىز 

 بالأدب: التصوفعلاقة -ثالثا

تمتقي التجربة الأدبية كالصكفية عند المنبع، فكلاىما معاناة كجدانية كتأممية فكرية 
تقكـ عمى الاستبياف كالحدس، كىي مكىبة كقدكة فنية خاصة نابعة مف أعماؽ الإنساف الذم 
تكفرت فيو شركط مناسبة. ىذه الشركط لا تحصؿ بالمناسبة كلا بالمصادفة، إنما ىي مكىبة 

                                                           
 .44-43 :، صلجزائرأعلاـ التصكؼ في اعبد المنعـ القاسمي الحسني،  1
 25:، صأنمكذجا القادر عبد الأمير عند الكجد قصائد الجزائرم الصكفي الأدب في الرمز ،جمعة سرقمة كمنيرة اقبمي 2
،26 ،27. 
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فكما أف الأديب يبدع نتاجو الفني بالمكىبة الفطرية أك المصقكلة، كذلؾ ربانية خالصة، 
الصكفي تمنح لو تمؾ المكىبة كقراءة الككف كالكشؼ عما كراء الحجاب، فتقرأ معو الجديد 
دكما الذم يختمؼ عف سكاه. إف الففٌ كالتصكٌؼ ينطمقاف مف منطمقات متباينة كيصلاف إلى 

أف التجربة الصكفية ىي تجربة فنية بصكرة ما، فيي تمثؿ غاية متشابية، كيمكف القكؿ ب
 1دائرة مف الاستبطاف النفسي كالركحي كتحديد مكقؼ الانساف مف الككف.

إف العلاقة التي تربط التصكؼ بالأدب علاقة قكية؛ لأف أىداؼ الأدب الإنساني 
شرية فكؽ تفاىة تتقاطع كأىداؼ التصكؼ، فالصكفية تدعكا إلى السمك كالارتقاء بالنفس الب

الحياة الدنيكية، كاىتمامات العالـ الدنيكم الذم لا يرل في حياتو سكل يكمو المحدكد بالزماف 
كالمكاف، كنفس الميمة يحاكؿ الأديب تأديتيا، فالمعركؼ أف الكحدة العنصرية التي تميز 

خاصة  الأعماؿ الأدبية الناضجة عبارة عف تجسيد مكضعي لكحدة الككف التي تتمثؿ بصفة
 2في علاقة الحب الصافي كالنقي بيف الخالؽ كالمخمكؽ.

لقد أثمرت علاقة الأدب بالتصكؼ إنتاجا أدبيا غزيرا شعرا كنثرا اتسـ بخصكصيات 
كاضحة، فأدب التصكؼ عمى اتصاؿ دائـ بيف الدنيا كالأدب، إذ غالبا ما يمجأ الصكفي 

صره الأدبي، كيمخص أحمد أميف الشاعر إلى استمياـ معانيو كأخيمتو مف تراث أمتو كع
كينكنة ىذا الامتزاج الصكفي الأدبي بقكلو: "إف الأدب الصكفي أدب غني في شعره، غني 
ف غمض أحيانا،  في فمسفتو، شعره مف أغنى دركب الشعر كأرقاىا، كىك سمس كاضح كا 

ائع يسبح كأدقيا، كمعانيو في غاية السمك، خيالو ر  الإلييةكفمسفتو مف أعمؽ أنكاع الفمسفة 
بؾ في عالـ كمو جماؿ كعكاطؼ صادقة، يعرضيا عميؾ كأنيا كتاب إليي تقبمو أنامؿ 
الملائكة، يقدس الشعراء فيو الحب، كلا بد أف يككف الإنساف ىائما أيضا مسمٌما بكثير مف 

 3الأذكاؽ كالمكاجيد التي يعتقدىا الصكفية حتى يسايرىـ في الفيـ".

 :الشعر والتصوف بين الصمة -رابعا

                                                           
 .19:ـ، ص2000، القاىرة، 1سيير حسانيف، العبارة الصكفية في الشعر العربي الحديث، دار شرقيات، ط 1
 .403:ـ، ص2003، القاىرة، 2نبيؿ راغب، مكسكعة النظريات الأدبية، الشركة المصرية العالمية لمنشر، ط 2
 .73:ص، المنعـ خفاجي، الأدب في التراث الصكفي محمد عبد 3
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آلة الشعر أف يككف الشاعر عربيا، كيككف الداعي إلى الله صكفيا، كىذا  كمف تماـ
يقكدنا إلى ضركرة البحث في علاقة الصكفية بالشعر، كعلاقة الشعراء بالتصكؼ، كلذلؾ 
نجد المتصكفة قد اعتمدكا في التعبير عف أحكاليـ عمى الشعر. كىذا يعد مف قبؿ المتصكفة 

زمانيا عمى التفاؼ الشعراء لمتصكؼ، كىكذا أصبح الشعر عند المتصكفة تجربة ثانية  متقدـ
مرادفة لتجربة التصكؼ، كليس أدؿ عمى عمؽ الرابطة التي تربط الصكفي بالشاعر مف أف 
متصكفا مف المتصكفيف الكبار أمثاؿ الحلاج كابف عربي كابف الفارض كرابعة العدكية 

قت شعراء كبارا، كقد استخدمكا الشعر في التعبير عف جكانب كغيرىـ، كانكا في نفس الك 
تجربتيـ الصكفية. كلقد استعاف الشعر بمغة صكفية رمزية بعد إدراكو لضيؽ المغة العادية، 
كقد أشار إلى ذلؾ الشنفرل عندما اتسعت الرؤية. كيقكؿ الحلاج كىك أحد أعلاـ التصكؼ 

ده عبارتنا"، كتمؾ إشارة إلى ضركرة الكقكؼ عمى "مف لـ يقؼ عمى إشارتنا لـ ترش الإسلامي:
 المعاني التي يقصدىا المتصكفة حتى تتحصؿ لنا الفائدة.

كيفسر أغمب الدارسيف لمخطاب الصكفي بأف التصكؼ ىك أحد منجزات الفكر 
البشرم الذم تربطو بمختمؼ المعارؼ علاقة كطيدة؛ حيث يرل الباحث "عاطؼ جكدة نصر" 

بى تجمع بيف التصكؼ كالفف بشكؿ عاـ كبينو كبيف الشعر بشكؿ خاص. أنو ىناؾ كشائج قر 
 ىذه الكشائج تتمثؿ في أف كمييما يحيؿ إلى العاطفة كالكجداف.

يتضح مف ىذا كمو أف كلا مف الشاعر كالصكفي يتشابياف في الكسيمة كيتحداف في 
          1اليدؼ كما ييدفاف إلى تككيف رؤية لمعالـ.

الكشؼ عف حقيقة ما تبقى في حاجة دائمة إلى الكشؼ عف خصكصيات إذا كاف        
التجربة الصكفية، فتمؾ خصكصية التجربة الشعرية كآلية تقاطعيا معيا، لأف ما يقرف الشعر 
بالتصكؼ عمى العمكـ ىك ارتياد المجيكؿ كسبر الأغكار العميقة التي لا تنتيي، كمف آليات 

                                                           
 .7-6:، صالترجمة الصكفية في الشعر الجزائرم الحديثعبد القادر،  كآسيامحمد طو جكاد  1
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مييما يفتح في مكضكعو فكرة أك ىكة لا يمكف تجاكزىا التقاطع الشعرم كالصكفي كذلؾ أف ك
 1أك عبكرىا.

 في الشعر الجزائري الحديث التصوف مظاىر المبحث الثاني:

 في الشعر الجزائري الحديث الصوفي الأول: الرمزالمطمب 
الأدب  طابعأصبح أك نثره حتى  في شعرهيمجأ الصكفي دائما إلى الرمزية سكاء 

، فشكؿ بذلؾ كألفاظيـ كتعبيراتيـ قصائدىـكؿ  الصكفي الرمز كالغمكض كعدـ الكضكح في
صعكبة في تفسير المقاصد كالمعاني بالنسبة لمف ىك خارج إطار التصكؼ؛ لأف الرمز 

في " ذلؾ يفقد بيف "عبد الله الركيب .عند الصكفيةإلا يتطمب الذكؽ لكي يفيـ، كىذا لا يكجد 
ح لا يكحي بشيء يمكف الاجتياد في تفسيره، لأنو يخضع لمذكؽ كالمجاىدة كىك قكلو: "أصب

لذا نجدىـ استخدمكا ألفاظا كرمكزا خاصة بيـ  2".كالمعايشة أمر لا يعرؼ إلا بالتجربة 
كعمى ىذا فقد يبدك كاضحا أف شعراء الصكفية   ،لمتعبير عف معانييـ دكف كشفيا لغيرىـ

حينما أشبعكا شعرىـ بالمجاز كالمحسنات الفنية كاف ذلؾ بيدؼ تغطية عجز المغة في 
التعبير عف أحاسيسيـ، كيجمع الدارسكف عمى أف "ذا النكف المصرم" يعتبر صاحب السبؽ 

التعبير تجسد محاكاة في استعماؿ الرمز في أشعاره، كبذلؾ أصبح الرمز طريقة مف طرائؽ 
 ) المحبكب(.  الإلييةرؤاىـ كتصكراتيـ لمعلاقة بينيـ كبيف الذات 

أنفسيـ في عالـ غير العالـ  جعمكاقد  بتعمقيـ في ىذا المبدأ، إنيـكما نريد قكلو 
أكجدكا شيفرة خاصة بيـ؛  -الصكفية -ف ىذه الطائفة إحيث  ؛الذم يعيش فيو غيرىـ مالماد

تتميز بالغمكض كالإيحاء دكف الكشؼ عف المعنى ف ألفاظا فيما بينيـ يستعممك حيث إنيـ 
كحلاكة  ما يصعب فيمو كتحميمو دائما جيد الشعرف، الحقيقي إلا لصاحب الحظكة الصكفية

، فالشعر الرمزم بالضركرة يكتنفو الغمكض في تذكقو في إزالة الغشاكة عف معانيو الجكىرية
 .تككينو كتأسيسو

                                                           
الرمز الصكفي في الركاية الجزائرية، إشراؼ: عز الديف جلاكجي، مذكرة لنيؿ  ةبكزيد سعداكم كعبد العزيز سعدكف، دلال 1

-2021دب العربي الحديث كالمعاصر، جامعة محمد البشير الابراىيمي، برج بكعريريج، الجزائر، شيادة الماستر في الأ
 .12ـ، ص2022

 .129:ط. صالمعرفة الصكفية، دراسة فمسفية في مشكلات المعرفة، د  جكدة،ناجي حسيف  2
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أف لمغمكض أىمية بالغة في الإبداع الأدبي كخاصة  ،يتضح كمف خلاؿ ما سبؽ
أف كلاـ  :، أم1"الرمز معنى باطف مخزكف تحت كلاـ ظاىر لا يظفر بو إلا أىموف "؛الشعر

لا  -كىك مرمى الرمز-معنى ظاىر يفيـ مف لفظ الكلاـ، كمعنى خفي  ؛الصكفية لو معنياف
  .عمـ بالمصطمحات الصكفية ذكيفيمو إلا 

سكتكا ىييات  فكا   ،نطقكا أعجزؾ مرمى رمكزىـ : إذاشعراء الصكفية" إف:ذلؾ فكعمى 
 كبذلؾ فإف المغة التي اصطنعكىا لأنفسيـ كالمعتمدة في أساسيا عمى الرمز  2."(منؾ اتصاؿ

نما كانكا عمى دراية كاممة بأىميتو في نفس المتمقي،ك كف عبثا يلـ  كأثره في إضفاء جمالية  ا 
كالمعاني، لتككف رحمة البحث عف المعاني الجكىرية  المخفية بيف أغكار  فنية حسية للألفاظ

الغكامض كالمجاىيؿ الباطنية الركحية ىي أفضؿ ما يسعى إليو الصكفي خاصة إذا كاف 
 لممجيكؿ صمة بالمحبكب.  

كبذلؾ يتضح جميا مدل أىمية الرمز في الخطاب الصكفي حيث يمثؿ جكىره كأحد 
كتعددت ىذه  .ف استجلاء معانييا عمى ألسنة شيكخ الصكفية كأقطابيامكأركانو الأساسية كي

الرمكز، فأخذت حيزا كبيرا كمجالا كاسعا لدل الصكفية، كأىـ ىذه الرمكز كأكثرىا تداكلا 
 المحبكب...  : الخمرة، المحبة، الطبيعة، الحب، المرأة.كاستخداما نجد

 :الرّمـز مفيـوم -

إيجاد كسيمة لمتكاصؿ مع الآخريف مف بني جنسو، كعبر سعى الإنساف منذ القديـ إلى 
مراحؿ تطكر ىذه المغة كاف لمرمز أك الإشارة الصدارة في ذلؾ، عمى اعتبار أنيا مبدأ متفؽ 
عميو كالكسيمة الشائعة لمتكاصؿ عمى حسب رأم ابف خمدكف كأرسطك كمف نحا نحكىـ مف 

 الفلاسفة كعمماء الاجتماع.

يسعى إلى إيجاد نسؽ خاص يكظؼ فيو تمؾ الرمكز، فتككف رامز  كائفأنو فطبيعة الإنساف 
يػرل عممػاء الػنٌفس كالأنثركبكلكجيػا كالاجتماع بػأفٌ  عمى ىذا الأساسك قابمة كخاضعة لمتطكر. 

                                                           
 .171عبد الحميد ىيمو، الخطاب الصكفي كآليات التأكيؿ، ص  1
 .114أبك نصر السراج الطكسي، الممع في التصكؼ، ص 2
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الكػائف الإنسػاني ىػك كػائف ثقػافي، أم أنٌو الكائف الكحيد الذم يتميٌز عف غيره مف الكائنات 
تطػكير  إلى الإنساف منذ كجكده  سعىالرٌمكز، "كقد  و ىؤلاء بنسؽ عالـ بنسؽ معقٌد يسمٌي

أف  مىع كجكدهكمػػا لا يكػػؼٌ طػػكاؿ قابمة لمتحديث كالتطكر،  رمكزه إلى لغػة تخاطػب راقيػة 
بقػػاءن  شػرط كجػكده المغػة كالفكػر ىمػا شػرط إنسػانيتو، كىما في الكقػت نفسولأف يكػػكف مفكٌػرا ،

كائف مفكر  يػػكفميٌػػزه عػػف غػػيره مػػف مخمكقاتو بالعقؿ لػػذلؾ  كىػػذا طبيعػػي، فػػالله  امػػكدكا
ليأخذ مرتبة عمية في سمـ الخمؽ  ،خصو الله تعالى بصفات لـ تكف في غيره مف المخمكقات

عمٌمو الأسمػاء في ظيػر الغيب مصداقا لقكلػو تمثمت في جعمو خميفتو في ىذه المعمكرة، ف
‌ئن‌ئم‌ئز‌ئر‌ّٰ‌ِّ‌ُّ‌َّ‌ٱٹٱُّٱ ‌بم‌بز‌بر‌ئي‌ئى‌

 ١٣البقرة:  َّ‌بي‌بى‌بن

لأف أبرز ما يميز تصكؼ  ؛كقد يككف المتصكفة أكؿ مف تعمدكا استعماؿ الرمز
القرنيف الثالث كالرابع اليجرييف ىك اصطناع أصحابو الأسمكب الرمزم في التعبير عف 
حقائؽ التصكؼ، حيث ظيرت مجمكعة كبيرة مف الاصطلاحات الخاصة بالتجربة العرفانية، 

، كلما كانت خشيتيـ عمييا مف أ ذكقية، ىيأىا كحقائؽيعبر بيا عف أسرار  ف تشيع االله لمقكـ
بيف العامة مف الناس، ك مف ىـ ليسكا أىلا ليا، عمدكا إلى إبياميا ك حجب دلالتيا عف 

، حيث بدأ الصراع بيف كالمتصكفةيعكد سبب ذلؾ إلى بداية خصكمة الفقياء  كربما .العامة
الفريقيف يشتد منذ القرنيف الثالث كالرابع اليجرييف، كذلؾ مف خلاؿ محاكمة ذم النكف 

 كالنكرم، كابف حمزة كالحلاج.المصرم، 

كلقػػد اختمػػؼ  كالمحسكس،المجرد ك جدليػػة الظػػاىر كالباطف  جدليٌة،فػػالرٌمز ذك طبيعػػة   
عممػػاء المٌغػػة كالبلاغػػة العربيٌػػة في التٌحديػػد الػػدقيؽ لمفيػػكـ الرٌمز، نظػػرا لتعػػدٌد معانيػػو 

اجـ العربيٌػػة ذىبػػت إلى المعػػنى الغالػػب عميػػو، كىك إخفػػاء كاختلافيػػا، إلٌا أفٌ معظػػـ المعػػ
أفٌ "كبينت أغمب المعاجـ كحجػػب معػػنىن محػػدٌد، دكف أف يػػدؿٌ عميػػو السٌػػياؽ الظػػاىر لمكػػلاـ، 

1 "الرٌمػػز يعػػني الإشػػارة أك الإيماء، بالشٌفتيف أك العينيف أك الحاجبيف أك اليد فالإشارة .

                                                           
 5ط تحقيؽ: محمد محيي الديف عبد الحميد، ،دار الجيؿ كنقده، كآدابوالعمدة في محاسف الشعر  القيركاني:ابف رشيؽ  1
 .300ص .1981،
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يماء، عبارة عف لغة تكاصػؿ، لكنٌيا لغػة مبيمة مستترةه لا يفيميا إلا الجماعة المتٌفقة عمى كالإ
تصكيته خفي بالمٌساف  "أفٌ الرٌمز "لساف العرب"كيرل ابف منظكر في  . ذلؾ المعنى المغيٌب

إنمٌػا ىػك  كاليمس، كيككف بتحريػؾ الشٌػفتيف بكػلاـ غػير مفيػكـ بػالمٌفظ مػف غػير إبانػة بصػكت،
يمػاء بالعينيف كالحاجبيف كالشٌفتيف كالفـ، كالرٌمز في المغة ، إشػارة بالشٌػفتيف كقيؿ الرٌمػز إشػارة كا 

قىػاؿى رىبِّ اجٍعىػؿ  :، كفي التنزيػؿ العزيػز1(كؿ ما أشرت إليو ممٌا يباف بمفظ أك بيػد أك بعػيف
ىـ  سىبِّحٍ بًالٍعىشًيِّ كىالًإبٍكىارً لِّػيى آيىػةن قىػاؿى آيػىتيػؾى أىلاَّ تيكىمِّػ مٍزان كىاذٍكير رَّبَّؾى كىثًيران كى  النَّػاسى ثىلاىثىػةى أىيَّاوـ إًلاَّ رى


2 

فػالرٌمز عنػده تصػكيت غػير مبيف، يقػرب مػف اليمػس، أك ىػك إشػارة بالشٌػفتيف، بؿ ىك 
اليد أك العيف بسكاء  عنده أشمؿ مف ذلؾ فيك كؿ ما نشير إليو ممٌا يباف بمفظ، بأم شيء،

 أك أم حاسة أخرل. 

( في العمػدة، إلى مػا ذىػب إليػو ابػف ھ456)ت ػ رشيؽ كيذىب المذىب نفسو ابف 
اسػتعمؿ حػتى صػار  ييفيػـ، ث ٌـالكلاـ الخفي الذم لا يكػاد  الرٌمزأصػؿ "منظػكر، كيعتبر أفٌ 

  3".إشػارة

كعا مف أنكاع الكناية معتبرا أفٌ الكناية فقد جعؿ الرٌمز ن" ػ( ھ 626أمٌا السكاكي )تػ 
شػار  تتنػكٌع إلى يمػاء كا  فػالرٌمز عنػد السكاكي، ضػربه مػف الكنايػة،  4ة"تعػريض كتمػكيح كرمػز كا 
فييػا إخفػاء لممكػني عنػو، كتتفرٌع عنػده إلى معػاف  -كمػا سػبقت الإشػارة إلى ذلػؾ-كالكنايػة 

 الرمز؛ لأف فيو معاني مكثفة كباطنة تتسـ بالغمكض.كعمى ىذه الشاكمة يككف  5كثيرة

كالملاحػظ عمػى تمػؾ التٌعريفػات السابقة أنيا تتقػارب في نظرتيػا لمفيػكـ الرٌمػز بغػض  
فيي تتٌفػؽ عمػى أفٌ الرٌمػز ىػك  السٌكاكي،النٌظػر عػف اعتباره إشارة عند ابف رشيؽ ككناية عند 

 يدؿٌ عميو مباشرة.مػا أخفػي مػف الكػلاـ بمفظ لا 
                                                           

 .223 :العرب، صلساف   1
 .47اؿ عمراف الآية   2
 300:ص العمدة، 3
4 ،  .169:ص .1987، 2بيركت لبناف، ط دار الكتب العممية السكاكي: مفتاح العمكـ
 .5ص: مرجع نفسو،ال  5
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أما تعريفو اصطلاحا، فقد كرد في معجـ المصطمحات العربية في المغة كالأدب أف 
لمعنى ا الكائف الحي أك الشيء المحسكس الذم جرل العرؼ عمى اعتباره رمز "الرمز ىك: 

المعػنى الاصػطلاحي الػذم أصػبح  أما1  ."مجرد، كالحمامة أك غصف الزيتكف رمزا لمسلاـ
" كػؿ مػا يحػؿ محػؿ شػيء آخػػر في الدلالػػة عميػػو لا  :كىػكبػو الآف، في حقػؿ الأدب يعػرؼ 

نمػابطريػػؽ المطابقػػة التامػػة،  علاقػػة متعػػارؼ عمييػػا، ك عػادة مػا  بكجكدبالإيحػػاء، أك  كا 
ا لمرمػز ىػك يكػكف الرمػز بيذا المعػنى مممكسػا يحػؿ محػؿ المجرد، ك ىنػاؾ كجػو أكثػر تعقيػد

الشػيء المحسػكس الػذم يشػير أك يػكحي عػف طريػؽ تػداعي المعػاني إلى مممػكس أك مجػرد، 
ك  .حػالات الضػعؼ كالسػكينة كالشػيخكخة ك الفنػاء يرمز إلىكغػركب الشػمس مػثلا الػذم قػد 

در إلى المفيكـ السطحي المباشر الذم قد يتبا –في لغة التصكؼ  –ليس المقصكد بالرمز 
الفيـ، بحيث يغدك علامة عمى كـ مجيكؿ، كما الحاؿ في الرمكز الرياضية، أك يكتفي بذكر 
عنصر مف مجمكعة ينتمي إلييا، مف باب إبانة القميؿ عف الكثير، بحيث يمكف تعريفو بأنو  

 –لأف الرمز ، "فالعلاقة في ىذه الحالة ىي دلالة الجزء عمى الكؿ، شيء ممثؿ لشيء آخر
ما يككف حماؿ أكجو يذىب فيو الفيـ كؿ مذىب، ك بيذا الفيـ يمكف التمييز بيف  –عادة 

الرمز في الأدب ك غيره مف الرمكز الأخرل، المغكية ك الرياضية ك المنطقية التي ىي رمكز 
قارة متفؽ عمييا، فالرمكز العممية ما ىي إلا أدكات تيسر التفكير، كتشير إلى أشياء محددة، 

ب كالتركيز ك الإيجاز، قد كضعيا الإنساف عندما أراد أف يشير إلى مادة كميمتيا التقري
المعرفة إشارة مكجزة، ك لذلؾ فيي لا تحمؿ أم معنى إيمائي ظني، بؿ ىي تحيؿ إلى محدد 
معمكـ متكاضع حكلو، في حقمو كاختصاصو، ك لا يمكف أف يتفاكت فيـ المتعمميف في معناه، 

خارجا عف مرمكزه، منفصلا عنو لا علاقة جامعة بينيما إلا  ك غالبا ما يأتي الرمز العممي
 2."التكاضع ك الاصطلاح

أما التصكؼ فيك تجربة ذاتية لا تتحقؽ بػالقراءة كالػدرس، كلكػف بالمعانػاة كالمجاىدة   
 اشيئ ىذا كليس، الإليية، تتعمؽ بالذات كالصػبر حػتى تتكشػؼ لػؾ عػكالـ جديدة خاصة

كىػك نتيجػة خػبرة ذاتيػة تعتمػد عمػى  إنػو شػيء قريػب مػف الفػف ،مشتركا بيف الناس جميعػا

                                                           
 .22:.ص2009.1دار ىبػػاء الػػديف، الجزائػػر، عػػالـ الكتػػب الحػػديث، الأردف، ط ،محمػػد كعػػكاف، تأكيػػؿ كخطػػاب الرمػػز  1
 34:.ص2010. 1دار الكتاب الجديد المتحدة، ط، في لغة القصيدة الصكفية، محمد عمي كندم،،  2
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كمػف  كالمجاىدة كالمعاناة، فكمما كانت المشقة أكثر زادت حلاكة المقاء.الاسػتبطاف كالػذكؽ 
 "عػربيمحيػي الػديف بػف "طريػؼ مػا يػركل عػف الػذكؽ الصػكفي أف تمميػذا لمصػكفي الشػيير 

كيطػالبكف بالػدليؿ عمييػا  ()التصػكؼجػاءه يكمػا فقػاؿ لػو: إف النػاس ينكػركف عمينػا عمكمنػا 
... فقػاؿ لػو ابػف عربي ناصحا: إذا طالبؾ أحد بالدليؿ عمييػا كالبرىػاف عمػى عمػكـ الأسػرار 

: ىذا عمـ لا يحصؿ فلابد أف يقكؿ لؾ العسؿ؟، فقػؿ لػو: كمػا الػدليؿ عمػى حػلاكة الإليية
كىػذه الإجابػة مػف ابػف عػربي يصػفيا الػدكتكر أبػك  .عميو إلا بالذكؽ، فقؿ لو: ىذا مثؿ ذاؾ

أسػتاذ الفمسػفة الإسلامية كشػيخ مشػايخ الطػػرؽ الصػػكفية، بأنيا تػػدؿ عمػػى  التفتازانيالكفػا 
ر أف التصػػكؼ يتعمػػؽ بجمػػاؿ العكاطؼ عمػػؽ تحميمػػو لأحػػكاؿ التصػػكؼ، فيػػك يريػػد أف يقػػر 

كمعػنى ىػذا  .لقيػاس الكمػي، كسػبيؿ معرفتػو ىػك المعانػاة كلا شيء غيرىاكليس باالإنسانية، 
أنػؾ إذا أردت أف تكػكف صػكفيا فعميػؾ أف تطػرح جانبػا البراىػيف العقميػة لأنيا لػف تكصػمؾ إلى 

عػف طريػؽ الػذكؽ  كاستطاعكا ىـ بمكغياة إلى بمكغيػا، الػتي يسػعى الصػكفي الإلييةالحقيقػة 
ذلؾ أف كمعػنى ، كالكشػؼ، كلػيس عػف طريػؽ الحػكاس المعركفة، كليس عف طريؽ العقؿ 

يقكدنػا إلى اسػتنتاج ميػـ ىػك أف التجربػة الصػكفية ك العمػـ يحصػؿ عػف طريػؽ الػذكؽ،  ىذا 
فػرؽ  بيف أف تعرؼ حقيقة الزىد  ":الغزالي رأم  عمى حسب ذاتيػة تحصؿ بالحرقة لا بالخرقة

، كبػيف أف يكػكف حالػؾ الزىػد كعػزكؼ الػنفس عػف الػدنيا فلابػد مػف مكابػػدة كأسبابياكشركطيا 
الأحػػكاؿ، كىػػذا أمػػر لا يكصػػؿ إليػػو إلا بطريػػؽ الصػػكفية، لأنيـ أربػػاب أحػػكاؿ لا أربػػاب 

 كمف بيف أىـ الرمكز الصكفية نجد: 1 ".أقػػكاؿ

 :المرأةرمز  

الأساسية لمكتابة الصكفية إذ حاكؿ المتصكفة إخراج  الأركاف لقد شكمت المرأة أىـ
حيث تغيرت نظرتيـ  الذم كاف متداكلا في الثقافة العربية، المألكؼ،صكرة المرأة مف التصكر 

حب المرأة ا تحمؿ معاني عميقة، ك كأصبحكا يضعكنيا في مكانة مصكنة كمرمكقة لأني إلييا
 القصد منو  ك لكف عند المتصكفة ليس حبا محددا بكجكدىا الخاص، أك بحدكد الجنس،

يمكف أف يدرؾ ذلؾ السر إلا العاشؽ  إذا لا" سرار الغائبة كالمخفية خمؼ أنكثتيا،اكتشاؼ الأ
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ـ كالتجميات كالعال مككف،لاح نحك كؿ ظاىرة فتالصكفي، الذم يجعؿ مف الحب حركة ان
، كالتغزؿ بيا إنما ىك الإليية، فيي حسبيـ تجسد معنى ركحي يتمثؿ في الذات 1"الإليية

كمف الشعراء المعاصريف الذيف استثمركا في ىذا البعد ضرب مف ضركب الغزؿ الإليي، 
ذا  .""قالت الكردة والميثكلكجي لرمز الأنثى الشاعر الجزائرم عثماف لكصيؼ في ديكان كا 

كفي ىذا التشبيو  .رمز المرأة :كممة الكردة ترتبط بالأنكثة أم كجدناأمعنا النظر في العنكاف 
الصكفية حيث  عندنجده ، كىذا ما تقترف المرأة بالأنكثة بيف ما ىك أنثكم كما ىك طبيعي

يتكاجد الركحي كالطبيعي، فالمرأة تحضر كبشكؿ مثير كباذخ في الكتابة الصكفية كسجؿ 
اؿ المقدس كلذلؾ فإف: "الشكؽ كالحنيف كالتعمؽ كالافتتاف ىي الركابط الرئيسية التي لمجم

 2يقكؿ الأمير:شدت الصكفي إلى المرأة. 

 

 

كىك في ىذه الأبيات يصؼ حبو الذم لا يستطيع أف يكتمو حنى كلك تعرض صدره 
لمسيكؼ كالرماح، كيعبر عف ىذا الحب بركح الفركسية التي عاشيا كتغزؿ بيا في محبكبتو 

  أثناء حربو مع الاستعمار كلكنو الآف مع محبكبة غير عادية.

  :ءالجفاشدٌة ما ييقاسيو مف لكعة الحبٌ كقسكة  يقكؿ أبك مديف شعيب ميعبرٌا عف

فىكنيً   أىتػىيٍتي لًقىػاضًي           قىالي      الحيبِّ قػيمٍتي أىحًبَّتًػي جى  دَّعيػػػػػبِّ مي ػػػػػػػػػػػكا أىنٍتى فيً الحي ػػػػػػػػػػػكى
كُّ       ىػػػػػػكالأىسى بىابىػةً ػػػػػػػػػػػػكده لًمصٌ ػػػػػػػػػػػػػنٍدًم شيييػػػػػػػػػػػػػػكىعً             إًذىا جًئػٍتي أىدَّعًي ياكاػػػػػػدعكفى ػػػػػػػػػػػػػػيػيزى

لى  ابيئاكتك  دًمػػػػػػػػػػػػػككىجٍ سييىادًم  شىكقًي كسيقٍمًي كاصٍفًرىارًم كىأىدٍميعًي       كعىتيً ػػػػػػػػػػػػػػػػكى                 كى
م يـ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبو أىنِّػي أىحً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفٍ عىجى ػػػػػػػػػػػػً كى عًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكىأىسٍ      ػفُّ إًلىيٍػيً يـ مى نػٍيييـ كى ىي أىؿي شىػكٍقنا عى

3 

                                                           
 133ص:، إبراىيـ محمد منصكر، الشعر كالتصكؼ 1
 .257عبد الله ركيبي، الشعر الديني الجزائرم الحديث. ص 2

3
ناشركف  القرشي، كتاب كسميمافعبد القادر سعكد  :كجمع كترتيب الديكاف، إعداد التممساني،أبك مديف شعيب الغكث  

 36:لبناف، ص ت، بيرك 1، ط2011

 أريد كتـ اليػػػػػػػػػػػكل حػػػػػػػػينا فيمنعني
 لا شيء يثني عناني عف محبتيـ

 تيتكي كيؼ لا ؟ كالحب فضػػػػػػػاح
 كأرمػػػػػػػػػػػاحكلا الصكارـ في صدرم 
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بٌػو،  كما تمػؾ البراىػيف الػتي تػدؿٌ عمػى قػكٌة  فالشٌػاعر ييقػدٌـ لمحبكبػو أدلػٌة عمػى صػدؽ حي
كالمٌكعة كالشٌكؽ كالسٌقـ كالاصفرار  كالاكتئابعاطفتػو إلٌا بػراىيف جسميٌة متمثٌمة في )السٌياد 

  .ككثرة البكاء(

  :قاؿ عثماف لكصيؼك 

 أتممي جمالات كجيؾ مغتسلا برذاذ التسابيح
 تغمبني الحاؿ ... أغرؽ في نكر عينيؾ

 المرايا كحيث ترؼ الغصكفحيث تشؼ 
 أنثى فتنة

 آه يا امرأة مف أريج السماكات
 كمف صب فيؾ المداـ

 كصراخؾ ركحا إلاىيو النبرات
 1كمف مد بيني كبينؾ خيطا مف النار

 الإليي:  الحبرمز 

إف المحبة كالحب قد يترادفاف كقد يختمفاف، فالحب يرد غالبا بمعنى العاطفة الشديدة 
تتكالد المحبة، فبيف الحب كالمحبة سجاؿ، كمف ثمرات  .ك العكسمف رجؿ إلى امرأة أ

 الكدك  اليكلك العشؽ  :علاقاتيا كاتصاليا المعرفي منيا تجسدأخرل تحمؿ مفاىيـ  مصطمحات
بو  تحتمي، منيعاغير أف الصكفية يجعمكف مف المحبة قطبا جامعا كحصنا كالغراـ ...، 

يعتمييا المحب المخمص  مقاماتثـ تستحيؿ إلى  ،تدكر في فمكولالمصطمحات الأخرل 
كيرتقي في سمميا طمبا لممحبكب، فإذا ىاج ذكره في قمبو طمب الكسائؿ كاجتيد في تحصيميا 

كقبؿ أف نستعرض ىذه الدرجات كنبيف اختلافاتيا يمكننا أف نكرد عددا مف  .كتجسيدىا
اليـ بالمحبكب كمعاني شطحات المحبيف كتعبيراتيـ عما يخالجيـ كيعترييـ لحظة اتص

"المحب الصادؽ، لك بذؿ  :يقكؿ أبك يزيد البسطامي .المحبة كلطائفيا كدقائؽ أسرارىا

                                                           
 .18 :. ص2008عثماف لكصيؼ، جرس لسماكات تحت الماء، منشكرات البيت، الجزائر،  1
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مف محبكبو أيسر شيء لاستكثره  نالوكلك ، ستقمو كاستحى منولمحبكبو جميع ما يقدر عميو لا
 .1"كاستعظمو

كسكر لا  يرل الصكفية أف المحبة بذؿ المجيكد، كترؾ الاعتراض عف المحبكبك   
كمف بيف الأشعار الصكفية التي تتضمف الرمز الغزلي ، يصحك صاحبو إلا بمشاىدة محبكبو

  :خرازأبيات كتبيا إلى أبي سعيد ال فيقكؿ أبي الحسف النككم  الإلييةإلى المحبة 
 

 

 

 

3 : قول أبً بكر الشبلًبو 
 

 

 

ننا لنتبيف في ىذه الأ شعار ما اتسـ بو رمز المرأة بكصفيا تمكيحا إلى حب إليي كا 
بيف الشعكر  ،مستحكذ قاىر نابع مف ديالكتيؾ عاطفي كجداني يجمع بيف الطبيعي كالإليي

عبر عف نفسيا في مظاىر الباطني ببكارة العشؽ كعذريتو الطاىرة كبيف الشيكانية التي ت
كمف نماذج الشعر الغزلي  .المحسكسةكالحب الإليي كالصكرة العينية التجمي متنكعة بيف 

الصكفي، أبيات منسكبة إلى أبي العباس أحمد بف محمد بف مكسى بف عطاء الله الصنياجي 
  :المشيكر بابف العريؼ كىك مف صكفية القرف الخامس، كفييا يقكؿ

                                                           
 .86:. ص13.ج1985،  3طالرسالة.مؤسسة  النبلاء.سير أعلاـ  شمس الديف محمد الذىبي. 1

 1عاطؼ جكدة نصر، الرمز الشعرم عند المتصكفة، دار الأندلس لمطباعة كالنشر كالتكزيع، بيركت، ط 2
 .165:ص1978،
 166:ص ،المرجع نفسو 3

لعمرم ما استكدعت سرم كسره 
 تام بنظػػرة ػػػػػػػػػػتو مقػػػػػمػػػػػػػػحػػظلا لاك 

 مت الكىـ بيني كبينػػػػػو  ػػػػػػكلكف جع

        أف تشيع السرائر  ذارػػػػػػػػػػػػػػح سكانا
  كاظرػػػالن مكبػػػػػػػػػكاناالقػػػػػػفتشيد نج

 2ائرػػػػػػػػػػػرسكلا فأدل ما تكف الضم

 فسلوه فدٌـــة لم قتــــلً تحرشـــــــا  أقبل الرشا لاقال سلطان حبه أنا 
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ننا لنلاحظ ما طرأ عمى رمز المرأة في الشعر الصكفي مف نماء كازدىار في القرف  كا 
الخامس اليجرم كما بعده، إذ امتزج بالطبيعة بمعزؿ عف رمز الجكىر الأنثكم كما لـ تنأ 

كفي الأبيات السابقة يطمعنا شبكب عاطفي كانتشاء  االمرأة عف الطبيعة في كميتيا كشمكلي
ف المرأة مثمت رمزا إحيث  .التي بدت الأنثى رمزا عمييا كتمكيحا إلييا الإلييةبيذه المحبة 

ميما إف لـ يكف أىـ رمز في الشعر الصكفي عمى الإطلاؽ ذلؾ أف المرأة في الغزؿ 
محكر  كىيب الإليي كما نعرفو كقضية الح الإلييةالصكفي كالحب الإليي ىي رمز الذات 

  كخاصة شعر ابف الفارض كابف عربي، كفي الشعر الصكفي الفارسي. -الشعر الصكفي
إف المرأة كعمى الرغـ مف حضكرىا في الشعر العربي منذ العصر الجاىمي لـ تكف 
اة حاضرة إلا باعتبارىا "ذلؾ الفضاء الذم ترسك فيو رغبة الرجؿ"، فالمرأة تبقى جميمة كمشتي

، فيرجع ابف عربي المرأة إلى جكىرىا الأنثكم الرجؿمادامت تحافظ عمى المسافة بينيا كبيف 
 باعتباره مصدر الكجكد، كمنبع العطاء، حيث يفسر ىذا الرمز في شرحو "ترجماف الأشكاؽ

، كليست 2 "بقكلو: "كلمشمس أكجيا مف قكلو عميو السلاـ: تركف ربكـ كما تركف الشمس"
التي ىي  الإلييةالشمس معبكدة ىنا كلكنو رمز أنثكم معركؼ في الشعر القديـ، تعني الذات 

 .مقصكد الشاعر العاشؽ ىنا

أما ابف الفارض فقد استخدـ رمز المرأة في قصيدتو الصكفية الطكيمة "نظـ السمكؾ" 
فات أخرل ركحية صفات بشرية، كص "الإلييةالذات "بطريقة بعيدة عف الحسية، فمممعشكقة 

  :كغالبا ما يشار إلييا بضمير الغائبة أك بضمير المخاطبة
 تًظ بخلوة جلواح ها ـــــلرقٌب        ما بً، ولم ٌك حاضري  تهاثأبثو

 ًشٌبتووجدي بها ماحً والفقد م       ً بالصبابة شاهد ـــــــوقلت وحال
                                                           

1
العمكاني محمد : كدراسة كتحقيؽ الصكفية، تقديـابف العريؼ الصنياجي، محاسف المجالس أك بياف في مقامات السادة  
  218:يع  ،الدار البيضاء ، د ط ،صز دريسي ، دار الثقافة لمنشر كالتك الإ
 .7436 الحديث: البخارم،البخارم، صحيح  2

 أصكف ليـذ سكنكا قمبي مازلت م
ئكا    ػػػػػػػػػػما أندل كلك كطػػػػحمكا الفؤاد ف          

  رجيـػػػػػػكا كالكىـ يػػػػػػػػػػػلز ا نػحشكفي ال

 ـ أنسػػػػػػقي إذ ىػػػػلحظي كسمعي كنط
 اء منو منجبس ػػػػاد بمػػػػػػػػػػػػػرا لجػػػػػػػػػػػػػػػصخ

 1قبسالى مف ػػػػعمى أذك ركاػػػػػػػػػػػػػػفكيؼ ق
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تنظرة المتلف بها ًـــــأراك ل              ٌةــــهبً قبل ٌفنً الحب منً بق
1

 

فالصػكفية حينمػا يتغنػكف بفاتكػة الألحػاظ، فػإف ذلػؾ عنػدىـ يعػني ذات الله منكشػفة في 
  :صػفاتو، كمػا ىنػد كلبنى كسميمى إلا أسماء شعرية ترمز إلى ذات المحبكب، يقكؿ ابف عربي

 ملانيػػػػػػػػػػػػػذكرىا عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعملانػػػػػػػػػػػػػػي بػػػػػػػػػ   مرضػػػػػػػػػي مػػػػػػػػػف مريضػػػػػػػػػة الأجفػػػػػػػػػاف   
                        مػػػػػػف بنػػػػػػات الخػػػػػػدكر بػػػػػػيف الغػػػػػػكاني                 ػػػة لعػػػػػػػػػػكب تيػػػػػػػػػػادل      ػػػػػػػػػػػػػػبػػػػػػػػػػأبي طفمػػػػػػػ

 ػػػػػػػػػػػدييا        تسػػػػػػػعداني عمػػػػػػػى البكػػػػػػػا تسػػػػػػػعدانيػػػػػػػػػػبكيػػػػػػػػػػػػػت لػػ اني إذاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفعر 
 ػػػػػافػػػػػػػػػميمى كزينػػػػػػػػػػػػػػب كعنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرا لػػػػػػي حػػػػػػديث ىنػػػػػػد كلبنػػػػػػى        كسػػػػػػػػػػػػػػػػكاذكػػػ

 2ػػػػػػافػػػػػػػػػػػػػػػاـ كمنبػػػػػػػػػػػػػػػر كبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكقي لطفمػػػػػػػػة ذات نثػػػػػػػػر       كنظػػػػػػػػػػػػػػػػػطػػػػػػػػاؿ شػػ

بسػمطاف العاشػقيف فقػد عػبر في شػعره كثػيرا  ىػػ( 632)تكيمقػب عمػرك بػف الفػارض 
عػف الحػب الإليػي بمختمػؼ مصػطمحاتو الدالػة عميػو كالعشػؽ كالكلػو كالييػاـ كالتتػيـ، خاصػة 

 :فييا، يقكؿ "نظػـ السمكؾ"أك  "التائيػة الكػبرل"في قصػيدتو الطكيمػة 

ف لـ أمت في الحب عشت بغصة    ياة ىنيئة  ػػػػػػػػػػػػكتي بيا كجدا حػػػػػػػػػػػػػكم  كا 
 كني كذاؾ مميبتيػػػػػػا لكعتي كػػػػػػػػػػػػػػػػػػكي   كل كصبابة   ػػػػػػػػػػػفيا ميجتي ذكبي ج

 3مكعي فيي غير قكيمة ػػػػػػػػحنايا ض   كيا نار أحشائي أقيمي مف الجكل   

 :الخمرةرمز 

إذا كاف الصكفية قد استخدمكا لغة الغزؿ كرمز المرأة في التعبير عف الحب الإليي 
مف أىـ الرمكز كلا يقؿ رمز الخمرة يعتبر فما الذم دفعيـ لاستخداـ رمز الخمرة في شعرىـ؟ 

عف رمزم المرأة كالغزؿ الإليي شيئا، بؿ قد يتعداىما لمكانتو كدكره بالنسبة لشعراء التصكؼ، 
حاضرة في كؿ مجالس المتصكفة كحاضرة أيضا في أشعارىـ التي ىي مجالس  كانتحيث  

كمف ثـ كاف الشعراء الصكفيكف أكثر استعمالا لمخمرة  ،يترككنيا لمريدييـ كيحممكنيا أسرارىـ

                                                           

1
 .47-46 :ص 1959دار صادر، بيركت، د ط، ، الفارض،ديكاف ابف  ر،ابف الفارض عم  

 .79_78:ص .2003،ط، سنة  دار صادر، بيركت، د. ،الأشكاؽترجماف  ،الديف بف عربي يمح  2
 78 :ص ،نفسوالمرجع   3
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نتشاء كالفناء في ذات ، بؿ كرمز للارتكاء كالافقط مسكر كالشربكرمز لليس  ، مف غيرىـ
ف كانت ال، كذلؾ المحبكب فقد كصؿ  ، ه الحضرةذخمرة حاضرة باسميا باعتبارىا رمزا ليكا 

الحديث عف الخمرة في ك  "المجانيف الحاؿ بالبعض إلى كصؼ ىؤلاء في غيبتيـ "بعقلاء 
كالإشارة إلييا بتاء التأنيث، أك بالكرمة، أك  :العديد مف الأشعار غاية مرمكزة إلييا برمكز

ك لذلؾ كانت الخمرة عند الشعراء العذرييف أك المتصكفيف كبدرجة قميمة ، بالكأس، أك السكر
كجسرىـ لمتقرب عالميـ الشعرم، عمييا عند الشعراء الزىاد رمزا دائما مف الرمكز التي يبنكف 

كمف ذلؾ نجد قصيدة خمرية لأبي مديف التممساني كالتي كالكصكؿ إلى حضرة المحبكب 
  :يقكؿ فييا

ذا كاف الخمر رديفا لمسكر عند الشعراء الحسييف، فإف السكر ىك رديؼ معنكم  كا 
، كتؤثر  كجدال تؤدم إلى الانتشاء كغفمة  :عند الشعراء الصكفييف كالسكر ىككالفناء لمغياب 
السكر ىك غيبة بكارد كىذا الغياب ىك رديؼ معنكم لمحضكر عند  ، كالعقؿ مباشرة عمى 

استعاركا أساليبيـ مف الخمريات التي كانت قد بمغت تماـ ، كالكثير مف الشعراء أىؿ الحقيقة 
المكركث كيخرج  فع يبتعد نضجيا في العصر العباسي، كما أضافكا إلى خمرياتيـ شيئا مما

مما يعني أنيـ انفردكا برمكز خاصة أداركىا حكؿ كصؼ الخمر ، لمتداكؿ كالمألكؼعف ا
 ف.في زقاؽ كدنا حفظبأنيا لـ تعتصر مف الكرـ كأنيا لا ت

                                                           

1
 . 90 :ص ديكاف أبي الغكث التممساني، 
 

ع مزجيا عنا            أدرىا لنا صرفا كد
كغف لنا فالكقت قد طاب باسميا            

 ـ نػػػػػػػػػػػػػزؿ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػعرفنا بيا كػػػػػػػػػػػػػػؿ الكجػػػػػػػػػػػػكد كل
لـ تعرؼ بكرـ يخصيا     ك  الخمرىي 

مشعشعة يكسك الكجكد جماليا           
حضرنا فغبنا عف دكر كؤكسيا            

شيء إشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارة     كأبدت لػػػػػػنا في كػػػػػػػػػػػػػػػؿ  

 ذ كنا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفنحف أناس لا نرل المػػػػػػػػػػػػػػزكج م
 ناػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنا بيػػػػػػا عػػػػلأنػػػػػػػػػػػا إليػػػػػػيا قػػػػػػػػػػد رحمػػػػػػػػػ

 رنا ػػػػػػػػػػػػػػػكأنػػػػػػػػؿ المعػػػػػػػػػػػػارؼ ػػػػإلى أف بيا كػػػػػػػ
نادرؼ اػمػػػػػػػػػػػػػػػػـ يجمػػػػػػػػػيا راحػػػػػػػػػػػػػػة كلـ تعػػػػػػكل  

 لطافػػػػػػػػػػػتيا معػػػػػػػػػنى  مف كفي كػػػػػػػػػػػػػػػػؿ شيء
 رنا كلا غبػػنا ػػػػػػػػػػػػػػػػػكعػػػػػػػػػػػػػدنا كػػػػػػػػػػػػػػػػػأنا لا حض

  1ػػػػػػػػػػا احتجبػػػػػػػػػػػػػت إلا بأنفسػػػػػػػػػػػنا عناػػػػػػػػػػػػػػػػكمػػػػػػ
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بكصفيا أزلية قديمة منزىة  الإلييةكالخمر في شعر ابف الفارض رمز عمى المحبة 
دنيكية المكصكفة بالنجاسة كلا تشبو الخمرة ال مف العمؿ مجردة مف حدكد الزماف كالمكاف،

التي بكاسطتيا ظيرت  ،سرار العرفانيةالأتحمؿ  الإليية المحبة علامة عمى كىيكالرذالة 
الأزلية التي شربتيا الأركاح المجردة  ةالخمر  كىي، الأككافالأشياء كتجمت الحقائؽ كأشرقت 
عمى حد قكؿ ابف الفارض في ، كرـخمؽ اليقبؿ أف  الطرب،فانتشت كأخذىا السكر كاستخفيا 

 1 :ميميتو

كليذه المدامة تحكلات رمزية فيي تبدك شمسا مشرقة عمى كؿ تقدير كتصكير، كليس 
اليلاؿ كالنجـ إلا تحكليف مف التحكلات الرمزية لمبدر، فيك ىلاؿ إذا ما اجتبت بظيكر نفسو 
عف إظيار بقية النكر كىك نفسو نجـ إذا ما نظر إلى غيره فاىتدل بو، كقد تحدث ابف 

منيا مف سنا رائؽ  ثما ينبعالشذم الذم يغـ المشاـ، ككصؼ  المدامة عرؼعف الفارض 
 شفاؼ.كضكء 

 

 

   :الطبيعةمز ر 

إف الحديث عف الرمكز في الجانب الصكفي لا يستثني المرأة، الخمرة، الحب، كالمحبة فقط 
بؿ يتعدل إلى ما ىك جدير بالذكر في أشعار الصكفية، ألا كىك رمز الطبيعة الذم اتخذه 

                                                           
 140:ديكاف ، صال ،ابف الفارض 1

 ةػػػػػػػػػػػػػػػػر الحبيب مدامػػػػػػػػػػػػػػػػػشربنا عمى ذك
 رىا ػػػػػػػػػػس كىي شمس   يديػػػػػأليا البدر ك

 انيا ػػػػػػػػػػػػػػػا اىتديت لحػػػػػػػػػػػذاىا مػػػػػػػػػػػػػػكلكلا ش
 اشةػػػػػػػػػػر غير حشػػػػػػػػػػػػػػػكلـ يبؽ منيا الدى

 ح أىموػػػػػػػػػرت في الحي أصبػػػػػػػػػػػػػػػػػػفإف ذك
                            اف تصاعدتػػػػػػػػػػػف بيف أحشاء الدنػػػػػػػػػػػكم

 رـ ػػػػػػػػػػػػػػؽ الكػػػػسكرنا بيا مف قبؿ أف تخم
 ـ ػػػػػػػػػػػػػت نجػػػػػػػككـ يجدكا إذا مزج لاؿػػػػػػػػػػى
 كىـ ػػػػػػػػػػػمػكرىا اػػػػػػػػػػا تصػػػػػػػػػكلا سناىا مػػػػػػػػكل

 تـ ػػػػػػدكر النيى كػػػػػػػػاىا في صػػػػػػػػػػكأف خف
 ـ ػػػػػػػػػػيـ كلا إثػػػػػػار عميػػػػػػػػػػػػػػػػعلاك  ػػػػػػػػػػػػػػاكلنش
 ـػػػػػقة الاسػػػػػػػػػػـ يبؽ منيا في الحقيػػػػػػػػػػػػكل
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فيمجؤكف إلييا لمدلالة عمى الاغتراب كمحالة الانعزاؿ عف  لمتعبير عف أحكاليـ، الصكفية رمزا
أف أصؿ الإنساف مككف مف جسد كركح، فالركح ىي مف صنع  ذلؾالدنيكية، الممذات 

 ٢٧ص:  َّ‌ئم‌ئخ‌‌ئح‌ئج‌يي‌يى‌ٱٹٱُّٱو الخالؽ، إذف تنتسب إلى الله لقكل

فأصميا إليي مقدس أكدعيا الله تعالى في قالب الجسد، ىذا الجسد المنتسب كذلؾ " 
كالجسد مغترباف عف كطنيما فيما في حنيف دائـ إلى الأصؿ  الركحمف إلى التراب ككؿ 

أم أف مرجع الركح مقدس. كمرد الجسـ طبيعي، كىما مغترباف عف  الانفصاـ،الأكؿ بسبب 
إلى أصمو المنفصؿ عنو بالتغني بالطبيعة تارة في فرح ىذا العالـ. ليذا يحف الصكفي 

  .كسركر، كتارة أخرل في حزف حسب المقاـ كالحاؿ الذم ىك فيو

لقد كاف لمطبيعة حضكر قكم ككثيؼ في الشعر الصكفي لأنيا المتنفس الكحيد 
لمشاعر فيك يحاكييا مشاعره كىمكمو الخاصة، لتعطي بعد ذلؾ النص الشعرم لغة جمالية 

الفعالة لمصكر كميا،  الإلييةرة عما يجكب في نفسية الشاعر كما يتخذكنيا ممجأ لمحقيقة معب
نيا أصؿ الخمؽ كبداية التككيف كصكرة مف صكر الجماؿ الإليي كمف بينيا:  كا 

 :الشمس -أ 

التي ىي مصدر استقاء المعرفة كالطمأنينة كالفيض  الإلييةترمز الشمس إلى الذات  
الرباني فالفرار مف ىذا كمو إلى الله تعالى كالاحتماء بظمو الآمف كالمطمئف كالثابت بمثابة 

 التجاء صكفي مشبع بالشكؽ الحقيقي.

 "يقكؿ الشاعر "ياسيف بف عبيد" في قصيدة الصدل النرجس
 

 

 

                                                           
 .03:ص 2007، 1ياسيف بف عبيد، ىناؾ التقينا ضبابا كشمسا، كزارة الثقافة، الجزائر، ط، 1

 ياابة عنػػػػػػػػػػػػػػػػاسأؿ الشمس بالني
 راب ترابي ػػػػػػػػػكؿ شير مف الخ 

ئط نحكم راػػػػالخ خطكىا أرسمت  

 امي كتػابا ػػػػػػػػػػىؿ عمى نيدؾ الرخ
 ػاب ػدل المنسػػػػػػػػػػػػكطفكلاتي كالص

 1ر حنينػػػػيا كالضػػبابػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكاستم
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الشمس، طالبا أف تفيض عميو بكتاب المعرفة الذم يبحث عنو في كؿ  الشاعر يسأؿ
شبر مف عالمو الكاقعي المحسكس، الذم أعياه حتى حاؿ بينو كبيف حقيقة الكجكد، نحك 
الممجأ اليقيف كالإيماف كالسلاـ لكؿ ركح تائية، ىذه الأخيرة ىي التي عبر عنيا بالضباب 

، كما أنو يحجب الرؤية أيضا ليكني عف تمؾ الركح رالذم مف سماتو التذبذب كعدـ الاستقرا
 .المثقمة بالأحزاف الرافضة لمكاقع الباحثة عف حقيقة كجكدىا في ذاتيا كعف حقيقة العالميف

 :النار -ب

ىك رمز يحمؿ عدة معاف كمدلكلات، إذ أنيا تطمؽ عمى الله كيريدكف بيا ظيكر الحؽ 
 التي تحيي عركؽ الميتيف. الإلييةالذات فتحتجب الصكرة النارية كترمز الى  ،تعالى

 يقكؿ الشاعر ياسيف بف عبيد في قصيدتو "نار"

 رائحكف تمحفكا بسكادمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكال  ار الرمكز بداية   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػممشام في ن           

 1فؤادمكما ركيت عيكف  عمراف مف شبؽ التراب كمف دمي     مرا..           

مستخدما رمز النار في البداية  ،يركـ إليويستغؿ الشاعر قصيدتو بالإفصاح عما 
كناية عف احتراؽ جسمو "كليس بمعناىا الحسي كىي أبعاد القكة الككنية الخالقة لمعالـ الجديد 

 2"كالاحتراؽ كالرماد مكمف المكت كالعدـ كالغاية مكمف الانبعاث كالخمؽ التجددرماد عبر 

 

 :خمةالن-ج

تحمؿ النخمة دلالات البقاء كالحماية كالأماف، كما يمكف ليا أف تمبس رداء الكطف إذ 
لا يمكف أف نقكؿ بالتفسير الساذج، أف النخمة بجذعيا كسعفيا كثمرىا تمثؿ نفسيا لكف 

 باعتبارىا تمثؿ الكطف كتعبر عف الرجاء كالأمؿ بعد الخيبة كاليأس.

                                                           
 13:صالسابؽ. المرجع  1
 :ص 2013-1ىتاؼ أبك زكي، تجميات القناع الصكفي في الشعر العربي المعاصر بيف الفكر كالفف بيساف، بيركت، ط، 2

238. 
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 ":في ديكانو "غيـ إلى شمس الشماؿ يقكؿ الشاعر محمد التكامي

 ما شئت لا ما شاءت الأقدار

 نخمة كنا نأكم إلييا

 حيف لا مأكل إذا تعكم القفار

 ما شئت...فالذم غاب غاب

 كالذم تاب

 تاب

 كانت لنا يكما تصد الرمؿ كالجكع

 تصد عف كجينا الأتعاب

 كانت حمـ السنيف السبعة

 يا ليتيا كانت كلـ تذىب

 1إلى الأغراب 

 

 

 الصوفية: المصطمحاتأىم  -

إف التراث الصكفي يقدـ زادا كفيرا مف المعاني كالمفاىيـ كالأبعاد الفكرية كالإيمانية 
لى الكجكد أك الغير بكؿ أبعاده، ففيمكا  كالفمسفية، كلقد نظر ىؤلاء المتصكفة إلى أنفسيـ كا 

كما قيؿ  كفسركا كما تراء ليـ كتبد ت المعرفة في ذكاتيـ، أك  مثمما ظير ليـ العالـ.ٌّ

                                                           
 .11-10 ص:، 1996 1ط ، غيـ إلى شمس الشماؿ، منشكرات الإبداع، الجزائر،ميكاالتمحمد  1
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كمف خلاؿ ىذا البعد الفمسفي نحاكؿ فيـ الألفاظ كالكرامات الصكفية بككنيا نصكصا 
شارات كرمكزا تمثؿ الحقيقة عند الصكفي، ينطؽ بيا كيشعر فييا، بؿ إنيا مشتقة كصادرة  كا 

ركو كعرفو ة الأخرل، إلا أنيا ما أدالإسلاميمف ذاتو، إنيا عمى غرابتيا عف الرؤل كالمعارؼ 
الصكفي كاعتقده، لذا فيي جديرة بالدراسة كالتحميؿ لما تمثمو مف إبداع معرفي، كنظرة 

 شمكلية متعالية لمعالـ كالكجكد بأكممو.

لقد حفرت التجربة الصكفية عميقا ضمف ىذا التكجو كتركت إرثا كثيرا مف النصكص 
 كطاقتوغنى كجدانو  غنيةك ، غزيرا غزارة خياؿ الصكفي، كالركاياتكالمصطمحات كالطرؽ 

كمف تمؾ المصطمحات  ،النفسية المعطاءة، الطامحة مطمح الكماؿ، الذم لا حدكد لو
ؽكالفمسفيةالكلامية  : 1، كما كردت في معجـ المصطمحات الصكفية لمحمكد عبد الرزا

الكجكد، الفناء، البقاء، الركح، البرزخ، الكشؼ، الحجب، الظؿ، البحر، السر، الكلي، القطب، 
، الفراؽ الحضرة،، الإرادة، الفيض الجذبة، الكككب، الغكث، الإحسافالبرؽ، الباز، الشمس، 

 الكصاؿ .......

نا كيقسـ المصطمح الصكفي مف الناحية الدلالية إلى أنكاع ثلاثة أساسية تصؼ ل
  :كىيبشكؿ بارز ثلاثة مكضكعات أساسية في مجاؿ التصكؼ 

 .المذىب 3التجربة . 2الطريؽ . 1.

فالطريؽ يحيؿ عمى الرحمة كالانتقاؿ مف عالـ الحس ك الظاىر المادم المقترف بالدنيا،  1. 
 .إلى عالـ التجريد النكراني ك الكصاؿ الأخكم

ية بشكؿ مجاىدات كرياضات كمقامات ك في حيف تشير التجربة إلى الممارسة الصكف 2. 
  .أحكاؿ

أما المذىب فيشير إلى التكجو النظرم ك تأسيس النسؽ المعرفي، ك النظرم العفاني الذم  3.
يتككف مف المريد ك الشيخ كالقطب، ك الدركس التي تكمف في مجمكعة مف المقامات ك 

                                                           
 .1235: ص، القاىرةرسالة دكتكراه، دار العمكـ جامعة  ،معجـ المصطمحات الصكفي ،محمكد عبد الرزاؽ 1
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غ االله عميو مف فيكضات الأحكاؿ يتدرج فييا السالؾ حسب قدراتو الاكتسابية ك ما يسب
 .أخلاقية ك مكاىب ربانية

فالأكلى: مصطمحات ذات أبعاد سمككية عممية تتعمؽ بالطريؽ: مثؿ: السفر، كالرحمة،  
 .... إلخ كالمعراج، الكصكؿ، كالكاصؿ، كالغاية، كالسالؾ، كالسمكؾكالحج، 

: مصطمحات ذات أبعاد كجدانية شعكرية تتعمؽ بطبيعة التجربة الصكفية مثؿ: كالثانية 
...  كاليكاجس، كالكارد، كالغمبة، كالنقر، كالطارؽ، كاليكاجـ، كالاصطلاـالرؤيا، كالخكاطر، 

 .إلخ

: مصطمحات ذات بعد نظرم أك فكرم تتعمؽ بالمذىب مثؿ: الإحساف، كالإرادة، كالثالثة 
 .كالجذبة، كالفيضكالحضرة، 

مف الباحثيف مف يقسـ المصطمح الصكفي إلى أنكاع ثلاثة مغايرة لمتقسيـ  كىناؾ 
  :ىيك الماضي، 

ك إذا قارنا بيف  .مصطمح عرفاني خاص 3مصطمح متقابؿ، . 2مصطمح بسيط . 1. 
التقسيـ الأكؿ ك الثاني، لكجدنا أف الأكؿ إنما يعنى بالدلالة عمى مضمكف المصطمح في 

أما التقسيـ الثاني فإنو تقسيـ دقيؽ يعمد إلى  .بعده الخاص، ك لا ييتـ بشكمو الخارجي
أي  تحقيؽ خاصية كبرل مف خصائص المصطمح، بحيث لا يكاد يشذ عف ىذا التقسيـ

 فًمصطلح صو
1
إذ إن هذا التقسٌم الأخٌر  ،طبٌعتهمهما كانت  –تعد بالمئات  والتً – 

 المصطلحات.كر بعض معانً هده ذوسن .(والمدلولٌعنى بشقً المصطلح )الدال 

 

 2:الحمول

كلػيس فػي الحػديث مػا أشػار إليػو ، كالذل يؤدل إلى فكرة الاتحاد بيف الخػالؽ كالمخمػكؽ  
كلكػػػف العبػػػد إذا اسػػػتقاـ عمػػػى ، البػػػدؿ مػػػف صػػػفات المحػػػبمػػػف دخػػػكؿ صػػػفات المحبػػػكب عمػػػى 

                                                           
 .168:، ص9، ج 2009، 2الجزائر، ط محمد بف بريكة، مكسكعة الطرؽ الصكفية، دار الحكمة، 1
2
 .0582:محمود عبد الرزاق. معجم المصطلحات الصوفً. رسالة دكتوراه، دار العلوم جامعة القاهرة. ص 
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كمػف ثػػـ ، إرادة العبػد مػػع إرادة الله الشػرعية، اتفقػت الارادات، الإرادة الشػرعية عمػى كجػو التمػػاـ
فػلا يسػمع إلا مػا يرضػى الله كلا ، كعندىا يكفػؽ الله العبػد، تتفؽ بالضركرة مع إرادة الله الككنية

كما أحسف مػا ذكػره سػيؿ ، حركاتو كسكناتو تككف بالله كفي اللهكجميع ، يرل إلا ما يرضى الله
، "يحركػػكنيأنػػا مثػػؿ البػػاب لا أتحػػرؾ إلا أف  :"عنػػدما سػػئؿ عمػػف يقػػكؿ  التسػػترمبػػف عبػػد الله 

، 1"فقػػاؿ سػػيؿ بػػف عبػػد الله : ىػػذا لا يقكلػػو إلا أحػػد رجمػػيف: إمػػا رجػػؿ صػػديؽ أك رجػػؿ زنػػديؽ
 . يك الذل يخالؼ الشرع بإرادتوفالزنديؽ ذلؾ المحب الصادؽ ، أما  كيعنى بالصديؽ

 2 الفراق:

أف يفترؽ العاشؽ عف المعشكؽ  كىك عف الكحدة مقاـ الغيبة حيث يككف محجكبا
 كفراؽ لمحة تساكل عندىـ فراؽ مائة سنة.، لمحة

عالـ  ككدلؾ يطمؽ عمى مقاـ الكحدة، أم خركج السالؾ مف الكطف الأصمي الذل ىك    
كالعكدة مف عالـ الظيكر إلى عالـ البطكف ىك  الظيكر، فيذا ىك فراقو البطكف إلى عالـ

 .الفناء.م أك كىذا الكصاؿ لا يحصؿ إلا مف المكت الصكر ، كصالو

 3: الكوكب-  

لككنيا تحفظ مف كؿ شيطاف مف شياطيف الأكىاـ كالقكل التخيمية عند  ،الحجة كالبرىاف
، ولقولو الترقي إلى أفؽ العقؿ، لتركيب المكىكمات كالمخيلات في المغالطات كالتشكيكات

 ٦الصافات:  َّ‌رٰ‌ذٰ‌يي‌يى‌يم‌يخ‌يح‌ٱٹٱُّٱ

 :  المثل    

                                                           
 549: ص ،الممع، ج الطكسياأبك نصر السر  1
 0586: ص ،دار العلوم جامعة القاهرة، معجم المصطلحات الصوفً ،محمود عبد الرزاق 2
 0561:صالمرجع السابق،  3
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 به بم بخ ٹٱٹٱُّٱعند الصكفية، ىك الإنساف الكامؿ المشار إليو 
كمعدف ظيكر ، الحقائؽ الربانية لككف الإنساف ىك مشكاة نكر، ٥٣النور:  َّتح تج

 .التي فطر عمييا  الإلييةالأسماء 

، الظاىر بسر الخلافة في الخميفة، المثؿ ىك الإنساف الكامؿ" :ىالكاشانكيقكؿ 
حجاب العزة لئلا ، مشيده في الحؽ كمع ذلؾ، كىى صكرة أحدية الجمع التي فطر عمييا

 1".كلا يذىؿ عف عبكديتو، نفسو يغمط في

  :المسافر

سافر بفكره في المعقكلات ناظرا فييا مف حيث ككنيا  الذمىك ، في عرؼ الصكفية
، كأحكاميا الذاتيةكلكازميا لا مف حيث معرفة حقائقيا كماىيتيا ، دلالات عمى مبدعيا
  2.كالشيكد المغنى عف إعماؿ القريحة كالأقطار سكانح الكشؼمف ، فإنيا مف ىذه الحيثية

في بفكره المسافر  حيث يعبربف عربي أف السفر ىك الاعتبار، االديف  يكيذكر مح   
تتصؼ النفس بالعمى كالجيالة إلى العدكة  مف العدكة الدنيا الخمقية التي فييا، المعقكلات
فينتيى بو الفكر إلى معرفة المبدع كتكحيده كحقائقو المقتضية كجكد الخمؽ ، القصكل

 3 .بؿ إلى معرفة كؿ شيء مف حيث أنو يدخؿ تحت مثاؿ العقؿ، لظيكرىا بو

  :الفرار   

يطمؽ عمى سرعة انتقاؿ الصكفي مف حاؿ مذمكـ إلى ، في الاصطلاح الصكفي 
، كيبعثو عمى معصيتو كعف دكاعي القكل، فيفر عما يشغمو عف طاعة الله، حاؿ محمكد

كعف ، كمقتضيات الطبيعة الجاذبة إلى الجية السفمى، كالميؿ إلى الدنيا، كاستيلاء اليكل
كعف إىماؿ شرائط ، كطمب الأعكاض بيا في الداريف، أغراض النفس المفسدة للأعماؿ

                                                           
مطبعة دار الكتب  ،تحقيؽ سعيد عبد الفتاح الإلياـ،إشارات أىؿ  فيلطائؼ الإعلاـ  ،يعبد الرزاؽ الكاشان  1

 .302:ص، 2ج، 1996المصرية بالقاىرة 
 .1276 :، صالسابؽالمرجع   2
  553: ص ،الممع 3



 الحديث الجزائري الشعر في التصوف     الثاني الفصل

29 
 

كيشيف ، لمركءةكعف كؿ ما يزرل با، ككؿ ما يشغمو عف الحؽ في البيف، الرعاية كالحرمة
 .1المرء في طريؽ الفتكة كعف كؿ ما يفتر العزـ في السمكؾ

 :الفناء   
 المحمكدة،عمى معنى زكاؿ الأكصاؼ المذمكمة كبقاء الأكصاؼ  ةالصكفي يدؿ عند       

كفناء ، ككذلؾ فناء الجيؿ بالعمـ، لقياـ الحؽ لمعبد بذلؾ، كفناء رؤيا الأعماؿ ببقاء رؤيا العبد
 كنبكية.كىذه المعاني إلى ىذا الحد ليا أصكؿ قرآنية  بالذكر،الغفمة 
عمـ الفناء كالبقاء يدكر عمى إخلاص الكحدانية " قاؿ:يركل عف إبراىيـ بف شيباف أنو      

 2".كما كاف غير ىذا فيك مف المغاليط كالزندقة، كصحة العبكدية
  :الوقفة

 الذمكذلؾ لعدـ استيفاء حقكؽ المقاـ ، عند الصكفية ىي الحبس بيف المقاميف
.بينيماكعدـ استحقاؽ دخكلو في المقاـ الأعمى فكأنو في التجارب ، خرج عنو

إذا انتقؿ مف مقاـ قد أحكمو ، الإنساف السالؾ فإف" عربي:يقكؿ محى الديف بف        
، كقفة يكقؼ بيف المقاميف، كحصمو تخمقا كذكقا كخمقا إلى مقاـ آخر يريد تحصيمو أيضا

يعرؼ في تمؾ الكقفة بيف المقاميف آداب المقاـ ، يخرج حكـ تمؾ الكقفة عف حكـ المقاميف
 .  3"كما ينبغي أف يعامؿ بو الحؽ، الذل ينتقؿ إليو

، عميو مف الأكؿ بقيلقضاء ما ، الكقفة ىي التكقؼ بيف المقاميف" الكاشانى:كيقكؿ     
 4 ."إليو بآداب الثاني يرتقيلما  يؤكالتي

 
 : الأعراف    

                                                           
 1281:ص ،نفسوالمرجع 1
 ،6986 ،دار الرشٌد سورٌا عوامه،مراجعة محمد  ،تقرٌب التهذٌب ،سقلانًعالالفضل أحمد بن على بن حجر  أبو  2

 .668ص: 
 013 :ترجمان الأشواق، ص 3
4
  ـ1978طبعة دار الأندلس بيركت  ،عربيالكريـ، منسكب إلى محى الديف بف  القرآف تفسير ،عبد الرزاؽ الكاشانى 

 285 ،ص:
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لا يعنى المعنى الكارد في سكرة الأعراؼ كلكف يدؿ عمى معنى ، في الاصطلاح الصكفي 
قاؿ ، كأف المَّو يتجمى فييـ فيعرفكف بو، معرفة الأكلياء العارفيف بسيماىـ في الدنيا

كىك مقاـ شيكد الحؽ في كؿ شيء متجميا بصفاتو ، الأعراؼ تعنى المطمع" الكاشانى:
‌‌بي‌بى‌ٹٱٹٱُّٱ ،"ذلؾ الشيء مظيرىا، كىك مقاـ الاستشراؼ عمى الأطراؼالتي 
 ٦٦الأعراف:  َّتن‌تم‌تز‌تر

 

 

 

  :التموين

، فما داـ العبد في الطريؽ، يقكؿ أبك القاسـ القشيرم: التمكيف صفة أرباب الأحكاؿ
كيخرج ، كينتقؿ مف كصؼ إلى كصؼ، مف حاؿ إلى حاؿ يرتقيلأنو ، فيك صاحب تمكيف

، كصاحب التمكيف أبدا في الزيادة، فإذا كصؿ تمكف، كيحصؿ في مربعمف مرحمة 
فصاحب تمكيف يصح في ، فالعبد ما داـ في الترقي، كصاحب التمكيف كصؿ تـ اتصؿ

 1كالنقصاف.نعتة الزيادة في الأحكاؿ 
 :  التمكين

كما داـ ، أف التمكيف ىك مقاـ الرسكخ كالاستقرار عمى الاستقامة :القشيرم يرل
مف حاؿ إلى حاؿ كينتقؿ مف كصؼ  يلأنو يرتق، في الطريؽ فيك صاحب تمكيف العبد

، بألا ٌرده إلى معلولات النفس، فإذا كصؿ إلى الحؽ مكنو الحؽ سبحانو، إلى كصؼ

وأمارة أنه ، صفة أهل الحقائق واستحقاقه فالتمكٌنحاله على حسب محله  فًفهو متمكن 

.والتمكٌن ٌرفع التلوٌن، بطل أنه بالكلٌة عن كلٌته، وصل إلى التمكٌن
2

 

                                                           
منشػكرات محمػد عمػي -حكاشيو خميػؿ المنصػكر القشيرية، كضعالرسالة  ،أبك القاسـ عبد الكػريـ بػف ىكازف القشيرم 1

 .271 :ص، 1998، 1ط ،بيضػكف دار الكتاب العممية بيركت لبناف
 .272:ص نفسو، المرجع 2
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  :السر   

ٌذكرونها كثٌرة  التًفأسرارهم  المضاف،تنوع معنى السر عند الصوفٌة بحسب  

منها:ومتنوعة 

السر  "الكاشانى:قال عبد الرزاق ، المقصود به نصٌب كل موجود من وجود الحق    

 عج ظم ٹٱُّٱقوله  المنبه علٌه الإٌجابًٌعنى به حصة كل موجود من الحق بالتوجه 
٨٨ٌس:  َّ  قم قح فم فخ فح فج غم غج عم  

"ولا ٌعلم الحق إلا الحق الحق،ولا ٌطلب الحق إلا ، لا ٌحب الحق إلا الحق" وقولهم: 
1

 ،

فإنه هو ، عرفت الذيإنما أشاروا بذلك إلى السر المصاحب من الحق للخلق على الوجه 

 والعالم به.، الطالب للحق والمحب له

 التً، وهو ما ٌقع به الإشارة من الأشٌاء، بإزاء حقٌقة الحال كونٌأما سر العلم ف     

                                                                                                                             أسرارنا  قولهم:معنى  فٌحمل، الحقتكون مصونة مكنونة بٌن العبد وبٌن 

 .صدور الأحرار قبور الأسرار وٌقولون:، لم ٌفتضها وهم واهم بكر

وكم هً عدٌدة المصطلحات التً جعلت من الشعر الصوفً قاموسا زاخر ٌأخذ  

المستوحى من التجارب الروحٌة والفكرٌة المتعالٌة  مضامٌنه من العمق الدلالً

  بالمحبوب.قاء والمتدرجة فً سلم الارتقاء حتى الفناء وزوال الحجب فً لحظة الل

 

 

 

                                                           
 322 :ص الإعلاـ،، لطائؼ الكاشاني 1



 

 

 

انتصىف في شعس الأيير عثد انقادز دزاسح : انثانث انفصم

 فنُح يىضىعاتُح يٍ خلال دَىاَه

 

 َثرج عٍ دُاج الأيير عثد انقادز 

 لأيير ن انصىفي شعسانالدثذث الأول: دزاسح يىضىعاتُح في 

 الخًسجزيص  

 انغصل الإلذٍ

 ييرلأن انصىفي شعسان فنُح في انثاٍَ: دزاسحالدثذث 

 انصىزج انشعسَح 

 الدستىي انصىتٍ 

 الدستىي انتركُبي

 الدستىي اندلالي
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 عبد القادر الأميرنبذة عن حياة 

الأمير  عبد القادر بف محي الديف بف مصطفى بف محمد بف المختار  ىك:  كنسبواسمو  -
 أبك كفي بف عبد القادر، يتصؿ سنده بالإماـ الحسيف بف عمي بف أبي طالب، أما كنيتو : 

أمير   كمف ألقابو: ، كقد أطمقت عميو في مناسبات شتى فمتعددة:  ألقابوكأما ، محمد
 ائرم، كابف الراشدم،  كابف خلاد.المؤمنيف، ناصر الديف،  الأمير،  كالجز 

كلد الأمير عبد القادر يكـ الجمعة  في الثالث كالعشريف مف رجب سنة  مولده ونشأتو :-
سبعة كثمانمائة كألؼ   ( المكافؽ لشير أيار سنة1122اثنيف كعشريف كمائتيف كألؼ لميجرة)

  (1807لمميلاد)

التي اختطيا جده السيد مصطفى أما مكاف كلادتو ففي قرية "القيطنة" بسيؿ "غريس" 
 .1قرب مدينة معسكر الكاقعة في الجنكب الشرقي مف مدينة كىراف 

شخصية فكرية  كذك الآداب ك ثقافة كاسعة في مختمؼ العمكـ  الأمير ذككاف كقد 
تتممذ عمى يد عدد مف الشيكخ مف بينيـ الشيخ الأكبر محي الديف بف  ، منفتحة
الشيخ محمكد ك  ، السيركردم كخالد القشندم ، محمد الفاسيك ق( 238-560عربي)

 القادرم.

 : آثارهو  مؤلفاتو

 الديكاف : الشعر-

 زينة الجيش المحمدم الغالب.ك كشاح الكتائب : النثر –

 المقراض الحاد لقطع الطاعف في ديف الإسلاـ مف أىؿ الباطؿ كالإلحاد. –

                                                           
 .9، 8بركات محمد مراد، الأمير عبد القادر الجزائرم المجاىد الصكفي، جامعة عيف شمس، ص  1
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 تنبيو الغافؿ.ك ذكر العاقؿ  –

 كالإرشاد. المكاقؼ في التصكؼ كالكعظ –

 تعميقات الأمير  عمى جده عبد القادر في عمـ الكلاـ. –

 رسائؿ متنكعة-
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 في الشعر الصوفي للأمير موضوعاتيةدراسة  : المبحث الأول

عػف تجػاربيػـ العرفانية كأحػكالػيػـ  اتعبػيػر الشعػريػة  لمكتػابػة يعمد الشعراء الصكفيكف
كيعتبر الأمير  عػبػد القػادر الجػزائػرم "أكؿ  النػفسػيػة كمػقػامػاتػيػـ الركحية الػذكقػيػة كمجاىداتيـ

شػاعػر جػزائػرم كػتػب فػي التػصػكؼ كذاؽ لكعتو كاستكاف لمكجد الذم عاشو كالفناء الذم 
عزلو عف المخمكؽ كتكجو بو إلى الخالؽ ليبحر بيف مفاىيمو كرمكزه التي كاف اختمفت 

الانتشاء بمذة الخضكع كالتذلؿ لصاحب الأمر كالقضاء متغػزلا  ككاحد كىمسمياتيا فاليدؼ 
ثـ المجكء لمخػمػرة  لتزيؿ ما بقي مف  شكائب الدنيا فيرتقي في سمـ ، تارة كمحبا كعاشقا أطكارا

كمف ىنا كانت أغمب القصػائػد الصػكفيػة محمػمػة بالػكجػد ، كالأستارالفناء حيث تزكؿ الحجب 
الػدليػؿ عػمى تأثػر الأمير  بػالقػكـ مػف المتصػكفػة  ككىػ ،متمػس فيػيا التػقمػيد كالتكرارالحنػيػف فنػك 

 .ابػف الفػارضك كمػحي الػديػف بػف عػربػي في فػتكحػاتػو 

عػبد الػقػادر شػعػره الصػكفي كاصفػا مػا يػراه كمػصػكنرا مػا يػحػسػػو  كػتػب الأميركقد 
بيػا الأمكر الػتي رغػب فػي كػتمػانػيا عػف العػامػة مػف النػاس كىذا مستػخػدمػا الػرمػزية ليحجب 

كمػف بيػف الػرمػكز الػتي كظػفػيا الأمير  فػي ، ما يميز شعراء التصكؼ كما بينا ذلؾ سابقا
  .الطبيعة...الخ، الخمرة ، الحػب الإليي، المػرأة : قػصػائػده نػجػد

 الخمرةرمز 

فمنحكىا دلالات  الإلييةشٌكمت الخمرة في العرفاف الصكفي رمزان مف رمكز المحبٌة 
كالخمرة في التصكؼ ىي الاستغراؽ في حٌب  ، جديدة خارج دائرة المادية التي تعرؼ بيا

 ، يا كجدت بكجكد المحبكب قبؿ أف يخمؽ الخمرنو حتى الثمالة كىي نشكة أزلية لأالإل
الصكفية الأدبي فيي لدييـ تعتبر رمزا مف رمكز الكجد  فممخمرة كضع خاص في تراث
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كعبركا بيا عف أحكاليـ كتجاربيـ فكانت معادلا كجدانيا للارتكاء ، الحب الإلييك الصكفي 
كاليامشي حسب نظرة  المزرممف الفيض الإليي تحت راية اليركب مف الكاقع  كالانتشاء
قد أخذ حظو كنصيبو مف كؤكس ىذه ف ، كعمى غرار ىؤلاء الشعراء كاف الأمير، الصكفي

المحبكب فيتمثؿ الحب الخالص  كالمدامة التي استقى منيا حتى الثمالة كالتي كجيتو نح
ىي العمـ كىي  -الخمرة-الذم لاستفاقة منو لتتكحد عندىا الرأم كتنعدـ الحجب لتككف 

 ،مة بالمحبكبفذكر في العديد مف قصائده ىذه الخمرة كأثرىا في ربط الص، الغنيمة الكبرل
كلعؿ أىـ ىذه القصائد ىي تمؾ التي بيف فييا أف خمرتو غير الخمرة المسكرة كما أسكره إلا 

كليست تمؾ الخمرة  ذات الصفات الدنيكية التي يصاب شاربيا  ،النظر كالتأمؿ في المحبكب
فكره كيرجح عقمو  كصفيفبؿ ىي خمرة صافية عذبة يرتكم صاحبيا   ،بالسكر كغياب العقؿ
 : فيقكؿ الإلييةكيتعمؽ قمبو بالذات 

 

 

 :كما بيف بأنيا خمرة معتقة أزلية كجدت قبؿ كسرل كىي مصكنة مف كؿ دنس

 

 

كفي أبيات أخرل يبيف الأمير أثر ىذه الخمرة التي تجعؿ الممكؾ يتخمكف عف ممالكيـ 
طكعا متحسرا عمى مف لـ ينتشي بطعـ ىذه المدامة كلـ يجرب النشكة الركحية التي يصؿ 

 : الكاصميف فيقكؿإلييا خاصة إذا كصؿ إلى مرحمة 

                                                           

،  3ط منشكرات تالة، ،شرح كتقديـ العربي دحك –تحقيؽ ك جمع  1883-1807يكاف، الد ، عبد القادر الجزائرم الأمير 1
 .146،  ص2007

كيشرب كأسا صرفة مف مدامة      
 زفة      ػػػػػػػػػػػػن كلا ، يا  لاػػػػكؿ فيػػػػػفلا غ

 يا حبذا خمرك أس ػفيا حبذا ك 
 1رػػػػكليس ليا برد كليس ليا ح 

ار ػػػػػػقبؿ كسرل مصكنة    كلا شأنيا زؽ كلا س معتقة مف
 ائر        ػػػػس
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عمى صاحبيا -إف صح التعبير-تأثير ىذه الخمرة الافتراضية فقد أظير الأمير  
العشؽ  كبكاسطتيا كيرتقي إلى الفناء الدنيكم كاعتناؽ عالـ ركحي كحب خالد ى كليسم

 الإليي.

يأخذه إلى ك  يضيء مسمكو كفي أبيات أخرل يظير الأمير بأف الخمرة ىي العمـ الذم
 : المحبكب

 2بو كؿ عمـ كؿ حيف لو دكر     ىي العمـ كؿ العمـ كالمركز الذم  

بابف الفارض حينما راح يصؼ الخمرة عمى اعتبار أنيا رمز  كيظير تأثر الأمير
 : لؿ كالخبائث فيقكؿز لمعرفة الحبيب كىي محبة أزلية قديمة منزىة عف ال كأ الإلييةلممعرفة 

كقد يككف ىذا الحبيب المكلى  -كمف خلاؿ ىذه الأبيات يبيف أنو شرب عمى ذكر الحبيب 
خمرة صافية سكرنا  مدامة أك -الحبيب المصطفى )صمى الله عميو كسمـ(  خالؽ الأككاف أك
عرؼ الندماء كتذكقكا  نشاكل كغبنا عف ىذا العالـ لنككف مع الحبيب كلكبيا كأصبحنا 

نشكتيا ما نزفكا عنيا كلا ممكا طعميا فيي كخمر الجنة لذيذ مشربيا، منعش مذاقيا غير 
 ٥٣محمد:  َّ نم نز نر مم ما ٱٹٱُّٱقا لقكلو مسكرة كلا آثـ شاربيا مصدا

                                                           
 .146، صالسابؽالمرجع  1

 .147ص  المرجع نفسو،2 
 .142-141)د ت(، ص ، 1طديكاف ، دار صادر، بيركت، لبناف، ال ،ابف الفارض 3

ائيا        ػػػػػػػػػػتـ إنػػػكؾ خػػػػػػػر الممػػػػػػػػػػنظ كمػػػػػػػػػػف
 درس ريحيا       ػػػلاـ في الػػػػػػػشمت الأعك كل

 ا لا قيراػػػػػػػلاؾ طكعػػػػػػػػف الأمػػػػػػػػع كمػػػػػتخ 
 1لما طاش عف صكب الصكاب ليا فكر 

     ةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبيب مدامػػػػػػر الحػػػػػػػػػػربنا عمى ذكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػش
فإف ذكرت في الحي أصبح أىمو      

 ائياػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ إنػػػػػاف ختػػػػػػػػػػػػػر الندمػػػػػػػػػػػػػػػنظكلك 

 رـػػػمؽ الكػػػػػف قبؿ أف يخػػػػػػػػػرف بيا مػػػػػػسك  
 ـػػػػػػػػإثييـ كلا ػػػػػػار عمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاكل كلا عػػػػػػػػػػنش  
 3تـػػػػيا ذلؾ الخػػػػػػػػػػف دكنػػػػػػػػػػػػػرىـ مػػػػػػػػػػػػلأسك  
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جعؿ المتصكفة مف الخمرة الركحية معادلا لمخمرة الحسبة الدنيكية لأنيا تحقؽ ليـ 
ككف الخمرة تؤدم إلى مرحمة  الإلييةالكصكؿ إلى الغاية المرجكة كىي الكصكؿ إلى الذات 

يؿ عمى مدل التكافؽ ة لدليشعر الصكفي لمخمرة كمعادؿ لمدنيك كتكظيؼ ال، الحضكر كالفناء
الفاعمية فتخرج صاحبيا مف دائرة الكاقعية إلى عالـ آخر تممؤه الغايات  ثبينيما مف حي

كالمبتغيات كيعيش عف طريقيا نشكة اليركب مف الكاقع الدنيكم كالكصكؿ كالاتصاؿ 
 بالمحبكب بالنسبة لمصكفي.

كعمى الرغـ مف ىذا التعمؽ في التصكؼ فإف الكثير مف قصائد الأمير  خضعت 
حتى نجده يضمف بيتي أبي نكاس في كصؼ الخمرة  ،لكزف كالقافيةلمتقميد في الأسمكب كا

 : في ذلؾ الحسية إلا أنو يصر عمى التمكيح بفكرة التصريح بالحب الإليي فيقكؿ

بو مبمغيا مف في ىذه الأبيات يحاكؿ تجسيد رأم أبي نكاس في الخمرة التي تبمغ  كفي
فتيكف في نظره كؿ الممذات الدنيكية في سبيؿ تحقيؽ الغاية السامية ، النشكة الركحية

كما كاف ذلؾ ليحدث دكف صبر كمعاناة  ،كالاتصاؿ بالمحبكب، كالمتمثمة في كشؼ الأسرار
لذلؾ ، كمجاىدة لمنفس الطامحة دائما لمشيكات الدنيكية كالأىكاء العاطفية كالمناصب العمية

لمحصكؿ عمى  ،ـ كالشيكاتلاات كتحمؿ المعاناة كالصبر عمى الآكجب قتؿ ككأد ىذه الرغب
كىي كصؿ المحبكب كتعمؽ القمب بو كالفناء فيو لتكشؼ أمامو أسرار المعرفة  ،أثمف غاية

 التي ىي أمؿ كؿ متصكؼ.
                                                           

 145الديكاف ص ، الأمير1 

اتيا         ػػػػػػر صفػػػػػػػػػادم بذكػػػػػػػػػػػػػػزـ الحػػػػػػػػػإذا زم
كفاؿ اسقني خمرا كقؿ لي ىي الخمر     

 نى     ػني مف الكػػػػػػػكل كدعػػػػػػػف تيرح بمػػػػػػػػػكص

 ادل نأل الصبر ػػػػػػػػػػػرح ما كنى كنػػػػػػػكص 
 ير ػػػف الجػػػػػػػػػػػرا إذ ا أمكػػػػػػػػقني سػػػػػكلا تس

 1يا سترػػػػػػػلا خير في المذات مف دكنػػػػف
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ذج الشعرية السابقة نخمص إلى القكؿ باف رمزية اكعمى ىذا الأساس كمف خلاؿ النم
فيي ، الإلييةالخمرة عند  الصكفي عامة كالأمير  خاصة  تدؿ عمى شكقو كمحبتو لمذات 

نقية صافية ، خمرة ربانية ؛بؿ ىي خمرة الجنة ،شاربيا ثـكالآليست كخمرة الدنيا المنبكذة 

كتعمؽ ٥٣محمد:  َّ نم نز نر مم ما كم ٱٹٱُّٱ: كما قاؿ تعالى، خالية مف الدنس

كليس فييا الغكؿ )الكحكؿ(  السكرإنيا خمر ينعدـ فييا  : »عمى ذلؾ سامية بكعجاجة قائمة 
التي  كلا ىي صفراء كلا حمراء إنيا أزلية ليست مف النكع الذم يعصـ أ، إنيا خمر الجنة

 .1«تتداكليا الأيدم عف طريؽ التعاملات التجارية

 : الإلييالغزل 

يجده حافلا بالقصائد كالأبيات الشعرية ذات الطابع  رديكاف الأميإف المتأمؿ في 
فالمتصكؼ  ،فيذا يدؿ عمى شخصيتو الصكفية الغالبة عمى شخصيتو الشعرية، الصكفي

حينما يبحث عف الحقيقة الأسمى يجد نفسو أماـ ىذا  ،كما يعرؼ أيضا بالعارؼ بالله كأ
في  كفي، الأسرار كتحققت لو الكشؼ البحث المتكاصؿ قد تبيف لو كؿ ما كاف مخفي مف

رحمتو ىذه المحفكفة بالتعب كالشقاء مف أحكاؿ كمقامات كمجاىدات في سبيؿ ىذه 
كلا يتحقؽ ذلؾ إلا بالمثابرة كجياد لمنفس كتخؿ عف ممذات كشيكات  ،المكاشفة كالفناء

كيظير الغزؿ الإليي في قصيدة الأمير عبد القادر بعنكاف "مسكيف ...لـ يضؽ  ،الحياة
 : طعـ اليكل" كتمثؿ في

                                                           

،  2013مام ، 30.31 ع، مجمة العمكـ الإنسانية، عبد القادر الجزائرم الأميرالبعد الصكفي في شعر ، سامية بكعجاجة1 
 .386ص 
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كليفتو ، العارمةنلاحظ أف الشاعر في ىذه القصيدة قد استيميا بالتعبير عف فرحتو 
فحؽ لو أف ، فقد تحقؽ لو الكصكؿ بعد معاناة عذاب شديديف، الكبرل برؤية حبيبو الغالي
كاكتحمت ، ئوففيو كصؿ بركحو كسعادتو كىنا، الذم يعتبر عيدا لو، يحتفؿ بيذا اليكـ المكعكد
ح فدبت في نفسو نشكة السكر كعمت الرك ، الكجو الحسف الصبكح كعيناه بطاعة الحبيب ذ

فقد ممؾ ، لا يرل مف ىذا العالـ شيئا إلا تجسدت صكرة حبيبو فيو، كلياففرح  كفي، كالجسد
فمـ يرؽ للأمير غيره. كيكاصؿ في عرض معاناتو كشغفو إلى ، الحب قمبو كسيطر عمى كيانو

 : المحبكب قائلا

 
  

 
  

 

                                                           

 .152، 153الديكاف،  ص، الأمير عبد القادر1 

 راح ػركح كالػػػػػيا مف ىـ الركح لي كال
 مت عيني بطمعتيـ ػػيا مف إذ ا اكتح

 رةو ػػػػػؿ جكىػػػػػػػػػػػػػيٌاىـ في كػػػػػػػػػػػػدبٌت حم
 دا أبدان ػػػػػػػػػػػػػػػرت إلى شيء بػػػػػػػػػػفما نظ

 ذم لا شيء يشبيو ػػنظرت حسف ال
 يرىـػػػرؤيا لغػػػػاقتي الػػػػػػػػػػػكليس في ط

 راح ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ عيد كأفػػػػػمكػػػػات كصػػػػػػػػػػػػػأكق 
 اح ػػػػػػػػػػػػػػيا الحسف ترتػػػػػػػػكحقٌقت في مح

 اء كأركاح       ػػػػػػػػػػػػػػػس كأعضػػػؿ كنفػػػػػػػػػػػػػػػػػعق
  كاػػػو لا حػػػػػػػػػبي دكنػػػباب قمػػػػػػػػػػػإلا كأح
 لاح ػػػػػػػػػد مػػػػػػػػػػػػػػػػػركؽي لقمبي بعػػػػػػػػػػػفما ي
 1احكاػػػػشك قمتني الكرل في ذاؾ أ ككل

 را ألـ ترني ػػػػػػػػػػػػػػػػػػت في حبٌيـ دىػػػػػغرق
  اليـػػػػػػػػػػل يكما جمف رأػػػػػػػػػذا عمى مام

 اسنيـ ػػػػػػػػػػػػشامت مح كة لػػػػػػػػػػػػجباؿ مك
 دل الأياـ سابحةػػػػدرارم مػػػػػػػػػشيب ال

 لاح  ػػػػػػػػػػػػػقا كمػػػػػػػػػػػػرىـ سفف حػػػػػػػػػػػفي بح
ص كدػػػػػػأف ليس تب  باح ػػػػػػػػػػلو شمس كا 

 احكاػحنٌكا كمف شكقيـ ناحكا كقد ص
 كاػاءكا كلا راحػػػػػػػرتيـ لما جػػػػػػػػأبص كل
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كفي ىذه الأبيات نجد الأمير  لا يلاـ في ىذا اليكل الذم ممؾ عميو ركحو كميجتو 
غرؽ في ىكاه حتى أخمص ، أدل بو الأمر إلى أف ييجر الناس جميعا كفمف ينثني عنو كل

الحبيب فأغنت طمعتو عف  ممكو جماؿ، فميس لو مف عاصـ، جرفتو أمكاج الحب، قدميو
ف ، رأل ىذا الحسف لتفجر نطقا كتسبيحا لو كحتى الجماد ل، ضكء الشمس البييجة كا 

لتشيد حسنو ، نظرت جماؿ حبيب شاعرنا لتكقفت عف الدكراف كالككاكب السباحة في الفمؾ ل
، فلا لكـ عميو إذ ف في ىذا العشؽ كاليياـ ما داـ الأمر قد كصؿ إلى ىذا الحد، كبياءه

، البحر، نلاحظ ىنا أف الأمير  عمد إلى قكاميس التصكؼ عبارات الصكفية مثؿ الغرؽ
ليضيؼ لنا ىذا الحب تقميدا لنيج القدماء بؿ نراه يستخدـ التشخيص لا "عف ، كالملاح

بؿ لأف الصكفية يركف في المكجكدات صفة ، الجيؿ بالمغة كقكاعدىا" كضعؼ في التأليؼ أ
كتفيـ كتحسف كتشعر كالإنساف  تماما لذلؾ ، كتعقؿ، ف أنيا تتحدثالله تقكـ بيا كيعتقدك 

 يخاطبكنيا بصيغة العاقؿ. 

 

    

كفي ىذيف البيتيف نلاحظ الأمير يتعجب أشد العجب مف صبر المحبيف كاحتماليـ 
فحاكؿ أف ، التي ائتمنكا عمييا الإلييةكحرصيـ عمى مداراة ما في أنفسيـ مف أسرار المحبة 

ى لو ذلؾ فقد خانو كلكف أنٌ ، حذكىـ كيكتـ ما يختمج في نفسو مف ضركب اليكل كيحذ
كما ذاؾ إلا لأف اليكل ، لامات العشؽ عميو فانكشؼ السرفظيرت ع، الصبر كافتضح أمره

  :قكلو اصؿك كياح. فضَّ 

 

 كنت أعجب مف شيء لأعجبني  كل
 ينا فيمنعني    ػػػػػػكل حػػػػػػتـ اليػػػػػػد كػػػػػػػػأري

 صبر المحبيف ما ناحكا كلا باحكا 
 احػػػػػبٌ فضٌ ػػػػتيتٌكي كيؼ لا كالح
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، فنجد الأمير  قد التفت إلى الذم يمكمو في حبو الذم سحر بو ،أما في ىذه الأبيات 
لكف الشيء الذم يجيمو ىذا العذكؿ ، فيؤكد لو صدؽ قكلو فيو بأنو قد سحر في ىذا اليكل

كسيظؿ دكما محؿ ذكر ، أف ىذا السحر فيو خير الشاعر كفلاحو كسعادتو كاللائـ ى كأ
، لأنو جاىؿ ببكاطف الأمكر، كلـ يتحمؿ الأمير عمى لائمو، لأمركمدح بيف العشاؽ بيذا ا

ممتمسا لو العذر في ىذا العشؽ كاليكل الذم يضف بو عبد ، فيشفؽ عميو كيترفؽ في تأنيبو
ذؿ أف أكثر المكـ إغراء كتشجيع االقادر عمى الناس جميعا إلا حبيبو لافتا نظر ىذا الع

  : ذؿ اينتقؿ بعد ذلؾ لمحديث عف العك كاستمرار في ىذا الحب إلى النياية. ل
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 لا شيء يثني عناني عف محبٌتيـ
 ذؿ فيؾ السحر قمت ليـاقاؿ العك 

 ات بي أبدا ػػػػػػػػػنمع الأ كلا زاؿ يرب
 ذلي كف عذيرم في محبٌتيـ ايا ع

 كيةه ػػػػػػػراء كتقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاـ لأغػػػػػػػػػػإف الم

 درم كأرماح ػػػػكارـ في صػػػػكلا الص
صػػػػػػي صحػػػػػنعـ كل  لاح ػػػػػػة فيو كا 

 داح ػػػػػػػػبٌ أمػػػػػػفمي بو بيف أىؿ الح
 اح  ػػػػػػػػػكاه مشحػػػػػػبي بما ييػػػػػػػفإف قم
 1ثار كممحاحػػػػػػػػػػػػػػػػإنؾ مكػػػػػػػلا فكػػػػػػػػ

 دثني ػػػػػػػػػػػػػػػػػلا لا يحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر خػػػػػػػػػػػػػػػإني لأىج
 كمتو ػػػػػػػػػاض في حكػػػػػػػػػػرع المحبة قػػػػػػػػػػػػػػػػش

 ؽ منذ بدا ػػػػػا ذاؽ طعـ العشػػػػػيف مػػػػمسك
 س غير فتىن ػػػػػػػػػػاف الأنػػػػػػػػػا نديمي بحػػػػػفم

 ؿه كلا عمؿه ػػػػػػػػػػػػب لي بؿ كلا شغػػػػػػػػلا كس
 السيـ ػػػػػػػػػػػػػػػمد إلا في مجػػػػنٌة الخػػػػػػػا جػػػػػػػػػػػم

 دل المحبكب حيث ثكلػػػػػىكل المحب ل

كراة ػػػػػػرـ في التػػػػػػػػػػػػػػػـ كتحػػػػػػػػػعني
 كاح ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأل
 رتاح ػػػػػػػػػػػػاف يػػػػػػػػؿ مف الأشجػػػػػػػػرـ خػػػػػػػػػػػػػصب

 حاف أركاػػػػػػػػػػػػػػػػػػمػػػػػػػػػػػػف لقػػػػػػػػزٌتو مػػػػػػػػػػػػػكلا استف
يضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبارىـ نشػػػػػػػػػػػػػػو لأخػػػػػػػػػػػػػػػل  اح ػػػػػػػػػػػر كا 
 اح ػػػػػػػػػػػػػر كأربػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيـ تجػػػػػػػػػديثػػػػػػػػػػػػػي حػػػػػػػػػػػفف
 ياره كأركاح ػػػػػػػػػػػػػػػػػػاره كأطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا ثمػػػػػػػػػػػػػػػػفي
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كحيد لا  كفي، ىذه الأبيات ترل الشاعر في ىكاه عازفا عف مخالطة الناسكفي كؿ 
لأنو يحدثو عف حبيبو ، إلا كاحدا اصطفاه الأمير  كاختاره، يشاركو الندماف سكره كشرابو

كيعتبر ىذا العمؿ نعـ  ،إلا تنسـ ىذه الأخبار فمـ يعد للأمير أم شغؿ، كيحمؿ إليو أخباره
ففيو غنـ الشاعر بينما ترل غيره يصارعكف الحياة مف أجؿ ، التجارة الرابحة كالفكز العظيـ

حيث أمست نفسو راضية بما ، كارتقى إلى جناف الخمد ككسب السم، متاعيا كبيجتيا الزائمة
 تنعـ بو مف خيرات لا مقطكعة كلا ممنكعة.

فقد أحبو حبا لا يشاركو فيو أحد ، مرتبة عظيمة وبكتبمغ درجة إخلاص الشاعر لحبي
 ، يقكؿ:أصبح تحت الثرل ككل
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 1نو أركاحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبٌت مػػػػػػػػػما راح ىػػػػػػػػػػػػػػػػػككيف

 كت بيـ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػكؿ الميالي أف خمػػػػػػػػػػػػػػػػػػأكدٌ ط
 لائعوي ػػػػػػػػت طػػػػػػػػني الصبحي إف لاحػػػػػػػيركع
 ف حسف طمعتيـ ػػػػػػػػرقا مػػػػػػػػػػدا مشػػػػػػػػػليمي ب
 ب نفسا كقرٌ لقد ػػػػػػؤادم كطػػػػػػػػػف فػػػػػػػػػػػػػاسك
 إفٌ لوػػػػػػػػػف كػػػػػػػػػؾ ما ترجػػػػػػػػػػػػػػػمب إليػػػػػػػػػػكاط

 داح ػػػػػػػػػػػػػػػػػػاريؽه كأقػػػػػػػػػػػػػػرت أبػػػػػػػػػػػػػػػد أديػػػػػػػػػػػػكق
صػػػػػػػػػػػػػػف ضػػػػػػػػػا ليتو لـ يكػػػػػي  باح ػػػػػػػػػػػػػكء كا 

 راح ػػػػػػػػػػػػػػكاره كأفػػػػػػػػػػػػر أنػػػػػػػػػػػػؿ ذا الدىػػػػػػػػػػػػػػكك
ساحكا ك بمغت ما رمت قرٌ الناس أ

 2تاحػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ كمفػػػػػػػػػػػػػػػػػػاليا قفػػػػػػػػػػػػنان مػػػػػػػػػػػخزائ
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كقد أديرت أباريؽ ، بحبيبو بعد عذاب كمعاناةفقد خمى شاعرنا ، الأبياتفي ىذه  ماأ 
كلا ، أف الجمسة تمتد كتطكؿ فلا الميؿ يدبر كالخمر كأقداحيا فيملأ منيا ما شاء كيكد ل

ذلؾ أف أشد ما يركع العاشؽ ، لينعـ طكيلا بالخمكة في ىذه الحضرة الربانية، الصبح يسفر
رغـ مف أف الميؿ بظلامو كىمكمو كعمى ال، كاقتراب مكعد فراؽ مف ييكل كدن كى، الكلياف

إلا أف الصكرة انعكست لدل شاعرنا ىذه المرة فأصبح ليمو نبع فرح ، مصدر شككل المحبيف
شراؽ كبياء ، أف أيامو كميا ليالي لينعـ دكما بكصاؿ الحبيب كلقائو كل كيرج، كسركر كا 

 فيمسي دىره نكر كأفراح.

ذ ا كاف الشاعر قد تعذب كعانى كيلات ىذا ال فعزاؤه أنو قد بمغ المراـ ، حبكا 
، فاكتحمت برؤية طمعة الحبيب البيية ،كقرت عيناه، سكف فؤادهك  ،فاطمأنت نفسو، بالكصاؿ

، يجيب دعكة المميكؼ، إليا كسعت رحمتو كؿ شيء كلأنو يرج، كلكنو لـ يقنع فيطمب المزيد
أبياتو الأخير مف ىذه ما جسده الشاعر في  كذ كىاعميو مف خزائف ماليا قفؿ كلا نف كينعـ

 القصيدة التي تبدأ مف " أسكف فؤادم ... كمفتاح".

 : في قصيدتو " يا عظيما تجمى" حيث يقكؿ الشاعرك 

 ىمػػو أجػػػػػػػػل ىؿ مجمكػػػػػػ مىػػػػػػد تجػػػػػػػػػػػػيما قػػػػػػيا عظ
 ميػػػػػػػػأنت أبدم أنت أج ادػػػػػػػػػػػػػػؿ بػػػػػػػبدم كػػػػػأنت م
 ثلاػػػػػنده مػػػرل عػػػػػػػػػػأف ن الىػػػػػػػػبارم تعػػػػػنؾ الػػػػػحس
 د تدلىػػػػػػػماؿ قػػػػػػػف جػػػػم ارػػػػػػػف مستعػػػػػػػػػػػػػػؿ حسػػػػػػػك

 بكب ميلاػػػأؿ المحػػػػػػأس باػػػػػػػػػػػػػػػػػكنت قبؿ اليكـ ص
 لاػفبدا لي الفصؿ كص نيػػػػػػػػػتر عػػػػػػأزاؿ السػػػػػػػػػػػػػػف

 ميػػػػػػؿ أصػػػػػػػػفأنا بالكص راقاػػػرب احتػػػػػػػي القػػػػػػػػػزادن
 ما أحببت غيرم أصلا ؽ نفسيػػعجبي مف عش

 مىػػػػػػػػبح قد تجػػػػػأنا الص ا شمسػػػػػػػػػػػػػأن، درػػػا بػػػػػػػػأن
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 اء ليلاػػػػػػػرؽ ضػػػػػػػػػػػػأنا ب ارػػػػػػػػػػػا نػػػػػػػػػػػأن، ا نكرػػػػػػػػػػػػػػػأن
 مىػػػػػػػقى أنا أصػػػػػػػأنا أس ا خمرػػػػػػػػػػػأن، أسػػػػػػػػػػػػػػػػأنا ك

 1مىػػػػو يمػػيؿ آف فػػػػػػػػػػػػػػػك ؿ حيفػػػػػػػػػػػػكـ كػػػػػػػػػػػػػؿ يػػػػػػك
متميفا كمشتاقا إلى النظر إليو ، كفي ىذه القصيدة قد تغنى الشاعر بمقاء محبكبو    

كتكشؼ أمامو الحجاب فيحاكؿ  الإلييةفي حضرة الذات  كإذ ى، لمتأمؿ في حسنو كبيائو
، الصفاء كالنقاء كيتغزؿ كيناجي الإلو لمكصكؿ إلى المبتغى كى كالارتقاء إلى العالـ العمكم في

عبد ذكره كالتأمؿ في ممككت الله سبحانو كتعالى كالرجكع إليو بالتكبة كعدـ لذا كجب عمى ال
 معصيتو.

 إذ، لمحب الإليي "أنا مطمؽ"عبد القادر في قصيدة أخرل بعنكاف  كما تطرؽ الأمير
 : يقكؿ

 تبغكا لي حدالا ػػػػف حد فػػػػػػػػػػػػالي مػػػػػػػػػػػػػكم بكا الدىر لي قيداػػػػمؽ لا تطمػػػػػا مطػػػػػػػػأن
 داػػػػػػػػػػنيا كلا أبػػػػػػػم كدػػػػػػػكرة لا أعػػػػػػػكلا ص كـػػػػػػػني لػػػػػف كيؼ فيضبطػػػػػػػالي مػػػػػػػػػكم
ف ش ابتػػػػػػػػػػػػف ثػػػػػػأف يبقى أنيػػػػػػػػػػػػػػػا لي شػػػػػػكم  داػػػػػػػػػػػاط بيا عػػػػػػػػػػػػػؤكني لا يحػػػػػػػػػػػػػػػكا 

.................................... .................................... 
 داػػػػػكرتو زيػػػػػار صػػػػػػػػػػيره ما صػػػػػػػفيؿ غ ركاػػػػػػػيب فكػػػػػػػػػػػػػػػػركا إلى الحبػػػػػػػػػػػػػػألا فانظ

.................................... .................................... 
نػػػػػػػػػػػػػػددت الأسػػػػػتع  رداػػػػزىا فػػػػػػػػقا نػػػػػػػعبدكني مطمػػػػػػػػػػػػػػػػاألا ف كاحدػػػػػػػػػػػػػػي لػػػػػػػػػػػػػػماء كا 

 يما كداػػػػػػػػػػػػبكبا كبينػػػػػػػػػػػػػمحك با ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمح اػػػػػػػػقػػػػػقػػػػػامر كليمى محػػػػػػػػػػػػػػس عػػػػػػيػػػػػػػػأنا ق
 ا عبداػػػػػػػػػػػا ككنت أنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنت أنا ربػػػػػػػػػفك كرةػػػػػػػػػؿ صػػػػػػػػػػػػبد المعبكد في كػػػػػػػػأنا الع

.................................... ................................... 
 2كلا شيء عيني فاحذر العكس الطردا أنا عيف كؿ شيء في الحسف كالمعنى

                                                           
 .085، 059ص ، ديكافال ،عبد القادر الجزائرم الأمير : 1

 .055، 009ص، السابق 2 
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إف رمز المرأة التي تغزؿ بيا الأمير عبد القادر مف خلاؿ ليمى العامرية كعلاقتيا 
ذلؾ مف  إذ تجمى، حيث ربط الحب العذرم لممرأة بالرمز الدلالي لمحب الإليي، بالمجنكف قيس

خلاؿ تكظيؼ المغة المفعمة باليجر كالمعاناة كالاشتياؽ ليسقطيا عمى معاني كحدتو 
 الكجدانية.

 كره في الكثير مف الأحياف متصكؼالذم يص كى إف ىذا الحب الذم يغمر الأمير     
كفي طمكح دائـ إلى الكصؿ كأمؿ في المقاء الذم تزكؿ عنده ، الإلييةيذكب عشقا في الذات 

 كـ كالأحزاف كتنتشي النفكس كتغرؽ بالمحبة كىي تتذكؽ طعـ المقاء بالحبيب المعطاء.اليم

الباحث في ديكاف الأمير يجد كما ىائلا مف القصائد المتنكعة بشتى الأشكاؿ يبدك أف 
نو صاغ لنا الحب كالعشؽ  الاشتياؽ لممرأة كرمز للإلو ك ذلؾ أف الشاعر ماؿ في ىذا الاتجاه كا 

ب بغية الكصاؿ فتتحقؽ غاية الكجكد كتتكحد حينيا الرؤل كالقمكب فتتجسد المحبكب المطمك 
 في ذلؾ المكجكد عمى حسب الحلاج كابف الفارض كابف عربي كغيرىـ . الإلييةالذات 
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 لأمير  ل الصوفي شعرالفي  فنيةدراسة  : المبحث الثاني 

 الشعريةالصورة   

 : الخيال في شعر الأمير

المنبع الذم يستقي منو الشعراء  الصكر التي تزيد شعرىـ جمالية  كبراعة  يمثؿ الخياؿ
فنية تأخذ القارئ بيف طياتيا تمكج بو داخؿ  أغكارىا كلعؿ الأمير عبد القادر أكثر  مف 
كظؼ الخياؿ في شعره انطلاقا مف النزعة التقميدية التي كاف يحذكىا حيث اعتمد عميو  في 

البنيف   رة في القصائد التي كصؼ فييا زكجتو التي كاف يغازليا بأـاستعممو بكث، ك بناء صكره
 : ث يقكؿيح

الأمير مف خلاؿ ىذه الأبيات صكرة الاشتياؽ المميئة بالألـ يتخمميا الشعكر بالأمؿ  بيف
كالتي فرقتيا عنو الظركؼ القاىرة كالقاسية التي كاف المنفى ، مف أجؿ لقائو مع محبكبتو

أف الأمير  شديد الشغؼ كالكلع بزكجتو التي سكنت  ككيبد، تأثيرا في نفسوأجميا كأعظميا 
كذلؾ مف أجؿ أف يبيف ليا ، فمـ يجد كسيمة ليعبر عف حبو ليا سكل خيالو الكاسع ، فؤاده

 2:  حيث يقكؿ، مدل ىكاه ككيؼ استكلت عمى قمبو

                                                           
 61العربي دحك: ديكاف الشاعر الأمير عبد القادر الجزائرم ،ص 1
2
 60نفسه ، ص 

 دػػػقػػػػر؟  فػػػػػػػػػػػػػذا البيف مف آخػػػػػػػػػػؿ ليػػػػػػػألا ى
راقنا؟!   ػػػػػػػػػػػػػػػػػدىر بعد فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػألا ىؿ يجكد ال

ا                               ػػػػػػػػػػػػػػػف ألـ كمػػػػػػػػػػػػػا قد نمت مػػػػػػػػػػػكؾ مػػػػػكأشك
 و             ػػػػػػأنػػػػػػػػػػػػب –يفػػػػػػػػػػػػػأـ البن – ميػػػػػػػػػي تعمػػػػػػػػػلك

 دػػػػت ىذا إلى المحػػػػػػػػػػػػػاكؿ حتى خمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتط 
 دػػػػػر يجرم إلى الضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنا كالدىػػػفيجمع
جو ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمو ضعفي كعالػػػػػػػػػػتحم
 دمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجي
 1 ترابؾ مف خمدػػػػػػػػػػػػػػػػؾ نار كاقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف
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الأبيات يظير مدل تعمؽ الأمير بأـ البنيف التي أسرت قمبو كجعمتو كمف خلاؿ ىذه 
ىائما بيف الكدياف كالنكادم لعمو يجد ليذا القمب المكمكـ ترياقا مف أنفاس الحبيب يعالج 

المرىؼ كقمبو الرقيؽ  إحساسومف خلاؿ ىذا الكلاـ يظير  كفي، كيطفئ ىذا الميب في الحشا
 حركو الكجد كالفراؽ.المتدفؽ بفيض مف الحناف كالحب 

استعمؿ الخياؿ في أغراض أخرل كالفخر مثلا كبالتحديد  كما يلاحظ كذلؾ أف الأمير
 :الغاشـ فقاؿ  كحينما استحضر المعارؾ التي خاضيا ضد العد

كاف تعبيرا صادقا عف مكنكناتو   الأمير إذكبذلؾ يككف الخياؿ قد أدل دكره في شعر 
النفسية كتدفقاتو الشعكرية في ظؿ التجارب كالخطكب كالتقمبات الكاقعية الحياتية ككؿ ىذا 

كىذا ما جعؿ لغة ، خاضع لممراحؿ المتقمبة التي عاشيا بيف إمارة كجياد ثـ نفي كابتعاد
 : الأمير  تصطبغ بصكر فنية بيانية متعددة نذكر منيا

 : التشبيو

إليو النفكس  كتميؿ إليو القمكب كتيف، كأقربيا إلى الفيـ، يعد التشبيو أقدـ صكر البياف
ذلؾ لأنو يقكـ عمى أساس مف ، يستكم فيو الخاصة كالعامة، لا يختص بجنس كلا تحده لغة

                                                           
 .53ص، ، الديكافالأمير عبد القادر الجزلئرم  1

 ؤادم ػػػػػػػػػػػػػػػػػبت فػػػػػػػػػػؿ لمتي سمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػألا ق
 اه ػػػػػػػػػػػػػػػػػيبا   حشػػػػػػػػػػػػب ممتػػػػػػػػػػػػػػػت الصػػػػػػػػػػػػػترك
             ذائذ مف نصيبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي في المػػػػػػػػػػػػالػػػػػػػػػػػػػػػػػػكم

     ؿ كادػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيـ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػني أىػػػػػػػػػػػػتػػػػػػكأبق 
 ؿ نادػػػػػػػػػػػكب بكػػػػػػػػػػػػجى يجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؼ شػػػػػػػػػػػػػػميػػػػػػح
 ادػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمكب الرقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكدع منو مسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن

 

رؾ          ػػػػي كؿ معػػػيض فػػػػػػػينا البػػػػػػػف سقػػػػػػػػػػػػكنح
نا         ػػػػػػطاح نطاحػػػػػػػػنؽ النػػػػػػرل في خػػػػػػػػػػػـ تػػػػػػػػأل
 ددتػػيا          ػػػػػػػيػػار قػػػػػػػػػػػػة ذاؾ النػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ ىامػػػػػػػػػػكك

 ر أسيرت الجكم ػػػػػػػػدا كالسيػػػػػػػػػػػػػاء العػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدم 
ـ شجاع ليـ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػينا كػػػػػػػػػػػػداة التقػػػػػػػػػػػػػػػغ
 كل؟ ػػػػػل

 1كلػػػنة شػػػػػػػػػػػػػػنا طعػػػػػػػػػػػػػػػامي كالقػػػػػػػػػػػػػػػػػػبعد حس
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إما ، فيحاكؿ الربط بينيا، المتشابية التي يراىا الإنساف  في الأشياء كالصفات المشتركة أ
ما  للإيجاز أ كلمتقريب أ لذلؾ كاف ، لإضفاء مسحة مف الجماؿ عمى الأسمكب كالتكضيح كا 

نظرا لانسجامو ، كلا يفتقر إليو نثر، منو شعر أكضح الفنكف البلاغية أثرا في الأدب فلا يخمك
تقكـ كؿ ، ك تمؾ الفمسفة التي تقكـ عمى حب الجماؿ الكاضح، كالفمسفة الجمالية عمكما
فإف  ، سو انطلاقا مف الاشتراؾ المعنكم بيف ركنيو بكاسطة أداة تشبيوالصكر الفنية عمى أسا

ف حذؼ المشبو سمي استعارة تصريحية كاف كاف  حذؼ منو المشبو بو سمي استعارة مكنية كا 
ليأخذ بحضكر ركنيو قسطا كافرا مف أقكاؿ الأمير  ، معنى مغاير لمظاىر سمي كناية إطارفي 

بيف المجمؿ كالمرسؿ كالمؤكد كالبميغ كحتى في حضكر كأشعاره ميما اختمفت  أنكاعو 
 التمثيمي كالتصكيرم .

التشبيو في شعره بصكر متعددة حيث نجده في قصيدتو  الأمير استعمؿأف  ككيبد
  :فييافيقكؿ ، التي تحمؿ عنكاف "شددت عميو شدة ىاشمية" تشبيو

 

إذ  ، للأمير عبد القادر إف ىذا التشبيو الذم لاحظناه في البيت يعكس الثقافة السامية
 نجده اعتمد في تشبييو ىذا بعض المفردات القرآنية مثؿ طكل.

 : آخركيقكؿ في بيت 

ىذا البيت الخياـ بالأنجـ لشدة جماليا كعمكىا كلجأ كذلؾ  الأمير فيفقد شبو 
  قكلو:لاستعماؿ التشبيو التاـ في 

                                                           
 .50ص، ديكاف الشاعر ،عبد القادر الجزائرم الأمير 1
 .51ص ، نفسو 2

 1لؿ في طك ػػػػػػػػػػفمف حؿ فيو مثؿ مف ح    ابوػػػػػػػػـ جنراػػػػػػػػػػػػػػػػػػؼ لا يػػػػػػػػػػػػؿ بكيػػػػػػػػػػػػػحك 

 2زىرػػػػػػػػػػػػػالسماء زىت بالأنجـ المثؿ   نمقى الخياـ ... كقد صؼ بيا فغدت
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القادر كقع القصيدة التي أىداىا إياه صديقو الشاعر عبد الكريـ  الأمير عبدلقد شبو  
 لا يحسيا إلا، كما ليذا الدبيب مف راحة كلذة، الحمزاكم بدبيب الشفاء في ذات المريض

 .ككذلؾ حلاكة ىذه القصيدة عندما تتسرب معانييا إلى ركح القارئ، السقيـ

 : الذم يكىب لمسالكيف قاؿكحينما تحدث عف تصكفو كالسر 

 .2شيابا ما انطفا كاعي أػػػػػػؿ الأفػػػػػفع      شا ػػػػػسط الحك ارما ػػػػػػػيفا صػػػػػػكأراه س

حيث شبو الأمير السر بالسيؼ ، أراه سيفا صارما كالتشبيو الذم نلاحظو ىنا ى
خؿ أيضا مف كالتصكؼ لـ ي، كيعتبر ىذا التشبيو بميغ، الصارـ كذلؾ لشدة قسكة الأسر

  : حيث يقكؿ الأمير، الصكر التشبييية

 3!يا أييا البدر  ياؾػػػػػػػػػػػػلق لمنتظر      داد حجةػػػػػػفإني منذ أع  كقاؿ:

البميغ عندما شبو الأمير  أستاذه  بالبدر كذلؾ مف شدة  الأمير التشبيولقد استعمؿ 
 .جمالو كنكره

التشبيو العادم بكثرة  كقد يعكد ذلؾ إلى الرؤية الفنية  الأمير إلىكالملاحظ عدـ لجكء 
التي كاف يسير فييا عمى نيج المحدثيف الذيف يركف في التشبيو بصيغو العادية لا يخدـ 

لذلؾ لجأكا إلى الصكر البلاغية الفنية كالاستعارة كالكناية كالمجاز ، الصكرة الفنية الشعرية
  : ؿ فيكغيرىا كسنحدد المجاؿ الأكؿ كالمتمث

 

                                                           
 .97ص ، السابؽ 1
 .88ص ، نفسو 2
 .107ص ، نفسو 3

 1يـػػػرء في ذات سقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدبيب الم          يا دبيبػػػػػػػػػػػػػػػب سامعػػػػػػػػػػػػليا في قم
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 :  الاستعارة

تعبر عف مقاصده مف جانب رمزم  الأمير لأنياأخذت الاستعارة قسطا كافرا مف خياؿ 
معاني جديدة خاضعة  كيحمؿ المعنى طاقة دلالية في غير المعنى الحقيقي ليتكجو نح، خفي

لحسي فتمتزج عندىا الحقيقة بالخياؿ كالكاقع باللاكاقع كا، للأفكار حينا كلمطبيعة أحيانا
 : بالمعنكم كمف بيف ىذه الصكر الفنية

 : الاستعارة المكنية 

سبيلا لإيصاؿ المعاني في أحمى حمة  الأمير كاتخذىاتعددت ىذه الصكر في أشعار 
 : كأجكد صكرة فيحرؾ بكاسطتيا مشاعر القارئ كيدغدغ أفكاره كمنيا قكلو

 1ت النكلكما قاؿ بعد السير كالجد منشد      تكسدت ميد الأمف قد مر 

فظيرت في الشطر الأكؿ حينما جعؿ  ، فقد صاغ الأمير  الاستعارة في كلا الشطريف
اليزار المنشد عذب  كفحذؼ المشبو بو كى، الجد ىزارا منشدا دلالة عمى الحماسة المتقدة

 ، الإنشادالصكت كجعؿ الجد يحؿ محمو في ىذا الدكر دالا عمى ذلؾ بقرينة  تمثمت في فعؿ 
كما حمؿ الشطر الثاني استعارة أخرل جعمت الأمف كسادا للأمير كخمؽ مف المعنكم 

فحذؼ ، يعبر عف مدل الأمف كالراحة النفسية كالطمأنينة ، محسكسا ككسادا تحت الرأس
الأمف مع الإبقاء عمى قرينة دالة عمى المشبو بو  كالكساد كذكر المشبو كى كالمشبو بو كى
 : حيف قاؿ  آخرالاستعارة كذلؾ في بيت كما تظير ، كىي التكسد

 2قد خانني الصبر ما أجدم بمنفعة          سيؿ المدامع قد سالت عمى خدم

كجسده في ىيئة بشرية تقكـ بما يقكـ  الأمير الصبرنلاحظ في ىذا البيت كيؼ صكر 
حتى أصبح الصبر في نظره خائنا بعد أف كاف صديقا ، الإنساف  مف غدر كخيانة كبو بن
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الصبر دالا عمى ما  كالإنساف  كيبقي عمى المشبو كى كليخفي المشبو بو كى، مخمصا كفيا
 فأخذت  العبارة  عمقا دلاليا كبمكغا معنكيا. ، أخفاه بصفة الخيانة

كما استعمؿ الأمير  الاستعارة المكنية حينما كاف يمدح أستاذه في قصيدتو أستاذه 
 : الصكفي قائلا

 1أمكلام ىػػػذا الػػػػمػػػيػؿي ىؿ بػػػػعػػػده فػػػػجٍػػػري      طػػػاؿ الػػػػيػػػجػػػري كانػػػقػػػطػعى الػػػصػػػبػػػري  أمكلام

حيث شبو الشاعر الصبر ىذه المرة بالحبؿ القابؿ للانقطاع فمـ يصرح بالمشبو بو 
نما دؿ عميو بقرينة ىي الانقطاع كتحكؿ الكلاـ بذلؾ إلى جانب خيالي يستميـ الطبيعة  كا 

 .إدراكياكيحرؾ الجماد ليصيره كما الإنساف  كيجعؿ مف المعاني صكرا كمحسكسات يمكف 

 : كيردؼ بعد ذلؾ في نفس القصيدة قائلا

فمنح ، اذهىذا البيت ليبيف مدل شكقو لأستكقد لجأ شاعرنا إلى الاستعارة المكنية في 
الاشتياؽ جناحيف كحكلو إلى نسر محمؽ تقصر المسافات عنده كتنعدـ متاعب الأسفار 

النسر بحكـ أنو مضرب أمثاؿ العرب كأبقى عمى لازمة  كفحذؼ المشبو بو كى، كالرحلات
 : مف لكازمو كىي الجناح ككذلؾ يقكؿ في نياية ىذه القصيدة

تعمقو بشيخو كأستاذه الذم كاف لو الفضؿ الكبير فيما كصؿ إليو  الأمير مدليظير 
حتى أصيح يرل نفسو عبد نعمائو ككظؼ ىنا الاستعارة المكنية حيف شبو الفقر بالإنساف  
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ككـ  ، الإنساف  كأبقى عمى إحدل لكازمو كىي الفراؽ كالبعد كالمفارؽ فحذؼ المشبو بو كى
   .ارات كالصكر البيانية في شعر الأميرىي كثيرة الاستع

 : التصريحيةالاستعارة 

الاستعارة التصريحية دكرا بالغ الأىمية في بلاغة المعنى كجزالة المفظ كلا يتقنيا  ؤدمت
ينسج منيا صيغا  فراح، أعماقياكيمجأ إلييا إلا متمرس خاض خطكب المعاني كتكغؿ في 

كمف بيف ما نجده في  ،كأشكالا جديدة أجكد كأبمغ مما كانت عميو في أصميا كشكميا الأكلي
 : ىذا المكف كعؿ الرغـ مف قمتيا قكلو الأمير مفشعر 

 1ىؿ الغزاؿ الذم أىكاه يسعفني         بالكصؿ يكما كما قد كاف في العيد

كتجنب الصيغ العادية بالخركج عف  تعبيرعف المباشرة في ال كما يلاحظ تخمي الأمير
مضرب مثؿ العرب في  ككى -المألكؼ إلى غير المألكؼ فحينما كصؼ زكجتو بالغزاؿ

نجده تخمى عف المشبو ليصرح بالمشبو بو عمى سبيؿ الاستعارة التصريحية فكاف  –الجماؿ 
  قكلو:جد كمنيا كذلؾ كعمى الرغـ مف قمتيا ن الكصؼ أبمغ كأقدر عمى إجلاء المعنى.

كحى الجسىد  ىـ السَّنىدٍ       ياى سىكادى العىيفٍ ياى ري ياى رى بيعى القىمٍب ياى نعٍ
2 

العيف مرة كركح الجسد مرة أخرل  بأخيو بسكادفقد شبو الأمير في ىذا البيت علاقتو 
ما ذكر  كككذلؾ بربيع القمب كفي كؿ ىذا لـ يذكر الشاعر المشبو بؿ  صرح بالمشبو بو كى

فقد دلت ىذه الصكرة عمى متانة كتكطد العلاقة بيف الأخكيف فتجاكزت الأخكة لتصؿ ، آنفا
 لعلاقة السكاد بالعيف كالركح بالجسد كالفرح بالقمب فكانت أبمغ ما تحممو الكممة مف معنى. 

 : كما نجده جمع بيف الاستعارتيف في بيت كاحد حيف قاؿ

ٍـ سػػػػػػفف ػػ حػػػػػػقنػػػػػػا ػػ كمىلاَّحي  غػػػػػػػػػرقػتي فػي حػػػػػػػػبػػػػػػػػػيػ ٍـ نًي    في بػػػػػػحػػػػػػرىػ دىػػػػػػػػػرنا ألػـ تػػػػػػػػػرى
3 
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فحذؼ المشبو بو ، فحمؿ الشطر الأكؿ استعارة مكنية حيف شبو الشاعر حبو بالبحر
لاستعارة كما لجأ في الشطر الثاني إلى ا، البحر كأبقى عمى قرينة تدؿ عميو كىي الغرؽ ككى

كفي كلا  ،بحرىـ كحبيـ كصرح بالمشبو بو كى كالتصريحية حيف حذؼ المشبو كى
البلاغي أفضؿ تكظيؼ كتجسيد كىذا يدؿ عمى حسف  الأمير الجانبالاستعارتيف كظؼ 

 بدييتو كرقة معانيو كجزالة قريحتو كفيض ممكتو كتكسع خيالو.

 :  الكناية

الألفاظ لمعاني مضمرة باطنة بعيدة عف الكضكح إف أكثر ما ييكاه الصكفي انزياح 
مكغمة في الغمكض لأف أصؿ التصكؼ قائـ عمى الرمزية كتخمي الألفاظ عف معانييا 

تعارفكا عمييا كىـ  إلا مففتشبع بمعاف جديدة تحمؿ دلالات مغايرة لا يفيميا ، الحقيقية
يذا نجد الشعر الصكفي فكانت الكناية أنسب مجاؿ ليـ كل، أصحاب المقامات الصكفيكف أك

 :نأخذ مثلا قكلو ، كمنوالأميرزاخرا بيذا المكف الفني كعمى ىذا الأساس كاف شعر 

 1كلكف مسكف العبرات مني            بنجميـ كفخرىـ سميـ

)مسكف العبرات( لمكناية عف العيف عمى اعتبار أنيا مأكل  الأمير عبارةفاستعمؿ 
  قاؿ:ككما ، الدمكع كمسكنيا

 2كافت منكـ ذات خمخاؿ        تتيو عمى شمس الظييرة بالخاؿ خميمي

فذات الخمخاؿ ىي المرأة فقد ربط الشاعر الخمخاؿ بالمرأة لأنو شيء تتميز كتختص 
  قائلا:يضيؼ ك  مكصكؼ.كتتحمى بو فكانت كناية عف 

 3سفائف البر بؿ أنجى لراكبيا          سفائف البحر كـ فييا مف الخطر
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أف يخرج عف المألكؼ فصكر الإبؿ صكرة رمزية تمثمت في )سفائف  حاكؿ الأمير
البر( كالرابط بينيا كبيف سفائف البحر ىي قكة التحمؿ كالقدرة عمى الصمكد في كجو الطبيعة 

كما نجد ىذا المكف الفني في قكلو كاصفا  فنية.كمنحت ىذه الكناية المعنى قكة بلاغية كحمة 
 : سيؼ سيدنا عمي بف أبي طالب

 1كلا كؿ كرار عمينا إذ ا كركا    الفقار بحدة   كا كؿ سيؼ ذم

الفقار( الذم عرؼ  ككاستعمؿ شاعرنا الكناية ليعبر عف سيؼ سيدنا عمي بمصطمح )ذ
 كالسلاـ.بو منذ أىداه إياه النبي عميو الصلاة 

  كجؿ:ككذلؾ فكلو مناجيا المكلى عز 

كاسعى الػػػػبػػػػر الػػػػغػػػػرقىػى كيػػػػاكيػػػػا مػػػػنػػػػقػػػػذى      دافعى الػػػػػبلا ػػػػاكيػ أيػػػػا سػػػػػامػعى الػػػػشػػػػػكػػػػػكىل
2 

كاسع البر ( كناية تدؿ عمى المكلى عز ، منقذ الغرقى، دافع البلا، الشككل )سامعفكؿ مف 
 كجؿ كىي صفات اختص بيا.

 : كيقكؿ في قصيدتو )مسكيف ما ذاؽ طعـ اليكل( 

ػػػػػػػػػ كاطػػػػػػػػػمػبٍ إلػػػػػػػػػيػؾى مػػػػػػػػػا  3كمػػػػػفػػػػػػتػػػػػاحي  خػػػػػزائػػػػػػننػػػػػػا مػػػػػالػػػػػػيػػػػػا قػػػػػػفػؿو ل     فػػػػػػػػػػإفَّ  كتػػػػػػػػػرجي

 مالياء ككرـ الكريـ العظيـ في عبارة )كقد استعمؿ الشاعر الكناية لمدلالة عمى مدل عطا
 ٨٧آل عمران:  َّ حج جم جح ثم ته ٱٹٱُّٱا لقكلو قفؿ كمفتاح( مصداق
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 .1ليس يخشى لو كسر، جناح اشتياؽ    بي   كطار فشمرت عف ذيمي الإزار

أما في ىذا البيت فقد استعمؿ الكناية في عبارة )فشمرت عف ذيمي الإزار( لمدلالة عمى 
 مدل استعداده لمرحيؿ عف طريؽ التشمير عمى السكاعد.

المثاـ عف منبع كفيض غزير  إماطةالبلاغية لابد مف ك بعد الحديث عف الجكانب الفنية 
 : كيتجمى ذلؾ فيما يكسـ بػ، ر ينيؿ منو دكف ىكادةكاف الأمي

 :  التناص

فكاؾ للإنساف مف  لا لأنو، منولا مناص  يكاد يتفؽي الدارسكف عمى أف التناص شيء
، معرفة صاحبو لمعالـ كفأساس إنتاج أم نص ى، كمحتكياتيما، كالمكانية، شركطو الزمانية

كعميو فقد أشار الأمير  ، لتأكيؿ  النص مف قبؿ المتمقي الركيزة الأساسيةالمعرفة ىي  هذىك 
ذم الصكفي( حيث ظير جميا ككاف أىـ افي قصيدتو )أستالتناص اىرة ظككضكح ل، بدقة

 : ركف استند إليو عبد القادر الجزائرم ىك
 ،إف المتمعف في شعر الأمير يستشؼ النزعة الدينية كتأثره بكتاب الله تعالى: القرءان الكريم

أنو كاف لزاما أف يتأثر بذلؾ بحكـ التربية  نجد ،الأميركحينما ندرؾ البيئة التي عاش فييا 
 : قكلو يمكف استخلاصو مف ذلؾ الدينية التي كاف كالده حريصا عمييا كأىـ ما

 2ديو كلا كبرػػػػػػػػػزيز كلا تيو لػػػػػػػػػػػػػػع ذليؿ لأىؿ الفقر لا عف ميانة    

‌ٱُّٱبقولو تعالى:  كالبيت متعمؽ ‌نز‌ ‌يى‌ين‌يم‌يز‌ير‌ىٰ‌ني‌نى‌نن‌نم‌
‌ئج‌يي ‌به‌بم‌بخ‌بح‌بج‌ئه‌ئم‌ئخ‌ئح‌ ‌ته‌تم‌تخ‌تح‌تج‌
 ٤٦المائدة:  َّ‌صخ‌صح‌سم‌سخ‌‌سجسح‌خم‌خج‌حم‌حج‌جم‌ثمجح
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 ككيربطو بشخص عزيز عميو ألا كى النص القرآني ليصكغو الأمير ىذاكقد استميـ 
، الصكفي(اذه كالذم كتب حكلو ىذه الأبيات في قصيدة عنكنيا ب )أست "محمد الفاسي"

فيجمع بيف ما كاف يقكـ بو  ، كيكاصؿ الشاعر في مدح أستاذه مستميما مف الذكر الحكيـ
النبي )صمى الله عميو كسمـ ( كما يفعمو أستاذه مع الأجياؿ المتلاحقة مف رحمة بطلابو 

 : كغزارة عمـ كىبت لو  قائلا 

 1درػػػػػػػػػػػر خبير لو القػػػػػػػػػػػرحيـ بيـ ب    حريص عمى ىدم الخلائؽ جاىدا 

‌‌تج‌به‌بم‌بخ‌بح‌بج‌ٱُّٱ:اـكىذا يتكافؽ مع قكلو تعالى مادحا خير الأن
 ٣٧١التوبة:  َّ‌حم‌حج‌جم‌‌جح‌ثم‌ته‌تم‌تخ‌تح

 : كما ظير التناص بصيغة مباشرة حيف كاف يصؼ الخمر 

 2ليا حر كليس ردػػػػػػػػػػػكليس ليا ب      كلا عنيا نزفة، فلا غكؿ فييا لا

 َّ‌له‌لم‌لخ‌لح‌لج‌كم‌كل‌كخ‌ٱُّٱ:كؿكاستدعى الشاعر النص القرآني الذم يق
 ٦٢الصافات: 

صفة خمرة الصكفييف الشبيية بخمرة الجنة التي ينتشي  إثباتكىنا أراد الشاعر 
عذب مذاقيا طيب ريحيا منتش شاربيا. حينما يككف في لحظة ، صاحبيا كيسكر دكف سكر

 : الكصاؿ كالقرب مف الحبيب المتعاؿ كيصؼ ىذه المحظة

 َّ‌ئح‌ئج‌يي‌‌يى‌ين‌يم‌يز‌ير‌ىٰ‌ني‌ٱُّٱٱكىنا حدث التناص مع الآية
 ٤٦الرحمن: 
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     كسنا ػػػػػػػػػػػػنػػػا نفػػػػػػػػػػػػػػبذل، يا حقاػػػػػػػػػكفي شم
      كالأىؿ جممة، افػػػػػػنا عف الأكطػػػػػػػػػكمم

 ػػػػو قػػػػػػدرػػػػػػػػػػيػػاف عمينػػػػػا كػػػػؿ شيء لػػػػػػػػػػػػػف 
 كلا القصر رؼ تثنيػػػػاصرات الطػػػػفلا ق
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حتى أنو سمح في كؿ  الإلييةكيثبت الشاعر مف خلاؿ ذلؾ مدل تعمقو بالذات ،  
 : نيآاستنزاؼ النص القر  ركيكاصؿ الأمي، القصر كممذات الدنيا سكاء قاصرات الطرؼ أ

كتميزىـ عف غيرىـ مف الناس بما أنعـ الله عمييـٰ  ، كصحبو الصكفية، يصؼ الأمير  نفسو
 ٧٧النجم:  َّ‌سح‌سج‌‌خم‌خج‌حم‌ُّٱٱ:قولو تعالىفيستدعي مف القرآف 

، كما يعيشكنو في عالـ الإلييةثـ يتحدث بعد ذلؾ عف أىؿ الصكفية كتعمقيـ بالخمرة 
بينما غيرىـ تائو في ظممات بعضيا فكؽ بعض، أما ىـ فيسعى  ،ركحاني يعزليـ عف الدنيا

‌مخمم‌مح‌مج‌لي‌لى‌لم‌لخ‌ُّٱ:نكرىـ بيف أيدييـ كلا خكؼ عمييـ مصداقا لقكلو تعالى

‌رٰ‌ذٰ‌يي‌يى‌يخيم‌‌يح‌يج‌هي‌هى‌هم‌هج‌ني‌نى‌نم‌نخ‌نح‌نج‌‌مي‌مى

 ٣٢١الأعراف:  َّ‌‌ِّ‌ُّ‌َّ‌ٍّ‌ىٌّٰ

تعمقو بدينو ككـ ىي كثيرة الأبيات التي تثبت المرجعية الدينية للأمير كعمى مدل  
جعمو يتقرب إلى المحبكب كالمطمكب فيزداد بذلؾ ، كخاصة حيف اتخذ التصكؼ منيجا لو

فكاف لزاما أف يصطبغ ، رقيا كتقربا مف الله جاعلا مف القرءاف حصنا كصراطا لبمكغ الغاية
 شعره كنثره بمغة القرءاف.

 

 

 

                                                           
 .149-148ص الأمير عبد القادر. الديكاف،  1

أنكـ      ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفقؿ لممكؾ الأرض أنتـ كش
 فنحف بضكء الشمس كالغير في دجى 

 د قاؿ ربنا          ػػػػػػػػػػػػفي ىذا كق  كر ػػػػػػػػػػػػػػػػكلا غ

 رػػػػتنا كثػػػػػػػػػيزل كقسمػػػػػػػػػػػػػػػػكـ ضػػػػػػػػػػفقسمت 
ذ ػػػػػػػػػػػػػكأعين  رػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكق يـػػػػػػػػػػػػػأنيـ عمي كا 

ركف كلا ػػػػػػػػػػػػػػػػػراىـ عيكف ينظػػػػػػػػػػػػػػػػت
 1بصر
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 : التناص الشعري

مثقفا أف ىناؾ ظاىرة تسمى تكالد  كأأديبا  ككاف شاعرا أ ءالا يخفى عمى أحد سك 
الأشعار كالمقصكد بذلؾ كجكد نص فحؿ يمثؿ المصدر فـ يأتي  كالأفكار أ كالنصكص أ

 .مضمكنا كإما شكلا أ، الشاعر عمى منكالو كحيث ينسج الأديب أ الإبداعدكر 

مكلعا بالشعر الجاىمي الذم نسج عمى منكالو الكثير مف قصائده كنيؿ  ككاف الأمير
 كبيف ما نجده في شعره مف تناص مع الشعراء السابقيف أ منو الكثير كتأثر بو أيـ تأثر كمف

 : المحدثيف تقميده لأبيات عمى شاكمة أبي نكاس حينما كاف يصؼ الخمرة فقاؿ

أما الأمير  فقاؿ كاصفا خمرة الصكفي المعتقة كالمنعشة كالطاىرة الصافية النقية التي 
  : تغكص بؾ في أعماؽ الكنو الإليي

كاس يقصد ن ككاشتركت الأبيات مع بعضيا في كؿ الألفاظ لكف المقاصد مختمفة فأب
كىذا دليؿ عمى سعة ، أما الأمير  فيقصد الخمرة الصكفية الركحانية، خمرتو الدنيكية المسكرة

حيث استطاع أف يجمع بيف ، رة الفنية التي اتصؼ بيا الأميرالخياؿ التي يمتمكيا كالميا
 كاحد كبحر كركم كاحد مع أف المعنى مختمؼ. متناقضيف عمى لفظ

                                                           

 .145ص ، الأمير عبد القادر. الديكاف 1
 .242ص، ()د ت، 1ط ،بيركت، صادر دار، نكاسديكاف أبي  2

 ؿ لي ىي الخمر ػػػػػػػػػػػػػرا كقػػػػػػػػػػألا فاسقني خم

   باسـ مف تيكل كدعني مف الكنى    ػػػػػػػػػػػػحبف

 ر ػػػػػػػػػػف الجيػػػػػػػػرا إذ ا أمكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػني سػػػػػػػػكلا تسق 

 1يا سترػػػػػذات مف دكنػػػػػػػػمػػير في الػػػػػػػػػػػػػػػفلا خ

 ؿ لي ىي الخمر ػػػػػػػػػػػػػرا كقػػػػػػػػػػألا فاسقني خم
 مف تيكل كدعني مف الكنى     ب رحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكص

 ر ػػػػػػػػػػف الجيػػػػػػػػرا إذ ا أمكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػني سػػػػػػػػكلا تسق 
 2يا سترػػػػػذات مف دكنػػػػػػػػمػػير في الػػػػػػػػػػػػػػػفلا خ
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 : كنجد كذلؾ مف بيف التناص المفظي قكلو

 1عف الأملاؾ طكعا لا قيرا كتخم   نظر الأملاؾ ختـ إنائيا    كفم

كحدث التناص مع ابف الفارض حينما كصؼ الخمرة الصكفية الخالية مف العيكب 
 : كالشكائب الدنيكية قائلا

 2إنائيا     لأسكرىـ مف دكنيا ذلؾ الختـنظر الندماف ختـ  ككل

 : الذم يحمؿ نفس الدلالة المعنكية فنجد قكلو كأما عف التناص المعنكم كى

 3معتقة مف قبؿ كسرل مصكنة      كما ضميا دف كلا ناليا عصر

كيبيف مف خلاؿ ىذا البيت أف خمرتو معتقة صافية لـ تعصر كلـ تكضع في أقنية كلا 
 : البيت مع قكؿ الششترم كيتناص ىذا، أقداح

 4فما عصرت كما جعمت بدف    كما سبكت زجاجتيا بنار

 : كمف بيف التناص المعنكم نجد كذلؾ قكلو

 5كلا غبف في الدنيا كلا مف رزينة        سكل رجؿ عف نيميا حظو تزر

 : عف ابف الفارض حيف قاؿ أخذهكقد 

 1مف ضاع عمره      كليس لو فييا نصيب كلا سيـ عمى نفسو فمٍيىبٍؾ

                                                           

 .146ص، الديكاف، الأمير عبد القادر الجزائرم 1
 .141)د ت(، ص، 1طديكاف ابف الفارض، دار صادر، بيركت، لبناف،   2
 .144ديكاف ، صال عبد القادر، الأمير 3
 .40، ص1960،  1ط عمي سامي النشار، منشأة المعارؼ، الإسكندرية،ديكاف الششترم، تحقيؽ  4
 .145ص الأمير عبد القادر. الديكاف،  5
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كما يمكف قكلو في الأخير بعد الكقكؼ كالتفحص في شعرية الأمير  مف الجكانب الفنية 
البلاغية أنو كاف بارعا حذقا في تركيض المعاني كسبؾ الكممات فتنساؽ معو حسب أىكائو 

، كتبيف تدرجو في سمـ السالكيفكمبتغياتو لتحمؿ ما كاف ليا معاني تجسد تجربتو الصكفية 
كسعيو في إرضاء المحبكب لمكصكؿ إلى أقصى مقامات التصكؼ حيث الفناء كزكاؿ 

 الحجب كالأستار.

 : الصوتي  المستوىدراسة : أولا 

 : الخارجيالإيقاع - 01

 : البـــحر-1

مف البحكر المركبة  ككى، اعتمد الشاعر في تشكيؿ ميزاف القصيدة عمى بحر البسيط
 : المؤلؼ مف أربعة تفعيلات في كؿ سطر

 مستفعمف فاعمف مستفعمف فاعمف

لأنو ينسجـ  كقد استخدـ ىذا البحر، أم أنو اعتمد بحرا مف البحكر الخميمية المعركفة
مف البحكر ذات   كفي اعتقادنا البسيط، كربط الكزف بحالتو النفسية، مع تجربتو الشعرية
التنفيس عف مكبكتاتو في ىذا ك مح لمشاعر بإفراغ أشجانو الكثيرة التي تسك المقاطع الطكيمة 

 : إذ  يقكؿ ، مكنكناتو  مجالا متراـ لمتعبير عفك الإطار الكزني الذم يعطيو فسحة 

  

 حقققت في محيا لحسف ترتاحكك          ت عيني بطمعتيـػػكتحمف إذ  ػػػػػػػم يا

/0/0//0 ///0 /0/0//0 ///0         //0//0 /0//0 /0/0//0 /0/0 

                                                                                                                                                                                     
 .143ديكاف، ص ،ابف الفارض 1

 .152:، ص، الديكافالأمير 2

  .2ف ترتاحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا الحسػػػػػػػػػػحققت في محك       ت عيني بطمعتيـػػػف إذ ا اكتحمػػػػػػػػػم يا
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 مستفعمف  فعمف   مستفعمف  فعمف             متفعمف   فاعمف   مستفعمف  فاعؿ

    

 
 أركاحفك أعضائف ك نفسف ك دببت حمياىـ في كؿ جكىرتف          عقمف 

/0/0//0 /0//0 /0/0//0 ///0      //0//0 /0//0 /0/0//0 /0/0 

 فاعمف   مستفعمف  فاعؿ  مستفعمف  فاعمف   مستفعمف  فعمف        مستفعمف

سمي ببحر البسيط لانبساط الحركات في عركضو كضربو في حالة خبنيما إذ  تتكالى ك 
حساس الأمير.ك فقد عبر عف شخصية  1فييا ثلاث حركات   ا 

 : القافية- 2

كالركم عنصر أساسي ، في القصيدة الشعرية  تعد القافية ركيزة أساسية لا غنى عنيا
 كفالركم ى ، كمف ىنا تسمى حائية ، تأخذ اسميا مف ركييا ، القافيةمف ستة عناصر تشكؿ 

 حرؼ الحاء كلو أىمية في تشكيؿ الانسجاـ المكسيقي كالتكازف الإيقاعي في البيت الشعرم.

ذات مقطعيف )تا( مقطع طكيؿ مفتكح  0/0تاحك/: القافية مطمقة )ركييا متحرؾ(
المطمقة بسككف الركم ك مقيدة  إلىالقافية بحيث ) يرتبط تقسيـ ، ك)حك( مقطع طكيؿ مغمؽ

ذ ا كاف الركم متحركا كانت القافية ك حركاتو فإذا كاف الركم ساكنا كانت القافية مقيدة ك  ا 
 .2مطمقة(

 : كما في البيت التالي   -كاحك -القافية  

                                                           
 .274:ص ،2000الفنية في شعرعمي الجاـ، دار قباء لمطباعة كالنشر كالتكزيع،  القاىرة،   ، الصكرةيرمكنز الابراىيـ  1
 .154:الأمير عبد القادر، الديكاف، ص  2

 أركاحك اء ػػػػػػػػػػػػػأعضك س ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنفك ؿ ػػػػػػػػػػػػػػػعق  ؿ جكىرة    ػػػػػػػػػػػػػػػػػػياىـ في كػػػػػػػػػػػػػت حمػػػػػػػػػػدب
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 1ألكاحتحرـ في التكراة ك عنيـ      لا ىجر خلا لا يحدثني  إني

أسيمت في عممية التعبير عف ك أطربت المستمع ك لمكلاـ طابعا غنائيا  أعطتفالقافية 
 الشكؽ.ك الحب  أساسياالتجربة الشعرية التي 

 : الروي  -3

 كأبالميف  ماإكيتركز في آخر أبياتيا مكصكلا ، الحرؼ الذم تبنى عميو القصيدة كى   
 .2ساكنا كأالياء 

الصكامت الميمكسة الذم يرمز  مفك في ، حرؼ الحاء ككالركم في قصيدة الأمير  ى
 : الى اليدكء كالرزانة كالشكؽ لممحبكب كما جاء في الابيات الاتية

 يا مف ىـ الركح لي كالركح كالراح     راح ػػػػػػػػػػػػػػيد كافػػػػػػػػػػـ عػػػػػػػػػػػػكقات كصمكأ           
 .احػػػػػيا الحسف ترتػػػػػػػكحققت في مح     يا مف إذ ا اكتحمت عيني بطمعتيـ            
 3اء كأركاحػػػػػػػػػػػػػػؿ كنفس كأعضػػػػػػػػػػكىرة      عقػػػػػػػػؿ جػػػػػػػػػػػػياىـ في كػػػػػػػػدبت حم           

 كالركم متحرؾ بالضمة ففي ىذه الأبيات يكحي بمدل تعمؽ المحبكب بمحبكبو كى
الابيات الاخرل فقد تشبع الركم بحركؼ المد  في ك أركاح(  -ترتاح  –)الراح  الإلييةالذات 
 باحكا.. -راحكا –الالؼ" مثؿ صاحكا ك  ك" الكا

ىيمنة عمى القصيدة مف بدايتيا إلى نيايتيا كلعؿ ىذا متعمؽ بما : الروي المتحرك بالضمة –
، ككشفو عف معاناتو مف بلابؿ الحب بالذات الربانية، مف كضكح تجربة الشاعر ، ذكر سابقا

نما اعتمد عمى الركم الكاحد في كامؿ القصيدة ك ير  لـ يغير في حرؼ الركم فالأم  كىك ا 
 حافظ عمى التكازف الإيقاعي.ك حرؼ الحاء الذم اعطى انسجاما مكسيقيا 

                                                           
 .207، ص1999، 5، طالمعارؼ، القاىرةعمـ العركض كالقافية، دار  السيد، فيأميف عمي  1
 11، ص 2000كالتكزيع،  المختار لمنشر كالمحدثيف، مؤسسةحسني عبد الجميؿ يكسؼ، عمـ القافية عند القدماء  2
3
 .152:ص ، الدٌوان، عبد القادر الأمٌر 
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 : الداخميالإيقاع -02

حيث نجد في مطمع ، حدل الميزات الجمالية في القصيدةإظاىرة التكرار  تمثؿ: التكرار 1
صكات نظرا لمقيمة الصكتية الأ الأمير ىذهقد كظؼ ك ، "الحاء"كالقصيدة تكرار صكتي" الراء" 

النكف الذم يكلد اشباعا مكسيقيا ك الياء ك ثـ تكرر صكت الباء  ،التي ينفرد بيا كؿ صكت
ايقاع بذلؾ انسجـ ، ك زاد مف جمالية الايقاع الناجمة عف تكرار ىذا الصكت ،قكياك مجيكرا 

 النفسية.صكات التي اختارىا لمتعبير عف حالتو نفس الشاعر مع الأ

فقد  ،ؼ الجر مثؿ "في" "الى" "عمى" كحركؼ العطؼ "الكاك"ر كما نجد تكرار ح  
ما تكرار الكممات " الصبح أ، بيف المعاني المراد ايصاليا لمقارئ الأمير لمربطاستعمميا 

 : صباح " مكضحة في البيت ا  ك 

 1اصباح ك يا ليمة لـ يكف ضكء       الصبح  إف لاحت طلائعو  يركغني

 : كممة "الركح" في عجز البيت الاكؿ ك 

 2يا مف ىـ الركح لي كالركح كالراح   راح   ػػػػػػػػػػػػػػػػأكقات كصمكـ عيد كاف

تكرار ك  الخامسك الأخير ك" قمبي "في البيت الرابع ك ككممة "اركاح" في البيتيف الثالث 
 ."كالضمائر المتصمة " الياء" كالضمائر المنفصمة "الكاؼ كالياء كالنكف كالتاء كالكا

 
 : التركيبي  المستوىدراسة  : ثانيا

، الركح، الحسف، القصيدة تحتكم عمى الكثير مف الاسماء نذكر منيا "أفراح: الاسماء -
 ، الاشجاف، التكراة ، المحبة ، العشؽ ، أركاح ، قمب ، عقؿ ، نفس ، أعضاء ، جكىرة ، عيد
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فأغمب الأسماء منتقاة مف العقيدة الإسلامية ككثرتيا تدؿ عمى  الناس...."، فؤاد، الدىر
  .ثقافتو الكاسعةك السككف كىي كذلؾ تدؿ عمى مدل تأثر شاعرنا بالعقيدة الاسلامية ك الثبات 

 ، ناحكا، عرفت، الافعاؿ الماضية عمى القصيدة كنذكر منيا " نظرت طغت: الأفعال 2
 .ىكل ..." ، ذاؽ ، ادبرت ، ابصرتيـ ، صاحكا ، كنت

تدؿ الافعاؿ الماضية عمى ارتباط الذات الإنسانية لذاكرتيا كالتي تقكدنا الى اطكار   
 الماضي كما تعتبر جسر لمعبكر لمحاضر كما تعتبر مطية لرككب الحاضر مف أجؿ الغد.

الماضية كمف بيف الافعاؿ التي كظفيا الأمير كمف الافعاؿ المضارعة تكاد تناصؼ الافعاؿ 
 ." يثني... ، يمنعني ، أكد ، ييكاه ، يربك، اريد، ترجك، ترتاح، تبدك، "يراكغ

المحظة الراىنة فيي لحظة صدؽ كما يعانيو ك تدؿ الافعاؿ عمى استحضار الكاقع 
 أريد". ، تدؿ عمى التغيير "أكد كما، حزفالعاشؽ مف 

كف" فيي مرتبطة بالذات ففي ىذا  ، قميمة منيا أسكف أطمبمر كما نجد أفعاؿ الأ
 .كالله كيطمب ما يرج كالمكقؼ الشاعر يطمب  كؿ مف لو حاجة يجب أف يدع

 وظف الشاعر جملا فعمية واسمية  : الجمل 3

 ، "عرفت في حبيـ دىرا " ، منيا "دبت حمياىـ في كؿ جكىرة " نذكر الفعمية:الجمل  1
"أريد كتـ اليكل حينا  ، يشبيو " ءشي لا"نظرت حسف الذم  ، "اكتحمت عيني بطمعتيـ "

ىناؾ ك ف الذات الشاعر في حالة اضطراب فيمنعني"....فالجمؿ الفعمية تدؿ عمى الحركة لأ
 عدـ استقرار.ك فكضى 

نا الملاـ لإغراء أ"، "حنكا شامت محاسنيـ كأمنيا "جباؿ مكة  نذكر: الاسميةالجمل  2
 أرماح"..ك كلا الصكارـ في صدرم " "لا في مجالسيـ إماجنة الخمد "، "تقكية ك 
الفعمية يدؿ عمى الذات ك الجمؿ الاسمية  فتنكع، الثباتك الجمؿ الاسمية تدؿ عمى الاستقرار   

 عالمو.المنعكسة في ك المبدعة 
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 : الدلالي  المستوىدراسة  : ثالثا

 كأيعبر عف العتبة  كفي، " ق طعم اليوىذمسكين لم يعنكانيا " كمفتاح القصيدة ى
نستطيع أف نعرؼ الفكرة التي تدكر حكليا القصيدة  فمنو، النصالباب الذم يمج منو قارئ 

 ، فمقد جاء العنكاف في البيت العشريف بنفس الصيغة ،عمى مف لـ يذؽ اليكل فالأمير يأسؼ
 كفي ، جممة اسمية تصكر الحالة الدائمة بما يستمزـ كقكع نفس الانفعاؿ في نفس الزمف كفي

بيات القصيدة تعبر عف ، كأالعكاطؼ المكجكدة في ىاتو القصيدةك حاسيس جامع لكؿ الأ
 : لية ابيات التلأليي كما في االغزؿ الإ

      
 
 

فالشعراء الصكفيكف اتخذكا المحبكبة دلالة  ،الإلييةالشكؽ لمذات ك فيي تصكر الحب  
 لو.عمى حب الإ

 : بيف الحقكؿ الدلالية التي كردت في القصيدة  من: الدلاليةالحقول 

 ، الشمس ، التكراة ، السحر، اليكل، الحب، الحسف، القمب، الركح" : حقل التصوف -
الميؿ..." فيذه المصطمحات الصكفية صكرت لنا الحالة النفسية التي  ، الجنة ، العشؽ

 . الإلييةتغزلو بالذات ك يعيشيا شاعرنا كما عبرت عف حبو 

شيب الدرارم التي تدؿ عمى الككاكب  ، دكاحالأ، مكةجباؿ ، البحر ": الطبيعةحقل  -
 .الشمس تدؿ عمى النكر " ، السيارة
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 راح     ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفأيد ك ػػػػػػكـ عػػػػػػػػػػػػػكقات كصمأ
    بطمعتيـ  يا مف إذ ا اكتحمت عيني 
 كىرةػػػػػػػػػؿ جػػػػػػػػػػػػػياىـ في كػػػػػػدبت حم 

 ركح كالراح ػػػػػػػػػيا مف ىـ الركح لي كال 
 اح ػػػػػػػػػػػسف ترتػػػػػػػػػكحققت في محيا الح

 1اء كأركاحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكنفس كأعضؿ ػػػػػػػػػػػػػػعق
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فالمحبكب  ،القادر لحقؿ الطبيعة ليبرز لنا مدل جماؿ المحبكب الأمير عبدفاستخداـ      
حسنو الذم لا يضاىيو ك بيائو ك صبح ظلاـ ليمو مشرقا كمنيرا بجمالو أطمع عميو الميؿ ا إذ

 .أحد

 ..." الصبر، الجنة، التكراة، لقماف، الركح" :دينية الأمير ألفاظا اقتبس دينية:دلالات  -

 اعطت لمقصيدة تنكعأفشخصية لقماف تدؿ عمى الحكمة  ،النفسليا دلالات عميقة تؤثر في 
 يميزىا افريد اجعميا قيمة كطابع ادلاليك  افني

فميس مف الممكف فؾ  ، بسيطة لكف في طياتيا دلالات عميقةك فمغة القصيدة سيمة  
  .شفرتيا
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 : الحب جممة"و المحبوب و تحميل  قصيدة الأمير  عبد القادر" أنا الحب : ثانيا 

 نيرانا؟أحشائي مف الشكؽ  كأرل حش      كاناػػػػػػػػػعف الحب مالي كمما رمت سم         
 اما كاناؼ ػػػػػصببف لكاف الحر أضع     ياػػػػػػػػػػار جميعػػػػػػػػػػػػػػػػف البحأ كػػػػػػػػػػػػلكاعج ل         
 كاناػػػػػػػػػػػػػػػػػػاكح ألػػػػػػػػػػػػػبأركاح تن كػػػػػػػػػػػػكتذك يا      ػػػػػػػػػػػػػنسيمد ىب ػػػػػػػػػػػػػا نجػػػػػػتئج إذا م         
 ظمآنات ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلازلك الني رم ػػػػػػػػػػػػػلما ن     اء الارض طرا شربتو  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأف م كفم         
 يـ زادني القرب أشجاناػػػػػػػعن كمػػػػػػػارنا      لأسػػػػػػػػػػتدانت ديكما قد ػػػػػػػػػػػػػف قمت يا  ك          
 اناػػؽ دعاني ىيمػػػػػػػػربنا عشػػػػػػػػػػػػػفي قك       ع ػػلا البعد نافك فما القرب لي شاؼ          
 ـ ميزاناػػػػػػػػػػلمنظر ػػػػػػػػػػػػكتقطيع بيت شع    كؽ يقطع ميجتي   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػفي بعدنا شك          
 دم كمما زدت عرفاناػػػػػػػػػػػػزداد كجػػػػػػػػػكي  ربة     ػػػػػػػػػػػزداد شكقي كمما زدت قػػػػػػػػػػػػػػفي         
 ياناػػػػػػػػت تنفؾ كلػػػػػػػػػػػزيز لسػػػػػػػػػػػػدكاؾ ع     المقا  ك د ػػػػػػػػػركح بالبعػػػػػػػػػفيا قمبي المج         
 اناػػػػت بالدمع غرقػػػػػػػػػرم لازلػػػػػػػػكيا ناظ   رقا    ػػػػػػػػػػػػتحك دم ذكبي أسى ػػػػػػػػػػكيا كب         
 اناػػػػػأفن: ؿػػػػقي ؿ ماػػػػػي مثػػػػػػككاف جنكن   تيا    ػػني ضممإف نفسي فػػػػػػػػػػػأسائؿ ع         
 اناػػػػػػػػػػػػػػػػػػركبك  الاػػػػػػػػػػرج اىـ:ػػػػػػػػأتحاشكلا   يا     ػػػػػػػػػلاقيت عني كالائؿ مف ػػػػػػػػػػػػػػأس         
 دل الدىر حمكاناػػػػػػعبدا م ذنيػػػػػػػػيأخك       جامعي  كمف ذا الذم ى: أقكؿ ليـ        
 ماناػػػػػػػنعك رقتيف ػػػػػػػػػػػػػػػػػركض ال مبػػػػػػػػأطك يمي       ػػػػػػػيو مخػػػػػػػد كفػػػػػػػػأسائؿ عف نج        
 1اناػػػػػػػػػػػػػػشيبك ى صبيا ػػػػػػػػػػػداة بيا أدعػػػػػػػػػػغ    ربعا  ػػػػػػػمك يفا ػػػػػػػػػمنازؿ كانت لي مص        
 ما كاناك  ،كاىاػػػػػػػػقت نفسي سػػػػػػكلا عش   لا بميجتي    إمف عجب؛ ما ىمت ك         
 علاناا  ك سرا ، المعشكؽك ؽ ػػػػػػػػػػػػأنا العش     مة  ػػػػالحب جمك المحبكب ك أنا الحب         
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 : الصوتي  المستوىدراسة : أولا 

 : الخارجيالإيقاع   

 : البـــحر -أ

مف البحكر المركبة التي تتألؼ مف  ككى، نظـ الشاعر القصيدة عمى بحر الطكيؿ     
الطكيؿ مؤلؼ مف أربع تفعيلات ، ك (مفاعيمف)  كالثانية، (الأكلى )فعكلفتفعيمتيف أساسيتيف 

 : في كؿ سطر

 2×فعكلف مفاعيمف فعكلف مفاعيمف

 تحميل بعض الأبيات:

 1الحب جممةك المحبكب ك أنا الحب 

 ب جممتفػػػػػػػػلحك لمحبكب ك أنمحب 

//0/0-//0/0/0-//0/0-//0//0 

 مفاعمف  فعكلف  مفاعيمف  فعكلف

علاناك أنا العاشؽ المعشكؽ سرا   ا 

علانفك أنمعاشؽ لمعشكؽ سررف   ا 

//0/0-//0/0/0-//0/0-//0/0/0 

 مفاعمف  فعكلف   مفاعيمف  فعكلف
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تكظيفو لبحر ، ك استخدـ ىذا البحر تاما بعركض مقبكضة في أغمب الأبيات تقريبا      
لأنو ينسجـ مع تجربتو الفراؽ عف المحبكب ك ك ىي البعد ، ك الطكيؿ مرتبط بحالتو الشعكرية

مف البحكر ذات المقاطع الطكيمة التي تسمح ك ى، ك ربط الكزف بحالتو النفسية، ك الشعرية
نفسيتو   لمتعبير عف يامجالا مترامك يعطيو فسحة ك مكبكتاتو ك حساسو إلمشاعر بالتعبير عف 

 : كؿ الشاعريق .الإلييةفالشكؽ لمحبيب يزداد كمما اقترب حبو لمذات ، لياـ الذم بداخموالإك 

 كتقطيع بيت الشعر لمنظـ ميزانا      في بعدنا شكؽ يقطع ميجتيك 
 1يزداد كجدم كمما زدت عرفاناك        فيزداد شكقي كمما زدت قربة

 : القافية-ب

، نكنيةفالقافية ، جمالاك تعطييا ركنقا ، ساسي في القصيدة الشعريةالقافية ىي النغـ الأ
التكازف الإيقاعي في البيت ك لو أىمية في تشكيؿ الانسجاـ المكسيقي ك حرؼ النكف  كى كالركم

 .0/0كانا/: القافية مطمقة ركييا متحرؾك  الشعرم.

الركم المفتكح سمطة كاضحة عمى القصيدة  إذ شكؿ، القصيدة حرؼ النكف ركم: الروي-ج
ككشفو ، كضكح تجربة الشاعر مف، سابقاكلعؿ ىذا متعمؽ بما ذكر  ،مف بدايتيا إلى نيايتيا

 عف معاناتو مف بلابؿ الحب بالذات الربانية. 
: كبتيا أثناء الكلاـ مثؿ قكلوفالشاعر لجأ إلى كصؿ الركم بألؼ تسحب مف النفس 

يقكؿ ، …"علاناإ ، كانا ، أفنانا، نعمانا، حمكانا، كليانا، ركبانا، أشجانا، عرفانا، ألكانا، "نيرانا
 : الشاعر

 

    

                                                           
 .158 :، صالسابؽ 1

 بميجتي   إلا ا ىمتػكمف عجب م
 أنا الحب كالمحبكب كالحب جممة

  كاناا ػػػػػػػػػػػػػػػػت نفسي كمػػػػػػػػػكلا عشق 
 علاناا  أنا العشؽ المعشكؽ سرا ك 
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نماط الشعرية التي تعج بالجمالية ف الشعر الصكفي نمط مف الأإخلاصة القكؿ 
حيث سما بالمفظة إلى أعمى درجات ، الحس النغمي الراقيك التميز الصكتي ، ك الإيقاعية

كتنتج تناسقا بيف  ،تشبع حسو الذكقيك  ،الركعة الكلامية التي تشد السامعك البلاغة النطقية 
بكممات   تسكرهك فتأسر المتمقي ، الصكرة الذىنيةك بيف الصكرة السمعية  :أم ؛معناهك المفظ 
في المنزه عف الشيكانيات تثممو مف خمرة التراكيب المتناسقة ضمف السياؽ الصك ، ك النقاء

 الأنانية.ك البشرية 

 : الداخميالإيقاع :  02

 :إذ  نجد ، التكرار إحدل الميزات الجمالية في القصيدة  :التكرار-أ

 ةركاج حرؼ النكف عمى مدار القصيدة بحيث تكرر كاحد :صواتالأو تكرار الحروف  -
 : كؿ يقكؿ الشاعر مثاؿ ذلؾ في البيت الأك  ، ( مرة51ف )يكخمس

 ؟ 1انالشكؽ نيرا فأحشائي م أرل حشك       انالحب مالي كمما رمت سمكا فع

الصكت منتشر بكثرة في  كىذا، النجكلك معركؼ متصؿ بالمناجاة  كالنكف كما ىك 
فقد استأثر ىذا الأخير بالقافية ، حرؼ ركم في قصيدة الأمير فيك، الإلييقصائد الحب 

 ، ىيمانا ، أشجانا، غرقانا، ألكانا، كانا، نيرانا: مثؿفجاء ركييا نكنا مشبعة بألؼ 
رة ضإلى الح ، الارتقاءك  كلعؿ نكف الجماعة لما فييا مف الفخامة تتسـ بالسمك …نعمانا
حرؼ النكاح  كأ ، صكت النكف كفتمؾ الحالة الشعكرية تنسجـ مع النغمة التي تحش ، الإليية

ليخرج تمؾ الصرخات كالأنات كالآىات التي تمسع نفسية الأمير  ، كما أسماه البلاغيكف
 تكتسح ركحو.ك 
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أما الحركؼ الميمكسة ، ثمانيف حرفاك الحركؼ المجيكرة في القصيدة ثمانية  بمغ عدد
لة عمى كىذا دلا ، متفاكتةنسب بذلؾ كظفت الحركؼ ب، ك سبعيفك فكصؿ عددىا إلى ثمانية 

التأكه في صمت ك بيف الأنيف ك في ،اللا استقرار الانفعالي لمشاعرك  ، التذبذبات النفسية
 ، النجكلك كل جبيف الك  ، تجريح الحنيف لمكجدافك بيف الصراخ مف كجع الشكؽ ، ك المحظة

كعميو فإف الأصكات ليا فاعمية في ، لمجكارح المادية بجير بيف النداء ك  ،ناالأك بيف الذات 
لتجمع في قالب عمكدم محددا ، رسـ الخريطة الدلالية لممفردات، ك معنى القصيدة تحديد

 الغرض الصكفي المطمؽ مف نظـ القصيدة.

 : يقكؿ الشاعر

 نيرانا؟أحشائي من الشوق  وأرى حش       عن الحب مالي كمما رمت سموانا           
 كانا اف ماضعر أـــــان الحــــــصببن لك      جميعياار ـن البحأ وــــــــواعج لـــــــــل           

، الضرب كذلؾ مختكمة بمدك أف العركض في ىذيف البيتيف تنتيي بمد  مف الملاحظ
فبالإضافة إلى الكضكح ، ىذا دليؿ قاطع عمى الكظيفة الصكتية التي تؤدييا ىذه الأخيرةك 

لعؿ ىذا يتلاءـ ، ك منا طكيلافيي عند النطؽ بيا تستغرؽ ز  ،الذم تتميز بو حركؼ الميف
يعبر ، ك فكثيرا ما يدؿ النداء عمى المناجاة ،دلاليا مع الصكت المصاحب لمنداء كالمخاطبة

: قكلومثؿ  ،الصكت يؤلؼ المقاطع الطكيمة في أبيات القصيدة كىذا، الحزفك عف الألـ 
 … العاشؽ، دعاني ،نافع، جاناشأ، ألكانا، تذكك ،كانا نسيميا ما، اؼضعأ، لكاعج

الحب..." تكررت أربع مرات دلت عمى الشكؽ ك العشؽ ك كممة "القرب  نجد: الكمماتتكرار  -
 .الاقتراب مف الحبيبك 

 " تكررت ثلاث مرات.عمى، عف، مف ":حركؼ الجر نجد: الحروفتكرار  -

، مانايىالمحسنات البديعية تمثمت في الجناس في قكلو " الأمير بعضكظؼ : الجناس-ب
 ...."شيبانا، نعمانا، ركبانا، أفنانا، غرقانا، عرفانا، ميزانا
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 جمالا.ك أحدثت الكممات تناغما مكسيقيا عذبا كزادت القصيدة ركنقا 
 : التركيبي  المستوىدراسة : ثانيا 

، لازاؿ، ناؿ، ىب، رمت": كىيكظؼ الشاعر في ىذه القصيدة الأفعاؿ الماضية 
عمى قدـ حبو كتعمقو بمحبكبو كعشؽ نفسيتو لا ىمت... " لمدلالة ، لاقيت، قيؿ، زدت، قاؿ

 يككف لسكاه.

، يأخذني، تنفؾ، يزداد، يقطع، تناكح، تذكك، أرل، " تئج: كمف الأفعاؿ المضارعة نجد    
، أطمب..." حيث كظفيا الشاعر لمدلالة عمى الاستمرارية في حبو كزيادتو في القرب منو

الدكاء بالنسبة  كفالمقاء ى، سرا كعمنا فيزداد شكقو كمما زاد تقربا الإلييةلمذات  فعشؽ الأمير
 للأمير.

كذلؾ استحياء  ،ىذه القصيدة إلا ما ندر منيافي أفعاؿ الأمر فيي تكاد تنعدـ  أماك 
ف ك  ،مف المحبكب كالإلو  رض الدعاء كالطمب.غجدت فيي بك ا 

، أحشائي" كالجمؿ الفعمية التي نجدىا في ىذه القصيدة ىي " أرل أحش كمف: الفعميةالجمل 
"...فالجمؿ بو"يزداد شكقي كمما زدت قر ، بأركاح تناكح ألكانا" ك" تذكك" تئج إذا ما ىب" 

 الفعمية تدؿ عمى حيكية القصيدة كاستمرارية الشعكر لكاتبيا.
"القرب لي شاؼ" ك"كشكؽ  :في ىذه القصيدة عدة جمؿ اسمية منيا نجد: الاسميةالجمل 

، يا ناظرم"ك دم بك"دكاؾ عزيز لست تنفؾ" ك" يا ك، ك"فيا قمبي المجركح"، يقطع ميجتي"
"أنا العاشؽ كالمعشكؽ" ... فالجمؿ ، " أنا الحب كالمحبكب"، عا"ب"منازؿ كانت لي مصيفا كمر 

يؤكده في آخر الاسمية تدؿ عمى ثبات الشاعر كاستمراريتو في عشقو لمحبكبو كىذا ما 
فالشاعر ثابت في تعمقو كمستمر في ، أنا الحب كالمحبكب كأنا العاشؽ كالمعشكؽ القصيدة.

 كعشقو ليا.  الإلييةحبو لمذات 

 : الدلالي  المستوىدراسة : ثالثا 

 : شرح عنوان القصيدة - 01
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دلالة فالعنكاف يحمؿ ، كلكؿ قصيدة عنكانيا، تعرؼ عميياملافتة ل كلكؿ مدينة بابيا أ
 لسبر كنييا. اكبرل عمى مكضكع القصيدة كيعد مفتاح

فمف خلاؿ  ،" أنا المحبكب كالحب جممة" لو صمة كثيقة بمكضكعيا :عنكاف القصيدة
فمـ ، العنكاف يتجمى لنا مدل تغني الشاعر بمحبكبو كالتعمؽ بو كمدل شكقو كاشتياقو لو

فيذا دلالة عمى شدة حبو كالمبالغة في ، يتجاكز العنكاف اسـ )الحب( كاسـ مفعكلو )المحبكب(
يا في التعبير عف شدة تعمقيـ بحب الذات يكىذه مف طرؽ الصكفية كمريد ،الكلو بالمحبكب

 .الإليية

فمف الطبيعي أف  الإلييةالصكفية تتحدث عف حب الذات  القصيدة: الدلاليةالحقول -02
لاؿ غزارتيا بمثؿ ىذه تككف مفرداتيا مشتقة مف الحقؿ الصكفي كىذا ما نممسو مف خ

، المقاء، البعد، قمبي، القرب، تكؽلا، الكجد، الاشتياؽ، العشؽ، المحبكب، الحب: المفردات
 الكلو ...

، النار، الأرض، الشاعر الطبيعة كتعبير عف حبو كاشتياقو )البحار كظؼ الطبيعة:حقل  -
فكمما زاد القرب كالاشتياؽ لـ ، حشائو كما تستعر النارأفمييب الشكؽ يستعر في ، الماء...(

 برغـ أمكاجيا العاتية عمى إخماد لييب الشكؽ. ،رقك البحات

 :مكانية تدؿ عمى قدسيتيا مثؿ االشاعر في ىذه القصيدة ألفاظ كظؼ الديني:الحقل  -
كىي إحدل أقاليـ  :(نجد)ك ،كىي البمدة المجاكرة مف الجية الجنكبية لمقدس الشريؼ ،(سمكاف)

 كاد بمكة المكرمة. كىك(: نعماف)، المكرمةمكة 

إلييما  إذ يحجكف ؛كسمكاف كمكانيف مقدسيف عند المسمميف اكما كظؼ الشاعر نجد
النعماف دلالة عمى جرياف الحب في الجسد كجرياف الدـ  مككظؼ كاد، تقربا مف الله تعالى

في الشرياف. فالصكفي يتشبث بكؿ تفاصيؿ محبكبو كيتكارد لأماكف تكاجده للالتقاء بالذات 
 .الإليية
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 :خاتمة

كبيذا نككف قد كصمنا إلى نياية بحثنا متكسميف أف نككف قد أفضنا فيو كلك بالقدر 
فمنيـ مف غاص في  ،ركب العديد مف الدارسيف أمكاجو لأف عالـ التصكؼ بحر ؛القميؿ
 رفناتغا فنرجك أف نككف قد، حسب حاجتوبكؿ يأخذ ، كمنيـ مف طفا عمى سطحو ،أعماقو

 :نجممو في النقاط الآتية ما اغترفناهكعصارة  .القدر القميؿبكلك  ،منو

لأنو سمكؾ ديني كتجربة  ؛يمثؿ التصكؼ أخصب جكانب الحياة كخاصة الركحية منيا -
 .قبؿ أف يككف مذىبا

الشعرية لمتعبير عف مجاىداتيـ كتجاربيـ العرفانية استعمؿ شعراء الصكفية الكتابة  -
 .كالشعكرية كمقاماتيـ الكجدانية الركحية

يسعى الصكفي إلى تحقيؽ الغاية الأسمى التي يرتجييا كؿ سالؾ ألا كىي التقرب مف  -
 .الإلييةالمحبكب كالمتمثؿ في الذات 

الحديث عمى اعتبار كاف لمشعر الصكفي في المشرؽ الأثر البالغ في الشعر الجزائرم  -
 أنو كاف مصدر إلياـ ليـ.

يرتكز التصكؼ عمى رمكز أساسية تدكر كؿ المكضكعات الشعرية الصكفية حكليا  -
 كىي: رمز المرأة، الغزؿ الإليي، رمز الخمرة، رمز الطبيعة.

، كالتدرج في سمـ الإلييةلذات إلى ا يضحي الصكفي بالمذة الدنيكية في سبيؿ التقرب -
 اصميف.السالكيف الك 

الأمير عبد القادر كاف ذا طابع ديني بحكـ تربيتو الدينية كمتصكفا بحكـ المحيط  -
 الأسرم، كرغبة كالده باعتباره شيخا لمطريقة القادرية.

 الأمير كاف شاعرا كمجاىدا كقائدا كصكفيا. -
كجرد قممو كلجأ  وحيث أغمد سيف ؛لى الشاـإتعتبر أىـ مرحمة في حياة الأمير بعد نفيو  -

 إلى التصكؼ لمتقرب مف المحبكب.
 المرأة كالخمرة كالغزؿ الإليي.رمز كانت أغمب أشعار الأمير تتمحكر حكؿ  -
 .تارة أك بنبيو الكريـ تارة أخرل الإلييةيكحي شعر المرأة لدل الأمير بالتغزؿ بالذات  -
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ت الفنية التي تكسمت الصكفية مما كلد الكثير مف الانزياحاك  مزج الأمير بيف الشاعرية -
 .يحاءاتكجدانية ركحية مميئة بالإ مما جعؿ صكره الفنية مشحكنة بتدفقات، بيا قصائده

مع بعض  ف الكريـ مما كلد الكثير مف التناصآيظير جميا في أشعار الأمير تأثره بالقر  -
الآيات، إضافة إلى ارتباطو الكثيؽ كحبو الشديد لمشعر الجاىمي الذم أثر كذلؾ في 

 .شعره ككلد العديد مف مظاىر التناص مع بعض قصائدىـ كأشعارىـ
 

كفي الختاـ نرجك أف نككف قد كفقنا كلك بالقدر القميؿ في تسميط الضكء عمى جانب 
عمى أمؿ أف يككف غيضا ، مف جكانب التصكؼ كعلاقتو بالأمير كالشعر الجزائرم الحديث

آدـ ذك نقصاف كالكماؿ لخالؽ كميما يكف فابف ، مف فيض في مسار البحث كالتقصي
ف كانت زلة أك ىفكة فمف النفس  ،الأككاف، فإف كاف تكفيقا فمف صاحب التكفيؽ كا 

 كالشيطاف.
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 :الدراسة ممخص

التصكؼ مذىب ديني ظير في القرف الثاني اليجرم كردة فعؿ عمى حياة الترؼ التي       
كاف يعيشيا الممكؾ كالأمراء، كىك مشتؽ مف كممة الصكؼ إشارة إلى المباس الذم كاف 
علامة عمى الزىد في تمؾ الفترة، كقد تبناه عدد مف الأعلاـ كالمشاىير ساىمكا في نشره في 

كقد كاف ليذا المذىب الأثر الكبير في الأدب شعره كنثره؛ إذ لجأ ركاده المشرؽ كالمغرب، 
إلى الأدب لمتعبير عف مجاىداتيـ كالإفصاح عف مكنكناتيـ بغية التقرب مف الذات الإليية، 
كاصطنعكا لأنفسيـ رمكزا خاصة بيـ لا يدركيا إلا صاحب الذكؽ الذم تدرج في مدارج 

الاكائؿ: الحلاج، ابف الفارض، كابف عربي ، كرابعة السالكيف. كمف ركاد أدب التصكؼ 
العدكية...كقد تأثر بيـ أدباء الجزائر، فكانكا مصدر إلياـ ليـ، كعمى رأسيـ أبك مديف 
شعيب، كالأمير عبد القادر، كالذم تجمى تأثره بالتصكؼ في أعمالو الأدبية؛ حيث كظؼ 

ائده العديد مف الرمكز مختمؼ الخصائص الفنية لأدب التصكؼ، فظير جميا في قص
كالمصطمحات الصكفية، كمنيا: رمز المرأة، الغزؿ الإليي ، الخمرة ، الطبيعة. كامتازت 
قصائده بجكدة سبكيا كركعة نسجيا متأثرا بالقرآف الكريـ كالشعر الجاىمي المذيف كاف ليما 

 الأثر البالغ في رسـ ملامح شخصيتو الفنية الأدبية.

الأمير عبد  المصطمحات الصكفية، شعر الصكفي، الرمكز الصكفية،الالكممات المفتاحية: 
 القادر الجزائرم

 

 

 

 

 

 



 

 

Study Summery: 

  Sufism is a religious doctrine that appeared in the second century AH as a 

reaction to the luxurious life that kings and princes lived. It is derived from the 

word wool, referring to the clothing that was a sign of asceticism in that period. 

It was adopted by a number of notables and celebrities who contributed to its 

spread in the East and the West. This doctrine had a great impact on literature, 

both poetry and prose. Its pioneers resorted to literature to express their 

struggles and reveal their inner beings in order to get closer to the Divine 

Essence, and they created their own symbols for themselves that could only be 

perceived by a person of taste who had risen in the paths of the wise. Among the 

early pioneers of Sufi literature were:  al-hallaj, Ibn al-Farid, Ibn Arabi, and 

Rabi’a al-Adawiya...Algerian writers were influenced by them, and they were a 

source of inspiration for them, led by Abu Madin Shuaib and Emir Abd al-

Qadir, whose influence by Sufism was evident in his literary works. He 

employed various artistic characteristics of Sufi literature, and many Sufi 

symbols and terms appeared clearly in his poems, including: the symbol of 

women, divine spinning, wine, and nature. His poems were distinguished by the 

quality of their casting and the splendor of their weaving, influenced by the Holy 

Qur’an and pre-Islamic poetry, which had a great influence in shaping the 

features of his artistic and literary personality. 

Keywords: Sufi poetry, Sufi symbols, Sufi terminology, Emir Abdul 

Qadir Al-Jazairi 
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