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 إهداء
 فجراً من أجل الدعاء لي.. أمي الحبيبةإِلى من سهرت ليالٍ طويلة من أجل راحتي، ومن استيقظت 

 إِلى من رحل باكراً تاركاً في قلبي غصّة لا تزول لآخر العمر.. أبي العزيز

 إِلى أبي الثاني.. وسند ظهري.. وعمود قلبي.. عمّي عمار رتزو الله

 إلى من أعطوني من ينابيع معرفتهم وخبرات حياتهم الكثتَ.. أساتذتي الأفاضل

 بيدي حتُ توقفت الحياة عن مدّ يدىا لي..إخوتي الغاليتُ واأمسكالى الذين 

 إلى الحضن الدافئ الذي يتسع كوناً بأكملو.. إلى الصدر الرحب..أمي الثانية جدتي الغالية حليمة حفظها الله ورعاىا..

 كريمأخي الحبيب عبد ال… إِلى الدساند والداعم والكتف الذي أتكئ عليو عندما تقرر الحياة أن تديل بي

 أخي العزيز عيسى… إلى من أبُصر في عيونو الأمل، وأستشعر من نظراتو حب الختَ لي

 أخي الدشاكس أتزد آمتُ… إلى من يجعل الحياة أترل بوجوده، إلى من يتزينّ قلبي ببسماتو

 إِلى من يقُدّرون قيمة العلم ويدركون معتٌ السعي نحو الأفضل..

شركاء الدرب الطويل والطموح البعيد.. الى من شاركوني الألم والأمل.. النجاح والفشل.. إلى إِلى أصدقاء الدواقف لا السنتُ، 
 رفاق خطوات النجاح بدءاً من أول خطوة وانتهاءً بآخر خطوة... أصدقاء الجامعة الأوفياء

لى كل من قدّم لي دعماً ولو كان لررد  إلى من تدنّوا لي الختَ سراً أو جهراً، إلى كل من أرسل لي نواياه الطيبة.. شكراً من القلب إ
 كلمة..

 أنا ممتنة.

 خولة بن موسى



 
 

 

 إهداء
 ما أترل أن يجود الدرء بأغلى ما لديو والأترل أن يهدي الغالي الأغلى. ىي ذي تذرة جهدي أجنيها اليوم، ىي ىدية أىديها إلى:

بؤرة النور التي عبرت بي  نحو الأمل والأماني الجميلة واتسع قلبو ليحوي حلمي حتُ ضاقت بي الدنيا، فروَّضَ الصعاب من 
أجلي، وسار في حلكة الدرب ليغرس معاني النور والصفاء في قلبي وعلمتٍ معتٌ أن أعيش من أجل الحق والعلم لنظلَّ أحياءاً 

ولطالدا تفطر قلبو شوقاً، وحنًّت عينيو لرؤيتي.. إلى من تعب لأجلي لكي أعيش حياة كريمة، حتى لو فارقت أرواحنا أجسادنا.. 
 فلولاك يا أبي لدا وصلت إلى ىنا فقد كنت معتٌ الحياة لي وسبب نجاحي وذلك بفضل رضاك عتٍ.

روحي متلألئة ومشرقة طالدا   إلى من تتسابق الكلمات لتخرج معبرة عن مكنون ذاتها إلى التي تدتهن الحب وتغزل الأمل لتبقى
كانت دعوتها عنوان دربي وأمنيتي على وشك التحقق طالدا يدىا في يدي، وصنارة جهدىا وسهرىا تصطاد لي الراحة وتخطف 

 الألم والتعب من قلبي.. إليك يامن رآني قلبها قبل عينيها، وتزلتتٍ أحشاءىا قبل يديها إليك يا أمي  جنّتي

 .و سسليم سعدانيسإلى من سبقت أخلاقو وصفاتو وأفعالو اسمإلى منارة العقول.. علمنا.. روبلتنتَ د إلى الشمعة التي تحتًق

 إلى إخوتي وأخواتي سندي وعضدي ومشاطري أفراحي وأحزاني وإلى الكتاكيت الصغار فرحة البيت.

 "بريرإلى صديقاتي حبيباتي خليلاتي رفيقات دربي كل باسمها وأخص بالذكر الدلاك الطاىر التي غادرت دون توديعنا "نجاح 

 الله عليها وعلى أىلها موعدنا في الجنة إن شاء الله. تزةر 

 عيد.إلى  من تربطتٍ بهم أواصر المحبة والأخوة والدودة.. إلى كل من لذم حق علي سواء كان قريب أو ب

 لكل من أبسط لي يده للعون ..

 لكم ألف تحية وشكر..والحمد لله

 رباب جاني
 



 
 

 

 

 

 
 
 

 إهداء
 

إلى من يعجز اللسان عن وصفها ومدحها إلى من كان دعاؤىا سر نجاحي وحنانها بلسم جراحي إلي 

 أمي حبيبتي غاليتي 

إلى من كللو الله بالذيبة والوقار إلى من علمتٍ العطاء بدون انتظار إلى من أتزل اسمو بكل افتخار أبي 

 الغالي 

أخواتي اللواتي بهم أسعد وإلى أخي الغالي تززة  وإلى ابناء إخوتي عبد الصمد  سندي في ىذه الحياة  إلى

 سيف الدين شاىتُ تسنيم وأتزد أمتُ

إلى كل أصدقائي وإلى تلاميذي الأعزاء وإلى كل أستاذ قرأ لي سطرا أو نصحتٍ أمرا خاصة الاستاذ يزيد 

الأستاذة الغالية أماني بن علي وإلى من تعلمت على يدىم وىا أنا اليوم أعلم وأعمل معهم  و طواىري

لخلق قبل العلم والعمل الأستاذة أسماء بوقرة والأستاذة وريدة عروك وإلى كل من غرس فينا الروح وا

 ....إليكم تريعا أىديكم تخرجي واشارككم فرحتي . 

 الخنساء شنوف



 
 
 

 

 
 
 

 شكر وعرفان
 ، ومن قول الل  ه تعالى:اوسدد خطانبادئ ذي بدئ شكرا لل  ه ال كريم المعين الذي وفقنا 

 271 ةيأالبقرةالأشكروا الل  ه{، سورة و }يا أيها الذين آمنوا كلوا من طيبات ما رزقناكم
 77. وقوله أيضا: }لئن شكرتم لأزيدنكم{ سورة ابراهيم الآية 

 واقتداء بحديث الرسول عليه أفضل الصلاة والسلام: }من لم يشكر الناس لم يشكر الل  ه{
يف، وحمل الإنسان أمانة التكليف،  الحمد لل  ه الذي شرف أهل العلم أكمل تشر

رسول الذي من الل  ه بإرساله وجعل العربية و ونشهد أن لا إله إلا الل  ه وأشهد أن محمدا عبده
 ة كاملة بكمالهمصلاة دائمة ديمو والهالفصحى لسان مقاله وأتباعه 

 وسلم تسليما كثيرا.
 -أما بعد-

يق  يل للأساتذة ال كرام الذين حملوا أقدس رسالة في الحياة إلى الذين مهدوا لنا طر نتوجه بالشكر الجز
 الأستاذ المشرف "سليم سعداني "العلم والمعرفة، ونخص بالذكر إلى 

 حالتألق والنجاالذي رافقنا بإرشاداته ونصائحه طيلة مشوارنا العلمي متمنين له ولكل الأساتذة 
 ولا أنسى كل من كان وراء هذا العمل من قريب أو من بعيد ولو بالكلمة الطيبة.
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 مقدمة

 أ 

 

 مقدمة:

والأفراح، مسرات لحمد لله خالؽ الدجى والصباح، ومسبب اليدى والفلاح، ومقدر الا
نحمده أبمغ حمد ونستيديو، ونسألو التوفيؽ في عمؿ يقربنا إليو، ونشيد بوحدانيتو عمى أدلة 

، تفديو الأرواح صمى الله عميو وسمـ. اً صحاح، أف محمد  رسولو المعظـ، نبيو المكرـ

الشعر خلاصة الحياة والتجارب الإنسانية، فيو نسيج لغوي يقوـ بإعادة تركيب المغة، 
ويحاورىا ويستنطؽ مالا تقولو، والمغة لا تزاؿ في معركة البقاء الوطني، تأخذ حجما حضاريا 
كبيرا، في طريؽ العودة إلى الينابيع، وتشير إلى انبثاؽ ينابيع جديدة، وعميو فالقراءة في 

فمسطيني المعاصر، يعني البحث عف الشخصية العربية التي أسالت حبر كؿ أبيّ الشعر ال
التي ينزؼ جرحيا تحديا وصمودا،  _فمسطيف_غيور عمى وطنو وعروبتو، ىذه الأرض 

ومف ىؤلاء الشاعر الفمسطيني تميـ  لأجؿ مواصمة الكفاح عف أرض فمسطيف الأبية،
ف القارئ  ، التي تميزه عف  الأسموبية ح بعض  خصائصو المتأمؿ لأشعاره سيممالبرغوثي، وا 

غيره، وذلؾ باستعمالو ما  تمنحو  المغة لمشاعر مف خروج  عمى  قيودىا، وما  يعرؼ 
مف أىـ المباحث في الدراسات الأسموبية بؿ يعد أحد أركانيا التي  يعتبربالانزياح، وىو ما 

"الانزياحات" وغالبا ما يدرس قامت عمييا إذ عده بعض أىؿ الاختصاص وعرفوىا بأنيا عمـ 
 .فييا عمى المستويات  المسانية المعيودة، التي  منيا المستوى التركيبي

ة تحكـ كؿ ياح ظاىرة شعر يثة أصبح الانز ية الحديوبفضؿ نضج الدارسات الأسموب
ة غائرة في يؿ المخزوف المغوي إلى فضاءات شعر ية القائمة عمى تحو يالكتابات الإبداع

المتاىة والمجيوؿ وىو موضوع بحثنا المعنوف بػػ:  الانزياحات التركيبية في قصيدة" الموت 
 .فينا وفييـ الفزع" لتميـ البرغوثي

ارنا عمى ىذا الموضوع دوف سواه لجممة مف الأسباب نوجزىا فيما يمي: يو لقد وقع اخت
ومف إبداع متعمقاً بيذا البمد الحبيب نا نتموضوع مدو ذي كاف تعمقنا ببمدنا الثاني "فمسطيف" وال



 مقدمة

 ب 

 

 خاصةً  لأسموبيةافي المباحث في دراسة تسيـ ة كذلؾ الرغبالشُبَّاف، أحد أشير شعرائو 
 .)الانزياح(

والإشكاؿ الأساس الذي نطرحو: فيما تتجمى مباحث الانزياحات الأسموبية عمى 
اح في قصيدة الموت فينا يالذي حققتو ظاىرة الانز  الأسموبي المستوى التركيبي؟ وما الأثر

 وفييـ الفزع؟

وللإجابة عف ىاتو التساؤلات اتبعنا المنيج الوصفي التحميمي الذي يقوـ بوصؼ 
ومدخؿ مفاىيمي عرضنا  خطة عمؿ تتمثؿ في: مقدمة, وذلؾ مف خلاؿ الظواىر وتحميميا

الأوؿ في التقديـ والتأخير والثاني ثلاثة مباحث و ، فيو أىـ مصطمحات البحث وما تعمؽ بيا
وخاتمة لخصنا فييا أىـ النتائج التي توصمنا ، في الحذؼ والثالث في مبحث الاعتراض

 إلييا.

: الأسموبية وتحميؿ ولمقياـ بيذا العمؿ عدنا إلى مجموعة مف المصادر والمراجع أىميا
الخطاب لنور الديف السد، وكذا الأسموب والأسموبية لعبد السلاـ المسدي، بالإضافة إلى 

 .وغيرىا مف الكتب  ةمقدمة في الأسموبية لرابح بف خوي

وككؿ بحث لايخمو مف صعوبات واجيتنا عدة صعوبات تتمثؿ في: عدـ عثورنا عمى 
 ،ة المعمومات وىذا ما صعب عمينا التنسيؽ فيما بينياالشرح الكافي لمقصيدة، إضافة إلى كثر 

 تمكنا مف تجاوزىا بفضؿ الله. ذلؾ بالرغـ مف

الشكر للأستاذ عمى سعيو جاىداً لإرشادنا كونو شمعة تحترؽ لتنير دروبنا، وعمى 
 وقوفو معنا خطوة بخطوة لبموغ ىدفنا.

لعممية، فإف أخطانا فمف وفي الأخير نرجو أف نكوف قد وفقنا في جمع وتنسيؽ المادة ا
ف أصبنا فتوفيؽ مف الله عز وجؿ، ولله الحمد أولا وأخيرا وعميو الاعتماد والتوكؿ  .أنفسنا، وا 

 



 

 

 
 

 انفصم الأول
 مدخل مفاهيمي:

 أهم مصطلحات الأسلوبية 

 واتجاىاتيا
 

 

  



 

 

 
 

 

 الفصؿ الأوّؿ
صطمحات مأىـ  مفاىيمي:مدخؿ 

 واتجاىاتيا الأسموبية
 

 أولا: مفيوـ الأسموب 

 ثانيا: مفيوـ الأسموبية

 ثالثا: اتجاىات الأسموبية

 رابعا: محددات الأسموب

 

 



 أىـ مصطمحات الأسموبيةمدخؿ مفاىيمي:الفصؿ الأوؿ:                                 

4 
 

 مفيوـ الأسموب:أولا: 

 لغة:-أ

و)الاستلاب(الاختلاس سمب الشيء مف باب النصر ":مختار الصحاح *لمرازي* ورد في
 .1"و)السَمْب(بفتح اللاـ والمسموب وكذا )السميب(و)الأسموب(فف

 سمب سمبو الشيء يسمبو سمباً واستمبو إياه ...يقاؿ لمسطر مف : "ورد في لساف العرب
والأسموب الطريؽ والوِجو والمذىب,  ،وكؿ طريؽ ممتد فيو أسموب ،النخيؿ الأسموب

يقاؿ أنتـ في أسموب سوءٍ ويجمع الأساليب والأسموب مف القوؿ أي "أفانيف منو" وأف أنفو 
 .2"لفي أسموب إذ كاف متكبراً 

 ريقتو ، طوفي معجـ الوسيط: "الأسموب الطريؽ يقاؿ سمكت أسموب فلاف في كذا
سموب فف يقاؿ أخذنا في أساليب مف ومذىبو. والأسموب طريقة الكاتب في كتابتو والأ

 .3قوؿ أي فنوف متنوعة والأسموب صؼ مف النخيؿ ونحوه وجمعو أساليب"

 أو نخيؿال مف بالسطر يرتبط مانستخمص أف الأسموب ىو  المغوي التعريؼ خلاؿ ومف
 .طريقتو أي فلاف أسموب سمكت كقولنا وأفانينو القوؿ أساليبيرتبط ب كما الممتد الطريؽ

 

 

 

                                                           
محمد بف أبي بكر عبد القادر الرازي, مختار الصحاح, تح: يوسؼ الشيخ محمد, المكتبة العصرية, الدار النموذجية، - 1

 .151, ص5بيروت, ط
  .471-473, ص 1414, 3ابف منظور, لساف العرب, دار صادر, بيروت, ط -2
محمد النجار، مجمع المغة العربية بالقاىرة, دار دعوة لمنشر -حامد عبد القادر–أحمد الزيات –ابراىيـ مصطفى  -3

 .141ص
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 اصطلاحا:-ب

 . 1"ىو طريقة عمؿ ووسيمة تعبير عف فكر بواسطة الكممات والتركيبات"

مسمة الكلاـ سعض عناصر برازُ إب عمى أنو"فقد قدـ تعريفا للأسموب  *ريفاتير*عند 
ذا ، ه النصوحمؿ القارئ عمى الانتباه  إلييا بحيث إذا غفؿ عنو شوّ   ا وجد ليا دلالاتٍ حمَّميوا 

 .2"عَبِّرُ والأسموبَ يُبْرِزُ يسمح أف الكلاـ يُ  بماةً خاصّ ية يز تمي

إلى قوؿ: "أف كممة أسموب إذا رُدَت إلى تعريفيا الأصمي فإنيا *بييرجيرو*ذىب  
 "3طريؽ لمتعبير عف الفكر بواسطة المغة.

ما  شياءِ مف الأ الأديبِ  قاؽُ فيعرؼ الأسموب عمى أنو: "اشت *عبد السلاـ المسدي*أما 
 .4فو في موضع آخر: "أما الأسموب فيو الإنساف بعينو"ويعر . "يتلاءـ وعبقريتو

مفيوـ الأسموب عند العرب القدامى والمحدثيف ولعؿ أبرز وأدؽ ىذه التعريفات ما  تعدد
، منواؿ الذي تنسج فيو التراكيبالالذي يقوؿ في مقدمتو: "أنو عبارة عف * ابف خمدوف*ذكره 

و القالب الذي يفرغ فيو ولا يرجع إلى الكلاـ باعتبار إفادتو أصؿ المعنى مف خواص أ
التراكيب الذي ىو وظيفة البلاغة والبياف ولا باعتبار الوزف كما استعممو العرب فيو الذي ىو 

نما يرجع  لى الصورة الذىنية لمتراكيب المنتظمة الكمية باعتبار انطباقيا إوظيفة العروض وا 
 . 5ركيب"عمى الت

                                                           
, 2002(,1حسف ناظـ, بنى الأسموبية, دراسة في أنشودة مطر لمسياب, المركز الثقافيالعربي, دار البيضاء, المغرب,)ط -1

 21ص
 .83ص3ب، طموبية, الدار العربية لمكتاعبد السلاـ المسدي, الأسموب والأس -2
 .35, ص 2002(,1منذر العياشي, الأسموبية وتحميؿ الخطاب, مركز الانماء الحضاري, )ط -3
 . 67-69عبد السلاـ المسدي, الأسموب والأسموبية, نفس المرجع, ص -4
جراءاتو, دار الشروؽ, القاىرة مصر -5  .94ص ،1998، 1،طصلاح فضؿ, عمـ الأسموب مبادئو وا 



 أىـ مصطمحات الأسموبيةمدخؿ مفاىيمي:الفصؿ الأوؿ:                                 

6 
 

حيث تظير مف خلاؿ الصورة التي ينتزعيا الذىف مف تراكيب فتكوف في خيالو كقالب 
 أف لكؿ فف مف الكلاـ أساليب خاصة بو.*ابف خمدوف*ف أو منواؿ وبَيَّ 

 المعاني الآتية للأسموب: *لسعيد عموش*ويُعْطي "معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة" 

عمى مفيوـ يعارض بموجبو الاستعماؿ الفردي والإبداعي  الأسموب" ضمنيا"يحيؿ  .1
 لمكود.

 مما حدا بالنقد إلى التساؤؿ عف دلالتو.، اعتبر مثالياً  "الأسموب"ومفيوـ  .2
ووسيمة تعبيرعف الفكر بواسطة  ،ىو طريقة عمؿ"، لأسموب"فاومع ىذا  .3

 الكمماتوالتركيبات.
الميثولوجيا الشخصية والسردية تغوص في ، لغة استكفائية *بارت*عند"الأسموب"و .4

 .1"لمكاتب

فيو السمة التي تميز نص عف نص آخر ، الأسموب بشكؿ عاـ منيج يدرس النص"
 2فلا يمكف أف يكوف ىنالؾ نص بدوف أسموب "فالأسموب ىو النص في ذاتو"

 

 

 

 

 

                                                           
 .114، ص1985، 1،طلبناف-يروت، بسعيد عموش, معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة, دار الكتاب المبناني- 1
تحميؿ الخطاب الشعري والسردي، دار -دراسة في النقد العربي الحديث -، الأسموبية وتحميؿ الخطابنورالديف السد -2

 .150ط، ص-د، 1، ج2010ىومو لمطباعة والنشر والتوزيع، الجزائر، 
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 مفيوـ الأسموبية:ثانيا: 

عبد السلاـ *ف فقد كا، إذا حاولنا تحميؿ ىذا المصطمح نجد أنو مصطمح مركب"
  stylistiqueاؽ إلى نقمو وترويجو إلى الباحثيف مف خلاؿ ترجمتو لمصطمح السبَّ  *المسدي

فيو يرى أف المصطمح حامؿ لثنائية أصولية فسواء انطمقنا مف ،بالأسموبية أو الأسموب أحيانا
الذي و انطمقنا مف المصطمح ، أالداؿ اللاتيني وما تولد عنو في مختمؼ المغات الفرعية

 والمركب مكوف مف جذريف ىما:، استقرت ترجمتو لو بالعربية

وبالتالي إف  ،فالأسموب ذو مدلوؿ إنساني ذاتي ique( واللاحقة )ية( styleالأسموب)
ؼْ الأسموبية ببداىة البحث ر اللاحقة تختص بالبعدالعمماني العقمي الموضوعي... لذلؾ تُع

 .1"عف الأسس الموضوعية لإرساء عمـ الأسموب

وعمـ الأسموب البديؿ  stylistiqueترجمة العربية لممصطمح الفرنسي الالأسموبية ىي "
 . sience de style"2العربي لما يقاؿ 

ـ تاريخ صدور كتابو 1909مف المؤسسيف الأوائؿ لعمـ الأسموب  *شارؿ بالي *يعتبر 
مـ الذي يعنى بدراسة قضايا الإحساس عذلؾ ال: الأوؿ في الأسموبية الفرنسية حيث يعرفيا

التعبير المغوي مف جية مضامينيا الوجدانية أي تدرس واقع وىي بذلؾ تدرس واقع والكلاـ 
 .3كما تدرس فعؿ الوقائع المغوية عمى الحساسية، التعبير لمحساسية المعبر عنيا لغويا

ف بقية ع: "الأسموبية بحث عما يتميز بو الكلاـ الفني *روماف جاكبسوف*يعرفيا 
 . 4"ف سائر أصناؼ الفنوف الإنسانية ثانياً ع، و مستويات الخطاب أولاً 

                                                           
 .12تر، ص-ط، د-، د,دار ىومة لمطباعة ؾ النشر والتوزيع, الجزائر1نور الديف السد، الأسموبية وتحميؿ الخطاب, ج -1
، 2007، 1، حمروش حمودي سكيكدة، طNIRنحو أسموبية النص، مطبعة -رابح بف خوية، مقدمة في الأسموبية -2

 .53ص
 .15نور الديف السد، الأسموبية وتحميؿ الخطاب, ص ينظر: -3
 37.,ص3الأسموبية, الدار العربية لمكتاب, ط و  عبد السلاـ المسدي، الأسموب -4
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: "بأنيا الوجو الجمالي للألسنية إنيا تبحث في *نور الديف السد*كما عرفيا 
 ،عممياً  عاً ويرتدي طاب، لييا الخطاب الأدبيإالخصائص التعبيرية والشعرية التي يتوصؿ 

 .1في وضعيا لموقائع وتصنيفيا بشكؿ موضوعي ومنيجي" تقريرياً 

ومميزات التعبير ، وضوعو دراسة الأساليب، مبأنيا درس *"سعيد عموش*يعرفيا 
 .2"المغوية

يرى أغمب منظري الأسموبية أف الأسموبية عمـ تحميمي تجريدي يرمي إلى  "
في الحقؿ الدلالي عبر منيج عقلاني يكشؼ البصمات التي تجعؿ  إدراكالموضوعية

 3"السموكالمساني ذا مفارقات عمودية

ما سبؽ نستنتج أف الأسموبية عند العرب عمـ يدرس الخطاب الأدبي ويبحث مف خلاؿ 
في الخصائص الشعرية والتعبيرية،في حيف نجد الغرب أف الأسموبية عندىـ تعتبر تحميلا 

 الأسموبية يبحث عف مميزات الكلاـ الفني. لغويا موضوعو

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .14نور الديف السد، الأسموبية وتحميؿ الخطاب, ص - 1
 .114ص، 1985، سعيد عموش, معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة, دار الكتاب المبناني, بيروت. لبناف -2
 .20نور الديف السد, الأسموبية وتحميؿ الخطاب, نفس المرجع, ص ينظر،- 3
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 اتجاىات الأسموبية: ثالثا: 

 :الأسموبيةالتعبيرية -1

ويطمؽ عمييا مصطمح الأسموبية الوصفية أو الأسموبية المسانية، ورائدىا ىو شارؿ  "
حيث توسعا أكثر في اتجاه  *مرساؿ كراسو *و *ماروزو. ج*بالي، ومف الرواد نجد أيضا 

أف المغة، سواءا نظرنا إلييا مف زاوية المتكمـ،  *شارؿ بالي*حيث يرى ، " 1"ريبالي التعبي
بمعنى أف الفكرة "2."أو مف زاوية المخاطب، حيف تعبر عف الفكرة، فمف خلاؿ موقؼ وجداني

ع الوجداني ىو حيف تصير بالوسائؿ المغوية كلاما، تمر لا محالة بموقؼ وجداني،والطاب
العلامة الفارقة في أية عممية تواصمية بيف مرسؿ ومتمقي، ومف ىنا يؤكد عمى علامات 
الترجيوالأمر والنيي، التي تتحكـ في المفردات والتراكيب، وتعكس مواقؼ حياتية واجتماعية 

 وفكرية، ثـ تقسيمو الواقع المغوي إلى نوعيف:

 . ماىوحامممذاتو •
 .   3"والانفعالات أو الكثافة الوجدانيةما ىو مشحوف بالعواطؼ  •

لمواقع، ولكنو يضيؼ عمييا  وعقميا مطابقاً  موضوعياً  والمتكمـ يضفي عمى أفكاره ثوباً "
عناصر عاطفية تكشؼ صورة ''الأنا" في صفاتيا الكاممة والتي تتأثر بالظروؼ الاجتماعية 
وحضور الأفراد أو استحضار المتكمـ ليـ عمى مستوى الذىف، مما يجعؿ المغة تحمؿ في 

ـ اد المتكم، ويتفاوت الوجياف كثافة بحسب استعدوآخر عاطفياً  فكرياً  جميع أحواليا وجياً 

                                                           
 .30، ص2007، 1يوسؼ أبو العدوس، الأسموبية ''الرؤية والتطبيؽ''، دار المسيرة، عماف _الأردف، ط -1
 .135ص، 2006، 2، طومراجعة وتقديـ: حسف حميد، المغة والأسموب دراسة، عدناف بف ذريؿ - 2
نور الديف السد، الأسموبية وتحميؿ الخطاب ''دراسة في النقد العربي الحديث _تحميؿ الخطاب الشعري والسردي''، دار  -3

 .62ص، ،2010، الجزائر، 1ىومو، ج
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الفطري وبحسب وسطو الاجتماعي والحالة التي يكوف عمييا عمى مستوى الذىف، مما يجعؿ 
 .1"المغة تحمؿ في جميع أحواليا وجيا فكريا واخر عاطفيا

 : الأسموبيةالنفسية -2

( أىـ مؤسس للأسموبية النفسية كونيا اتجاه 1960 -1887) *ليوسبيتزر*يعد "
بمضموف الرسالة ونسيجيا المغوي مع مراعاتيا لمكونات  ىمنيجي في تحميؿ الخطاب وتعن

وىذا الاتجاه الأسموبي  ،نجاز الإنساني والكلامي والفنيالذي ىو نتيجة للإ ،الحدث الأدبي
تجاوز في أغمب الأحياف البحث في أوجو التراكيب ووظيفتيا في نظاـ المغة إلى العمؿ 

بب ذلؾ إلى اعتقاد أصحاب ىذا الاتجاه ويعود بس، والأسباب المتعمقة بالخطاب الأدبي
 .2"الأسموب وفرديتو ولذلؾ فيو يدرس العلاقة بيف وسائؿ الغير والفرد

 :الأسموبيةالإحصائية -3

إف قضية استخداـ الإحصاء في دراسة الأسموب قضية مختمؼ عمييا، والاعتراض "
أخرى، لا يمكف ، ولتعقيدىا مف جية ةالمقدـ غالبا ىو أف الأسموب واقعة فردية ونوعي

إدخاليا في أية فئة مجردة وكمية لمتحميؿ الإحصائي، ويذىب الآخروف مذىبا آخر، 
فيلاحظوف أف التحميؿ الإحصائي ىو الأداة لكؿ العموـ الإنسانية التي اتخذت مف دراسة 
الظواىر النفسية والنوعية ذات الأصؿ الفردي موضوعا ليا، حيث أكدوا أف ىذه العموـ تسمح 

برصد الفرد ضمف الكتمة، كما تسمح بقياس مفرداتو وىذا صحيح في سمسمة  اً تحديد
 .3"التعميمات والتجريدات

                                                           
 .62، ص2007، 1، حمروش_ سكيكدة، طNIRرابح بف خوية، مقدمة في الأسموبية ''نحو أسموبية النص ''، مطبعة -1
نور الديف السد، الأسموبية وتحميؿ الخطاب دراسة في النقد العربي الحديث تحميؿ الخطاب الشعري والسردي، دار ىومة  -2

 .15، ص1لمطباعة والنشر والتوزيع الجزائر، ج
 .133، ص1994، 2بييرجيرو، الأسموبية، تر: منذر عياشي، دار الحاسوب، حمب، ط -3
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إف الإحصاء الرياضي في التحميؿ الأسموبي ىو محاولة موضوعية مادية في وصؼ  "
حيث تقترح إبعاد الحدس لصالح القيـ العددية، وتجتيد لتحقيؽ ىذا اليدؼ "، 1"الأسموب

، أو بالنظر إلى متوسط طوؿ الكممات *بييرجيرو*ر المعجمية في النصبتعداد العناص
أو العلاقات بيف النعوت والأسماء والأفعاؿ   ، *w.Fucksفيؾ*والجمؿ، أو العلاقات بينيا 

 ثـ مقارنة ىذه العلاقات الكمية مع مثيلاتيا في نصوص أخرى. ، *J. Milesج. ميؿ *

كمما كانت الإجراءات الإحصائية دقيقة، وكمما  وكمما كانت المقاييس المعتمدة متنوعة
 .2"كمما كانت نتائج الإحصاء أكيدة كاف المتف المحمؿ واسعاً 

كما يرى أصحاب ىذا الاتجاه أف الأسموب ىو المجموع الشامؿ لمبيانات القابمة  "
للالتقاط والتحديد الكمي في بنية النص الشكمية، ولقد اتجيت كثير مف البحوث إلى تحميؿ 
العلاقة بيف المفردات ومعدلات تكرارىا إلى الدراسة الكمية لأطوؿ الكممات الجمؿ، فيقيس 

كما يمح بعض النقاد العرب عمى توظيؼ . جمؿ ومعدؿ الكممات فييابعضيـ متوسط طوؿ ال
الإحصاء في تحميؿ الخطاب الأدبي والشعري خاصة، لأف الإحصاء لموقائع الأسموبية 

 والشعرية في النص يؤدي إلى نتائج إيجابية .

بذلؾ نرى أف استثمار الإحصاء في تحميؿ الخطاب ميما كاف جنسو يمكف مف دراسة 
دراسة موضوعية ذلؾ أنو لا يخرج عف إطار الخطاب المدروس، ولا يقدـ قوالبجاىزة الظواىر 

يمكف صبيا أو إطلاقيا عمى أي خطاب آخر، فمف ىنا تجدر الإشارة إلى إمكانية استثمار 
 .3"الإحصاء في التحميؿ الأسموبي بيدؼ التوصؿ إلى نتائج موضوعية

                                                           
حميؿ الخطاب دراسة في النقد العربي الحديث تحميؿ الخطاب الشعري والسردي، دار نور الديف السد، الأسموبية وت  -1

 .126، ص1ىومة لمطباعة والنشر والتوزيع الجزائر، ج
ىنريش بميث، البلاغة والأسموبية_نحو نموذج سيميائي لتحميؿ النص، تر: محمد العمري، أفريقيا الشرؽ، المغرب،  -2

 .59_58، ص1999
لسد، الأسموبية وتحميؿ الخطاب ''دراسة في النقد العربي الحديث تحميؿ الخطاب الشعري والسردي"، دار نور الديف ا  -3

 .126،ص1، ج_2010ىومو لمطباعة والنشر والتوزيع، الجائر، 
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 : الأسموبيةالبنيوية -4

مبادئ نفسيا التي قامت عمييا البنيوية، حيث كانت المرجعية قامت الأسموبية عمى ال"
وتعرؼ بالأسموبية الييكمية، يعد ىذا الاتجاه أكثر  *رديناف دي سوسيرف* الأولى ليما أفكار

اتجاىات الأسموبية الحديثة شيوعا، وىي تيتـ في تحميميا لمنص الأدبي بعلاقات التكامؿ 
نة لمنص، كما تتجمى أىمية الأسموبية البنيوية في رصد والتناقض بيف الوحدات المغوية المكو 

 وظائؼ المغة واستنباطيا عمى حساب أيةاعتبارات أخرى،مادامنص الخطاب الأدبي مضطمعاً 
 بدور إبلاغي تواصمي مشحوف بغايات محددة .

والحقيقة أف الأسموبية البنيوية تعد امتدادا متطور لمذىب بالي في الأسموبية الوظيفية، 
حيث تتضمف ، خاصة منيا التفرقة بيف المغة والكلاـ ر*ي سوسي*دتعد امتدادا لآراء  كما
عمى عمـ المعاني والصرؼ وعمـ التراكيب، ولكف دوف الالتزاـ الصارـ  قائماً  ألسنياً  بعداً 

، 1"بالقواعد، ولذلؾ تراىا تدرس ابتكار المعاني النابع مف مناخ العبارات المتضمنة لممفردات
الأسموبي البنيوي يعتمد النص كبنية لغوية ولا يمغي كؿ ما ىو خارج النص بؿ المنيج "

ينطمؽ في درسيا مف البنى المغوية السطحية والعميقة ليكتشؼ الوظائؼ الدلالية وأبعادىا 
الجمالية في النص، ولا مجاؿ في الأسموبية البنيوية لمفصؿ بيف الداؿ والمدلوؿ، كما أنيا 

 2"اوأخيرً  ليا، لأف النص ىو المعني بالدرس أولاً  وحيداً  تتخذ مف النص مرجعاً 

 

 

 

                                                           
 .71،ص2007، 1، حمروش _سكيكدة، طNIRنحو أسموبية النص ''مقدمة في الأسموبية ''، مطبعة ، رابح بف خوية- 1
، دار 1الأسموبية وتحميؿ الخطاب دراسة في النقد العربي الحديث تحميؿ الخطاب الشعري والسردي، ج ، ديف السدنور ال -2

 .2010ىومة لمطباعة والنشر ولتوزيع، الجزائر 
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 محددات الأسموب:رابعا: 

تعتبر المحددات الأسموبية ىي الركائز التي يعتمد عمييا في الدراسات المتعمقة 
بالأسموب كونيا الأساس الذي تبنى بو الخطابات مف جية والمجاؿ الفسيح لتصرؼ الكُتَّاب 

وىذه المحددات حُصرت في ثلاثة وىي:) ، مف جية أخرى وخطاباتيـفي إنشاء نصوصيـ 
 نزياح( وىو ما سنعرض لو باختصار فيما يمي:، الالتركيب، االاختيار

 :الاختيار -1

 ف عممية الخمؽ الأسموبي، إنما تستوي في الاختيار أولاً أيذىب عمماء الأسموب إلى "
مف الرصيد المغوي الواسع مظاىر مف ، فشأف منشئ الكلاـ أف يختار وفي التركيب ثانياً 

، ومف ثـ فإف الأسموب المغة محدودة ثـ ىو يوزعيا بصورة مخصوصة فيكوف بيا خطاباً 
يمكف تعريفو بأنو اختيار يقوـ بو المنشئ  لسمات معينة بغرض التعبير عف موقؼ معيف، 

 والاختيار ىو نوعاف :

 .اختيارمحكومبالموقفوالمقاـ 
 ضيات التعبير الخالصةاختيار تتحكـ فيو مقت. 

سعد *فأما الاختيار الأوؿ فيو اختيار نفعي ييدؼ إلى تحقيؽ ىدؼ عمميمحدد، يرى 
حيف يكوف بيف سمات مختمفة تعني دلالات مختمفة،  أف يكوف الاختيار نفعياً  *مصموح

 .إذا كاف بيف سمات مختمفة تعني دلالة واحدة ويكوف الاختيار أسموبياً 

الاختيار النحوي والمقصود بالنحو في ىذا المصطمح قواعد المغة والنوع الثاني فيو 
بمفيوميا الشامؿ الصوتية والصرفية والدلالية ونظـ الجممة، ويكوف ىذا الاختيار حيف يؤثر 

عمى تركيب، لأنيا أصح في توصيؿ ما يريد،  ويدخؿ  اً المنشئ كممة عمى كممة أو تركيب
لموضوعات البلاغية المعروفة كالفصؿ والوصؿ تحت ىذا النوع مف الاختيار كثير مف ا
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والتقديـ والتأخير والذكر والحذؼ، ومف ىنا كاف الأسموب طريقة اختيار الألفاظ وتأليفيا 
 1".لمتعبير عف المعاني، قصد الإيضاح والتأثير

 :التركيب -2

تقوـ ظاىرة التركيب في المنظور الأسموبي عمى ظاىرة إبداعية سابقة عمييا وىي "
حكـ تركيب الكممات المختارة في الخطاب الاختيار التي لا تكوف ذات جدوى إلا إذا أُ  ظاىرة

الأدبي...فظاىرة التركيب ىي تنضيد الكلاـ ونظامو لتشكيؿ سياؽ الخطاب الأدبي والتركيب 
اختياره  ، فالكاتب عند 2"عنصر أساسي في الظاىرة المغوية وعميو يقوـ الكلاـ الصحيح

للألفاظ المناسبة لمموضوع الذي يتناولو يجب أف تكوف ىذه الألفاظ منسجمة ومتناسقة 
 .تركيبياً 

بعض وىو عممية ثانية بعد عممية إلى ضيا عويمكف تصوره عمى أنو ضـ الكممات ب"
تتمثؿ في وصؼ الكممات وترتيبيا وتشكيميا تشكيلا لغويا حسب تنظيـ تقتضي  ،الاختيار

 .3"مبعض الآخر التصرؼ في الاستعماؿلف النحو ويسمح بعض قواني

ذلكفإف اختيار الكممات ، و الأسموب يكوف تركيب وذلؾ في مستوييف حضوري وغيابي
فتدخؿ إذف ، إلا إذا أحكـ توزيع ىذه الكممات المنتمية لنفس الجدوؿ الدلالي لا يكوف مفيداً 

شبكة تقاطع العلاقات التركيبية في علاقات جدولية أو استبدالية فيصبح الأسموب بذلؾ 
 4بالعلاقات الجدولية ومجموع علائؽ بعضيا ببعض.

                                                           
تحميؿ الخطاب الشعري والسردي، دار  –دراسة في النقد العربي الحديث  –نور الديف السد، الاسموبية  وتحميؿ الخطاب  -1

  .174-173، ص2010، 1ىومو، الجزائر، ج
2
 .075المرجع نفسه، ص -
-84, ص1426(,1ينظر, محمد كريـ كواز, عمـ الأسموب مفاىيـ وتطبيقات, منشورات جامعة السابع مف أبريؿ,)ط -3

85. 
 .188ر الديف السد, الأسموبية وتحميؿ الخطاب نفس مرجع, صينظر: نو  -4
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فلا يختار المبدع الألفاظ ، عممية التركيب متكملافو  يوضح ىذا أف عمميتي الاختيار
 .إلا بتوزيعيا وتركيبيا

 : الانزياح -3

 سنعرض، وىو موضوع بحثنا، لذا  مف محددات  الأسموب الانزياح ىو المحدد الثالث
 لو بشيء مف  التّفصيؿ:

  :لغة - أ

زِيُوحاً و جاء في معجـ لساف العرب لابف منظور "زيح: زَاحَ الشيءُ يػَزِيحُ زَيْحاً وزُيُوحاً 
 وزَيَحَاناً، وانْزاحَ: ذىب وتباعد؛ وأَزَحْتُو وأَزاحَو غيرُه.

يْحُ ذىابُ الشيء، تقوؿ: قد أَزَحْتُ عمتو فزاحتْ، وىي  تَزِيحُ؛ وقاؿ وفي التيذيب: الزَّ
 الأعشى]الطويؿ[

 [:٦/٧٣]ش_

ياىُـ، زُبْدٌ أَحَثَّتْ رِئػػػالػَيا ا ***وأَرْمَمَة تَسْعَى بِشُعْثٍ، كأَني  واِ 

 :[٦/٤٥]ش -

 رَخيَّةَ باؿٍ، قد أَزَحْنا ىُزالػيَا  ***ىَنَأْنا، فمـ تػَمْنُفْ عمينا، فأَصْبَحتْ 

 . 1"وفي حديث كعب بف مالؾ: زَاحَ عني الباطؿُ أَي زاؿ وذىب. وأَزاحَ الَأمرَ: قضاه  

 نزوحٌ: نازحٌ؛ أَنشد ثعمب:و  نُزوحاً: بَعُدَ. وشيءٌ نُزُحٌ و  نزح: نَزَحَ الشيءُ يَنْزَحُ نَزْحاً "

 :[٣/٧٢ٓ]الكامؿ[]ش_
                                                           

، 0لبناف، ط-جماؿ الديف أبي الفضؿ ابف منظور، لساف العرب، تح: عامر أحمد حيدر، دار الكتب العممية، بيروت - 1
 .441، ص1، مجمد1112
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 رُكي شَتْمِيو "عف دار قَوْمِؾِ فاتْ  ***إِفَّ المَػذَلَّػةَ مَنْزِؿٌ نُزُحٌ 

كما ورد في كتاب العيف لمخميؿ بف أحمد الفراىيدي: "نَزَحَتِ الدارُ تَنْزِحُ نُزُوحاً أي   
 بَعُدَتْ.

 ووَصْؿ نازح أي بعيد، قاؿ:

 . 1أـ نازحُ الوصْؿ مِخلاؼٌ لِشِيمتو"

ئْرَ: اسْتَقٰى وجاء في القاموس المحيط:" نَزَحَ، كمنع وضَرَبَ، نَزْحاً ونُزوحاً: بَعُدَ، و~البِ 
، كأَنْزَحَيا. ونَزَحَتْ ىي نَزْحاً، فيي نازحٌ  نَزُوحٌ: في البُعْدِ و  نُزُحٌ و  مػػاءَىػا حتى يَنْفَدَ أو يَقِؿَّ

والبِئْرِ. والنَّزَحُ، محركةً: الماءُ الكَدِرُ، والبِئْرُ نُزِحَ أكْثَرُ مػائِػيا. والنَّزيحُ: البعيدُ. والمِنْزَحَةُ، 
لْوُ وشِبْيُيا. وىو بِمُنْتَزحٍ: بِبُعْدٍ. ونُزِحَ بو، كَعُنِيَ: بَعُدَ عف دِيارِهِ غَيْبَةً بَعيدَةً، وقوٌـ بالكسر: الدَّ 

 .2مَنازيحُ"

المعنى المعجمي يركز عمى معنى الابتعاد والذىاب، وىو ما ذىب إليو كؿ  نلاحظ أفَّ 
 يدي أورده بمعنى المخالفة.مف ابف منظور والفيروز آبادي، بينما الخميؿ بف أحمد الفراى

 :اصطلاحاً  - ب

ىو" استعماؿ المبدع  لمغة مفرداتٍ وتراكيب وصوراً  *أحمد محمد أويس*الدكتور  رفويع   
 داستعمالًا يخرج بيا عما ىو معتاد ومألوؼ بحيث يؤدّي ما ينبغي لو أف يتصؼ بو مف تفرّ 

 

                                                           
 .706، ص1113، 0لبناف، ط-ناشروف، بيروتالخميؿ بف أحمد الفراىيدي، كتاب العيف، مكتبة لبناف -1
، 2لبناف، ط-مجد الديف الفيروزآبادي، القاموس المحيط، تح: أبو الوفاء نصر اليوريني،  دار الكتب العممية، بيروت -2

 .270-269صـ، 2007
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بداع وقوّة جذب وأسر"  وبيذا يكوف الانزياح ىو الفيصؿ  ما بيف الكلاـ الفنيّ وغير وا 
 1".الفنيّ 

 فالانزياح ىو استعماؿٌ مميّزٌ لمفردات المغة يختصّ بو كؿ مبدع لو بصمتو الخاصة.

"إذ أف الانزياح يتغمغؿ في مسارب الأدبية عامّة والشعريّة عمى نحو خاصّ تغمغلًا 
يصحّ معو القوؿ إنّو يقع منيما موقع القمب مف الجسد؛ فإذا كاف القمب ىو ما يمدُّ الجسـ 
بالدـ والغذاء فإف الانزياح ىو >>وحده الذي يمنح الشعريّة موضوعيا الحقيقيّ<< عمى نحو 

 ."2*كوىف جاف*ما يقوؿ 

تدقيؽ مفيوـ الانزياح فسمّػاه >>خيبة الانتظار<<:مف باب  *جاكبسوف*وقد حاوؿ "
 Deceivedلإنجميزية ىي)* اجاكبسوف*تسمية الشيء بما يتولػّد عنو، وعبارة

expectation (  وىو ما يعني حرفيّا)تَمَيّؼٌ قد خاب( وتُرجمت العبارة إلى الفرنسية
(  L'attente frustrée(_)الانتظار الذي خاب( وكذلؾ ب)L'attente déçueب)

 .3"_)الانتظار المكبوتُ(

لتحديد الخاصيّة الأسموبية عموما  مف مفيوـ الانزياح مقياساً  *يتزر*سبويتخذ "
 لتقدير كثافة عمقيا ودرجة نجاعتيا. ومسباراً 

 ما ندر مف الصيغ حيناً  لُجُوْءاإلىو  فيعرفو بكونو >خرقاً لمقواعد حيناً، *ريفاتير*أما 

 ."4آخر<

                                                           
شر والتوزيع،  أحمد محمد أويس،  الانزياح مف منظور الدراسات الأسموبية،  مجد المؤسسة الجامعية لمدراسات والن -1

 .7ـ، ص2005، 1لبناف،  ط-بيروت
أحمد محمد أويس،  الانزياح مف منظور الدراسات الأسموبية،  مجد المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع،   - 2

 .7ـ، ص2005، 1لبناف،  ط-بيروت
 .164، ص3يا، طليب-عبد السلاـ المسدّي، الأسموبيّة والأسموب، الدار العربية لمكتاب، طرابمس -3
 .012-011ينظر، المرجع نفسو، ص - 4
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(عسير الترجمة لأنو غير L'écart}مصطمحُ )"قاؿ: *بد السلاـ المسدّي*عبينما 
مستقر في متصوّره لذلؾ لـ يرض بو كثير مف روّاد المسانيات والأسموبية فوضعوا 

المفيوـ  (_ عمى أفَّ Ecartمصطمحات بديمة عنو، وعبارة انزياح ترجمة حرفية لمفظة _)
 .1"ذاتَو قد يمكف أف نصطمح عميو بعبارة التجاوز...{

نستخمص مف خلاؿ ما سبؽ أف جذور الانزياح متوغمة في الأدب بشكؿ عاـ وفي 
الشعريّة بشكؿٍ خاصّ كونيا حاضنة ليفالانزياح ىو الخروج عف استعماؿ المألوؼ لمغة, 

 .ويعني الانحراؼ أيضا

شكالية المصطمح: -ج  الانزياح وا 

مف الكتابات  وافرٍ   ـ كَ لِ  محورياً  يشكؿ ىذا المفيوـ قاعدة أسموبية متينة، ومرتكزاً "
قؿ ليا موازية للأسموبية الأدبية، وقد نُ  تسميةً " أسموبية الانزياح"الأسموبية التي اتخذت مف 

يمكف أف نجد شفيعا ليا في أف حاً " مصطم40ىذا المفيوـ إلى العربية بما لا يقؿ عف "
 يف أنفسيـ قد عبروا عف ىذا المفيوـ الواسع بمصطمحات كثيرة يقارب عددىا العشريف:الغربي

(Transgression-Abus-Distorsion-Incorrection-Violation-Infraction-

Subvertion-Altération-Aberration-dèformation-Scandale…) 

ومتقاربة  متداخمة حيناً وعمى استكثارىـ مف الحدود الاصطلاحية التي تعبر عف مفاىيـ 
 عمى اختيار كممتي_ضمنياً _ فآخر، فإنيـ مجموعو  حيناً 

(Déviation)و(Ecart) ؛ حيث تتقاطع المغتاف مصطمحيف مركزييف في تداوؿ ىذا المفيوـ
الإنجميزية والفرنسية في استعماؿ المصطمح الأوؿ، بينما تتفرد الفرنسية باستعماؿ المصطمح 

 .2الثاني"

                                                           
 .051المرجع نفسو، ص -1
لبناف، -يوسؼ وغميسي، إشكالية المصطمح في الخطاب النقدي العربي الجديد، الدار العربية لمعموـ ناشروف، بيروت 2

 .114-113، ص0، ط1117
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إذ أوردىا عبد السلاـ المسدي في كتابو  ،مصطمحات الانزياح وتفاوتتولقد تعددت 
 أماـ كؿ واحد منيا أصمو الفرنسي وصاحبو: ذاكراً 

 1-01:الجدول

 الأسموب انزياح:       -د

اىتمت الدراسات الأسموبيّة بظاىرة الانزياح باعتباره قضية أساسية في تشكيؿ  "
جماليات النّصوص الأدبية، والانزياح ىو انحراؼ الكلاـ عف نسقو المألوؼ، وىو حدث 
لغوي يظير في تشكيؿ الكلاـ وصياغتو، ويمكف بوساطتو التعرّؼ إلى طبيعة الأسموب 

                                                           
 .101-100، ص3لمكتاب،  طعبد السلاـ المسدّي،  الأسموبيّة والأسموب، الدار العربية  -1

 تيبالعربيةترجم صاحبو عربيةترجمتيبال المصطمح
L'écart  الانزياح Valéry فاليري 
L'abus التجاوز Valéry فاليري 

La déviation الانحراف Spitzer سبيتزر 
La distorsion الاختلال Wellek et Warren والاكوفاران 

La subversion الاطاحة Peytard بايتار 
L'infraction المخالفة Thiry تيري 
Le scandale الشناعة Barthes بارت 

Le viol الانتياك Cohen كوىان 
La violation des 

normes 
 تودوروف Todorov خرقالسنن

L'incorrection المحن Todorov تودوروف 
La 

transgression 
 آراقون Aragon العصيان

L'altération التحريف Le groupe( mu)  موجماعة <<<< 
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ـ الأسموبيوف المغة إلى ىو الأسموب الأدبي ذاتو، وقد قسّ  الأدبي، بؿ يمكف اعتبار الانزياح
 مستوييف:

 بلاغية عمى أساليب الخطاب. : ويتجمى في ىيمنة الوظيفة الاالمستوى العادي 
 وىو الذي يخترؽ الاستعماؿ المألوؼ لمّغة، وينتيؾ صيغ المستوى الإبداعي :

بطاقات أسموبية الأساليب الجاىزة، وييدؼ مف خلاؿ ذلؾ إلى شحف الخطاب 
 . 1"وجمالية تحدث تأثيراً خاصاً في المتمقي

وما ييمنا ىنا ىو المستوى الثاني الذي بدوره يتشكؿ مف خلاؿ خرؽ قواعد المغة 
 ليا إلى لغة فنية جمالية.العادية ليحوّ 

إف الانزياح يعدـ الوظيفة المرجعية لمدواؿ في الخطاب ويحدث في المتمقي خيبة  "
 ليا قانونيف: فّ عف ذلؾ بالمفاجأة وسَ  *ريفاتير*عبرانتظار،  وقد 

 :في أفّ المفاجأة كمما كانت غير منتظرة كمّما كاف وقعيا أكثر في  يتمثّل القانون الأول
 المتمقي.

 :في أف تكرار الخاصية الأسموبيّة مفقد شحنتيا التأثيرية في  يتمثّل القانون الثاني
 .2"المتمقي

 

 

                                                           
، 2010، 1،  دار ىومو، الجزائر،  ج-دراسة في النقد العربي الحديث-نور الدّيف السّد،  الأسموبيّة وتحميؿ الخطاب -1

 .198ص
 .200المرجع نفسو,ص-2



 

 

 

 

 
 

 

 

 انفصم انثاني
الانزياحات التركيبية في قصيدة الموت 

 فينا وفيهم الفزع" لتميم البرغوثي"
 

 

 

 

 



 

 

  

 

 الثانيالفصل 
الانزياحات التركيبية في قصيدة الموت 

 فينا وفييم الفزع" لتميم البرغوثي"
 

 أولا : التقديم والتأخير

 ثانيا: الحذف

 ثالثا: الاعتراض
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الكسر عمى و  التعابير إلى نوع مف الخرؽو  المفرداتإذا كاف الانزياح الدلالي يخضع "
الكلاـ يخضع و  مستوى المعنىوالدلالة، فإف الانزياح التركيبي يخضع لو كامؿ نظاـ المغة

الترتيب الذي يقوـ بمقتضاه تحديد مكونات الجمؿ، فعندما توصؼ قواعد المغة بدقة و  لمتأليؼ
خلاليا مواضع مكونات الجممة  تحدد مفو  في مستوى معيف مف مستويات استعماليا،

العلاقات المغوية التي تخص و  والعلاقات بينيا، والتطابؽ الإجباري أو الاختياري بيف أجزائيا
مف الملامح الأسموبية الميمة التي و  ،مكونا مف مكوناتيا يصبح عندئذ مف السيؿ تحديده

ره كظاىرة أسموبية مع تصب مباشرة في باب الشعرية الانزياح التركيبي الذي يتقاطع بظواى
الشعرية الإنشائية، لأف الانزياح التركيبي وحده القادر عمى خرؽ قوانيف المغة ومعاييرىا 

 ."1بعناية لتكوف القصيدة بذلؾ بنية شمولية تتجاذبيا ظواىر لغوية عديدة

 التأخير:و  التقديم-أولا

فتر لؾ يعيد الغاية لا يزاؿ بوصؼ القدماء التقديـ بأنو: "باب كثير الفوائد جـ المحاسف 
يمطؼ موقعو، ثـ و  يروقؾ مسمعو لا تزاؿ ترى شعراً و  عف بدايعو، ويفضي بؾ إلى لطيفة

حوؿ المفظ عف مكاف إلى و  لطؼ عندؾ أف قدـ فيو شيءو  تنظر فتجد سبب أف راقؾ
مفردات  تأخير،فتنظيـو  فممقواعد النحوية الأثر الكبير في تحديد الترتيب مف تقديـ2مكاف؛"

 :" أف ليس النظـ إلا توخي معاني النحو*الجرجاني*النص الأدبي مف خلاليا فيذكر 
،و لكف النص الأدبي لا يبقى ممتزما نيجا 3فروقو فيما بيف معاني الكمـ"و  وجوىوو  أحكاموو 

نحوىا. و  ممكنة في قواعد المغةو  بعينو،بؿ يحدث انزياحات متاحة معيارياً  نحوياً  طاً خو  واحدا

                                                           
 قسـ الآدابالمغات و  المغات، لحموحي صالح، قسـ الآدابو  الظواىر الأسموبية في شعر نزار قباني، مجمة كمية الآداب-1
 ،9ص  ، 2011المغة العربية، جامعة محمد خيضر، بسكرة، الجزائر، العدد الثامف، جانفي، و 
 ، التوزيعو  النشرو  عمؽ عميو: محمود محمد شاكر ,مكتبة الخانجي لمطباعةو  عبد القاىر ألجرجاني, دلائؿ الإعجاز, قرأه-2

 .106ص 2004القاىرة , ، دار المعارؼ
 .525 ص –المرجع نفسو  -3
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كؿ ظاىرة الانزياح ظواىر أسموبية خاصة في النص؛ فالدراسة الأسموبية تنشط في إبراز فتش
 .الموضوعيةو  الفنية التشكيميةتحميؿ جمالياتيا و  دراستياو  تمؾ الانزياحات

 ، إف للانزياح التًركيبي عمى مستوى التقديـ والتأخير أنماط تختمؼ باختلاؼ التًركيب
 يمكف أف ندرجيا فيما يمي:

 ومف ذلؾ في القصيدة نجد قوؿ الشاعر:

 عُ لخَمْفِ فيو الإقْدَامُ والجَز في ا***  يسيرُ إن سارُوا في مظاىَرَة 

ُـ والجَزَعُ".فيونلاحظ في ىذا البيت تقديـ شبو الجممة "  "  عمى الخبر "الإقْدَا

ُـ والجَزَعُ  الإقداـ  , ففي ىذا التقديـ استطاع الشاعر أنيخصصفيو وأصؿ الجممة:الإقْدَا
 والجزع في الدىر الذي يتبع ويشيد الأحواؿ ويأخذ فف البقاء ويسير معيـ إف ساروا.

 وفي قولو كذلؾ:

 لَعَمَّوُ بالـــدُّرُوسِ يَنْتَفِعُ ***  يكْتُبُ في دَفْتَرٍ طَرِيقَتَيُم 

لَعَمَّوُ يَنْتَفِعُ :"عمى الفعؿ "يَنْتَفِعُ" والأصؿ فييا بالدُّرُوسِ ىنا قدَّـ الكاتب الجار والمجرور" 
 , والأمر ذاتو في تخصيص الانتفاع بالدروس.بالدروس
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 نوع التقديم الأصل الشاىد رقم البيت
 تقديـ المفعوؿ فيو فَإنَّوُ يَنْدَفِعُنَحْوَ الجَيْشِ  الجَيْشِ يَنْدَفِعُ  نَحْوَ فَإنَّوُ  06
تقديـ الجار والمجرور  للهِ  إلى طَرِيْؽٍ تَرْتفَِعُ  تَرْتَفِعُ  للِ طريؽِ إلى  42

 عمى الفعؿ
تقديـ خبر كاف "مف  ولـ يَكُفْ الوَرَعُ مف صِفَاتِوِ  الوَرَعُ  من صِفَاتِوِ ولـ يَكُفْ  42

 صفاتو" عمى اسميا
تقديـ خبر كاف "لمموت"  لَو كاف أَمْرُهُ لِمْمَوتِ لَغَدَتْ  أَمْرُهُ لَغَدَتْ  لِمْمَوتِ لَو كاف  42

 عمى اسميا
ْـ تقََعُ طُيُوْرُهُ  تقََعَ  طُيُوْرُهُ عَمَى سِوَاكُـ  42  تقديـ الفاعؿ عمى الفعؿ عَمَى سِوَاكُ
مِفْ قَبْؿِ يُولَدُوا  عَمَيْوِ  44

 طُبِعُوا
طبعوا عميو مف قبؿ أف 

 يولدوا
 تقديـ الجار والمجرور

ْـ  45 مَا  بِالسِّلَاحِ جُنُوْدُكُ
 صَنَعُوا

ْـ مَا صَنَعُوْا  جُنُوْدُكُ
 بِالسِّلَاحِ 

تقديـ الجار والمجرور 
 عمى الفعؿ

تقديـ الجار والمجرور  وَنُشْيِدُ الَله البِدَعُ فِيْكُ ُـ البِدَعُ فِيْكُمُ ونُشْيِدُ الَله  52
 عمى الخبر

تقديـ الجار والمجرور  سِتُّوفَ عَاماً ومَا خَجَؿٌ بِكُ ْـ خَجَؿٌ  بِكُمْ سِتُّوفَ عَاماً ومَا  53
 عمى الخبر

تقديـ الجار والمجرور  الْمَوْتُ فِيْنَا, والفَزَعُ فِيْكُ ُـ البِدَعُ  وَفِيْكُمُ الْمَوْتُ فِيْنَا,  53
 عمى الخبر

 تقديـ الخبر عمى المبتدأ البِيَعُ أَعْمَامُيَا أَوْ أَخْوَالُيَا البِيَعُ  أَعْمَامُيَا أَوْ أَخْوَالُيَا 53

 التقديـ والتأخير.: 2الجدول رقم 

التقديـ  أف الشاعر قد أكثر مف في ىذه القصيدةمف خلاؿ ما سبؽ ذكره نلاحظ 
خبر تارةً عمى الو  فنجده قدمو عمى الفعؿ تارة ،رالمجرو و  تقديـ الجاروالتأخير المتمثؿ في 
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بالإضافة إلى تقديـ الخبر عمى ، المجرورو  ذلؾ تخصيصا لو أي: تخصيص الجارو ، أخرى
وىذا راجع إلى الحالة التي  ف عمى اسميا وذلؾ لأىمية الخبر،وكذا تقديـ خبر كا مبتدأه،

عمى شعبو وكذا لومو وعتابو  يعيشيا الشاعر مف خلاؿ ما أورده مف ألفاظ حزف وألـ وتأسؼ
وتعبيرا عف  لخفة تقديمو، ر راجعولعؿ  تركيزه عمى الجار والمجرو  لممغتصب الصييوني،

مكانية تحريكيذاالتركيب مف موقع  ة بالقيود،فمسطيف المأسورة في سجف الييود...المخنوق وا 
ة، فيو في  ييتعمد استعماؿ الزخارؼ التركيبتميـ البرغوثي لـ إلى آخر في الجممة، لأف 

 تأسؼ وحزف وما إلى ذلؾ. ةحال

 فالحذ-ثانيا

ة المغوية التي توسع الدلالة مف خلاؿ التأويؿ الذي يعتبر الحذؼ مف الظواىر الأسموبي"
 1"يتدي القارئ إلى ممئو (ياً يو يبن عاتؽ المتمقي فالحذؼ ىو ) فراغاً يقوـ عمى 

ة عمى العمؿ يمف خلاؿ التأويؿ الذي يعطي لمنصدلالات متعددة، تضفي شاعر "
ف يؿ التي يقوـ بيا المتمقي تؤدي إلى حدوث تفاعؿ مف نوع خاص ما بة التخيُّ يالأدبي، فعمم

ؿ الجوانب المضمرة يأتي القارئ لاستكمالو وتأو يف المرسؿ المتمقي قائـ عمى الإرساؿ الناقص،
لممتمقي مف أجؿ  و المبدع مجالاً يترؾ فية النص المفتوح الذي يعرؼ بتقنيوىو ما  ،فيو

 مشاركتو في إبداع النص الأدبي.

ؼ المأخذ، يؽ المسمؾ، لطينظر لمحذؼ عمى أنو ) باب دقي*عبدالقاىرالجرجاني*و
فإنؾ ترى بو ترؾ الذكر، أفصح مف الذكر، والصمت عفّ  و بالسحر، يب الأمر، شبيعج

 .2"انا إذا لـ تبف(يد للإفادة، وتجدؾ أنطؽ ما تكوف إذا لـ تنطؽ وأتـ ما تكوف بيالإفادة، أز 

                                                           
 ص ، 1991، 1روت، طيات النص مدخؿ إلى انسجاـ الخطاب، المركز الثقافي العربي، بيلسان ، محمد الخطابي -1

21. 
مكتبة الخانجي لمطباعة والنشر عمؽ عميو: محمود محمد شاكر ,و  دلائؿ الإعجاز، قرأه ، عبد القاىر الجرجاني -2
 .146, ص 2004القاىرة , ، دار المعارؼ ، التوزيعو 
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المواضع التي يجوز فييا الحذؼ مف خلاؿ رؤيتو المؤسسة عمى  *ابنجني*د وقدحدَّ  "
و، يؿ عميس شيء مف ذلؾ إلا دليحركة، ولأف العرب حذفت )الجممة، والمفردة والحرؼ، وال

 1".ب في معرفتو(يؼ عمـ الغيو ضرب مف تكميوالا كاف ف

حض ينفرد بيا العمؿ الأدبي دوف سواه، وىو ما جعمو يزة خاصة يعتبر الحذؼ مي
اتو مف جية وأثره عمى المتمقي يا منيـ إلى كشؼ جماليباىتماـ الدارسيف عمى مر التاريخ سع

ب إلى يؼ ىذا الأسموب مف شاعر إلى آخر ومف أديقة توظيوتختمؼ طر مف جية أخرى، 
ف استثمروا في ىذا الأسموب، إذ نجد لو يوتميـ البرغوثي واحد مف ىؤلاء الشعراء الذ،آخر

في ىذا الحذؼ مف *البرغوثي*وقد نوع  ، -ستونعاماً –دتو يعمى مستوى قص بارزاَ  حضوراً 
 حذؼ الجممة.يحذؼ الخبر وتارة أخرى يحذؼ المبتدأ وتارة يمقطع إلى آخر، فتارة 

 ومف ذلؾ في القصيدة نجد:

  ُيَشْيَدُ أحوالَــيـم ويستَمِعُ   ***إن سارَ أَىمِي فالدَّىْرُ يَتَّبِع... 

 ".أخبارىمنلاحظ في عَجُز البيت حذؼ المفعوؿ بو وتقديره "

, حيث جرد الشاعر تميـ البرغوثي الفعؿ أَخْبارَىموأصؿ الجممة: يَشْيَدُ أحوالَيـ ويستَمِعُ 
ى مجيوؿ ليبيف الشاعر حالة التمرد والمواجو لإ ا( مف مفعولو, وترؾ الحدث موجييستمع(

ثبات الذات ومواجو الغزاة المحتميف بعقيدة الحياة التي لا  في سبيؿ الدفاع عف النفس وا 
 تخشى الموت مف جية, وتشويؽ القارئ مف جية أخرى.

 *وقوؿ الشاعر:

  َالكثير وابتدعوا يوِ مَ زادوا عَ  *** فقد ءِ اقَ البَ  نَّ فَ  نْيُمعَ  ذُ خُ أْ ي... 

 
                                                           

 .362ص ،4ابف جني، الخصائص، الييئة المصرية العامة لمكتاب,ط -1
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 "الكثيرَ نممس في عَجُز البيت حذؼ المفعوؿ بو وتقديره" 

 الكثيرَ وأصؿ الجممة:  زادُوا عميوِ الكثيرَ وابتدَعُوا 

سيـ طرؽ الخمود والبقاء في مياديف الشيادة وساحات نفلقد ابتدع أىؿ فمسطيف لأ
النزاؿ، إنو صراع الوجود مع المحتؿ الغاصب مما جعؿ الشاعر الفمسطيني ينطمؽ مف ذاتو 

واستعمؿ ىذا الحذؼ ليبقى الحرة ليبرىف عمى أىمية طريؽ الثورة في وجو الظالـ والبيتاف.
 غير محدود لما ابتدعوهتصور المتمقي 

 وكذلؾ نجد:

 ... َوالقَوْمُ عُزْلٌ والجَيْشُ مُدَّرِعُ  *** رْضٌ أُعِيدَتْ وَلَوْ لِثاَنِيَةٍ أ 
 ".ىيىنا حذؼ تميـ المبتدأ والمقدر ب "

 .أَرْضٌ أُعِيدَتْ وَلَوْ لِثَانِيَةٍ  ىيوأصؿ الجممة: 

وىذا ليبرىف ويخبرنا تميـ البرغوثي أف فمسطيف أرض عظيمة أسالت حبر كؿ عربي 
غيور عمى وطنو وعروبتو، ويؤكد عمى ذلؾ بأنيا أرض ينزؼ جرحيا تحديا وصمودا 

وىنا في حذؼ المبتدأ  خبرنا ليؤكد وفقطيلمواصمة الكفاح، فيو مع فمسطيف لا يحتاج بدايات
 في ذىف المتمقي.ىذا المبتدأ مستقرا يجزـ بأف ترؾ الشاعر ذكره لأنو 

 نوع الحذف الأصل الشاىد رقم البيت

حذؼ الجار  تَنَكَّرُوْا بِالمِّثاَِـ أَوْ خَمَعُوْا المِّثاَ ِـ تَنَكَّرُوْا بِالمِّثاِـ أَوْ خَمَعُوْا 04
 والمجرور
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ْـ خَجَؿٌ  20 تحتمؿ الجممة احتماليف: إما أف  سِتُّوفَ عَاماً, وَمَا بِكُ
ما إسمية, إذا افترضنا  تكوف فعمية وا 
أنّيا جممة إسمية سيكوف ىنا قد 
حُذِؼَ المبتدأ وتقديره *ىي* 

 لِتُصْبِحَ الجممة:
ْـ خَجَؿٌ.  ىِيَ سِتُّوفَ عَاماً, وَمَا بِكُ

 حذؼ المبتدأ

ذا افترضنا أنيا فعمية ىنا سيكوف  وا 
 * قد حُذِؼَ الفعؿ وتقديره *مَرَّ

 الجممة: لِتُصْبِحَ 
ْـ خَجَؿٌ.  مَرَّ سِتُّوفَ عَاماً, وَمَا بِكُ

 

 حذؼ الفعؿ

قَوْمِي تَرى الطَّيْر فِي  27
 مَنَازِلِيِ ْـ

ْـ قَوْمِي   حذؼ المبتدأ تَرى الطَّيْر فِي مَنَازِلِيِ ْـىُ

 بوحذؼ المفعوؿ  أَخْبَارَىُ ْـ يَشْيَدُ أَحْوَالَيُـ وَيَسْتَمِعُ  يَشْيَدُ أَحْوَالَيُـ وَيَسْتَمِعُ  30

 حذؼ المفعوؿ بو الكَثِيْرَ  زَادُوا عَمَيْوِ الكَثِيْرَ وَابْتَدَعُوا زَادُوا عَمَيْوِ الكَثِيْرَ وَابْتَدَعُوا 31

 الحذؼ:5الجدول رقم

النحوية فمنيا حذؼ الفعؿ، حذؼ المبتدأ وحذؼ المفعوؿ بو وكذا  تتنوعت المحذوفا
المبتدأ( وذلؾ لأف الشعب الفمسطيني ) ىم"  -ىيفحذفت الضمائر " ،حذؼ الجار والمجرور

.  وأرضو غنية عف التعريؼ فيي في قمب كؿ عربي مُحب  لمحرية ونصرة المظموـ

 الاعتراض:ثالثا: 
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: "ىو عبارة عف جممة تعترض بيف كلاميف، تفيد زيادة في معنى خزانة الأدبوردفي"
الاعتراض يفيد زيادة  غرض المتكمـ. ومنيـ مف سماه الحشو، والفرؽ بينيما ظاىر وىو أفّ 

في غرض المتكمـ والناظـ، والحشو إنما يأتي لإقامة الوزف لا غير. وفي الاعتراض مف 
 .1المحاسف المكممة لممعاني المقصودة ما يتميز بو عمى أنواع كثيرة"

 ويتجمّى ذلؾ في:

 ايَأْخُذُ عَنْيُمْ فَنَّ البَقَاءِ فَقَدْ *** زادُوا عميوِ الكثيرَ وابْتَدَعُو 

يَأْخُذُ فَفَّ وأصؿ الجممة:  "عَنْيُمْ "يتسـ صدر البيت باعتراض متمثؿ في الجار والمجرور
ىنا يعترض الشاعر واصفاً حالة الدىر وأىمو بتعمميـ الصبر والصمود أماـ الكياف  ،البَقَاءِ 

 بأف ىذا الأخذ مرتبط بيـ.يرسؿ رسالة لمتمقيو ، فيو يريد أف الصييوني الغاشـ
 الاعتراض في عجز البيت السابؽ المتمثؿ في الجار والمجرور:كذلؾ يظير 

 .الكثيرَ وابْتَدَعُوا "عميوِ "زادُوا 
، ، فيا ىنا ذا يكمؿ وصؼ الدىر الذي تغير عمى شعبوزادُواالكثيرَ وابْتَدَعُواوأصؿ الجممة: 

 وغاية ىذا الاعتراض ىو ذاتو غاية الاعتراض السابؽ.
 :كذلؾ نممس اعتراضاً آخرو 

  ُلَعَمَّوُ بالدُّرُوسِ يَنْتَفِعُ  *** طَرِيقَتَيُم فِي دَفْتَرٍ يَكْتُب 
 ".في دَفْتَرٍ "في الجار والمجرور متمثلاً  انلاحظ في البيت اعتراض

، فتاريخ فمسطيف محفور في قمب كؿ عربي بحروؼ مف يَكْتُبُ طَرِيقَتَيُـ وأصؿ الجممة:
التي يمتاز بيا تقديـ الجار والمجرور  الاعتراضات ميزة التخفيؼ، وتشبو كؿ ىذه ذىب
قد اختمؼ في تصنيفو بيف عدة ىذا النوع مف الاعتراض  أفَّ نشير ىنا ومف المفيد أنْ . غالبا

                                                           
ينظر: تقي الديف أبي بكر المعروؼ ابف حجة الحموي، خزانة الأدب وغاية الأرب، تح: عصاـ شقيو، دار ومكتبة  -1

 .280، الطبعة الأخيرة،  ص2004دار البحار بيروت،  -اليلاؿ بيروت
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الدراسة  في بحثنا اتبعنافمنيـ مف عده اعتراضا ومنيـ مف عده تقديما ونحف دارسيف 
في الشوقيات في دراستو لخصائص الأسموب *محمدالياديالطرابمسي*الشييرة ؿ:الأسموبية 

 .اعتبره اعتراضاحيث 

رقم 
 البيت

 نوع الأصل الشاىد

ولو لثانية اعتراض  أَرْضٌ أُعِيْدَتْ وَالقَوُْـ عُزْؿٌ  وَلَوْ لِثاَنِيَةٍ أَرْضٌ أُعِيْدَتْ  17
ولو لـ يكف بيف 

 متلازميف
ْـ  00 ّـَ تَرَاىُ ّـَ  انْتَشَرُوْا مِنْ تَحْتِوِ ثُ ْـ انْتُشَرُوْاثُ  الجار والمجرور تَرَاىُ

 الجار والمجرور تَكَادُالسُّقُوؼُ تنَْخَمِعُ  السُّقُوؼُ تنَْخَمِعُ  مِنْوُ تَكَادُ  01

ْـ  08 قَةٌ  فِي الَأيْدِيجِبَالُيُ ْـ  مُفَرَّ قَةٌ جِبَالُيُ  الجار والمجرور مُفَرَّ

ْـ  08 ْـ  مُجْتَمِعُ فِي الجِبَالِ أَمْرُىُ  الجار والمجرور مُجْتَمِعُ أَمْرُىُ

الطُرُؽُ إفْ  بِالنَّاسِ تَضِيْؽُ  10
 كَثُرُوْا

 الجار والمجرور تَضِيْقُالطُرُؽُ إفْ كَثُرُوْا

 الجار والمجرور وَىَذِهِ تتََّسِعُ  تتََّسِعُ  بِالزِّحَامِ وَىَذِهِ  10

 جممة إسمية بِيَدِيمَا يَقُوْؿُ لمٌقَوِْـ  وَىُوَ مُعْتَذِرٌ يَقُوْؿُ لمٌقَوِْـ  13

 الجار والمجرور لَغَدَتْ طُيُوْرُهُ تَقَعُ  طُيُوْرُهُ تَقَعُ  عَمَى سِوَاكُمْ لَغَدَتْ  15

ْـ  16 ْـ مَدَدٌ  مَدَدٌ  لَيُمْ أَعْدَاؤنا خَوْفُيُ  الجار والمجرور أَعْدَاؤنا خَوْفُيُ



 الانزياحات التركيبية في قصيدة الموت فينا وفييـ الفزع" لتميـ البرغوثي"الفصؿ الثاني:  

22 
 

جممة واقعة مضاؼ  جُنُودُكُـ قُؿْ لمعِدَى بَعْدَ كُلِّ مَعْرَكَةٍ قُؿْ لمعِدَى  18
 إليو

ْـ نَمْؽَ  24 نْ كَثُرُوْالَ ْـ نَمْؽَ  مِنْ قَبْمِكُم وَا   الجار والمجرور قَوْماً غُزَاةً  لَ

لقد أكثر الشاعر ىنا مف ظاىرة الاعتراض مقارنة بالظواىر النحوية الأسموبية الأخرى، 
و ورفضو لمواقع الذي بوصفو لتجربتو الشعورية التي يمر بيا وقد عاشيا حتما وذلؾ باعتراض

 يعيشو ىو وشعبو، كونو يريد الحرية والاستقلاؿ...
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 خاتمة:
الموت فينا وفييم الانزياحات التركيبية في قصيدة **وبعد التجواؿ في غياىب 

 خمصنا  إلى نتائج أىميا:الفزع**

  تتسـ بنية الانزياح التركيبي بظواىره الثلاثة التقديـ والتأخير والحذؼ والاعتراض الذي
 .ةمف خلاؿ رجوعنا لتركيب الجمم يصعب تحديده إلا

 عمى العديد مف صور التقديـ والتأخير، كتقديـ الجار والمجرور وتقديـ  يدةتوفرت القص
، لاحظنا أف الشاعر قد أكثر مف تقديـ الجار شبو الجممةالفاعؿ عف فعمو، وتقديـ 

ىذه وسيمة يقرب  بيا المعنى العميؽ والدلالة و  والمجرور وذلؾ لغرض التخصيص.
 دارة لجذب انتباه المتمقي.البعيدة، عند وضعو إحدى مفردات الجممة في الص

  تقديـ الجار والمجرور دلالة عمى عمؽ آلامو وشدّة أساه وحزنو لما يحدث عمى أرضو
ووطنو مف طغياف واغتصاب، فيقرب ويقدـ ما يريد بو لفت الانتباه ويؤخر أفعاؿ 

 المستعمر الغاشـ تيديداً ليـ واستيزاء بيـ.
 الخبر عف مبتدئو وذلؾ لأىميتو، ثـ تقديـ  و يمي  ترتيب تقديـ الجار والمجرور، تقديـ

الفاعؿ عف فعمو. وفي ىذا المبحث لاحظنا أف الشاعر استعمؿ تقديـ خبر كاف عمى 
 اسميا في موضعيف فحسب. 

 .احتؿ الاعتراض المرتبة الثانية بعد التقديـ والتأخير 
 ةوظؼ الشاعر الاعتراض في الجممة الفعمية أكثر مما وظفو في الجممة الاسمي. 
  فقد احتمت المرتبة الثالثة بعد التقديـ والتأخير والاعتراض. الحذؼأما ظاىرة 

  إذا تأممنا الحذؼ في طبيعة الجممة فإننا سنلاحظ أنو كاف في الاسمية مساو لما كاف
 في الجممة الفعمية بمعدؿ حذفيف في كؿ نوع .
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أف نكوف قد وفقنا في عرض ىذا البحث، وفي إزاحة بعض وفي الأخير نسأؿ الله 
الغموض والإبياـ حوؿ الانزياح التركيبي، كما ندعوه عز وجؿ أف ينفعنا بما عممنا وأف 
.يعممنا ما ينفعنا وأف يجعؿ دراستنا منطمقا لدراسات أخرى، إنو عؿ كؿ شيء قدير
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 الملاحق

 التعريف بالشاعر تميم البرغوثي:

ـ، وىو ابف الشاعر الفمسطيني مريد البرغوثي، 1977ولد تميـ البرغوثيفي القاىرة عاـ 
عاشور، وفي نفس الفترة التي ولد فييا تميـ كانت الحكومة ى والروائية المصرية رضو 

المصرية قد شرعت في عممية السلاـ مع إسرائيؿ، التي انتيت بتوقيع اتفاقية كامب ديفيدعاـ 
،فطرد الرئيس المصري السابؽ أنور السادات معظـ الشخصيات الفمسطينية البارزة 1979

د البرغوثي، لذلؾ قضى تميـ طفولتو في آنذاؾ، وكاف مف ضمنيـ الشاعر الفمسطيني مري
 .مصر قبؿ أف تتسنى لو العودة إلى فمسطيف

حصؿ تميـ البرغوثي عمى شيادة بكالوريوس في العموـ السياسية مف كمية الاقتصاد 
مف جامعة القاىرة، وعمى ماجستير في العلاقات الدولية  1999والعموـ السياسية عاـ

مريكية في القاىرة،كما حصؿ عمى شيادة دكتوراه في والنظرية السياسية مف الجامعة الأ
 .12004العموـ السياسية مف جامعة بوسطف في أمريكا عاـ

، عمؿ تميـ البرغوثي استشاريّاً لمجنة الأمـ المتحدة 2014و 2011بيف عامي 
الاقتصادية والاجتماعية لغرب آسيا، وقاد مجموعة بحثية لإصدار تقرير عف مستقبؿ العالـ 

 .2030ي حتى عاـ العرب

، التحؽ بالعمؿ الدبموماسي الدائـ في المجنة مساعداً للأميف التنفيذي 2015في عاـ 
ووكيلًا للأميف العاـ للأمـ المتحدة، ولو عمود أسبوعي في جريدة الشروؽ المصرية مف 

 .2 2015منذ  21، وفي جريدة العربي اليوـ وموقع عربي2014حتى  2010

                                                           
, مجمة -قصيدة )تقوؿ الحمامة لمعنكبوت( أنموذجا  -د .أحمد ممياني, أسموبية التصوير الشعري عند تميـ البرغوثي 1

 .256, ص 2021, جامعة حسيبة بف بوعمي. الشمؼ )الجزائر(، السنة:02أمارات في المغة والأدب والنقد, لعدد:
 .15:15المرارة،  -، المغير2023مايhttps://ar.wikipedia.org/wiki ،،22الحرة ويكيبيديا الأنترنت، الموضوع : 2

https://ar.wikipedia.org/wiki
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 حياتو العممية:

  عمى الدكتوراه في العموـ السياسية مف جامعة بوسطف بالولايات المتحدة حاصؿ
 ـ.2004الأمريكية عاـ 

 .عمؿ أستاذاً مساعداً لمعموـ السياسية بالجامعة الأمريكية بالقاىرة 
 .محاضر في جامعة برليف الحرة 
 .عمؿ بقسـ الشؤوف السياسية بالأمانة العامة للأمـ المتحدة في نيويورؾ 
  بعثة الأمـ المتحدة بالسوداف.عمؿ في 
 .باحث في العموـ السياسية بمعيد برليف لمدراسات المتقدمة 
  بواشنطف. جورج تاوفأستاذ مساعد زائر لمعموـ السياسية في جامعة 
 .استشاري بمجنة الأمـ المتحدة الاقتصادية والاجتماعية لغرب آسيا 

 :مؤلفات تميم البرغوثي

الشعريةعدد مف الكتب، والدواويف الشعرية، والقصائد، نذكر منيا في مسيرة تميـ البرغوثي "
 ما يأتي: 

 الكتب ىناؾ عدد مف الكتب التي ألّفيا تميـ البرغوثي، نذكر منيا ما يأتي:-

  الوطنية الأليفة :ويفسر فيو التبعية المسيطرة عمى الدوؿ العربية، وسيطرة الاستعمار
محتو مقابؿ تحقيؽ الاستقلاؿ، وألّفو عاـ عمى الدوؿ، وتسييره ليا بما يوافؽ مص

 ـ في القاىرة.2007
  الأمة والدولة: ويتحدث فيو عف الدولة الوطنية والشرؽ الأوسط العربي، وألّفو عاـ

 ـ في مدينة لندف.2008
  حرب فسلاـ فحرب أىمية :وىو مف الكتب السياسية التي تتحدث عف القضية

 يات المتحدة الأمريكية.ـ في الولا2013الفمسطينية، وألّفو عاـ 
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  دولة ما بعد الاستعمار :وىو كتاب سياسي يتحدث عف الإسلاـ والسياسة أصدر عاـ
 ـ في بريطانيا.2014

  ـ 2015القدور المشققة :وىو يتحدث عف فشؿ الدوؿ في العالـ العربي، وصدر عاـ
 .1"في لندف

 :دواوينو

 دواوينو المطبوعة ىي:

o وىو ديواف منشور بالميجة  1999ني براـ الله عاـ ميجنا، عف بيت الشعر الفمسطي
 الفمسطينية.

o  وىو ديواف منشور بالميجة المصرية. 2002المنظر، عف دار الشروؽ بالقاىرة عاـ 
o  وىو  2005قالوا لي بتحب مصر قمت مش عارؼ، عف دار الشروؽ في القاىرة عاـ

 ديواف منشور بالميجة المصرية.
o وىو ديواف منشور بالعربية  2005ر في القاىرة عاـ مقاـ عراؽ، عف دار أطمس لمنش

 الفصحى.
o  وىو ديواف منشور بالعربية  2009في القدس، عف دار الشروؽ في القاىرة عاـ

 الفصحى.
o  بالعامية المصرية 2012يا مصر ىانت وبانت عف دار الشروؽ في القاىرة عاـ. 

كما نشر عدة قصائد في عدد مف الصحؼ والات العربية كأخبار الأدب، الدستور، -
 العربي، القاىريات، السفير المبنانية، الرأي الأردنية، والأياـ والحياة الجديدة الفمسطينيتيف. 

لو كتاباف في العموـ السياسية، الأوؿ بعنواف الوطنية الألفية: الوفد وبناء الدولة الوطنية 
والثاني ، 2007الاستعمار، صدر عف دار الكتب والوثائؽ القومية بالقاىرة عاـ في ظؿ 

                                                           

 .15:29المرارة، -، المغير2023ماي22ت:   ,https://mawdoo3.comزيف سميـ، الشاعر تميـ البرغوثي، 1   -

https://mawdoo3.com/
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بالإنجميزية عف مفيوـ الأمة في العالـ العربي ازدادت شيرة تميـ البرغوثي إثر اشتراكو في 
) وىو برنامج نظمتو لجنة إدارة الميرجانات والبرامج الثقافية 2007برنامج أمير الشعراء عاـ 

شاعرا مف مختمؼ أنحاء  35إمارة أبي ظبي بالإمارات(، وشارؾ في المسابقة  والإدارية في
الوطف العربي تنافسوا عمى المقب قدـ تميـ عدة قصائد خلاؿ المسابقة، وتمكف مف الوصوؿ 

الفوز بالمركز الخامس. وعرؼ بحضور القدس الدائـ في شعره و  إلى المرحمة الأخيرة
 .1وانتصاره لقضية شعبو

 

                                                           
, مجمة -قصيدة )تقوؿ الحمامة لمعنكبوت( أنموذجا  -د .أحمد ممياني, أسموبية التصوير الشعري عند تميـ البرغوثي 1

  257, ص 2021, جامعة حسيبة بف بوعمي. الشمؼ )الجزائر(، السنة:02أمارات في المغة والأدب والنقد, لعدد:
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 قائمة المصادر والمراجع:

محمد النجار، مجمع المغة العربية -حامد عبد القادر–أحمد الزيات –مصطفى  ـإبراىي .1
 .بالقاىرة, دار دعوة لمنشر

الدراسات الأسموبية،  مجد المؤسسة الجامعية أحمد محمد أويس،  الانزياح مف منظور  .2
 .ـ2005، 1لبناف،  ط-لمدراسات والنشر والتوزيع،  بيروت

 .1994، 2، حمب، طلمطباعة بييرجيرو، الأسموبية، تر: منذر عياشي، دار الحاسوب .3
بكر المعروؼ ابف حجة الحموي، خزانة الأدب وغاية الأرب، تح:  وتقي الديف أب .4

، الطبعة 2004دار البحار بيروت،  -تبة اليلاؿ بيروتعصاـ شقيو، دار ومك
 .الأخيرة

ابف منظور، لساف العرب، تح: عامر أحمد حيدر، دار الكتب الفضؿ  جماؿ الديف أبو .5
 .2، مجمد2003، 1طلبناف، -العممية، بيروت

 .4ابف جني، الخصائص، الييئة المصرية العامة لمكتاب ,ط .6

المركز الثقافي العربي, ، دراسة في أنشودة مطر لمسياب ،حسف ناظـ, بنى الأسموبية .7
 .2002(,1دار البيضاء, المغرب,)ط

، 1لبناف، ط-الخميؿ بف أحمد الفراىيدي، كتاب العيف، مكتبة لبناف ناشروف، بيروت .8
 .ـ2004

، حمروش NIRنحو أسموبية النص ''مقدمة في الأسموبية ''، مطبعة ، رابح بف خوية .9
 .2007، 1_سكيكدة، ط

بيروت.  ،دار الكتاب المبناني ،سعيد عموش, معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة .10
 .1985 ،لبناف

جراءاتو ،صلاح فضؿ .11  ،القاىرة مصر، دار الشروؽ، عمـ الأسموب مبادئو وا 
 .1998(,1)ط

 .3ليبيا، ط-عبد السلاـ المسدّي، الأسموبيّة والأسموب، الدار العربية لمكتاب، طرابمس .12
عمؽ عميو: محمود محمد شاكر ,مكتبة و  دلائؿ الإعجاز، قرأه ، الجرجانيعبد القاىر  .13

 .2004القاىرة , ، دار المعارؼ ، التوزيعو  النشرو  الخانجي لمطباعة
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 .2006، 2حسف حميد، ط:ومراجعة وتقديـدراسة ،المغة والأسموب، عدناف بف ذريؿ .14
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 ممخص المذكرة:

التي تعد مف أبرز الظواىر الأسموبية المتواجدة في تراثنا الحديث  الانزياحإفّ ظاىرة 
ورغـ تعدد مصطمحاتيا التي تدور حوؿ فكرة ( الانحراؼ...-العدوؿ)تحت مسميات مختمفة 

 جوىرية واحدة وىي الخروج عف المألوؼ.

 الوجو، الفف. ، للأسموب معافٍ عدة: الطريؽ 
 ح.ينبع الانزياح مف خروج الكاتب أو الشاعرة عف المعتاد فيتحقؽ الانزيا 
 عمى المستوى التركيبي ييتـ بالتقديـ والتأخير والحذؼ والاعتراض. الانزياح 

  تركيب الجممة.التقديـ والتأخير: ىو قمب لأحد عناصر 
 .الحذؼ: وىو اسقاط لأحد عناصر التركيب المغوي 
 .الاعتراض: وىو الجممة التي تكوف بيف كلاميف وتفيد الزيادة 

  اعتذاره  بعبارات شكمت و  ر في ديوانو عف حبو وشوقو وحزنوعبّ تميـ البرغوثي الشاعر
 .انزياحًا رائعاً 

 ، الاعتراض، الحذف.الكممات المفتاحية:  الإنزياح، التركيب، التقديم
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Résumé: 

Le phénomène de l’agitation est l’un des plus marquants de notre 

patrimoine moderne sous des conditions différentes (modification). Bien que 

plusieurs de ses termes tournent autour d’une seule idée fondamentale, c’est de 

sortir de l’ordinaire. 

 Plusieurs styles spécifiques : le chemin, le visage, l’art. 

 Le plaisir résulte de la sortie d'un auteur ou d'une jeune fille de l'habitude 

dans l'exercice. 

 Le divertissement au niveau de la composition s’occupe de la 

présentation, du retard, de la suppression et de l’acceptation. 

 Présentation et retard : C’est le cœur d’un des éléments de 

l’installation de la phrase. 

 Désinstaller : c’est réduire l’un des éléments de l’installation 

linguistique. 

 Réponse : C’est une phrase qui se situe entre les deux mots et favorise 

l’augmentation. 

 Dans son discours, le chevalier Tim Burgoti a exprimé son amour, sa 

passion et sa douleur et lui a présenté des excuses avec des mots qui ont 

formé une joie merveilleuse. 

Mots clés : déplacement, composition, soumission, objection, suppression. 
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