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 وذمذَش شكش

 أحسٍ الله إلى  الخانص انذعاء و  انطُة انكهى إنُه َصعذ يٍ إلى تانشكش أولا رمذوَ

 .سب  انعضج انكهًاخ وأثمٍ انعثاساخ الحشوف وأصذق وأجمم الأسماء

 .انشضً تعذ الحًذ نك و سضُد إرا الحًذ نك و ذشضً حرً ناست الحًذ و انشكش فهك

 : إلىَرمذو تأسمً عثاساخ انشكش و الايرناٌ 

 تيوان غير الدنمطع والايرناٌ انىافش تانشكش الذ مذوَر تيان فىصَح ذماس  حنا انفاضهذأسرار إلى 

 الذ وكاٌ لذزا انعًم إنجاصَا يشاحم طىال وانثًُنح انمًُح اوَصائحه اترىجُهاته عهُنا ثخمذ لم

 .هزا عًهنا في نحراجها انتي الإيكاَُاخ كم ذىفير في انفضم

 ذكشيهى لجنح الدنالشح.......................  عهً إلى أعضاء 

 .و انمًُح انثشَح يكرسثاتهى و انعهًُح بخبراتهى إثشائها و الدزكشج ينالشح

 يسؤولي ساعذَا و يذ ننا َذ انعىٌ  لإتماو هزا انعًم   خاصح  َشكش كم يٍ  كًا  

 . وانهغاخيكرثح كهُح اِداب 

  حمح لخضش تانىادٌ  "جايعح انشهُذ  يىظفٍأساذزج و و انشكش يىصىل إلى  كم 

انكشاو أساذزذنا كم إلى وانعشفاٌ انشكش عثاساخ وأسمً تأعًك رىجهَكًا 

 .تالجايعح ناأساذزذ إلى الاترذائٍتنا يعهًُ يٍ الدسرىي هزا إلى وصىننا في انفضم لذى انزٍَ

 يٍ لشَة أو تعُذ  انعًم هزا إنجاص في ساهى يٍ نكم الجضَم تانشكش رمذوَ كًا

 .و نى تكهًح طُثح أو دعاء

 ٌانطانثا
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 ــــــةـــــــدمــــــــقم

استطاعت الرواية في القرن التاسع عشر أن تثبت وجودىا في الساحة الثقافية العالدية, وأن      
تتصدر قائمة الأجناس الأدبية بفعل ما تتوفر عليو من مرونة وقدرة على مواكبة لرريات الواقع, وميل 

يدة, متواصل إلى التجريب الشكلي, ورفد منجزىا السردي بآليات وتقنيات متنوعة وموضوعات جد
 وبث الأفكار الإيديولوجية والسياسية والاجتماعية.إضافة إلى اسهاماتها في إنتاج الدعرفة 

وقد عرفت الرواية العربية تطورا كبنًا وانتشارا واسعا مما مكنها من احتلال مكانة بارزة بنٌ       
الأجناس الأدبية الحديثة, نتيجة امتلاكها مقومات التأثنً في المجتمع والتغينً فيو, لزاولة بذلك معالجة 

نًىا من الفنون مشاكلو ىذا من جانب, ومن جانب آخر لامتلاكها القدرة الفنية وتديزىا عن غ
 وحاضرا ومستقبلا. هموم الإنسان ماضياوبقدرتها على احتواء 

والرواية الجزائرية رغم تأخر ظهورىا إلا أنها احتلت مكانا ىاما في الساحة الأدبية العربية كونها      
ر ثقافية(, حيث ظه جنسا أدبيا يعبر عن خلفيات ومرجعيات الأمم الدختلفة )سياسية أو تاريخية أو

وعبد الحميد بن ىدوقة وغنًىم من الذين  لرموعة من الروائينٌ أمثال الطاىر وطار و واسيني الأعرج
 بداعغرفوا من ينبوع البراعة السردية الدصورة لحال الناس, باستعمالذم اساليب متميزة تطفح بالإ

وتنضح بالإمتاع وانفرد كل روائي بأسلوبو وخطابو, فكانت الرواية الجزائرية الدكتوبة بالعربية تضع اليوم 
أقدامها على أبواب الحداثة في مستوينٌ: الجمالي والدعرفي, فهذه الرواية تنزع من خلال بنيتها ولغتها, 

ة الدعاصرة واللوحات الفنية وكثافنها إلى خلق مستويات متفاوتة مستخدمة كل الأساليب السردي
 -الأحلام -الدناجاة -الأسطورة -الرمز -كتيار الوعي  الدتنوعة, للتعبنً عن بيئتها وعصرىا

اللامعقول... ومن أولئك الكتاب من نالت نصوصهم نصيبا وافرا من الدراسة والتمحيص في حنٌ 
ة من الروايات التي عبرت أهملت بعض الأسماء كالروائي الجزائري حبيب مونسي الذي كتب لرموع

ايديولوجية تصحيحية تجاه ما ىو  عن الواقع السياسي والحضاري والاجتماعي العربي حاملة لرؤية
سائد في المجتمع, معتمدا في ذلك على التلاعب بالبنى السردية في تشكيل معماري فني مميز زمانا 

حول بنيتنٌ سرديتنٌ أساسيتنٌ هما  ناتومكانا وشخصيا..., ونحن كدارسنٌ ارتأينا أن تتمحور دراس
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البنية الزمنية والبنية الدكانية فجاء بحثنا موسوما ببنية الزمان والدكان في الرواية الجزائرية الدعاصرة وتحديدا 
لتصنيف ىذه الدراسة اخترنا مدونة جزائرية "مقامات الذاكرة الدنسية" بحيث تدثل ىذه الرواية مرحلة 

 التاريخلكاتب الأدبي )الروائي(, فهي رواية تجمع بنٌ الأصالة والدعاصرة وبنٌ متقدمة فنيا في مسار ا
والأسطورة والخيال العلمي والتي اعتمد فيها الروائي على تكنيك تيار الوعي الذي شكل في بوتقة فنية 
واحدة وىي التجريب جمعت في ىيكلها بنٌ الوصف والسرد والحوار... لتتخذ بذلك دلالات عميقة 

 الأشكال الروائية الغربية الجديدة.ر النمط السردي الكلاسيكي وتضاىي تكس

وقد كان اختيارنا لذذا الدوضوع لأسباب عديدة منها : رغبتنا القوية التي قادتنا إلى دراسة رواية      
جزائرية خاصة في عالم التجريب وخصوصا أعمال الروائي والناقد الأكاديدي حبيب مونسي, فرؤيتو 

لن تخرج عن حدود انتمائو الاجتماعي العربي ولزاولتنا أيضا الكشف عن أغوار ودلالات البنية  للعالم
الزمنية والدكانية في رواية "مقامات الذاكرة الدنسية" على اعتبارهما من أىم العناصر الروائية التي تتشكل 

 منهما معمارية الفن الروائي وبؤرة تنجذب نحوىا كل خيوط العمل الفني.
 د حاولنا من خلال ىذه الدراسة الإجابة عن بعض التساؤلات الآتية:وق

 ما طبيعة البنية الزمنية التي بنيت عليها الرواية وما دلالاتها واقعا ومتخيلا ؟ -
 كيف استطاع الكاتب أن يدزج بنٌ أنواع الأزمنة الثلاث في الرواية ؟ وما ىي غايتو من ذلك ؟  -
 ما ىي دلالات الدكان واقعا ومتخيلا ؟ وىل كان حضوره في الرواية انعكاسا لايديولوجية الكاتب؟ -
 ىل كان توظيف الراوي للأمكنة الدغلقة والدفتوحة في الرواية لو علاقة بأوضاع المجتمع ؟ -
 ؟وىل لذذا التوظيف والدكان مع الزمان حبيب مونسي في روايتو التجريبيةكيف كان تعامل   -

 ؟ خصوصية تديزه عن غنًه
ولأن البحث يحتاج إلى عمود فقري يسنده ويشد بنيانو والدتمثل في الخطة التي تحدد معالم الدراسة,  -

فقد جاءت خطة ىذا البحث مكونة من مقدمة ومدخل وفصلنٌ وخاتدة, بالإضافة إلى قائمة 
 الدصادر والدراجع.
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 مفهوم الرواية لغة واصطلاحا ونشأتها في الأدب فهوم البنية وخصائصها ثممفتناولنا في الددخل 
 الجزائري.

اشتمل على و  معنونا بالبنية الزمنية والدكانية في العمل الروائي أما الفصل الأول فكان فصلا نظريا     
مبحثنٌ تطرقنا في الدبحث الأول إلى البنية الزمنية في الرواية عرفنا الزمن لغة واصطلاحا وقدمنا بعض 

الدارسنٌ في الزمن ثم أقسامو ومستوياتو و أهميتو في الرواية ثم تناولنا الدفارقات الزمنية بما فيها من آراء 
ج تحتها من تقنيات إبطاء السرد الدتمثلة في ر استرجاع واستباق إضافة إلى تقنيات زمن السرد وما يند

 الدشهد والوقفة الوصفية وتقنيات تسريع السرد من خلاصة وحذف.
الدكانية في الرواية, عرفنا فيو الدكان لغة واصطلاحا وقدمنا  فكان موسوما بالبنية الدبحث الثانيا أم    

تو ووظائفو وأهميتو ثم علاقتو بالزمن داخل لابعض الآراء حول الدصطلح ثم أشرنا إلى أنواع الدكان ودلا
 العمل الروائي.

وعنوانو البنية الزمنية والدكانية في رواية مقامات  فخصصناه للدراسة التطبيقية وأما الفصل الثاني      
وقد قسمناه كذلك إلى مبحثنٌ الدبحث الأول خاص بالدراسة الزمنية في رواية مقامات  الذاكرة الدنسية

الرواية ثم ملخص الرواية فسيميائية العنوان ثم عمدنا إلى الذاكرة الدنسية قدمنا فيو الواقع والدتخيل في 
 رقات الزمنية وتقنيات زمن السرد ودلالاتها في الرواية بنٌ الواقع والدتخيل.استخراج الدفا

بينما كانت دراستنا التطبيقية في الدبحث الثاني خاصة ببنية الدكان في الرواية تعرفنا فيو على أنماط      
بينا علاقة الدكان في الرواية وما اشتملت عليو من أمكنة )واقعة ومتخيلة( أو)مغلقة ومفتوحة(, كما 

الشخصية بالدكان الواقعي والدتخيل, ثم قدمنا وصفا للمكان الدغلق والدفتوح إضافة إلى تقديدنا لبعض 
 التقنيات الدساعدة على الوصف.

لنصل في الأخنً إلى خاتدة جمعنا فيها جل النتائج التي تدخضت فيها دراستنا للبنية الزمنية     
 .ة الدنسيةفي رواية مقامات الذاكر  والدكانية
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ولقد اعتمدنا في دراستنا على الدنهج التحليلي الذي سمح لنا برؤية النص الروائي رؤية حداثية       
تنطلق من اعتبار النص حيزا مفتوحا قابلا لتعدد القراءات والاحتمالات وكذلك الدنهج الوصفي الذي 

الاستفادة من الدناىج الأخرى   من خلالو قدمنا وصفا للعديد من الأمكنة, إلا أن ىذا لايعني عدم
 .وتأويلات للبنيتنٌ )الزمنية والدكانية( في تحليلنا للرواية كالسيميائي الذي من خلالو أعطينا دلالات 

 ىذا وقد حاولنا الاستفادة من لرموعة من الدصادر والدراجع نذكر منها:
 ة( لحسن بحراوييالشخص-الزمن-)الفضاء بنية الشكل الروائي -
 النص السردي )من منظور النقد الأدبي( لحميد لحمدانيبنية  -
 تحليل الخطاب الروائي وقال الراوي لسعيد يقطنٌ -
 بناء الزمن لسيزا قاسم -
 الزمن في الرواية العربية لدها حسن القصراوي -

 وبعض الكتب الدترجمة مثل :
 خطاب الحكاية لجنًار جينيت -
 جماليات الدكان لغاستون باشلار -

وقد صادفنا في طريقنا بعض الدشاكل منها على وجو الخصوص قلة الدراسات التي تناولت مثل       
إضافة إلى تشعب الدوضوع  خاصة في رواية مقامات الذاكرة الدنسية ىذه الدواضيع بالدراسة التطبيقية

 واتساعو, وبعون الله تخطينا تلك الصعوبات.
إلا أن نتقدم بالشكر الجزيل والامتنان الوفنً إلى الأستاذة الفاضلة "فوزية  وفي الأخنً لايسعنا     

تقار" التي مدت لنا يد العون بنصحها وإرشادىا وتوجيهها لإنجاح ىذا العمل وإخراجو في حلتو 
   ىذه, كما نتقدم بالشكر الجزيل إلى من قام بمساعدتنا من قريب أو بعيد في إتدام ىذا البحث. 



 

 
 

 
 
 

 مدخل
 مفاهيم نظرية حول البنية والرواية

 أولا : البــنــيــــة:
 مفهوم الػبنػيػػػة       -

      -خصائص الػبنيػػػة   

 ثانيا :الرواية
 مفهوم الرواية        -
 نشأة الرواية الجزائرية وتطورىا  -      
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 أولا : البــنــيــــة
 مفهوم الـبنـيـــة  -

 لـــغــــــــة: -أ
وبناءً  ،بنيًا البنيوية لغة مشتقة من الفعل الثلاثي )بنى( "والبني نقيض الذدم، بنى البناءُ البناء       
وأبنياتٌ جمع الجمع والبني ةُ ، الدبني، والجمع أبنيةٌ  مقصور، وبنياناً وبني ةً وبنايةً وابتناه وبػ ن اهُ،  والبناء:وبنى

وجاء في معجم مقاييس اللغة لفظة  1وقد تكون البنايةّ في الشرؼ" ،وىو البنى  والبػُنى  ، والبني ةُ، ما بنيت وُ 
 2والياء أصل واجد، وىو بناء الشيء بضم بعضو إلى بعض، تقول بػ ن ية البن اء  أ بنيو"")بني( الباء والنون 

 وقد وردت في القرآن الكريم

 ُّ َّ  ٍّ ٌّ ىٰ رٰ ذٰيي يى يم يخيح يج هي  هى هم ٱُّٱٱٹٱفي قولو 

ٱٱ*َّ ٌّ ىٰ رٰ ذٰ ُّٱٱٱٱٱٱٹٱٱٱٹٱٱٱٱٱٱٱٱٱ*َّ ئر ّٰ ِّ  

   

( الذّي يعني )البنّاء( stuereاللاتيني )"ومصطلح البنية مشتق في اللغات الأوروبية، من الأصل      
ولايبعد ىذا  ،ثّّ امتد مفهوم الكلمة ليشمل وضع الأجزاء في مبنى ما، أو الطريقة التي يشّاد بها الدبنى

 3الدعنى عن أصل الكلمة في الاستخدام العربي القديم للدلالة على التشييد والبناء والتركيب"
 البناء والتشييد والطريقة التي يشاد بها البناء.إذن فمن معاني البنية في اللغة 

اصـطـلاحــــا: -ب   
لو قوانينو الخاصة باعتباره نسقا )في  ، البنيوية بقولو: "ىي نسق من التحولات جان بياجيويعرؼ      

علما بأن من شأن ىذا النسق أن يظل قائما ويزداد ثراءً بفضل ، مقابل الخصائص الدميزة للخصائص(

                                                           
 .93صم ،  3،4993ط لبنان، دار صادر بنًوت ،41 ج ،مادة ) بني( ،لسان العرب :ابن منظور 1
 .303م، ص4979 ،د ط ،د ب دمشق سورية، ،دار الفكر ،6 ج ،باب ) بني( ،مقاييس اللغة :ابن فارس 2
 .(34) ةسورة الكهف : الآي *
 .(5)سورة الشمس : الآية   *
   3003سوريا، د ط، ،دمشق،القدية الحديثة، دراسة في نقد النقد، منشورات اتحاد العرب لزمد عزام: تحليل الخطاب الادبي على ضوء الدناىج النقدية 3

 .35ص
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دون أن يكون من شأن ىذه التحولات أن تخرج عن ، الذي تقوم بو تلك التحولات نفسهاالدور 
 1أو أن تهيب بأية عناصر أخرى تكون خارجة عنو" ، حدود ذلك النسق

بنٌ الدكونات العديدة للكل وبنٌ كل مكّون اصلة شبكة العلاقات الح البنية أنّ  "جنًالد برنسويرى 
 2على حده والكل"

"أن البنيوية نظرية قائمة على تحديد وظائف العناصر  لجبور عبدالنوروجاء في الدعجم الأدبي      
وىي ، المحددة بمجموعة من الدوازنات والدقابلات، ومبينة أنّ الوظائف، الداخلة في تركيب اللغة

 3"مندرجة في منظومات واضحة
وبتفسنً الأثر الدتبادل بنٌ ىذه ، الداخليةيسمح بشرح علاقاتها ، بناء نظري للأشياء فهي"

يدكن فهمو إلى في إطار علاقتو في النسق الكلي الذي  لا، العلاقات...وأي عنصر من عناصرىا
 4يعطيو مكانتو في النسق"

وبهيئة ، من خلال التعريفات السابقة يتضح لنّا أنّ مفهوم البنية مرتبط بالبناء الدنجز من ناحية، إذن
تنهض إلى من بتحقيق الترابط والتكامل بنٌ  وطريقتو من ناحية أخرى وكينونة ىذا البناء لابنائو 

 عناصره الشكلية والضمنية.     

  -خصائص الـبنيـــة :  
العناصر التي تتكون منها البنية وىي الشمولية )الكلية( والتحولات والضبط بياجيو لقد حدد     

 الػػػػػػػػػػػػػػػػذاتي:
تتألف من عناصر خارجية تراكمية مستقلة عن الكل، بل  ىو أنّ البنية لا":الشمولية )الكلية( -أ

وجاء في دليل 5ىي تتكون من عناصر داخلية خاضعة للقواننٌ الدميزة للنسق ، من حيث ىو نسق" 
                                                           

 .30،صد ت  ،د طمصر،  ،دار مصر للطباعة ،مشكلة البنية :زكريا ابراىيم 1
 .494ص ،  3003 ،4ط ،القاىرة ،نًيت للنشر و الدعلوماتم ،السيد إمام ،تر ،قاموس السرديات :برنس دجنًال 2
 .53م،ص4،4979ط لبنان، جبور عبد النور: الدعجم الادبي، دار العلم للملاينٌ، بنًوت، 3
 .49،ص4،3005برىيم نصر الله، الدؤسسة العربية للدراسات والنشر، بنًت لبنان،طإاحمد مرشد: البنية والدلالة، في روايات  4
 . 30ص ،لدرجع نفسوا :زكريا ابراىيم 5
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الكمال الناقد الأدبي أنّ الشمولية "تعني اتساؽ وتناسق البنية داخليا أي أنّ وحدات البنية تتسم ب
الذاتي، وليست لررد وحدات مستقلة جمعت معا قصرا وتعسفا بل ىي أجزاء تتبع أنظمة داخلية من 

 1شأنها أن تحدد طبيعة الأجزاء وطبيعة اكتمال البنية ذاتها"

 التحولات : -ب
والجملة ، "بمعنى أنّ البنية غنً ثابتة وإنّّا ىي دائمة التحول وتظل تولد من داخلها بنى دائمة التوثب

مع أنّها لاتخرج عن قواعد النظم اللغّوي ، الواحدة يتمخض عنها آلاؼ الجمل التي تبدو جديدة
 2للجمل"

 الضبط الذاتي: -ج
أنّ في وسع البنيات تنظيم نفسها بنفسها لشاّ يحفظ لذا وحدتها، ويكفل لذا المحافظة على بقائها فهو "

تجعل منها لررد  ىذا أنّ للبنيات قوانينها الخاصة التي لا ومعنى الذاتي". الانغلاؽويحقق لذا ضربا من "
"ناتجة عن تراكمات عرضية أو ناجمة عن تلاقي بعض العوامل الخارجية الدستقلة عنها، بل  "لرموعات

 3مترابطة، تنظم ذاتها" ىي "أنسقة"
البنّى،  وتعد  يدكن القول أنّ خصائص البنية التي تّم ذكرىا ىي خواص دائمة ومشتركة لأية بنية من

 بمثابة القانون العام الذّي يحكم عمل لستلف البنّى مهما كانت طبيعتها.

 ثانيا :الرواية: -
 مفهوم الرواية :  -

 لغـــــــة: -أ
على البعنً رياً استقى والقوم وعليهم ولذم الداء والبعنً شّد عليو  روّى جاء في الدعجم الوسيط"     

وراوي الحديث أو ، ل بالرون شّده عليو لئلا يسقط من ظهر البعنًبالروى ويقال روى على الرج

                                                           
 .70ص ،3003 ،3ط ،الدار البيضاء، الدغرب ،الدركز الثقافي العربي ،دليل الناقد الأدبي :ميجان الرويلي و سعد البازغي 1
 .31، ص4998 ،1ط ،مصر ،الذيئة الدصرية العامة للكتاب ،الخطيئة و التكفنً من البنيوية الى التشريعية :عبد الله لزمد الغذامي 2
 . 34ص، مشكلة البينةزكريا ابراىيم :  3
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والرواية مؤنث الراوي والدستقى ومن كثرت روايتو والتاء للمبالغة  الشعر حاملو وناقلو والجمع رواة:
 1والدزادة فيها الداء والدابة التي يسقى عليها الداء والجمع روايا"

وتروّى  ، )روّى(من الداء واللبن كرضي رياً وريِاً وروّى"للفنًوز أباديكما جاء في القاموس المحيط      
والحمار يستقى ، والبغل، والبعنً، بمعنى والشجر تنعم كتروى، والرواية الدزادة فيها من الداء ، وارتوّى

أىلو، فارتوى وعلى  ، والحبل فتلو ، وىو رواية للمبالغة ، عليو روى الحديث يروي رواية وترواه، بمعنى
 2وفكرت"، وفي الأمر نظرت، ورويتو الشعر أحملتو على روايتو كأرويتو ، ولذم: أتاىم بالداء

يفيد النقل  من خلال ىذه التعريفات اللغوية للفظة الرواية يتضح لنا تعدد معانيها ودلالاتها فمنها ما
والجريان والارتواء الدادي للماء أو الدعنوي للنصوص والأخبار، كما أطلقت كذلك على ناقل الشّعر 

                                                                                                                                   وقائلو.  
 اصطلاحا: -ب

تعد الرواية أحد أنواع فنون الأدب، الذيّ استطاع أن يفرض وجوده ويغطي على باقي الفنون     
، ولقد تعددت التعاريف النثرية الأخرى إذ استطاع أن يستوعب مشكلات الإنسان وعصره وقضاياه

                                                                                                                     الرواية فلم يجمع الباحثون على تعريف واحد وشامل فنجد من بنٌ ىذه التعاريف:        لدصطلح
                                                                                          3"ىي شكل خاص من أشكال القصة...تتخذ أشكالًا متنوعة" ميشال بوتور بقولو:يعرفها 

الرواية كتابة تطورت في الغّرب عن أشكال السرد لتصبح شكلا معبرا عن  يقول لزمد الدغمومي أنّ"
 4فئات اجتماعية وسطى قادرة على الكتابة والقراءة"

كل فعل أو عمل سردي مطول نسبيا معقد التركيب والبناء  :"بأنهاويعرفها عبدالدالك مرتاض     
تحت شكل أدبي يرتدي ، قائم على تقنيات الكتابة الدعروفة ومنو لصد أنها نقل روائي...لحديث لزكي

كاللغة والشخصيات والزّمان والدكان والحدث ،  أردية لغوية تنهض على جملة من الأشكال والأحوال

                                                           
  .381ص ،د ت ،د ط  ،القاىرة مصر ،دار الدعوة ،4ج ،باب ) الراء ( ،الدعجم الوسيط :لرمع اللغة العربية 1
 .4390ص م،3005، 8، مؤسسة الرسالة لطباعة والنشر والتوزيع، بنًوت لبنان، ط4ج (،الراء )فصل ،القاموس المحيط :الفنًوز أبادي 2
 .5م،ص4986 ،3ط  ،لبنان ، بنًوتتمنشورات عويدا ،فريد أنطونيوس ،تر ،في الراوية الجديدةميشال بوتور: بحوث  3
 .13،ص4994 ،4ط  ،الدغرب ،مطابع إفريقيا الشرؽ ،الراوية الدغربية والتغنً الاجتماعي :لزمد الدغمومي 4
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التقنيات كالسرد والوصف والحبكة والصراع وىي سنًة تشبو التركيب بالقياس  يربط بينها طائفة من
إلى الدصور السينمائي بحيث تظهر ىذه الشخصيات من أجل أن تتصارع طورا وتتحاب طوراً آخر 

 1وعناية شديدة"، لينتهي بها النص إلى نهاية مرسومة بدقة متناىية

الدختلفة  الاجتماعيةبل ىي لشارسة لإنتاج ثقافة الفئات ، شكل فني والرواية ليست لررد حكاية أو
بأنّ الرواية سرد نثري قصصي يتميز عن بقية الأجناس الأدبية الأخرى بكبر الحجم ، ويدكن القول

وىي ترتبط بالمجتمع وتقيم معمارىا على أساسو بالإضافة إلى ، وتعدد الشخصيات وتنوع الأحداث
 أنها تجمع بنٌ الأشكال الأدبية

 ( نشأة الرواية الجزائرية وتطورها : 
إذا كان النقاد في الدشرؽ العربي يتفقون أنّ الرواية العربية نشأت في ظل عوامل وظروؼ تدخل في 

الآداب الغربية بعد إطلاع  إطار ما سمي بالنّهضة العربية وبالتالي فإنها نتيجة لذا وأنّها لاتخلو من تأثنً
"وإنّ نشأة الرواية العربية ومنها الجزائرية لم ، الترجمة أو البعثات العلمية طريق الأدباء العرب عليها عن

كما أنّها ذات صلة تأثرية ما بهذا الفن  ،  تأت من فراغ إذن فهي ذات تقاليد فنية وفكرية في حضارتها
 2كما عرفتو أوروبا في العصر الحديث"

(لمحمد بن والاشتياؽاية العشاؽ في الحب "ظهرت أول تجربة من ىذا النوع الأدبي في الجزائر في )حك
، وأن كان أغلب الدارسنٌ والنقاد في الجزائر يرون بأنّ الرواية الجزائرية الحديثة     إبراىيم في سنة

الدكتوبة باللغة العربية من مواليد السبعينات عدا روايتنٌ هما )غادة أم القرى( "لأحمد رضا 
وقد اعتبرهما ، وقد صدرتا في أواخر الأربعينات الشافعي" حوحو"و)الطالب الدنكوب("لعبد المجيد

قصتنٌ طويلتنٌ، لكنّو لايرى مانعا في عد ىذين العملنٌ روايتنٌ على سبيل  النّاقد "لزمد مصايف"

                                                           
ط  د ،الكويت ،عالم الدعرفة ،و الفنون و الآدابالمجلس الوطني للثقافة  ،في نظرية الراوية ) بحث في تقنيات السرد ( :عبد الدالك مرتاض 1

 .31-33،ص4998
 ،الجزائر ،بن عكنون ،الساحة الدركزية ،ديوان الدطبوعات الجامعية ،و أعلاما ( ،الحديث ) تاريخيا و أنواعها و قضاياعمر بن قينة : في الأدب الجزائري  2

 .495،صدت، 3ط 
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غنً أنّ النشأة الجادة للرواية الفنية الناضجة ارتبطت برواية)ريح  1التجاوز والريادة في العمل الروائي"
لمحمد  تذروه الرياح( )مالا إضافة إلى رواية    التي كتبها سنة  الحميد بن ىدوقةالجنوب("لعبد 

  2للطاىر وطار     والزلزال سنة     ورواية اللاز سنة     سنة عرعار
نظراً لأسباب سياسية واجتماعية ، يدكن القول بأنو على الرغم من تأخر ظهور الرواية الجزائرية     

ذلك البداية الدتبعثرة التي شهدىا الروائي الجزائري إلا أنوّ استطاع الوصول إلى وثقافية إضافة إلى 
عناصر التفرد والتفوؽ ويرجع الفضل في ذلك إلى الروائي الطاىر وطار وذلك من خلال أعمالو 
الروائية التي غنًت نظرة النقاد للرواية الجزائرية من موقف الشفقة والدعم العاطفي إلى الإعجاب 

 قدير.والت

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .85دت،ص ،4سوريا، ط  ،دمشق ،) دراسة ( منشورات اتحاد الكتاب العرب ،في الأدب الجزائري الحديث :أحمد دوغان 1
 .438،ص4983 ،3ط  ،الجزائر ،الدؤسسة الوطنية للكتاب ،النشر الجزائري الحديث :لزمد مصايفينظر،  2



 

 

  الاول الفصل

 البنية الزمنية والمكانية في العمل الروائي
 

 الزمنية في الرواية ةالمبحث الأول: البني
 الزمن والنص الروائي  :أولا
 النظاـ الزمتٍ)الدفارقات الزمنية( ثانيا:
 تقنيات زمن السرد)الدلؽومة( ثالثا:

 المبحث الثاني : البنية المكانية في الرواية.
 والنص الروائيالدكاف  أولا:

 في الرواية ووظائفو وألعيتو( أنواعو ودلالاتو)الدكاف  ثانيا:

 علاقة الدكاف بالزماف في الرواية ثالثا:
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 الزمنية في الرواية. ةالأول: البنيالمبحث 
 الزمن والنص الروائي : -أولا

ا كاف الأدب يعتبر فناً زمنياً فإذ، لؽثل الزمن عنصراً أساسياً من العناصر التي يقوـ عليها فن القص     
 .بو التصاقافإفّ القص ىو أكثر الأنواع الأدبية 

 تعريف الزّمن :  -
 لــغـــــــة : -أ

وأزمافٌ  والجمع أزمنٌ ، لقليل الوقت وكثتَه اسم :الزّمن والزّماف" لابن منظورجاء في لساف العرب      
وأزمن ، والاسم من ذلك الزّمن والزّمنة، عليو الزّماف وأزمَنّ الشيء >طاؿ شديد. وزمنٌ وزامنٌ> وأزمنةٌ.

 1بالدكاف أقم بو زماناً والزّماف يقع على الفصل من فصوؿ السنة وعلى مدّة ولاية الرجل وما أشبهو"
"الزاّء والديم والنّوف أصل واحد يدؿ على وقت من  أمّا في معجم مقاييس اللغة فقد ورّد تعريفو كالآتي>

 2والجمع أزماف وأزمنة"، يقاؿ زمافٌ وزمنٌ  ،قليلو وكثتَه، وىو الحتُ، الزّمافمن ذلك ، الوقت
، كما ورّد في القاموس المحيط أفّ الزّمن "ىو اسماف لقليل الوقت وكثتَه والجمع أزمافٌ وأزمنةٌ وأزمنٌ 

 .3تريد بذلك تراخي الوقت" كزبتَ>،  ولقيتو ذات الزُمتُ
ومن أبسط دلالاتو  4"معناه يرتبط في اللّغة بالحدث" من لصد أفّ للزّ  من خلاؿ ىذه التعاريف اللّغوية

 وىو في الوقت نفسو مطلق غتَ لزدد.، الدكوث والبّقاء

 اصطلاحا : -ب
"والزمن ىو ذلك ، يعّد الزّمن من الدفاىيم التي اختلف النقّاد والباحثوف في برديد مفهوـ معتُ لوّ     

 ،برولت، و الإنساف من خلاؿ توصيفات متعددة متباينةالذي عرف الانسيابي ،الكياف الذلامي

                                                           
 .;;3، ص 35ر> لساف العرب، مادة ) زمن (، ج ابن منظو  1
 .  44، ص 5ابن فارس> مقاييس اللغة، مادة ) زمن (، ج  2
 . 3425الفتَوز أبادي> القاموس المحيط، فصل الزاي، ص  3
 .34، ص 4226، 3مها حسن القصراوي> الزمن في الرواية العربية، الدؤسسة العربية للدراسات و النشر، بتَوت لبناف، ط  4
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"مرحلة بسضي لحدث  والزّمن عند أفلاطوف> 1وتطورت عبر تطور الوسائل الدساعدة للوعي الإنساني"
 .2سابق إلى حدث لاحق"

"ىو الفتًة أو الفتًات التي تقع فيها الدواقف والأحداث  بقولو> كمّا يعرفو جتَالد برنس     
زمن الدروي( والفتًة أو الفتًات التي يستغرقها عرض ىذه الدواقف والأحداث ، من القصةالدقدمة)زّ 

 .3"زمن السرد(، )زّمن الخطاب
غتَ ، "الزّمن مظهر ولعي يزمن الأحياء والأشياء فتتأثر بداضيو الولعي ويعرفو عبد الدالك مرتاض بقولو>

وفي كل مكاف من ، ل لحظة من حياتناكالأكسجتُ يعايشنا في ك  والزّمن ،غتَ المحسوس، الدرئي
ولا أف نراه ولا أف نسمع حركتو الولعية على كل ، ولانستطيع أف نتلمسو، غتَ أننّا لالضس بو، حركاتنا
 .4حاؿ"

 حقيقة لرردة لا باعتباره"ويظل مفهوـ الزّمن ىو الأكثر ميوعة في برديده والكشف عن ماىيتو 
 .5في الأحياء والأشياء"ولكننّا ندركها ، ندركها بصورة صرلػة

بتواؿٍ لزسوس وىو الفتًة التي تتحرؾ بواسطتها الأحداث  مظهر نفسي لامادي ولررد لا، فالزّمن إذا
كمّا أنوّ نسيج حياتنا الداخلية الذي ينساب فيو كما تنساب ،  مستمر تتعايش معو في كّل الأوقات

 الدياه في لررى النهر.

 آراء في الزّمن : - 
ولقد تعددت آراء الدارستُ في نظرتهم ، الزّمن لزوراً جوىرياً في العديد من الدراسات تشّكل مسألة
 للزّمن فنجد>

 
                                                           

 .39، ص :422، 3العربي، بتَوت، لبناف، ط الانتشارىيثم الحاج علي > الزمن النوعي و إشكاليات النوع السردي، مؤسسة  1
 394عبد الدالك مرتاض > في نظرية الراوية ) بحث في تقنيات السرد (، ص  2
 .423ص  ،4225 ،3متَيت للنشر والدعلومات، ط السيد إماـ، >جتَالد برنس > قاموس السرديات، تر 3
 .395 – 394عبد الدالك مرتاض > الدرجع نفسو، ص  4
 .35، ص الزمن في الرواية العربيةمها حسن القصرواي >  5
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 الشكلانيون الروس : -أ
الفاعلية الأوؿ في برليل زّمن الخطاب الروائي  الانطلاقةيؤثر عن الشكلانيتُ الروس أنّّم لؽثلوف "     

ذه البدايات وئدت لدا لقيت مدرسة الشكلانيتُ من غتَّ أفّ ى، من القرف العشرين في العشرينات
نظراً لأفّ أعماؿ الشكلانيتُ ، كما لم تثمر أو تتطور في الغرب في ىذا الوقت،  سياسي وانتقادرفض 

وقد ظهرت بعض الأعماؿ القليلة ، الروس لم تتًجم إلى الفرنسية أو الإلصليزية إلا في بداية الستينات
وقد لفت  1"سة الزّمن من ناحية الشكل وبذسيده في النّص الروائيأوائل الخمسينات براوؿ درا

 لرموعة" ويقصد بالدتن الحكائي، "توماشفسكي"النظر في بسييزه بتُ الدتن الحكائي والدبتٌ الحكائي
أما الدبتٌ الحكائي فنجد فيو ، والتي يقع إخبارنا بها من خلاؿ العمل، الأحداث الدتصلة فيما بينها

يتبعها من معلومات تعينها  يراعي ما كما،  ولكن يراعي نظاـ ظهورىا في العمل، االأحداث نفسه
 الزّمن الروائي ىو الددة الزمنية التي تستغرقها عملية قراءة اعتبارإلى  "آلاف روب جرييو ويذىب، 2"لنا

يلتفت إلى لذلك ىو لا ، من القراءة الانتهاءلأفّ زّمن الرواية من وجهة نظره ينتهي بدجرد ، الرواية
وقد جعل الشكلانيوف الروس نقطة اىتمامهم لا ترتكز على ، 3زمنية الأحداث وعلاقتها بالواقع"
وقد بردثوا عن طريقتتُ لعرض ، وإلظا العلاقات التي تربط أجزائها ،طبيعة الأحداث في ذاتها وزمنها

 وإما أف تعرض ، نيا معينا"فإما أف بزضع لدبدأ السببية فتًاعي نظاما زمالأحداث في العمل الروائي 
 .4أي تشكل تتابع لايراعي أية سببية داخلية"، دوف اعتبار زمتٍ

 اللسانيون : -ب
منذ البدء ، من أشمل وأعمق الدراسات التي خُصِصت لقضية الزّمن ىارلد فايتًيش "تعتبر دراسة    
لامتداد وتطوير اللسانيات  من اللسانيات ولزاولتو لشارسة قراءة لسانية نصية نطلاقوا فايتًيش يعلن

                                                           
 .67، ص 4226، 3أبضد بضد النعيمي > إيقاع الزمن في الراوية الدعاصرة، الدؤسسة العربية للدراسات و النشر، بتَوت لبناف، ط 1
ة الدغربية للناشرين الدتحدين، مؤسسة الأبحاث ركإبراىيم الخطيب، الش >تُ الروس، ترنيالدنهج الشكلي، نصوص الشكلا روؼ و آخروف > نظريةو تود 2

 .3:2، ص 4:;3، 3العربية، بتَوت  لبناف، ط 
 .;6مها حسن القصراوي > الزمن في الرواية العربية، ص  3
 . ;39رجع نفسو، ص الدروؼ و آخروف > و تود 4
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وكيت  ويعتمد بعض الدراسات الدنجزة في الثقافة الألدانية حوؿ الزّمن وبالأخص مع كونتًموؿ، البنيوية
 ويبتٍ لزاولة إقامتو نظرية حوؿ إلؽيل بنفست مع جاف بويوف و وكذلك في الثقافة الفرنسية، ىابوغر

 سيساتهم.من تأ والانطلاؽبهم  ةالاستعان الزّمن النّصيب
يوازي  لؽيز بتُ زّمن الحكي والزّمن المحكي والذّي يرى أفّ الزّمن المحكي لا كما لصد أنّكونتً مولر     

اللسانية  لالؽكن للنظرية الزّمن الفيزيائي وينتقد التصّور الكلاسيكي حوؿ الزّمن وثلاثية تقسيمو قائلًا>
 1لأي تأمل تركيب" انطلاؽفعل التواصل كنقطة للزّمن أف من ىذا التقسيم الثلاثي وعليها أف تضع 

إضافة إلى الشكلانيتُ الروس قد بدأوا بوضع أسس دراسة الزّمن وبرليلو في العشرينات من ىذا 
كما ظهرت بعض الأعماؿ التي براوؿ دراسة الزّمن من ناحية الشّكل وبذسيده في النص ،القرف

 ازدادونتيجة تأثتَ تربصة أعماؿ الشكلانيتُ الروس ، وبظهور النّقد البنائي في الستينيات، الروائي
، بعنصر الزّمن في فن القص بعامة وفي الرواية بخاصة على أنوّ من العناصر البنيوية في الرواية الاىتماـ

 جتَار جينيت لتحليل الزّمن في الرواية من حيث الشّكل ومن ألعها دراسةفظهرت لزاولات جديدة 
والتي حاوؿ أف يتلمس  2تي كانت برمل عنواف "البحث عن الزّمن الضائعوال مارسيل بروست لرواية

قد انطلق في دراستو ىذه من كوف العمل الحكائي  وكاف جينيت"، فيها خصوصية الوعي بالزّمن
يتشكل من زمنتُ اثنتُ لعا "زمن الشيء المحكي وزمن الحكي وىاذين الزمنتُ يرتبطاف ببعضهما 

 .3 البعض"
بدأت نظرة الروائييتُ لذذا ، من ىذه النظرة الدختلفة التي قدّمتها اللسانيات حوؿ الزّمنوانطلاقا      

الأختَ تتغتَ وتتخذ لنفسها توجهات أخرى بنتها عن رؤية ومفهوـ لستلف للزمن الذي بدأ يتفتق 
 داخل نصوصهم.

 

                                                           
، 5التبئتَ (، الدركز الثقافي العربي للطباعة والنشر والتوزيع، الدار البيضاء، الدغرب، ط –السرد  –> برليل الخطاب الروائي ) الزمن سعيد يقطتُ  1

 .93، ص 9;;3
 .;5، ص4226ينظر، سيزا قاسم > بناء الرواية، ) دراسة مقارنة في ثلاثية لصيب لزفوظ ( مكتبة الأسرة، بتَوت، د ط،  2
 .98، ص الدرجع نفسوتُ > سعد يقط 3
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 أصحاب الرواية الجديدة: -ج
فإذا كاف الزّمن يعتٍ في ، تلف عنو في الرواية الجديدةإفّ مفهوـ الزّمن في الرواية التقليدية لؼ"     

ذلك أفّ ىناؾ ، أو القراءة فإنو يعتٍ في الرواية الجديدة مدة التلقي، الرواية التقليدية الوقت الداضي
ىو  وماتريد الرواية الجديدة التأكيد عليو ،وزمن القراءة، القص وزمن، بساىيا بتُ زمن القصة المحكية

 بروست منذ، مثلا يرى أفّ الزّمن قد أصبح فغرييو، الذّي بذري فيو الأحداث لستزلةزمن القراءة 
ولذلك فإنوّ لم يعد ىناؾ من زمن إلا الحاضر زمن ، ىو الشخصية الرئيسية في الرواية الدعاصرة، وكافكا

تداخلة نة ميقوؿ بوجود ثلاثة أزم وميشاؿ بوتور، فليس موجودا، أو مابعده، أما ماقبل ذلك، الخطاب
ما ينعكس زمن الكتابة  اوكثتَ " ،1"وزمن الكتابة وزمن القراءة، زمن الدغامرة >في الخطاب الروائي ىي

ىا في ساعة أو أكثر وتكوف أعلى زمن الدغامرة بواسطة الكاتب...وىكذا يقدـ لنّا الدؤلف خلاصة نقر 
 يومتُ أو أكثر للقياـ بها. أحداثها جرت خلاؿ

فيقسم الزّمن الروائي إلى قسمتُ >زّمن السرد  "قضايا الرواية الحديثة" في كتابو أما جاف ريكاردو     
ثم يقوـ بدراسة العلاقات الزّمنية بتُ ، ويضعهما على لزورين متوازيتُ ،قصة الدتخيلةالروائي وزّمن ال

في   ودوروؼكما لصد ت،2مركزا برليلو على تقنيات تسريع السرد وبطئو مقارنة مع زّمن القصة"، المحورين
لؽكن أبدا أف يكوف موازيا بساما لنظاـ  لا )زّمن الخطاب( يرى أفّ نظاـ الزّمن الحكائي"كتابو الشّعرية 

ومرد ىذه التدخلات ، (وبشة بالضرورة تدخلات في )القبل( و)البعد، الزّمن المحكي )زمن التخيل(
 البعد وزمنية التخيل متعددة.فزمنية الخطاب أحادية  ،بتُ الزّمنتُ من حيث طبيعتهما الاختلاؼ

أو  الاستًجاعات واستحالة التّوازي تؤدي إلى الخلط الزمتٍ الذي لظيز فيو بداىة بتُ نوعتُ رئيسيتُ>
 .اتقوالاستبا العودة إلى الوراء

                                                           
 344-343،ص8;;3، 3فضاء النص الروائي ) مقارنة بنيوية  تكوينية، في أدب نبيل سليماف (، دار الحوار للنشر والتوزيع، سوريا، ط لزمد عزاـ>1
 .;6مها حسن القصراوي > الزمن في الرواية العربية، ص  2
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من وجهة نظر الددّة لؽكننا أف نقارف بتُ الزّمن الذّي لضتاجو لقراءة الخطاب الذّي يستدعيو ىذا 
الة التّوافق التاـ بتُ الزّمنتُ ولا لؽكن لذذّه الحالة أف تتحقق إلّا عبر الأسلوب الدباشر وفي ح، العمل

 .1"خالقة بذلك مشهداً ، التخيلي في صلب الخطاب عوإقحاـ الواق
من الزّمن لصده يتأثر بالشكلانيتُ الروس في تقسيمهم للنص من وبالنظر إلى موقف"تودوروؼ"     

 ويستخدـ"تودوروؼ"القصة والخطاب للتعبتَ عن كلّية النص، حكائي حيث ىو متن حكائي ومبتٌ
بدعتٌ أنوّ يثتَ في الذىن واقعا ما وأحداثا قد تكوف وقعت ، فهو قصة وخطاب في الوقت نفسو

وفي كتاب الشّعرية يستخدـ ، وشخصيات روائية بزتلط من ىذه الوجهة بشخصيات الحياة الفعلية
 زّمن التخيل )زّمن القصة( ويقسم الزّمن إلى>، تَ عن الدبتٌ الحكائي"تودوروؼ")نظاـ الأحداث(للتعب

 وزّمن الخطاب.
 يكاد يلمس التشّابو في التنظتَ لأقساـ الزّمن الروائي، ومن لؽعن النظرّ في تصورات النّقاد للزمن

من القصة زّ  على أف الزّمن الروائي ىو في حقيقة الأمر لؽكن تقسيمو إلى زمنتُ> واتفاقهم، ومستوياتو
 وزّمن الخطاب.

     أقسام الزمن: -3
إذا كاف فن القص يعتبر من فنوف الأدب العربي، فإف الزمن يعد عنصرا أساسيا ولشيزا للنصوص 
الحكائية بصفة عامة وفن الرواية بصفة خاصة، ولذذه الأختَة عدة أزمنة منها الأزمنة الداخلية والأزمنة 

 الخارجية.
 وتنقسم إلى ثلاث أزمنة، زمن القصة وزمن الخطاب وزمن النص . : الأزمنة الداخلية -أ

إنو زمن أحداث القصة في ، "وىو زمن الدادة الحكائية في شكلها ما قبل الخطابزمن القصة : -
الدنطقي  للتتابعالضرورة "وىو لؼضع ب ،2علاقتها بالشخصيات والفواعل )الزمن الصرفي("

 .3"للأحداث
                                                           

 .;6،ص2;;3، 4جاء بن سلامة، دار توبقاؿ للنشر، الدار البيضاء، الدغرب، ط روؼ> الشعرية، تر > شكري الدبخوت و ر و تزفيطاف تود 1
 . ;6، ص 4223، 4النص الروائي ) النص و السياؽ ( الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، الدغرب، ط انفتاحسعيد يقطتُ>  2
 95، ص 3;;3، 3العربي  للطباعة و النشر و التوزيع(، ط بضيد لحمداني > بنية النص السردي، )منظور النقد الأدبي، الدركز الثقافي  3
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 وىو الزمن الذي تعطي فيو القصة زمنيتها الخاصة من خلاؿتابة( : "زمن الخطاب )زمن الك -
 .1الخطاب في إطار العلاقة بتُ الراوي والدروي لو)الزمن النحوي("

بزطيب  عملية ودور الكاتب في، يفرضو النوع، "وىو التمفصلات الزمنية وفقا لدنظور خطابي متميز
 .2أي إعطاء زمن القصة بعدا متميزا وخاصا"، الزمن

 .3 "وفيو لؽكن الوقوؼ عند البنيات السردية في علاقتهما بزماف القصة"
ويتعلق بالفتًة التي بذري فيها أحداث ، "وىو الزمن الدلالي الخاص بالعالم التخييليزمن النص : -

وىو الزمن الذي يتجسد أولا من خلاؿ الكتابة التي يقوـ بها الكاتب في لحظة زمنية لستلفة  ،4الرواية"
 ن زمن القصة أو زمن الخطاب.ع

 البناءعلاقة بناء ومن خلاؿ عملية  "إف العلاقة بتُ بعدي زمن النص )زمن الكتابة وزمن القراءة(    
ولؽكن القوؿ أف ىذا التقسيم الثلاثي لأبعاد الزمن الداخلي يتيح لنا إمكانية ، 5ىاتو يتم إنتاج الدلالة"

لزمن الداخلي للحكي ولكن تتعداه إلى لزاولة الوصوؿ إلى تقديم مقاربة متكاملة لا تقف على حد ا
  الدلالات والأبعاد الزمنية الأخرى.

 الأزمنة الخارجية : -ب
 والزّمن التارلؼي.، وتنقسم إلى ثلاثة أزمنة وىي >زّمن الكاتب وزّمن القارئ

"وىو الظروؼ التي  ، 6"لف"أي الدرحلة الثقافية والأنظمة التمثيلية التي ينتمي إليها الدؤ زمن الكاتب: -
 .7كتب فيها الروائي"

                                                           
 ;6، ص النص الروائي انفتاحسعيد يقطتُ>  1
 .;:سعيد يقطتُ> برليل الخطاب الروائي، ص  2
، 3ضاء الدغرب،  طالحكاية في الستَة الشعبية (، الدركز الثقافي العربي للطباعة و النشر و التوزيع، الدار البي تسعيد يقطتُ> قاؿ الراوي )البنيا 3

 .385، ص 9;;3
 .328، ص 4227لزمد عزاـ > شعرية الخطاب السردي،  من منشورات  ابراد الكتاب العرب، دمشق سوريا، د ط،  4
 . ;6النص الروائي، ص  انفتاحسعيد يقطتُ >  5
 .336، ص 2;;3، 3وت لبناف، طحسن بحراوي> بنية الشكل الروائي ) الفضاء، الزمن، الشخصية ( الدركز الثقافي العربي، بتَ  6
 .328، ص الدرجع نفسولزمد عزاـ>  7
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 وترتب أحداثو وأشخاصو، "وىو زّمن استقباؿ الدسرود حيث تعيد القراءة بناء النص زمن القارئ : -
كما يعتبر الزمن الضروري "، 1"القارئ من زماف إلى زماف ومن مكاف إلى مكاف استجابةوبزتلف 

 .2"لقراءة النص
، الحديث عنو يقودنا للحديث عن الوقائع والأحداث التي تدور في الرّواية إفّ " الزّمن التاريخي: -

 .3أي علاقة التخيل بالواقع"
 مستويات الزّمن : - 

 إفّ الحديث عن الزّمن في الروايات الحديثة والدعاصرة يقودنا إلى التمييز بتُ ثلاثة مستويات للزّمن>
ومعرفتو ضرورية لتنزيل ىذا العمل في ، لووىو الزمن الذي خلق فيو الكاتب عم" :زمن الخلق - أ

سياقو التارلؼي والاجتماعي لأنو لا يوجد عمل فتٍ قائم في الذواء مهما كاف خياليا . وفي ذلك يقوؿ 
لؽكن ، "إف عالدا خياليا غريبا بساما في الظاىر عن التجربة الحياتية كعالم حكايات الجن مثلا: جولدماف

ربة لرموعة اجتماعية معينة أو على الأقل مرتبطا بها بشكل ذي أف يكوف لشاثلا في ىيكلو لتج
 .4مدلوؿ"

وبالتالي فهو  ،>"ىو الزمن الذي يبقى عند طرفي الرواية أي البداية والنهايةالزمن الخارجي  -ب
إنو التوقيت القياسي للإحداث ،ا لػويو من موضوعات اجتماعيةمموضوعي مرتبط بالزمن التارلؼي و 

ولذلك فإنّا تروى بصيغة الحاضر ويكوف ىذا الزمن إطارا خارجيا لكامل ، الآفالتي بذري في 
 .5الرواية"

 
 

                                                           
 .328، ص شعرية الخطاب السردي لزمد عزاـ>  1
 .336، ص بنية الشكل الروائي حسن بحراوي>  2
 336حسن بحراوي> الدرجع نفسو ، ص  3
، ص :422، 5رابي، بتَوت لبناف، ط االشحاذ (، دار الفمصطفى التواتي> دراسة في روايات لصيب لزفوظ الذىنية ) اللص و الكلاب، الطريق،  4

349. 
 .;34، صالدرجع نفسومصطفى التواتي>  5
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 الزمن الداخلي : -ج
وإذا كاف الزمن الدوضوعي الخارجي ىو زمن  ،"ىو الزمن الدرتبط بالشخصية المحورية في الرواية     

وىو زمن  ،ة و"الومضة الوراثية"الحاضر فإف الزمن الداخلي ىو زمن الداضي الدستحضر بواسطة الذاكر 
وبعبارة أدؽ ىو زمن الدلؽومة أي الزمن  ،الدستقبل الدعاش في الحلم بنوعيو> حلم النوـ وحلم اليقظة

والشيء  ،لأننا إذا قسنا الزمن فمعتٌ ذلك أننا افتًضنا توقفو بتُ نقطتتُ، الجاري .. لا الزمن الدقاس
ىو الذي لغعل كل >" كما يقوؿ برغسوفلغري ويتكوف بل   الدقاس ىو شيء جاىز بينما الدلؽومة زمن

 .1شيء يتكوف"
 أهمية الزّمن في العمل الروائي: - 

أصبح أعظم  لم يعد الزّمن ذلك الخيط الولعي الذي بربط بتُ الأحداث بعضها ببعض  ولكنو     
باعتباره لزور الرواية فالروائيوف الكبار قد أضحوا يهتموف ويولوف غاية كبرى للزمن  شئنا من ذلك كلو

إفّ لكل رواية لظطَها الزّمتٍ  "وعمودىا الفقري الذي يشد أجزاءىا كما ىو لزور الحياة ونسيجها
ة الروائية وجوىر تشكيلها، كما أفّ طريقة بناء الزّمن في النص الروائي الخاص باعتبار الزّمن لزور البني

لنص، والتقنيات الدستخدمة في البناء، وبالتالي تكشف تشكيل بنية النص، والتقنيات الدستخدمة في ا
 .2يرتبط شكل النص الروائي ارتباطا وثيقا بدعالجة عنصر الزّمن"

مثل إعنات أنفسهم في ، "ولقد أصبح الروائيوف الكبار يعنتوف أنفسهم أشّد الإعنات في اللّعب بالزّمن
مثلها مثل ، أفّ الرواية فن للزمنتى كحوالشخصيات...حذو النعل بالنعل .، واللغة، اللعب بالحيز

 .3"الدوسيقى
ثم إنوّ لػدد في ، والاستمرارإفّ الزّمن لزوري في الرواية وعليو تتًتب عناصر التشويق والإيقاع      

الرواية كما أنو لػدد طبيعة ،  الأحداث واختيارنفس الوقت دوافع أخرى متحركة مثل السببية والتتابع 
إضافة إلى أنوّ ليس للزّمن ، واية يرتبط ارتباطا وثيقا بدعالجة عنصر الزّمنبل إفّ شكل الر ، ويشكلها

                                                           
 .363، صسة في روايات لصيب لزفوظ الذىنيةدرامصطفى التواتي>  1
 .59 – 58مها حسن القصراوي> الزمن في الرواية العربية، ص   2
 . 5;3عبد الدالك مرتاض> في نظرية الرواية ، ص  3



 البنية الزمنية والمكانية في العمل الروائي                                لفصل الاول:ا

 

44 
 

أو ، وجود مستقل نستطيع أف نستخرجو من النص مثل الشخصية أو الأشياء التي تشغل الدكاف
فالزّمن يتخلل الرواية كلّها ولا نستطيع أف ندرسو دراسة بذزيئية فهو الذيكل الذّي  ،مظاىر الطبيعة

 .الرواية تشيد فوقو
فالزّمن "في العناصر الأخرى وينعكس عليها،  حيث أنوّ يؤثر، تأتي ألعيتو عنصراً بنائياً ، ومن ىنّا     

الزّمن ىو القصة وىي ، تظهر إلا من خلاؿ مفعولذا على العناصر الأخرى حقيقة لرردة سائلة لا
 .1وىو الإيقاع"، تتشكل

 النظام الزمني)المفارقات الزمنية( -ثانيا
أو  سواء بعودة الأحداث إلى الوراء، إفّ الدفارقات الزّمنية ىي الخروج عن التًتيب الطبيعي للزمن     

ويعتٍ ىذا الخروج الزمتٍ عن ، بدوقع السرد منو الانزياحويتجلى ىذا ، لزاولة استقراء لحظة الدستقبل
قارئ واعٍ بدجريات عن طريق ، التسلسل الدنطقي للأحداث إعادة ترتيب زمن القصة بشكل جديد

ضمن مؤشرات زمنية لزددة تشتَ إلى ، ولديو القدرة على تنظيم الدادة الحكائية، الفعل القصصي
وينقسم ىذا  يدؿ على تعرض ىذا الزّمن إلى ثغرات عميقة في النظاـ الزمتٍ. وىو ما، أبعاده بدقة

 الأختَ إلى نوعتُ>

 : (retrospection) الاستذكار/  الاسترجاع -  
التي تعد ذاكرة النص   الاستًجاعيشتمل النص الروائي على تقنيات سردية متعددة من بينها تقنية      

سواء ، يكوف من مقاصدىا ملئ الفجوات التي لؼلفها السرد وراءه، كونّا بريلنا على أحداث سابقة
حوؿ سوابق شخصية  أو بإعطائنا معلومات، بإعطائنا معلومات حوؿ سوابق شخصية جديدة

"والاستًجاع يشكل  على حاضر شخصية اختفت عن مسرح الأحداث باطلاعناأو ، جديدة
الى الحكاية التي يندرج فيها وينضاؼ اليها حكاية ثانية زمنيا تابعة للأولى في ذلك النوع من  بالقياس

ية  وىو في الوقت نفسو من أىم الآليات السردية التي ظهرت في الأنواع السرد "، 2"التًكيب السردي
                                                           

 . :5سيزا قاسم> بناء الراوية، ص  1
 .82،ص9;;3، 4ت> خطابات الحكاية، ) بحث في الدنهج (، تر ، لزمد معتصم، المجلس الأعلى للثقافة، طينيار ججتَ  2
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أو على مستوى إعادة ترتيب الأحداث وفق موقف ، سواء على مستوى استًجاع القصة كلها، كافة
 .1خطابو النهائي" يتخذه السارد ويتبناه في

ىو الأكثر شيوعا في الدراسات النقدية الدعاصرة فإفّ ىناؾ من  الاستًجاع"ورغم أفّ مصطلح      
وىناؾ  الذّي لصده عند "عبدالربضن مبروؾ" لاستخداـاوىو ، كبديل لو يستخدـ مصطلح سابقة زمنية

"يشكل بالقياس إلى الحكاية التي يندرج فيها التي يضاؼ إليها  2كبديل آخر" من يستخدـ اللاحقة
 و وىو الذّي لصده عند سمتَ الدرزوقيحكاية ثانية زمنيا تابعة للأوؿ في ذلك الدمنوع من التًكيب" 

 ،الراوي مستوى القص الأوؿ ليعود إلى بعض الأحداث الداضية يتًؾ الاستًجاعوفي  بصيل شاكر
والداضي يتميز أيضا بدستويات لستلفة متفاوتة من ماضٍ بعيد ، ويرويها في لحظة لاحقة لحدوثها

 نذكرىا في التالي> "الاستًجاعومن ذلك نشأت أنواع لستلفة من ، وقريب
 لداضية التي سبق حدوثها لحظة السردويعُتٌ بو تداعي الأحداث ا" الداخلي: الاسترجاع -أ

 .3واستًجعها الراوي في الزّمن الحاضر"
داخل الزّمن القصصي أي مشتًكة ، لكنّها واقعة، فيو إؿ نقطة مضى وبذاوزىا السرد الارتدادويكوف "

 أخر تقدلؽو فيفيتلا لبداية الرواية كما أنوّ يعود إلى ماضٍ "، 4في زّمن يعقب نقطة بداية الدغامرة"
 .5النص"

حيث ، يتطلب ترتيب القص في الرواية وبو يعالج الكاتب الأحداث الدتزامنة، الداخلي والاستًجاع
كما ،  يستلزـ تتابع النّص أف يتًؾ الشخصية الأوؿ ويعود إلى الوراء ليصاحب الشخصية الثانية

 ا.الداخلي لربط حادثة بسلسلة من الحوادث السابقة الدماثلة لذ الاستًجاعيستخدـ 

                                                           
 .85، ص الزمن النوعي وإشكاليات النوع السرديىيثم الحاج علي>  1
 .55أبضد بضد النعيمي> إيقاع الزمن في الراوية الدعاصرة، ص 2
 .46، ص :;;3مراد عبد الربضاف مبروؾ> بناء الزمن في الرواية الدعاصرة ) رواية تيار الوعي لظوذجيا(، الذيئة الدصرية العامة للكتاب مصر، د ط،  3
 .:33الصادؽ قسومة> طرائق برليل القصة، دار الجنوب لنشوب للنشر، تونس، د ط، د ت،ص  4
 .56، ص  الدرجع نفسوأبضد بضد النعيمي>  5
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 1قبل بداية الرواية" الذي يعود في الكاتب إلى ما الاستًجاع"وىو  الخارجي: الاسترجاع -ب
أي التي يكوف فيها الإرتداد إلى ، "وتكوف نقطة الرجوع في خارجة عن الزّمن القصصي أي سابقة لو

 يلجّأ إليو تًجاعالاس"وىذا النّوع من  2نقطة زمنية تقع قبل النقطة التي انطلقت منها أحداث الدغامرة"
ويظهر في الرواية عند ظهور شخصية ، الكاتب لدلئ فراغات زمنية تساعد على فهم مسار الأحداث

كما أفّ الروائي يستخدـ ،  جديدة للتعرؼ على ماضيها وطبيعة علاقاتها بالشخصيات الأخرى
 ولفياتها أالخارجي عندما يعود إلى شخصيات ظهرت ولم يتسع الدقاـ لعرض خ الاستًجاعأسلوب 
 "والكاتب لػتاج إلى العودة إلى الداضي الخارجي بغرض إعادة بعض الأحداث السابقة3تقدلؽها"
تفستَا جديدا في ضوء الدواقف الدتغتَة أو لإخفاء معتٌ جديد عليها مثل الذكّريات كلّما  لتفستَىا

 .تقادمت تغتَت نظرتنا إليها أو تغتَ تفستَىا في ضوء ما استجد من أحداث"

وىو الذّي لغمع بتُ النوعتُ "تكوف بداية من نقطة زمنية سابقة للزمن  : المزجي الاسترجاع -ج
فهي مشتًكة بدعتٌ أنوّ ، تبلغ بو حدا معينا من الزّمن القصصيلكنّها تكوف ذات امتداد ، القصصي

 .4بعض امتدادىا واقع خارج الزّمن القصصي وبعضو الآخر واقع داخلو"
من النّاحية العاطفية التي  الاستًجاعمايسمى بأشكاؿ  الاستًجاعروؼ" إلى تقنية "ولقد أضاؼ "تودو 

 وىي> بسثّل ركنا رئيسيا من أركاف اللّعبة الروائية
 أو حياة غتَىا.، وفيو تتذكر الشخصية أو تعيد علينا ماىو مؤلم في حياتهاالمؤلم : الاسترجاع -
 ىو سار في حياتها أو حياة غتَىا. ماتعيد علينا وفيو تتذكر الشّخصية أو السّار : الاسترجاع -
وفيو تعيدنا الرواية إلى أحداث ماضية لا نستطيع الجزـ بددى تأثتَىا إلّا في "المحايد : الاسترجاع -

في  تأثتَ بارز او وأطيافو ذلوفي الحالات كلها يظل الداضي بأشكا، مراحل لاحقة من السرد الروائي
 .5ذلك"حاضر الشخصية ومستقبلها ك

                                                           
 .56، صإيقاع الزمن في الرواية الدعاصرةأبضد بضد النعيمي>  1
 .:33، ص القصة برليل طرائقالصادؽ قسومة >  2
 .:7ص ،بناء الروايةسيزا قاسم>  3
   :33، ص الدرجع نفسو الصادؽ قسومة> 4
 .57، ص الدرجع نفسوأبضد بضد النعيمي>  5
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 :(anticipation) الاستشراف/  الاستباق -
، ىو العودة إلى الداضي والذّي يزّودنا بدعلومات ماضية سواء حوؿ الشّخصية الاستًجاعإذا كاف     

، من خلاؿ لستلف الإشارات يعد قفزا إلى الدستقبل الاستباؽأو خط القصة فأفّ ، أو الحدث
تعمل على الإفادة بإمكانية برقق أحداث أو وقوع أفعاؿ في  والتي، والتلميحات التي يوظفها السارد

فيقدـ ، إذا "ىو لظط من ألظاط السرد يعمد إليو الراوي في عرضو للأحداث فالاستباؽ، الدستقبل
 1إليها كاسرا بذلك وتتَة السرد الخطي مشوشا ترتيب الوقائع كما وردت في الحكاية" بعضها أو يشتَ

وىذه الظاىرة أقل تواترا من ، يتم فيها إيراد حدث لم يبلغو السرد بعدظاىرة  الاستباؽ"ويعتبر 
وتكوف غالبا في شكل ، الأنواع القصصية باختلاؼوبزتلف درجات وجودىا وألعيتها ، اللّواحق

 .2مشروع أو وعد أو تكهن أو رؤية أو حلم أو خياؿ"
وعلى ،  امتداد بنية السرد الروائيفي، يعتٍ أيضا تقديم الإحداث اللاحقة والدتحققة والاستباؽ"     

 أنواع نذكرىا كالآتي> وللاستباؽ ،3العكس من التوقع الذي قد يتحقق وقد لايتحقق"
الداخلية بأنّّا تطرح نوع  الاستباقاتبتُّ "جينيت"منذ مطلع حديثو عن الدّاخلي:" الاستباق -أ

ومشكل الدزاوجة الدمكنة ، داخلوىو مشكل الت، ستًجاعات الداخليةالدشاكل نفسو الذي تطرحو الا
 لعا> ستباقات الداخليةوميّز بتُ نوعتُ من الا ستباقيوالمحكي الا، بتُ المحكي الأوؿ

يتهدده خطر التّداخل مع  لا، ستباقات الدّاخلية"ىذا النّوع من الا ستباقات الخارج حكائية:الا*
 .4ولم يدرسو قط"، ولذّلك ألعلو بصريح العبارة، المحكي الأوؿ

 صنّفو في نوعتُ لعا>، ستباقات الدّاخليةىذا النوع من الا ستباقات الداخل حكائية:الا*

                                                           
 .332، ص 4227، 3في استًاتيجيات التشكيل، دار لردلاوي للنشر، والتوزيع، عماف، الأردف، ط كماؿ الرياحي> حركة السرد الروائي و مناخاتو   1
 .;33الصادؽ قسومة > طرائق برليل القصة ، ص  2
 .7;، ص 4236، 3لصلاء مشعل> برليل الخطاب الروائي ) النسوي لظوذجيا (، مصر العربية للنشر والتوزيع، القاىرة، ط 3
 .;9خطاب الحكاية، ص ينظر،جتَار جنينت> 4
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وىي عبارة عن "، 1ستباقات التي تسد مقدما ثغرة لاحقة في الحكيىي الا ستباقات التكميلية:الا -
ذا دوف أف يلجأ إلى إعادة حكي ى، لبياف مستقبل الشخصية الروائية، تطلعات يتكئ السارد عليها
 المحكي التكميلي مرة أخرى.

فهي من ، ستباقات التي تضّاعف مقدما سياقا حكائيا آتياوىي الا ستباقات التكرارية:الا -
وتؤدي دور إعلاف ، سيحتويها الحكي في الدستقبل، السياقات الحكائية التي برتوي أحداثا مقتضبة

 للمتلقي بالأحداث اللّاحقة.
ة من الحوادث الروائية التي لػكيها السّارد بهدؼ إطلاع الدتلقي ىي لرموع ستباق الخارجي:الا -ب

يتوقف المحكي الأوّؿ فاسحا ، وحتُ يتم إقحاـ ىذا المحكي الدستبق، على ما سيحدث في الدستقبل
ستباقات الزّمنية ووظيفتة ىذا النّوع من الا، المحكي الدستبق كي يصل إلى نّايتو الدنطقية المجاؿ أماـ

والدلّخصات التي ، وأبرزىا تقديم ملّخصات لدا سيحدث في الدستقبل، مظاىره العناوين ومن، ختامية
برتويها منظومة الحكي تعد استباقات خارجية لأنّّا ليست من المحكي الأوؿ الذّي لؽتاز بأنوّ يقدـ 

وىو وإف تضمن في بعض ، ليتحلى بدشروعية الدنطق، الأحداث الروائية بشكل دقيق ومفصل
فإنوّ سيعمد إلى سدىا إمّا بالاستًجاعات ، أو مقاطع فيها حذّوؼ، ت ثغرات حكائيةالسياقا

لأنّّا لاتتصل ، تنهض بو الاستباقات الخارجية وىذا الإجراء لا، أو بالاستباقات التكميلية، التكميلية
 . 2"بل ىي مستقلة زمنيا عنو، بالمحكي الأوؿ

واع أخرى للاستباؽ من حيث الدور والوظيفة في السرد يوجد أنوعلى غرار ىذه الأنواع للاستباؽ     
مثل الاستباؽ كتمهيد "وىو لررد استباؽ زمتٍ الغرض منو التطلع إلى ما ىو متوقع أو لزتمل الحدوث 
في العالم المحكي والنوع الثاني ىو الاستباؽ كإعلاف وىو يعلن صراحة عن سلسلة الأحداث التي 

 .3سيشهدىا السرد في وقت لاحق"

                                                           
 .;9ص  ،خطاب الحكايةت> ينيجتَار ج 1
 .493، 492، ص البنية والدلالةأبضد مرشد>  2
 . 359، 355حسن بحراوي> بنية الشكل الروائي، ص  3
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 (: la duree )الديمومة تقنيات زمن السرد -ثالثا
ن وجوه الزمن من حيث التًتيب وعرفنا على أىم ما يتعلق بدفارقاتو مبعد أف تعرفّنا على وجو     

إمّا بالرجوع إلى بعض الأحداث الداضية التي وقعت قبل بداية الرواية أو بعدىا وإما بتقديم ، الزمنية
أي الوتتَة ، تملة الوقوع سنتعرؼ عليو من زاوية أخرى ىي زاوية الددّةبعض الأحداث اللاحقة والمح

ىنا ىي التي تعرض خلالذا الأحداث وذلك انطلاقا من أفّ درجة الصفر الدرجعية ، السريعة أو البطيئة
وتنقسم تقنيات زمن السرد تبعا لذلك إلى أربع تقنيات منها ما ، توافق دقيق بتُ زمن الحكاية والقصة

 في تسريع السرد وىي الحذؼ والخلاصة والأخرى تبطئ السرد وىي الدشهد والوقفة. يساىم
 إبطاء سرعة السرد : - 

إفّ مقتضيات تقديم الدادة الحكائية غبر مسار الحكي تفرض على السارد اللجّوء إلى ىذه التقنية     
ضمن حيز نصي ، نية قصتَةالتي يستغرؽ وقوعها فتًة زمالتي من خلالذا يقوـ بتقديم أحداث الرواية 

ومن بتُ ىذه التقنيات لصد الدشهد والوقفة اللّتتُ بسكناننا من جعل الزّمن ، واسع من مساحة الحكي
 يتمدد على مساحة الحكي.

لػظى الدشهد بعناية خاصة وموقع متميز في الحركة الزمنية ":( Scène) الحوار/  المشهد -أ
رامية تعمل على كسر رتابة السرد من خلاؿ منح الشخصية بدا لؽتلكو من وظيفة د، للنص الروائي

مع الآخرين لرالا للتعبتَ عن رؤيتها من خلاؿ لغتها الدباشرة فتعكس وجهة نظرىا من خلاؿ حوارىا 
   ومع الذّات".

والحوار ىو الأداة القصصية الدتمثلة في نقل الأقواؿ أو حكايتها وىو في الرواية لررد إيهاـ بالنقل "    
وىو على كل حاؿ ثالث الأدوات ، نوّ في الحقيقة إنشاء وإنتاج لأقواؿ لم تقل خارج القصةلأ

 1"القصصية الرئيسية أي السرد )وىو حكاية الأعماؿ( والوصف )وىو حكاية السمات والأحواؿ
التاـ بتُ الزمنتُ عندما يتدخل الأسلوب الدباشر حالة التوافق  ىو"ويرى "تودوروؼ" أفّ الدشهد 

                                                           
 .434الصادؽ قسومة > طرائق برليل القصة، ص 1
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في ىذه الحركة  إفّ الدعادلة الزمنية". 1قحاـ الواقع التخييلي في صلب الخطاب خالقة بذلك مشهدا"وإ
ويكوف ذلك ، فتطابق مدة زمن الوقائع مع الددة الدستغرقة على مستوى القوؿ، تأخذ شكل التعادؿ

انو ليتًؾ يتنازؿ عن مكفي ىذه الحركة الزمنية  كما أف الرواية،  في صيغة الحوار بتُ الشخصيات
 نوعتُ داخلي وخارجي. .ولؽكن تقسيم الحوار إلى2الشخصيات تتحاور فيما بينها"

"وتسمى أيضا بالاستًاحة وتبتدئ في القص على ىيئة قص  :(Pause ) الوقفة الوصفية -ب
إذ ينقطع ستَ الأحداث ، وبزتلف الوقفات الوصفية من حيث العدد في القصة الواحدة، الراوي وصفا

ويكوف فيها زمن السرد أكبر بصورة "،3لراوي عند زاوية معينة فيصف مكانا أو شخصا"ليتوقف ا
 .4لأفّ الأختَ يكوف متوقفا"، لانّائية من زمن القصة

حيث يتم تعطيل زمن الحكاية ، تعمل الوقفة الوصفية مع الدشهد على إبطاء زمن السرد الروائي     
ولكنّو ، فالوصف وقوؼ بالنسبة إلى السرد ولؽتد. احة الزمنية ليتسع بذلك زمن الخطابتً بالاس

يتمثل النوع ، ولؽكن برديد نوعتُ أساسيتُ من الوقفة الوصفية، تواصل وامتداد بالنسبة للخطاب
أساسيا من  وبالتالي تعد الوقفة الوصفية جزءا، الأوؿ في كوف الوصف يرتبط بحركة الشخصية والحدث

حيث لايرتبط بعلاقة جدلية متفاعلة مع عناصر السرد  ،خر من الوصفسياؽ السرد والنوع الآ
 .ستًاحة يستعيد فيها السرد أنفاسوفيشبو بذلك لزطات ا، الأخرى

 تسريع السرد:  -
، بعدما تعرفنا على التقنيات السردية التي تعمل على تبطئة السرد وىي الدشهد والوقفة الوصفية    

الأختَة وىي تقنية تسريع السرد والتي يدرس الإيقاع  سردية أخرى نقيضة لذذه، سنتطرؽ إلى تقنيات
 الزمتٍ في النص من خلالذا وىي نوعاف>

                                                           
 .;6روؼ> الشعرية، صو تزفيطاف تود 1
صوفي، ) الدكونات و الوظائف و التقنيات (، منشورات ابراد الكتاب العرب، دمشق، سوريا، دط ناىضة ستار> بنية  السرد في القصص ال 2

 .446،ص4225
 .;43، صوناىضة ستار> الدرجع نفس 3
 .72ص،4225، 3عمر عبد الواحد> شعرية السرد، ) برليل الخطاب السردي في مقامات الحريري (، دار الذدى للنشر و التوزيع، ط 4
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أي عرض ، وىي إلغاز الأحداث وتلخيصها:"( Sommaire ) المجمل/ صة الخلا -أ
"والخلاصة سرد موجز يكوف فيو ،1في مقاطع سردية قصتَة"، الأحداث التي تقع في فتًة زمنية طويلة

لأحداث ووقائع جرت  السردية تلخيصات وتتضمن البتٌ، بكثتَ من زمن الحكايةصغر زمن الخطاب أ
فتجيء في مقاطع سردية أو إشارات وتعد الخلاصة تقنية زمنية يلجأ إليها ، دوف الخوض في تفاصيلها

فيقوـ ، الحالة الأولى حتُ يتناوؿ أحداثا حكائية لشتدة في فتًة زمنية طويلة الروائي في حالتتُ>
والحالة الأخرى حيث يتم التلخيص ، لخيصها في زمن السرد وتسمى الخلاصة الاستًجاعيةبت

ولؽكن تسميتها بالخلاصة الآنية في زمن السرد ، برتاج لتوقف زمتٍ سردي طويل لأحداث سردية لا
ونتيجة لطابع الخلاصة التكثيفي والاختزالي يقوـ الراوي بالدرور السريع على الاحداث  ،2الحاضر"

لحكائية او السردية، فيسرد "في بضع فقرات او بضع صفحات عدة اياـ او شهور او سنوات من ا
 .3الوجود دوف تفصيل اعمل واقواؿ "

بإخبارنا  ويعتٍ بو الحركة الزمنية التي يكتفي بها الراوي":( Ellipse ) القطع/ الحذف -ب
اصيل الأحداث في بسنوات قد مرت أو شهور من عمر شخصياتو من دوف أف لؼبر عن تف

والقفز بو في ، .ويعد الحذؼ تقنية زمنية تشتًؾ مع الخلاصة في تسريع وتتَة السرد الروائي4السنتُ"
 وللحذؼ ثلاثة أنواع ىي >، سرعة وبذاوز مسافات زمنية يسقطها الراوي من حساب الزمن الروائي

بحيث لؽكن  وواضحة، 5ة صرلػة""والدقصود بو إعلاف الفتًة الزمنية وبرديدىا بصور  الحذف المعلن:*
 للقارئ أف لػدد ما حذؼ زمنيا في السياؽ السردي.

بصورة دقيقة لذلك تكوف الفتًة التي  الزمتٍ ىوفيو يصعب برديد مدى الدد الحذف غير المعلن:*
 أسقطها الكاتب غامضة وغتَ واضحة.

                                                           
 .97. ص4227، 3حاج> مرايا جبرا إبراىيم  جبرا و الفن الروائي، الدؤسسة العربية للدراسات و النشر و التوزيع، بتَوت لبناف، ط  سمتَ فوزي  1
 . 446مها حسن القصراوي> الزمن في الرواية العربية، ص  2
 .;32جتَار جينيت> خطاب الحكاية ،ص 3
 .438ناىضة ستار> بنية  السرد في القصص الصوفي ، ص  4
 .455، ص الدرجع نفسومها حسن القصراوي>  5
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و ولا تنوب عنو أي بالرغم من حدوث، "ىذا النوع من الحذؼ لايظهر في النصالحذف الضمني:*
وإلّظا يكوف على القارئ أف يهتدي إلى معرفة موضعو باقتفاء أثر الثغرات ، إشارة زمنية أو مضمونية

 .1والإنقطاعات الحاصلة في التسلسل الزمتٍ الذي ينظم القصة"
والذي تستحيل موقعتو، بل احيانا وىو أكثر اشكاؿ الحذؼ ضمنية الحذف الافتراضي : *

 .2في اي موضع كاف"يستحيل وضعو 
من خلاؿ دراستنا لعنصر الزمن، وتطرقنا لداىيتو وآراء الدارستُ والنقاد لو، وتشكلو لدفارقات زمنية       

بدا فيها من استًجاعات واستباقات، وقيامو على تقنيات سردية يعمل بعضها على إبطاء السرد وىي 
وىي الخلاصة والحذؼ، لطلص إلى أف دراسة الدشهد و الوقفة ويعمل بعضها الآخر على تسريع السرد 

الزمن في الرواية ىي من أىم الدوضوعات التي ينصب عليها اىتماـ الدارستُ والباحثتُ، لدا لو من ألعية 
 أف لكل كما بالغة وعميقة في بناء العمل الروائي وأف فهم العمل الأدبي مرتبط بالاىتماـ بخاصية الزمن

  لتعامل مع الزمن للوصوؿ إلى الدلالة الكامنة وراء النصوص الروائية.روائي خصوصيتو وطريقتو في ا
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .458-456، ص السابقمها حسن القصراوي> الدرجع  1
 .;33ار جينيت> خطاب الحكاية، ص جتَ  2
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 المبحث الثاني : البنية المكانية في الرواية.
 المكان والنص الروائي: -أولا
خاصة ما كاف منها واقعيا ، ولا يتصور أف تكوف بدونّما، تنسب الرواية غالبا إلى زماف ومكتن ما    

فكذلك لا لؽكن تصور رواية بلا مكاف على اختلاؼ  ،نسب ألا بذرد من الزماففإذا كاف من الأ
 بالإنساففلهذا الدكوف الروائي بعده الذاـ وقدرتو على التأثتَ الخاص  ،وتباين بتُ الأنواع القصصية

 نة.وقدرتو على بذاوز الدعتٌ العاـ الجامد لذذه البنية شأنّا شأف الأزمنة فهي متصلة برؤى معي ،وسلوكو
 تعريف المكان :-1
 > لغة-أ

 ،والجمع أمكنة ،والدكانة واحد...والدكاف الدوضع ،جاء في لساف العرب لابن منظور أف "الدكاف
وقم  ،قاؿ ثعلب> يبطل أف يكوف مكاف فعلا لأف العرب تقوؿ >كن مكانك، وأماكن بصع الجمع

كما ورد في كتاب ،  1منو " أو موضع، فقد دؿ ىذا على أنو مصدر من كاف ،واقعد مكانك ،مكانك
تاج العروس لمحمد مرتضى الزبيدي "أف الدكاف ىو الحاوي للشيء وعند بعض الدتكلمتُ أنو عرض وأنو 

فالدكاف عندىم الدناسبة بتُ  ،وذلك كوف الجسم الحاوي لزيط بالمحوي، اجتماع جسمتُ حاوي ولزوي
 .2ىذين الجسمتُ"

أف لفظة الدكاف من الناحية اللغوية تعتٍ الدوضع الثابت ومن خلاؿ ىذه التعاريف اللغوية نستنتج 
 المحسوس القابل للإدراؾ ومن معانيها أيضا الدنزلة والدكانة والدوضع والدكاف الحاوي للشيء.

 اصطلاحا :-ب
وترسيخ كيانّم وتثبيت ىويتهم وبرديد ، أثبت الدكاف منذ القديم دوره القوي في تكوين حياة البشر     

النقاد  لذلك حظي الدكاف بدراسة كبتَة لدى، وادراكهم للأشياء لكونو شديد الالتحاـ بذواتهمتصرفاتهم 
ولقد ، كما ظهرت لو العديد من الدراسات التي قاـ بها الباحثوف والدارسوف في لرالو،  والدارستُ

 تعددت تعاريف الدكاف بتعدد وجهات نظر الدارستُ نذكر منها >
                                                           

 .634،د ت، ص3لبناف،ط ،،دار صادر، بتَوت35ابن منظور> لساف العرب، مج  1
 .;39:ص، www.alwarrak.comاؽ ،موقع لور 3لزمد مرتضى الزبيدي> تاج العروس من جواىر القاموس، ج 2

http://www.alwarrak.com/
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والدكاف عند جتَالد  ،1موىوـ يشغلو الجسم ويسمح لو بنفوذ أبعاده فيو"يعرفو أفلاطوف "بأنو بعد 
والدكاف في الاصطلاح ىو "الدساحة  ،2"الأمكنة التي تقع فيها الدواقف والأحداث الدعروضة" برنس ىو

أما بضيد لحمداني فيعرفو بأنو  ،3"ذات الأبعاد الذندسية أو الطبوغرافية التي بركمها الدقاييس والحجوـ
 هى ػػػػػػػػػػػفالدق ،ية ويشمل بصيع الأشياء المحيطة بناػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالعالم الواسع الذي يشمل لرموع الأحداث الروائ"

والدكاف ىو العالم الفسيح الذي  ،4"أو الدنزؿ أو الشارع أو الساحة كل واحد منها يعتبر مكانا لزددا
ما يتفاعل الإنساف مع الزمن يتفاعل مع الدكاف بل لؽكننا  تنتظم فيو الكائنات والأشياء والأفعاؿ بقدر

ولعل ىذا ما حدا بحسن لصمي إلى ، 5القوؿ إف تاريخ الإنساف ىو تاريخ تفاعلاتو مع الفضاء أساسا 
إف الإنساف غتَ منفصل عن فضائو بل إنو ىذا الفضاء " استعارة تعبتَ غابرييل غارسيا ماركيز القائل>

 .6ذاتو"
ىو الحيز الذي بذتمع فيو عناصر  ،ف "الدكاف لؽثل الدسرح الذي بذري فيو أحداث الروايةكما أ     

ية فالسرد وتظهر فيو الشخصيات والأشياء متلبسة بالأحداث تبعا لعوامل عدة تتصل بالرؤيا الفلس
لدؤثرات ولؽثل الدكاف "المحيط الذي تتحرؾ فيو ا 7وبنوعية الجنس الأدبي وبحساسية الكاتب أو الروائي"

الخاصة والعامة على الشخصيات والأحداث ويعتمد تركيب تلك الشخصيات من نواحيها الجسدية 
والفكرية والاجتماعية والخلقية على البيئة أو الدكاف الذي تعيش فيو ىذه الشخصيات فالدكاف عنصر 

فهو جزء فاعل  ،ةكونو أكثر عمقا وتنوعا وتغلغلا في الشكل البنائي للرواي ،أساسي من عناصر السرد

                                                           
 3دف،طمثتٌ عبد الله الدتيوني> حركية الفضاء في الشعر الاندلسي) نصوص ابن زيدوف الشعرية الظوذجا(، دار لردلاوي لنشر والتوزيع، عماف الار  1

 .53، ص 4235
 .3:4،ص3،4225تَيت لنشر والدعلومات، القاىرة، طماـ، السيد ام >جتَالد برنس> قاموس السرديات، تر 2
 .;4،ص4235، 3بصاليات الدكاف في الشعر العباسي، دار الرضواف لنشر والتوزيع عماؿ الاردف،ط بضادة تركي زعتتَ> 3
 .85بضيد لحمداني> بنية النص السردي،ص 4
 9ربي الدعاصر، لرلة كلية  الآداب والعلوـ الإنسانية، جامعة لزمد خيضر، العددشكالية الفضاء والدكاف في الخطاب النقدي العإنصتَة>  وينظر، زوز  5

 .5،ص4232
 .62حسن النجمي> شعرية الفضاء السردي،ص 6
 ،33باف صلاح الدين لزمد بضدي> الفضاء في روايات عبد الله عيسى السلامة، لرلة ابحاث كلية التًبية الاساسية، جامعة الدوصل، مج  7

 .;;3-:;3،ص3العدد
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والفضاء على حد تعبتَ حسن بحراوي لؽثل "عنصرا متحكما  ،1في الحدث وخاضع خضوعا كليا لو"
وإذف فالدكاف ، وذلك بفضل بنيتو الخاصة والعلائق الدتًتبة عنها ،في الوظيفة الحكائية والرمزية للسرد

ة بل إنو قد يكوف في بعض فهو يتخذ أشكالا ويتضمن معاني عديد ،ليس عنصرا زائدا في الرواية
ويذىب حسن لصمي في كتابو شعرية الفضاء السردي  ،2ىو الذدؼ من وجود العمل كلو" ،الأحياف
غتَ أف الدكاف في الآونة  ،الدكاف لؽثل لزورا أساسيا من المحاور التي تدور حولذا نظرية الأدب"إلى أف 

نائيا للشخصية ثرامية كما لا يعتبر معادلا الأختَة لم يعد يعتبر لررد خلفية تقع فيها الأحداث الد
وأصبح ، الروائية فقط ولكن أصبح ينظر إليو على أنو عنصر شكلي وتشكيلي من عناصر العمل الفتٍ

 .3تفاعل العناصر الحكائية وتضادىا يشكلاف بعدا بصاليا من أبعاد النص الأدبي"
معوا على تعريف موحد للمكاف لأف الدكاف لؽكن القوؿ بأف الدارستُ والنقاد لم لغ ،وفي الأختَ      

وة كبتَة في الأدب النثري العربي وفي الرواية على ظلذلك ناؿ ح ،عنصر زئبقي لايستقر على حاؿ
بل ىو المحور الذي تبتٌ من خلالو بصيع ، ليصبح الركن الأساسي في بناء النص، وجو الخصوص

التعاريف والآراء التي بزص الدصطلحات عناصر العمل الفتٍ. وعموما فقد كانت ىذه بصلة من 
واختلاؼ الآراء ىذه دلالة على اتساع وتشعب عنصر الدكاف في ، الفضاء والدكاف والحيز الثلاثة>

لذلك لصد أف النقاد مع توغلهم في دراسة ىذا العنصر لم يتوصلوا إلى تعريف جامع  ،العمل الروائي
 حسب تقدلؽو لذذا العنصر في عملو الأدبي. فكل ناقد يعرفو على ،مانع شامل لعنصر الدكاف

 الحيز(:-الفضاء-آراء حول المصطلح )المكان-2
إف النقد العربي الدعاصر لايزاؿ يشكو من الدصطلحات النقدية الدستحدثة من الكتابات النقدية      

قاد العرب والألسنية والسيميائية في الغرب ولصد من بتُ ىذه الدصطلحات الدكاف الذي أثار آراء الن
فمنهم من يسميو الحيز والآخر يسميو الفضاء ومنهم من يطلق عليو الدكاف ولؽكن عرض آراء ىؤلاء 

 الدارستُ في الآتي>
                                                           

 .339، ص 4232، 3ضياء غتٍ لفتة> البنية السردية في شعر الصعاليك، دار الحامد لنشر والتوزيع، عماف، ط 1
 .55حسن بحراوي> بنية الشكل الروائي، ص 2

 .88-87حسن لصمي> شعرية الفضاء السردي ، ص 3
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 الفضاء :-أ
لصد عددا من الدارستُ من تبنوا ىذا الدصطلح بدلا من مصطلح الدكاف ورأوا بأف الفضاء أشمل      

موع ىذه الأمكنة ىو ما يبدو منطقيا أف تطلق عليو أف لر"بضيد لحمداني حيث يرى  ،من الدكاف
والدكاف بهذا الدعتٌ ىو مكوف للفضاء  ،اسم فضاء الرواية لأف الفضاء أشمل وأوسع من معتٌ الدكاف

فإف فضاء الرواية ىو الذي يلفها  ،ومادامت الأمكنة في الروايات غالبا ماتكوف متعددة ومتفاوتة
  .1يشمل لرموع الأحداث الروائية "إنو العالم الواسع الذي ، بصيعا
"أنو لؽكننا النظر إلى الدكاف بوصفو حسن بحراوي كما يرى ،الدكاف يسعى إلى تشكيل الفضاءو     

شبكة من العلاقات والرؤيات ووجهات النظر التي تتضامن مع بعضها بعض لتشييد الفضاء 
معطى أساسيا وىو "في الفضاء ماتوري جورج  كما قدـ،2الذي ستجري فيو الأحداث"  ،روائيػػػػػػػػػال

أف كل الصور متحركة وبدا أنّا كذلك فإف الاستعارات تعبر عن دينامية خاصة ومن ثم وبدا أف 
فإف الفضاء بالأساس يكوف  ،الخطاب الروائي ىو نسيج من الصور والاستعارات ككل خطاب أدبي

اطنية عندما يظهر كما لو أف موضوع وكل عنصر يتموقع فيو يبدي حركية ىي بصورة ب، مكانا لمجرى
  .3"فإلظا ىو توقف مؤقت إنو يوجد دائما بتُ وصوؿ وانطلاؽ، الفضائي قد توقف

أف الفضاء في الرواية ينشأ من خلاؿ وجهات نظر متعددة لأنو يعاش على "حسن بحراوي  ويرى    
ؿ اللغة التي ومن خلا، عدة مستويات من طرؼ الراوي بوصفو كائنا مشخصا وبزيليا أساسا

منزؿ( ثم من طرؼ الشخصيات -حي-فكل لغة لذا صفات خاصة لتحديد الدكاف )غرفة ،يستعملها
وفي الدقاـ الأختَ من طرؼ القارئ الذي يدرج بدوره وجهة نظر غاية في ، الأخرى التي لػتويها الدكاف

ادا على الدميزات والتحديدات كما يعتبر أف الفضاء الروائي ىو بدثابة بناء تاـ يتم إنشاؤه اعتم،  الدقة
التي تطبع الشخصيات بحيث لغري التحديد التدرلغي ليس فقط لخطوط الدكاف الذندسية وإلظا ايضا 

                                                           
 .85بضيد لحمداني> بنية النص السردي،ص 1
 .54ص حسن بحراوي> بنية الشكل الروائي، 2
 .76حسن لصمي> شعرية الفضاء السردي، ص 3
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روحي الفيصل  سمركما لاحظ  ،1لصفاتو الدلالية ولذلك يأتي منسجما مع التطور الحكائي العاـ"
لأف الفضاء أكثر شمولا  ،الروائي فيها أف برليل الدكاف في الرواية يقود إلى برديد طبيعة الفضاء"

 .2إضافة إلى علاقاتها بالحوادث ومنظورات الشخصيات" ،فهو أمكنة الرواية كلها ،واتساعا من الدكاف
"إف الفضاء  في بسييزه بتُ الدصطلحتُ حتُ يقوؿ>سعيد يقطتُ لغاري بضيد لحمداني كما لصد      

إنو يسمح  ،وإف كاف أساسيا ،وأعمق من التحديد الجغرافيلأنو يشتَ إلى ماىو أبعد  ،أىم من الدكاف
لنا بالبحث عن فضاءات تتعدى المحدود والمجسد لدعانقة التخييلي والذىتٍ ولستلف الصور التي تسع 

إنو لرموع الأمكنة التي تقوـ عليها الحركة  ،"والفضاء أوسع من الدكاف وأشمل ،3لذا مقولة الفضاء"
أو تلك التي تدرؾ بالضرورة  ،تلك التي تم تصويرىا بشكل مباشر ،ورة الحكيالقصصية الدتمثلة في ستَ 

 .4وبطريقة ضمنية مع كل حركة حكائية"

 المكان :-ب
غاستوف باشلار يعد الدكاف أكثر اتساعا من الحيز  ومن الدارستُ الذين تبنوا  ىذا الدصطلح لصد     

ولتحديد مدى التًابط مع الدكاف يذىب باشلار  ،5ويعتبره "كونا حقيقيا بكل ما للكلمة من معتٌ" 
 ،ذا أبعاد ىندسية وحسب أف الدكاف الذي ينجذب لضوه الخياؿ لؽكن أف يبقى مكانا لابصاليا"إلى 

إننا ننجذب لضوه  ،فهو مكاف قد عاش فيو بشر ليس بشكل موضوعي فقط بل مافي الخياؿ من بريز
لؽثل الأماكن الدادية  فالدكاف في نظر باشلار لا ،6لأنو يكشف الوجود في حدود تتسم بالحماية"

     ويرى ياستُ النصتَ أف  ،المحدودة فحسب بل يتسع ليشمل الأماكن الخيالية أيضا على مستوى الرواية
 غطاء خارجيا  ولذا لايصبح، الدكاف في العمل الفتٍ شخصية متماسكة ومسافة مقاسة بالكلمات"

                                                           
 .53-52حسن بحراوي> بنية الشكل الروائي، ص 1
 4227 ،3 ، عدد9عبد الله ابو ىيف> بصاليات الدكاف في النقد الادبي العربي الدعاصر، لرلة جامعة تشرين للدراسات والبحوث العلمية ، مج 2

 .353ص
 .462سعيد يقطتُ> قاؿ الراوي،ص 3
 .63يدة عبود> الدكاف في القصة القصتَة الجزائرية الثورية)دراسة بنوية لنفوس ثائرة(، دار الامل  لطباعة والنشر والتوزيع، دط، دت، صاور  4
 .58، ص6:;3، 4 تر، غالب ىلسا، الدؤسسة الجامعية لدراسات ونشر والتوزيع، بتَوت لبناف، ط، غاستوف باشلار> بصاليات الدكاف 5
 .53،صالدرجع نفسو 6
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ومن خلاؿ الأماكن  ،لذي تزداد قيمتو كلما كاف متداخلا بالعمل الفتٍبل ىو الوعاء ا ،أو شيئا ثانويا
سيزا كما نرى أف  ،1ة ساكنيو وطريقة حياتهم وكيفية تعاملهم مع الطبيعة"نستطيع قراءة سيكولوجي

فالنص الروائي لؼلق عن  ،قاسم تذىب إلى نفس الفكرة وترى أف "مكاف الرواية ليس الدكاف الطبيعي
 .2كانا خياليا لو مقوماتو الخاصة وأبعاده الدميزة"طريق الكلمات م

 الحيز : -ج
إذا كاف بعض النقاد تبنوا مصطلح الدكاف والفضاء فإننا لصد في الدقابل بعض النقاد من تبتٌ      

مصطلح الحيز واختلفوا في تعريفهم لذذا الدصطلح لذا توسع مفهوـ الحيز عند بعض النقاد فيقاؿ "إذا 
فهو المجاؿ الفسيح  ،فإف الحيز لا حدود لو ولا انتهاء ،ود برده ونّاية ينتهي إليهاكاف للمكاف حد

رواية( أف -قصة-خرافة-الذي يتبارى في مضطربو كتاب الرواية...ولالغوز لأي عمل سردي )حكاية
يضطرب بدعزؿ عن الحيز الذي ىو عنصر مركزي في تشكيل العمل الروائي حيث لؽكن ربطو 

ويؤكد عبد الدالك مرتاض أف النقاد الغربيتُ يصطنعوف  ،3"والحدث ربطا عفويا بالشخصية واللغة
أما الدصطلح الشائع  ،وعبر حيز ضيق من نشاطهم، مصطلح الدكاف إلا عرضا ولدلالات خاصة

)المحتوي على  ،والحيز لدى غرلؽاس ىو "الشيء الدبتٍ ،والذي يعنوف بو كتبهم ومقالاتهم فإلظا ىو الحيز
 ىو على أنو بعد كامل لشتلئ دوف أف يكوف حلا ،عناصر متقطعة( انطلاقا من الامتداد الدتصور

كما يرى  ،4ولؽكن أف يدرس ىذا الشيء الدبتٍ من وجهة نظر ىندسية خالصة"  ،لاستمراريتو
 ة أف يكوفلأف الفضاء من الضرور  ،عبدالدالك مرتاض "أف مصطلح الفضاء قاصر بالقياس إلى الحيز

، والحجم ،والوزف والثقل ،بينما الحيز لدينا ينصرؼ استعمالو إلى النتوء ،معناه جاريا في الخواء والفراغ
 .5على مفهوـ الحيز الجغرافي وحده" ،والشكل...على حتُ أف الدكاف نريد أف نقفو في العمل الروائي

                                                           
الرواية والدكاف، الدوسوعة الصغتَة، سلسة ثقافية نصف شهرية تتناوؿ لستلف العلوـ والآداب، دار الشؤوف الثقافية العامة بغداد، د ط،  >ياستُ النصتَ 1

 .39ص ،8:;3
 .326سيزا قاسم> بناء الراوية، ص 2
 347عبد الدالك مرتاض> في نظرية الرواية ، ص 3
 .344الدرجع نفسو،ص 4
 344، ص الدرجع نفسو 5
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من ورائو تتبع الدلالات والصور "كما ذىب بساـ قطوس الى اف تصور عبد الدالك مرتاض قصد     
بعاد والامتدادات والاحجاـ الحيزية التي برمل في طياتها لطائف من الحيز لوالاشكاؿ والخطوط وا

 على الخشبة السردية او الشعرية، وكاف الحيز قادر على اف يكوف ابذاىا، وبعدا ولرالا، وفضاءالمجسد 
ود بفضاء اي بجو خارجي لػيط بنا فحسب، فهو عالم وجوا، وفراغا، وامتلاء، اي كاف الحيز غتَ لزد

 .1مفتوح"
الفضاء والدكاف  فقد كانت ىذه بصلة من التعاريف التي بزص الدصطلحات الثلاثة> ،وعموما    

فلم يتوصلوا إلى  ،إلا أف الاشكالية ماتزاؿ قائمة ،ورغم أف النقاد قد أفاضوا في ىذا المجاؿ، والحيز
ومع لك قمنا بتقديم بعض من التعاريف حاولنا من خلالذا توضيح كل  ،تعريف جامع مانع شامل

 مصطلح على حده حتى لؽكننا التفريق بينها.
سات النقدية الدتباينة أف عنصر الدكاف حظي بكثتَ من الدصطلحات والدرا ،لؽكن القوؿ      

وجهات النظر حوؿ كما أف تعدد  ،فنجد كل دراسة تناولتو من جهة لستلفة عن الأخرى، والدختلفة
مصطلح الدكاف أكسبتو تعددا في الدلالات أيضا حيث انتقل الدكاف من الشيء الدادي المحسوس إلى 

يقتصر على  فالدكاف في العمل الأدبي لا، وعلى ذلك ،العنصر الذاـ الذي يفرض وجوده في الفلسفة
تلف قراءاتها من دارس إلى الدعتٌ الدادي السطحي بل يتعداه إلى معاف ودلالات عميقة في النص بز

 آخر.
وقد كاف اعتمادنا على مصطلح الدكاف في دراستنا ذلك لأف الرواية بنيت على لرالس البطل مع      

ثم المجالس التي ، الشخصيات بدأ بالمجالس التي أقيمت في الدكاف الرئيسي الواقعي الدتمثل في الدستشفى
الذىتٍ للبطل والتي بصعتو بشخصيات أسطورية أقيمت في أماكن متخيلة على مستوى الدتخيل 

وتارلؼية كما أف تنوع الدكاف في الرواية والذي شمل الددف والشوارع والبحر والصحراء كاف دافعا 
وقد قمنا بتقسيمو لثنائية الانغلاؽ والانفتاح بحسب ما ، لاعتمادنا على ىذا الدصطلح خلاؿ دراستنا

 تتوفر عليو الرواية من أماكن .

                                                           
 .58دط ، د ت ،ص ، مؤسسة بضاده ودار الكندي، الاردف، (بساـ قطوس> استًاتيجيات القراءة )التأصيل والأجراء النقدي 1
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 :الرواية في( وأهميته ووظائفه ودلالاته أنواعه) المكان: ياثان
فلم تكن النظرة  ،لقد تعددت أنساؽ وأنواع ودلالات الدكاف في العمل الروائي عند الدارستُ       

بل كانت فكرة النص ودلالتو  ،واحدة بخصوص لظط أو نوع معتُ أو ألظاط متعددة يؤوؿ إليها النص
، كعامل البيئة والمجتمع وظروؼ العيش فيهما ،بتنوع مؤشراتو الداخلية والخارجيةمتنوعة بتنوع أغراضو و 

والدكاف كواحد من تلك الدؤشرات على حياة الأديب ونتاجو حيث أف الدفكرين قد قسموا أنواع 
 كل حسب مدلولو وألعيتو. ،الدكاف إلى عدة اعتبارات وأقساـ بزتلف من نوع لآخر

 أنواع المكان : -1
فكما لصد الشخصية والزمن تتعدد  ،ختلف النقاد والباحثوف في تعيينهم أنواع الدكاف في الروايةا     

لصد في الدقابل ىذا التعدد والاختلاؼ قائما في عنصر الدكاف لذا فهو  ،أنواعها داخل العمل الروائي
فتح عالم الرواية  وىذا التنوع الدكاني مبتٍ على قصد من الدؤلف بغية، يزيد من شساعة عالم الرواية

على الحركية والفاعلية في لرريات الحدث والسعي إلى برويل صورة الدكاف الدادية الجامدة إلى صورة 
 وفي ما يلي نعرض لأىم تقسيمات النقاد لأنواع الدكاف>، معبرة تتجاوز إطارىا الجغرافي

 ه الأماكن وىي>حدد موؿ ورومتَ أربعة أنواع من الأماكن حسب السلطة التي بزضع لذا ىذ
 وىو مكاف أمارس فيو سلطتي ويكوف بالنسبة لي مكانا بضيميا وأليفا . > "عندي-أ

وىو مكاف يشبو الأوؿ في نواح كثتَة ولكنو لؼتلف عنو من حيث أنتٍ أخضع  عند الآخرين : -ب
 .1فيو بالضرورة لوطئة سلطة الغتَ ومن حيث أنتٍ لابد أف أعتًؼ بهذه السلطة"

وىي أماكن ليست ملكا لأحد معتُ ولكنها للسلطة العامة النابعة من  العامة : الأماكن" -ج
ففي كل ىذه الأماكن ىناؾ شخص لؽارس  ،الجماعة )الدولة( والتي لؽثلها الشرطي الدتحكم فيها

 ولكنو )عند( أحد يتحكم فيو. ،فالفرد ليس حرا ،وينظم فيها السلوؾ ،سلطتو
 

                                                           
 .479،ص4235، 3نشر والتوزيع، دمشق سوريا،طاللطباعة و لبراىيم جبرا، بسوز إدب جبرا أبراىيم جنداري> الفضاء الروائي في إ 1
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فهو الأرض التي لابزضع  ،ىذا الدكاف بصفة عامة خاليا من الناسويكوف  المكان اللامتناهي : -د
 .1لسلطة أحد مثل الصحراء التي لالؽلكها أحد"

 من خلاؿ دراستو لمجموعة من القصص الشعبية ثلاثة أطر مكانية>بروب وقد استنبط     
ا الدكاف لكن الاساءة في ىذ ،وىو عادة مسقط الرأس ولزل العائلة والأنس: "الدكاف الأصل– أ

ىذا  غرلؽاس علىولذلك أطلق  ،فيتًتب عنها سفر الفاعل بحثا عن وسائل الاصلاح والالصاز
 الدصطلح مصطلح )مكاف الأنس الحاؼ(.

وىو الدكاف الذي لػدث فيو الاختيار التشرلػي وىو مكاف عرضي ورقي وقد : الدكاف التشرلػي – ب
وىو يعتٍ بذلك أف ىذا الدكاف لراور للمكاف  (مصطلح )الدكاف التشرلػي الحاؼ غرلؽاس أطلق عليو

 الدركزي الذي يقع فيو الالصاز الدقوـ للافتقار .
غرلؽاس فهو الدكاف الذي يقع فيو الالصاز أو الاختيار الرئيسي وقد أسماه  وأما النوع الثالث       

 ،طار مكاني معتُلؽكن أف يتجسم في إ مبينا بذلك أف الفعل الدغتَ للذات والجوىر لا، بالإمكاف
 ياستُ النصتَكما يقسم  " ،2" وقارا أي نعتٍ للمكاف بوصفو معطى ثابتا الإمكاففمكاف الفعل ىو 

وقد  ،3الدكاف إلى ثلاثة أنواع ىي >مكاف مفتًض ومكاف موضوعي ومكاف ذي البعد الواحد"
الدكاف  غالب ىلسااستخلص شجاع العاني أربعة أنواع للمكاف ىي الدكاف الدسرحي الذي أطلق عليو 

 إذ لا، والدكاف الأليف وىو كل مكاف عشنا فيو وشعرنا فيو بالألفة والحماية ،والدكاف التارلؼي ،المجازي
الإنساف بالألفة  شعري والدكاف الدعادي وىو الدكاف الذي لا"، يشكل ىذا الدكاف مادة لذكرياتنا

وىذه الأماكن إما أف يقيم فيها الإنساف  ،اءبل على العكس من ذلك يشعر لضوه بالعد، عوػػػػػػػػػػػػم
 .4كالصحراء مثلا"،  أو أف خطر الدوت يكمن فيو لسبب أو لآخر، مرغما كالجوف والدعتقلات

                                                           
 .479داري> الفضاء الروائي في ادب جبرا ابراىيم جبرا، صبراىيم جنإ 1
 .:47الدرجع نفسو، ص 2
 47، ص4،4232 سوريا،ط ،دمشق ،نصتَ> الرواية والدكاف)دراسة الدكاف الروائي(، دار نينوى لدراسات والنشر والتوزيعالياستُ  3
 .425، صةباف صلاح الدين بضدي> الفضاء في روايات عبد الله عيسى السلام 4
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الدكاف في الرواية العربية برت ثلاثة عناوين رئيسية معتقدا أنّا تستطيع استيعاب  غالب ىلساويضع  
 >النمط الدكاني في غالبية الروايات العربية

وقد وصفو بالمجازي لأف  ،وىو الدكاف الذي بذده في رواية الأحداث الدتتالية" المكان المجازي: – أ
ويبلور غالب ىلسا انطباعو الأساسي عن ىذا النوع  ،بل ىو أقرب إلى الافتًاض، وجوده غتَ مؤكد

 حد لغعل مستسلم وخاضع لنزوات الشخصيات والأحداث الروائية إلى ،من الدكاف بأنو مكاف سلبي
يعبر عن  وىو يقع خارج نطاؽ التجربة الفنية لأنو لا ،وجوده لررد افتًاض أو توضيح لابد منو

 معايشتو للمكاف ولا لؽلك استقلاليتو.
ويعتٍ يو الدكاف الذي تعرفو الرواية من خلاؿ وصف أبعاده الخارجية بدقة  المكان الهندسي : – ب

 بحرية وحياد.
ويعتٍ بو الدكاف الدعاش كتجربة داخل العمل الروائي والقادر على  ة :المكان كتجربة معاش – ج

وىو مكاف عاشو مؤلف الرواية وبعد أف ابتعد عنو أخذ يعيش  ،إثارة ذكرى الدكاف مكانو عند القارئ
الدكاف الدمسوؾ بواسطة الخياؿ لن يظل مكانا  فيو بالخياؿ وعن ىذا النوع من الدكاف يقوؿ باشلار>

لا بشكل وضعي بل بكل ما  ،لقد عيش فيو ،عا لقياسات وتقييم مساحة الأراضيلزايدا خاض
للخياؿ من بريز .وىو بشكل خاص في الغالب مركز اجتذاب دائم .وذلك لأنو يركز الوجود في 

 .1حدود برميو"
 ولقد ورد تصنيف آخر للمكاف من أحد الدارستُ من حيث الانفتاح والانغلاؽ .

 ه حدود ضيقة يشكل فضاء رحبا وغالبا مادبر و حيز مكاني خارجي لاىالمكان المفتوح : – أ
وكما لؽتاز بأفقو الواسع الذي يرمي إلى الانفتاح الفكري والنفسي  ،يكوف لوحة طبيعية للهواء الطلق

وتتخذ الروايات في  ،2حدوده متسعة ومفتوحة" ،"وىو الدكاف الدتاح للجميع ،فضلا عن الاجتماعي

                                                           
 .;47الفضاء الروائي في ادب جبرا ابراىيم جبرا، ص  براىيم جنداري>إ 1
 .53، ص ;422 ،> الفواعل السردية في الرواية الاسلامية الدعاصرة ، عالم الكتب الحديث للنشر والتوزيع، الاردف، دطاباف البن 2
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تؤطر بها للأحداث مكانيا وبزضع ىذه الأماكن لاختلاؼ  ،فتحة على الطبيعةعمومها أماكن من
 وفي أنواعها إذ تظهر فضاءات وبزتفي أخرى.، يفرض الزمن الدتحكم في شكلها الذندسي وفي طبيعتها

 المكان المغلق : –ب
 ،من الأماكن"وىو الدكاف الذي لؼص فردا واحدا أو أفرادا عدة يتحرؾ الفرد في دوائر متًاكزة      

( إلى العاـ الدتاح بتُ كل الناس )الشارع( ولكل من  تتدرج من الخاص الشديد الخصوصية )غرفة النوـ
 والدكاف الدغلق يندرج برتو نوعاف >، 1ىذه الأماكن دلالتها"

ويسعى  ،وىو الدكاف الذي لػمل صفة الألفة وانبعاث الدفئ العاطفي الدكاف الدغلق الاختياري> -
 ماية والطمأنينة في فضائو .ز الحالابر 
الدكاف الدغلق الاجباري> وىو مكاف لزدود الدساحة ويتصف بالضيق وتكوف الإقامة فيو بالنسبة  -

 .2 للمرء جبرية ومفروضة
إف الدكاف بوصفو عنصرا فعالا في بناء وتشكيل العمل الفتٍ فهو يعمل على تطوير أحداث  ،وىكذا

لقد تعددت أنواعو بتعدد نظرات الدارستُ لو وبتعدد أبعاد وأشكاؿ الرواية والتفاعل مع شخصياتها و 
 وأنواع العمل الروائي وىكذا تتعدد دلالاتو ووظائفو.

 دلالة المكان : -2
والدكاف بطبيعتو مرتبط بدستَة أي ، يتم إلا داخل إطار مكاني لزدود إذا كاف العمل الروائي لا     

أف يتعامل معو فنيا لزاولا الخروج من الإطار الدادي للمكاف فإف الروائي ىو الذي يستطيع ، إنساف
بل يتعداه إلى لزاولة الوصوؿ إلى دلالات ، الذي تتم في خضمو أحداث الرواية ووقائعها فحسب

ولؽكن تقسيم الدكاف الى> الدلالة  متعددة لذذا الدكاف تزيد في إثراء وبصالية العمل الإبداعي.
 رمزية والوظيفية والاسطورية عبتَية، و الدينية، والػػػػػػػالت
 

                                                           
 .53، ص الدعاصرة الاسلامية الرواية في السردية الفواعل> اباف البن 1
 .96-69، ص4233 ،ينظر، مهدي عبيدي> بصاليات الدكاف في ثلاثية حنا مينو، منشورات الذيئة العامة السورية للكتاب ، دمشق سوريا، د ط 2
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 : التعبيرية الدلالة -أ
 برويل بإمكانّا كما. بالحياة نابضة الجامدة الأشياء لغعل الذي بالخياؿ ذاتها حد في التعبتَية تعتٌ    
 32;3 عاـ فرنسا في الدصطلح ىذا ظهر ما وأوؿ، "فيها لاروح خالية أجساـ إلى الحياة لؽلكوف من
 عاـ الأدب في بار ىارماف النمساوي الكاتب استعملو ولقد ىارؼ الفرنسي الفناف ابتدعو إذ

 وقع على"أساسا تعتمد لأنّا متلقيها في أثر من تتًكو فيما يصب التعبتَية واىتماـ، 1"36;3
، والدلالة والرمز الإلػاء خلاؿ من وذلك، الدتلقي لدى إحساس من تثتَه وما بها والإحساس الأشياء
 ضوء في الجمالية الحلوؿ وإلغاد ولشيزاتو خصائصو برديد خلاؿ من الدكاف بناء هاضوئ في يتم حيث
 صوتا الدظهر ىذا مثل سواء، الخارجي الدظهر خلاؿ من تتجلى للمكاف التعبتَية فالدلالة ومنو 2"ذلك

 الدياه صوت في مالصده، الصوت خلاؿ من التعبتَية للدلالة وكتمثيل صورة أو رائحة أو رائحة أو
 من تعبتَية دلالة الدكاف لػمل كما، الحياة عن وتعبتَ ونبض حركة من يبعثو وما الشلاؿ من لدتدفقةا

 من نوعا لبعضنا تعطي فقد، الدطر تساقط بعد الأرض رائحة ذلك على مثالا ونأخذ الرائحة خلاؿ
 تكوف دق شخصية أي مثل مثلها والنفور الضيق من نوعا الآخر في تتًؾ وقد، والانتشاء الغبطة
 .منها النفور أو عليها للإقباؿ الأوؿ السبب الرائحة

 التعبتَ أشكاؿ من شكلا مظهره من يتخذ الدكاف أف فنجد الدظهر خلاؿ من التعبتَية الدلالة وأما    
 بإمكاف لأنو الدكاف فيها يوظف التي الزمنية للفتًة الدلالة ىذه إبراز على بساعده والذي الدتعدد
 يتغتَ قد الواحد الدكاف فنرى" السنة فصوؿ خلاؿ من صور بأربع نفسو عن يعبر أف الواحد الدكاف

 تبقى لا للمكاف التعبتَية والدلالة ،3"ومزجا شكلا، ورائحة لونا الفصوؿ خلاؿ من أربعة أمكنة إلى
 للأمكنة موازية أمكنة أجسادنا نعتبر بأخرى أو بصورة لأننا إلينا تنتقل بل، الجغرافي حده عند

 .بو خاصا تعبتَا لػمل فكلالعا، الحقيقية

                                                           
 .;4ناصر الحاني> من اصطلاحات الأدب الغربي، دار الدعارؼ بدصر، دط ، د ت، ص 1
 .422، ص4222، 3ط شر والتوزيع، عماف، الأردف،دار الشروؽ للن طاىر عبد الدسلم> عبقرية الصورة والدكاف ، 2
-4229سعدية بن لػي> دلالة الدكاف في رواية عابر سرير لأحلاـ مستغالظي، مذكرة لنيل شهادة الداجستتَ، بزصص أدب جزائري، جامعة الجزائر،  3

 .46، ص:422
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 لأف، الدطلق عن الحديث بالضرورة تقتضي للمكاف الدينية الدلالة عن الحديث :الدينية الدلالة -ب
 ربط ولقد. مفتوح مطلق إطار إلى الدضبوط الفيزيائي الإطار عن لؼرج أشكالو من شكل في الدكاف
 نز نر مم ما  ليلى لم كي ٹ ٹ ُّ  >" الىتع قولو في الإلذية بالذات لطاقتو الدكاف

 الخلق أمر منو اشتق فقد، والخليقة الكوف أسرار من بسر ارتبط كما، *"َّ  يز ير ىٰ ني نى نننم
 ضح ضج  صمصخ صحسم سخ سح سج خم خج حم ٹ ٹ ُّ >"... تعالى لقولو مفاتيحو أحد ليكوف كلو
*َّ غج عم عج ظم طح ضم ضخ  

 قولو ذلك مثاؿ عدة مواطن في للقسم موضعا فكاف الكريم القرآف في كبتَة وةظح الدكاف ناؿ وقد
 "الدعمور والبيت منشور رؽ في مسطور وكتاب والطور>"تعالى
 "البلد بهذا حل وأنت البلد بهذا أقسم لا>" أيضا وقولو
 الكهف وسورة الحجرات سورة> مثل أمكنة أسماء السور من العديد بضلت كما

 التي والأحداث الطقوس تراكم لبفع وذلك، دينية دلالة يكتسب أف العادي للمكاف لؽكن ومنو"
 لو تقدـ كانت حيث، النيل نّر ابذاه القدماء الدصريوف لؽارسو كاف ما مثل، الشخصية بها تقوـ

 مثل الجباؿ إلى تعدتها بل الأنّار على الدلالة ىذه تقتصر ولم جريانو لاستمرار وطلبا منو تقربا القرباف
 سيناء طور وجبل عرفات جبل في أيضا لصده وما الأولدب جباؿ في وبالضبط اليوناف في مالصده

 بوقفة كالقياـ الدينية الفرائض خلاؿ من لنا التقديس ىذا وامتد، 1" إلذي تقديس ىو وتقديسهم
 .الحج فريضة أثناء عرفة

 النص في الدكاف عليها يقاـ أف لؽكن التي الدلالات أىم من الرمزية الدلالة تعد :الرمزية الدلالة -ج
 للمكاف اختياره الأولى الغاية بسثل وىي فيو الكاتب يدرجو أف لؽكن ما أصعب من تعد إذ الروائي

 ولقد، عذبة لغوية انزياحية في ذلك كل الأسلوب في ومتانة وبراعة فنية تقتضي الدلالة ىذه أف كما

                                                           
 .47سعدية بن لػي> دلالة الدكاف الروائي في رواية عابر سرير،ص 1

 .(337الاية )ة،*سورة البقر 
 .(57الاية )* سورة مريم،
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 ىذا دراسة ضرورة وإلى الدكاف بتجسيد الدتصلة والايديولوجية الرمزية القيمة إلى" برونوؼ رولاف تنبو
 .1"الدكاف دلالة وجوه من وجها واعتباره الجانب

 والدقصود، الروائي النص خلاؿ من الدكاف لؽتلكها التي الدلالة من نوع وىي" :الوظيفية الدلالة -د
 ىذه إبراز في الدهم الدور الشخصية وتلعب الأمكنة من غتَه دوف مهاـ إلصاز من بسكينو الدلالة بهذه

 إداريتُ قادة كاجتماع، 2"الشخصيات بلقاء يسمح لشا، الخصوصية من نوعا الدكاف كاحتواء الدلالة
 أو ،الاجتماع ىذا خلاؿ من ىاما دورا أدت قد القاعة ىذه أف لصد وىنا، الاجتماعات قاعة في

 الأجواء بتوفتَ وظيفة أديا قد الدكانتُ فكلا وبالتالي، بضيمية من فيو لدا النادي في الأصدقاء كلقاء
 .لشخوصهما لدناسبةا

 الدلالة ذات الأمكنة لبعض الروائي توظيف خلاؿ من الدلالة ىذه تظهر :الأسطورية الدلالة -ه
 يكوف بل، صرلػا يأتي لا ىنا والدكاف، كثيفة الػائية دلالات وبرميلو النص شحن بغية، الأسطورية

 من العديد يعطي أف لاسمل لؽكن إذ الأمكنة بعض أسماء كتوظيف، الدلالة من يفهم ضمنيا شيئا
، الأسطورية الدلالة ثم القدـ في موغلة حادثة الأسطورة اعتبار على التارلؼية الدلالة أولذا الدلالات

 القصص على حديثا قصد وقد، خيالية حكاية كل على أصلا أطلق أدبي اصطلاح والأسطورة"
 على تعمل فالأسطورة، 3"مشوقة بضيدة صفة أو فضيلة تلقتُ قصد نثرا أو شعرا كانت سواء القصتَة
 خلاؿ من بينها الدزج على والعمل لستلفة وحضارات ثقافات على بفتحو الروائي الإنتاج تكملة
 .النص
 مع تفاعلو بفعل تعداىا بل الدلموسة الدرئية صفة على مقتصرا يعد لم الدكاف أف ،القوؿ لؽكن    

 دلالة من أكثر يأخذ أف لو لؽكن الواحد لدكاففا، دلالاتو تعدد إلى والأحداث والزماف الشخصيات
 يؤدي وبالتالي، القراءات في تعددا الأدبي العمل يكسب بذلك فهو لو دارس كل نظرة حسب وذلك

 .النص انفتاح إلى
                                                           

  .47، ص)دراسة في بنية الشكل( إبراىيم عباس> تقنيات البنية السردية في الرواية الدغاربية 1
 .47سعدية بن لػي>  دلالة الدكاف في رواية عابر سرير، ص 2
 .75ناصر الحاني > من اصطلاحات الادب الغربي، ص 3
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 وظائف المكان : 2-3
لؽكن تصور عمل أدبي خاليا من  ولا، يعد الدكاف أحد أىم عناصر تشكيل العمل الروائي     

نظرا لألعيتو البالغة والكبتَة كمكوف أساسي في الرواية ونظرا لتقدلؽو للعديد من الوظائف و  ،الدكاف
ومن أىم  ،لصد أف الأدباء والدارستُ قد أبدعوا في تشكيلو وتصويره داخل النص ،داخل العمل الفتٍ

بل لؽكن  ،ايكوف دائما تابعا وسلبي "أنو يسهم في تصوير الدعاني داخل الرواية إذ لا وظائف الدكاف
كما أف تعدد ،  1أحيانا للروائي أف لػوؿ عنصر الدكاف إلى أداة للتعبتَ عن موقف الأبطاؿ في العالم"

يكوف دائما  الأمكنة في الرواية ينعكس على وظائفها حيث "يساىم في خلق الدعتٌ داخل الرواية ولا
إلى أداة للتعبتَ عن موقف الأبطاؿ تابعا أو سلبيا بل إنو أحيانا لؽكن للروائي أف لػوؿ عنصر الدكاف 

  . 2في العالم"
وإذا كاف للمكاف وظيفة داخل العمل الروائي باعتباره المحدد الأساسي للمادة الحكائية ولتلاحق     

الأحداث والحوافز كذلك لو وظيفة خارج النص الروائي فهو يعمل على تفجتَ طاقات الدبدع ويعبر 
 وقد صنف، 3عطاء قراءة جديدة لدلالة ىذا الدكاف فيز القارئ لاعن مقاصد الدؤلف إضافة إلى بر

 الدكاف إلى وظيفتتُ رئيسيتتُ لعا >وظائف خارجية ووظائف داخلية>أبضد مرشد وظائف 
لذذا النوع من الوظائف ينزاح عن التحكم في لررى سرياف  بإلصازهالدكاف ": الوظائف الخارجية-أ

وعن  ،ؤاىاشخصيات الروائية وعلاقاتها والكشف عن مشاعرىا ور والتأثتَ في ال ،الأحداث الروائية
ولذلك تبقى صلة ىذه الوظائف الدنجزة بدحتوى الحكاية عرضية وليست التدخل في مسار الحكي 

 ويتفرع عن الوظائف الخارجية الوظائف التالية>، تتعلق بالعالم الداخلي للحكاية ،جوىرية
يفة أساسا في تقديم معطيات البيئة في الدستويات الاجتماعية تتمثل ىذه الوظالوظيفة المعرفية : *

 .4"والاقتصادية التي بريل عليها الأماكن بسماتها الدختلفة

                                                           
 .;;3سلامة، صاليات عبد الله عيسى االفضاء في رو باف صلاح الدين لزمد بضدي>  1
 .92بضيد لحمداني> بنية النص السردي، ص 2
 .55-54ينظر، حسن بحراوي> بنية الشكل الروائي، ص 3
 .433بضد مرشد> البنية والدلالة في روايات ابراىيم نصر الله،صأ 4
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"لصدىا عادتا في القصص التارلؼية وفي بصيع القصص التي توضح لتعليم الدتقبل  الوظيفة التعليمية:*
اف وما يتصل بو لررد أداة لتحقيق ىذه بصلة من الدعلومات التارلؼية او غتَىا، وىنا يكوف لدك

 .1الوظيفة"
تقتضيها  تتمثل ىذه الوظيفة في جعل الدكاف وسيلة لتحقيق وظيفة نقدية لا"الوظيفة النقدية : *

، فيكوف في ىذه الحالة لررد شعلة لتقديم بصلة من الآراء السياسية والفكرية الدتعلقة بالمجتمع ،الحكاية
لذذه الوظيفة يكوف متساويا  بإلصازهوالدكاف ي لا من لزتوى الحكاية قف الروائانطلاقا من موا

تستعلن عبر ما  لا، وليس لمحتوى الحكاية ودلالة الدكاف الدتخيل الايديولوجية، وإيديولوجية الروائي
بل من منفذ نظاـ الوسائل الجمالية الذي يفضح مضمرات  ،يقيمو من علاقات مع الدكاف الواقعي

 السائدة.الايديولوجيا 
لذذا النوع من الوظائف يلعب دورا أساسيا في التحكم بدجرى  بإلصازهالدكاف  :الوظائف الداخلية-ب

، وبرديد علاقاتها ،بالكشف عن مشاعرىا ،والتأثتَ في الشخصيات الروائية ،سرياف الأحداث الروائية
ويتفرع ، 2"ررا من سلطة بانيوفإف مواقفو الكلي وبالتالي يكوف متح ،وعندما لؽنح الدكاف ىذه الألعية

 .عن الوظائف الداخلية الوظائف التالية
فتتداعى  ،انبعاث الأحداث الروائية بفعل اختًاؽ الشخصية للمكاف ىو "التحفيز الحكائي : *

، والدكاف ينهض بإلصاز ىذه الوظيفة في مسار الحكي ،الأحداث الداضية التي وقعت في الدكاف نفسو
لغعل  فيعمل على قطع الحكي ليستًجع أو ،ختًاؽ الشخصية الروائية للمكافحتُ يستغل السارد ا

 .3ثم وقوعو في ىذا الدكاف نفسو"، الشخصية تستًجع حدثا من ماضي الشخصية
ينهض الدكاف بإلصاز ىذه الوظيفة حتُ لغعل المساهمة في إبراز مشاعر الشخصيات الروائية : *

تنتج عن  ،دفعها إلى التعبتَ عما لغوؿ في دواخلها من مشاعرحتُ ي، قوة فاعلة في الشخصية الروائية

                                                           
 .82الصادؽ قسومة> طرائق برليل القصة،ص 1
2
 .439لدلالة في روايات إبراىيم نصر الله، صأبضد مرشد> البنية وا 

 .;43-:43الدرجع نفسو، ص 3
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وبذلك "بزلع الشخصية على الأشياء الخارجية صفات تكوف معادلا موضوعيا لدا يدور  ،اختًاقها لو
 .1داخل الشخصية من أحاسيس ومشاعر"

ينهض الدكاف بإلصاز ىذه الوظيفة في النص  المساعدة على نشوء علاقة بين الشخصيات: *
بتُ شخصيتتُ روائيتتُ في رقعة مكانية ، الروائي حتُ تنشأ علاقة صداقة تستمر حتى نّاية الحكي

 تتميز بخاصية معينة. ،لزددة
 ،من خلاؿ تضامن بتُ أعضاء الجماعة يبرز التًابط الجماعيالتعبير عن الترابط الجماعي : *

 الفوارؽ بتُ الأفراد الطفاضخلاؿ ومن ، والتعاوف على إلصاز نشاطات متطابقة مع معايتَ الجماعة
والدكاف الروائي ينجز ىذه الوظيفة في ، الذي لؽكن أف يؤدي إلى اعتماد تصرفات شديدة الانتظاـ

 .2"لدا ينهض المجتمع الروائي الكائن فيو بابزاذ موقف بصاعي موحد ،مسار الحكي
طة الى اماكن راقية او من اماكن ماكن بسيأبراز تغتَ حياة الشخصية بدثل الانتقاؿ من إالدسالعة في 

 .3ماكن الدغلقةالأنس الى اماكن الغربة أو الانتقاؿ من الاماكن الدفتوحة إلى الأ
تقتصر في كونو رقعة جغرافية تدور فيها الأحداث وتؤدي  بأف ألعية الدكاف لا ،لؽكن القوؿ      

بل ، الدادة الحكائية التي لػتويها وظيفة بنائية في تشكيل النص الروائي وظيفة دلالية للدلالة على
إضافة إلى قدرتو على القياـ بوظائف ، يتعداىا إلى قدرتو على إلصاز الوظائف التي يوكلها الروائي لو

خارج العمل الأدبي أحدىا خاصة بالدبدع والأخرى خاصة بالدتلقي وينتج عن ذلك بصالية الإبداع 
 وتعدد الدتلقي.

ليو الدغامرة ولكن مصادره إطار الذي تنسب صل الإف الدكاف ىو في الأأوانطلاقا لشا سلف يتضح     
و في برقيق غايات أبعادىا أما في فهم القصة بدختلف إنواعو وسماتو ووظائفو لستلفة، وىي لردية أو 

 .خارجية

                                                           
 .535، ص5;;3، 4، عدد34موسى ابراىيم لظر> بصاليات التشكيل الزماني والدكاني لرواية الحواؼ، الذيئة الدصرية العامة للكتاب ،مج 1
 .444-443بضد مرشد> البنية والدلالة في روايات ابراىيم نصر الله،صأ 2
 .82،صطرائق برليل القصةينظر، الصادؽ قسومة>  3
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  :أهمية المكان -ثالثا
الدكاف مرآة عاكسة على  لػتل الدكاف ألعية خاصة في تشكيل العالم الروائي ورسم أبعاده ذلك أف     

إنو يسهم في وسمها  ،وتتكشف من خلالذا بعدىا النفسي والاجتماعي ،سطحها صور الشخصيات
فما أكثر الأحياف التي يتمكن فيها الإطار  ،ولباسها وسلوكها وعلاقتها بسواىا ،بدظاىرىا الجسدية

  .اية بو واضحةومن ىنا كانت العن، البيئي الدكاني من برديد ىوية الدنتسبتُ إليو
"إف الدكاف يأخذ على عاتقو السباحة بالقارئ في عالم متخيل تلك الرحلة من الوىلة الأولى تكوف     

قادرة على الدخوؿ بالقارئ إلى فضاء السرد ويأتي اىتماـ كثتَ من الروائيتُ بالدكاف انطلاقا من 
 اأو تنافر  ،مقدارا ما من الدشاعر تعاطفا الاستجابة النفسية لو والتواجد في لزيطو فالدكاف الذي لايثتَ

وإضفاء البعد النفسي أو الشعوري على الدكاف يبدأ من لحظة ، فكما يستحوذ على اىتماـ الفناف
 .1اختياره لاستخدامو في العمل الفتٍ الروائي"

 ولا يفوتنا ذكر الدكانة التي آؿ إليها الدكاف وذلك بتحولو من لررد ديكور أو وسط يؤطر     
لػرر نفسو من أغلاؿ الوصف  ،يدخل عالم السرد ،الأحداث في الرواية التقليدية إلى لزاور حقيقية

وذلك عن طريق إسقاط الكاتب الحالة الفكرية والنفسية للشخصيات على المحيط الذي  ،التقليدي
وظيفتو لؽكن أف يؤدي  ومن الضروري أف نتذكر أف الدكاف ىو عنصر البنية السردية لا .2تعيش فيو

الدرجوة من خلاؿ العلاقات التي يبنيها مع سائر الدكونات السردية الأخرى مؤثرا فيها أو متأثرا بها 
 على حد سواء. 

إذ يعد الإطار الذي تنطلق منو  ،"كما يلعب الدكاف دورا ىاما في بناء القصة وفي تركيبها     
لذا أحيانا ليصبح عنصرا فعالا في ىذه  بل يتجاوز كونو لررد إطار ،وتستَ فيو الشخصيات ،الأحداث

ولدكاف  ،3الأحداث وىذه الشخصيات ومشحونا بدلالات اكتسبها من خلاؿ علاقتو بالإنساف"

                                                           
 ،;422، 3عبد الدنعم زكريا القاضي> البنية السردية في الرواية)دراسة في ثلاثية ختَي شلبي(، عتُ للدراسات والبحوث الانسانية والاجتماعية، ط 1

 .;35ص 
 3:3، ص;;;3،،د ط اسوري،براد كتاب العرب، دمشق إت ينظر، لزمد رياض وطار> شخصية الدثقف في الرواية العربية السورية، منشورا 2
 .65ني، دواف الدطبوعات الجامعية، بن عكنوف الجزائر، دط،دت،صآطوؿ لزمد> البنية السردية في القصص القر  3
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ليس عنصرا زائدا في الرواية بل يكوف في بعض الأحياف ىو الذدؼ من وجود العمل الروائي كلو إذ 
على أف الدكاف بالنسبة للعناصر الأخرى ىو ويتفق معظم النقاد  ،برركو لغة الكاتب ولسيلة الدتلقي

فهو الدكوف الأساسي والضروري في الرواية  ،النقطة الأساسية لكل الأبعاد التي لغمع بينهما الكاتب
إلى الجزـ بأف "العمل الأدبي حتُ يفقد الدكانية فهو يفقد  بغالب ىلساإلى الحد الذي دفع 

في النص الروائي يتجاوز كونو لررد شيء صامت أو  كما أف الدكاف ،1خصوصيتو وبالتالي أصالتو"
ولؽثل لزورا أساسيا من  ،فهو عنصر غالب في الرواية حامل لدلالة، خلفية تقع عليها إحداث الرواية

يرى البعض أف العمل الأدبي حتُ يفقد الدكانية فهو يفقد " المحاور التي تدور حولذا عناصر الرواية لذا
وكما أف للمكاف دورا داخل العمل الروائي فلو أيضا تأثتَ خارج النص ، خصوصيتو وبالتالي أصالتو

 .2ويعبر عن مقاصد الدؤلف" ،الروائي إذ يلعب دور الدفجر لطاقات الدبدع
فإذا كاف الزمن لؽثل الددة التي قامت فيها  ،يقل ألعية وشأنا عن عنصر الزمن إف عنصر الدكاف لا     

والدكاف في ، اف لؽثل الدوضع والرقعة الجغرافية التي قامت فيها الإحداثفإف عنصر الدك ،أحداث الرواية
 الرواية ىو بدثابة الدماغ الذي يتحكم في بصيع عناصر الرواية

اتضح لنا أف الدكاف يكتسب في الرواية ألعية   ،لدارستُ حوؿ ألعية الدكافابناء على ىذه آراء      
لأنو الدكاف الذي بذري وتدور  أو، لأنو أحد عناصرىا الفنية كبتَة ويعد أحد الركائز الأساسية لذا لا

بل لأنو يتحوؿ في بعض الأعماؿ الدتميزة إلى  ،فيو الحوادث وتتحرؾ خلالو الشخصيات فحسب
ولؽنحها  ،بدا فيها من حوادث وشخصيات وما بينها من علاقات ،فضاء لػتوي كل العناصر الروائية
وجهة نظرىا ويكوف ىو نفسو الدساعد في تطوير بناء الرواية والدمثل الدناخ الذي تفعل فيو وتعبر عن 

 لدنظور الدؤلف.

 

 
                                                           

 .7،ص6:;3، 4، تر>غالب ىلسا، الدؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع، بتَوت، طغاستوف باشلار> بصاليات الدكاف 1
 .66، ص6;;3نوفمبر ،8:لرلة نزوة، مؤسسة عماف لصحافة والنشر والاعلاف، العدد لعية الدكاف في النص الروائي،أسيف الرحبي>  2
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 علاقة المكان بالزمان في الرواية: -ثالثا
،  إف علاقة الدكاف بالزماف علاقة متكاملة متداخلة ويستحيل أف نتناولو بدعزؿ عن تضمتُ الزماف     

ينشأ عن ذلك مفهوـ  مل سردي دوف أف لاكما يستحيل تناوؿ الزماف في دراسة تنصب على ع
الدكاف في أي مظهر من مظاىره .وىذا التداخل ناتج عن عدـ إمكانية الفصل بينهما من الناحية 
الإجرائية لأف الحديث عن إحدالعا يستدعي الحديث عن الآخر و"إذا كاف الدكاف في القصة 

بحيث يبدواف وكأنّما متطابقاف  ،عليو أو يتمرد، الكلاسيكية لظطيا يساير الحدث دوف أف يتجاوزه
فإنو في القصة الجديدة يبدو غتَ ذلك بساما بحيث أضحى حيزا مفتوحا على أمكنة غرائبية أحيانا لا 

وقد يعود ذلك إلى توظيف القصة الجديدة للأسطورة التي غالبا ما برتوي أماكن  ،علاقة لذا بالواقع
تتحكم  وـ الدكاف في قصص ىذا الجيل غدا إغرائيا لاوىو ما يظهر جليا أف مفه ،من نسج الخياؿ

  .1فيو معطيات دقيقة يؤطرىا العقل والواقع"
وإلظا يدخل في علاقات متعددة مع الدكونات ، يوجد في معزؿ عن بقية عناصر السرد والدكاف لا    

وىذا  ،مية بالدكافللسرد ويأتي الزمن في مقدمة تلك الدكونات التي تربطها علاقة بضي الحكائية الأخرى
فلا مكاف بدوف زماف ولا زماف  ،بحيث يستحيل الفصل بينهما، ما لغعل الزماف والدكاف متداخلتُ

 بدوف مكاف .
 ،"ولؽكن مقاربة العلاقة بتُ الزماف والدكاف بدا لؽكن أف نسميو بالعالم العاري والقوة شبو الخفية     

بينما في حالة  ،نا أف نراه ونلمسو ونتحقق من وجودهظاىر للعياف لؽكن، إف عالم الدكاف عالم عار
نستطيع أف نراه بشكل مباشر وإلظا من خلاؿ ما يفعلو بنا وبالناس  الزمن فإننا لضس بقوتو ولكننا لا

كما لؽكن القوؿ " أف الدكاف بالدعتٌ ،  2والأشياء من حولنا حقا إنو لقوة شبو خفية وشبو مرئية أيضا"
ا بحياة البشر من حيث أف خبرة الإنساف بالدكاف وإدراكو لو لؼتلفاف عن خبرتو الفيزيقي أكثر التصاق

"كما لصد أف ، 3فبينما يدرؾ الزماف ادراكا غتَ مباشر من خلاؿ فعلو في الأشياء"، وإدراكو للزماف
                                                           

 .2;، ص4223، دط ت ابراد كتاب العرب، دمشق سوريا،عبد القادر بن سالم> مكونات السرد في النص القصصي الجزائري الجديد، منشورا 1
 .98ايقاع الزمن في الرواية العربية الدعاصرة، ص  ابضد بضد النعيمي> 2
 59، ص4224، دط الدلالة، المجلس الاعلى للثقافة،سيزا قاسم> القارئ والنص العلامة و  3
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ولاشك أف باختتُ في تبنيو ، مصطلح الزمكانية لديخائيل باختتُ الذي لغمع معا الزماف والدكاف
لح قدر على ربط سيولة العلاقة الزمانية بالدكانية في نظرية أنشتاين النسبية بالنقد الأدبي خاصة الدصط

،  أف النظرية النسبية تقوؿ إف الفصل بتُ الفعل والزمن أمر لزاؿ لأف الزمن ىو البعد الرابع للمكاف
أشكاؿ الزمكانية في  حيث يرى أف، كما لػاوؿ باختتُ تأكيد ألعية ىذه الدفردة الدركبة في الرواية

صورىا الدختلفة بذسد الزماف والدكاف وبذسد الدكاف في الزماف دوف لزاولة تفضيل أحدلعا على الآخر 
حيث عرؼ ، أشكاؿ الزمن وأشكاؿ الزمكانية في الرواية  ةوقد عرض باختتُ ىذا الدفهوـ في الدقال

مشتَا إلى أف ، ف الدعبر عنها في الأدبالتًابط الداخلي الفتٍ لعلاقات الزماف والدكا الدفهوـ بأنو
، مؤشرات الزماف والدكاف في الزمكانية الفنية الأدبية تتشابك معا في كل واحد متجسد ولزدد بعناية

وبالدثل فإف ، ويصبح من الناحية الفنية مرئيا، يكتسي لحما، شاخصا فالزمن كما ىي الحاؿ يتكشف
 .1ن والحبكة والتاريخ"الدكاف يصبح مشحونا ومستجيبا لحركات الزم

بل ، أف العلاقة التي تربط الزماف والدكاف داخل العمل الروائي ىي علاقة وطيدة ،لؽكن القوؿ     
 لؽكن الفصل بينهما ولؽكن أف لظاثل ىذه العلاقة العضوية بعلاقة العقل بالجسم فلا فلا، ضرورية أيضا

لؽكن أيضا إبداع عمل أدبي  ولا ،وجودلعا معاولا تكوف الحياة إلا ب، يكوف الأوؿ إلا بوجود الآخر
لؽكن أيضا دراسة عنصر واحد داخل عمل  قائم على عنصر دوف التطرؽ إلى العنصر الآخر كما لا

 روائي دوف التطرؽ إلى العنصر الآخر .
لاف فهما لؽث، الزماف والدكاف لؽثلاف الركيزة الأساسية التي يقوـ عليها النص الأدبي افعنصر  ،إذف      

وفي البحث الدوالي سنقوـ باستجلاء  ،الركن الأوؿ الذي يبتٍ بواسطتو الروائي عملو الإبداعي
خصوصية البناء الفتٍ والجمالي للرواية الدونساوية سعيا وراء الدلالة الكامنة خلف ىذا البناء الذي من 

 خلالو تتجلى رية الكاتب الخاصة وايديولوجيتو الخاصة.     

                                                           
 . 92ص ،4224، 5ط  الدغرب، الدار البيضاء ميجاف الرويلي وسعد البازغي> دليل الناقد الادبي، الدركز الثقافي العربي، 1
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 البنية الزمنية في رواية مقامات الذاكرة المنسية بين الواقع والمتخيل: المبحث الأول 
 :ديم الرواية قت -أولا

الناظر إلى طريقة عرض الأفكار والأحداث في رواية مقامات الذاكرة ابؼنسية يرى أنها قدمت  إف     
 : على مستويتُ 

مرت بها شخصية البطل والأفعاؿ عرضت فيو الأحداث الواقعية التي   :(الواقعي) الأول المستوى -
 التي قامت بها في حياتها اليومية العادية.

يتضمن الأحداث ابػيالية والتي فيها بواوؿ البطل ابػروج من الواقع  :(المتخيل) الثاني المستوى -
ومشاكلو وأحداثو ابؼؤبؼة في بؿاولة منو للدخوؿ إلى عالم آخر بديل للعالم الواقعي ابؼضطرب ألا وىو 

 والبطل في الرواية، الم ابػياؿ الوبني ساعيا بذلك لكسر القيود الفكرية الرتيبة ومشاكل ابؼعيشةع
                                                                         يتفاعل مع شخصيات من عالم الواقع تارة وشخصيات أسطورية من عالم ابػياؿ تارة أخرى.

فهذه الثنائية تقودنا  دور أحداثها في عابؼتُ عالم الواقع ابؼعيش والعالم ابؼتخيل الذىتٍ.إذف فالرواية ت
وماىي حدود الواقع ومتى بقتاز الواقع ، وما ىو ابؼتخيل، ىو الواقع ما: إلى طرح التساؤلات التالية 

 دخولا في العالم ابؼتخيل.
 : الواقع والمتخيل في الرواية  -1
 : في الرواية  يالعالم الواقع -1-1

انطلقت أحداث الرواية من فضاء واقعي وىو ابؼستشفى حيث بيثل ابؼكاف الرئيسي الذي قامت      
تعرؼ على شخصيات عديدة على واقعها نوىو بوصر حركة الرواية ومن خلبلو ، فيو أحداث الرواية

أنو في الرواية يوحي بدلالة  إلا، مكانا اجتماعيا وبالرغم من أف ابؼستشفى يعد  ، وأفكارىا وتوجهاتها
فالشخصية البطلة بذد نفسها تتعرض بغالة من الاكتئاب والضغط النفسي بسبب ، الضيق والعزلة

وبؽذا حاوؿ البطل ابػروج من ىذه القيود الضيقة من خلبؿ بعوئو إلى ، المجتمع الذي سلبو ابغرية بنوـ
وبيكن القوؿ أف ابؼستشفى ىو الذي ، (اؿعالم ابػي)ألا وىو ، عالم آخر أساسو الوىم والتصورات
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بيثل الدافع الرئيسي لغوص شخصية البطل في ابػياؿ  بيثل العالم الواقعي في الرواية وفي نفس الوقت
 .والتعمق في الأوىاـ والأحلبـ

 : العالم المتخيل في الرواية  -1-2
 ، دراسة البلبغة والنقد الأدبي حظي ابػياؿ باىتماـ واسع في ابؼذاىب الفلسفية والسيكولوجية وفي    

عنها في منجزات الإنساف الثقافية عبر  "وىو اىتماـ يستمد بفا ينطوي عليو ابػياؿ من فعالية لاغتٌ
سواء أكاف شعرا أـ ، بل الإبداعي، ويعد ابػياؿ أحد العناصر الرئيسية في العمل الأدبي، 1التاريخ"

فهو ، ابػياؿ أيا كاف أف ينجز أي عمل أدبي من دوفولا بيكن للؤديب ، قصة أـ رواية أـ مسرحية
في ما ، ويفتح لو الآفاؽ في أقصى مدياتها، الذي يضع تصورات عملو الأدبي قبل البدء في كتابتو

  .يتعلق ببنية إنتاجو الإبداعي ضمن بـتبر النص
 نفسو إشادة فإنو يسهم في، وإذا كاف ابػياؿ ذلك المحفز للمبدع على تصورات عملو الإبداعي    

ليتًؾ بصماتو ابػاصة على صعيدي الشكل ، وبث روحو فيها، عمارة النص من خلبؿ أدواتو اللغوية
بيثل ابؼتخيل في الدراسات النقدية والروائية جوىر العمل الأدبي وىو  وابؼضموف في ىذا العمل"كما

بىتلف كثتَا عن  غالبا ما عبر في ىذه الدراسات عن العالم الذي تقتًحو النصوص الأدبية وىو عالم لا
الشيء الذي يفيد أف مفهوـ ابؼتخيل قد استعمل بوصفو تصورا ، العالم الذي يعتقد أنو عالم فعلي

 .2يتصور كونو قابلب لأف بودث فعلب في الواقع" تتناقض مع ما د شبكة العلبقات التي لاذىنيا بود
 : دلالة المتخيل في الرواية 1-3

وباتت الفن الأقدر على بذسيد واقعنا ، "لقد عبرت الرواية العربية ابؼعاصرة عن التباسها بابؼتخيل    
وفي ذلك النوع ، أو خارج الذاكرة، خارج الزمنقوؿ بأننا نعيش إذ بيكن ال، المجتث من أواصر الزمن

                                                           
 .5، ص1984د. عاطف جودة نصر : ابػياؿ مفهوماتو ووظائفو ، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب ، دط ،  1
 .10.30، على الساعة www.aljabiriabd.net،02/04/2017عبد اللطيف بؿفوظ: عن حدود الواقع وابؼتخيل، من موقع،  2

http://www.aljabiriabd.net,02/04/2017
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"والاغتًاب قلق معرفي نفسي خاص بالذات  ،1من النفي والاغتًاب ابؼشوب بالأسى وابغرقة وابغنتُ"
 .2الانسانية موضوعو حاضر في الوعي الكوني ماثل فيو تفرض مقدمات سابقة تواجو الذات"

بل يقوـ بدناىضة ، الكلي عن نواميس السائد الاجتماعيوالفرد ابؼغتًب اجتماعيا يقوـ "بابػروج     
احدابنا سلبية ، ويقوـ بدحاولة اسقاطها وبىضع ذلك لرؤيتتُ، ىذه القوانتُ دوف الاكتفاء بدغادرتها

 .3القانوف الاجتماعي"، والأخرى ثورية ابهابية ىدفها تغيتَ
لشخصيات أسطورية وتاربىية من ويظهر توظيف ابػياؿ في الرواية من خلبؿ استحضار البطل       

وبىتار بؽا الزماف وابؼكاف ابؼناسب غتَ زمانو ومكانو الواقعي الذي ىو فيو ليقوـ ، أماكن بـتلفة
وىذا الاستحضار  منها شخصية )السندباد وابن بطوطة وجلجامش(، بدجالستها وابغوار معها

بهالستٍ ابعاحظ وأنا أمسك "كيف تنكر علي ألا : للشخصيات ىو من صنع إرادتو حيث يقوؿ
نعم إف ، بدقياس ابغضور ابؼادي العيتٍتقاس  وإف حضوره معي حقيقي لا، بكتابو بتُ يدي في خلوتي

كما أف الرواية تبتُ لنا الاكتئاب والتأزـ ،  4رحلتي إليو في زمنو وموطنو ومعاينتي لو حقيقة أخرى"
لقد شعر سليم بالقلق  ":خلبؿ قوؿ الراويوذلك من ، بو البطل داخل ابؼستشفى النفسي الذي مر  

إف لم يكن بىلط  فراح يسأؿ نفسو، وتشكك في سلبمة حواسو، ينتابو أوؿ الأمر من ىذه ابغالات
كما يضيف الطبيب رفيق إلى أف سبب ابغالة التي آؿ إليها سليم ىي التقاعد ،  بتُ الأمكنة والأزمنة
صحيح أف ، والعزلة سببا في خلق ىذا الضرب من التواصل"ربدا كاف التقاعد : والعزلة حيث يقوؿ

تكفل للكبار بؾالا للحديث والثرثرة وأف ابعري وراء ابغياة جعل ابعيل ابعديد يتناسى  الأسرة اليوـ لا
 دة ػػػػػػػػػيتًكهم للصمت للوح تػػػػػػم في زاوية من البيػػػػػػػػػػاتو وأجداده ... يتًكهػػػػػػػػػسرعة آباءه وأمهػػػػػػب

     .5)...( من السهل إذف أف يسكنهم الوىم من السهل أف بىتلقوا أشباحا يتواصلوف معها " والفراغ
ابؼؤبؼة وابؼتأزمة القائمة على سلب ابغرية التي مر بها البطل سليم فيلجأ بذلك إلى عالم آخر غتَ عابؼو 

                                                           
 .108، ص2016،مارس 24العدد ،ابموذجا(، بؾلة الاثر قابظي حكيم: ابؼتخيل الرحلي ونص الروائي ابؼعاصر)رواية بؼبيدوزا لعبد الربضن عبيد 1
 .23،ص2005، 1بوي العبد الله: الاغتًاب )دراسة برليلية لشخصيات الطاىر بن جلوف الروائية( ابؼؤسسة العربية للدرسات والنشر،بتَوت لبناف،ط 2
 .80ابؼرجع نفسو،ص 3
 .16،ص2004-2003(، ابعزائر ،د ط،  graphique scanحبيب مونسي: مقامات الذاكرة ابؼنسية، منشورات) 4
 .13،صالرواية 5
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 اللبشعور عن طريق ابغلم وابؽذياف الواقعي لتحقيق تلك ابغرية ألا وىو عالم ابؼتخيل الذي يقوـ في
 حيث يقوؿ الطبيب رفيق : "إف العالم الذي يوجد فيو لا بيكن الوصوؿ إليو، إنها عزلة تقع في

، كما أف البطل يعاني من الغربة سواء الفكرية والدينية والاجتماعية 1مسافات بعيدة عن الواقع "
ص الذي من خلبلو بواوؿ إثبات وجوده و أفكاره حيث بقده منعزلا عن الناس متوغلب في تفكتَه ابػا

حيث يقوؿ مبررا حالتو : "إنو الاغتًاب..الغربة..إف الواحد منهم عندما بومل في ذاتو اعتقادا يؤمن 
بو فيجابهو الواقع بخلبؼ الذي يعتقد، بودث في أعماقو صداما ىائلب قويا يضعضع أركانو فيشعر أنو 

 .2ليس في مكانو"

نرى طغياف العوالم غتَ ابغقيقية مقارنة بالعوالم الواقعية، ذلك لأف البطل لم يستطع  وفي الأختَ   
الوصوؿ إلى حل لأزماتو ومشاكلو في واقعو ابؼعيش لذلك بعأ إلى العوالم ابػيالية كمحاولة منو بغل 

الة تلك ابؼشاكل، كما أف طغياف ابػياؿ على الواقع دلالة على أف الكاتب فضل التًكيز على ابغ
 النفسية أو حالة اللبشعور بدؿ ابغالة ابؼادية للبطل .

 ملخص الرواية  -2
انتقاؿ الشخصية البطلة من بمن خلبؿ قراءتنا للرواية والتي تناوب فيها الواقع وابؼتخيل وذلك      

ورات الوبنية تصعابؼها الواقعي الذي اشتمل على شخصيات حقيقية إلى عالم ابػياؿ عبر الأحلبـ وال
 : سنقوـ بتقسيمها إلى وحدتتُ سرديتتُ 

بدأ منذ إحالتو على تبها البطل في الواقع ابؼعيش و  الوقائع التي مر   بسثل:الوحدة السردية الأولى -
أدى بو ذلك إلى رغبة في العزلة والدخوؿ في  ،ابؼؤلم ابؼليء بابؽموـ وابؼشاكل التقاعد ورفضو بؽذا الواقع

والذي تفاعل ، التوىم والوسوسة حاؿ بو ذلك إلى الإقرار ابغتمي بدخولو مصحة الأمراض العقلية
-ابؼمرضتاف عائشة وأبظهاف -)الطبيب رفيق: فيها مع شخصيات واقعية تنتمي إلى ىذا ابؼكاف وىي

                                                           
 .7ص :الرواية 1
 .62ابؼصدر نفسو، ص 2
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ات بتُ جلس. وتتكوف ىذه الوحدة من عدة اروه(ه الذين ز ؤ أصدقا-طلبة علم النفس-العم بضداف
 : شخصية البطل والشخصيات ابغقيقية في ابؼستشفى والتي تتناوب بتُ الواقع وابػياؿ وىي

كاف ىذا اللقاء بتُ سليم والطبيب رفيق ذلك الطبيب المحب لعملو والقائم على : الجلسة الأولى -
بداية الأحداث إلى نهايتها بؿاولا متابعة وتشخيص ولقد سعى بذلك إلى مرافقة سليم من ، اتقانو

 حالة سليم ابؼرضية التي باتت مستعصية عليو.

عائشة تلك الشخصية ابؼثقفة المحبة ، كاف ىذا اللقاء بتُ ابؼمرضة عائشة وسليم: الجلسة الثانية -
عرؼ عن عالم آخر توالذي ترؾ فيها ذلك بؿاولة ال، وىي ابؼرأة ابؼطلقة التي فارقها زوجها، للمعرفة

 تعرض فيها ذاتها . فكاف ىذا اللقاء مع سليم بؾالا لتعلمها أسرار ابغياة منو.

كاف بلقاء ابؼمرضتتُ ابظهاف تلك ابؼمرضة ابؼصابة ببعض الأمراض والعقد النفسية : الجلسة الثالثة-
 منها العصبية والعقدة من الزواج والارتباط .

 تقريبايو حوار بتُ سليم والعم بضداف تلك الشخصية التي برمل وىو لقاء دار ف: الجلسة الرابعة-
إلى ابؼستشفى  نفس ابؼواصفات التي بوملها سليم لتقاربهم الفكري وابؼهتٍ فهو معلم متقاعد أتي بو

لنفس السبب الذي أتي بو سليم وىو الاتهاـ بابعنوف وكاف حواربنا يدور حوؿ التفكتَ بهموـ الأمة 
 تقبل زاىر بؽاتو الأمة ذلك ابؼستقبل الذي يسوده الرخاء والسعادة.بؿاولا استشراؼ مس

حيث حاوؿ ، وكاف عبارة عن حوار بتُ رفيق والعم بضداف حوؿ حالة سليم: الجلسة الخامسة-
 رفيق التعرؼ على حقيقة سليم من خلبؿ أفكار العم بضداف.

سليم لدراسة حالتو من خلبؿ  وكاف بابغوار الذي دار بتُ طلبة علم النفس مع: الجلسة السادسة
 فانبهروا بعلمو وذكائو ومعارفو الواسع.، أسئلتهم لو

فقد كانت عائشة شغوفة إلى ، وكاف ىذا اللقاء بدجالسة عائشة للعم بضداف: الجلسة السابعة-
 براوره وتسألو بؿاولة الوصوؿ إلى أفكار سليم الشاذة.، معرفة أفكاره وأفكار سليم
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ه بواولوف التعرؼ ؤ فقد كاف أصدقا، و في ابؼهنةئكاف بحوار دار بتُ سليم وأصدقا: الجلسة الثامنة-
 على بذارب سليم الكبتَة للبستفادة منها في بؾابؽم ابؼهتٍ كمعلمتُ.

 وىو حوار دار بتُ العم بضداف وسليم في شأف قصة عدي وحستُ.: الجلسة التاسعة-

    وسليم حوؿ قضية خروجو من ابؼصحة.وكانت بحوار بتُ الطبيب رفيق : الجلسة العاشرة-

 وبيكن تلخيص ىذه ابعلسات في ابعدوؿ التالي:    
 

 الأفعاؿ           الشخصيات       ابعلسات       
 موافقة الطبيب لسليم بتشخيص حالتو ابؼرضية سليم/الطبيب ابعلسة الأولى
 تعلم عائشة أسرار ابغياة من سليم عائشة/سليم ابعلسة الثانية
 حوار سليم مع ابؼمرضتتُ حوؿ وضعهن الاجتماعي أبظهاف/عائشة/سليم ابعلسة الثالثة
 تفكتَ الشخصيتتُ بهموـ الأمة وبؿاولة التطلع بؼستقبلها سليم/العم بضداف ابعلسة الرابعة

مع العم بضداف لمحاولة التعرؼ على  حوار الطبيب الطبيب/العم بضداف ابعلسة ابػامسة
 حقيقة سليم

تقديم طلبة علم النفس أسئلة لسليم بشأف أفلبـ ابػياؿ  سليم/طلبة علم النفس لسة السادسةابع
 العلمي

 مسائلة عائشة للعم بضداف بشأف أفكار سليم الغريبة عائشة/العم بضداف ابعلسة السابعة
أخذ الأصدقاء بذارب من سليم والاستفادة منها في  سليم/أصدقائو ابعلسة الثامنة

 حياتهم
حوار الشخصيتتُ بشأف قصص ابػياؿ العلمي ومدى  سليم/العم بضداف ابعلسة التاسعة

 أبنية قراءتها
 قرار الطبيب بخروج سليم من ابؼصحةإ سليم/الطبيب ابعلسة العاشرة

 مستوى الواقع ىالجلسات عل :1الجدول رقم 
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من خلبؿ ىذا ابعدوؿ نلبحظ أف كل ابعلسات بسركزت حوؿ البطل )سليم( في فضاء واحد وىو     
 ابؼستشفى وبيكن بسثيل ذلك في ابؼخطط الآتي:

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 : يوضح الجلسات على مستوى الواقع الشكل رقم

وأما الوحدة السردية الثانية فتجري أحداثها في ذىن البطل سليم من خلبؿ استحضاره لبعض 
فهذه ابؼرحلة ، ورتو إياىااوالتاربىية من أماكن وأزمنة بـتلفة وتفاعلو معها وبؿ الشخصيات الأسطورية

 : كالآتيمن السرد تسمى بابؼتخيل الذىتٍ وقد قسمناىا إلى بؾموعة من ابؼقامات وىي  
وفيها رحلة البطل سليم قبل برولو إلى السندباد حيث يتصور سليم بأنو طفل : المقامة الأولى-

البحار للتعرؼ عن رحلبت السندباد ويدونها في كتابو لكن عندما يذىب إلى شقي بهوؿ في 
: الدرويش بكتاباتو يوبخو ويأمره بأف يتًؾ كتاباتو تلك وأف يتخيل نفسو ىو السندباد وذلك في قولو

ابؼستشفى 
 )البطل سليم(

ابعلسة 
 الاولى

  ابعلسة

 الثامنة

ابعلسة 
 السادسة

ابعلسة 
 الثانية

ابعلسة 
 العاشرة

 ابعلسة
 الثالثة

ابعلسة 
 الرابعة

ابعلسة 
 ابػامسة

ابعلسة 
 السابعة

ابعلسة 
 التاسعة
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"امحُ ما كتبت .. واكتب ابؽجرة اعد الكتابة ...اكنس اللغة من أوحابؽا ..طهرىا من النفاؽ 
 .1.اكتب فأنت السندباد ابعديد"والمجاملة..

حيث ، وفيها يتحوؿ البطل سليم إلى السندباد ابعديد ويبدأ رحلبتو في البحر: المقامة الثانية-
، ذلك الشيخ الذي خاض عدة رحلبت ومغامرات في البحار، يلتقي بالشيخ الضرير في السفينة
من الشخصيات ابؼختلفة عند وصولو إلى تقي فيها البطل بدجموعة لاوعندىا تبدأ الرحلة الكبرى التي 

ابعزيرة لتقوـ تلك الشخصيات بسرد أحداثها ومغامراتها ومنها شخصية جلجامش البحار والشيخ 
 .وبوذا وابن بطوطة وابعاحظ الوقور

يسمى بداء ابغياة  وفيها يرحل جلجامش إلى جزيرة تعرؼ بعتُ ابغياة بحثا عن ما: المقامة الثالثة-
قو أنكيدو الذي مات فجلجامش لم يتقبل حقيقة موتو فسعى جادا للبحث عن ىذا ليعيد روح صدي

لكن واجهتو أعاصتَ ورياح أدت إلى برطيم السفينة ، ابؼاء حيث ركب السفينة وراح بهوؿ البحار
وىلبؾ البحارة لكن جلجامش بقا حيث بقي على ظهر لوح من ألواح السفينة مغمى عليو وما إف 

في غرفة غريبة ابؼظهر تقدـ بكوه شيخ وأخبره أنو وجد ماء ابغياة ورفض أف  أفاؽ حتى وجد نفسو
ثم أخذه الشيخ يشرب منو كما قاـ جلجامش بدسائلتو عن سر مدينتهم وحقيقة حياتهم وحضارتهم 

 إلى بؾلس الشيوخ ليقوـ جلجامش بدسائلتهم وابغديث معهم.
السندباد البحري ابعديد في البحر على متن  حيث بسثل ىذه ابؼقامة رحلة البطل: المقامة الرابعة-

وبينما ىو نائم إذ بامرأة تأتيو في منامو تطلب منو النجدة من قيود ىؤلاء الأشكاؿ الآدمية ، السفينة
وعندىا يأمر صاحبو الرباف فتى حبشي عرؼ بتفستَ ، الذين استًقت بظعهم واطلعت على أحاديثهم

وأف على السندباد أف يلبي نداءىا أو بغبشي بأنو حقيقة الأحلبـ بأف يفسر حلم صاحبو فيفسره ا
 فابزذ السندباد قرارا بأف يبحث عنها لينقذىا وقد يقاؿ عن ىذه الساحرة أنها بسلك قدرات، يرفضو
وبينما ، وإذ بو بهد جدارا رخوا شفاؼ  فعبر منو، ويواصل السندباد الستَ في الغابة بحثا عنها، خارقة

لغابة وانفتح أمامو عالم آخر من شجر وأحراش قصتَة تنتهي ببناء شاىق ىو كذلك حتى اختفت ا

                                                           
 .25، ص24الرواية، ص  1
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وإذ بالسندباد يسارع في الدخوؿ إليو فيجد الساحرة ىناؾ وبواوؿ إنقاذىا لكنو يتًاجع عندما وجد 
قوما غرباء أخبروه بأف ىذه ابؼرأة كانت خادمة في ذلك القصر لكنها استًقت السمع من حكمائهم 

رىم كيفية استخداـ الآلات وتعرؼ سر قهر الزمن وابؼسافات واستعماؿ عناصر لتتعلم من أفكا
فيحتكم ىؤلاء القوـ إلى السندباد إما ، لذلك بظيت بالساحرة، الطبيعة لتتخذىا سلبحا ضد أعدائها

 بقتلها أو تركها.
ابؼلك بحسن ضيافتو برحلة إلى ابؽند لينزؿ على أحد ابؼلوؾ فقاـ وفي ىذه ابؼقامة : المقامة الخامسة-

وأغرقو بابؽدايا والعطور وبعد الضيافة أمره ابؼلك أف يعلم ابنو الذي عجز ابؼعلموف على تأديبو وتعليمو 
 فقاـ بتعليم الفتى.، تردد ابن بطوطة في البداية لكنو تذكر حسن الضيافة والتًحيب

بسرد قصة دارت بتُ صديقتُ  وىي آخر مقامة في الرواية يقوـ فيها العم بضداف: المقامة السادسة-
بعد أف قاما بفتح الطرد الذي وصل إلى بيت حستُ فعثروا على كتاب سحري ، بنا عدي وحستُ

إلى ابؼكاف الذي  بإرشادىمأخذىم من البيت إلى مكاف آخر في الصحراء فوجدوا أشخاصا قاموا 
حوار حوؿ الكتاب  يبغوف الوصوؿ إليو وبعد وصوبؽم إلى القصر وجدوا فيو شيخا فدار بينهم

، وابعدوؿ الأتي يوضح افعاؿ الشخصيات في ولم يكمل الكاتب سرد باقي أحداث القصة، السحري
 ابؼقامات ابؼتخيلة:

 الأفعاؿ                    ابؼقامات
 رحلة البطل سليم مع السندباد )قبل برولو( ابؼقامة الأولى
برولو إلى سندباد جديد والتقائو رحلة البطل سليم الكبرى بعد  ابؼقامة الثانية

 بالشخصيات الأسطورية والتاربىية
 رحلة جلجامش إلى جزيرة عتُ ابؼاء ابؼقامة الثالثة
 رحلة البطل السندباد البحري ابعديد ابؼقامة الرابعة

 رحلة ابن بطوطة ابؼقامة ابػامسة
 رحلة عدي وحستُ ابؼقامة السادسة

 يوضح افعال الشخصيات في المقامات المتخيلة:2الجدول رقم                 
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 2ـ خ 3ـ خ 4ـ خ 5ـ خ  6ـ خ  1ـ خ 

 7ـ و6ـ و 5ـ و 4ـ و3ـ و 2ـ و 1ـ و

 :كما بيكن اف بقمع ىذه ابؼقامات في ابؼخطط الآتي

 

 

 

 

 

 

 

 الذهني المتخيل مستوى على المقامات يوضح:2 رقم الشكل
إذف، لقد قسمت الرواية إلى جلسات أو مقامات واقعية وأخرى خيالية وجاءت وفق خطة      

سردية فنية بصالية بالتناوب بتُ العابؼتُ حتى لا بوس ابؼتلقي بالفجوة بتُ العابؼتُ وىذا التكنيك الذي 
ب والذي بفضلو اعتمده الكاتب جعل من بنائها الفتٍ بناء بصاليا وصرحا فنيا مغرقا في عالم التجري
واقع وابؼتخيل في جعل ابؼدونة جديرة بالدراسة والتحليل وبيكن أف بمثل ىذا التداخل بتُ العالم ال

 ابؼخطط الآتي:

 مقامات خيالية

  مقامات واقعية 

 

 )الواقع والمتخيل (: يوضح تداخل العالمين 3الشكل رقم

ابؼتخيل 
 السندباد ابعديد

 الثانية ابؼقامة 

 السادسة ابؼقامة 

ابؼقامة 
 ابػامسة 

 الثالثة ابؼقامة

ابؼقامة 
 الرابعة 

 الاولى ابؼقامة

 م خ

 وم 
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 : سيميائية العنوان  -3
وىو أوؿ ما يستوقفنا قبل الشروع في ، يعد العنواف من أىم العتبات النصية ابؼوازية المحيطة بالنص     

كما يعد لوحة ،  كونو العنصر الأساسي الذي يتصدر واجهة الغلبؼ،  عملية القراءة لأي عمل أدبي
 عملو الفتٍ.فنية يشكلها الكاتب عندما ينهي 

، لقد حظي العنواف باىتماـ العديد من النقاد والدارستُ وابؼبدعتُ خاصة مع ظهور البنيوية      
 وىذا الاىتماـ ساعد على خلق علم خاص بالعنونة .

تنفصل عن خصوصية العمل  "وماداـ العنواف عتبة من عتبات النص فهو بفتلك لبنية ولدلالة لا
فإف العنواف الذي يعتبر جزء ، اعتبار النص بؾموعة من العناصر ابؼنظمة ولذلك فحينما يتم، الأدبي

فالعنواف يتضمن العمل الأدبي بأكملو مثلما ، بيظهر فقط خاصية التسمية لا، من تلك العناصر
"أف العناوين عبارة عن أنظمة دلالية  :رولاف بارتويرى  ،1يستتبع ىذا الأختَ ويتضمن العنواف أيضا"

 .2واجتماعية وايديولوجية"، برمل في طياتها قيما أخلبقية، سيميولوجية
من خلبؿ قراءتنا للعنواف نلبحظ أف الراوي استهلو بلفظة "مقامات" وابؼقاـ وابؼقامة في اللغة ىي     

 : قاؿ العباس ابن مرداس أنشد ابن الباري، ومقامات الناس، "المجلس
 لُ عْ والفِ  ؿُ وْ ا القَ هَ ابػُ تَ نْ يػَ  ةٌ يَ دِ نْ أَ وَ    ***  مْ هُ ىُ وْ جُ وُ  افٌ سَ حِ  اتٌ امَ قَ مَ  مْ هِ يْ فِ وَ 

ولقد ذكرت كلمة ، 3ابؼوضع التي تقوـ فيو السادة": بؾالسهم أيضا وابؼقامة وابؼقاـ: ومقامات الناس
 نز نر مم ما لي ُّ   ٹ  ٹ: ابؼقامة مرة واحدة في القرآف الكريم كما في قولو تعالى

* َّ يى ين يم يز ير ىٰ ني  نى نن نم  

 

 
                                                           

 .17، ص1996، 1عبد الفتاح ابغجمري: عتبات النص )البنية والدلالة(، منشورات الرابطة، الدار البيضاء، ابؼغرب، ط 1
 . 35عبدالله زيد صالح: دلالة ابؼكاف في الشعر اليمتٍ ابؼعاصر، ص 2
 .506، ص12مجابن منظور: لساف العرب،  3
 .(35)سورة فاطر: الآية  *
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والدار التي يرغب في ابؼقاـ فيها لكثرة ختَاتها وتوالي ، الدار التي تدوـ فيها الإقامةأي أنزلنا 
 .1مسراتها"

فابؼقاـ ىو ابؼكاف أو المجلس الذي بهتمع فيو الناس للكلبـ وابغوار والمجلس لو شروط 
ىذه وتقاـ مثل ، ابؼستمع( في ظروؼ ىادئة بأدب وأخلبؽ وتقبل آراء الآخر-ابؼتكلم-ىي)ابؼكاف

والدينية  وىذه المجالس تتنوع لتشمل بصيع ابؼيادين )العلمية، المجالس لتبادؿ الآراء وللعلم والتعلم
 .والأدبية والسياسة(

الصنف الأوؿ بسثل في المجالس التي أقيمت في ، اشتملت الرواية على صنفتُ من ىذه المجالس
 )غرفة ابؼريض  :فى وفي الأمكنة التاليةابؼكاف الرئيسي في الرواية على مستوى الواقع وىو ابؼستش

وأما ، ه وعماؿ ابؼستشفىؤ ساحة ابؼستشفى( وقد بصعت ىذه المجالس البطل وأصدقا، مكتب الطبيب
وكانت ، الصنف الثاني فاشتمل على المجالس التي شكلها البطل في ذىنو بفثلة العالم ابؼتخيل في الرواية

والشكل ، الس شخصيات أخرى لسرد مغامرات رحلتوعبارة عن ست مقامات كاف فيها كل بطل به
 : يوضح ابعلسات الواردة في الرواية على ابؼستويتُ الواقعي وابؼتخيل الآتي

 
 : مقامات الذاكرة على مستوى البناء الشكل للرواية4الشكل رقم 

                                                           
،  2لكة العربية السعودية، طعبد الربضن بن ناصر السعدي: تيستَ الكريم الربضن في تفستَ كلبـ ابؼناف، دار السلبـ للنشر والتوزيع، ابؼم 1

 .810،ص2002
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)ابؼقاـ( نلحظ أف الكاتب لم يعتمد على ىذا العنصر  ميةتيولأف ىذه الرواية تقوـ على ىذه ال
لبوعيو وشعوره الداخلي فيلجأ إليها في ابؼتخيل العلى ابؼستوى الشكلي فقط وإبما تعدى ذلك إلى 

ىذه ابؼقامات التي ، التي يفتقدىا في الواقعباحثا عنها لتلبية رغبتو وشعوره ليحقق الراحة والطمأنينة 
من خلبؿ الغربة )ابعسدية والنفسية( وتأزمو النفسي والفكري  لضياع وت لو اولداختفت ونسيت 

وىذه الأماكن ابؼنسية تكلم عنها مع صديقو بضداف ، حالات الضجر واليأس التي كانت بستلكو
الم عامر بابغكمة وابؽدوء والتطور قبل عهد نوح عليو السلبـ وىذه ع إرـ ذات العماد ...(، )الكعبة

 شكلها وخلفيتها التاربىية والثقافية والاسلبمية...بودة ليومنا ىذا واقعة الآثار مازالت موج

بل أراد استحضاره في  ، والكاتب عبر لعبتو السردية لم يتوقف عند ابؼاضي السحيق باكيا عليو
كل بغظة على ابؼستوى الواقع وابؼتخيل وتكييفو مع الظروؼ الراىنة )ابؼعاصرة( بحيث يستطيع 

يتوقف البطل ىنا بل ينطلق إلى ىناؾ عبر  و مرة أخرى لا، اليوـ فهمو وابغنتُ إليو الإنساف ابؼعاصر
وتشكيل ىذا ابؼاضي بأمكنتو وأزمنتو ابؼاضية بصورة بذمع ، حركة أمامية مستقبلية عبر وعيو ابؼمكن

ابؼاضي اعتمادا على  برؤية تصحيحية للواقع السائد اليوـ ن وابؼستقبل في قالب واحدبتُ اليوـ الراى
 ، وبيكن بسثيل ذلك في ابؼخطط الآتي:ابعميل الذي لا بيكن الانفصاؿ عنو
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 عنوانة الثلاثة في النزم: حضور الأ5الشكل رقم

من خلبؿ ابؼخطط تبتُ لنا أف الرواية اشتملت على الأزمنة الثلبثة )ابؼاضية وابغاضرة وابؼستقبلة( 
للماضي ابغامل لقيم ابغب وابغكمة والعدؿ ليقوـ بدقارنتو والكاتب بصع بينها من خلبؿ استحضاره 

ذلك رؤية مستقبلية بر وما بوملو من ضغوطات نفسية وصراعات سياسية وايديولوجية ليكوف ضابابغ
    من جهة أخرى . والتفاؤؿبذمع بتُ ابػوؼ والقلق من جهة وبتُ الأمل 

 : تخيلالمفارقات الزمنية ودلالاتها بين الواقع والم -ثانيا
إذ ابػطابات السردية تؤكد على أولوية اللحظات الزمنية ، بيكن الاقرار بوجود سرد دوف زمن لا     

لكنو يتعذر عدـ ، أف نروي حكاية دوف برديد بؼكاف أحداثها بإمكاننالأنو ، على اللحظات ابؼكانية
 السرد وانهد البناء القصصيلأف الزمن ىو الذي ينظم عملية السرد ولولاه لانتفى ، برديد زمانها
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ثم إف ولادة السرد تتطلب بسثيل بؾموعة أحداث يفتًض أف  ،1فالزمن ىو الذي يوجد في الزمن""
تستَ وفق تتابع وتسلسل زمتٍ متصاعد يستَ بالقصة بكو الأماـ في ابذاه نهايتها الطبيعية كما يفتًض 

ما يتذبذب النص وبىتلف ترتيب  ولكن مثل ىذا الأمر يبقى افتًاضيا إذ سرعاف، أنها وقعت
الأحداث مثلما ىي مسرودة عن ترتيبها مثلما حدثت فعلب إما عودة بالأحداث إلى الوراء أو قفزا إلى 

من بغظة انقطاع السرد عند نقطة زمنية  الأماـ وىذا ما يطلق عليو ابؼفارقة الزمنية التي بيكن برديدىا
فيبتُ نقطة الانقطاع ىذه وبداية الأحداث ، بؼستقبلمعينة والابكراؼ عنها بابذاه ابؼاضي أو ا

"تعتٍ : ابؼستًجعة أو ابؼتوقعة بردث مفارقة زمنية يكوف بؽا مدى واتساع كما يعرفها جينيت بقولو
مقارنة نظاـ ترتيب الأحداث أو ابؼقاطع الزمنية نفسها في من خلبؿ ، دراسة التًتيب الزمتٍ بغكاية ما

 :لأىم تقنيات ابؼفارقات الزمنية الواردة في الروايةيلي نعرض  وفي ما 2القصة"

بقد أف ، من خلبؿ دراسة رواية مقامات الذاكرة ابؼنسية بغبيب مونسي :مفارقة الاسترجاع -1
مدادنا ببعض  إذ بعأ إليو الروائي لا، الاستًجاع قد شكل حيزا ىاما من حياة الشخصية الرئيسية

كما أنو يساىم في طي ،  الشخصيات الأخرى في الروايةابؼعلومات عن ىذه الشخصية وعن بعض 
وبث ابغيوية في النص السردي وجعلو أكثر ، ابؼسافات وسد الفجوات والثغرات التي بىلفها السرد

رصد بؾموعة من نقوـ ب، ومن خلبؿ تقسيمنا السابق للرواية بؼستويي الواقع وابؼتخيل، حركية وفاعلية
 الاستًجاعات لكلب ابؼستويتُ.

 ابؼعيش اعتمد الراوي على بؾموعة من الاستًجاعات على مستوى الواقع :الواقع المعيش -أ
أي منذ دخوؿ البطل سليم إلى ابؼستشفى وسنعمل على استخراج ابؼقاطع  ،للشخصية البطلة

 : لتنظيم العمل الإجرائي، الاستًجاعية من كل لقاء أو جلسة لوحدىا
عتمد الراوي على بعض الاستًجاعات تداخلت مع السرد وفي ىذا اللقاء ا: الجلسة الأولى -

والأمثلة كثتَة نذكر ، والغرض منها التعريف بالشخصيات بؿاولا تزويدنا بأحوابؽا الاجتماعية والثقافية

                                                           
 .88حسن بحراوي: بنية الشكل الروائي، ص 1
 .47جتَار جينيت: خطاب ابغكاية، ص 2
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"إف التقرير الذي بتُ يديو : منها التقرير الذي يصف فيو الطبيب رفيق حالة البطل سليم حيث يقوؿ
أرىقتو سنوات العمل وأحدثت في نفسو آثارا أضحت تشوش على معاملبتو بودث عن معلم متقاعد 

فالراوي ىنا يقوـ باستًجاع حالة سليم عندما  ،1لقد أصبح خطرا على نفسو وعلى ذويو"، اليومية
ىذا الاستًجاع يزودنا بدعلومات عن شخصية البطل سليم ويعتبر ىذا  والراوي في، أحيل على التقاعد
 لأنو لم بىرج عن زمن ابغكي كما أف مداه الزمتٍ لم بودد. الاستًجاع داخليا

وبقد أيضا استًجاعا داخليا وذلك في خطاب أبين بن سليم مع الطبيب النفساني موضحا حالة     
الزيارة  "يذكر أبين ابنو البكر تفاصيل: الأعراض وابغالة التي آؿ إليها والده بعد التقاعد وذلك في قولو

عمل ىذا الاستًجاع على تنوير اللحظة ابغاضرة في حياة البطل سليم من  ،2نفساني"الأولى للطبيب ال
خلبؿ استعادة ماضيو وإلقاء الضوء على جوانب كثتَة من ماضيو وعابؼو الداخلي وأبعاده النفسية 

 والاجتماعية.
، يوما عنها"لقد سألت ابعاحظ : أما الاستًجاع ابػارجي في اللقاء الأوؿ بقده في قوؿ سليم     

فقاؿ إنها مستحضرات من أعشاب بـتلفة...يتخذىا ابغيواف بخبرتو الفطرية ، وىو يكتب كتابو ابغيواف
 : ىذا الاستًجاع خارجي وظفو الراوي لغرضتُ ،3"لعلبج حالات السعار والكلب وغتَىا فيو

لبستشهاد ببعض  أما الغرض الثاني فل، الغرض الأوؿ بسثل في الكشف عن ماضي الشخصية في الرواية
كلبمها وتوظيفو في الرواية بػلق نوع من التقارب بتُ ابؼاضي وابغاضر وىذا الاستًجاع بعيد ابؼدى لم 

 عود إلى زمن ابعاحظ.يقريب ابؼدى من جانب التخيل لكنو بعيد  يكوف ربدا بودده الراوي
منها ذلك ابغوار الذي دار بتُ سليم  حيث بقد فيو بؾموعة من الاستًجاعات : الجلسة الثانية-

"لقد خاب الذي تركك تفلتتُ من بتُ يديو في بغظة طيش وخوؼ أو في بغظة : وعائشة في قولو
 .غرور وبلبدة..."

                                                           
 .4الرواية، ص 1
 .7ابؼصدر نفسو، ص 2
 .15ابؼصدر نفسو، ص 3
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وفيو ، قبل بداية ابغكي ولم بودد الراوي مداه ىذا الاستًجاع خارجي لأف أحداثو تعود إلى ما    
بؿاولا السعي إلى  ،وؼ الأسرية والاجتماعية التي مرت بها عائشةبواوؿ الراوي اطلبعنا عن بعض الظر 

اصلبحها وىدؼ ىذا الاستًجاع في دفع ابؼلل عن القارئ لكي لا يبقى السرد بووـ حوؿ البطل 
 .شخصيات جديدة لنماذج من المجتمع وىكذا كسر رتابة السرد بإقحاـلوحده 

في قوؿ سليم لرفيق حيث يذكرنا الراوي بقولو  ويتضح الاستًجاع في ىذا اللقاء: الجلسة الرابعة-
يذكرنا ىذا الاستًجاع بقصة ابػضر مع ،1" "ألم يقل سليم عند أوؿ مقابلة أنو لن يستطيع معو صبرا

ىذا ، فموسى مع عظمة علمو إلا أف الله أخبره أف ابػضر ىو أعلم منو، موسى عليهما السلبـ
تذكتَ القارئ ببعض ابغوادث التي وقعت في الأمم وظفو الراوي ل الاستًجاع خارجي بعيد ابؼدى

فالبطل سليم أراد أف يقوؿ للطبيب رفيق ، السابقة بؿاولا اسقاطها على أحداث الرواية لتشابو ابؼواقف
تطيع بذلك العلم أف يصل إلى أفكاره سأنو مع سعة علمو في الطب النفسي وخبراتو ابؼتقدمة أنو لن ي

   قولو تعالى: جاع بويلنا إلى النصوص القرآنية كنوع من التناص كما فيىذا النوع من الاستً  وعلمو.

َّ نج مي مى مم مخ مح مج لي لى لم ُّ 
*
  

 ا الرواية وانتهت بها والغرض من ىذا التناصوبذدر الاشارة إلى أف ىذه الآية الكربية ابتدأت به       
 .و)رفيق وسليم( الاستًجاعي ىو إقامة ابؼوازنة أو ابؼقارنة في سعة الصبر بتُ )موسى وابػضر(

وفيها يقوـ الراوي باستًجاع السبب الذي أدى بأبظهاف إلى ابغزف وابػوؼ : الجلسة الثالثة -
ا "لقد رأت أمه، وبسثل ذلك من خلبؿ ابغوار الذي جرى بتُ أبظهاف وسليم ،والعقدة من الزواج

تطلق في عز شبابها ...رأت أباىا يهجر البيت وراء فتاة غريبة الأطوار...رأت البيت تكسوه عتمة 
ونوع ،2" تتزوج أبدا وأف لا، تكرر غلطة والدتها سوداء من ابغزف والفقر...لقد عقدت العزـ أف لا

كشخصية جديدة ىذا الاستًجاع خارجي وظفو الراوي ليزودنا بالأحداث ابؼاضية لشخصية أبظهاف  
مبينا لنا أف التشتت الأسري لو تأثتَ سلبي على مستقبل الأولاد وذلك مثلما ، ظهرت أثناء السرد

                                                           
 .85الرواية: ص 1

 .75سورة الكهف: الآية ص *

 .64، ص63: صابؼصدر نفسو 2
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وىكذا إعطاء صورة عن ابؼرأة في المجتمع العربي ، حدث لأبظهاف من اضطرابات وعقد نفسية
 باعتبارىا ضحية للتشتت والفساد الأسري.

ىذا اللقاء من خلبؿ ابغوار الذي دار بتُ الطبيب والعم  ويظهر الاستًجاع في: الجلسة الخامسة-
بضداف بواوؿ ىذا الأختَ أف يثبت بعض ابغقائق التي وجدت في التًاث العربي والاسلبمي وفي ابؼقابل 

استًجاع ، دحض الأفكار الغربية القائمة على سرقة أحداث التًاث العربي ونسبتها إلى حضارتهم
إلو الشعر عند الغرب "إنهم يزعموف أف جبيتً العظيم لم يكن لو ولد من زوجتو العاقر  أسطورة أبولوف

 .1وبؼا رأت حزنو بظحت لو أف يتزوج من ابػادمة.."
سطرا ويعود فيو  ةىذا الاستًجاع خارجي بعيد ابؼدى وقد شغل مساحة نصية سعتها اثنا عشر      

ث التاربىية التي وقعت في التًاث العربي والاسلبمي في الراوي إلى زمن الأساطتَ الغريبة وزمن الأحدا
عهد سيدنا إبراىيم عليو السلبـ مبينا أف أحداث أسطورة أبولوف سرقها الغرب من قصة سيدنا 
إبراىيم عليو السلبـ وغرضو في ذلك ابؼقارنة وتوضيح ابغقيقة التي عمل الغرب على طمسها كل ىذه 

 السنوات.
من خلبؿ حوار دار بتُ رفيق وسليم وطلبة علم النفس  افيها استًجاع ونرصد: الجلسة السادسة-

بشكل مفرط  اسليمبت اـ اليقظة التي انتحوؿ مشاكل سليم من جنوف وانفصاـ وىذياف وأحلب
ويظهر ىذا بصفة ، إضافة إلى تصوير العلبقات الداخلة بدلا من تصويره علبقات الواقع ابػارجي

الشخصيات التي تبدو في كثتَ من ابغالات مستقلة عن الواقع ابؼعيش خاصة من خلبؿ حديثو عن 
بها سليم على مستوى التواصل أـ على مستوى  ىذه ابؼشاكل التي مر  : والسؤاؿ ابؼطروح ىنا، للبطل

والتي تدور أحداثها حوؿ  التفاىم لألبتَ كامواللغة؟ بهيب سليم من خلبؿ استًجاعاتو بؼسرحية سوء 
فلم يستطع ، نها الذي غاب عنها سنتُ بسبب سوء التفاىم بينهما من جانب التواصلقتل امرأة لاب

تقوؿ الأشياء صراحة "لقد كتب ألبتَ   لأف ابؼسرحية قائمة على لغة لاأحدبنا التواصل مع الآخر 
كامو مسرحية أبظاىا سوء التفاىم تقتل فيها الأـ ابنها لأنها لم تعرؼ كيف تقوؿ لو أنو ابنها ولم 

                                                           
 .110الرواية: ص 1
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ىذا الاستًجاع خارجي أراد الراوي أف يستًجع أحداثا وقعت  ،1بؽا أنو كذلك" رؼ ىو كيف يقوؿيع
 خارج ابغكاية ووظفها في الرواية لارتباط أفكار ىذه الأحداث بأحداث الرواية.

وجاء ىذا الاستًجاع كطعم ملغم بثو للطلبة لفتح باب النقاش وابغوار بتُ الطرفتُ )الطرؼ المجنوف 
وليثبت أنو ، وليبتُ مدى بسيز أفكاره التي جعلتو طفرة في بؾتمعو وبهذا تزوؿ الفوارؽ العقلية والسوي(

 .أف كل شخص في ىذا ابؼكاف ىو بؾنوف ليس بالضرورة
وفيها قاـ سليم بحوار مع العم بضداف حوؿ اللباس الذي يرتديو الأشخاص : الجلسة السابعة-

"كما كانت الشارة : داخل ابؼستشفى حيث يقوؿ سليم ابؼرضى بسييزا بؽم  عن الأشخاص الآخرين
وضعها الغربيوف على ، على لباس أىل الذمة بسييزا بؽم على عامة ابؼسلمتُ )...(الشارة التي تقصدين

وظفو  إف ىذا الاستًجاع خارجي بعيد ابؼدى سعتو النصية ستة أسطر 2"لباس اليهود احتقارا بؽم
ىدؼ الغربيتُ من  بتُ لناف، الراوي ليطلعنا على بعض أحواؿ وأفكار السابقتُ ويقارف فيما بينها

بينما وضع ابؼسلموف اللباس ابػاص على ، وضع نوع من اللباس على اليهود والذي غرضو الاحتقار
لدين الاسلبمي أىل الذمة لغرض التفريق بينهم وبتُ ابؼسلمتُ وىنا إشارة من الراوي إلى بظاحة ا

دلالة على شارة  صحةفاللباس في ابؼ، ما يدخل في حرية ابؼعتقد وحسن معاملبتو مع غتَ ابؼسلمتُ
 ابعنوف.

"أطعمهم : من الاقتباس القرآني الذي ذكر على لساف العم بضداف في قولو اكما بقد استًجاعا آخر 
 نم ٹ ٹ ُّ  سورة قريش قولو تعالى في وىذا اقتباس من 3من جوع وآمنهم من خوؼ"

َّ  يج هي هى هم هج ني  نى
الاستًجاعي ىو  ، والغرض من ىذا التناص *

ابؼوازنة وابؼقارنة بتُ تطور وتقدـ الدوؿ الغربية بفعل الأمن والاستقرار وبتُ علو شأف ومكانة قبيلة 
قريش وازدىار بذارتها بفضل أمنهم من الله. وفي ىذا الاستًجاع إشارة من العم بضداف إلى أف 

                                                           
 .136ص الرواية، 1
 .161، ص160: صابؼصدر نفسو 2
 .166ابؼصدر نفسو، ص 3
*
 (4) سورة قريش: الآية 
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اء الذاتي، فالأمة ابعائعة لا تبدع ابغصوؿ على التقدـ والابداع مقيد ومرتبط بتحقيق الأمن والاكتف
لأنها مستقلة بالبحث عن الطعاـ الذي يسد رمقها والعكس، وكذلك الأمة الفاقدة للؤمن وابؼستعمرة 

 لا تبدع لأف شغلها الشاغل ىو الاستقلبؿ وابغرية.

ستشفى ويتجلى الاستًجاع في ىذا اللقاء عندما قاـ أصدقاء سليم بزيارتو في ابؼ : الجلسة الثامنة-
وذلك في قوؿ أحدىم نقلب عما بظعو من ابؼمرضات "ولكن بظعت أنك تزعم ، للبطمئناف عن حالتو

الاجتماع بالرجل في عصره عيانا...وأنك تستحضره إلى عصرؾ عيانا كذلك ىذا ىو الغريب في 
من إنساف  اآخر في قوؿ سليم "كاف الناس قدبيا يقولوف إف رأو  اكما نلبحظ استًجاع،  1موقفك"

ىذا الاستًجاع خارجي  ،2يروـ ابؼستحيل ىذا جنوف وكأف ابعنوف عندىم يكمن في ىذه الرغبة..."
وفي ىذا ، وقد شغل مساحة نصية قدرىا أربعة عشر سطرا تعود أحداثو إلى ماقبل بداية الرواية

بالتهم التي وقعت  الاستًجاع يرد سليم عن الذين اتهموه بابعنوف وبواوؿ من ذلك الرد أف يشبو تهمتو
 في الأمم السابقة.

من  ةما للقراء"إف مربيي الغرب قد أدركوا : نلحظ استًجاعا ىنا في قوؿ سليم: الجلسة التاسعة-
سلبسل من القصص والروايات التي تناسب  بإخراجدور في تربية النشأة لذلك قامت دور النشر 

 .3الأعمار بصيعها..."
العودة إلى ابؼاضي  في الروائي رغبإف ىذا الاستًجاع الذي يشغل بكو صفحتتُ من الرواية حيث     

ففي ىذا الاستًجاع أراد الراوي أف ، القريب أو البعيد وربط أحداثو بالأحداث الواقعة في الرواية
في ابؼقابل ينحسر يصرؼ أنظارنا إلى كتابات الغرب الأدبية ابػيالية التي تراعي بصيع مستويات القراء و 

وىذا الاستًجاع غرضو التحفيز بؼنافسة الغرب في مثل ىذه ، على فقداف العرب بؼثل ىذه الكتابات
"كنت أتشوؽ للعجوز التي كانت تسكن في : كما يتذكر سليم فيقوؿ،  الأنواع من الكتابات الأدبية
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 1الأدب الكلبسيكي" ولم يكن في مكتبتنا سوى كتب، وكانت بسدني بالكتاب بعد الكتاب، حينا
شغل ىذا الاستًجاع مساحة نصية قدرىا عشرة أسطر وفيو يستًجع سليم وقائعو مع جارتهم العجوز 
قبل دخولو ابؼستشفى ولقد وظف الراوي ىذا الاستًجاع ليضفي فعالية الوقائع ابؼاضية وتأثتَىا في 

 : بناء ستَورة الأحداث ابغاضرة والقادمة كما أف في ىذا الاستًجاع إشارتتُ
 أراد الراوي أف بىبرنا أف العلم كاف في السابق ذا قيمة عالية وحظوة كبتَة ولا يقدر بثمن  :الأولى-
في  للئبداعأراد الراوي أف بىبرنا بأف مكتباتنا برتوي على الأدب القديم فقط ولا بؾاؿ : الثانية-

 .الأدب في العصر ابغاضر خصوصا في ابػياؿ العلمي
لقاء يقوـ سليم بتذكتَ رفيق بابؼقولة التي قابؽا في أوؿ لقاء "ألم وفي آخر ىذا ال: الجلسة العاشرة-

وفي ىذا الاستًجاع إشارة إلى التأكيد بأف رفيق لن يستطيع أف  "أقل لك إنك لن تستطيع معي صبرا
.لقد بدأت الرواية ب"لن..."كاقتباس يعرؼ سر أفكار سليم العميقة والباطنة وذلك بحرؼ التوكيد إفّ 

وىذا بويلنا إلى قصة موسى مع ابػضر عليهما السلبـ من سورة الكهف وىنا بهد ، الكريممن القرآف 
القارئ نفسو يقارف بتُ متن الرواية والقصة القرآنية بؿاولا استخراج عناصر الالتقاء بينهما وابؼغزى من 

 بتُ القصتتُ (وابؼريد ابؼعلم) الشخصيات بتُ العلبقة يبتُ والشكل الاتي ،ذلك
 

 

 

 : يوضح العلاقة بين الشخصيات )المعلم والمريد(6الشكل رقم
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لقد وظف الكاتب تقنية الاستًجاع على مستوى الواقع ابؼعيش بأشكاؿ بـتلفة تارة يقوـ     
باستًجاع الأحواؿ الاجتماعية والنفسية والفكرية والسياسية للشخصيات وتارة أخرى يقوـ باستًجاع 

العربي والاسلبمي القديم بغرض تزويد القارئ بدعلومات بههلها  حقائق ووقائع حدثت في التاريخ
إضافة إلى ذلك استًجاع بعض الأفكار التي كانت سائدة في الشعوب السابقة  ،وليدفع عنو ابؼلل
 منها. والاتعاظللبستفادة منها 

جل لقد شغل الاستًجاع ابعزء الأكبر في الرواية خصوصا على مستوى ابؼتخيل لأف : المتخيل-ب
كما يبدو وأف سليم راو ثاف اعتمد الاستًجاعات ،  أحداث الرواية وقعت في ذىن البطل سليم

ابػارجية لضيق الزمن السردي ولتحقيق ابعمالية والفنية لأحداث الرواية ولتنوير القارئ بخصوصيات 
من   الاستًجاعافباستخراج ولاستخراج الاستًجاعات من ابؼستوى ابؼتخيل قمنا ، الأحداث السابقة

 كل مقامة.
 : في ىذه ابؼقامة عدة استًجاعات نذكر منها: المقامة الأولى -

حديث الفتى الشقي مع الدرويش "قاؿ لي الدرويش يومها مسكتُ أنت إف ظننت أف ما تعلمتو ىو 
 وأف ما سطر أمثالك ىو ابغقيقة...فسألتو عن العلم وابغقيقة فابتسم وىز رأسو وقاؿ لست.العلم..

ويعد ىذا الاستًجاع متضمنا في الاستًجاع الأكبر على  ،1مستعدا ...تذكر ابػضر فقط وستعلم.."
مستوى ابؼتخيل الذىتٍ لسليم وذلك في الرحلة الكبرى التي قاـ بها سليم مع بؾموعة الشخصيات 

بات وفي ىذا الاستًجاع يعاتب الدرويش الفتى الشقي عن مثل تلك الأنواع من الكتا، الأسطورية
 ويأمره بتًكها.

الرئيسي على مستوى ابؼتخيل في الرواية وذلك  عالاستًجا تضمنت ىذه ابؼقامة : المقامة الثانية -
فكاف الاستًجاع الأوؿ بالتقاء ، من خلبؿ التقاء السندباد ابعديد بالشخصيات التاربىية الأسطورية

 .2الضرير وىو بيسك يدي"د مع الشيخ الضرير "ثم انتبهت فجأة إلى صوت الشيخ السندبا
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ويكوف الاستًجاع فيها عندما سأؿ السندباد جلجامش عن ابعزيرة التي بها ماء : المقامة الثالثة -
 أدخلها وإبما لم"حقيقة : ابغياة حيث قاـ باستًجاع مغامراتو التي خاضها في البحر بحثا عنها فقاؿ

ىذا الاستًجاع خارجي يعود إلى ، 1"...أدخلوني إليها...اقتًبت منها ذات يوـ فهاجت في وجهي
مفتوح ولا يسعنا التكهن بو  ى ىنادفابؼ قد تكوف قريبة أو بعيدة فتًة خارجة عن بغظة السرد

عندما عثر : واستًجاعات أخرى متفرعة نذكر منها اوأساسي ابؿوري اوتضمنت ىذه ابؼقامة استًجاع
ا عن سبب قدومو وبؾازفتو بحياتو "ماخبرؾ جلجامش عن ابعزيرة التي بسلك ماء ابغياة سألو أىله

قاـ ىذا الأختَ بسرد  ،2ثم سل عما تشاء"، قص علينا القصة من أوبؽا إلى آخرىا ياجلجامش؟
أحداثو على ىؤلاء القوـ وىو استًجاع داخلي وظفو الراوي كعنصر تكميلي للؤحداث التي أشار 

 .إليها من قبل
  3خرا في قولو:" أىلب بك ياجلجامش لقد طالت غيبتك في عالم الأموات"آكما بقد استًجاعا     

"كاف القوـ ينتظروف متٍ أف أبدأ في سرد حكايتي على العادة : في قولو اكما نلحظ استًجاعا آخر 
كل  .وىذا الاستًجاع قريب ابؼدى شغل نصف صفحة من مساحة الرواية ،4ابؼألوفة للرواة ابعوالتُ"

بسيطة ومكملة للبستًجاع الرئيسي وظفها الراوي بهدؼ سد الثغرات في السرد  الاستًجاعافىذه 
 ولتمكتُ القارئ على دقائق مغامرات جلجامش.

بقد الاستًجاع ىنا في استئذاف سندباد الشيوخ في سرد مغامراتو التي تعود إلى  : المقامة الرابعة-
خرجها إلى الناس بـافة أف يتخذونتٍ "ىناؾ حادثة لم أ: ابؼاضي البعيد عن تلك اللحظة حيث قاؿ

ثم يبدأ السندباد بسرد أحداث قصتو  ،5سخرية ويتهموا عقلي بابػياؿ وإني لأرجو أف تقبلها متٍ"
وريح ىينة تدفع ، رؤية واضحة، شمس مشرقة"كاف يوما من الأياـ العادية التي يعرفها البحارة جيدا 
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كما بقد استًجاعات صغرى تابعة بؽذا ،   1الشرقية"ابؼركب في رفق بكو ما كنت أحسبو جزر ابؽند 
الاستًجاع الكبتَ في الرواية وذلك بتخيل السندباد نفسو قاضيا بتُ شيوخ ابعزيرة المجهولة إضافة إلى 

 .ذلك استًجاع الساحرة
"ولن يستقيم حديثنا إلا إذا أخبرناؾ على أنفسنا ما بهعلك تعي ما الذي : في قولو: استًجاع الشيخ-
ىذا  2يد...كاف ىذا القصر في العهد الأوؿ مركزا القيادة لشعبنا...في القبض عليها وأسرىا"تر 

على مساحة نصية قدرىا ثلبث استًجاع بعيد ولكنو بعيد جدا من زمن السندباد حيث تربع الأوؿ 
 صفحات.

"صحيح أنتٍ : فهنا تستًجع ذكرياتها ابؼاضية لكي ترد على حديث الشيخ فتقوؿ: استًجاع الساحرة-
ىذا الاستًجاع خارجي ساد مساحة  ،3واستوطنت القصر"بدأت أشتغل خادمة في القصر ...

وتعد 4"أخبريتٍ كيف بسلكت ىذا ابؼكاف": كما نرصد ىنا استًجاعا في قولو،  صفحة من حجم الرواية
 ىذه الاستًجاعات بسيطة دورىا توضيح الأحداث التي مرت بها الشخصيات.

اف بنا مكملبف لبعضهما بعض، حتُ أكملت الساحرة مابدأه الشيوخ ولأف ابؼوقف وظيفة الاستًجاع
يتطلب وجود جلسة استماع في المحكمة فكاف بدثابة استًجاع استنطاقي لكل منهما، لأف دور 

إلى  ، وبيكن بسثيل تفرع الاستًجاع الرئيسيأحدبنا لإنصاؼالسندباد في النهاية النطق بابغكم 
 في ابؼخطط الآتي:استًجاعات فرعية 
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 في المقامة الرابعة ي: يوضح تفرع الاسترجاع الرئيس7الشكل رقم

في ىذه ابؼقامة يستًجع ابن بطوطة الأحداث التي مر بها عند رحلتو إلى ابؽند : المقامة الخامسة-
قد نزلت ضيفا على ، "ابظعوا متٍ ىذا ابػبر ..كنت ذات يوـ في تطوافي ببلبد ابؽند: حيث يقوؿ 

، وفي خضم ضيافتو تلك أوكلو ابؼلك بدهمة تعليم ابنو الذي عجز ابؼربوف عن تعليمو1أحد كبراء البلد"
وعند بداية ، تردد بن بطوطة في البداية لكنو تذكر حسن الضيافة والتقدير فقرر القياـ بهذه ابؼهمة

طاب الذي كاف تعليمو بؽذا الفتى استًجع أحداث أحد خلفاء الدولة الاسلبمية وىو عمر بن ابػ
بىرج إلى العامة متنكرا بزيهم ليسأؿ عن أحوابؽم وأحواؿ الرعية وىذا ما جعلو يستحوذ على قلوب 

ويسمع ، "كاف بعض ملوكنا يتنكر في زي العامة وبىتلط بالناس: فأحبوه حيث يقوؿ  الناس
 2انتقاد" أحاديثهم وينصت إلى شكواىم ...ثم يعود ليصلح من شأف نفسو على ىدى ما يسمع من

ىذا الاستًجاع خارجي بعيد ابؼدى سعتو نصف صفحة يرجع إلى عصر ابػلبفة الاسلبمية     
ووظيفة ىذا الاستًجاع ذكر أحداث لعبت دورا ىاما في تاريخ ابػلبفة الاسلبمية الراشدة استًجعو 
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ظفو الراوي كما و   ابن بطوطة ليعلم الفتى ابؼواعظ من قصص السلف ويعلمو التواضع وحسن ابؼعاملة
 لدفع ابؼلل عن القارئ ولتزويد بعض القصص من حياة السلف للتأسي بهم.

 :وابؼخطط التالي يبتُ تداخل الاستًجاعاف في ىذه ابؼقامة

 
 : يوضح تداخل الاسترجاعات المقامة الخامسة8الشكل رقم 

العم بضداف حيث  وفي ىذه ابؼقامة تغتَ الاستًجاع من صوت سليم إلى صوت : المقامة السادسة -
ومن بتُ ىذه الاستًجاعات استًجاع ، كاف يقص على سليم ما كاف يكتبو في السنوات ابؼاضية

"أمر ىذا الكتاب غريب لقد شغلتتٍ فكرتو : عدي وحستُ للحلم الذي رآه حيث يقوؿ 
وىو استًجاع داخلي وقريب ابؼدى جدا وسعتو النصية سطراف ،1البارحة...حتى أنتٍ حلمت بو.."

  .ىو يعبر عن قلق عدي وحستُ في شأف ذلك الكتاب الذي وجداهو 
يعتبر ىذا ،2"لقد رأيت أباؾ قدـ ووجد الكتاب بتُ أيدينا..": ويوجد استًجاع في قولو    

، يعتبر تابع للبستًجاع الأوؿ، الاستًجاع قصتَ ابؼدى لأف أحداثو وقعت في الليل وأعيدت في ابؼساء
 ووظفو الراوي ليكسر الرتابة من حيث كثرة الاستًجاعات طويلة ابؼدى.
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إف الاستًجاعات على مستوى العالم ابؼتخيل أكثر منها على ابؼستوى الواقع ابؼعيش ذلك أف     
فالاستًجاعات على مستوى ابػياؿ قاـ فيها الراوي ، الرواية غلب عليها جانب ابػياؿ على الواقع

اربىية وأسطورية وقامت باستًجاع أحداثها وأفعابؽا لغرض الاستفادة منها في باستحضار شخصيات ت
فكاف لقاء ىذه الشخصيات في المجلس الأساسي ىو العودة إلى الوراء وسرد  ،ابغاضر وابؼستقبل

ابؼغامرات )التاربىية والأسطورية والواقعية...( عبر استًجاعات طويلة والتي تضمنت ىي الأخرى 
 : من أىم وظائفها ودلالاتهاو عية تكميلية فتنوعت في مداه وسعتها استًجاعات فر 

 سد ثغرات خلفها السرد-
 ظهور شخصيات جديدة -
 .                عمل على إضاءة جوانب من حياتها الشخصية والاجتماعية -
 .عمل على بزليص النص من الرتابة وابػطية -
 كشف الاستًجاع عن عمق التطور في ابغدث.-
عملت ابؼقاطع ابغكائية )المحكي الثاني(ابؼتمثلة في الاستًجاع على إكماؿ ابؼقاطع السردية )المحكي -

 الأوؿ(من خلبؿ الاندماج فيها وتنوير القارئ وإعطاء التفستَ ابعديد على ضوء ابؼواقف ابؼتغتَة.
 ابؼاضي استًجاع خلبؿ من وذلك ابعدلي التداخلي البناء على اعتمدت الرواية بأف القوؿ بيكن    
 ابؼعاصرة، الرواية بظات من بظة وىذه ابغاضر مع وجدلو وجلجامش، السندباد مقامة في جاء ما مثل
 مقاطع ظهور جانب إلى والقريب البعيد ابؼدى ذات الاستًجاعية ابؼقاطع تنوع أف بقد كما

 .ودلالاتو النص بنية تشكيل في دورا لعبت داخلية وأخرى خارجية استًجاعية
 الاستباق : مفارقة -2

أشرنا سابقا إلى أف" الاستشراؼ ىو ذكر سابق بغدث لاحق، وللبستشراؼ أنواع بفاثلة لأنواع 
الاستًجاع، فهو يقسم إلى استشراؼ داخلي لا يتجاوز الإطار الزمتٍ للحكاية الأولى، واستشراؼ 
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عملية سردية تقوـ على القفز على فتًة ، كما يعد الاستباؽ "1خارجي يتجاوز حدود ابغكاية الأولى"
ما من زمن القصة وبذاوز نقطة التي وصلها ابػطاب لاستشراؼ مستقبل الأحداث والتطلعات التي 

    2تتجاوز ابغاضر، ويكوف الاستباؽ في الرواية أقل انتشارا  من الاستًجاع، ولكنو ليس أقل منو أبنية "
حيث الوظيفة في السرد وبنا الاستباؽ كإعلبف والاستباؽ   بيكن أف بميز بتُ نوعتُ من الاستباؽ من

كتمهيد، والفرؽ بينهما يكمن في أف الأوؿ يعلن صراحة عن سلسلة الأحداث التي سيشهدىا السرد 
في وقت لاحق، وىذا بىلق حالة انتظار في ذىن القارئ لأنو سيحدث حتما، أما الاستباؽ الثاني 

معتٌ إلا في وقت لاحق وبطريقة ارجاعية ويظل ابغدث بؾرد  فيشكل بذرة غتَ دالة لن تصبح ذات
وفي ما يلي سنحاوؿ  ،3بؾردة من كل التزاـ بذاه القارئ إشارة لم تكتمل زمنيا في النص ونقطة انتظار

جاىدين الغوص في بناء الرواية للقبض على أىم ابؼقاطع الاستباقية واقعا ومتخيلب، والتي يصعب 
 استجلبؤىا من الرواية بسبب التداخل الكبتَ بينها وبتُ ابؼقاطع الاستًجاعية.

 : المعيش الواقع -أ
ذلك للتطلع إلى الأماـ، والتنبؤ التمهيدي بكثرة في الرواية  الراوي الاستشراؼ لقد وظف     

بابؼستقبل، حدث ذلك في الرواية من خلبؿ الصراع القائم بتُ البطل والمجتمع وىذا ما أدى بالبطل 
إلى التحليق في ابػياؿ والتطلع إلى مستقبل الأمة، وىذه التطلعات نستشفها من خلبؿ من خلبؿ 

أبستٌ( والأمثلة الواردة في الرواية من ىذا النوع -الأساليب الانشائية التي عرفها الرجاء والتمتٍ )لو
 الاستشرافي كثتَة نذكر منها:

بوتوي ىذا اللقاء على بؾموعة من الاستباقات منها قوؿ الراوي :"ووعده أنو  : ىالأول الجلسة -
يقوـ رفيق بدرافقة سليم  فقبل أف وىذا الاستباؽ كإعلبف، ،4سيزوره في كل نوبة من نوبات مداومتو "

                                                           
كلية الآداب   الأردف، صفاء المحمود: البنية السردية في رواية ختَي الذىبي )الزماف وابؼكاف(، رسالة مقدمة لنيل شهادة ابؼاجستتَ، جامعة البعث، 1
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طيلة فتًة مكوثو في ابؼستشفى أخبره صراحة بأنو سيزوره في كل نوبة من نوبات مداومتو، وىذا يعد 
استباقا بذلى فيو وعد رفيق لسليم. وىو قصتَ ابؼدى لأنو بعد ثلبثة أسطر وفى الطبيب رفيق بوعده 

 الذي وعده لابن البطل سليم بعودتو دائما ومراقبة حالتو في كل حتُ.
بقطار من الناس من بـتلف استباقا آخرا في قوؿ سليم: "ستعود إلى ابؼستشفى  كما بقد      

ىذا الاستباؽ كإعلبف قصتَ وابؼدى وقد بلغت سعتو النصية ستة أسطر فهو أعلن  ،1"الأعمار
صراحة أنو بدجرد خروجو من ابؼستشفى سيجد تلك الطائفة من الناس ذوي الأعمار ابؼختلفة ابؼتهمة 

 بابعنوف.
نلمس الاستباؽ فيو من خلبؿ حوار سليم مع أبظهاف في قولو:" تزوجي يابنية : ةالثالث لسةجال -

جاء ىذا الاستباؽ بصيغة الأمر فسليم يرى أف نهاية متاعب أبظهاف مرتبط ، 2..وستنتهي متاعبك"
لاشك أف الوظيفة الدلالية بؽذا الاستباؽ تعبر عن و  ،بزواجها في ابؼستقبل وقد جاء من باب الاقتًاح 

رؤية مستقبلية وتنبؤ قد يتحقق بالاستناد إلى حقائق ملموسة، فهذا الاقتًاح الذي قدمو سليم 
 لأبظهاف إبما ىو بؾرد رؤية عامة لنهاية متاعب ابغياة من خلبؿ الزواج. 

كتابة بؾرد تقييد قد بزتفي " الكما يظهر لنا استباؽ آخر في حديثو مع عائشة في قولو:      
وفي ىذا الاستشراؼ يتنبأ سليم بابغالة التي ستؤوؿ إليها القراءة  ،3...لكن القراءة ستظل دوما"قريبا

والكتابة ويقدـ لنا وجهة نظره بأف الكتابة بزتفي بينما القراءة تبقى مستمرة، فالكاتب عندما يكتب 
ة بانتهاء زمن كتابة ذلك النص، بينما يظل زمن القراءة لذلك نصا في فتًة زمنية معينة تنتهي تلك الفتً 

 ينتهي بددة زمنية. النص مفتوحا لا
بهد  ىناؾ استباؽ في قوؿ الراوي :"ثم يعد نفسو بتسجيلها فيما بعد ولكنو لا :ةالرابع جلسةال -

وفي ىذا الاستباؽ مهد الراوي إلى أف سليم يعد نفسو بكتابة حواراتو مع  ،4الفرصة ابؼواتية لذلك"
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دى لأف سليم تناسى تلك العهود ولم بهد الفرصة لكتابة تلك شخصياتو وىو استباؽ قصتَ ابؼ
 ابغوارات وسعتو النصية سطراف.

ف والطبيب بقد الاستباؽ في ىذا اللقاء في ابغوار الذي دار بتُ العم بضدا :ةالخامس جلسةال -
حوؿ أبنية الأدب وعلبقاتو الوثيقة بعلم النفس :"لو كاف بيدي لأنشأت مركزا خاصا لقراءة الروايات 
وابؼسرحيات والأشعار التي يلقي بها ابؼبدعوف إلى ابؼكتبات ...لأف الأدب ذو طابع تنبؤي يستشرؼ 

و بعيدا وىو مرتبط بتحقق وىذا استباؽ سعتو ستة أسطر ومداه قد يكوف قريبا أ ،1ابؼستقبل دوما"
 بؾموعة من الشروط.

الوظيفة الدلالية بؽذا الاستباؽ تعبر عن رؤية مستقبلية بؼا سيؤوؿ إليو الأدب في ابؼستقبل من  إفّ       
إبداع وتقدـ لكن برقق ذلك مرتبط بالتطلع إلى بذارب الأمم ابؼتقدمة كما أف رأيو في إنشاء مراكز 

د وذلك في قولو:" بعدا أو خياليا فهو في الدوؿ ابؼتقدمة موجو ستلقراءة الروايات وابؼسرحيات ليس م
إنتٍ أجزـ أف ىذه ابؼراكز موجودة عند الغتَ تستَ بنفس الفكرة، ولكنها تتوجو إلى الدوؿ التي تريد أف 

وبيكن بؽذا الاستباؽ أف يتحقق أو لا، فهو بؾرد رأي مرىوف بظروؼ  ،2ا"يهتفرض ىيمنتها عل
 مستقبلية بـتلفة.

وظف الراوي الاستباؽ في ىذا اللقاء من خلبؿ الاقتًاح الذي قدمو أحد طلبة  :ةالسادس جلسةال -
نقتًح عليك أف تشاىد فلما، وأف تعلمنا كيفية  :"علم النفس لسليم حوؿ أفلبـ ابػياؿ العلمي

وىو استباؽ بسهيدي سعتو النصية بشانية أسطر ومداه قد يكوف قريبا أو بعيدا  ،3استنطاؽ ابػطاب"
ظروؼ سليم، مهد فيو الراوي إلى أف سليم سيجلس إلى ىؤلاء الطلبة مستقبلب ليعلمهم  وىو مرتبط ب

 باقا بذلى فيو وعد سليم للطلبة.تكيفية الولوج إلى عالم ابػياؿ العلمي، وىذا يعد اس
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وىذا ،1نلبحظ الاستباؽ في قوؿ بضداف "أنا أستعد للرحيل لأبدأ حياة جديدة" :ةالسابع جلسةال -
بودد مداه قد يكوف قريبا أو بعيدا، وسعتو النصية صفحة وىو استباؽ يتنبأ العم بضداف  باؽ لمتالاس

 بدنو أجلو واقتًاب موعد موتو.
الاستباؽ كإعلبف وذلك قبل أف يسرد  ووقد رصدنا فيو نوعا من الاستباؽ وى: نةالثام جلسةال -

"كاف العم بضداف رجلب نهما في  العم بضداف قصتو على سليم أخبره بها صراحة، كما في قوؿ الراوي:
قراءة القصص العلمي، وكانت لو من المحاولات الأدبية ما جعلو يفكر يوما باستثمار ىذا ابؼيل لكتابة 
لوف من الأدب العجائبي للفتياف ...لقد أخبر سليم بأف لو رحلة إلى ابؼاضي انطلبقا من ابؼستقبل، 

فالراوي في ىذا الاستباؽ لم يتًؾ  ،2ها ليقرأىا على سليم"وأنو قد أوصى أحد أقربائو بأف يأتيو بأوراق
حواره حتى بدأ في عرض أحداث القارئ متشوقا بؼعرفة أحداث القصة لأف العم بضداف ما إف أنهى 

 .3" وقف حستُ أماـ الطرد يتأملو قليلب...":قصتو
يظهر الاستباؽ في ىذا اللقاء من خلبؿ ابغوار الذي دار بتُ العم بضداف  :عةالتاس جلسةال -

وسليم حوؿ قصص كل منهما حيث يقوؿ سليم: "ستظل رىينة الدفتً، وربدا لن بذد من يقرأىا أبدا، 
في ىذا الاستباؽ يتنبأ سليم بأف الأجياؿ القادمة ستبتعد عن القراءة  ،4إنها ابغسرة التي تسكن قلبي"

لعة وخصوصا قراءة قصص ابػياؿ العلمي وىذا ما جعلو يتحسر عن كتاباتو تلك، وىذا وابؼطا
الاستباؽ نوعو بسهيد بهعل القارئ يتساءؿ ما ىو الدافع الذي بهعل مثل ىذه الكتابات لا تقرأ في 

 ابؼستقبل.
يتمثل الاستباؽ في إخبار عائشة لسليم عن موعد خروجو من ابؼستشفى  : ةالعاشر  جلسةال -

وىو استباؽ قصتَ ابؼى لأنو  ،5"ستخرج غدا، ستعود إلى ابغياة...لست بؾنونا كما كنت تدعي"
ارتبط باليوـ ابؼوالي وىدؼ ىذا الاستباؽ ىو الإخبار، كما نرصد استباقا آخر في قوؿ سليم:" لن 
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وفيو يثبت سليم بأنو ومع خروجو من ابؼستشفى سيظل يزور  ،1أفرط في صديقي، سأزوره دوما"
ديقو العم بضداف ليسمع منو القصص، وىو استباؽ مفتوح ابؼدى، كما نلمس استباقا آخرا في ص

الرواية وذلك في قوؿ رفيق لسليم :" ربدا سيكوف في عودتك إلى البيت ما بهعلك تسعى إلى بث 
غرض ىذا الاستباؽ ىو سخرية الطبيب رفيق من  ،2أفكارؾ في القنوات الصابغة لنشرىا بتُ ابؼثقفتُ"

 سليم ومن أفكاره التي أرىقت ذىنو طواؿ مكوثو في ابؼستشفى.
قنية الاستباؽ على مستوى الواقع ابؼعيش لمحاولة التطلع إلى مستقبل الصراع تالراوي وظف  إفّ      

شخصية البطل غاصت في ابػياؿ بؿاولة  الايديولوجي القائم بتُ البطل والمجتمع لذلك وجدنا أفّ 
التنبؤ بابؼستقبل الذي ينتظر بؾتمعها. ولقد شهد الاستباؽ تنوعا بتُ الداخلي وابػارجي والاستباؽ  

منو ما برقق ومنو مالم يتحقق وىذا مرىوف بظروؼ معينة التي يعمل الراوي على  ،كتمهيد وكإعلبف
ت )السياسية، الثقافية، الاجتماعية...( إنها بؾرد تعريتها وفضحها في المجتمع على كل ابؼستويا

بوعي البطل ابؼمكن مرورا بالوعي الفعلي السائد للجماعة ومن ىنا تتضح  تتطلعات مستقبلية تعلق
    ايديولوجية الكاتب وىدفو بكو تغتَ العالم إلى الأفضل.     

 : المتخيل-ب
إف الاستباؽ التمهيدي يتمثل في أحداث أو إشارات أو إبواءات أولية يكشف عنها الراوي     

يعد ابغدث أو الإشارة الأولية ىي بدثابة استباؽ بسهيدي "ليمهد بغدث سيأتي لاحقا وبالتالي 
يح للحدث الآتي في السرد وتعد الرواية بضمتَ ابؼتكلم ىي الأنسب في الاستباقات التمهيدية كونها تت

وأىم مابييز الاستباؽ التمهيدي ىو  ،للراوي الفرصة بالتلميح إلى الآتي وىو يعلم ما وقع قبل وبعد 
اللبيقينية، بدعتٌ أنو بيكن استكماؿ ابغدث الأولي وإبسامو، أو يظل ابغدث الأولي بؾرد إشارات لم 

ولقد اعتمد الراوي في  ،4"ونقطة انتظار بؾردة من كل التزاـ بذاه القارئ" ،3تكتمل زمنيا في النص"
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روايتو ىذه على الاستشراؼ التمهيدي بشكل كبتَ خصوصا على مستوى ابػياؿ الذىتٍ للبطل، 
حيث يقوـ ىذا النوع من الاستباؽ على التطلعات التي تقوـ بها شخصية البطل في شأف مستقبلها  

 لتطلعات والتنبؤات .كما بهعل من برليقو في ابػياؿ ودخولو في المجهوؿ ركيزة داعمة لتلك ا
 لم نعثر على مفارقة الاستباؽ في ىاتتُ ابؼقامتتُ .المقامة الأولى والثانية: -
حيث بقد أوؿ استباؽ على مستوى ابػياؿ في رحلة جلجامش الكبرى بحثا عن المقامة الثالثة: -

ار حاجز جزيرة عتُ ابغياة حيث بدأ بسرد أحداثها بقولو:"وقد خوؿ بؽم ذلك العلم استحداث ست
 1في وجهك ابؼوج والزوابع وأرسلوا الصواعق التي تلتهم السفن" أثاروايستً ابعزيرة عن أنظار الغرباء...

في ىذا الاستباؽ يندىش جلجامش من الستار الذي وضعو أصحاب تلك ابعزيرة وىدؼ ىذا 
من بناء ذلك  الاستباؽ ىو إثارة القارئ وخلق نوع من ابغتَة والتساؤؿ :ماىي غاية ىؤلاء القوـ

الستار عن جزيرة؟ وبؼاذا يقوموف بتحطيم السفن الوافدة إلى جزيرتهم بالصواعق والزوابع؟ وبعد أربع 
صفحات يظهر تفستَ لكل تلك الأسئلة، وذلك عندما استًجع جلجامش أحداثو ابؼاضية لتلك 

قائلب:"إننا نتحاشى ابعزيرة وبعدما وجد نفسو أماـ شيخ من شيوخها أجابو عن سر ابغاجز والصواعق 
الغريب نثتَ في وجهو الصواعق لدفعو بعيدا عنا، وبؼا رأينا إصرارؾ لم يكن أمامنا سوى توجيو 
العواصف لإغراؽ ابؼركب، لأنك إف بذاوزت حدا معينا من ابؼسافة فقد اختًقت ابغاجز وتكشفت 

يعتبر ابغاجز عنصرا برفيزيا  ،2ابعزيرة، وليس لنا من سلبح ندافع بو عن أنفسنا غتَ ماشاىدت"
ساعد على إثارة عديد من الأسئلة الاستباقية وبالفعل بست الإجابة عليها بعد ورود مفارقة الاستًجاع 

 )مغامرة جلجامش(
جاء الاستباؽ في ىذه ابؼقامة من خلبؿ تنبؤ بتلك ابؼرأة في ابؼناـ وىو في طريقو إلى المقامة الرابعة:-

ستَ السفينة بكو تلك ابؼرأة الساحرة التي طلبت منو النجدة "تقدمت  ابذاهلم جزر ابؽند فغتَ ذلك ابغ
بكوي مرأة في مقتبل العمر، بصيلة القسمات تبدو عليها آثار النعمة)...( تهروؿ بكوي 

                                                           
 .71الرواية: ص 1
 .75: صابؼصدر نفسو 2



 البنية الزمنية والمكانية في رواية مقامات الذاكرة المنسية               : الفصل الثاني
 

55 
 

فهذا ابغلم ،1مستغيثة...النجدة النجدة...ياسندباد...إنهم يأتوف من ابظاء ...إنهم في كل مكاف "
ابؼرأة ؟ وماىي قصتها مع أىل تلك ابعزيرة؟ إف  ذهى نل القارئ في حتَة يتساءؿ مالاستشرافي بهع

ىذا ابغلم كاف إشارة استباقية لتطور الأحداث في الرواية ولقد ظهر تفستَه بعد بطس وعشرين 
ليتحوؿ ىذا ابغلم فيما بعد إلى حقيقة عندما بهد السندباد نفسو قاضيا بتُ تلك  ،صفحة من الرواية

"تأملت الرجل قليلب..وتساءلت..ما الذي بينعو من قتلها وإنهاء قصتها  ،وخ ابعزيرةية الساحرة وشابؼرأ
2إلى الأبد، بؼاذا المحاكمة..."

 السندباد رآه الذي ابغلم عبر بـتلفة بطريقة ابؼرة ىذه الاستباؽ جاء ,
 ابػفية العلم معالم تتضح وىكذا ابغقيقة، من اقتًابو على ساعدت استباقية برفيزية أداة فكاف

كما يظهر استباؽ آخر جاء على لساف   .الواقع في نفسو ىو ابغلم في ابؼرأة صوت فكاف، والغامضة
 وأنا بـيف، غد أعرؼ عنو شيئا.. السندباد بقولو:"كنت أستمع إليهم وكأنهم يتحدثوف عن غد لا

 .3"الصراع بؽذا الأولى البذور أعرفها التي الأقواـ في أبصر
بومل ىذا الاستباؽ خوفا وحتَة في نفس الوقت بالنسبة لشخصية السندباد فهو خائف من       

ابؼستقبل الذي ستؤوؿ إليو البشرية من دمار وخراب جراء ابغروب، كما بهد نفسو حائرا من الغد 
الذي بظعهم يتكلموف عنو وىو جاىل بغقيقتو عاجز عن تصوره، ويظل السندباد شغوفا فابؼعرفة 

ىل ستعودوف إلى الأرض ؟فرد "بؼستقبل وما ستؤوؿ إليو البشرية عندئذ ليقوـ بسؤاؿ الشيخ أحداث ا
عليو الشيخ: ستكوف زيارتنا إليها مستمرة في ابؼستقبل... لابد للبشرية من أف تذوؽ طعم شرورىا قبل 

 .4أف تفكر جديا في السلبـ"
ستكوف زيارة ىؤلاء القوـ إلى  تىمن خلبؿ ىذا الاستباؽ ابؼفتوح ابؼدى يظل القارئ يتساءؿ :م     

ويبقى الاستباؽ مفتوحا غامضا متعلقا بدا سيحدث في ابؼستقبل القريب أو البعيد، لكن رغم  ،الأرض
 اء.بذاه العالم والانسانية بصعاذلك يبقى السندباد بومل بداخلو بذور خوؼ من الآتي 

                                                           
 .120: صالرواية 1
 .146ابؼصدر نفسو: ص 2
 .152ابؼصدر نفسو: ص 3
 .156ابؼصدر نفسو: ص 4
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 أو متوقع ىو ما إلى التطلع منو الغرض زمتٍ استباؽ بؾرد الاستشراؼ يكوف كثتَة حالات وفي" 
 بأنواعها للبستشرافات والأساسية الأصلية الوظيفة ىي وىذه المحكي، العالم في ابغدوث بؿتمل

 وبيكن بسثيل الاستباؽ في ابؼقامة الرابعة بابؼخطط الآتي:،1" ابؼختلفة

 

 

 

 

 الاستباق في المقامة الرابعة: 9الشكل رقم 

الاستباؽ عند مقابلة ابن بطوطة للملك الذي أوكلو مهمة تدريب  لنا يتضح المقامة الخامسة:-
رجل  ابنو الذي عجز ابؼربوف عن تأديبو حيث يقوؿ ابن بطوطة للفتى: "لك أف تكوف أحد رجلتُ،

تافو يسعى وراء شهوتو ليل نهار يستخدـ الناس بصيع الناس من أجل برقيق ابؼتعة العاجلة واللذة 
ياه القدر الذي يسمح لو بأف بهعل التاريخ طوع إرادتو يبتٍ بو ذكره وذكر الوقتية ورجل يأخذ من دن

فابن بطوطة من خلبؿ تقدبيو ىذا النموذج الاستباقي يتًؾ الفتى بىتار مستقبلو بيده، إما  ،2قومو..."
سيكوف مصتَه مصتَ الرجل التافو أو مصتَ الرجل الصالح الفائز ويواصل ابن بطوطة في وصف حالة 

 من أجل إقناع الفتى "الأوؿ بيوت فلب تبكي عليو السماء ولا الأرض، والثاني يعلق ذكره الرجلتُ
بالزماف وابؼكاف فيكوف لو من ذلك ابغياة ابؼستمرة الدائمة حتى بعد ابؽلبؾ...إننا نستطيع أف نكوف 

ؿ في ىذا ابؼقطع السردي مزدوج الاستباؽ يكمن الاستباؽ الأو  ،3ىذا أو ذاؾ إنو بؿض اختيار"
مدى بقاح ابن بطوطة في تأديب الفتى أو فشلو فيما يتجلى الاستباؽ الثاني في مدى اختيار الفتى 

                                                           
 .133حسن بحراوي: بنية الشكل الروائي، ص 1
 :182: صالرواية2
 .182ابؼصدر نفسو: ص 3

 1برقق الاستباؽ 

 مفتوحابغلم برولو إلى    

 2بداية الاستباؽ 

 الحلم مفتوح                  مصتَ البشرية

 6الاستباق 
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لأحد السبيلتُ في ابؼستقبل، وبعد بؿاورات عديدة مع الفتى شغلت قرابة صفحة تظهر نتيجة 
لح وذلك منهج الرجل الصا هالاستباقتُ بالإبهاب لينجح ابن بطوطة في تأديب الفتى وذلك باختيار 

يبدو أف ىذا  ،1من خلبؿ العبارة التي أجاب بها الفتى: "الآف فقط أدركت بؼاذا اختارؾ ابؼلك لتأديبي"
الاستباؽ قصتَ ابؼدى لم يتًؾ القارئ في حالة من الانتظار والتوقع فالاستباؽ في ىذه ابؼقامة جاء في 

 شكل اختيار بعد ذكر نتيجة التجربتتُ.
 فشل 1الاحتماؿ  

 مصتَ الرجل      

   
  

   

 الاستباق في المقامة الخامسة:10الشكل رقم
ويظهر الاستباؽ في ابؼقامة الأختَة في قصة عدي وحستُ وذلك عند عثور  المقامة السادسة:-

ىذا ،2"لقد سأؿ عنك عدي...سيعود قريبا للمذاكرة " حستُ:حستُ على الطرد حيث تقوؿ أـ 
أـ حستُ بقرب عودة عدي إلى صديقو حستُ للمذاكرة. كما بقد استباقا  ؤالاستباؽ يوحي بتنب

آخر عند عثور عدي وحستُ على الكتاب السحري "في وسط الغلبؼ عند تقاطع خطي الابكراؼ 
تبرز عتُ زجاجية صافية اللوف وكأنها برتوي في حوضها على سائل شفاؼ يتماوج كلما حرؾ 

 3ن ابػطوط ابؼتشابكة التعقيدات ذات أضلبع سبعة"الكتاب ...ولقد ملؤت مساحتو بصلة م
والاستباؽ في ىذه العبارة ليس واضحا فمواصفات الكتاب تعد إشارة استباقية للؤحداث التي سيؤوؿ 
إليها عدي وحستُ بحيث اعتمد الراوي على طوؿ مواصفات الكتاب لكي يزيد من تشويق القارئ 

امة جاء في صورة بـتلفة على شكل لغز من خلبؿ كتاب بؼعرفة الأحداث.أما الاستباؽ في ىذه ابؼق
                                                           

 .183: صالرواية 1
 .200ابؼصدر نفسو: ص 2
 .203ابؼصدر نفسو: ص 3

 6بقاح الاستباؽ

 6الاحتماؿ 2قق الاحتماؿ بر

 )الاختيار(بداية الاستباؽ
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بؾهوؿ ليجد البطلبف نفسيهما يسألاف ما ىو دور ىذا الكتاب ؟وماىي ىذه العتُ؟ وبؼاذا ىذه 
 ابػطوط وىذه الألواف؟...

كل ىذه الأسئلة تدخل ضمن العملية الاستباقية التي حفزىا شكل الكتاب الغريب ليتحقق ىذا       
فتظهر صورة  عند وصوؿ عدي وحستُ إلى القلعة ويبدأ الغموض يزوؿ شيئا فشيئا ، الاستباؽ بعد

 العالم الآخر. العتُ، ويظهر الضوء كمفتاح للدخوؿ إلى
 في الرواية : تخيلوابعدوؿ الآتي يوضح أىم الاستباقات على مستوى ابؼ

 الصفحة مؤشراتو مقطع الاستباؽ ابؼفارقة الزمنية
   نلحظ عدـ وجود أي مفارقة استباقية  والثانية ابؼقامةالأولى

 ابؼقامة الثالثة
 
 
 
 

 ابؼقامة الرابعة

لقد بلغ أىلها من التقدـ العلمي حدا لم -
تبلغو البشرية من قبل و أخشى أنها لن تبلغو 

 في مستقبل أيامها أبدا.
إننا نتحاشى الغريب، نثتَ في وجهو -

 العواصف لدفعو....
انضباطكم ...سأنزؿ بدفردي أشكركم على 

 إلى الأرض
ؼ ابغد الذي أما أنا فسأرافقك .إني أعر -

 ك إليها.لدلي سأكوف بهب علي الوقوؼ عن.

 مستقبلب-لن تبلغو-
 
 إننا نتحاشى-

 سأنزؿ
 
 

 سأرافقك
 سأكوف

71 
 
 

75 
128 

 
 

128 
128 

 ابؼقامة ابػامسة

إف العلم الذي سيحصل عليو سيفتح لو -
 أبواب معارؼ...

إنك ستقبل في مستقبل الأياـ على إرث -
 ضخم

 سيفتح-سيحصل
 

 ستقبل

179 
 

181 

 ابؼقامة السادسة
 أظن أف بو كتابا

لقد سأؿ عنك عدي...سيعود قريبا -
 للمذاكرة

 أظن
 سيعود

199 
200 

                        في المقامات على مستوى المتخيل ية ومؤشراتهاباقيمثل المقاطع الاست:3الجدول رقم
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ومن خلبؿ ابعدوؿ، تبتُ لنا أف الراوي لم يلجأ إلى الاستباؽ بقدر ما بعأ إلى الاستًجاع، فنجد     
أف نسبة الاستباؽ قليلة مقارنة بالاستًجاع خصوصا على مستوى ابؼتخيل ذلك لأف الرواية كانت 

أقرب من بعوئو إلى الاستباؽ،  حصيلة لتجارب شعوب سابقة وبذلك يكوف اعتماده على الاستًجاع 
  .كما أف الأحداث ابؼاضية أكثر صحة ووضوحا من الأحداث ابؼستقبلية

بيكن القوؿ أف الاستًجاع أخذ حصة الأسد في الرواية كما نلحظ وجود الاستباؽ بأنواعو إضافة     
كما بذدر إلى تداخل مفارقة الاستًجاع مع الاستباؽ وتناوبهما لأنهما يكملبف بعضهما بعض،  

 ذين ابؼفارقتتُ:بؽ الإشارة إلى الدلالة الأساسية
 الاستًجاع اعتمد عليو لسرد ابؼغامرات السابقة .-
 الاستباؽ بومل بزوفا من مصتَ البشرية والانسانية في ظل الظروؼ التي تعانيها اليوـ .-

 غايتو ضمن يدخل وىذا ومتداخلة، متشابكة بطريقة الاستباقات ىذه الكاتب وظف لقد    
 .روائية متعة خلق و القارئ مراوغة إلى تهدؼ التي السردية

انطلبقا من دراستنا لتقنيتي الاستًجاع والاستباؽ بيكن القوؿ بأنهما مفارقتاف بسثلبف عصب     
ابؼفارقة الزمنية في ابػطاب الروائي .فانطلبقا من حاضر السرد الذي بيكن اعتباره درجة الصفر تتم 

 اعية إلى الوراء عبر الذاكرة والذكريات، وحركة استباقية إلى الأماـ عبر ابغلم والتوقع.حركة استًج

 بين الواقع والمتخيل: تقنيات زمن السرد ودلالاتها -ثالثا
بعد دراستنا لتقنيات زمن السرد ابؼتعلقة بالتًتيب الزمتٍ التي وظفها الراوي وذلك بوقوفنا على      

باقات الواردة في الرواية، سنقوـ الآف بدراسة تقنيات زمنية أخرى متعلقة أىم الاستًجاعات والاست
بالسرعة السردية التي يتميز بها زمن ابغكاية، فقد يكوف ساعات موزعة على صفحات من الرواية، أو 
سنوات بـتصرة في أسطر معدودات ويرجع ىذا التفاوت إلى السرعة التي يعتمدىا السارد، ومن أجل 

لسرعة نتناوؿ أربع حركات سردية منها ما تساىم في تسريع السرد وىي:ابغذؼ وابػلبصة قياس ىذه ا
والأخرى تعمل على إبطاء السرد وىي ابؼشهد والوقفة، وسنمثل لكل منها أمثلة من رواية مقامات 

 الذاكرة ابؼنسية.
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 تعطيل السرد : -1
 الحوار: /المشهد1 -1

يلغي دور التقنيات  يشكل ابؼشهد التقنية الرئيسية التي ينبتٍ عليها ابػطاب، وإف كاف ىذا لا     
خرى في الوقوؼ إلى جانب ابؼشهد، الذي يعتٍ إلى توظيفو بػلق توافق بتُ زمن القصة وزمن الأ

ابػطاب، والاقتًاب من واقعية ابغدث المحكي من خلبؿ اطلبع القارئ مباشرة على أفكار 
الشخصيات وابؼشهد كتقنية "بىص ابغوار حيث يغيب الراوي ويتقدـ الكلبـ كحوار بتُ 
الشخصيات، كما بيكن أف تكوف للمشهد قيمة افتتاحية عندما يشتَ إلى دخوؿ شخصية إلى مكاف 

 .1جديد، أو أف يأتي في نهاية فصل ليوقف بؾرى السرد فتكوف لو قيمة ختامية"
كبتَا في مقامات الذاكرة ابؼنسية ذلك لازدواجية الرواية إلى الواقع الذي   شغلت تقنية ابؼشهد حيزا    

بقد فيو حوارات قامت بتُ الشخصيات الواقعية )رفيق، سليم، عائشة، العم بضداف...( وابؼتخيل من 
خلبؿ ابغوارات التي قامت في ذىن البطل سليم وذلك باستدعائو لشخصيات أسطورية )السندباد، 

بطوطة (والتحاور معها، وفيما يلي سنقوـ برصد لأىم ابؼشاىد ابغوارية في الرواية على جلجامش، ابن 
 :تُالآتي تُابؼستويتُ الواقع وابؼتخيل من خلبؿ ابعدول

 الواقع:-أ
   شخصيات موضع ابؼشهد اللقاءات  

 ابغوار
 الصفحات موضوع ابغوار

 لسةابع
 الأولى

ليس الأمر كما تظن ياسيدي...كل -
الأمر أف العائلة براوؿ التأكد من  مافي

 سلبمتك 
 سلبمتي بفا أيها ابغكيم...-
 أتوا بي إليك ليتأكدوا من سلبمتي-
أنت تذىب بنا ياسيد سليم إلى -

 10-8 حالة سليم النفسية سليم ورفيق

                                                           
 .114شعرية ابػطاب السردي، ص :عزاـ بؿمد 1
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 متاىات
 علتي وىل ستكوف لأحد منكم علتي-

لسة ابع
 الثانية

 كيف لك يا بنيتي أف تسكتٍ ألم الناس-
 وىل تظن أنتٍ في حاجة إلى شيء آخر-
أنت في حاجة إلى من يقوؿ لك أنك -

 ضرورية لو
 كيف علمت-
 أنا ماعلمت شيئا..إبما قرأت-

سليم 
 وعائشة

سبب بنوـ عائشة 
 20-18 وأحزانها

 لسةابع
 ةالثالث

 تزوجي يابنيتي وستنتهي متاعبك-
 لقد رأت أمها تطلق في عز شبابها..-

سليم 
 وأبظهاف

أبظهاف من عقدة 
 الزواج

59-64 

 متى تسمح لي بقراءة جنونك ياسليم -
 عندما أبؼح في عينيك شعلة النور...-
 لكتٍ لست متعلمة...-
ليس من الضروري أف تكوني متعلمة -

 يكفي أف برستٍ القراءة
 سليم كم من دفتً كتبت قبل ىذا-

سليم 
 وعائشة

 69-65 كتاب سليم

 ابعلسة
 ةالرابع

 ماذا تريدني أف أصنع ياعم بضداف
 أريد أف تعلمتٍ القراءة-
 لكنك معلم متقاعد-
علمت أجيالا من الصبية القراءة -

 والكتابة
كيف عرفت أنتٍ أحسن القراءة -

 والكتابة
كلما ذىبوا بك إلى العيادة للفحص -

 أغتنم الفرصة للقراءة...

سليم والعم 
 بضداف

 84-81 القراءة والكتابة

 ابعلسة
 ةابػامس

 ىل قرأت ىذا الكتاب ياعم بضداف-
مقدمة ابن خلدوف...نعم قرأتها منذ -

 عهد بعيد

رفيق والعم 
 بضداف

مقدمة ابن خلدوف 
 وابغقائق التاربىية

105-
116 
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 وىل ىناؾ فرؽ بتُ الكتاب وصاحبو-
الكل يعتقد أف ابؼقدمة ىي مقدمة -

 التاريخ الذي كتبو ابن خلدوف
الكل يعلم أف ابؼقدمة احتوت على -

 قوانتُ الاجتماع
قدـ  ربدا لم تسمع بالفريق الغربي الذي-

 تفستَا لبناء الأىرامات
ىؤلاء سرقوا منا كل شيء حتى -

 الأساطتَ
إف التاريخ بوتاج إلى رجات عنيفة لتزيل -

 عنو ما علق بو من أوىاـ 

 ابعلسة
 ةالسادس

أما ما بىص ابػوؼ الكوني الذي حدثتك 
إلى أفلبـ ابػياؿ  عنو يكفيك أف تنظر

 العلمي
أنا لا أشاىدىا للمتعة، وإبما أقرأ  -

 خطابها 
 إذا نقتًح عليك أف تشاىد معا فيلما..-
 ليكن لك ذلك إذا وافق سليم-
 أنا آتيكم بابعديد. اتفقنا إذف-

 
طلبة علم 

النفس وسليم 
 ورفيق

 أفلبـ ابػياؿ العلمي
137-

142 

 ابعلسة
 ةالسابع

 ألا بزشى من ابؼوت-
 إذا اختفت منو فما عساي أفعل...-
إذف ليس ىناؾ بؾاؿ للخوؼ من -

 ابؼوت.
كنت أحسب أف ابؼوت ىو مبعث -

 ابػوؼ ومصدرىا
الكل يعرؼ أنو سيموت إف عاجلب أو -

 آجلب
 أنت دائما تثتَ ىادـ اللذات... -

عائشة والعم 
 ابػوؼ من ابؼوت بضداف

158-
162 
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ابعلسة 
 الثامنة

 
 فكن بؾنونا إذا أحببت ما أنا في-

ىا قد عدنا إلى مناقشات زماف ...أنت -
 دائما بـتلف في رؤاؾ

جئنا لنطمئن على صحتك، لم نأت -
 للمناقشات الفلسفية والفيزيائية

إف سبب تواجدي بابؼستشفى ىي ىذه -
 الأفكار التي تصفونها بالشاذة

 ليس قبل أف تقوؿ لي رأيك فيما قرأت-
 لم أقرأ شيئا بعد...-

دني أف أروي قصة من غتَ ...كيف تري
 مدخل

سليم وبعض 
 أصدقائو

أفكار سليم التي أدت 
 بو إلى ابعنوف

185-
197 

سليم والعم 
 بضداف

رأي سليم في القصة 
 التي ألفها العم بضداف

206-
207 

ابعلسة 
 التاسعة

لقد كنت نهما في قراءة كتب ابػياؿ -
 العلمي

ألم تعلم أف كثتَا من ابؼسميات العلمية -
 في صفحات القصص العلميوجد 

 لقد كتبت قصصا قصتَة من ىذا اللوف-
شعرت برغبة الكتابة تدفعتٍ إلى الأدب -

 العجائبي

سليم والعم 
 بضداف

قصص ابػياؿ العلمي 
 وأبنية قراءتها

222-
225 

 ابعلسة
 ةالعاشر 

لقد انتهت العطلة أيها -
 العجوز...ستخرج..غدا

 لن أفرط في صديقي، سأزوره دوما-
بنا إلى مكتب رفيق ..إنو في ىيا -

 انتظارؾ
ليس ىذا وقت اعتذار، أنا لاأحبذ -

 البقاء في ىذا ابؼكاف

رفيق وسليم 
 وعائشة

خروج سليم من 
 ابؼستشفى

232-
235 

 المعيش أهم المشاهد الحوارية على مستوى الواقع  :4الجدول رقم
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من خلبؿ ابعدوؿ الذي عرضنا فيو أىم ابؼشاىد ابغوارية التي وقعت بتُ الشخصيات ابغقيقية في      
تبتُ لنا أف ىذه ابغوارات أتاحت لنا فرصة التعرؼ على ىذه الشخصيات وأفكارىا  ،الواقع ابؼعيش

       وظروؼ حياتها اليومية وذلك "بالكشف عن ذات الشخصية من خلبؿ حوارىا مع الآخر، وبالتالي 
كما اتضح لنا أف ابؼشهد   ،1تعبر عن رؤيتها ووجهة نظرىا بذاه القضايا الاجتماعية والسياسية "

اري الواحد تعددت فيو ابؼواضع وتداخلت معبرة عن الأبعاد الايديولوجية للشخصيات والقضايا ابغو 
ابؼتنوعة في المجتمع )الزواج، الطلبؽ، الطب، التعليم...( فنجد مثلب في ابغوار الذي دار بتُ الطبيب 

ما رأيو حوؿ والعم بضداف حوؿ كتاب ابن خلدوف "ابؼقدمة"برولا من موضوع ثقافي أبدى فيو كل منه
موضوع الكتاب وحوؿ صاحبو إلى حوار تاربىي أظهر فيو بعض ابغقائق التاربىية التي كانت بؾهولة، 

وبتُ أف ىذه القصة سرقت من قصة سيدنا  وفلأبو وذلك من خلبؿ استًجاع العم بضداف لأسطورة 
 إبراىيم عليو السلبـ :

 "ىل قرأت ىذا الكتاب يا عم بضداف.
 عنواف مليا ثم قاؿ: ابؼقدمة..مقدمة ابن خلدوف..نعم قرأتها منذ عهد بعيد.نظر الشيخ إلى ال-
 انتهز رفيق الفرصة لفتح حديث جديد فقاؿ:وماذا تقوؿ-
 نظر إليو الشيخ برىة وقاؿ: في الكتاب ؟أـ في الرجل..........................-

 لبناء الأىرامات  ابتسم رفيق وقاؿ: ربدا لم نسمع بالفريق الغربي الذي قدـ تفستَا
بسلمل رفيق في بؾلسو وقاؿ: العلم يشهد بؽم بالتفوؽ، إنو عنواف تقدمهم، فهم يعتمدونو في كل ما -

 .2"يعتزموف القياـ بو
 رفع الشيخ يده وقاؿ :"-
العلم تقوؿ أي علم ؟إنها ابؼعرفة ابعاىلة مثلما يقوؿ سليم.. ولأنو على حق.. ىؤلاء سرقوا منا كل -

وإذا أردت مثلب على ذلك  )...(شيء حتى الأساطتَ سرقوىا وادعوا أنها بؽم خالصة من دوف البشر 

                                                           
 .240مها حسن القصراوي: الزمن في الرواية العربية، ص 1
 .105الرواية: ص 2
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السرقة فعد قدمت لك أسطورة شهتَة عندىم..إنها أسطورة أبولوف "... وإذا أردت أف تعرؼ مصدر 
لقد وظف الراوي  ،1إلى قصة سيدنا إبراىيم عليو السلبـ مع سارة وىاجر وابظاعيل عليهم السلبـ"

 ىذا التعدد في ابؼواضيع ابغوارية ليبعد ابؼلل عن القارئ ولكسر رتابة السرد ويبث فيو ابغركة وابغيوية.
بيتزج فيها ابغوار ابػارجي مع ابغوار كما بيكن الإشارة إلى أف الراوي وظف ابؼشاىد ابغوارية بطريقة 

 الداخلي وابؼقطع التالي الذي يتمثل في ابغوار بتُ عائشة وسليم يوضح ىذا التداخل:
"سكتت عائشة بغظة ثم تضاحكت ..وقالت :ىذه فلسفة لا أفهمها يا سيد سليم..اصبر علي قليلب 

 حتى أتعود على حديثك.
  سوء النية بؼا طلقك ذلك الوغد ..تنهد سليم وغمغم وكأنو بودث نفسو :لولا-
ىبت قائمة من بؾلسها وقد غمرت عينيها سحابة من دمع، ولكن سليم قد استدار في سريره -

..تنهد سليم وىز رأسو وىو يتأمل  ..وأسلم رأسو إلى الوسادة وىو يردد أورادا تعود ترديدىا قبل النوـ
 :بنسالنظر الأختَ ثم 

، ولكنو يصر دوما على الإبحار ثلبثة ورابعة"كم عاتبت ىذا الشقي على سعي-  .2و ابؼشؤوـ
من خلبؿ ىذا ابؼشهد ابغواري الذي انتقل فيو الراوي من ابغوار ابػارجي الذي دار بتُ سليم     

مع الفتى  وعائشة الاجتماعية لينتقل إلى ابغوار الداخلي الذي دار في نفس هاوعائشة حوؿ أوضاع
 الشقي.

الإشارة إلى بموذج آخر من ابؼشهد من خلبؿ ابغوار الذي دار بتُ الطبيب رفيق كما بيكن     
 وسليم الذي بواوؿ فيو سليم أف يرفع تهمة ابعنوف عن نفسو ويؤكد أف ما يعيشو حقيقي:

ابتسم رفيق وقاؿ :ىذا ىو الوضع الذي يرفضو أبناؤؾ وأىلك ..ىذا الضرب من ابغديث وكأنك -"
 لت ابعاحظ وجالستو وبردثت إليو ألا توافقتٍ أنها حالة شاذة وغتَ سليمة؟تعتقد فعلب أنك قد قاب

                                                           
 .110، ص109: صالرواية 1
 .20: صابؼصدر نفسو 2
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ىز سليم رأسو وقاؿ :كيف تنكر علي ألا بهالستٍ ابعاحظ وأف أمسك بكتابو بتُ يدي في خلوتي، -
 1إف حضوره معي حقيقة لا تقاس بدقياس ابغضور ابؼادي العيتٍ.."

ملحوظا والناظر إلى الرواية يلحظ  ؤايقاع الزمتٍ تباطكما نرى أف ابؼشهد يعد تقنية زمنية تكسب الإ
 ، فهو موظف بكثرة، خاصة في ابغوارات الطويلة. عليهاأف إيقاع ابؼشهد يغلب 

 المتخيل:-ب

 موضع ابؼشهد ابؼقامات
 شخصيات

 ابغوار
 الصفحات موضوع ابغوار

ابؼقامة 
 الأولى

أنت  قاؿ لي الدرويش يومها:مسكتُ-
 إف ظننت أف ما تعلمتو ىو العلم

 ماىذا أنت صحافي بفتاز-
امح ماكتبت..واكتب ابؽجرة..لقد -

عدت بؽؤلاء بقصة من القصص التي 
 يستملحونها

 26-20 كتابات سليم سليم والدرويش

القامة 
 الثانية

ما الذي جاء بك ؟بؼاذا تركت أمن -
 ابؼقصورة

أي أمن يابتٍ؟ ىل ينجيتٍ من ابؼوت -
 د بقائي في ابؼقصورةبؾر 

أنت ضرير لاتبصر شيئا..عد من -
 حيث أتيت

 ظننت أنك قد وعيت الدرس-

السندباد والشيخ 
 الضرير

 32-30 البقاء في ابؼقصورة

ابؼقامة 
 الثالثة

إننا نتحاشى الغريب،نثتَ في وجهو -
 العواصف لدفعو

ليس في أيديكم سلبح؟ألا تعرفوف -
 ابغرب

 ألا بزشوف السارؽ-
 

وشيخ  جلجامش
 ابعزيرة

-أفكار أىل ابعزيرة
 ابغرب-السرقة

74-78 

                                                           
 .16: صالرواية 1
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ابؼقامة 
 الرابعة

 ...النجدة..النجدة..ياسندباد
أمسكي عواصفك أيتها الساحرة.أنا -

 قادـ إليك.

السندباد 
 والساحرة

 طلب النجدة
120-

124 

 

 ىل يشعر سيدي بالضيق-
 لاشيء سوى رؤية أزعجتتٍ منذ حتُ-

 لو قص علي سيدي رؤياه-
 ليست رؤيا ياسيدي-

 إنها حقيقة-
 الذي شاىدتو فصل حقيقي يقع الآف-

 إنها بـاطرة ياسيدي..تلك ساحرة-
كل ما أعلمو أنها بسلك من القدرات -

 ابػارقة ما بهعلها تتنقل عبر ابؼكاف

السندباد 
 وابغبشي

قصة الساحرة مع 
السندباد وتفستَ 

 ابغلم

120-
122-

125 

ابؼقامة 
 ابػامسة

لقد بظعت من السيد حديثو..فماذا -
 تقولتُ دفاعا عن نفسك

لاتصدؽ كلمة واحدة بفا -
 يقولوف..إنهم من ابعن

كيف لي أف أتأكد من أنهم فعلب -
 مثلما تقولتُ

ىل علمت من مكرىا ما -
أرادت.أرادت أف تكوف قاتلنا حتما 

 توجو الشعاع إلينا وتتخلص منا
ويلي لقد استنجدت ببليد..كنت -

 ذكيا ياسندبادأظنك 

السندباد 
والشيوخ 
 والساحرة

 بؿاكمة الساحرة
146-
147-

148 

 

لم أر معلما أبلد منك...من أين -
 أقبلت

 إننا لانرد على من لايبادرنا بالسلبـ-
 أنا لا أسلم على أحد من العامة-

إف أعظم الأخطاء التي يرتكبها ابؼربوف -

ابن بطوطة وابن 
 اللك

-176 الأخلبؽ والتعليم
183 
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 تكمن في أنهم لابهيبوف مادتهم للمتعلم
 فائدة العلم الذي جئتتٍ بووما 

إنو العلم الذي بهعلك إنسانا صابغا، -
 بؿبوبا من عامة الناس-بؿتًما

الآف فقط أدركت بؼاذا اختارؾ ابؼلك 
 لتأديبي

ابؼقامة 
 السادسة

عدي..إنو ثقيل..غريب شكل ىذا -
 الكتاب

 افتحو نقرأ عنوانو-
 ندسة إذفكتاب ى-

عجيب أمر ىذا الكتاب..كيف -
 استطاع كاتبو أف يكتب بالبياض

لننظر إنها حروؼ عربية...ولكنها 
 ليست عربية حاوؿ أف تقرأ

 ليس قبل أف تقوؿ لي رأيك فيما قرأت

 عدي وحستُ
أوصاؼ الكتاب 

 العجيب
201-

206 

 

 من أي زمن أقبلتم-
 من القرف الواحد والعشرين-
من ميلبد -من ميلبد ابؼسيح-

 ابؼسيح.نبي أرسلو الله إلى بتٍ إسرائيل
ىل ىو آخر الأنبياء. لقد بعث الله -

-بدحمد صلى الله عليو وسلم بعده
كانت البشرية واحدة..قليلة 

 العدد..طويلة الأعمار على دين واحد
 إف ىذا لم تبلغو ابغضارة عندنا بعد-

عدي وحستُ 
 والشيخ

-228 اتالأنبياء وابغضار 
231 

 
 : أهم المشاهد الحوارية على مستوى المتخيل5الجدول رقم
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 العم عائشة، رفيق، سليم،) الواقعية الشخصيات بتُ ابػارجية ابغوارات بتوظيف الراوي يكتف لم    
 عابؼها في ابػوض خلبص من وذاتها خصيةشال بتُ يتم الذي الداخلي ابغوار إلى بعأ إبما...( بضداف

 ذاتها، إلى شخصية حديث وىو" ابؼونولوج أيضا عليو يطلق ابغوارات من النوع وىذا ،النفسي
 أو بالشرح إما ابؼؤلف تدخل دوف الشخصية لتلك الداخلية ابغياة إلى الروائي ينقلنا أف منو والغرض
 مع للحوار أداة ابؼونولوج ويعد منطوؽ، غتَ حديث لأنو لو، مستمع لا حديث فابؼونولوج التعليق،

 منها جزء أو يسكنها فيها طرؼ وبتُ الشخصية بتُ يدور حوار على ابؼونولوج يبتٍ فقد الذاتي الآخر
      .1"حديثو وتنقل فتسمعو بودثها

من خلبؿ ابعدولتُ اللذين عرضنا فيهما ابؼشاىد ابغوارية على مستوى الواقع وابؼتخيل تبتُ لنا أف     
اىتمامو بالعالم الداخلي للشخصية، بحيث بقد أف جل الراوي وظف تقنية ابؼشهد من خلبؿ 

 والذي يعرؼ بابؼونولوج ابغوارات، الواردة في الرواية كانت من خلبؿ حوار شخصية البطل مع ذاتها
وذلك باستحضاره لشخصيات أسطورية وتاربىية لمحاورتها، إضافة إلى ذلك ابغوارات التي حدثت على 
مستوى الواقع ابؼعيش بتُ شخصية البطل والشخصيات ابغقيقية الأخرى ونتج عن ذلك امتزاج ابغوار 

 .داخليمع ابغوار ال ابػارجي
ورية وتاربىية ليتحاور معها على مستوى فابؼونولوج كاف سببا في استدعاء البطل لشخصيات أسط    

ذىنو، كما أف ابغوارات على مستوى ابؼتخيل الذىتٍ اختفى فيها ابؼؤلف نهائيا وظهر الكلبـ بضمتَ 
 للرواية. ثافٍ  ابؼتكلم ليصبح البطل كراوٍ 

ع وابؼشاىد ابغوارية تشابكت وتشعبت في الرواية ذلك لتناوب ابغوارات الداخلية يإف ابؼواض    
ابػارجية وتداخل سرد الراوي مع كلبـ الشخصية وبالتالي يصعب بسييز تلك ابغوارات، وبيكن بسثلها و 

 ما خبرؾ يا جلجامش ؟ قص علينا القصة من أوبؽا إلى آخرىا ثم سل عما تشاء.-في ابؼقطع التالي :"
 بحر احتًت في أمري من أين أبدأ ؟ لم أسأؿ نفسي ىذا السؤاؿ من قبل : ىل كاف خروجي إلى

الظلمات طلبا بؼاء ابغياة فقط؟ أـ أف ىناؾ أمرا آخر وراء ابغاجة إلى ابؼغامرة أجهلو الساعة ...لقد 

                                                           
 .218ص ،2005، 1نشر، بتَوت، لبناف، طابؼؤسسة العربية للدراسات وال،الاغتًاب )دراسة برليلية لشخصيات الطاىر بن جلوف(بوي العبد الله:  1
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علمتٍ ابػضر في خضم العاصفة، أنها متٍ وأنا منها، لولا ذلك التجانس بيننا بؽلكت...ربدا كاف 
  .1"...ربدا . كاف القوـ ينتظروف متٍ!ذلك أوؿ العلم وفابرتو 

نلبحظ أف جل ابؼشاىد على مستوى ابؼتخيل اعتمدت على الاستًجاع وقد كاف ابؼشهد كما     
ابغواري الذي دار بتُ عدي وحستُ والشيخ حوؿ الكتاب السحري بقد ذلك من خلبؿ استًجاع 
عدي وحستُ للحلم الذي رأياه حوؿ ىذا الكتاب وقد  بلغت سعة ابغوار ما يقارب العشرين 

 واية.صفحة من بؾمل صفحات الر 
كما بيكن أف نقف على مشهد آخر في ابؼقامة الثانية وذلك في ابغوار الذي دار بتُ السندباد     

 وجلجامش حوؿ امتزاج وتداخل ابغضارات والشعوب بتُ بعضها بعض:
 كيف يكوف الفكر أشد خطرا من الوباء ...  !ىذا حديث غريب "-
 ىل يعتقد أىل عصرؾ أف التلبقح مفيد بغاضرىم ؟-
الشعوب ما وجد فيها الاختلبؼ والتباين إلا للتلبقح والاستفادة، فما يقدمو لك ىذا  عم إفّ ن-

 الشعب قد لايقدمو لك شعب آخر.
ما رأيت الشعوب إلا في تطاحن مستمر.كل شعب بواوؿ أف يبسط ىيمنتو على !غريب أمركم -

ا كاف عليو من ذي قبل يدو الشعب الآخر، وليس في نيتو أبدا أف يقدـ لو ما يكوف بو أسعد حاؿ بف
 .2مسألة التلبقح التي تتحدث عنها لاتتم إلا على مستوى النبات وابغيواف فقط" لي أفّ 
من خلبؿ ىذا ابغوار تبتُ لنا اختلبؼ وجهات النظر بتُ السندباد وجلجامش حوؿ تلبقح      

ها لأف ذلك حسب رأيو وامتزاج ابغضارات، فالسندباد يرى ضرورة اختلبط وتداخل الشعوب فيما بين
يعود بابؼنفعة والتطور لكل الشعوب، بينما بقد رأي جلجامش معاكسا بساما بؼا يراه السندباد فهو 
يرى بأف التلبقح والتمازج أدى بالشعوب إلى الاختلبفات ثم النزاعات ثم ابغروب الطاحنة، كما 

ابغواري حوؿ الآراء الفكرية لينتقل بواوؿ جلجامش إقناع السندباد بهذا الرأي، ومن ثم يطوؿ ابؼشهد 

                                                           
 .79الرواية: ص 1
 .73ص ،ابؼصدر نفسو 2
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السندباد إلى ابغوارات السياسية والاقتصادية مع شيوخ ابعزيرة لتتشابك ابؼشاىد ابغوارية وتتداخل 
 فيما بينها.

بفا سبق ذكره تبتُ لنا أف الراوي وظف تقنية ابؼشهد في الرواية بنسبة كبتَة تربعت على مساحة       
صفحة وقد مثلت ىذه ابؼشاىد بعدا  235صفحة من بؾموع صفحات الرواية  185نصية قدرىا 

وجهات ايديولوجيا لاحتوائها على الصراعات الفكرية والسياسية ليجعل الراوي من النص بؾالا لطرح 
 .1فابغوار يعتبر حاملب ايديولوجيا ،النظر

 الوقفة الوصفية: -1-2
إلى جانب ابؼشهد ابغواري بقد تقنية أخرى سابنت في إبطاء السرد وىي الوقفة الوصفية والتي       

نكاد بقد  لعبت دورا مهما في بناء النص الروائي باعتبارىا تقنية سردية وجودىا ضروري في الرواية ولا
ية بزلو منها، والوقفة كما أشرنا تعمل على تعطيل زمن القصة بالاستًاحة الزمنية فيتسع بذلك زمن روا

ابػطاب، وىناؾ نوعاف أساسياف من الوقفة الوصفية النوع الأوؿ مرتبط بعناصر السرد كالشخصيات 
يتمثل النوع وابؼكاف وابغدث ...أما النوع الثاني فهو قائم بذاتو وتوضح ذلك مها حسن القصراوي "

الأوؿ في كوف الوصف يرتبط بحركة الشخصية وابغدث، وبالتالي تعد الوقفة الوصفية جزْءًا، أساسيا 
من  سياؽ السرد والنوع الآخر من الوصف حيث لا يرتبط بعلبقة جدلية متفاعلة مع عناصر السرد 

في النوع الأوؿ وسيلة الأخرى فيشبو بذلك بؿطات استًاحة يستعيد فيها السرد أنفاسو ويعد الوصف 
وقد أشار  ،2بزدـ حبكة النص وعناصره، وفي النوع الآخر، يتحوؿ الوصف ليكوف غاية في حد ذاتو"

د يحيث يرى بض ،للوصف وظيفتتُ وأشار البعض الآخر إلى ثلبث وظائف بعض الباحثتُ أفّ 
 بغمداني أف "وظائف الوصف تتحدد بشكل عاـ في وظيفتتُ أساسيتتُ :

والوصف يقوـ في ىذه ابغالة بعمل تزييتٍ وىو شكل استًاحة في وسط الأحداث  بصالية: الأولى-
 السردية.

                                                           
1
ربية، فوزية تقار:البتٌ الفنية في رواية مقامات الذاكرة ابؼنسية )مقاربة بنيوية تكوينية(، رسالة ماجستتَ في الأدب العربي، بزصص سرديات عينظر،  

   .186،ص2010-2009جامعة بؿمد خيضر، بسكرة، 
 .247مها حسن القصراوي: الزمن في الرواية العربية، ص 2



 البنية الزمنية والمكانية في رواية مقامات الذاكرة المنسية               : الفصل الثاني
 

665 
 

تفستَية: أي أف يكوف للوصف وظيفة رمزية دالة على معتٌ معتُ في إطار  الثانية توضيحية أو-
أما وبقد نفس الإشارة عند صلبح فضل مع إضافة صفة الرمزية للوظيفة الثانية، "، 1سياؽ المحكي"

حبيب مونسي فتَى أف الوظائف تلبزـ في بصيع الأحواؿ ثلبثة أنشطة : الوظيفة التجميلية و الوظيفة 
 .2التصويرية والوظيفة التفستَية"

استخدـ الراوي تقنية الوقفة الوصفية بكثرة في روايتو خصوصا على مستوى ابؼتخيل حيث بعأ إلى     
وابغدث وفي ىذا النوع يتوقف السرد ويبدأ الراوي في وصف نوع الوصف ابؼرتبط بحركة الشخصيات 

حيث نعثر على مثاؿ على مستوى الواقع يصف شخصية البطل سليم"كاف ابعالس  الشخصية،
أمامو طويل القامة، تشوبو ابكناءة طفيفة على مستوى الكتفتُ ..أشيب الرأس في بياض كأنو الثلج 

البشرة، بزالطها بضرة ..وفي عينيو الغائرتتُ وميض حاد، يتوقد ذكاءً  على قمم ابعباؿ..أبيض
 .3وفطنة..."

بالغ الكاتب في وصف شخصية سليم حيث بعأ إلى ذكر التفاصيل الصغتَة بؽاتو الشخصية لقد    
وذلك باعتماده على كثرة التشبيهات لكي يسهل على القارئ تصور أوصاؼ ىذه الشخصية فالراوي 

 رة تقديم ابؼواصفات عمل على إبطاء السرد.من خلبؿ كث
 للمظهر ابػارجي يتمثل في وصف شخصية أبظهاف، حيث يقوؿ الراوي" اكما بقد وصفا آخر       

كانت ضربا من الفتيات التي يغلب عليها ابػجل والعصبية تتحرؾ حركات سريعة وىي تؤدي شغلها، 
لم تعرؼ كيف بذعل بغديثها حدا تقف  وإذا انطلقت وكأنها في عجلة من أمرىا كثتَة الصمت،

 .4عنده"

                                                           
 .79بضيد بغمداني: بنية النص السردي، ص 1
بزصص برليل عرجوف البتوؿ: شعرية ابؼفارقات الزمنية في الرواية الصوفية )التجليات بعماؿ الغيطاني ابموذجا(، رسالة مقدمة لنيل شهادة ابؼاجستً،  2

 .137، ص2009بوعلي بالشلف، كلية الآداب واللغات،  ابػطاب السردي، جامعة حسيبة بن
 .4، ص3الرواية: ص 3
 .59: صابؼصدر نفسو 4
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ىذا ابؼقطع عبارة عن وصف بؼظهر أبظهاف، فالسارد عمل على إبطاء سرعة السرد وكاف ىدفو      
كثتَة –من ىذا الوصف الكشف عن أعماقها من خلبؿ ملببؿها ابػارجية مثل )ابػجل 

 والتي انعكست على مظهرىا ابػارجي.الصمت...( وىذا يدؿ على حالة أبظهاف الاجتماعية ابؼتوترة 
كما ند أف الراوي استعمل تقنية الوقفة في وصفو للمكاف في جل ابؼقامات على مستوى ابؼتخيل     

"حتى وقفت أماـ بناء ضخم من  في الرواية، فمثلب في مقامة السندباد يصور لنا الراوي البناء فيقوؿ:
ماء، وقد انقسمت أمامو قسمة مربعة مبلطة من ابغجارة البيضاء يتدرج في شكل ىرمي بكو الس

الصخر الأبيض نفسو، وقد استوت وكأنها كتلة واحدة...ابذهت بكو الباب العريض..حتى وقفت أماـ 
 .1الباب ابػشبي ابؼوصود الذي تعاقدت على صفحتو خطوط مزخرفة متشابكة"

وصف ذلك البناء وبقد أف ىذا والوصف في ىذا ابؼقطع بتٍ على الرؤية البصرية للموصوؼ، فقد     
فالراوي بذلك رصد خصائص ابؼكاف بدقة  ،الوصف قد أخذ صفحة كاملة من صفحات الرواية

 ليسهل على القارئ تصور ىذا البناء الضخم.
كما عثرنا على وصف في مقامة عدي وحستُ في قوؿ الراوي:"كانت الصحراء من حوبؽم بحرا     

تسد وجو الأفق، لاشيء فيها سوى ىذه الباقة من النخيل أمامهم من الرماؿ ابؼتًامية الأطراؼ، 
 .2وكأنها لطخة خضراء في صحيفة صفراء"

الوقفة الوصفية ترتبط بصورة عكسية مع السرد فكلما برزت ابؼقاطع  أفّ  ،نستنتج بفا سبق      
طعها الوصفي، الوصفية أبطأ السرد وتقلص الزمن ابغكائي ليفسح المجاؿ للسارد أو الشخصية في مق

فيتمدد ابػطاب وتزداد سعتو في صفحات النص .كما بيكن القوؿ أف الوصف في الرواية ابعديدة لم 
 يعد وسيلة لتزيتُ وتفستَ النص إبما أصبح غاية إبداعية تؤمن بعمق العلبقة بتُ ابؼكاف والأشياء.

                                                           
 .51صن لرواية:ا 1
 .213ابؼصدر نفسو: ص 2
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 ع السرد :يتسر  -2
اء السرد وىي ابؼشهد والوقفة الوصفية وذكرنا تعرفنا سابقا على التقنيات التي تساعد على إبط    

أبنيتها في بناء العمل الروائي والآف سنقوـ بدراسة تقنيات معاكسة بساما بؽذه التقنيات والتي تعمل 
 بدورىا على تسريع السرد بالقفز فتًات زمنية بيكن الاستغناء عنها في الرواية وىي ابغذؼ وابػلبصة:

 الخلاصة : 2-1
ويتمثل التلخيص في "سرد أحداث ووقائع يفتًض أنها جرت في سنوات أو شهور أو ساعات     

واختزبؽا في صفحات، أو أسطر أو كلمات قليلة دوف التعرض للتفاصيل وىذا ما يعمل على تسريع 
كما يطلق عليها جتَار جينيت بالمجمل وىي عبارة عن سرد بؾمل في بضع فقرات أو   ،1وتتَة السرد"

ع صفحات لأحداث طويلة وقعت في عدة أياـ أو شهور أو سنوات من الوجود دوف تفاصيل بض
 .2اء بسرد الأحداث الرئيسية الكبرىأعماؿ أو أقواؿ ثانوية والاكتف

ومن أمثلة ابػلبصة في الرواية على مستوى الواقع يظهر عند تقديم العم بضداف ملخص أسطورة     
التي وقعت فيها كاملة إضافة إلى إشارتو إلى قصة سيدنا إبراىيم أبولوف ولم يفصل بسرد الأحداث 

 عليو السلبـ ولم يعرض الأحداث التي وقعت فيها:
"وإذا أردت أف تعرؼ مصدر السرقة والتأميم فعد إلى قصة سيدنا إبراىيم عليو السلبـ مع سارة      

أف يكوف لو ولد وىبتو خادمتها ىاجر التي أعطاىا  ،3"العاقر التي رأت رجاء إبراىيم عليو السلبـ
إياىا ىذا ابؼلك ليسري بها لعلها تنجب لو الولد الذي يتمناه، وماىي إلا أشهر قليلة حتى رزقو الله 
سبحانو وتعالى الولد من ىاجر، لكن الغتَة دبت في قلب السيدة سارة، فغارت من ىاجر ومن حب 

 سبحانو أف ينزع تلك الغتَة من قلبها فأوحى إلى نبيو إبراىيم أف إبراىيم لولده إبظاعيل فأراد الله

                                                           
)دراسة برليلية تأويلية(، مذكرة مقدمة لنيل شهادة ابؼاجستتَ في  قمرة عبد العالي: البنية الزمكانية في رواية الرماد الذي غسل ابؼاء لعز الدين جلبوجي 1

 .54، ص2012-2011الأدب العربي، بزصص أدب جزائري حديث، جامعة ابغاج الأخضر، باتنة، 
 .109ينظر: جتَار جينيت، خطاب ابغكاية، ص 2
 .110الرواية: ص 3
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يأخذىا ورضيعها إبظاعيل وأف يتًكهم في مكة حيث لا إنس ولا طتَ ولا زرع ولا ماء بل صحراء 
 جرداء وجباؿ شاىقة والشمس ابغارقة وذلك بغكمة أرادىا الله سبحانو وتعالى...

نما قدـ لنا الراوي حياة البطل سليم في سطور قليلة :"قلب كما بقد خلبصة في موضع آخر حي       
الطبيب بتُ يديو البطاقة الطبية، وعاد يقرأ اسم الرجل سليم حقا إنو سليم )...( إف التقرير الذي 
بتُ يديو بودث عن معلم متقاعد أرىقتو سنوات العل وأحدث في نفسو آثارا أضحت تشوش على 

 .1ذويو" ىطرا على نفسو وعلمعاملبتو اليومية، لقد أصبح خ
التقرير الذي قدمو الطبيب يبتُ الأحواؿ النفسية والأعراض السلوكية التي حدثت بؼعلم ربدا  إفّ      

بذاوز اثنتُ وثلبثتُ سنة تعبا وراء مقاعد التدريس، حيث أف تقاعده ىذا أثر في معاملبتو اليومية 
حالة من التوىم والوسوسة، ولقد أصبح بذلك  وسلوكياتو وأصبح يرغب في العزلة أدى بو ذلك إلى

 خطرا على نفسو وعلى ذويو.
أغلب ابػلبصات قامت على استًجاع الأحداث ابؼاضية،   أما على مستوى ابؼتخيل فنجد أفّ      

ابؼقامات في الرواية ىي عبارة عن خلبصة بذارب شخصيات بـتلفة )جلجامش، السندباد،  كما أفّ 
ؿ في انا الأحداث التي قامت بها ىاتو الشخصيات في أشهر وسنوات طو ابن بطوطة (حيث تلخص ل

عدد بؿدود من الأسطر أو فقرات أو صفحات ومثل ذلك حديث جلجامش مع الشيخ قائلب: 
 .2"ليست صواعق بفا ألفت .. إننا نثتَىا ساعة ما نشاء، نصد بها الغرباء عن جزيرتنا"

في ىذا ابؼثاؿ قاـ الشيخ بتلخيص حديثو عن الصواعق مع جلجامش ولم يسرد لو أوصافها، كما     
بقد تلخيصا آخر في حديث جلجامش مع السندباد قائلب :"كانت رحلبتك ياسندباد كلها في بحر 

  ابؽند إلى ابعزر القصية من أرخبيل مطلع الشمس..أما أنا فقد سرت إلى الغرب في بحر الظلمات
فقد بػص جلجامش رحلتو بحثا  ،3وىذا ابػط ابؼتعرج ىو ابؼسار الذي سلكتو بحثا عن عتُ ابغياة "

 عن عتُ ابغياة من خلبؿ الإشارة إلى ابػيط الذي سلكو وابؼوضح في رقعة ابعلد ليبينو للسندباد.
                                                           

 .4: صالرواية 1
 .75ابؼصدر نفسو: ص 2
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نرى أف الراوي قد وظف تقنية ابػلبصة بشكل كبتَ على  ،ومن خلبؿ ىذه ابؼقاطع ابغكائية     
مستوى ابؼتخيل في الرواية، فقد بػص أحداثا كبتَة يفتًض أنها وقعت في فتًة زمنية طويلة في عدة 
أسطر فلم يذكر الأحداث بالتفصيل واكتفى بتحديد بعض العبارات الدالة على وجودىا، كما أف 

قنية )ابػلبصة( في روايتو ىذه لتأدية بعض الوظائف كمروره غرض الروائي من استخدامو بؽذه الت
يسع صيات جديدة ولو من بعيد، التي لاالسريع على بعض الفتًات الزمنية الطويلة، وإشارتو لشخ

 النص تفصيلها.
 :  الحذف 2-2

عة يعد ابغذؼ تقنية زمنية تشتًؾ مع ابػلبصة في تسريع وتتَة السرد الروائي والقفز بو في سر      
وبذاوز مسافات زمنية يسقطها الراوي من حساب الزمن الروائي، وإذا كانت ابػلبصة تقوـ باختزاؿ 
وتلخيص أحداث ابغكاية في مقطع سردي قصتَ، فإف ابغذؼ قد يلغي فتًات زمنية طويلة وينتقل 

تلك التي إلى أخرى، كما أف " النصوص السردية التي توافر فيها استعماؿ التلخيص ىي نفسها تقريبا 
)ابغذؼ( وذلك نتيجة بؿدودية الرواية فضاء نصيا، مقارنة بؽا بالزمن الذي تستغرقو  ابروي إضمار 

ويتكوف ابغذؼ "من  ،1القصة )يقصد زمن ابغكاية( خاصة إذا كانت تنسحب كل أجياؿ متلبحقة"
إشارات بؿددة أو غتَ بؿددة للفتًات الزمنية التي تستغرقها الأحداث في تناميها بابذاه ابؼستقبل، أو 
في تراجعها بكو ابؼاضي والإشارات الزمنية منها الظاىر ومنها الضمتٍ وابؼفتًض، حيث ينتقل الراوي 

 .2لذي استغرقتو ىذه الفتًة"من فتًة زمنية إلى فتًة زمنية أخرى دوف برديد الوقت ا
تقنية ابغذؼ لكن بقدىا بنسبة قليلة مقارنة  على ولقد اعتمدت رواية مقامات الذاكرة ابؼنسية     

بالتقنيات السردية الأخرى ربدا يرجع ذلك إلى رغبة الراوي في الغوص والتعمق في سرد الأحداث 
ليلبت وتقديم وجهات النظر ابؼتعددة، كما أف  ابؼتخيلة في روايتو ذلك باعتماده على التفستَات والتح

                                                           
لى درجة نورة بنت بؿمد بن ناصر ابؼري: البنية السردية في الرواية السعودية )دراسة فنية لنماذج من الرواية السعودية(، رسالة مقدمة للحصوؿ ع 1

 .98، ص2008الدكتوراه في الأدب ابغديث، جامعة أـ القرى، كلية اللغة العربية، ابؼملكة العربية السعودية، 
 . 125الروائي، صبؿمد عزاـ: فضاء النص  2
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كثرة ابؼشاىد ابغوارية وتشابكها الكثيف خصوصا على مستوى ابؼتخيل كاف من أىم العوامل التي 
 في ابعدوؿ الآتي: واقعا ومتخيلب أدت إلى قلة المحذوفات، وبيكن عرض بماذج المحذوفات

 
 ؼذابغ                       

 اتستويابؼ  
 صفحةال نوعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو ابغذؼمقاطع 

 الواقع

لو سردت لك الساعة ابظي ولقبي ورقم بطاقتي -
 وعدد سنوات ابػدمة

ىذا الذي تقومتُ بو الساعة وما ستقومتُ بو -
 بعد حتُ

منذ سنوات عديدة لاأذكر بالضبط، ولكتٍ بؼا -
 قرأت الوصف الذي قدمتو ابعزيرة

 حذؼ صريح
 بؿددغتَ 

 حذؼ صريح
 بؿددغتَ 

 حذؼ افتًاضي

9 
 
62 
 

231 

 ألقيت عليو شراعا انتزعتو يد الريح قبل ساعة - ابؼتخيل        
انتظروني ثلبثا فإف انقضت الأياـ بلياليها -

 فعودوا إلى البلد
ولكتٍ أستأذنك في خلة أراجع فيها أمري قبل -

 البدء في الدرس..قد تدوـ أسبوعا أو أسبوعتُ.
لقد عثرنا عليكما في وادي الزوابع وبضلناكما -

معنا ليلتنا الأولى دوف أف تعودا إلى وعيكما 
 وليلتنا الثانية، ثم الثالثة 

 حذؼ صريح بؿدد
 حذؼ صريح بؿدد
 حذؼ صريح بؿدد

 
 

 حذؼ صريح بؿدد

31 
 
 128 

 
183 

 
 
 

216 
 

 روايةالواقع المتخيل في : مقاطع الحذف على مستوى 6الجدول رقم

نلحظ من خلبؿ ابعدوؿ سيطرة المحذوفات الصربوة على باقي الأنواع الأخرى من المحذوفات في     
وفات الصربوة تساعد على دفع توبنات القارئ على معرفة مدة ابغذؼ، كما ذالرواية، فمثل ىذه المح

اضر وابؼاضي شيوع مثل ىذا النوع من المحذوفات في الرواية يرجع لانتقاؿ السارد بتُ زمتٍ ابغ أفّ 
فنجده يصرح عن الزمن ابؼقتطع من القصة، أما ابغذؼ الضمتٍ فلم يكثر السارد استعمالو في الرواية، 
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فابؽيكل الزمتٍ الذي انبنت عليو الرواية واعتماد السارد على الاستًجاعات، بظح بكثرة ابغذؼ 
 الصريح المحدد الذي يوحي بدرور الزمن بشكل منتظم.

 على مثل ىذه المحذوفات :كما بيكن أف نعثر 
 الحذف الصريح : *
 .1"لو سردت لك الساعة ابظي ولقبي ورقم بطاقتي وعدد سنوات ابػدمة "-

"حيث صرح السارد بالزمن المحذوؼ وىي  وابغذؼ في ىذا ابؼقطع بقده في كلمة "سنوات ابػدمة
 . لتحديد مدتها ابؼدة التي اشتغل فيها سليم معلما لكنو لم يتطرؽ

 .2"انتظروني ثلبثا فإذا انقضت الأياـ بلياليها فعودوا إلى البلد"-
بقد ابغذؼ في ىذا ابؼقطع في كلمة "الأياـ بلياليها" وىو حذؼ صريح بؿدد حيث صرح السارد 
بالزمن المحذوؼ وىي ابؼدة التي انتظر فيها أصحاب السفينة السندباد بعد نزولو إلى الأرض لنجدة 

 ت الفتًة بثلبثة أياـ بلياليها.تلك الساحرة حيث حدد
ذنك في خلوة أراجع فيها أمري قبل البدء في أكما بقد حذفا في قوؿ ابن بطوطة: "لكنتٍ أست-

 .3الدوس...قد تدوـ أسبوعا أو أسبوعتُ "
وعا أو أسبوعتُ لكنو لم يتطرؽ بحيث صرح الراوي بالزمن الذي سيختلي فيو ابن بطوطة بقولو أس

 .لأحداث ىذه ابػلوة
 .4"منذ سنوات عديدة ..لا أذكر بالضبط..."-

في قولو سنوات عديدة حيث لا نستطيع برديد  صريح غتَ بؿددوفي ىذا ابؼقطع حذؼ      
السنوات التي مرت على العم بضداف من كتابتو لتلك الأوراؽ، كما لا نستطيع برديد السنة التي كتب 

 فيها العم بضداف.

                                                           
 .09: صالرواية 1
 .128ابؼصدر نفسو: ص 2
 .183: صابؼصدر نفسو 3
 .231ابؼصدر نفسو: ص 4
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 الحذف الضمني: -
لأف الرواية  هيصعب برديد،وىذا حذؼ ضمتٍ 1إلا فرصا قليلة للسؤاؿ عن أمسي" "لم يتًكوا-

 اعتمدت على اختلبط الأزمنة الثلبثة ابؼاضي وابغاضر وابؼستقبل وكذلك امتزاجها بالواقع وابػياؿ.
 :يالافتراضالحذف  -

( وىو دلالة      على الانتقاؿ من الواقع بسثل في الفراغ ابؼوجود بتُ فصوؿ الرواية )البياض أو النجوـ
 .3(**، أو من مقطع استًجاعي إلى آخر مثل: )2(***، مثل: )إلى ابؼتخيل

نستنتج بفا سبق أف رواية مقامات الذاكرة ابؼنسية غنية بدواطن ابغذؼ خصوصا ابغذؼ الصريح     
ابؽامشية بسبب معابعة فتًات زمنية بعيدة، وبفضل ابغذؼ بسكن الكاتب من بذاوز الأحداث 

والوقت الفائض في السرد، ساعد على كسر رتابة التسلسل الزمتٍ الذي ىيمن في فتًة ما على زمن 
 السرد الروائي إلى تلبعب زمتٍ جديد، يسقط الفتًات ابؼيتة ويتجاوز الأحداث غتَ ابؼهمة في السرد .

امات الذاكرة من خلبؿ دراستنا للمفارقات الزمنية وتقنيات زمن السرد في رواية مق    
ابغركة الداخلية للسرد بزضع في تشكيلها لبعدين زمنيتُ متعامدين : البعد  نستطيع القوؿ أفّ ،ابؼنسية

الأوؿ يكوف أفقيا، ويتمثل في ابؼفارقات الزمنية التي عملت على ابكراؼ مسار الزمن بابذاه الوراء من 
بؤات والتوقعات ابؼستقبلية خلبؿ استًجاع لأحداث ماضية أو استباؽ أحداث من خلبؿ التن

للؤحداث، والبعد الآخر يكوف عموديا ويتمثل في تقنيات زمنية منها ما يعمل على إبطاء السرد  
ىذه ابؼفارقات  ، كما أفّ 4كالوقفة وابؼشهد ومنها ما يعمل على تسريع السرد كابغذؼ وابػلبصة

بيكن للروائي الاستغناء عنها في عملو  والتقنيات الزمنية من أىم العناصر ابؼشكلة للعمل الروائي ولا
الروائي لذا بقده يولي بؽا عناية كبتَة فهي تضفي في نصو صبغة فنية بصالية إضافة إلى ىذه العناصر 

                                                           
 .24: صالرواية 1
2
 .16ص: ابؼصدر نفسو 

 .91ص: ابؼصدر نفسو 5
 .204ينظر: فوزية تقار: البتٌ الفنية في رواية مقامات الذاكرة ابؼنسية، ص 4
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لتكتمل الدلالة  بقد عنصر ابؼكاف الذي لا يقل أبنية عن ىذه العناصر وفي ما يلي سنتطرؽ لدراستو
  . ىذا البحثفي ابؼبحث الثاني من  الفنية ابعمالية
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الواقع  المبحث الثاني: البنية المكانية في رواية مقامات الذاكرة المنسية بين  -
 والمتخيل .

 أولا : أنماط المكان في الرواية . -
و انعكاس للعالم الواقعي، الفضاء في الرواية التقليدية بويل على دلالة مباشرة ونهائية ومغلقة، لأنّ  إفّ    

ليصبح بذلك معطى نهائيا وجاىزا لأنو يكتفي بتوظيف الأماكن ابؼوجودة على أرض الواقع بدلالاتها 
المحدودة والضيقة، لكن مع ظهور الرواية ابعديدة صار ابؼكاف مرتبطا بالروائي، إذ أصبح خاضعا 

نيتو في النص الروائي وبست إعادة تشكيلو لتطور رؤية الكاتب ابعمالية وابؼعرفية للواقع، فتغتَت ب
وخلقو وإبداعو بطريقة تضفي على الرواية لونا خاصا، فأصبح يتعدد من رواية إلى أخرى ليتمظهر 
بقوة ابداعية يستكشف ابؼؤلف من خلببؽا عوالم تعبر عن رؤاه وتبعده عن ابعاىز وابؼعطى،  كما أف 

دد في الأشكاؿ الفضائية في الرواية العربية ابعديدة،  تعدد وتغتَ آراء الكتاب للمكاف نتج عنو تع
ىو  فنجدىا تتًاوح بتُ فضاءات ذات مرجعية واقعية وفضاءات متخيلة، وىذه الأختَة لابريل على ما

متعتُ في الواقع وإبما تنفتح على عالم ابغلم والكوابيس، فتعكس ما ىو غتَ بؿدد ومتعتُ فيصبح 
بل ينشأ بفا تفرضو رغبة الذات واستهاماتها وأحلبمها. والفضاء في  الفضاء لايقوـ على المحاكاة،

الرواية ابعديدة خرج من كونو بؾرد إطار ومكاف تقوـ فيو أحداث الرواية وتتحرؾ فيو شخصياتها 
ليصبح عنصرا ىاما في العمل الابداعي وبيثل بنية روائية مسابنة في ستَورة السرد ليخلق لنا دلالات 

 الروائي .خاصة في النص 
تعدد الدلالات والأبعاد ابؼكانية في النص السردي ابؼعاصر نتج عنو تعدد أبماط ابؼكاف ابؼوظفة  إفّ     

في ىذا ابؼتن السردي،  تبعا لأحواؿ الروائيتُ الاجتماعية والثقافية، ومنطلقاتهم الفكرية وتبعا لنظرتهم 
 ية وأىدافهم من توظيفو.للمكاف وصوره عندىم ومرجعياتهم الثقافية والايديولوج

وفي رواية مقامات الذاكرة ابؼنسية تتعدد الأشكاؿ الفضائية بحيث بقدىا تتًاوح بتُ فضاءات ذات 
والصنف الثاني ابؼتمثل في  الواقعي،ل ابؼكاف الوحيد ثمرجعية واقعية متمثلة في ابؼستشفى الذي بي

طل في ذىنو والتي سافر إليها،  وىناؾ شيء الفضاءات ابؼتخيلة وابؼتمثلة في الأمكنة التي شكلها الب
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دخوؿ البطل إلى  بهب الإشارة إليو وىو وجود علبقة وطيدة بتُ الأمكنة الواقعية وابػيالية، ذلك أفّ 
ابؼستشفى خلق ىذه الفضاءات ابؼتخيلة،  حيث بقد أف البطل عندما فقد حريتو داخل بؾتمعو من 

عالم آخر غتَ عابؼو الواقعي ابؼعيش بهدؼ المحاولة إرجاع لمستشفى بعأ بػلق لخلبؿ دخولو ابعبري 
فالأمكنة ابؼتخيلة كثيفة جدا وزاخرة ، تلك ابغريات وقاـ بتشكيل أماكن بؽذا العالم ابػيالي ابعديد

 ومتنوعة لأنو كلما ازداد ضيقا على الذات ازداد توسعا وتكثفا في الذىن كفضاء ىروني .

 :المكان الإطاري العام(المكان الواقعي )المستشفى  -1
نقصد بابؼكاف الإطاري العاـ ابؼكاف الرئيسي وابؼركزي ذا البعد ابعغرافي الذي بذري فيو الأحداث     

وتتحرؾ فيو الشخصيات، ويتمثل ىذا ابؼكاف العاـ )ابؼغلق( في ابؼستشفى والذي يعد ابغيز ابؼكاني 
الراوي اختار ابؼستشفى وبصفة  رواية،  وبدا أفّ الوحيد فهو ابؼكاف المحوري الرئيسي وابغقيقي في ال

خاصة جناح الأمراض العقلية لسببتُ الأوؿ لأف أحداث الرواية بنيت من خلبؿ ىذا ابغيز ابؼكاني 
والثاني بهدؼ القاء الضوء على الظروؼ والأحواؿ الاجتماعية والفكرية السائدة بتُ أفراد المجتمع 

بغقائق ابؼختلفة التي بير بها الانساف ابؼعاصر وتعرية الواقع ابؼعيش بؿاولا تزويد القارئ بدجموعة من ا
 على كل ابؼستويات )الاجتماعية، السياسية، الثقافية(

 المستشفى )المكان المغلق الاجباري (:-1-1
ابؼكاف ابؼغلق بيثل غالبا ابغيز الذي بوتوي على حدود مكانية تعزلو عن العالم ابػارجي، ويكوف     

ويتصف بالضيق وىو  أضيق بكثتَ بالنسبة للمكاف ابؼفتوح كما يعتبر "مكانا بؿدود ابؼساحةبؿيطو 
وتنقسم ىذه الأماكن إلى عامة وخاصة،  فالأماكن ابؼغلقة العامة  ،1فضاء طارئ ومفارؽ للمعتاد "

بيكن أف يرتادىا عامة الناس، أما ابػاصة فيكوف التواجد فيها بشكل خاص لأفراد معينتُ وىي 
موجودة أساسا بؽم، ومن بفيزات ىذا النوع من الأماكن أنها بذعل من فيها منعزلا عن عابؼو ابػارجي 
ويتكوف ابؼكاف ابؼغلق الاجباري من مكاف بؿدد ابؼساحة ويتصف بالضيق "وىو فضاء طارئ ومفارؽ 

                                                           
 .209، ص2003، 1البحرينية )دراسة نقدية(، فراديس للنشر والتوزيع، بفلكة البحرين، طفهد حستُ: ابؼكاف في الرواية  1
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كنة ىي أمكنة للمعتاد، مثل الإقامة في السجن أو الإقامة ابعبرية التي تفرض على ابؼرء فهذه الأم
التي تبعد ابؼرء عن العالم  بالإقامةفلؤمكنة الاجبارية معنية ة وثبات للقيد وابغبس والإكراه، إقام

 .1ابػارجي وتعزلو عنو،  بل تقيد من حريتو "
بذري أحداث الرواية في حيز مكاني واقعي وىو ابؼستشفى الذي يشكل مكانا للعلبج يضم        

توجهات فكرية بـتلفة حاملة للصراعات الايديولوجية،  فابؼستشفى  بؾموعة من الشخصيات ذات
بطبيعتو مكاف عاـ بهمع بتُ بؾموعة من الأشخاص ذوي الأجناس والأعمار والأفكار ابؼختلفة يلجأ 
إليو الإنساف من بؿض إرادتو بغرض الاستشفاء والتداوي وىو الأماكن التي ترغم الإنساف على 

ابؼنافي، لكن دخوؿ البطل إلى ابؼستشفى في الرواية أمر بـالف بساما بؼا ىو التواجد فيها كالسجوف و 
اجباريا بسبب اتهامو بابعنوف لتتحوؿ نظرة البطل للمستشفى من   و لومألوؼ وطبيعي،  فكاف دخول

 كونو مكانا أليفا إلى مكاف معاد.
بطة بددى الكشف عن فتًة مكوث البطل في ىذا ابؼكاف غتَ بؿدودة بوقت معتُ بل مرت إفّ      

جنونو وبالتالي يعرض عليو البقاء في ابؼستشفى واكتشاؼ سلبمتو من تهمة  بإثباتحالتو،  وذلك إما 
  ،ابعنوف وحينها بىرج من ابؼستشفى

من الأشخاص من أطباء ومرضى وغرفة  بؾموعة وابؼستشفى لم يعد ذلك ابؼكاف الذي بوتوي على    
التداوي والعلبج فحسب، بل مثل في الرواية فضاء حيويا بهمع العديد من الشخصيات ابؼتباينة 

نظر بـتلفة، فالبطل من خلبؿ أفكاره بواوؿ  ووجهاتِ  الأفكار والتي تتحاور وتتصارع لتقدـ لنا آراءً 
لسيئة السائدة في المجتمع ويشاركو في ىذه الأفكار ويغتَ الأوضاع ا، يرفع تهمة ابعنوف عن نفسو أفْ 

ا بـالفة بساما لأفكار الأصدقاء( بوملوف أفكارً -ابؼمرضات–العم بضداف وفي ابؼقابل بذد أف )الطبيب 
 البطل بل يتهمونو بابعنوف جراء أفكاره الشاذة .

في الرواية بهعلها قريبة  فهو ابؼكوف الأساسي للفضاء الروائي ووجوده كبتَةً   للمكاف أبنيةً  إفّ     
 الاحتماؿ وبفكنة الوقوع،  فلب بيكن تشكيل أي عمل روائي بدوف مكاف يبرز وقائع أحداثو.

                                                           
 .75، ص74، ص2011مهدي عبيدي: بصاليات ابؼكاف في ثلبثية حنا مينو، ابؽيئة العامة السورية للكتاب، دمشق، سوريا، دط،  1
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وفي النص الروائي يكتسب ابؼستشفى دلالات خاصة تعتبر ىدؼ الكاتب،  فالكاتب ابزذه وسيلة 
 يطرح بواسطتها تصوره.

لتي تلبشت عبر الزمن والتي ذكرىا الراوي بصورة كما بيكن أف نرصد بعض الفضاءات ابؼختفية وا    
خاطفة أثناء حوار البطل مع الشخصيات الأخرى وذلك لإحالة القارئ لبعض الرموز التاربىية التي 

م أىلها بابغكمة نعّ ياشتهرت بالتفوؽ ابؼعماري والتقدـ وتعبر ىذه الأماكن عن شواىد حقيقية ل
"وماذا يقوؿ العقل ابغديث في خبر  في زمن مضى على لساف البطل حيث يقوؿ: والسلبـ والتطور

الله عز وجل عن إرـ التي لم بىلق مثلها في البلبد والنفي يستغرؽ الاستقباؿ في القرآف الكريم .. إرـ 
 .1"؟ةالتي وصفها ابؼؤرخوف،  وجعلوا أعمدتها من ذىب،  وأرضها من فضة،  ىل اختفت كلي

ا كانوا أىل عمد وأىل جناف وزروع وقيل بظوا بذات العماد بطوؿ قامتهم والتي لم بىلق "قيل إف عاد
مثلها في البلبد يعتٍ لم بىلق مثل تلك الفيلة في الطوؿ والقوة،  ففيها قصور في كل قصر منها فرؼ، 

دؽ وفوؽ الغرؼ غرؼ مبنية بالذىب والفضة، وأحجار اللؤلؤ والياقوت مفروشة كلها باللؤلؤ وبنا
ابؼسك والزعفراف وفيها أشجار مثمرة وبرت تلك الأشجار أنهار مطردة بهري ماؤىا في قنوات من 

 .2فضة "
فالبطل استًجع في متخيلو أحداث وأوصاؼ ىذه الأماكن ليبتٍ عليها أفكاره ابؼتخيلة كما بواوؿ     

 ؿ أف يعطيناأف يؤكد لنا أف التطور والتقدـ لم يكن صورا في تلك الأزمنة فقط بل بواو 
بموذجا بؽذا التقدـ في العصر ابغاضر في بعض الدوؿ وذلك في قولو :"إرـ تنتهي إلى حضارة مادية 

بينع من أف بعض الشعوب قد بلغت من التقدـ ما خوؿ بؽا بناء منجزات ىي  وثنية .. لكن ىذا لا
ا ابعنوبية ..في ابؽند ..في لغز البحث الأركيولوجي اليوـ قلب بصرؾ في آثار الأنكا والأزدكا في أمريك

 .3الصتُ "

                                                           
 .165الرواية: ص 1
، 1997، 1لبناف، ط -، دار إحياء التًاث العربي، بتَت5ابعواىر ابغساف في تفستَ القرآف، جعبد الربضن بن بؿمد بن بـلوؼ أبو زيد الثعالبي:  2

 .585ص
 .166، ص165: صابؼصدر نفسو 3



 البنية الزمنية والمكانية في رواية مقامات الذاكرة المنسية               : الفصل الثاني
 

665 
 

توظيف الكاتب للمستشفى في الرواية كفضاء وحيد على ابؼستوى الواقعي جعل منو مكانا  إفّ     
دلاليا تستعيد فيو الشخصيات ذكرياتها وتطرح فيو مشاكلها بؿاولة الوصوؿ إلى حلوؿ معينة إضافة 

من ة الكتابة على دفاتره وذلك بتدوين أحداث يإلى بناء أفكار جديدة،  فنجد البطل مثلب يقوـ بعمل
ليتحوؿ ذلك ابؼستشفى من مكاف جغرافي إلى فضاء خيالي  ،عالم عجيب و غريب وقعت في بـيلتو

عجيب مليء بابؼغامرات فكتابة البطل لتصوراتو وأفكاره أصبحت بالنسبة لو وسيلة للتخفيف من 
وضعتنا  حدة انغلبؽ ذلك ابؼكاف عليو، ففي أوؿ لقاء بينو وبتُ العم بضداف قاؿ لو :"يقولوف أنك قد 

وكما قلنا أف البطل توصل إلى حل  ،1كلنا في دفاترؾ ..وأننا لانستطيع ابػروج منو أبدا إلا بالقراءة"
لفتح ذلك ابؼكاف ابؼغلق عن طريق كتاباتو، ليصبح فضاء ابؼستشفى مغلقا على الشخصيات ولا 

 مناص لفتحو إلا بقراءة وتأويل قراءة البطل.
و أصبح ليإ البطل انا عاديا للبستشفاء والتداوي، لكن بعد دخوؿفضاء ابؼستشفى بيثل مك إفّ     

و تهمة ابعنوف وأصبح يعرؼ بتُ أىلو وبؾتمعو بالمجنوف كما في لأنو بضلّ  و،ابؼستشفى مكانا معاديا ل
 .2"أنتم بذعلوف الناس ينظروف إلي على أنتٍ بؾنوف ...ستَفعوف عتٍ القلم" :مرضةمقولو لل

قدـ لنا الراوي فضاء واحدا في الرواية وىو ابؼستشفى ولم يوظف أي مكاف آخر لكن العمل     
الروائي لاينبتٍ على مكاف واحد،  لذلك بقد أف بصيع الأحداث التي وقعت في ابؼستشفى من تبادؿ 

بساما لفضاء ابؼستشفى  للؤفكار وتصورات وكتابات البطل خلقت لنا فضاءات أخرى جديدة معاكسة
غلق،  فاستغراؽ البطل في حالة من أحلبـ اليقظة والتوبنات ابػيالية وذلك بسبب العزلة وابػلوة ابؼ

  .أبدعت لنا مثل ىذه الفضاءات العجيبة شديدة الانفتاح
دالة في النص وعنصرا رئيسيا شكل  فضاء ابؼستشفى مثل بالنسبة للرواية بؤرة إذف بيكن القوؿ بأفّ     

  .ثل نقطة انطلبؽ في تشكيل الفضاءات الأخرى من خلبؿ رحلبت البطل ابػياليةوم ،الأبنية الدلالية

                                                           
 .82: صالرواية 1
 .232: صابؼصدر نفسو 2
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 ورؤيتها حيوية ابؼكاف وامتداد أبعاده ابعمالية لاتنبثق من امكاناتو الأليفة أفّ  ،القوؿ نامن ىنا بيكن    
 أفّ لابهابية فحسب، ولكنها تنبثق أيضا من ذاكرة ابؼكاف ابؼعادي وصوره وآفاؽ حضوره، فنجد ا

ابؼستشفى استوعب النقيضتُ معا، كونو يعبر عن الشيء ونقيضو في آف واحد،  فهو يعبر عن مرارة 
الضيق والغربة بالنسبة للبطل، وفي الوقت نفسو يعبر عن ابؼكاف الأليف وحلبوة التًحاؿ والتوىم عبر 

 لتخيل والتوىم.رحلبتو الوبنية، أين وجد نفسو لو ابغرية ابؼطلقة في الانعزاؿ وبفارسة فعل ا

 المجلس الواقعي كفضاء للحكي : 1-2
تشكل ابؼستوى الواقعي في الرواية من بؾموعة ابعلسات التي قاـ بها البطل مع شخصيات بـتلفة     

سواء عماؿ ابؼصحة أو الشخصيات التي قامت بزيارتو فتنوعت بؾالات نقاشهم وأفكارىم والتي تدور 
تمع وأفكاره السائدة، وبالتالي انتقل ابؼستشفى من كونو بناء بصيعها في ابغديث عن أوضاع المج

ىندسيا إلى فضاء يضم جلسات تتلبقى فيها الأفكار وتتبادؿ الآراء وتتناقش فيو ابؼواضيع ابؼتعلقة 
فيتحوؿ بذلك إلى مكاف تكتسب فيو ابؼعارؼ وابػبرات وتقاـ فيو الصداقات،  ويصبح  ،بالمجتمع

 لرؤى الفكرية والايديولوجيات ابؼختلفة.ابؼستشفى فضاء حافلب با
كما بيكننا أف نأخذ من مكاف ابؼستشفى الكثتَ من الدلالات حيث شكل ىنا رمزا لتعدد      

الثقافات والأفكار، بدا يتماشى مع مهنة البطل كمعلم ومع رغبتو في البحث والكتابة،  فالكتابة في 
   .افات لكي تكوف خصبة ومتنوعةأمس ابغاجة إلى مثل ىذه الأمكنة ابؼتنوعة الثق

ابؼقاـ أو المجلس الأساسي ىو ابؼستشفى والذي ينقسم إلى ثلبثة أماكن أقيمت فيها ىذه و     
ابعلسات وىي :غرفة ابؼريض ومكتب الطبيب وساحة ابؼستشفى وابعدوؿ التالي يوضح أىم ابعلسات 

 الفرعية في ابؼستشفى مع أىم شخصياتها:
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 الشخصيات  المجلس الفرعي  المجلس الأساسي

 ابؼستشفى

 مكتب الطبيب
 الطبيب + سليم 1ـ
 سليم + رفيق + طلبة علم النفس 2ـ
 رفيق + العم بضداف 3ـ

 غرفة ابؼريض

 الطبيب + سليم 1ـ
 سليم + أبظهاف  2ـ
 العم بضداف + سليم + عائشة - 3ـ

 سليم + بعض الأصدقاء  - 4ـ

 سليمعائشة + - 5ـ
 سليم + العم بضداف - 1ـ ساحة ابؼستشفى 

 : الجلسات في الفضاء الواقعي7الجدول رقم                    

الراوي قسم المجلس الأساسي للرواية )ابؼستشفى( إلى بؾالس فرعية  من خلبؿ ابعدوؿ نلبحظ أفّ      
بطريقة بؿكمة وأعطى لكل بؾلس شخصياتو ابؼناسبة لو ليحيلنا بذلك إلى دلالات ذىنية متعددة 

في تلك المجالس،  ولم يهتم بوصف الأثاث  وحوارىا وعميقة،  لذا بقده ركز على حركة الشخصيات
 جدة في تلك المجالس.والعناصر ابؼادية ابؼتوا

 المكان المتخيل )الفضاء المفتوح(: -2
إذا كاف ابؼكاف الواقعي يسم أحداث الرواية بالصبغة التوثيقية فإف ذلك لم بول دوف بروز صنف    

  بو ابؼكاف ابؼتخيل . ختلفة كانت أو متضادة،  ينتصب في الطرؼ ابؼقابل ونعتٍابؼآخر من الأمكنة 
تأطتَه بخلفية معرفية أو لات ظاىرة براوؿ برديد ابؼتخيل، أو الأدبي ابغديث بقد استعماوفي النقد     

موضوعية بؿددة،  من ذلك ابؼتخيل الرئيس،  ابؼتخيل الشعبي وابؼتخيل الروائي وىي برمل ضربا من 
الغموض الذىتٍ والنفسي لأنها بزضع بؼعطيات العالم ابؼتخيل وصوره ورموزه الأوفر حظا حيث 

 لإشارة ولفت الانتباه في فضاء النص الأدبيا
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ولاشك في أف صور العالم ابؼتخيل ورموزه تتباين وتتعدد وفقا بغساسية ابؼبدع وطبقة ثقافتو ورؤيتو     
ومقدرتو على رؤية الواقع وصياغة أحلبمو وذكرياتو ابؼتوغلة في أعماقو،  وابؼبدع يصف عابؼو ابؼتخيل 

شعور،  وىو ما يعتٍ أف بناء العالم ابؼتخيل في النص الأدبي قد بوتفظ انطلبقا من الواقع ومن اللب
ت غتَ مألوفة تشكل بسعة ابؼتخيل واقعي ولكنها تأتي في صور وإشارابعناصر ووحدات من العالم ال

ابؼنصهرة في خطاب النص وبنائو ابغالم ،  وىو ما بهعلنا ننظر إلى ابػياؿ في النص الابداعي على "أنو 
 .1قوة الروائية التي تبذؿ جهدا كبتَا بغية خروج النفس من الزمن وابؼادة وابؼنطق وابؼألوؼ"تلك ال

ابؼكاف الوحيد على مستوى الواقع في  د  أشرنا في دراستنا السابقة إلى فضاء ابؼستشفى الذي عُ     
على أمكنة واقعية  الرواية،  والعمل الروائي من بفيزاتو أنو لايعتمد على مكاف واحد فقط كما لايعتمد

مادية فحسب بل يتسع ليشمل الأماكن على مستوى ابػياؿ أيضا وذلك لكي يضفي على العمل 
وبقد في الرواية الفضاءات على مستوى ابؼتخيل تشكلت في ذىن البطل  ،الأدبي بصالا وانفتاحا

وبـيلتو والتي بسثلت في فضاءات عجيبة وغامضة،  وتشكيل البطل بؼثل ىذه الأنواع من الفضاءات 
ىي تبرير لعجزه عن التأقلم مع الواقع ابؼعيش جراء ابؼشاكل الاجتماعية وابؼضايقات النفسية ليشق 

في أحلبـ اليقظة التي كونها تعمل على وضع فتًات توقف الرواية وذلك لدعوة طريقو في الغوص 
 .،  وذلك بؿاولة منو للخروج من ىذه الأزمات 2 حلبـالقارئ إلى الدخوؿ في مثل ىذه الأ

إذا فابؼكاف ابؼادي ابؼوجود فيو بيثل فضاء مغلقا مبتٍ على ابؼشاكل والأزمات على عكس عابؼو     
والشكل التالي يوضح لنا الثنائيات ابؼتضادة بتُ  ،أ إليو ابؼبتٍ على الانفتاح وابغريةابػيالي الذي بع

 ابؼكاف الواقعي وابؼكاف ابؼتخيل:
 
 
 

                                                           
، 1الأردف، ط -للنشر والتوزيع، عمافعبد الله زيد صلبح: دلالة ابؼكاف في الشعر اليمتٍ ابؼعاصر) من منظور القراءة والتأويل(، دار بؾدلاوي  1

 .162،ص2015
 .155ينظر: غاستوف باشلبر، بصاليات ابؼكاف، ص 2
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 : الثنائيات الخطية المتضادة11الشكل رقم 
 

ترسم بـيلة ابؼبدع ملبمح ابؼكاف ابؼتخيل ابؼثالي وبظاتو ىروبا من ضيق ابؼكاف الواقعي وشروره     
بحيث تنطوي ىذه ابؼلبمح والسمات على الرحابة وابغلم وقيم ابعماؿ والقداسة "بودث ىذا برت 

ابػيالي الذي يسهم في منح القيم التعبتَية والدلالية حالات من التناغم والتوافق، ضمن تأثتَ التصوير 
وحقيقة أنساقو الواقعية  رؤية مثالية، بسد التشكيل ابعديد بابغركة وابغيوية،  وترتفع بو عن مادية ابؼكاف

بابؼوضوع من  بل الغرض كلو في الارتقاءض التخييل أف بىتلق مكانا وحسب، ليس غر و  ،1" الرتيبة
 .ابؽيئة ابؼادية إلى التعبتَ ابعمالي انطلبقا من موقف استيطيقي خاص بابؼتلقي

بديلب عن أمكنة العالم  عد  يندرج ابؼكاف ابؼثالي في إطار البيئة ابؼتخيلة، فهو مكاف غتَ مرئي يُ     
لألم والقهر والتوتر إلى الواقعي، والذي حاوؿ البطل من خلبلو الفرار من العالم ابؼرئي ابؼليء بصور ا
 مكاف آخر متخيل يشبع من خلبلو رغباتو وغرائزه ويذكي طاقاتو وقواه ابؼتعددة.

                                                           
 .162عبد الله زيد صلبح: دلالة ابؼكاف في الشعر اليمتٍ ابؼعاصر، ص 1

 ابؼتخيل 

 اختيارية

 ابؼكاف الذىتٍ 

  وبني

 أليف

 مفتوح

 شفىستابؼ

 جبرية اقامة

 ابؼكاف الواقعي

  واقعي مكاف

 معاد مكاف

 مغلق مكاف
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الفضاءات على ابؼستوى ابعديد )ابػياؿ( في الرواية بـتلفة بساما عن الواقع ذات دلالات  إفّ     
  عميقة وحركية مستمرة ونلمس ذلك من خلبؿ رحلبت ومغامرات البطل بعد برولو للسندباد البحري 

قى وقد عرؼ ىذا الأختَ بتلك الشخصية كثتَة ابغركة والتجواؿ ابؼستمر من بلد إلى آخر،  وقد الت
بشخصيات عرفت بكثرة التًحاؿ وكانت منها شخصيات عربية وأخرى غربية  ىذا البطل ابػيالي

 . أمثاؿ: ابن بطوطة،  جلجامش،  روبنسوف ...
تشتَ كتب ابؼؤرختُ قبل الإسلبـ كانت بؽم بذارة نشطة سافروا بؽا خارج أوطانهم برا وبحرا،  كما  "    

مع العراؽ والشاـ واليمن،  وقد كانت أخبار ىذه الرحلبت كانت بؽم رحلبت بذارية مزدىرة خاصة 
،  وعن بعض ىذه الرحلبت يذكر القرآف الكريم رحلبت قريش 1"متناثرة في قصائد الشعر وكتب اللغة

 محمخمم مج لي لى لم لخ  ُّ في قولو تعالى: ،قريش سورة في اكمابؼشهورة

 َّ  يج همهي ني  نى نم نخ نح نج مي مى
وىكذا استمرت  *

 .الرحلبت بعد ظهور الإسلبـ لتشمل رحلبت ابغج ورحلبت طلب العلم 
كل سفر ىو قطيعة واتصاؿ،  فحتُ يسافر ابؼرء من ابؼكاف )أ( إلى ابؼكاف )ب( فهو ينقطع   إفّ     

ىو  )ب( وىذا شأف البطل سليم الذي انقطع من عابؼو الواقعي ليتصل بعالم آخربػػػػػػػػػػػعن )أ( ويتصل 
 وقد كانت رحلة ،2"عنو غريب لأنو عالم "لو خريطتو ابػاصة التي بزتلف عن خريطة العالم ابؼألوؼ

البطل على قناعة أنو لكي يكوف الاقناع بيثل ىذه ابؼشاىد التي تشوش ابغواس، وتعطل الإدراؾ لابد 
ابغكاية ويزج بو في  من اللجوء إلى ابؼدىش وابؼهيب الذي بىرج ابؼتلقي من دوره السلبي، ويدرجو في

أحداثها ووقائعها، فثمة إذف انتقاؿ من العادي ابؼألوؼ إلى ابػارؽ "الذي يقوـ على تقاطع نقيضتُ 
 .3يقبل التفستَ، واللبعقلبنية التي تقبل وجود عالم غتَ عابؼنا" العقلبنية التي ترفض كل ما لا

                                                           
 .25، ص2002، 2فؤاد قنديل: أدب الرحلة في التًاث العربي، مكتبة الدار العربية للكتاب، مصر، ط 1
 (.4( )3( )2( )1سورة قريش: الآية ) *
 .113،ص2006، 3عبد الفتاح كيليطو: الأدب والغرابة، )دراسة بنيوية في الأدب العربي(، دار توبقاؿ للنشر، الدار البيضاء، ابؼغرب، ط 2
 .86، ص2002، 1لبناف، ط -لطفي الزيتوني: معجم اصطلبحات نقد الرواية، مكتبة لبناف ناشروف، بتَوت 3
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بصفة مصغرة بذربة عجيبة بذعلو جديرا نلبحظ أنو عاش إذا تأملنا ما حدث للبطل سليم،  إننا     
باقتساـ اسم سندباد وجديرا أف يروي الراوي ما وقع لو، فعندما انتقل البطل من بيتو إلى ابؼصحة يعتٍ 
أنو انتقل من فضائو ابؼألوؼ إلى فضاء غريب،  ولو بقي في الفضاء الأوؿ بؼا كانت ىناؾ حكاية إذا 

ين والبطل كراو ثاف ءأي اجتياز العتبة الفاصلة بتُ الفضا الشرط الأساسي للحكاية ىو الانتقاؿ، 
 يقوـ بسرد أحداث فضائو ابؼتخيل عند اجتماعو بشخصيات عابؼو الواقعي موظفي ابؼستشفى.

تبدأ حركة الرحلبت في الرواية منذ دخوؿ البطل في عابؼو ابؼتخيل ليبدأ رحلبتو بحثا عن ابؼعرفة، ولقد 
 ظ الدالة على التًحاؿ والسفر منها : رحل، أبحر،  عدت ...الفاعتمدت الرواية على بعض الأ

وقد تنوعت أماكن الرحلبت في ابؼقامات لتتخذ تنوعا دلاليا في الرواية،  كما أف انتقاؿ الأبطاؿ     
كن في موبيكن اف بمثل لانتقاؿ ابؼ من مكاف لآخر كاف زاخرا ومتنوعا باعتماده على تقنية الاستًجاع.

 :تيالواقع الى ابؼتخيل في الشكل الآ الرواية من

 
 ؿ من ابؼكاف الواقي الى ابؼتخيل في الروايةا: يوضح الانتق12الشكل رقم

 المجلس الخيالي كفضاء للحكي : 2-1 
عند خروج البطل السندباد ابعديد في رحلتو الأساسية تكوف أوؿ مرحلة لو من مراحل ىذه      

الرحلة ىي اجتماعو بدجلس الشيوخ الذي بهتمع فيو بدجموعة من الرحالة من بصيع أبكاء العالم، 
ن بطوطة ليقوموا باستًجاع مغامراتهم السابقة وليتحاوروا حوؿ أمور حياتهم، وبقد ذلك عندما سأؿ اب
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ابعاحظ عن الغاية التي اجتمعوا من أجلها فأجابو " أخبر صاحبنا عن اجتماعنا ما الغاية من ورائو؟ 
التفت الشاب إلى ابن بطوطة وقاؿ : ىذا لقاؤنا السنوي في مثل ىذا الوقت، بقتمع فيو لتدارس 

وبفا ينتظرىا في غدىا التجارب التي مررنا بها،  بحثا عن سبيل أقوـ للخروج بالبشرية بفا ىي فيو 
 .1الغامض "

تضمن ىذا المجلس السنوي بؾالس أخرى فرعية وردت من خلبؿ استًجاعات الشخصيات التي  
  .كانت حاضرة فيو

ىذه ابؼقامات تضمنت بؾلستُ أحدبنا رئيسي والآخر فرعي، فالمجلس الأوؿ بيثل ابؼكاف الذي  ،إذف
 .2سردت فيو أحداث القصة بينما المجلس الثاني مكاف وقوع أحداث القصة

"والمجلس مقاـ تواصلي، وبرمل التواصلي ىنا بكامل أبعاده التي بكملها في اشتًاؾ العملية 
فنوع الراوي ونوع السامعتُ ونوع ابػطاب والزمن والفضاء وشروط المجلس كل الاستًاتيجية ابغكائية، 

 .3ذلك يساىم في برقيق التفاعل بتُ الراوي ومتلقيو"
 إف إعطاء الراوي بؽذه المجالس أبعدا ىندسية بفيزة ورائعة يوحي لنا بدلالات :

علو قيمة  :ة، والدلالة الثانيةالدلالة الأولى :إعطاء تلك المجتمعات للمجالس العلمية قيمتها ابػاص
ومكانة مشكلي المجلس، فوصوؿ السندباد في رحلتو الأساسية إلى القاعة ابؼستديرة التي بسثل ابؼكاف 
الرئيسي للمجلس،  وبقد ذلك في وصفو "ينتهي بقاعة واسعة مستديرة برفها بسائط وبمارؽ بهلس 

 .4عليها بصع من الناس "

                                                           
 .174، ص173: صلروايةا 1
 .87، ص1,2003ينظر: عمر بؿمد عبد الوىاب، شعرية السرد )برليل ابػطاب السردي في مقامات ابغريري(، دار ابؽندي للنشر والتوزيع، ط 2
 .300سعيد يقطتُ، قاؿ الراوي،ص 3
 .52: صابؼصدر نفسو 4
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تلبؽ بالغة الأبنية خاصة بعد اجتماع الشخصيات فيو يقوؿ السندباد:" أصبح ابؼكاف إذا نقطة      
وقادني شاب لكل واحد منهم قائلب: ىذا الفتى ابعميل جلجامش البحار وىذا الشيخ الوقور إنو بوذا 

 .1وىذا الكهل إنو ابن بطوطة وىذا ابؼضطجع إنو ابعاحظ"

مقامة السندباد –ة( تتقارب من ابؼقامة الأساسية نرى أف كل أفضية ابؼقامات )الثالثة والرابعة والسادس
حيث كاف كل بطل يقوـ باستًجاع أحداث مغامراتو من فضاء بؾلس وصل إليو ليقوـ  -ابعديد

 بسردىا في المجلس الرئيسي .
عند وصوؿ جلجامش إلى بؾلس الشيوخ قاؿ:" إنو ابؼعراج يصعد بنا إلى القاعة ابؼسدسة )...(      

 .2لى قاعة واسعة كأنها ميداف فسيح لأرجاء يتوسطو بؾلس دائري"وانفتح الباب ع
والسندباد تنتهي مغامرتو إلى بؾلس الشيوخ والساحرة يقوؿ:" وانتهى بي الرواؽ أختَا إلى قاعة واسعة 

 . 3شديدة الإضاءة )...( كاف ىناؾ بصع من الأشكاؿ الآدمية "
بصع..( وىي دلالة على  –)بؾلس من خلبؿ حديث الشخصيات نلبحظ استعماؿ ألفاظ     

تقارب وبراور الشخصيات فيما بينها،  أما تركيز الراوي على الأبعاد ابؽندسية في تقدبيو لتلك 
الأمكنة فهي بؿاولة منو في تنويع أوصافها لكي بهعل صورة ابؼكاف قريبة إلى ذىن القارئ كما يعطينا 

 لية حديثة ارتبطت بظهور الرواية ابعديدة .بذلك برديدا دقيقا للمكاف والذي يعتبر تقنية بصا
اعتماد الراوي على تقنية الانطلبؽ من فضاء أساسي إلى آخر فرعي يرجع ذلك لتعدد  إفّ     

 شخصيات الرواية وعلى اعتماد الرواية على تداخل ابغكايات .
 واية:وابعدوؿ التالي يوضح المجلس الأساسي والمجالس الفرعية على مستوى ابؼتخيل في الر 

 

 
                                                           

 .52: صالرواية 1
 .78ابؼصدر نفسو: ص 2
 .143ابؼصدر نفسو: ص 3
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 المجلس الأساسي

المجلس )
 (السنوي

 وصفه المجلس الفرعي شخصياته  وصفه

كاف المجلس 
الأساسي عبارة 
عن قاعة واسعة 
مستديرة برفها 
 بسائط وبمارؽ

 
 السندباد
 
 
 

 
 جلجامش

 
 
 

 بطوطة ابن

بؾلس السندباد 
 والساحرة والشيوخ

بسثل ىذا المجلس قاعة 
واسعة تنفتح أبوابها من 

 ابعدراف الصخريةصلب 

بؾلس جلجامش 
 وشيوخ ابعزيرة

بسثل المجلس الذي وصل 
إليو جلجامش في قاعة 
مسدسة الشكل ميدانها 
فسيح تشتمل على عدة 

اصناؼ من الزرابي 
والافرشة بصع بؾموعة من 

 الشيوخ
بؾلس ابن بطوطة 

 مع الفتى
 لم يرد وصف بؽذا المجلس

 الاساسي والمجالس الفرعية على مستوى المتخيل في الروايةالمجلس يبين  :8الجدول رقم
من خلبؿ ابعدوؿ تبتُ لنا أف المجلس الأساسي و السنوي تضمن بؾالس فرعية وردت من       

خلبؿ استًجاع الشخصيات ابغاضرة فيو بؼغامراتهم السابقة،  كما أف الراوي اعتمد ىذا الانطلبؽ من 
الرواية تعددت فيها الشخصيات ولأنها اعتمدت  المجلس الفرعي لأفّ الأساسي إلى فضاء  سفضاء المجل

  تقنية اشتباؾ حكي داخل حكي.

 الفضاءات العجائبية : 2-2

متلقيو  لإدىاشإفراط الراوي في استعماؿ ابؼخيلة ابؼبدعة جعلو يلجأ إلى تعجيب ابؼكاف  إفّ     
الفاتن ابؼدىش،  وابؼهيب ابؼخيف،  حيث جعل ابؼتلقي من عابؼو الواقعي  والإيقاع بو في أحاييل

والذي من أىم بفيزاتو الرتابة وابؽدوء إلى عالم جديد شبيو بالواقع يدعو إلى بسزيق ىذا ابؽدوء وتكستَ 
دث  تلك الرتابة فظل ابؼتلقي فريسة التًدد في القبوؿ بهذا العالم ابعديد وقوانينو،  وتصديق كل ما بو
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وسياف بتُ التكذيب والتصديق في بؾاؿ السرد الذي غايتو خلق جو القبوؿ والتكذيب، أو عدـ 
مشحوف بالأحداث والوقائع التي بذعل ابؼتلقي أستَا بؽا بدا برققو لو من متعة،  وما تولده لو من 

 . التشويق لتلقي بقية الأحداث مهما كانت درجة مصداقيتها

أتساءؿ :ىل سعي البطل في العالم الغريب جعلو ولو إلى حد ما غريبا عن بذعلتٍ ىذه الرواية     
قالو ابعاحظ  نفسو وبؾتمعو فراح يتخيل  ىذا ابؼشهد الفريد ابؼفارؽ؟ ىل لعبت أحاسيسو وأوىامو ما

قدبيا "إذا استوحش الإنساف بسثل لو الشيء الصغتَ في صورة الكبتَ، وارتاب وتفرؽ في ذىنو،  
أـ تلك  ،1يرى وبظع مالا يسمع وتوىم الشيء ابغقتَ أنو عظيم جليل" لا و فرأى ماوانتفضت أخلبط

حقائق رآىا وتبينها كما صرح ىو ذاتو في بداية القصة في قولو للطبيب "كيف تنكر علي ألا بهالستٍ 
يقاس بدقياس ابغضور ابؼادي  ابعاحظ وأنا أمسك بكتابو بتُ يدي في خلوتي، إف حضوره معي لا

 .2"العيتٍ

 الجزر المجهولة : -أ
مثلت ىذه ابعزر في  ،3"وىي مكانيا تعتٍ الأرض المجهولة البقعة الغامضة، ابؼوقع اللببؿدود"     

الرواية جزء من البحر أي أنها متواجدة في أعماؽ البحار لذا يعد الوصوؿ إليها أمرا خطتَا وصعبا، 
لكن رغبة الشخصيات في اكتشاؼ أسرارىا أعطاىم العزـ للوصوؿ إليها حيث بقد السندباد في 

إلى قلب ابعزيرة دوف أف أشعر ابؼقامة الثانية يصف شعوره عند اقتًابو منها "كانت خطواتي تقودني 
 .4بالتعب وقد سرت ستَا طويلب حتى اختفى الشاطئ وغاب البحر "

                                                           
 .250،ص1967، 2، مكتبة ابعاحظ، ط6عثماف عمر بن بحر ابعاحظ: كتاب ابغيواف، تح: عبد السلبـ ىاروف، ج أبو 1
 .16الرواية: ص 2
 .79ياستُ النصتَ: ابؼساحة ابؼختفية، قراءات في ابغكاية الشعبية، ابؼركز الثقافي العربي، ابؼغرب، دط، دت، ص 3
 .50: صابؼصدر نفسو 4
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حالة من ابػوؼ والرعب،  انتابتهمجهل الشخصيات بؼا يوجد داخل تلك ابؼناطق ابعزرية  إفّ     
عادة البحارة حيث فالبحارة في مقامة السندباد الرابعة يصفهم الراوي بقولو "لم يكونوا مسرورين على 

 .1بل كانت القسمات تكسوىا من ابػوؼ وابغذر غشاوة داكنة"يصادفوف أرضا، 
شيوخ –)أصحاب ابعزيرة  ..وىذه ابعزر كانت بؾهولة ابؼكاف والاسم فنسبة ابظاءىا إلى أصحابها

 (...ابعزيرة
 المدن الطوباوية: -ب

من أوائل الأدباء الذين اقتحموا بخيابؽم العلمي ىذا  الإبقليزي إدغارريس باروز ولعل الروائي"    
المجاؿ بحثا عن مناطق مفتوحة على سطح الكرة الأرضية، وذلك في روايتو )الأرض التي نسيها الزمن(، 
ليتحدث فيها عن غواصة يسيطر عليها بحارة إبقليز في ابغرب العابؼية الثانية تضل طريقها في المحيط، 

 وسط جباؿ سخرية ، تضيع في نفق داخل الصخور لتجد نفسها في مكاف ثم تقتًب من جزيرة في
 .2منعزؿ ناء، مايزاؿ سكانو يعيشوف حياة بدائية عن التطور والتمدف"

هولة ومن خلبؿ وصفها تبدو مدنا إف أغلب رحلبت الأبطاؿ كانت تنتهي بالوصوؿ إلى مدف بؾ     
وقد استطاع الروائي أف يقدـ لنا  ،لية أو الطوباويةقة مثالية بشكلها ومضمونها وىي ابؼدف ابؼثاخار 

مشهدا لتلك الأماكن يصور فيو بؾموعة من العلماء استطاعت أف تغزو قاع المحيط وتقيم حضارة 
فيو، ىدفها القضاء على وسائل التدمتَ والفساد، لذا سعوا إلى إخفاء مدينتهم" وقد خوؿ بؽم ذلك 

فلب تشاىد  هاواطئشيرة عن أنظار الغرباء إنك تقتًب من ز العلم استحداث ستار حاجز يستً ابع
  .3لك الوجو ابؼقابل للبحر" ة تعكسآسوى امتداد البحر وكأنك أماـ مر 

وقد كانت ىذه ابؼدف أشد قوة وصلببة وذلك لأف الراوي عمد إلى استنطاؽ صفات ابؼكاف الأساسية 
ضخم من من خلبؿ ذكر ابػامات التي بنيت بها فهي حجارة صلبة وضخمة "حتى وقفت أماـ بناء 

                                                           
 .127: صالرواية 1
 .20، ص1994، 1بؿمد عزاـ، ابػياؿ العلمي في الأدب، دار طلبس للدراسات والتًبصة والنشر، دمشق، ط 2
 .71: صابؼصدر نفسو 3
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ثم نزلنا سلما من مرمر عريض الدرجات  ، "1ابغجارة البيضاء يندرج في شكل وبني بكو السماء"
داد اتساعا كلما تقدمنا بكو ابؼنبسط من الأرض ابؼبلطة بالرخاـ يقابلها قصر عالي البنياف تقوـ أبوابو يز 

 . 2الستة على أعمدة من رخاـ أبيض منحوت"
إف اختفاء ىذه الأماكن في أعماؽ البحار بعيدة عن الأعتُ الناظرة جعل الأبطاؿ يصابوف بالدىشة 

بالنسبة إليهم مناطق عجيبة بريط بها الأسرار الكثيفة وغتَ  والذىوؿ عند الدخوؿ إليها، فكانت
ناس حيث يقوؿ العم بضداف :" إنها ابغضارة التي الابؼألوفة لبعدىا عن ابؼدف والعمراف التي يقطنها 

 . 3اختفت جعلتها أنت وسط البحار وجعلتها أنا وسط الصحاري"

 أماكن العبور: 2-3
بـتلفة إما لظروؼ معينة أرغمتها على التواجد فيها قد تكوف ىي أماكن ترتادىا شخصيات      

ظروفا طارئة أو دائمة وقد تلجأ الشخصية بؽذه الأماكن من أجل الوصوؿ إلى أماكن أخرى غتَىا 
 نذكر منها :

 البحر: -أ
من أىم الطرؽ ابؼائية ابؼفتوحة يتميز البحر كطريق بخطورتو  د  عَ ويػُ ، البحر مكانا للتنقل د  عَ يػُ      

الشديدة لاسيما أثناء عواصفو وأمواجو وىيجانو الداخل فيو كالداخل في المجهوؿ،  "والبحر كمكاف 
مفتوح بهسد أحلبـ أبطالو، وبهسد بنومهم وطموحاتهم وقد دخل البحر كمكاف في تولدات التغيتَ 

 .4افي وعد مصدرا أساسيا من مصادر العمل الروائي"والتحوؿ الاجتماعي والثق

البحر ىو أكثر أنواع القوى الكونية مهابة وبصالا في الوقت ذاتو،  وىو مكاف لامتناىي ومتسع     
وىائل "ووسائل مواصلبتو بوصفها أمكنة أيضا تقدـ نعمة ابغياة،  وتفتح أبواب العالم ونوافذه ليعرؼ 

                                                           
 .51: صالرواية 1
 77ابؼصدر نفسو: ص. 2
 .231ابؼصدر نفسو: ص 3
 .115مهدي عبيدي: بصاليات ابؼكاف في ثلبثية حنا مينو، ص 4
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ىو ابؼكاف العنيد ابعبار، الكريم الذي يبسط مائدتو للضيافة، لكنو غتَ بههلو، فالبحر  الإنساف ما
، وقد شغل البحر اىتماـ الأدباء والشعراء قدبيا وحديثا، فانتبهوا إلى 1صادؽ في عواطفو ووجدانو"

سحره وبصالو وعظمتو، كما شغل أيضا الروائيتُ وشكل لدى كثتَ منهم أحد ابؼكونات الأساسية 
 ني والدلالات ابؼتعددة والعميقة التي بوتاجها عملهم الروائي.ابؼفعمة بابؼعا

البحر ذلك العالم المجهوؿ الغريب والعجيب والذي بومل صفات شبيهة بصفات الإنساف بيثل      
وذلك لكثرة تعاملو معو، ففي حالة غضبو وحزنو يهيج بينما في حالة فرحو بقده ىادئا وصافيا، 

يبوح بها   ويغوص في أعماؽ الأرض فهو بومل الكثتَ من الأسرار لكنو لا والبحر بكونو يعانق السماء
فالبحر أكسب شخصيات الرواية استعدادا لإقامة العلبقات للسفر لاكتساب معرؼ جديدة   ،كلها

 .2كما مثل بؽم بوابة عبور إلى العالم الآخر
ابػطتَ والمجازفة بحياتهم، منها ىناؾ بعض الأسباب التي دفعت الأبطاؿ إلى الولوج في ىذا ابؼكاف 

حب ابؼغامرة والرغبة في اكتشاؼ أسرار الكوف والبحث عن ابؼعرفة للقياـ بدهمة ضرورية، مثلما فعل 
 جلجامش عند بحثو عن ماء ابغياة في أواسط البحار والمحيطات، حيث يقوؿ أحد الشيوخ بعلجامش:

بدائية وكأنكم بستطوف صهوة ابؼوت، ىذه "أنتم مغامروف فعلب، تركبوف بحر الظلمات في مراكب 
 .3الأعواد التافهة لا تقاوـ شراسة ابؼوج ولا تقوى على دفع يد الريح"

 الصحراء : -ب
ومن البحر إلى الصحراء انتقل الراوي في توظيفو بؽا في الرواية باعتبارىا عمقا ثقافيا و معتقدا     

عد معلما بارزا في الذاكرة العربية بؼا برملو من العادات لأبناء ابؼنطقة العربية، والصحراء فضاء مفتوح ت
 والتقاليد والتمسك بالأخلبؽ ابغميدة والمحافظة على الدين الإسلبمي.

                                                           
 . 146فهد حستُ: ابؼكاف في الرواية البحرينية،ص 1
 .22،ص2003، 1صلبح إبراىيم: الفضاء ولغة السرد في روايات عبدالربضن منيف، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ابؼغرب، ط 2
 .74الرواية: ص 3
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والصحراء في أدبنا العربي القديم عنصر فاعل، تشكيليا وفكريا فيها اكتشف نفسو إنساف مقذوؼ     
يها "فكاف أف أثبت جدارة لامثيل بؽا، ىي ذي إلى عالم أجرد، وعليو كي يثبت وجوده لابد من برد

القيمة التي أسسها الإنساف يومئذ متحديا بها حتى نفسو ككائن بشري، وفي أبعاد الصحراء تكمن 
قيم الطبيعة وسحرىا، فهي فضاء بكثباف وفضاء بواحات، وفضاء بسماء وأفق منطبقتُ فضاء بألواف 

 .1قوس قزح، فضاء بجفاؼ ومطر وخيوؿ وبصاؿ"
الواحات...(والتي شكلت -النخيل-ولفظة الصحراء تتكوف من عدة وحدات معجمية )الرماؿ     

حقلب دلاليا عمل على الزيادة في توضيح ابؼعتٌ، وتعميق التجربة الشعرية كما عمل على بذذر المحكي 
و الأفق لا مكانيا يقوؿ الراوي: "كانت الصحراء من حوبؽم بحرا من الرماؿ ابؼتًامية الأطراؼ تسد وج

وفي  ،2شيء فيها سوى ىذه الباقة من النخيل أمامهم وكأنهم لطخة خضراء في صحيفة صفراء "
مقطع آخر من ابؼقامة الأختَة يقدـ لنا الراوي وصفا للصحراء وأىلها "فرؾ عدي عينيو ليتبتُ ابؼشهد 

فيو غابة السحري أمامو ...قافلة من عدة بصاؿ تنحدر على لساف رملي بكو منبسط تتجمع 
بليل..متطاولة الأعناؽ بكو السماء ...كانت ابعماؿ في نسق واحد تستَ بانتظاـ، يقودىا شخص 

 .3معمم قد أسدؿ على جسمو الفارع الطويل عباءة زرقاء باىتة اللوف، يشد في يده زماـ ابعمل"
روث الأدبي العربي بيكن القوؿ أف كتاب الرواية ابؼعاصرة استلهموا في توظيفهم للصحراء من ابؼو      

القديم، وقد مثلت الصحراء ابؼرتكز الأوؿ للروائيتُ لتناوؿ قضاياىم وبنومهم وقبل ذلك مركبا 
أساسيا، وخاصية جوىرية للنشاط الفكري فكانت الرواية العربية صورة بؽذه الصحراء لغة وبناء 

 وموضوعا.
من ابؼياه وجوىر الصحراء ابؼتشكل من على الرغم من التناقض القائم بتُ جوىر البحر ابؼتشكل      

جعل الروائي يوظفهما في ااشتًاكهما في ابػاصية الرحيبة والقدرة على التضييع، وىذا م اليابسة، فإفّ 
البحر والصحراء بوملبف تقاطبات بصيلة أدت إلى تعمتَ الرواية بدلالات كثتَة، فالبحر  روايتو، كما أفّ 

                                                           
 .12ص،2010، 2والنشر والتوزيع، دمشق، سوريا، طياستُ النصتَ: الرواية وابؼكاف )دراسة ابؼكاف الروائي(، دار نينوى للدراسات  1
 .213: صالرواية 2
 .213ابؼصدر نفسو: ص 3
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لاتساع وبوملبف في طياتهما المجهوؿ وابػوؼ والرىبة للئنساف والصحراء مكاناف مفتوحاف شديدا ا
وبالقدر نفسو بوملبنو على ابؼغامرة والاكتشاؼ كما رأينا في مقامة السندباد وجلجامش ومقامة 

 عدي وحستُ.
والبطل سليم عند بزيلو بؽذه الأمكنة ابؼفتوحة دلالة على اندماجو مع الطبيعة وتوحده معها بعيدا     
 العالم الذي لوثتو أيادي البشر بأبنيتها ابؼعقدة وأفكار الإنساف ابؼعاصر .عن 

 نساف وصناع في ىذه العوالم )عوالمفعمق البحر والصحراء ىو عمق النساف في حد ذاتو، فمعاناة الإ
 فطرة صافية في أعماؽ النفس البشرية ينساني ذإفإنو يصل إلى ىدفو في الأختَ، عالم مثالي  الذات(

 . الثقة بالله ثم بالنفس عبر
 الشارع: -ج

"الشارع صحراء ابؼدينة، وجزؤىا الزمتٍ وحياتها الدائبة ابؼتحركة ولولب بعدا ابغضاري لامتداده      
طاقة من مد ابػياؿ، ولانعطافات برولات الزماف وابؼكاف لسعتو رؤية ريفية مدنية ولصيقة، رؤية ابؼدف 

 .1والتبدؿ" الفعل وإمكانية التنقل، وسعة الإطلبع الصغتَة الوسطية، ولساكنيو حرية 
يتجزأ منها، وىو أحد العلبمات  ويعد الشارع من الأماكن ابؽامة في حياة ابؼدينة وىو جزء لا    

ابؼكانية البارزة فيها تنفتح عليو الأبواب وتتحرؾ من خلبلو الشخصيات، والشوارع أماكن مفتوحة 
وبسنحهم كامل ابغرية في التنقل وابغركة، فسمة الانفتاح ىذه بذعلو منفصلب تستقبل كل فئات المجتمع 

عن الأماكن الأخرى فهو نقطة فاصلة بتُ ابؼدينة والقصر الذي يذىب إليو البطل، كما أف مظاىره 
 تعكس مكانة ابؼدينة ابغضارية ويعكس أيضا أفكار الأفراد وأحوابؽم وثقافتهم ومدى تطورىم .

ند تطوافو في مدينة عتُ ابغياة أصيب بابغتَة والدىشة بؼا رآه حتى ظن أنها ابعنة، فجلجامش ع    
تشق بنا قلب ابؼدينة العامرة بابغركة تلف بنا حدائق بديعة التنسيق، بصيلة كانت العرب " يقوؿ:

 .2ابؼناظر تظلها أشجار عطرة، ذات أشكاؿ وألواف بـتلفة..زاىية الألواف "

                                                           
 .110ياستُ النصتَ: الرواية وابؼكاف، ص 1
 .99الرواية: ص 2
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"كاف ابؼمر  بفرات يقطعها الأبطاؿ للوصوؿ إلى قاعة المجلس، يقوؿ الراوي: كما بسثل الأروقة    
واسعا يتدفق إليو نور الشمس من فتحات في أعلى ابعدار ينتهي بقاعة واسعة مستديرة، برفها 

 .1بسائط وبمارؽ "
اءة كما لقد بالغ الراوي في توصيف بصالية ىذه الأمكنة لكي بهعل ابؼتلقي يتمتع ويتوغل في القر     

أعطى لبعض ساكنيها بعدا حضاريا وثقافيا عن تطورىم ورقيهم من استعماؿ الأشكاؿ ابؽندسية 
ابؼختلفة، وطريقة البناء والتناسق، فهو يرد أف يعطينا صورة عن تلك ابغضارات القدبية )إرـ ذات 

السحيق وابؼستقبل  العماد ...( لكن أعطاىا بعدىا علميا لتصبح مدنا مثالية علمية بذمع بتُ ابؼاضي 
 ابؼشرؽ.

 والمتحولة الأماكن المتحركة 2-4
" يقصد بها ابؼراكب والقوارب وكل الوسائل التي تتحرؾ مع حفاظها على فالأماكن ابؼتحركة     

 .2طابعها ابؼكاني"

 السفينة : -أ
الذي بوملو تعد السفينة الوسيلة الضرورية لامتطاء البحر منذ عهد نوح عليو السلبـ، وبالقدر     

ركوب السفينة من رعب وخوؼ فهي برمل أيضا علبمات الاكتناز والامتلبء في أعداد الناس الذين 
إضافة إلى أف  ،3على ظهرىا والأنس بينهم، إضافة إلى علبمات الفرح الصادرة من أفواه الراكبتُ فيها

 ي على أمواج البحر وعواصفو.السفينة وسيلة للتطلع على أسرار البحر المجهولة كما أنها وسيلة للتعد
عرضت في كثتَ من الأحياف للتحطيم لمحاولتها الدخوؿ إلى أماكن بؿرمة، فنجد مثلب تإف ىذه ابؼراكب 

مركب السندباد عند اقتًابو من أرض الساحرة قامت بدهابصتو ودمر مركب جلجامش من طرؼ شيوخ 
 مراتو .ابعزيرة ليهلك كل الراكبتُ فيها وينجو البطل ليواصل مغا

                                                           
 .52: صالرواية 1
 .126،ص2006، 1سوريا، ط -عليمة قادري: نظاـ الرحلة ودلالاتها )السندباد البحري(، منشورات وزارة الثقافة، دمشق 2
 .151ينظر: فهد حستُ، ابؼكاف في الرواية البحرينية، ص 3
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والسفينة مكاف اصطناعي أبقز بؼصارعة الفضاء الطبيعي )البحر( وىذا دلالة على الصراع الدائم     
 بتُ الإنساف أو العقل البشري والطبيعة بأىوابؽا وبـاطرىا.

ونظرا لمحدودية السفينة إلا أنها برتوي على أمكنة أخرى صغتَة كابؼقصورة التي يلجأ إليها البحارة     
فنجد لحماية من أمواج البحر العاتية، قضاء حوائجهم فهي بدثابة الغرفة، كما يلجؤوف إليها لعند 

الذي جاء  السندباد يصرخ في وجو الشيخ الضرير الذي خرج من ابؼقصورة وقت ىيجاف البحر "ما
بتٍ ؟ ىل ينجيتٍ من ابؼوت بؾرد  بك ؟بؼاذا تركت أمن ابؼقصورة؟ ضحك الشيخ وقاؿ :أي أمن يا

ومرة أخرى بقد السندباد يأمر البحارة بالدخوؿ إلى ابؼقصورة بضاية بؽم من  ،1قائي في ابؼقصورة "ب
غضب الساحرة حيث يقوؿ :"التفت إلى البحارة من حولي وأمرتهم بالعودة إلى ابؼقصورة في بطن 

 .2السفينة وصاح بهم ابغبشي أف عودوا فعادوا"

 : )العربة( السيارة -ب

ٹ ٹو على القافلة كما في السيارة عند العرب قدبيا على ابؼسافرين أتطلق لفظة        

 ين يم يز  يرىٰ ني نىنن نم نز نر ممما لي لى  لم كي كى ُّ  

ونظرا للتغتَ الدلالي أصبحت السيارة تطلق على تلك الوسيلة من وسائل  ،*َّ يي يى
في ابؼواصلبت والتي يستعملها الأشخاص للتنقل من مكاف لآخر أو من مدينة لأخرى وقد وردت 

الرواية بلفظة العربة التي ركبها جلجامش عند بذوالو بددينة عتُ ابغياة، لكن ىذه السيارة بزتلف عن 
السيارات العادية فقد وصفها الراوي بدواصفات عجيبة فهي شبيهة بابؼركبات الفضائية فيقوؿ: 

ا تلبمسو، بل تظل "كانت العربات ابؼزينة بالقماش الفاتح ابؼورد تنساب على وجو طريق بفرد، وكأنه
يصدر عنها ضجيج ولا صخب...ما إف استويت على ابؼقعد الوفتَ حتى  معلقة على ارتفاع قليل، لا

إلي صاحبي بعدما أدار بعض أزرارىا وقاؿ :لسنا في حاجة إلى جياد   أقلعت في حفيف لطيف والتفت

                                                           
 .30الرواية: ص 1
 .124ابؼصدر نفسو: ص 2
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أريد من وجهة وما أرغب فيو من بعر العربات ..إف جيادىا فيها برركها من الداخل فهي تفقو عتٍ ما 
وىي دلالة على حاجة الإنساف إلى مثل ىذه  ،1سرعة وستقودني إلى مبتغاي عبر أقصر السبل"

 الوسائل لتسهيل التنقل عبر الأمكنة البعيدة أو القريبة.

وىي مقر يتم فيو التقاضي بتُ ابؼختصمتُ كما أنها مكاف ساكن وثابت، إلا أنها : المحكمة -ج
 الرواية بطريقة مدىشة عجائبية بـالفة بساما بغقيقتها الثابتة، ففي ابؼقامة الرابعة برولت وظفت في

 أخرى حيث يقوؿ السندباد :"برركت في مقعدي وقد بررؾ الرجاؿ إلى ىيئة بذعل لىالقاعة من ىيئة إ
 .2من القاعة بؾلس بؿاكمة،  وفك قيد الساحرة"

ماكن الساكنة كزيادة في عجائبية الأماكن والتلبعب بالأمكنة  ويعتبر بعوء الراوي إلى برريك الأ     
كبنية سردية فنية بصالية كما أف ظهور ابؼمرات ابؼختفية يؤدي إلى توغل الأبطاؿ في تلك الأماكن 
وذلك بعد حل ألغازىا وطلببظها، فحستُ في ابؼقامة الأختَة يعرض الكتاب لأشعة القمر فينبعث 

تُ يسلك بالكتاب في ثبات والسيف النوراني يتغلغل في العتُ ابؼطموسة،  منو نور سحري، " كاف حس
ولعب الزرقة يشتد، ثم وكأنها انزاحت في شهيق عميق راحت تتًاجع بسرعة بكو ابعدار الذي ابتلعها 

 .3بـلفا وراءه بابا لم يكن لو وجود من قبل في ابعدار"
ولضرورة ابؼوقف وىذا دليل على بركم الإنساف حركة ابؼكاف كانت استجابة لأفكار الشخصيات     

بابؼكاف الذي كاف منذ أف وجد ثابتا بأفكاره مثلو جهاز متحكم عن بعد وىذه التقنية عالية 
التكنولوجيا وابعودة وىي آخر ما توصل إليو العقل البشري من تطور في باب التكنولوجيا والتواصل 

 ندماج بتُ العابؼتُ.سوس( قمة الاالفكري بتُ الإنساف )كمعقوؿ( وابؼكاف )كمح
بعأ الروائي إلى توظيف ىذه الأماكن غتَ ابؼستقرة وابؼتحركة لدوافع اجتماعية وبؿاولة منو لتجميع      

عدة أمكنة من خلبؿ حضور الشخصيات لتكتسب الرواية زئبقية في أماكنها بروـ حوبؽا كل العناصر 
 السردية بطريقة فنية بصالية بذريبية .

                                                           
 .98الرواية: ص  1
 .146ابؼصدر نفسو: ص  2
 .226: صابؼصدر نفسو 3
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 انيا : الشخصية وعلاقتها بالمكان :ث -
تعمل الشخصيات على بذسيد أحداث العمل الروائي في أماكن معينة، ومنو فإف ظهور      

الشخصيات وبمو الأحداث التي تساىم فيها ىو ما يساعد على تشكيل البناء الفتٍ في النص فابؼكاف 
في فضاء مكاني يكوف منسجما مع لا يتشكل إلا باختًاؽ الأبطاؿ لو، كما أف الأحداث تتجدد 

"كما أف ابؼكاف لايظهر إلا من خلبؿ وجهة نظر شخصية تعيش فيو وبزتًقو  مزاج وطبائع شخصياتو
وليس لديو استقلبؿ إزاء الشخص الذي يتدرج فيو، وعلى مستوى السرد فإف ابؼنظور الذي تتخذه 

يتو وبهعلو بوقق دلالاتو ابؼناسبة الشخصية ىو الذي بودد أبعاد الفضاء الروائي ويرسم طوبوغراف
فالشخصية مهما انتقلت إلى أماكن متعددة فإنها تبقى مرتبطة بدكاف بؿوري  ،1وبساسكو البيولوجي "

يعكس صفاتها ومشاعرىا وبرركاتها،  ويعتُ على بذسيد الأحداث فيها بفا يزيد من انسجاـ وتلبحم 
عناصر النص السردي ومن خلببؽا تنظم  الشخصيات بابؼكاف في الرواية فهي عنصر أساسي من

 العناصر الأخرى .
تُ الإنساف وبؿيطو الذي يعيش وإف ما يؤكد ارتباط ابؼكاف الروائي بالشخصية ىو طبيعة العلبقة ب     
وابغديث في موضوع ابؼكاف الروائي إلا إذا اقتًف بابغديث عن الشخصية التي تتحرؾ في إطاره  فيو، 

 فهي تنهض بشتى الأفعاؿ في ابؼسار السردي للرواية.كقوة فاعلة ومؤثرة،  

 علاقة الشخصية بالمكان الواقعي )المستشفى(: -1
ل ابؼستشفى بالنسبة للبطل مكانا مرفوضا وضيقا ومعاديا لأف الإقامة فيو جبرية بدلا من كونو مثّ      

اعة القيم غتَ ابؼربوة كالشعور "تقتًف ذاكرة ابؼكاف ابؼعادي بإشاختياريا لطلب التداوي والراحة، مكانا 
بالاغتًاب النفسي والرعب واليأس والضياع، على عكس ما تشيعو ذاكرة ابؼكاف الأليف من قيم 
ابهابية تتناغم مع إرادة الإنساف وأحلبمو وتشبع رغباتو وتشعره بالدفئ والأماف والأنس، وىو ما 

في درجة سلبية أبعادىا البنائية  يضعنا أماـ مظاىر متعددة للمكاف ابؼعادي وأشكاؿ تتفاوت
والدلالية،  وإف كانت بصيع تتآزر في التمكتُ من شعور الإنساف،  وفرض سلطتها العدائية على بمط 

                                                           
 .32حسن بحراوي: بنية الشكل الروائي،  ص 1
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.فأصبح ابؼستشفى بدثابة السجن بالنسبة للبطل لأنو أبعد عن عابؼو  1حياتو وشكل وجوده "
 الأىل والأولاد إلى حياة ضيقة قائمة ابػارجي، كما مثل لو وسواسا أخرجو من حياتو العادية بتُ

على سلب ابغقوؽ وابغريات،  وكانت تلك الإقامة جبرية مرتبطة بإرادة الآخرين، فالبطل في ىذه 
ابغالة يعاني من مشاكل وأزمات مزدوجة، أحدىا ابؼشاكل الاجتماعية داخل بؾتمعو والأخرى 

فنجد البطل يصرح بدخولو الاجباري إلى مشاكل العزلة والضيق النفسي من جراء دخولو ابؼستشفى 
 ابؼستشفى في قولو:

"إنتٍ أستغرب مقدمي إلى ىذا ابؼكاف من غتَ طلب متٍ...لو كنت أجد في نفسي ما يدعوني إلى 
"  .2زيارة الطبيب لأتيتو بنفسي، وليس مقادا كما فعل بي ابتٍ اليوـ

خلق لو ضغوطات نفسية لأنو أحس بداخلو فابؼكاف كما أشرنا بيثل بالنسبة للبطل مكانا جبريا       
بحالة من الغربة الفكرية بتُ بصيع الشخصيات ابؼاكثة فيو بل وحتى الأصدقاء الذين قاموا بزيارتو، 
فنجد في ابغوار الذي دار بينو وبتُ الطبيب ليدافع عن نفسو "دعتٍ أحدثك عن علمي ساعة وقارف 

تي، فإف وجدت خروجا عن ابؼنطق الذي تؤمن بو بتُ ما بذده في دفاترؾ وبتُ ما أجده في رحلب
وابؼستشفى كاف مغلقا ضيقا  .3...بؼاذا تصر على اتهامي بابعنوف إف الذي بي نعمة وليس جنونا"

حتى بالنسبة لبعض الشخصيات الأخرى حيث بقد أف شخصية أبظهاف صرحت بذلك في قوبؽا:" لا 
 . 4ش في ىذا ابؼكاف ابؼغلق الذي يعشش فيو ابؼرضى"أريد أف أكوف بفرضة بقية حياتي، لا أريد أف أعي

إف عدائية ابؼكاف الواقعي )ابؼستشفى( كوف للبطل وللشخصيات الأخرى حالة من الاغتًاب النفسي 
بذاىو، فنجد مثلب أف البطل بواوؿ أف يتواصل مع العالم الوبني عبر أمكنة بـتلفة كبديل بؽذا ابؼكاف 

 ناقا،  فكلما ازداد ضيق ابؼكاف الواقعي ازداد اتساع الفضاء ابؼتخيلالذي أصبح يسبب لو ضيقا واخت

                                                           
 .135ابؼكاف في الشعر اليمتٍ ابؼعاصر، صعبد الله زيد صلبح: دلالة  1
 .10الرواية: ص 2
 .42، ص41ابؼصدر نفسو: ص 3
 .60ابؼصدر نفسو: ص 4
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وبيكن أف بقسد علبقة البطل بالواقع وابؼتخيل من خلبؿ ثنائيتي )ابغضور والغياب( كما في الشكل 
 الآتي:      

 ابؼكاف أ                                          ابؼكاف ب                 

 

 

 

 

 

 

 

 : ثنائية الحضور والغياب للمكان الواقعي والمتخيل13الشكل رقم 

فقط، بينما تغيب فيو من ابؼخطط تبتُ لنا أف ابؼكاف الواقعي بيثل بالنسبة للبطل حضورا جسديا     
والبطل فيو يعيش في حالة من الانفصاؿ ، بينما بقد أف ابؼكاف ابؼتخيل عكس  نفسيتو وأفكاره

الواقعي، فالبطل فيو يكوف حاضرا معنويا من خلبؿ أفكاره الذىنية، بينما جسده يكوف غائبا عن 
 ىذا ابؼكاف وبيثل لو مكانا متصلب بضيميا.

ة لأف ابؼكاف الذي يعيش فيو أصبح بواوؿ البطل أف يتواصل مع العالم الوبني عبر أمكنة بـتلف    
 يسبب لو ضيقا واختناقا فكلما زاد ضيق ابؼكاف الواقعي ازداد اتساع الفضاء ابؼتخيل.

 الواقع

 اتصاؿ فصاؿنا

 ابؼتخيل 

 غياب معنوي  غياب جسدي 

 حضور معنوي حضور جسدي
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 :العجائبية التخييلية بالفضاءات الشخصيات علاقة -2
 بؿددة مرجعية تأكيد إلى الذىاب يصعب التي الفضاءات بـتلف التخييلية بالفضاءات قصدن"     

 إلى بؿددة جهة من أقرب وبقدىا، بها تنعت التي صفاتها أو بو تتميز الذي ابظها حيث من سواء بؽا
 .1" صفاتها ببعض وتتصف، ابؼرجعية فضاءات

 أعطاىا و الواقع أرض على وجود أي بؽا ليس والتي ابػيالية الفضاءات ىذه مثل الراوية في بقد    
 ابؼقطع في بعضها تلمس التي و الزوابع وادي، السابعة الأرص واحة:  منها خيالية بؾهولة أبظاء الراوي
..  حستُ الى أشار و ىذا تكلم وفيها...  معا وبضلناكم الزوابع، وادي في عليكما عثرنا لقد''  التالي
 .2" السابعة الأرض واحة وعن
 مغامراتها في الشخصيات فأغلب بؼعاينتها، تتخذىا التي زاوية من تكوف الفضاء ىذا عجائبية إف"    

 على الدالة بصفاتها لنا قدمها راو كل لكن أبظائها على نتعرؼ لم التي بؾهولة مدف إلى وصلت
 ابؼدف فهذه الأخرى، الفضاءات عن بييزىا الذي العجائبي بطابعها توحي التي وفرادتها خصوصيتها

 عن ظهورىا خلبؿ من ريصالب البعد على بؽا برليلنا في بدراستها وبالتالي ، 3" وبزتفي تظهر كانت
 . العتُ

 :  الظاهرة بالفضاءات الشخصيات علاقة 2-1
 بارزة تظل ابغالتتُ في لكنها مغلقة أو مفتوحة و مرئية بكونها الظاىرة العجائبية الفضاءات تتسم"    

 بيكن ما منها فابؼباح المحظور، و ابؼباح بتُ داخلها ميزنا لذلك يعاينها، أف منها اقتًب من لكل بيكن
 فك بعد إلا فضائو إلى الدخوؿ بيكن فلب المحظور أما إليها، يدخل أف كاف كيفما شخص لكل

 .4"معرفتو و رصده

                                                           
 .246سعيد يقطتُ: قاؿ الراوي، ص 1
 .216الرواية: ص 2
 .243فوزية تقار: البتٌ الفنية في رواية مقامات الذاكرة ابؼنسية، ص 3
 .255، صنفسو رجعابؼسعيد يقطتُ:  4
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 أحجية وىي شخص لأي متاحة ورؤيتها الثانية و الأولى ابؼقامة في الظاىرة الفضاءات نرصد    
 الأزؿ منذ ىكذا وجدت إبما ، تشكيلها أو لإقامتها الإنساف يد تتدخل لم طبيعيا أنشأت مباحة

 .1الطبيعية وبفيزاتها الأولى بسماتها
"  السندباد يقوؿ حيث مباح ظاىر فضاء فضاءىا أف لنا تبتُ  الأولى ابؼقامة من التالي ابؼقطع وفي

 من فخم بناء أماـ وقفت حتى)...(  بالتعب شعرأ أف دوف ابعزيرة قلب إلى تقودني خطواتي كانت
 . 2"البيضاء ابغجارة

 مصدر الآخر للبعض وبسثل وىلبؾ مضرة مصدر الشخصيات لبعض بالنسبة بسثل الأفضية ىذه    
 بذدد إنها احتفاؿ أيم بدقدمي برتفل ابعزيرة إفّ "  السندباد يقوؿ حيث الفرحة و النفع و السعادة

، الدرب على الزىر تنثر زوجها للبستقباؿ الزوجة تستعد كما اللقاء تعد تركتها لقد لاستقبالي زينتها
 . 3"الزرابي و النمارؽ على الرياحتُ وترش

 : الباطنة بالفضاءات الشخصيات علاقة 2-2
 أو أرضية برت عاـ بوجو لأنها الظاىرة الفضاءات مقابل في الباطنة يةبجائعال الفضاءات تضع    
 أو ذاتية طبيعية لعوامل مرة كل في وبزتفي تظهر أنها أو مكانها، يعرؼ لا بؾهولة أو، مائية برت

 .4خارجية اصطناعية
 للعياف تظهر لا الأفضية تلك كانت حيث والرابعة الثالثة ابؼقامة في الفضاءات من النوع ىذا بقد    

 اصطناعية فضاءات ىي إبما مباحة، فضاءات ليست فهي إليها الدخوؿ شخص لأي بيكن ولا ،
 . اغلبقها و تشكيلها في الإنساف تدخل

                                                           
 .255، صقاؿ الراويسعيد يقطتُ:  :ينظر 1
 .51ص -50الرواية: ص 2
 .40ابؼصدر نفسو: ص 3
 .264، صابؼرجع نفسوينظر: سعيد يقطتُ،  4
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 يريد من كل عن وتعلن وبسنع بابو في حراسو تتواجد مغلق فضاء الاصطناعي المحظور فالفضاء    
 الناظرين أعتُ عن لإخفائو سحرية أقفاؿ وبوضعهم ابغكماء أو الكهاف من أمر ذلك و إليو الدخوؿ
 .1"الغامضة السحرية الألغاز تلك بفك إلا إليو الدخوؿ أحد لأي بيكن ولا معينة، لغايات

 بؿاولة نهاؤو ش تسيتَ على معينة بصاعة لسيطرة نفسها على منغلقة أنها الفضاءات ىذه بظة ومن
 بابغياة تنعم ابؼدف ىذه مثل تكوف ما غالبا و ة،فبـتل لأسباب الداخلي ابؼدينة عالم  على ابغفاظ

 بالنسبة ابؼفقودة الأرض ابغياة عتُ أرض عن يبحث كاف فجلجامش العيش، برغد و السعيدة
 .ابؼفقودة الأرض إلى وصلت ىل و: "  عنها السندباد سألو حيث لو بالنسبة  معلومة لكنها للآخرين

 )...( ابؼفقودة الأرض تسميها ولم:  وقاؿ مندىشا إلي نظر
 قد بأنها اعتقاد ىناؾ الظلمات، بحر أعماؽ في عنها يبحثوف لايزالوف زماني أىل و كذلك لأنها

 . 2"ىائل انفجار او عنيف زلزاؿ جراء واحدة دفعة غرقت
 أقامو عجيب حاجز ستار بفعل وسط، بـتفية كانت جلجامش إليها وصل التي ابعزيرة ىذه إفّ      

  حياة من وبزرجهم السعيدة و ابؽادئة حياتهم عليهم تفسد التي الغريبة الأفكار من بغمايتها حكمائها
 . السحري ابغاجز ىذا وضع إلى بعأوا لذا القتل و الظلم  الى العدؿ

 العجائبية حيث من جلجامش بأرض شبيهة السندباد إليها وصل التي الأرض كانت ابؼقابل وفي
 كما خوي، ستار برت الأرض قعر في بـبئة كانت بل البحار أعماؽ في بـتفية تكن لم لكنها

 وخاط بارد شيء لامستٍ حتى الرخوة الأرض إلى تدفعتٍ خطواتي كانت"  التالي ابؼقطع في وصفت
 أغوص نفسي فوجدت، ابعهات بصيع من أسرني لكنو وراءه من بالنكوص فهممت وعظمي بغمي

 .3"شاىق ببناء تنتهي قصتَة وأحراش شجر من آخر عالم أمامي وانفتح)...(  فيو
 من و ابؼتًبصتُ الأعداء من خوفا ذلك كل الأمكنة تلك واختفاء الأفضية ىذه انغلبؽ إفّ     

 في لكنها الساحرة بأرض ابؼسمات السندباد إليها وصل التي الأرض فهذه ، الفاسدة الأفكار اختلبط
                                                           

 .261، صابؼرجع نفسوينظر: سعيد يقطتُ،  1
 .71ص -70الرواية: ص 2
 .132: صابؼصدر نفسو 3
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 وعنهم الناس عن اخفائها وحاولت ابعزيرة تلك شيوخ أصحابها من سلبتها ابما بؽا ليست الاصل
 يقتًبوف الذين الطفيليتُ و ابؼغامرين من بوميها الذي ابعدار لنفسها صنعت"  الشيوخ أحد ويقوؿ

 .1..."عليو الاستيلبء في كبتَا عنتا وجدنا وقد، القصر من
 الاسباب عن أصحابها بزلي بدجرد شخص لأي مباحة ظاىرة تصبح ابؼختفية الفضاءات وىذه    
"  الرجاؿ احد قاؿ وظهر ابؼكاف بذلى الساحرة سر كشف عندما فالسندباد اخفائها، الى دفعت التي
 فأصحاب ،2" كوكبنا إلى بو سنرحل ىنا نتًكو لن أننا غتَ، حالتو إلى ليعود ابؼكاف الرجاؿ ظهر لقد
 ذلك ليدؿ العابثتُ أيدي من وثوابتو أصولو على للمحافظة آخر مكاف الى نقلو قرروا ابؼكاف ىذا
 .الامكنة ىذه ومكانة شرؼ على
 بعميع بيكن  اصطناعيا بؿصورا ظاىرا فضاءً  ىاؤ فضا فيعد بضداف العم مقامة الاختَة ابؼقامة أما     

 يتم لا سحرية حواجز لو وضعوا ابغكماء لأف إليو الدخوؿ يستطيعوف لا لكن يروه أف الأشخاص
" ابؼقامة ىذه في الفضائية البنية تطورت و بذلت من والذي، الزجاجية العتُ يذ بالكتاب الا فتحها
 ثم)...(  ابؼطموسة العتُ في يتغلغل....  النوراني والسيف ثبات في بالكتاب بيسك حستُ كاف

 لم بابا وراءىا بـلفا ابتعلها الذي ابعدار بكو بسرعة تتًاجع راحت عميق شهيق في انزاحت وكأنها
  .3"ابعدار في قبل من وجود لو يكن
 وحتى بل لأبطابؽا إلا تظهر أف بيكن لا بحيث السحرية ابغواجز وراء اختفت الفضاءات فهذه    

 بأف يعتًؼ فجلجامش استدعتهم من ىي لأنها بؽم مهلكة غتَ وىي بصعوبة يكوف لأبطابؽا ظهورىا
 الشخصيات بقد بينما،4"  إليها أدخلوني وإبما أدخلها لم حقيقة: "قاؿ عندما استدعاه الفضاء ىذا
 أحد جلجامش سأؿ عندما ذلك وبذد ، فيها مرغوب غتَ فهي تستدعهم لم لأنها ىلكت رافقتو التي

                                                           
 .146: صالرواية 1
 .154ابؼصدر نفسو: ص 2
 .221: صابؼصدر نفسو 3
 .73ابؼصدر نفسو: ص4
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 وقتلتم مركبي أغرقتم لقد"  جلجامش يقوؿ حيث بصيعا غرقوا بأنهم فأخبره أصحابو عن  ابعزيرة شيوخ
 . 1" رفقتي
 في رفض لكنو السفينة ظهر على رآه الذي ابغلم طريق عن ابؼكاف استدعاه فقد السندباد أما    

 غتَ من بكوىا يتحرؾ مركبو وجد لكنو أصحابو بنصيحة أخذا الساحرة أرض إلى الذىاب  البداية
وظلت السفينة تندفع إلى وجهتها ابعديدة  أبت ولكنها جديد من الدفة حولت"  :يقوؿ حيث إرداتو

فهذا الفضاء غتَ مهلك بالنسبة للسندباد وحده  ،2في سرعة كبتَة وكأف يد جبار تدفعها من خلف "
ل لأف الساحرة ىي من نادتو بقوبؽا :" ياسندباد )...( لأنها نادتتٍ بابظي ...كيف أبذاى

بينما بسثل أرض الساحرة مصدر ىلبؾ لبقية أصحابو حيث قاؿ السندباد للبحارة: ،3نداءىا..."
 .4"أحسب أنها لن تقبل واحدا منكم..ربدا عمدت إلى قتلكم واحدا واحدا، ولن يصيبتٍ منها أذى"

لوحدبنا، لذلك بينما بقد في ابؼقامة الأختَة الاستدعاء ثنائيا، أي أف الفضاء يستدعي حستُ وعدي 
وجدا الكتاب بتُ أيديهما، فعندما سأؿ حستُ عن القصر الذي سيذىباف إليو أجابو أحد الرجاؿ 

 .5"إننا لا نستطيع بلوغو إنو بؿرـ علينا ..نعرؼ موقعو،  ولكن الذين قصدوه لم يعودوا منو أبدا"
تداء عليها باستثناء ىذه الأفضية ترفض كل شخص غريب بواوؿ الاقتًاب منها أو الاع ،إذف     

وبيكن أف  ،الأشخاص الذين تتآلف معهم بحيث ترسل بؽم إشارة تدعوىم بها وتنتظرىم لتًحب بهم
 الآتي: 6نلخص أنواع الأمكنة وعلبقتها بالشخصيات ابؼتخيلة في ابعدوؿ

 
 
 
 

                                                           
 .75: صالرواية 1
 .125ابؼصدر نفسو: ص 2
 .122ص -120ابؼصدر نفسو: ص 3
 .128ابؼصدر نفسو: ص 4
 .216: صابؼصدر نفسو 5
 .242رواية مقامات الذاكرة ابؼنسية، ص فوزية تقار: البتٌ الفنية في 6
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 علبقتو بالشخصيات نوع ابؼكاف     رؤية ابؼكاف     ابؼقامات     
 غتَ مهلك    طبيعيمباح  ظاىر 1مقامة 
 غتَ مهلك     مباح طبيعي ظاىر 2مقامة 

غتَ مهلك بالنسبة بعلجامش  بؿظور اصطناعي باطن 3مقامة 
 مهلك بالنسبة للساحرة

 باطن 4مقامة 
غتَ مهلك بالنسبة للسندباد مهلك  بؿظور اصطناعي

 بالنسبة للبحارة 

وحستُ غتَ مهلك بالنسبة لعدي  بؿظور اصطناعي ظاىر 6مقامة 
 مهلك بالنسبة لأىل الصحراء

 علاقة الأمكنة بالشخصيات : يبين9الجدول رقم

  :نواع الامكنة الواردة في الرواية وعلبقاتها بالبطل في ابؼخطط الاتيأف نلخص أكن كما بي

 

 

 

 

 

 

 

 بين الواقع والمتخيل : مخطط يوضح علاقة البطل بالأمكنة 14الشكل رقم

 مقبوؿ 

 مفتوح

 اختياري

 مرفوض

 اجباري

 مغلق

 البطل  

 ابؼكاف ابؼتخيل

 (ابؼستشفى )ابؼكاف الواقعي
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تبرز العلبقة بتُ الشخصية وابؼكاف من خلبؿ احتكاؾ أحدبنا بالآخر وىذا الاحتكاؾ يولد بدوره     
تأثتَا وتأثرا  بينهما،  فالشخصية كما تتأثر بابؼكاف بابقذابها بكوه أو ىروبها منو، فهي تؤثر فيو أيضا 

وقات كابؼكاف الذي ليصبح التأثتَ متبادلا ويظهر ىذا خاصة مع الأماكن التي تقضي فيها معظم الأ
تعيش فيو الشخصية ولا يقف أثر الشخصية في ابؼكاف عند ىذا ابغد بل بذاوز إلى إبداع أماكن غتَ 

ة تعد نقيضا للمكاف الإنساني ابؼألوؼ، ولقد استطاعت الرواية أف بذسد العلبقة بتُ الشخصية فمألو 
 إلى أمكنة متخيلة بؾهولة .وابؼكاف على الرغم من بروؿ ىذا الأختَ من مكاف واقعي معلوـ 

 :والوصف المكان -ثالثا
 خلبلو من يتم الذي الأسلوب إلى التعرض علينا يفرض الرواية في ابؼكاف عنصر لدراسة التطرؽ إفّ     

 خلبؿ من ويظهر، النظري ابغسي بالإدراؾ ابؼكاف يرتبط حيث الوصف في وابؼتمثل، وبذسيده عرضو
 استخداـ إلى شك دوف يلجأ بها ليعرفنا الأشياء الروائي يقدّـ وعندما الفراغ تشغل التي الأشياء
 من بيكن والتي، للشيء ابؼناسبة الصورة إعطاء على القادر وحيدلا الأسلوب باعتباره الوصف أسلوب
 بناء في ضروري وجودىا حكائية وأداة كتقنية الوصف ويعد، فعلب أمامو أننا لو كما تصوره خلببؽا
 .أخرى إلى رواية من توظيفو بنية وبزتلف الرواية

 أسلوب من قوتها وتستمد النص سياؽ في مهمة بناء بوظيفة تقوـ سردية وسيلة الوصف بيثل كما    
 نسقا أو نظاما يشكل فهو، "البناء شأف ذات معو تكوف خلبقا توظيفا ويوظفها يوجهها الذي السرد

 بها يقوـ التي العمليات بصوع أي الشخصيات تصوير أو العبارات لتمثيل يستعمل والقواعد الرموز من
 بسيزه فيعطيو موجود ىو ما كل يسم الذي ابػطاب فهو ذلك وعلى، الفنية رؤيتو لتأسيس ابؼؤلف
 .1"عنو ابؼختلفة أو لو ابؼتشابهة ابؼوجودات نسق داخل في وتفرده ابػاص

 ابؼنظر وكأف بكس بحيث والأمكنة الشخصيات وصف تقنية مونسي حبيب وظف ولقد
 .والكبائر الصغائر كل لتقاطلا الكامتَا عدسة مستعملب...أمامنا

                                                           
، 1السرديات العراقية ابؼعاصرة(، دار غيداء للنشر والتوزيع، عماف، طنبهاف حسوف السعدوف: تشكيل ابؼكاف في ابػطاب السردي )قراءات في  1

 .81، ص2015



 البنية الزمنية والمكانية في رواية مقامات الذاكرة المنسية               : الفصل الثاني
 

653 
 

 (:المستشفى) الواقعي المكان وصف -1
 والقوانتُ الشروط من بدجموعة الشخصيات تضبط التي الأمكنة تلك ابؼغلق بابؼكاف يقصد"    

  .1"ابؼستشفى أو الغرفة أو كالسجن ابؼكاف طبيعة حسب
 ابؼاكثتُ الأشخاص بغركة المحدودة والقدرة والعجز الضعف على داؿ العاـ بدعناه وابؼستشفى      
 يقوؿ حيث آلامهم من للتخفيف للمرضى تقدـ التي والعقاقتَ ابغقن خلبؿ من وذلك، فيو

 غتَىا وفي نفسها في لأحدثت العقاقتَ ولولا، إصابتها من تأكدنا حالات العنابر ىذه في:" الطبيب
 التي والتصورات الأفكار عن وبربسو تعطلو بأنها يرى العقاقتَ ىذه مثل يرفض البطل لكن، 2" ضررا
 إنو والكلبـ ابغركة يعطل الذي ابؼخدر ذلك..نعم...العقاقتَ:" قولو في وذلك فيها ابػوض اعتاد

  .3"غتَه إلى تلتفتوف ريثما ابؼريض من للتخلص وقتية وسيلة
 بل، فقط ابؼخدرة العقاقتَ بعرض يكتف فلم النواحي بصيع في منغلقا مكانا شكل وابؼستشفى     

 ىذا فكاف ابؼصحة بؽذه انتمائهم ويبتُ غتَىم عن بييزىم للمرضى خاص لباس فرض إلى بذاوزىا
 ذلك ليتًؾ بيضاء مآزر يرتدوف وابؼمرضتُ الأطباء بقد بينما( ابؼخططة ابؼنامة) في متمثلب اللباس
 سجناء ألسنا:" قولو في كما بالسخرية ذلك عن ليعبر والتحسر الغيظ من حالة والاختلبؼ التمييز

 حتى الأبناء بعض خبث من إنها اختياري من تكن لم ابؼنامة ىذه إف، السجانوف وىؤلاء، ابؼصحة
 التي ابؼميزات من كلها واللوف واللباس الزي أف نلبحظ" أف وبيكن ،4"الشذوذ تارة كتفي على يضع
 .5"وثيقا بينهما التًابط وبذعل بالشخصيات الفضاء تصل
 بهدؼ الطبيب مكتب، ابؼستشفى وساحة، ابؼريض غرفة في ابؼتمثل ابؼغلق ابؼكاف الروائي اختار    

 ذكره عدا ابؼكانية الأوصاؼ من يكثر لم بذلك فهو والثانوية الرئيسية شخصياتو حركة على التًكيز

                                                           
 .31باف البنا: الفواعل السردية في الرواية الاسلبمية، ص 1
 .15الرواية: ص 2
 .15: صابؼصدر نفسو 3
 .160ابؼصدر نفسو: ص4
 278سعيد يقطتُ: قاؿ الراوي، ص 5
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 إلى وتقدـ، " 1"أشجارىا بتُ مقعد إلى ودفتًه سليم فيخرج" وابؼقعد والسرير كابؼكتب الأثاث لبعض
 أحدىم وقصد الرجاؿ من بصع الغرفة دلف"، 2"مقعده من رفيق قاـ...ابغضور على سلم ثم ابؼكتب

 .3..."سليم سرير
، ابؼعلومات لنشر مكانا بيثل ابؼستشفى فضاء ليصبح الشخصية أفكاره على اىتمامو صبّ  بل   

 حالة ابػروج تكرار ساعدت الأخرى الشخصيات على البطل سردىا التي وابغقائق ابؼعلومات فتواتر
 بتًحيب وذلك تدربهيا ينفتح لو بالنسبة ابؼغلق ابؼستشفى فضاء وأصبح البطل يعنيها كاف التي الضيق
 يشبو مكاف إلى ضيق سجن من للبطل بالنسبة ابؼستشفى ليتحوؿ البطل لأفكار الشخصيات وتقبل

 يعرفو أخرى وتارة القراءة كيفية يعلمو أف بضداف العم من يطلب تارة فنجده تعليمية ووظيفة ابؼدرسة
أقتًح أف يزورنا :"الطلبة أحد قاؿ حيث، دروسا عليهم ليلقي الطلبة من بؾموعة على رفيق الطبيب

 التي البطل نفسية فيو انفرجت مكانا أصبح وابؼستشفى" ،4السيد سليم ليقدـ لنا دروسا في ابعامعة"
  .5"فيو بػلوتو سعادة مصدر إلى مغلق ضيق مكاف من وبروؿ ابػارجي بالعالم اصطدمت

 وذلك ابؼستقبلية بذاربو بإثراء سنقوـ جديدة بحقائق البطل تزويد على ابؼستشفى فضاء عمل لقد     
 فأنا لذلك علي جديدة بذربة ولكنها:" يقوؿ حيث النفس علم طلبة وبعض بضداف بالعم باحتكاكو

 .6"والمجنوف العاقل بتُ والعليل الصحيح بتُ بسيزوف كيف أعرؼ علتٍ بها أقبل
 بصورة الراوي ذكرىا والتي الزمن عبر تلبشت والتي ابؼختفية الفضاءات بعض نرصد أف بيكن كما    

 التي التاربىية الرموز لبعض القارئ لإحالة وذلك الأخرى الشخصيات مع البطل حوار أثناء خاطفة
 بابغكمة أىلها لينعم حقيقية شواىد عن الأماكن ىذه وتعبر التقدـ و ابؼعماري بالتفوؽ اشتهرت
 .والتطور والسلبـ

                                                           
 .81: صالرواية 1
 .134ابؼصدر نفسو: ص 2
 .184ابؼصدر نفسو: ص 3
 .139: صابؼصدر نفسو4
 .55،ص 2013، 1الأدبي، السعودية، ط بؿمد بقيب العمامي: البنية والدلالة في الرواية )دراسة تطبيقية(، مطبوعات نادي القصيم 5
 .10: صابؼصدر نفسو 6
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 انغلبؽ خلبؿ من ظهر جدا بؿدودا كاف ابؼغلق ابؼكاف في الوصف أف لنا تبتُ ماسبق خلبؿ من    
 مدى يبتُ وىذا ابؼتخيل مستوى على الأوفر ابغظ ناؿ الوصف بقد حتُ في نفسها عن الذات

 في الإسهاب على ساعدت والطمأنينة الراحة أف كما، واسعة فسيحة عوالم بكو الذات انطلبؽ
 .القارئ بها بوس التي السينمائي التصوير طريقة متبعا الصغتَة ابعزئيات توصيف

 :لالمتخي   المكان وصف -2
 مع والتأقلم العجز عن لتَمز حالاتو من حالة في البطل إليو رحل الذي الوبني ابػيالي الفضاء إفّ     

 ابؼستوى على ابؼختلفة الأمكنة من للعديد وصفا الراوي لنا قدـ ولقد، معاناتو وشدة ابؼعيش الواقع
 :منها نذكر الرواية في ابؼتخيل

 :المجلس وصف 2-1
 جاء الأساسي المجلس فأما، فرعية وبؾالس أساسي بؾلس إلى ابؼتخيل مستوى على المجلس انقسم     

 الناس من بصع عليها بهلس، وبمارؽ بسائط برفها مستديرة قاعة المجلس كاف:" الراوي قوؿ في وصفو
 .1"واحد بلد إلى لاينتموف وكأنهم، وأزياؤىم أعمارىم بزتلف

 القاعة إلى بنا يصعد ابؼعراج إنو:" قولو في ابعزيرة شيوخ مع جلجامش لمجلس وصفا قدـ بقده كما
 دائري بؾلس يتوسطو الأرجاء فسيح ميداف وكأنها واسعة قاعة على الباب وانفتح)...(  ابؼسدسة

 .2"الشيوخ بصاعة عليها تربع وقد،  والطنافس الزرابي من أصناؼ عليو نثرت
 إلى أختَا الرواؽ بي انتهى:" بقوؿ السندباد بؾلس في مثلب فنجده الفرعية المجالس الراوي وصف وقد
 الآدمية الأشكاؿ من بصع ىناؾ كاف... فارغة الغرفة تكن لم)...(  الإضاءة شديدة واسعة قاعة

  .3"صمت في الساحرة مقابل في واحدا صفا يقفوف

                                                           
 .52الرواية: ص 1
 .78ابؼصدر نفسو: ص 2
 .143ابؼصدر نفسو: ص 3
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 : والطوباوية العلمية المدن وصف 2-2
 الذي العالم ذلك ابػيالي للعالم النموذجية العلمية ابؼدف الأبطاؿ إليها وصل التي المجهولة ابؼدف بسثل

 والفساد الصراع على القائم ابغقيقي الأرضي العالم عكس وىو والسعادة والعدؿ الرخاء يسوده
 .والقتل

 في تقع فهي ابغقيقي وجودىا إثبات إلى عمد الراوي لكن ابؼوقع غامضة ابؼدف ىذه كانت لقد    
 بواسطة  الأرضي بالعالم تتصل صناعية مدف وىي الصحراء وسط أو البحار أعماؽ وفي المجهولة ابعزر

 فضاءاتها بـتلف أنشأوا حيث العلماء من بؾموعة تشكيلها على قاـ وقد، متطورة تكنولوجية وسائل
 زيارتنا ستكوف"  السندباد مقامة في بقده ما وىذا والأمن السعادة بؾتمعها بسنح وىي والعلمية ابغياتية

 .1"مصتَه في نتدخل أف دوف الوضع نراقب،  ابؼستقبل في مستمرة إليها
 للحجارة الراوي وصف خلبؿ من ذلك وبقد والصلببة بالقوة تتسم ابؼدف تلك كانت كما     

 شكل في يندرج البيضاء ابغجارة من ضخم بناء أماـ وقفت حتى" ابؼدف تلك بها بنيت التي الصلبة
 عريض مرمر ف سلما نزلنا ثم" ابؼدف لتلك الدقيق وصفو في الراوي يواصل ثم ،2" السماء بكو ىرمي

 عالي قصر يقابلها بالرخاـ ابؼبلطة الأرض من ابؼنبسط بكو تقدمنا كلما اتساعا يزداد الدرجات
 .3"منحوت أبيض رخاـ من أعمدة على الستة أبوابو تقوـ، البنياف

 وىذه، واقتحامها برطيمها صعوبة على دليل بؽو والصلببة بالقوة ابؼدف ىذه صخور اتساـ إف    
 وتعتبر، الايديولوجية بأفكارىا بسسكها وشدة بصلببتها عرفت التي بؾتمعاتها في أيضا بقدىا السمة

 في البطل عنها بردث التي" العماد ذات إرـ" بددينة وتطورىا ضخامتها حيث من شبيهة ابؼدف ىذه
 أفكاره أحد استًجاع أراد ابؼتخيل عابؼو في ودخولو الواقعي عابؼو من خروجو بعد البطل فكأف، الواقع

 .تناسبو التي بالطريقة ابعديد عابؼو في ويوظفها الواقعي العالم من
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 يستلهم ابؼونساوي النص أف لاحظنا ،ابؼدف ىذه تصف التي الروائية للمقاطع تتبعنا خلبؿ من    
 بعد لو الأعداد بؽذه الروائي فتوظيف، وستة سبعة للعدد استعمالو خلبؿ من العجيبة ابغكايات عوالم
 والطواؼ، أحرؼ سبعة على نزؿ الكريم القرآف أف كما، أياـ ستة في الأرض خلق تعالى فالله، ديتٍ
 رأي وبغبيب مونسي، مرات سبعة يكوف وابؼروة الصفا بتُ والسعي أشواط سبعة يكوف الكعبة حوؿ

 لا منهم وكثتَ الأمم من كثتَ بها اشتغلت التي السحرية الأرقاـ من وسبعة ستة:" يقوؿ ذلك في
 يزيد الأعداد ىذه فتوظيف ثم ومن الأياـ بعدد وسبعا وستا، الأصابع بعدد وبطسا ثلبثة إلا بوسب

 .1"ابؼمكنة التأويلبت على ويفتحها الدلالة ويكثف النص في والأسطوري السحري ظلبؿ من
 والباحات وابغدائق وابؼباني الأزقة مشاىد فتتقاطع، ابؼدف تلك أوصاؼ تقديم في الراوي رميست      

 وقصور رياض إلى الشاشة فانقلبت بيده الشيخ أشار" ابؼدف جوىر نفسو ىو خاصا فضاء لتشكل
 في يرفلوف أناس أرصفتها وعلى صخب دوف من ىينا انزلاقا مركبات عليها تنزلق ملساء وطرقات

 الشاشة بسلؤ الشيخ صورة عادت ثم.. ضمتَ كل وفي، قلب كل ترؼ السكينة وكأف، فاخرة ثياب
 .2"الواسعة

 الذين للؤبطاؿ بالنسبة وذىوؿ دىشة مصدر الباطنة أو الظاىرة ابػيالية الأماكن ىذه مثلت    
 الواقعية الناس وأماكن مدف عن ولابتعادىا ابؼستقبل وخوارؽ المجهوؿ بعجائب لامتلبئها دخلوىا

 وسط أنا وجعلتها البحار وسط أنت جعلتها اختفت التي ابغضارة إنها:" بضداف العم عنها قاؿ حيث
 .3"الصحاري

 أو واقعيا موجود ىو بدا لارتباطو دلالة من وأكثر مفهوـ من أكثر الرواية في ابؼكاف بضل لقد    
، الرواية بناء ليتسع كجغرافيا عليو ابؼقتصر التقليدي معناه يتجاوز وبذلك، ذىنيا يتصور متخيلب
 يعطيها ما ىو الأمكنة ىذه اجتماع لأف، آخر دوف مكاف في برصر أف بيكن لا أبنيتو فإف لذلك

                                                           
 5بتاريخ : الأحد نشر  ،  elchamal.com-http://www.aswat،بؾلة أصوات الشماؿ موقع حوار بتُ الطالبة والأستاذة فوزية تقار، 1

 . 09/01/2011ىػ ابؼوافق لػ : 1432صفر 
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، الأخرى السرد مكونات عن منعزلا يكوف لا روائي كعنصر ابؼكاف أف كما، وحركيتها تفاعلها
 وصورتها الرئيسية الشخصية لرؤية ابؼشكلة العناصر أحد يعد بل، الشخصيات صفات يعكس فابؼكاف

 .    منها جزءا بذلك ليصبح الايديولوجية
 :الوصف تقنيات -3

 في ساعدتو التي التقنيات من بؾموعة على والعجائبية ابؼتخيلة للؤمكنة وصفو في الكاتب استند
 : التقنيات ىذه أىم ومن بصاليا بعدا عليها ولتضفي القارئ ذىن إلى الأماكن ىذه صورة تقريب

 :المكان هندسة 3-1
، الأمكنة وصف خلبؿ من الباحثتُ معظم إليو ذىب كما تتًاءى ابعغرافي الفضاء ىندسة إفّ      
 خلبؿ من يظهر إبما، بؾردة حقيقة ليس فابؼكاف، بذريدية أو حسية أبعادا الأمكنة ىذه تتخذ وقدد

 الأمكنة على ليضفي ابؽندسية الأشكاؿ تقنية الراوي وظف وقد ابغيز أو الفراغ تشغل التي الأشياء
 بفيزة ىندسية أبعادا الكاتب أعطاىا التي الفرعية والمجالس الأساسي المجلس مثلب فنجد ووضوحا بصالية
 والذين، بؼشكليها والتقدـ التطور بددى توحي معينة ايديولوجية بدلالة ابؼكاف صيغ بواوؿ لأنو وىذا

 رحلتو في السندباد وصل حيث، الراوي وصف خلبؿ من برزت رائعة بصالية حلة في إظهارىا حاولوا
 ينتهي: "بقولو ذلك يصف حيث الأساسي المجلس فضاء بسثل التي ابؼستديرة القاعة إلى الأساسية

 من للؤمكنة ابؽندسية الأبعاد على الراوي ركز ولقد ،1"وبمارؽ بسائط برفها مستديرة واسعة بقاعة
 التي الأمكنة ىذه في التفنن بواوؿ فإنو، يعيشها التي النفسية ابغالة ليبتُ ومسدس ومستطيل مربع

 نظاما أكثر ابؼكاف بذعل ابؽندسية الأشكاؿ بؽذه الراوي توظيف أف كما، الواقع أرض على يفتقدىا
 لا ولأنها تلقيابؼ ذىن إلى قريبة كوفت فصورتها والبروز الوضوح على تدؿ أنها إلى ضافةإ، ودقة وبرديدا

 . غموض أو تعقيد أي برمل
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 :الألـــــــــــــــــــوان 3-2

 بصالية وحدة أماـ نفسو بهد القارئ فإف إبهابي بشكل الأدبي النص في الفنوف تتداخل عندما     
 أنو ذلك باللوف اشتغل وابؼعاصر وابغديث القديم والنص والامتناع ابؼتعة من الكثتَ جوفها في برمل

، النص وىكذا ألواف بلب فنية لوحة ولا ألواف بلب طبيعة يتصور أف بيكن فلب ابعمالية ابؼظاىر أبرز حدأ
 قدلو ، "الأدبي العمل في فنية أبعادا تعطي دالة وإضاءات ابعمالية العناصر من كبتَا قدرا بومل فاللوف

 في الإنساف حياة تصور التي الفنية الأعماؿ لكل الأساس فكانت القدـ منذ بفيزة منزلة الألواف احتلت
 متنوعة رموزا وجعلها، معينة دلالات فأكسبها، وقيمو انفعالاتو عن بواسطتها عبر، ميادينها بـتلف

 .1"وآمالو آلامو تنوع
 الكتاب لألواف عجيبا وصفا لنا قدـ حيث وحستُ عدي مقامة في التقنية بؽذه الراوي بعأ ولقد     
 زواياه دعمت وقد القدـ علبمات عليو تظهر لا التجليد قوي الكتاب كاف"  عليو حصلب الذي
 الأخرى ىي وكأنها، ملساء اللوف بيضاء الأولى الورقة كانت)...(  اللوف براقة صفراء معدنية بقطع
 ينبثق نور وكأنها، بيضاء كتابة بسلؤىا بساما اللوف سوداء الثانية والورقة)...(  ابؼصقوؿ ابؼعدف من قطعة

  .2" الظلمة من
 الألواف استعماؿ أف كما الوصف على بصالية لإضفاء الألواف إقحاـ على الواصف اعتمد لقد    

 أساس لأنو الأبيض اللوف وظف الراوي أف فنجد الألواف دلالة عن وأما القارئ لدى ابػياؿ يقوي
 في بقده ما وىذا الألواف بصيع بزرج منو أي، الألواف من العديد عنو ينتج الذي اللوف وىو الألواف

 كثتَ عند اللوناف ىذاف ويعبر للكتاب والأصفر الأسود اللوف أيضا استعمل وقد، السحري الكتاب
 .للكاتب النفسية ابغالة بهسد فهو العربي الوطن يعيشو مأساوي واقع عن الأدباء من

                                                           
، 2013، 1تها(، ابؼؤسسة ابعامعية للدراسات والنشر والتوزيع، بتَوت ، لبناف، طلودلا -رمزيتها -مصادرىا -تصنيفها-كلود عبيد: الألواف )دورىا 1
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 :الشفافيات 3-3
 وذلك، الوصفية ابؼمارسة تدعيم بغرض السردي خطابو داخل الروائي يدرجها كتقنية الشفافية     
 لأنها إليها اللجوء الراوي على تفرض التقنية وىذه، وامتدادىا لوجودىا الضرورية للشرط خلقو بعد

 الشفافية مبدأ يصبح لذلك، الوصف موضوع وبتُ بينو تقف التي الشفافة ابغواجز بعض بتقديم تغريو
 الزجاجية الواجهات أو الشاشات عبر كالرؤية بـتلفة أشكالا تتخذ التي الوصفية ابؼقاطع في متحكما

 .1عموما الشفافة الأجساـ أو الزجاجية الكرات أو

 :الشاشات -أ
 مع لانسجامها الشفافيات تقنية توظيف إلى يلجأ الراوي جعل العلمي بابػياؿ الرواية تساـا إفّ     
 في ظهرت التي الشاشات وىو ألا الشفافيات ىذه من جزءا لنا قدـ حيث، ابػياؿ من النوع ىذا

 تطل وكأنك وضوحا أشد آخر عالم على تنفتح وكأنها الكبتَة الشاشة توقدت عندما" الأختَة ابؼقامة
 .2" النهار وضح في شارع على نافذة من
 الرؤية إمكانية تتاح إف فما الروائي للوصف"* جاذب قطب" بدثابة ىنا تستعمل الشاشة شفافية إفّ    
 الاتساع في غاية وصفية ملحوظات إلى فورا وتتًبصها الواصفة العتُ باىتماـ تستأثر حتى ابغواجز عبر

 وطرقات وقصور رياض إلى الشاشة فانقلبت بيده الشيخ أشار:" ذلك يبتُ الآتي وابؼقطع، والتنوع
  .3"فاخرة ثياب في يرفلوف أناس أرصفتها وعلى صخب دوف ىينا انزلاقا مركبات عليها تنزلق ملساء

 رواية إلى التقليدية الرواية عن يرتقي السردي النص من جعل التقنية ىذه على الكاتب اعتماد إفّ     
 .ابؼستوى ورفيعة الدقة عالية تقنية وىي الأولى بالدرجة عابؼية بذريبية

                                                           
 .191ينظر: حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي،ص 1
 .228: صالرواية 2

 كتابو بنية الشكل الروائي.* مصطلح وظفو حسن بحراوي في  
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 : الزجاج -ب
 كما، ابغواجز بىتصر الذي للزجاج ابػلبؽ بالدور نوه أف لريكاردو سبق فقد العنصر ىذا وبصدد    
 على بالوصف القائم يساعد كما، الوصف موضوع ابؼناظر إلى التطلع إمكانية الزجاج عبر الرؤية تتيح

 .1الدقيقة تفاصيلو على والوقوؼ ابؼشهد جزئيات التقاط
 من نرى زجاجية كرة إلى الشفافة ابغواجز ىذه بروؿ خلبؿ من الرواية في الزجاج تقنية نرى     

 في بعيدة أفق إلى الوصف دائرة توسيع على تساعد وسيلة بذلك لتصبح بـتفية أخرى عوالم خلببؽا
 من مستديرة قارورة لي قدـ:"  السندباد يقوؿ، الروائي للوصف جاذب قطب بدثابة وتصتَ الرواية
 الشاطئ إلى ينظروف البحارة ظهرىا وعلى سفينتي عمقها في فإذا أبيض معدني إطار بوفظها زجاج

 متكئا الشجرة ظل برت ابغبشي فرأيت قليلب الزجاجة الرجل حوؿ)...( وحدا واحدا عرفتهم ابػارجي
 .2"الأمتعة على
 في الوصف إجراء على برفزه مساعدة وسائل إلى الراوي عند الشفافة ابغواجز ىذه تتحوؿ ،إذف     

 عجائبية بطريقة التوظيف ىذا ومثل الرتابة في الوقوع وعدـ الوصف في التكرار عن تبعده نفسو الوقت
، البحر) الواسع بفضائو ابؼكاف فتحوؿ بداخلو بأسره عابؼا اختزلت الزجاجية الكرة فهذه سحرية

 العلمي السحر بفعل الزجاجية الكرة برده بؿصور ضيق فضاء إلى...( البحارة، السفينة، الشاطئ
 التقنية وىذه، الزجاجية الكرة بقطر بؿددا واسعا فضاؤىا كاف بعدما الرؤية بؿدودة العتُ وتصبح
 كلها( الإنتًنت) والكمبيوتر السينما وشاشة فالتلفاز.. والتكنولوجي العلمي التطور مع اليوـ نلحظها

 .بـتلفة وأزمنة عوالم بزتزؿ
 ابؼغلق للمكاف وصفو جاء وقد، وابؼفتوح ابؼغلق للمكاف وصفا لنا قدـ الراوي أف القوؿ بيكن     

 ابؼكاف وصف أف بقد حتُ في نفسها على الذات انغلبؽ خلبؿ من تبتُ جدا بؿدودا( ابؼستشفى)
 أف كما، وواسعة جديدة عوالم على الذات انفتاح مدى يبتُ وىذا الأوفر ابغظ ناؿ( ابؼتخيل) ابؼفتوح

                                                           
 .190ص : بنية الشكل الروائيحسن بحراوي ،ينظر 1
 .156: صالرواية2 



 البنية الزمنية والمكانية في رواية مقامات الذاكرة المنسية               : الفصل الثاني
 

635 
 

 التصوير طريقة منبعث الصغتَة ابعزئيات توصيف في الإسهاب على ساعدت والطمأنينة الراحة
 الروائي أدرج الوصف بؼمارسة وكتدعيم، المجردة بالعتُ يراىا أنو بوس القارئ بذعل التي السينمائي

 لدى ابػياؿ تقوية على ساعدت بفضلها والتي( ابؼكاف ىندسة-الألواف– فافياتالش) التقنيات بعض
 .الأخرى السردية للعناصر والفتٍ ابعمالي العنصر زيادة على وعملت القارئ

 بدرجة يرتبط ولكنو، الروائية ابؼكونات بجميع يرتبط الوصف أف لنا يتضح، ماسبق خلبؿ من    
 التي الدعامات من أساسية دعامة يعد لذلك، وعضويا مباشرا بو ارتباطو يكوف الذي بابؼكاف أكثر
 بابؼكاف التعريف في فاعلة أداة وىو القارئ أماـ لتعرض الرواية في ابؼكانية ابؼشاىد بواسطتها تقاـ

 الفضاء تشييد على الروائي يساعد ابؼكاف وصف أف كما، ابغضاري عمقو وبذسيد جوىره واستقصاء
 التي وخباياه وعلبقاتو الدقيقة تفاصيلو عن للقارئ ويكشف، وتضاريسو أبعاده بتحديد ويقوـ، ابؼكاني

 ابؼكاف صورة تقريب على القدرة الروائي أكسبت الوصف فتقنية، الواقع سطح على تطفوا لا قد
 .جلية واضحة الأمكنة تلك لو لتظهر القارئ ذىن إلى ابؼتخيل

وكخلبصة لدراسة البنية الزمنية وابؼكانية في الرواية تبتُ لنا أنوّ على الرغم من توظيف حبيب     
مونسي لعنصري الزماف وابؼكاف بشكل متداخل أدى إلى غموض الرواية وتعقد الدلالة، وىذا ما 

ذا التوظيف بؽذين فرضتو ظروؼ الروائي الذي التزـ بشعرية الواقع والوقوؼ بو موقفا انتقاديا، إلا أف ى
العنصرين كاف بؿكما ومتًابطا، إذ بقد أف الرواية اىتمت اىتماما كبتَا بعنصر الزمن، وقد بدا على 
عنصر الشخصية الروائية متلبزما مع ابؼكاف، بل إفّ بـتلف التمظهرات ابؼكانية في الرواية لتتنوع 

 أبعادىا الدلالية بحسب عنصر الزمن. 
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 الــــــــخاتــــــــمـــــــــــــة

سنحط الرحال ىنا, بعد رحلة شيقة ولشتعة قضيناىا رفقة ىذا البحث, لتكون ىذه الخاتدة آخر      
جزئية لطتم بها ىذه الرحلة بنٌ البنية الزمنية والدكانية في رواية مقامات الذاكرة الدنسية التي رسمت 

 حاولنا فكها لنفسها معمارا سرديا متميزا, فقد أخفى وراءه دلالات وايديولوجيات لستلفة, والتي
وتفجنًىا إجرائيا عبر ىذه الرحلة البحثية القصنًة التي انتهت بهذه الخاتدة التي حاولنا فيها رصد أىم 

 النتائج التي توصلنا إليها وىي كالآتي:

واستحضاره في الحاضر عنوان الرواية "مقامات الذاكرة الدنسية " على الاسترداد إلى الداضي  دل   -
والدفارقة بينما تم الانتقال إلى العالم الدستقبلي عبر رحلة ذىنية تكسر حدود الزمان لإقامة الدقارنة 

 والدكان.

 تدثلت نتائج دراسة البنية الزمنية في الرواية في ما يلي:و  -

لقد تديزت مقاطع الاسترجاع في رواية مقامات الذاكرة الدنسية بالتداخل والتعقيد والتكاثر فيما  -
ح  في مزج اأببعاد الدلالية للزم  مزجا فنيا م  خالل استحضاره للخصصيات بينها, فالكاتب لص

الاستباق أخذ نصيب اأبسد في الرواية وقد تنوع بنٌ الداخلي  ما لصد أن  كالداضية وأزمنتها البعيدة,  
والخارجي وكإعالن وكتمهيد ومنو ما تحقق ومنو ما لم يتحقق وىذا مرىون بالظروف الدعينة التي يعمل 

وىذه  , الاجتماعية( الثقافية, )السياسية,لراوي على تعريتها ووصفها في المجتمع على كل الدستوياتا
الدفارقات الاستباقية تبقى لررد تطلعات مستقبلية متعلقة بوعي البطل الدمك  مرورا بالوعي الفعلي 

  اأبفضل .الكاتب وىدفو لضو تغينً العالم إلى السائد للجماعة, وم  ىنا تتضح  ايديولوجية

ىذه الدفارقات الزمنية في الرواية عملت على خلصلة نظام الزم  السردي للأحداث, فقد  إن      
وظفها الكاتب بطريقة متداخلة تصل في بعض اأبحيان لدرجة التعقيد, وبالتالي تجاوز التسلسل 

 الدنطقي للمتواليات الحكائية.
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تقنية الدخهد م  خالل اىتمامو بالعالم وظف حبيب مونسي على مستوى تقنيات زم  السرد  -
الداخلي للخصصية, بحيث لصد أن جل الحوارات الواردة في الرواية كانت م  خالل حوار شصصية 
البطل مع ذاتو والذي يعرف بالدونولوج وذلك باستحضاره لخصصيات أسطورية وتارلؼية لمحاورتها على 

 لتي حدثت على مستوى الواقع الدعيش بنٌ شصصيةمستوى لسيلتو الذىنية إضافة إلى ذلك الحوارات ا
البطل  والخصصيات الحقيقية اأبخرى نتج ع  امتزاج الحوار الخارجي مع الحوار الداخلي, وإلى 
جانب الدخهد الحواري لصد أن الكاتب وظف تقنية أخرى عملت على إبطاء السرد وىي الوقفة 

ية لتفسح  المجال للسارد أو الخصصية في مقطعها الوصفية التي عدت تقنية أساسية في بناء نص الروا
الوصي فيمتد بذلك الخطاب وتزداد سعتو في صفحات النص, كما تجلت ألعيتها م  خالل عالقتها 

 بالعناصر النصية اأبخرى.

لغب الإشارة إلى أن الوصف في الرواية الجديدة لم يعد وسيلة لتزينٌ النص إلظا أصبح  الوصف      
تومئ بعمق العالقة بنٌ الدكان واأبشياء, وعلى العموم فالوصف والحوار عمال على غاية إبداعية 

 إبطاء حركة السرد, وم  ثم إبطاء إيقاع الزم  في الرواية.

م  بينها الخالصة التي وظفها  ردت أخرى عملت بدورىا على تسريع السلجأ الكاتب إلى تقنيا     
كبنًة يفترض أنها وقعت في فترة طويلة , فقد لخص أحداثا  بخكل كبنً على مستوى الدتصيل في الرواية

في عدة أسطر فلم يذكر اأبحداث بالتفصيل واكتفى بتحديد بعض العبارات الدالة على وجودىا,  
استصدامو لذذه التقنية )الخالصة( في روايتو جاء تأدية لبعض الوظائف   كما أن غرض الروائي م 

زمنية الطويلة, وإشارتو لخصصيات جديدة ولو م  بعيد, تلك كمروره السريع على بعض الفترات ال
 يتسع النص لتفصيلها. التي لا

كما اعتمد الراوي على تقنية ثانية تسريع الحكي وىي الحذف الذي كان حضوره في الرواية      
 سرد إلى رغبة الراوي في الغوص والتعمق فيبالتقنيات السردية اأبخرى ويرجع ذلك  بنسبة قليلة مقارنة
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اأبحداث الدتصيلة التي يرى م  الضروري تدوينها بجميع جزئياتها, كما أن كثافة الدخاىد قلل م  
 استعمال ىذه التقنية بكثرة, 

ولقد اتصفت الدفارقات الزمنية وتقنيات زم  السرد في الرواية بالتكامل والقدرة على التحاور      
لشيزات ىذه الرواية لعبة الخطوط السردية لم فيو, فم  والتجاور كبنى دالة متماسكة تجسد رؤية العا

 اأبفقية والعمودية.

م  خالل دراسة البنية الزمنية في الرواية لؽك  القول أن حضور الزم  في النص كان فاعال  -
ليكتسب بذلك شأنا كبنًا بسبب براعة الروائي في تحويلو إلى مادة طبيعية نقلت مزلغا م  اأبحداث 

 والواقعية.الخيالية 

 كما تدثلت نتائج دراسة البنية الدكانية في الرواية فيما يلي:  -

تخكل فضاء الرواية م  نوعنٌ م  اأبمكنة, تدثل النوع اأبول في الدكان الدغلق الذي مثلو  -
الدستخفى على اعتباره الدكان الإطاري العام في الرواية والذي ينهض بدوره مكانا دالا في الرواية, فهو 

ان استعادة الوقائع والخصصيات, وقد عبر ع  الخيء ونقيضو في آن واحد فهو يعبر ع  مرارة مك
الوقت نفسو يعبر ع  الدكان اأبليف وحالوة الترحال والتهم عبر  وفي الضيق والغربية بالنسبة للبطل,

ىم, والدستخفى  رحالتو الولعية, أي  وجد لنفسو الحرية التامة في الانعزال ولشارسة فعل التصيل والتو 
ساحة -غرفة الدريض-فرعية )مكتب الطبيب لرالسكمكان أساسي في الرواية اشتمل على 

الدستخفى( وقد أعطى الراوي لكل لرلس شصصياتو الدناسبة لو ليحيلنا بذلك إلى دلالات ذىنية 
متعددة وعميقة, لذا لصده ركز على حركة الخصصيات في تلك المجالس ولم يهتم بوصف اأبثاث 

 والعناصر الدادية الدتواجدة فيو .

وأما النوع الثاني فقد تدثل في الفضاء الدفتوح والذي شكلو البطل في لسيلتو للهروب م  كوابيس      
الواقع وقد تخكل ىو الآخر م  لرلس أساسي ولرالس فرعية وردت م  خالل استرجاع الخصصيات 
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الدكان الدتصيل فضاءات عجائبية وىذه اأبخنًة الحاضرة فيو لدغامراتها السابقة كما تفرع ع  ىذا 
 اندرجت تحتها الجزر المجهولة والددن الطوباوية والتي أعطت سمة الخيال العلمي بالدرجة اأبولى.

كما وظف الراوي أماك  العبور الدفتوحة كالبحر والصحراء والخوارع فتصيل البطل لذذه اأبماك       
بأبنيتها دلالة على اندماجو مع الطبيعة وتوحده معها بعيدا ع  العالم الذي لوثتو أيدي البخر 

لدتحركة منها الراوي إلى توظيف بعض اأبماك  غنً الدستقرة وا , وإضافة إلى أماك  العبور لجأدةالدعق
السفينة والعربة لدوافع اجتماعية ولزاولة منو لتجميع عدة أمكنة م  خالل حضور الخصصيات 

 طريقة فنية جمالية تجريبية.بكل العناصر السردية   لتكتسب الرواية زئبقية في أماكنها تدور حولذا

ىذا اأبخنً بالنسبة )الدستخفى( فقد مثل أما على مستوى عالقة الخصصية بالدكان الواقعي       
للبطل مكانا معاديا ضيقا أبنو وسمو بصفة الجنون فهو بمثابة السج  أبنو أبعده ع  عالدو الخارجي,  

ضيقة قائمة على سلب  كما مثل لو وسواسا أخرجو م  حياتو العادية بنٌ اأبىل واأبولاد إلى حياة
لدتصيلة والعجائبية ىي شصصيات . بينما لصد أن عالقة الخصصيات بالفضاءات االحقوق والحريات 

متصيلة م  طرف البطل وبالتالي البطل سليم ىو الذي يتحكم في ىذه العالقة بنٌ شصصياتو 
 وأمكنتو الدتصيلة.

 كما قدم لنا الراوي وصفا للمكان الدغلق والدفتوح, وقد جاء وصفو للمكان الدغلق )الدستخفى(      
على نفسها في حنٌ لصد أن وصف الدكان الدفتوح  دودا جدا تبنٌ م  خالل انغالق الذاتلز

)الدتصيل( نال الحظ اأبوفر وىذا يبنٌ مدى انفتاح الذات على عوالم جديدة وواسعة, كما أن الراحة 
والطمأنينة ساعدت على الإسهاب في توصيف الجزئيات الصغنًة منبعث طريقة التصوير السينمائي 

أنو يراىا بالعنٌ المجردة, وكتدعيم لدمارسة الوصف أدرج الروائي بعض التقنيات لػس  التي تجعل القارئ
ىندسة الدكان( والتي بفضلها ساعدت على تقوية الخيال لدى القارئ وعملت -اأبلوان–)الخفافيات 

 على زيادة العنصر الجمالي والفني للعناصر السردية اأبخرى.
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كانية في الرواية تبنٌ لنا أن حبيب مونسي وظف عنصري كصالصة لدراسة البنية الزمنية والدو       
الزمان والدكان بخكل متداخل  أدى إلى غموض الرواية وتعقد الدلالة وىذا فرضتو ظروف الروائي 

 الذي التزم بخعرية الواقع والوقوف بو موقفا انتقاديا.

انقسمت إلى صنفنٌ: واقعي  م  خالل دراسة عنصر الدكان في الرواية تجلى لنا أن البنية الدكانية -
ومتصيل, فكان الدكان الواقعي منغلقا ولزدودا, والذي م  خاللو تولدت فضاءات أخرى مفتوحة 
وغنً لزدودة ذات مرجعيات لستلفة منها : الواقعية والعجائبية والتصييلية, وىذه اأبخنًة تنوعت بنٌ 

منعزلا بل  في النص فهو لم ينبن  ضور طاغ  الفضاءات الظاىرة والباط  كما ان الدكان الروائي تجلى بح
 ترابط مع الدكونات الحكائية اأبخرى.

الرواية الجزائرية وخاصة الرواية الدونساوية اقتحمت عالم  أن   ,وتأسيسا على ما سبق لؽك  القول      
تاريخ, التجريب م  بابو الواسع بإبداع وفنية عالية لامتزاجها بأجناس أدبية لستلفة )اأبسطورة, ال

اأبدب, الخيال العلمي( والرواية الجزائرية الدعاصرة في توظيفها واىتمامها بالعناصر السردية وخاصة 
أكثر خصوصية منها )الزمنية والدكانية( جعل منها رواية فنية تلتحق بالرواية الغربية ثم أصبحت لذا 

لت على عاتقها كخف الواقع وتعرية أبنها كيفت ىذه اأببنية الفنية مع اأببنية الاجتماعية وغنًىا فحم
أنظمتو السياسية, والاجتماعية...لتصبح  رواية انسانية أبنها لم تحصر وضيعها في الواقع الجزائري فقط 

 بل تعدتو إلى الواقع الغربي وأبنها حملت على عاتقها مصنً الإنسان وضياعو في ىذا العالم.

لؽك  الجزم بأن الرواية الجزائرية الدعاصرة استطاعت أن تحاكي الرواية الغربية أو تتفوق  ,وأخنًا        
عليها باعتمادىا على الدوروث القديم ومزجو مع الحاضر برؤية مستقبلية, لتصوض في عالم الخيال 

ىذا تيعاب العلمي الذي لم يعد حكرا على الرواية الغربية فقط, فالروائيون العرب لذم القدرة على اس
 ىو كائ  و لشك  برؤية علمية مستقبلية تفاؤلية. العالم وتخيل ما

لؽك  الإشارة إلى أن موضوع البنية السردية بما فيها الزمنية والدكانية في رواية  ,وفي اأبخنً      
وىذا البحث  ,لؽك  حصرىا وضبطها  مقامات الذاكرة الدنسية يبقى مفتوحا على عدة دلالات لا
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د م  ىذه القراءات التي ستساعد على التوجو لضو ىذه الددونة لفتح  آفاق واسعة لقراءات ىو واح
وتأويالت جديدة لضو الرواية الجزائرية, وىكذا لؽك  إعطاء فرصة لكثنً م  الروائينٌ الجزائرينٌ 

 الدغموري  للظهور والتزعم في لرال الكتابات الروائية م  خالل ىذه الدراسات. 

بو علينا م  فضلو بإتدام ىذا البحث, فإن أخطأنا فم   لضمد الله تعالى على ما م    ,تاموفي الخ    
     أنفسنا وإن أصبنا فم  الله وحده.  
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 ترجمة للسيرة الذاتية للكاتب حبيب مونسي: -

زىانة( ولاية معسكر, يدرس في جامعة سيدي )بالقعدة  7591حبيب مونسي كاتب جزائري ولد سنة    
 بلعباس كلية الآداب واللغات والعلوم الإنسانية .

وآخر الشهادات التي تحصل عليها في دكتوراه الدولة بتقدير مشرف جدا و قبلها تحصل على شهادة     
, مع شهادة شرفية 7551بوىران وشهادة الليسانس عام  7551الداجستير بتقدير مشرف جدا عام 

بالإضافة إلى  7515العام كما تحصل على شهادة البكالوريا عام لدرجة التخرج على رأس الدفعة في نفس 
, وشهادة الكفاءة الأستاذية لدرحلة 7591شهادة الكفاءة الأستاذية لدرحلة التعليم الدتوسط في مارس 

 , ولو عدة أعمال روائية نذكر منها:7551التعليم الثانوي في فبراير 

متاىات الدوائر الدغلقة, جلالتو الأب الأعظم, على الضفة الأخرى من الوىم, مقامات الذاكرة       
 الدنسية, العين الثالثة.

شارك في الدلتقى الدولي الذي كان   7559شارك في العديد من الدلتقيات الدولية, منها : في نوفمبر       
بمعهد الحضارة الإسلامية كان عنوان مداخلتو "النبوءة تحت عنوان " الإسلام والدراسات الدستقبلية" 

شارك في ملتقى "مغازي اللغة العربية والدناىج الحديثة" اللغة العربية وآدابها  7559والغيب" , وفي ديسمبر 
 جامعة تلمسان كان عنوان الدداخلة: "جماليات التلقي, مستويات التلقي والتأثير"

ى الدولي الأول الذي كان عنوانو " الخطاب العلمي في الجامعات" حضر الدلتق 1111وفي جوان      
بجامعة البليدة, جاء عنوان الدداخلة ب:"الخطاب الأدبي والدواقف السيكومعرفية" ومن الكتب والدراسات 

 الدنشورة لو:

 القراءة والحداثة, مقاربة الكائن والدمكن في القراءة العربية. -7

 ن الكريم قراءة في قصة سيدنا يوسف.الدشهد السردي في القرآ -1
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 نظريات القراءة في النقد الدعاصر. -1

 نقد النقد الدنجز العربي في النقد الأدبي. -4

 الواحد الدتعدد النص الأدبي بين الترجمة والتعريب. -9

 ومن الدطبوعات الجامعية التي قام بها: -

 بلاغة الكتابة. -7

 جماليات القراءة. -1

 بنيوية.القراءة ال -1

 أصول القراءة العربية. -4

 مبادى القراءة. -9

 .     1تحليل الخطاب -1
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 فرنسي( -تحديد المصطلحات)عربي

                                                  sommaireالخلاصة

 scene                                                          المشهد
                                                             pause الوقفة

                                               atternanance التناوب

 enchainement                                          التسلسل

 espaces merveilleux                        فضاءات عجائبية
                                                           la dureeالمدة

   anticipation                                                 استباق
                                                retrospectio استرجاع
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 برواية حفص( القرآن الكريم( 

 المصادرأولا: 

  دط ، الجزائر ، (graphique scanمنشورات ) ، حبيب مونسي: مقامات الذاكرة الدنسية -1
   م.2003/2004

مكتبة  ، ت ح: عبد السلام ىارون ، كتاب الحيوان:  الجاحظ بن بحر ان عمرمعثابو   -2
                                                                       . 1967، 2 ط، 6ج، الجاحظ

 :المعاجم والقواميس -2  

لرمع  -9. 1979  ،دط ،دب ،دار الفكر ،6الجزء ،باب )بني( ،فارس :مقاييس اللغة ابن -3
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 الملخص                                   

الموسومة ب"مقامات  خلال دراستنا للبنية الزمنية والمكانية لرواية حبيب مونسي من    
الذاكرة المنسية" تبين لنا أنّ الرواية قسمت إلى عالمين عالم واقعي شمل أحداث الواقع المعيش 
لشخصية البطل منذ دخولو  المصحة إلى حين خروجو منها وعالم متخيل مثل مرحلة 
 المتخيل الذىني للبطل وما تضمنتو من استحضار البطل لشخصيات تاريخية وأسطورية من
أمكنة وأزمنة مختلفة للتحاور معها, إضافة إلى رحلاتو إلى أماكن عجائبية غريبة, وقد كان 
لجوء البطل إلى مثل ىذه العوالم سعيا لتحقيق أىدافو التي عجز عن تحقيقها في واقعو 

 المعيش الضيق والمحدود .

بأفكار  الواقعي والمتخيل في الرواية يوحي إن ىذا التوظيف الثنائي للعالمين    
وأيديولوجيات الكاتب القائمة على نقد الواقع المعيش الحاضر الأليم باعتباره وعيا ممكنا, 
فالكاتب جعل من نصو رسالة حاملة لقضايا الانسانية, فكانت رؤيتو للعالم رؤية إيجابية 

   تفاؤلية لم تخرج عن حدود الزمان والمكان والتي تجلت بوضوح داخل عملو الابداعي.
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Rèsumè    

        A travers le roman Drastnalbannah temporelle et   spatiale Habib Munsey 

marqué la mémoire oubliée Bmqamat nous montre que le roman a été divisé en     

deux mondes et le monde réel a couvert les événements de la réalité de la vie d'un 

héros personnel depuis son entrée dans la clinique jusqu'à ce qu'il les a laissés et le 

monde de l'imaginaire, comme la scène mentale imaginé et Matdmenh héros 

d'évoquer des figures historiques héroïques et mythologiques de différents lieux et 

des temps de parler avec eux, en plus de voyages dans des endroits étranges 

miraculeux a eu recours au héros de ces mondes afin d'atteindre ses objectifs, ce qui 

n'a pas pu réaliser en réalité vivante limitée étroite 

     Ce travail bilatérale aux mondes réalistes et imaginées dans le roman suggère des 

idées et des idéologies critiques basées auteur de la réalité de la vie actuelle 

douloureuse que la prise de conscience de l'objet, en essayant de la parole HH de 

prévoir un avenir meilleur à considérer et LOUAIL possible Vaalkateb faire le 

support de message texte aux problèmes de l'humanité était sa vision au monde une 

vision positive de l'optimisme ne sont pas sortis sur les limites du temps et de 

l'espace, qui se manifeste clairement dans sa création  
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 الصفحة     عنوان الشكل                     رقم الشكل    
 95 الجلسات على مستوى الواقع 10الشكل رقم
 20 الدقامات على مستوى الدتخيل الذهني 10الشكل رقم
 20 تداخل العالدين )الواقع والدتخيل(  10الشكل رقم

 20 الدقامات على مستوى الواقع والدتخيل في الرواية  10الشكل رقم 
 22 حضور الأزمنة الثلاثة في الرواية  19الشكل رقم 
 30 العلاقة بين الشخصيات )الدريد والدعلم( 12الشكل رقم

 33 الرابعةتفرع الاسترجاع الرئيسي في الدقامة  13الشكل رقم 
 34 تداخل الاسترجاعات في الدقامة الخامسة 14الشكل رقم

 43 الاستباق في الدقامة الرابعة  15الشكل رقم 
 44 الاستباق في الدقامة الخامسة 01الشكل رقم 
 001 الثنائيات الخطية الدتضادة في الرواية 00الشكل رقم 

 000 الانتقال من الدكان الواقعي إلى الدتخيل في الرواية  00الشكل رقم 
 003 ثنائية الحضور والغياب للمكان الواقعي والدتخيل  00الشكل رقم 
 000 علاقة البطل بالأمكنة  00الشكل رقم 
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 ثانيا: فهرس الجداول

 الصفحة عنوان الجدول        رقم الجدول    
 85 عالم الواقع على مستوىالجلسات   10الجدول رقم 
 10  فعال الشخصيات في المقامات المتخيلة أ  10الجدول رقم 
 58 المقامات الاستباقية ومؤشراتها في المقامات على مستوى المتخيل   10الجدول رقم 
 80 المعيشعلى مستوى الواقع الحوارية أهم المشاهد   10الجدول رقم

 89 أهم المشاهد على مستوى المتخيل  18الجدول رقم 
 015 مقاطع الحذف على مستوى الواقع والمتخيل في الرواية   11الجدول رقم 

 005 الفضاء الواقعي الجلسات على مستوى  19الجدول رقم 
 008  على مستوى المتخيل في الروايةالأساسي والمجالس الفرعية المجلس  15الجدول رقم 
 000 علاقة الأمكنة بالشخصيات   18الجدول رقم 
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 ثالثا: فهرس المحتويات

 الصفحة  العنوان 
  تقديرشكر و 

 د -أ  مقدمة 

 مدخل مفاهيم نظرية حول البنية والرواية

 7 أولا : البــنــيــــة

 7 مفهوم الـبنـيـــة -1

 7 لـــغــــــــة -أ      

 7 اصطلاحا -ب     

 8 خصائص الـبنيـــة  - 2

 8 الشمولية )الكلية( -أ 

 9  التحولات -ب     

 9 الضبط الذاتي -ج      

 9 الرواية:ثانيا 

 9  مفهوم الرواية- 1

 9 لغـــــــة -أ    

 : اصطلاحا -ب    

 21  نشأة الرواية الجزائرية وتطورها -2

 الزمنية والمكانية في العمل الروائيول البنية الفصل الأ

 24 المبحث الأول: البنية الزمنية في الرواية

 24 الزمن والنص الروائي  -أولا

 24 تعريف الزّمن  1

 24  لــغـــــــة -أ   

 24  اصطلاحا -ب   

 25 آراء في الزّمن  -2
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 26  الشكلانيون الروس -أ

 26  اللسانيون -ب

 28 الجديدة الرواية أصحاب -ج

 29 أقسام الزمن:     -3

 29 الأزمنة الداخلية  -أ

 :2  الأزمنة الخارجية -ب

 31 مستويات الزّمن  -4

 31 زمن الخلق -أ

 31 الزمن الخارجي  -ب

 32 الزمن الداخلي  -ج

 32 أهمية الزّمن في العمل الروائي-5

 33 النظام الزمني)المفارقات الزمنية( -ثانيا

 33 الاسترجاع / الاستذكار -1  

 34 الاسترجاع الداخلي -أ

 35 الاسترجاع الخارجي -ب

 35 الاسترجاع الدزجي  -ج

 36 الاستباق / الاستشراف-2

 36 الاستباق الدّاخلي -أ

 37 الاستباق الخارجي -ب

 38 تقنيات زمن السرد )الديمومة ( -ثالثا

 38 إبطاء سرعة السرد  -1

 38  / الحوار الدشهد -أ

 39 الوقفة الوصفية  -ب

 39 تسريع السرد 2

 :3 الخلاصة / المجمل  -أ
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 :3 الحذف/ القطع  -ب

 42 المبحث الثاني : البنية المكانية في الرواية.

 42 المكان والنص الروائي -أولا

 42 تعريف الدكان -1

 42  لغة-أ

 42  اصطلاحا-ب

 44 الحيز(-الفضاء-)الدكانل الدصطلح آراء حو -2

 45  الفضاء-أ

 46  الدكان-ب

 47  الحيز -ج

 49 ثانيا: المكان )أنواعه ودلالاته ووظائفه وأهميته( في الرواية:

 49 أنواع الدكان  -1

 52 دلالة الدكان  -2

 53 الدلالة التعبيرية -أ

 54 الدلالة الدينية -ب

 54 الدلالة الرمزية -ج

 55 الوظيفيةالدلالة  -د

 55 الدلالة الأسطورية  -ه

 56 وظائف الدكان  -3

 56  الوظائف الخارجية-أ

 57 الوظائف الداخلية-ب

 59 أهمية الدكان -4

 61 علاقة المكان بالزمان في الرواية -ثالثا

 المنسية الذاكرة مقامات رواية في والمكانية الزمنية البنيةالفصل الثاني 
 64 البنية الزمنية في رواية مقامات الذاكرة المنسية بين الواقع والمتخيلالمبحث الأول : 
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 64 تقديم الرواية  -أولا

 64 الواقع والدتخيل في الرواية  -1

 64  العالم الواقعي في الرواية -1-1

 65  العالم الدتخيل في الرواية -1-2

 65 دلالة الدتخيل في الرواية 1-3

 67 ملخص الرواية  -2

 74  سيميائية العنوان -3

 77 المفارقات الزمنية ودلالاتها بين الواقع والمتخيل -ثانيا

 78 مفارقة الاسترجاع -1

 78 الواقع الدعيش -أ

 85 الذهني الدتخيل-ب

 :8  مفارقة الاستباق -2

 91  الواقع الدعيش -أ

 95 الذهني  الدتخيل-ب

 1: الواقع والدتخيل تقنيات زمن السرد ودلالاتها بين -ثالثا

 1: تعطيل السرد -

 1: الدشهد/ الحوار1 -1

 1: الواقع-أ

 8: الدتخيل-ب

 213 الوقفة الوصفية -1-2

 216  تسريع السرد -2

 216  الخلاصة 2-1

 218   الحذف 2-2

 223 الدبحث الثاني: البنية الدكانية في رواية مقامات الذاكرة الدنسية بين  الواقع والدتخيل

 223 أولا : أنماط المكان في الرواية 
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 224 )الدستشفى الدكان الإطاري العام(الدكان الواقعي  -1

 224 ستشفى )الدكان الدغلق الاجباري (الد-1-1

 228 المجلس الواقعي كفضاء للحكي  1-2

 229 (الدكان الدتخيل )الفضاء الدفتوح -2

 233 المجلس الخيالي كفضاء للحكي  2-1

 236  الفضاءات العجائبية 2-2

 237  الجزر المجهولة -أ

 238 الددن الطوباوية -ب

 239 أماكن العبور 2-3

 239 البحر -أ

 :23  الصحراء -ب

 242 الشارع -ج

 243 الأماكن الدتحركة والدتحولة 2-4

 243  السفينة -أ

 244 ( السيارة )العربة -ب

 245 المحكمة  -ج

 246 ثانيا : الشخصية وعلاقتها بالمكان  -

 246 (علاقة الشخصية بالدكان الواقعي )الدستشفى -1

 249 علاقة الشخصيات بالفضاءات التخييلية العجائبية -2

 249  علاقة الشخصيات بالفضاءات الظاهرة 2-1

 :24  علاقة الشخصيات بالفضاءات الباطنة 2-2

 255 المكان والوصف -ثالثا

 256 (وصف الدكان الواقعي )الدستشفى -1

 258 وصف المكان المتخيَل -2

 258 وصف المجلس 2-1
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 259  وصف الددن العلمية والطوباوية 2-2

 261 تقنيات الوصف: -3

 261 هندسة الدكان 3-1

 262 الألـــــــــــــــــــوان 3-2

 263 الشفافيات 3-3

 263 الشاشات -أ

 264  الزجاج -ب

 267 الخاتمة  

 274 الملاحق 

 279 قائمة المصادر والمراجع 

 288 ملخص عربي  

 289 ملخص فرنسي
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