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 الحمد لله العلي القدير الذي أعاننا و وفقنا على إنجاز ىذا العمل المتواضع أما بعد:

 لى خالق الروح والق لم وبارئ الذر والنسم وخالق كل شيء من العدمإنيدي ثمرة الجيد ىذه  

سيدنا محمد صلى    لى نبي الرحمة ونور العالمينإدى الأمانة .. ونصح الأمة ..  أبلغ الرسالة و لى من  إ
 الله عليو وسلم .

إلى من علمنا أن الدنيا كف اح .... و سلاحيا العلم و المعرفة إلى  الذي لم يبخل علينا بأي شيء إلى  
 من سعى لأجل راحتنا و نجاحنا

 
 



 شكر وتقديــــر
 

 مصداق القوليصلىالليعلييوسلم
 " منلميشكرالناسلميشكرالله "

 نسجد لله عز وجل, شاكرين أن وىبنا القوة والمقدرة والبحث ويسر لنا طريق النجاح.
 الامتنان  والعرف انووالتقدير نتوجيبخالصالشكر 

 خلعلينايب  تابععملناىذاولمالذي" سعد مردف"الدكتورإلى المشرف  
 وتوجيياتيالقيمةوالمفيدةيبنصائح

إلى كل أساتذة قسم الأدب العربي و إلى كل من مدى لنا يد العون من قريب أو من  
 بعيد  
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 مقدمة

حيث يقدمو الشاعر تعبيرا عف أحاسيسو ومشاعره نوف الأدبية، مف الف ايعتبر الشعر فن
في قالب لغوي متميز يحدث في المتمقي مجموعة مف الآثار التي تميز وتجاربو التي عاشيا 
فيحرؾ خيالو ويترؾ أثرا بالغا في نفسيتو مف خلاؿ توظيؼ الشاعر  ،مشاعره وأحاسيسو

، لبعض المشاىد والصور الشعرية،  ىذه الأخيرة ىي الأساس والجوىر الذي يرتكز عميو 
توظيفيا ليقدـ لمسة جمالية  إلىلشاعر يعمد حيث تشكؿ عنصرا جوىريا في لغة الشعر،  فا

معتمدا في ذلؾ عمى تجربتو وممكة  ،يمفت ويجذب انتباه القارئ وومف خلال،عمى شعره 
داة الشاعر لمتعبير عف وتجربتو في الحياة،  فالصورة الشعرية تعتبر أ ،الخياؿ التي يتمتع بيا

مف خلاليا يتـ تجسيد المعنى ف ،عف ذوؽ رفيع لدى الشعراء توحيفيي  ،هداو مشاعره ور 
وتوظيفو وتقديمو بالكيفية التي تضفي جانبا مف الخصوصية والتأثير فيي تميز الشاعر عف 

البعض أساس ويعتبرىا  عف غيره، تميز الشعرىي التي غيره،  وكما أف طريقة استخداميا 
  .القصيدة فيي ترجماف صادؽ ودقيؽ عما يجري في أعماؽ الشاعر

لأف الصورة الشعرية " محمود عياشي  "عرش عمى ارتأينا أف نسمط الضوءةدراسىذىال وفي
الفني،  فحاولنا دراستيا ورصدىا مف خلاؿ شعره فقد حظيت  إبداعوتشكؿ عنصرا ميما في 

لذلؾ جاء عنواف بحثنا مة وفي ديوانو "ردة نعؿ"  خاصة، في مجموعاتو الشعرية عا باىتماـ
  :ىذا

 شي.ياعوان "ردة نعل"  لمحمود الصورة الشعرية في دي

، وتنقسـ بيف أسباب ذاتية و لاختيار ىذا الموضوع فيي كثيرة التي دفعتنا  الأسبابأما 
 نذكر منيا:موضوعية ، 

 الميؿ إلى الدراسات الأدبية العربية المعاصرة .-
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 رغبتنا في تسميط الضوء عمى شاعر مف شعراء منطقتنا. -

 تناوليا ىذا الديواف.طبيعة المواضيع التي  -

 أىمية الصورة في الدرس الشعري المعاصر. -

واستخداـ ، خمؽ جماليات الصورة الشعرية عمى كانت رغبتنا في معرفة قدرة الشاعر كما 
  .انتباىنا كثرة مايحتويو الديواف عمى صور شعرية متنوعة و ما شد الممكة التخيمية،

العناصر الجمالية في الصورة الشعرية في ديوان ردة ماهي وقد طرحنا الإشكاؿ التالي:  
 .نعل؟

  :تتفرع منو مجموعة مف الإشكاليات الفرعية كالآتي الإشكاؿوىذا 

 .مامفيوـ الصورة الشعرية؟ _

 .محمود عياشي؟ رماىي أنماط الصورة الشعرية في شع _

 .ماىي آليات تشكيؿ الصورة الفنية في ديواف ردة نعؿ؟ _

،  مقدمة وفصميف ثـ خاتمة  إلىخطة مقسمة في ذلؾ ىذه التساؤلات اتبعنا  عفوللإجابة 
 يتبعيا ممحؽ . 

الفصؿ الأوؿ كاف فصلا نظريا بعنواف:  "مصطمحات ومفاىيـ" وقد تطرقنا فيو لمفاىيـ نظرية 
لى خصائصيا و الشعرية، ثـ تطرقنا إ مفيوـ الصورةتناولنا فييالتي تضيء البحث،  حيث 

خصائص الصورة الشعرية  إلىـ بمفيوـ الصورة الشعرية،  وبعد ذلؾ تطرقنا ،  ثأىميتيا
  .وأىميتيا،  وفي الأخير تناولنا الصورة الشعرية عند النقاد قديما وحديثا
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 ةثلاث إلىفقد قسمناه ، "الصورة الشعرية في مجموعة ردة نعؿ" بػ عنوف لماني اثأما الفصؿ ال
التعريؼ بالشاعر وأىـ أعمالو،  بينما في المبحث  لىإمباحث،  في المبحث الأوؿ تطرقنا 

أنماط  إلىوفي المبحث الثالث تطرقنا "، ردة نعؿ "العتبة النصية في ديواف  إلىالثاني تطرقنا 
  .الصورة الشعرية والتشكيؿ الفني فييا

وقد ختمنا ىذا العمؿ بخاتمة حاولنا مف خلاليا تسجيؿ مجموعة مف النتائج التي توصمنا 
 ، يمييا ممحؽ يحوي صورة لواجية الديواف و بعض مف قصائده.مف خلاؿ ىذه الدراسة إلييا

وقد ساعدتنا في ىذه الدراسة  ..الوصفيوقد استدعت طبيعة البحث أف نتبع المنيج التحميمي
  :مجموعة مف المصادر أىميا

  .الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب لجابر عصفور _

  .إسماعيؿالشعر العربي المعاصر وقضاياه وظواىره الفنية لعز الديف  _

  .الصورة الأدبية لمصطفى ناصؼ _

قمة الدراسات حوؿ أعماؿ  ،نجاز ىذا البحث واجيتنا بعض الصعوبات منياإونحف بصدد 
كميا،   إلييا، كذلؾ كثرة المراجع التي لـ نصؿ وحوؿ ىذا الديواف شي" ،ياعمحمود "الشاعر 

وف أننا موظف اعتبار دوف أف ننسى العامؿ الشخصي المتمثؿ في الارتباطات المينية عمى
توجييات الأستاذ  تباعواولا نممؾ الوقت الكافي لمبحث والدراسة،  ولكف بتضافر الجيود 

  .المشرؼ وملاحظاتو تمكنا مف التغمب عمييا وتجاوزىا

ف العميؽ لكؿ مف اتقدـ بالشكر الجزيؿ والامتنوفي الأخير لايفوتنا في ىذا المقاـ أف ن
نجاز ىذا البحث مف قريب أو بعيد،  وأخص بالذكر الأستاذ الدكتور سعد إساعدنا في 

 . مردؼ الذي تفضؿ بالإشراؼ عمينا،  ولـ يبخؿ عمينا بتقديـ التوجييات والآراء المفيدة
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،  والعيوب غير المقصودة  ويبقى ىذا العمؿ مع مابذؿ فيو مف جيد غير بريء مف الأخطاء
ف أخطأنا فحسبنا أجر   .الاجتيادولايزاؿ قابلا لمتعديؿ والتوسع،  فإف وفقنا فمف الله وا 



 

 

 

 

 الفصل الأول: مصطمحات ومفاهيم.

 المبحث الأوؿ: مفيوـ الصورة الشعرية.

 المبحث الثاني:الصورة الشعرية عند القدماء والمحدثيف

 المبحث الثالث:خصائص الصورة الشعرية وأىميتيا
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 .ول: مفهوم الصورةالمبحث الأ 

 لغة:-1

ميما مف عناصر  راكونيا عنصالصورة، التي تصدت لمبحث في  النقدية،الدراسات  :ىي ةكثير 
ومف ذلؾ فقد تعددت  المكتوبة،النصوص  ةعف بقيوتكوف الشيء الذي يميزه ،دبي النص الأ

نو إما جاء في المفيوـ الاصطلاحي ف ص فيو الغوقبؿ  ،خرآلى إتعريفاتيا وتباينت مف مجاؿ 
 :لا يجري بناء قبؿ عرض المعنى المغوي ومف ذلؾ نجد في

 ر  و  ص   رٌ و  ىي الشكؿ والجمع ص   الصورةف أصور  ةفي ماد"لساف العرب لابف منظور 
)....( وصور  )....(والتصاوير التماثيؿ، وتصورت الشيء توىمت صورتو فتصور لي  ص ور 

 .ي صفتوأمر كذا وكذا وصور الأ ،ي ىيئتوأ1الفعؿ كذا وكذا

والييئة والحقيقة الشكؿ  :بالضـ " الصورةالقاموس المحيط"يضا في الصورةأكما ورد في تعريؼ 
 )...(الحسناء :والصير كالكيس رً ب وصو  ر كعنو  ر بضـ نفتح وص  و  جمع ص   ، والصفة
 2والصفة".بمعنى النوع  الصورةوتستعمؿ 

كسر بور والص   )...(الصور القرفة: صور :"يرد في معجـ الصحاح كالتالي الصورةونجد معنى 
شبيف مف :أيصؼ الجواري المغةوينشد ىذا البيت عمى ىذه  ة،في الصور جمع صور  :لغةالصاد

                                                           
)د.ت(، ابف منظور، لساف العرب، تح، محمد الكبير ومحمد حسب الله وىاشـ محمد الشاذلي، دار المعارؼ، مصر)د.ط(،  -1

 مادة: الصورة.

ـ، 2003، 1مجد الديف أبو طاىر محمد بف يعقوب الفيروز أبادي، قاموس المحيط، دار الكتب العممية، بيروت.لبناف، ط -2
 مادة: الصورة.
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ترد في  الصورةف أنفيـ مف ىذا الكلاـ  1"يرانيا صوارصحسف مف أوىف  اعينيأبفر الخمصاء 
 .ىيئتو وحقيقتو وعمى معنى صفتو ،و عمى معنى الشيء لمدلالةكلاـ العرب 

عمى قطيع البقر ووعاء المسؾ، وربما كاف ىذا التبايف في المفيوـ  لمدلالةرد في الصحاح و  كما
 .ؿ والمضموفوكذا الشك البيئةلاختلاؼ  لمصورةالمغوي 

وخدمت  ة،ع كثير قد ذكرت في مواض ة"ور ة"صف كممأف الكريـ فنجد آلى القر إذا عدنا إما أ 
 :نذكر منيا ةمعاني عديد

ؿ ة آسور  {لا ىو العزيز الحكيـإلو إرحاـ كيؼ يشاء لا ىو الذي يصوركـ في الأ:}قاؿ الله تعالى
مف التصوير :"في تفسير المغوي في معالـ التنزيؿ المفظةوقد ورد معنى ىذه  {65ة ي}آعمراف 
منو الذكر  مختمفةفي صور  مو ويجعموأفالله سبحانو وتعالى يصور الجنيف في رحـ  ،والخمؽ

 2"والناقص ،سود وىناؾ القبيح التاـأو أبيض أويجعؿ مف يشاء  ،نثىوالأ

 اصطلاحا: -2

دبي النقد الأ ةفي مساح ةبارز  ةمكانعمى اختلاؼ مفاىيميا حتى احتمت  الصورة دراساتتعددت 
تمثمت في مفاىيـ النقاد واختلاؼ متعددة ومختمفة، مفاىيـ  اتخذتحيث  الأدبيةوالدراسات ، 

لى مجرد إلا تشير "نيا "إ "الصورةفنجد جابر عصفور يقوؿ في  ،ورؤاىـ وتوجيياتيـ آرائيـ
في  ةصبحت محددأذا ا  و  ،الحسيولـ يعد تحوـ حوؿ مفيوـ التقديـ ، فحسب  ةو صياغأالشكؿ 

                                                           
 ، 2008، 3اسماعيؿ بف حماد الجوىري، معجـ الصحاح، اعتنى بو خميؿ مأموف شيحا، دار المعرفة، بيروت، لبناف، ط -1

ـ يوـ 2017-02-21موقع تفسير القرآف الكريـ، تحت اشراؼ الدكتور سعيد بف عبد الله الحميد، تاريخ الاضافة،  ينظر: -2
 .13:22ـ عمى الساعة 2021أفريؿ  07الاربعاء 
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 الإدراؾوغاب عف مجاؿ ،لمدرؾ حسي  الاستعادة الذىنيةتترادؼ مع  ةخاص ةسيكولوجي ةدلال
 1."وتتصؿ بكؿ ما لو صمو بالتفسير الحسي في الشعر ،المباشر

 :مفهوم الشعرية

 العممية،لإضفاء الصفة "ية" اللاحقةضيفت ليا أوقد  "شعر"اسـ مشتؽ مف كممو  الشعرية:لغة -
الشعر في  ةوماد 2الأسموبية والألسنة والأدبية،وذلؾ عمى نحو  ،عمـ الشعر: تماما كما لو يقاؿ

ياه إعممو "أشعره بو"أمر وشعره الأأي عمـ و أشعر بو  :يقاؿ طنة،تدؿ عمى العمـ والف المغة
ي :أالرجؿشعر  :يقاؿ والقافية،وتطمؽ كذلؾ عمى الكلاـ المخصوص بالوزف  ،عقمو ة"وشعري"

ريد بيذه أجيد شاعر شعر  ،وطنتشاعرا لف ىسميوقائمو الشاعر و  ،قاؿ الشعر منظوـ القوؿ
 والقافية،والشعر منظوـ القوؿ عميو لشرفو بالوزف :"يقوؿ ابف منظور 3العبارة المبالغة والإشارة"،

 4."ف كاف دؿ عمـ شعرأو 

 أصوؿر التاريخ بحيث تعود وكامف فيو عب ،نابع مف الشعر الشعريةمفيوـ " اصطلاحا: -
نظري  المحاكاة كأساسالذي اعتمد نظريو  لأرسطو،كتاب الشعر  إلىتواجد ىذا المفيوـ 

 أفيبتغي منيا  "أرسطو"لييا إعد تالتي  "شعرية المحاكاة"تطمؽ عمييا  أفالتي يمكف  لشعري
ثـ تغير  اليونانية،الحضارة نموذجا لممجتمع المثالي الذي تطمع لو أو " ، لتطييرمدعاة "تكوف 
تمؾ التداعيات التي  تأثيرومدى  ،وفؽ التطورات التي تظؿ يشيدىا التاريخ الشعريةمفيوـ 

                                                           
، 3جابر عصفور، الصورة الفنية في التراث النقدي البلاغي عند العرب، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط -1

 .298ص  ـ،1992

 .08، ديمشؽ، بيروت، ص2005أكتوبر  414ينظر: رابح يوحوش، الشعريات وتحميؿ الخطاب، الموقؼ الادبي، عدد  -2

(، لساف العرب، مادة)الشعر(، ج 3  .410، دار النشر، بيروت، ص 4ابف منظور، )ابو الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ

 ,411نفسو، ص  المصدر -4
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الرومانسية فالواقعية ثـ  الكلاسيكية،عمى غرار  ةأدبيةالوجود مدارس واتجاىات مذىبي أخرجتإلى
ف ا  و  ،شعر الخالص وغير ذلؾثـ اتجاه ال الرمزية فالسريانية والواقعية الرومانسية،ثـ  و التغيرية،

ساس بحيث يزوده الذي يعد جوىره الأ ،التخيؿ أما يميز الشعر لوجدناه يعتمد مبد إلىتينا أ
 ةالتي تقتضي فراس المحاكاةطريؽ  أعيدتشكيميا عفوالشعور بالمدركات التي  ة،الحسي ةبصف

 أوالنص  ةعريىي التي تصنع ش الشاعرية،فالشاعريةما يسمى  أوالشاعر وحذقو وميارتو 
 .1دبيالخطاب الأ

أوالمفظة   POETIQUEالفرنسيةعمى المفظ  لمدلالةوضع  ،مصدر صناعي أنالشعريةكما 
فف الشعر  ،الأوؿحمد مطموبرأيأوينحصر معناىا في اتجاىيف حسب ، POETIC الإنجميزية 

 ،أنيافيياومما قيؿ  ،ذات تميز وحضور ةشعر يدؿ عمى شاعري إلىبع لموصوؿ تالتي ت وأصولو
كؿ عمؿ وىي تبحث عف القوانيف داخؿ  ةالتي تنظـ ولاد ،العامةالقوانيف  ةمعرف إلىتسعى 

نيادب الأ ف واحد ىي آفي  المفظةحيث تكوف  أوتأليؼ،كتب  بإبداعاسـ لكؿ ما لو صمو  ، وا 
مف القواعد والمبادئ  ةي مجموعنالمعنى الضيؼ الذي يع بالعودةإلىلا الجوىرة والوسيمة،

و عمى الانزياح في الكلاـ المتميز بقدرت :الطاقة المتفجرةوالثاني،بالشعر الصمةذات  الجمالية
 2.مف التوتر ةوالتفرد وخمؽ حال

 :مفهوم الصورة الشعرية

 بالأدبالعرب  تأثيرعف  الحديثة الناتجةىـ المصطمحات أمف  الصورة الشعريةيعتبر مصطمح 
مصطمح حديث " :"الصورة الشعريةالغريب محمد الشناويعمي "وىذا ما يؤكد ما قاؿ  ، العربي

                                                           
 .2015-2003، دار ناشري لمنشر الالكتروني في 2009\01\10الشعرية بيف الحداثة والتراث: في محمد مصابيح، مقاؿ  -1

حامد درويش الرواشدة، رسالة دكتوراه، الشعرية في النقد العربي الحديث )دراسة في النظرية والتطبيؽ(، جامعة موتو،  -2
 .36،37، ص 2006عماف, الدراسات العميا, 
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ف العرب ألكف ىذا لا يجعمنا ننكر  ،1"بمصطمحات النقد العربي التأثيرصيغ تحت وطأة 
 أخرىنيـ عمموا  بمصطمحات ألا ،إشعارىـأعماليـ وفي أفي  الشعريةيضا عرفوا أالقدامى 

مف  ةمصطمحات قريب ةي القديـ عدووردت في النقدالعربخميفة:"يقوؿ مشري بف  ة ،إذمغاير 
قاويؿ و الأأوعمود الشعر ،ونظـ الكلاـ أالشعر  ةمثؿ صناع: الشعرية  لمصورةالمفيوـ العاـ 

 .2الشعرية"

ووظؼ كؿ ىذه المفاىيـ في أرسطو،لما جاء بو  المغايرةفينا اعتمد العرب ىذه المصطمحات 
 "الشعرية".مصطمح عاـ ليا تحت مفيوـ 

ويرجع ىذا الاىتماـ لكونيا تمثؿ ، كبير لدى النقاد والدارسيف  ة حظيت باىتماـوالصورة الشعري
دبي ركاف العمؿ الأأساسي مف أركنأنالصورة الشعرية:"ذلؾ  ،ينيض بيا الشعر ةىـ خاصيأ

الحكـ عمى  إلىبياالناقد التي يتوصؿ  ةداأو  الإبداعية،تجربتو  صياغةالشاعر في  ةووسيم
 .3التجربة الشعرية" الأدبيةوأصالةعماؿ الأ

كذلؾ  .تجربتو ةوتساعده في صياغ،الشاعر لمتعبير عف الواقع  ةذا وسيمفالصورة الشعريةإ 
وبذلؾ تقوى  .4"ىي لب العمؿ الشعري الذي يتميز بو وجوىره الدائـ الثابتالصورة الشعرية:"
الشاعر لمواقع ةتسيـ دوما في التعبير عف رؤي:"نياأالمعنى كما  يوتقو ، القصائد جمالا 

                                                           
 .09، ص 2003، 1وي، الصورة الشعرية عند الأعمى التطميمي، مكتبة الأداب، القاىرة، مصر، طعمي غريب محمد الشنا -1

بدالاتيا النصية، دار الحامد، د.ط،  -2  .23، ص 2011مشري بف خميفة، الشعرية العربية مرجعياتياوا 

 . 7، ص 2002، 1ائر، طعبد الحميد قاوي، الصورة الشعرية، النظرية التطبيؽ، مطبعة الرويفي، الاغواط، الجز  -3

 .07السابؽ، ص  المصدر -4
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ناتجة عنو  ة جماليةصور  بأحسفليقدميا لمقراء  .1".فكاره ويصيغ بيا خيالووأ وتصور مشاعره،
  .عف واقعو وتجاربو ةمعبر 

فيي بذلؾ العمود الذي  .2"نيا الجوىر الثابت والدائـ لمشعر: "أوقد قاؿ جابر عصفور عنيا
 القصيدة الشعرية.ترتكز عميو 

في التنسيؽ الفني  الإصابةىي التركيب القائـ عمى  صورة الأدبية: "الويعرفيا عمي صبح 
فالشاعر . 3" عني خواطره ومشاعرىوعواطفو، أتقييا الشاعرنلوسائؿ التعبير التي ي ،الحي
 بالنسبةليكوف الشعر المتنفس  ،حتى يعبر عف خمجاتو ومكبوتاتو المحسوسةشياء لى الأأإيمج
 .لو

المنحوتة بالإحساس الكممات  ورسـ قواملمصورة الشعرية :" البسيطةكما نجد مف التعريفات 
الصورة لى خيالو ليتمكف مف رسـ إفيو الشاعر  أمف خلاؿ ىذا التعريؼ الذي يمج. ف4والعاطفة"
و انفعاؿ ة سائدةأواحد ةفكر  ةفكار بواسطمف الأ ةعمى تعديؿ سمسم بالقدرةيتميز :"نوأكما  الشعرية

حيث يذىب الشاعر  ،5ة"منفصم متعاقبةلا مراحؿ  ة متكاممةواحد ةفي مرحم يوواحد مسيطر عم
في تعريفو  "محمد ميشاؿ "ليوإ وىو ما ذىبالنفسية،حتى يتمكف مف خمجاتو  لمصورة الشعرية،

المحصمة التي تكوف في  المتفاعمةمف العناصر  ةو رزمةأفر ضامف الخيوط المت يةشكم:"ليا
                                                           

 .279ـ، ص 1977محمد غنيمي ىلاؿ، الأدب المقارف، دار النيضة، مصر، القاىرة، د.ط،  -1

 .07، ص 3ـ، ط1992جابر عصفور، الصورة الفنية في التراث النقد البلاغي، المركز الثقافي العربي، بيروت، لبناف،  -2

 .149بية لتاريخ والنقد، ص عمي صبح، الصورة الأد -3

سيؿ دي لويس، ترجمة مجموعة مف المترجميف، مراجعة غناء غزواف اسماعيؿ، الدار الوطنية لمتوزيع و الإعلاف، بغداد،  -4
 .21ـ، ص 1982العراؽ، د.ط، 

 .64جابر عصفور، الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب، ص  -5



 : مصطمحات و مفاهيم  الفصلالأول

01‌

 

فكار مف الأ مترابطةتكوف سمسمو  الصورة الشعريةف أي .أ1"ما تدعوه بالتصوير الشعري النيائية
 النحوية والمجازية الكامنةقواميا استغلاؿ الطاقات  ،صانعيا مبدعيا ومتذوقيا متمقييا المنسجمة

استغلاؿ المعنى الشعري في تصوير عبد  طبيعةتي يكشؼ عف والرسـ الآ،وتراكيبيا  المغةفي 
 :2القاىر البلاغي

 أصل المعنى أو )العرض(   

 

 المعنى                                             صورة المعنى             

 

 شاب رأسي كمه                                    اشتعل رأسي شيبا          

 

 السذاجة العامية العثاثة                                     المتمقي       

 

 الفصاحة البلاغة الغرابة الإبداع الدقة                                    

 

 

                                                           
 .122بلاغية في تحميؿ الشعر، مطبعة المعارؼ الجديدة، ص محمد ميشاؿ، مقالات  -1

 .43، ص 1993، 1محمد ميشاؿ، مقالات بلاغية في تحميؿ الشعر، مطبعة المعارؼ الجديدة، الرباط، المغرب،ط -2
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 المبحث الثاني: الصورة الشعرية عند القدماء و المحدثين:

 مفهوم الصورة عند القدماء: -أ

لقد كانت الصورة الشعرية وما تزاؿ موضوعا مخصوصا بالمدح والثناء ، والعجيب أف      
ينتموف إلى عصور وثقافات متنوعة، فيذا  الذيف بيف النقاد موضوعايكوف ىذا الموضوع 

"أرسطو" يميزىا عف باقي الأساليب بالتشريؼ ويقوؿ:" ولكف أعظـ الأساليب حؽ أسموب 
 .1لموىبة"الاستعارة...وىو آية ا

نجد أرسطو ىنا ربط مفيوـ الشعرية بالاستعارة ،واعتبرىا موضوعا مخصوصا بالمدح وقد       
أجمع عمييا النقاد، فنجد أرسطو يربط الصورة بإحدى طرؽ المحاكاة الثلاث الرسـ، الشعر، 

تمقي، والألواف، فالشاعر عندما يستعمؿ الألفاظ ويصوغيا في قالب فني مؤثر يترؾ أثره في الم
يا رجوحتى تكوف الصورة حية في النص الأدبي ذات مفعوؿ وتأثير ، فلا بد ليا مف خياؿ يخ

مف النمطية والتقرير والمباشرة، فالخياؿ ىو الذي يحمؽ بالقارئ في الأفاؽ الرحبة ويخمؽ لو دنيا 
رية مف جديدة، وعوامؿ لا مرئية تخرجو مف العزلة والتوقع، لذلؾ نقرأ أف مصطمح الصورة الشع

المصطمحات النقدية الأكثر حظوة في النقد الأدبي المعاصر، ذلؾ أف الصورة الشعرية ركف 
 أساس مف أركاف العمؿ الأدبي ، ووسيمة الأديب التي يستعيف بيا صياغة تجربة الإبداعية.

ىذه ويعد الجاحظ في طميعة النقاد الذيف تطرقوا إلى مفيوـ الصورة الفنية، ورسموا بدايات معالـ 
. بتفضيمو المفظ عمى المعنى ،لأف المعاني المطروحة في الطريؽ ىو شأف 2الصورة ومفرداتيا

في إقامة الوزف وتخير الألفاظ ، وأشار إلى أف الشعر صناعة وضرب مف النسيج، وجني مف 

                                                           
 .128ـ، ص 1968أرسطو، فف الشعر، ترجمة محمد شكري عياد، دار الكتاب العربي، القاىرة،  -1

 .83ـ، ص 2001لصورة الفنية في الشعر والواو الدمشقي، جامعة الشرؽ الأوسط، د.ت، عصاـ لطفي صباح، ا -2
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التصوير، وعند ما يرى الجاحظ أف الشعر مف التصوير، فقد أعطى الشاعر قيمة فنية جمالية، 
 عني أف الشاعر يجب أف يمتمؾ قدرة بارعة عمى إثارة صورة بصرية في ذىف المتمقي.فيذا ي

النقاد بدايات معالـ ىذه الصورة ومعرفة مفرداتيا ، وذلؾ بتفضيؿ المفظ عمى المعاني   وقد رسـ
، أي الاىتماـ بالمفظ دوف المعنى المفيوـ القديـ شكمي جزئي، فقد جعؿ القدماء مفيوـ الصورة 

ي عممية الإبداع الفني، وىذا ما عمى تفكير ذىني منطقي يمغي الجانب النفسي الذاتي فقائما 
ثار الثقافة اليونانية فحصروىا في التشبيو، والمجاز بفروعو الأربعة "الاستعارة والكناية والتمثيؿ أ

 1والمجاز المرسؿ، ونادرا ما التفتوا إلى الذات المبدعة ودورىا في تكويف الصورة".

نو يمغي الجانب أ ،أيقائما عمى التفكير الذىني المنطقي الصورةنجد القدماء جعموا مفيوـ حيث 
الجانب النفسي  واحيث تجدىـ اىتموا بالجانب المنطقي واغفم الذاتيةالبعد الكمي عمى  ،الذاتي

 .الفني الإبداعفي عمميو 

 :عند الغربيين الصورة -ب

لفظو  المدرسة الرومانتيكيةوىو مف  ،(0856 -0778)" ردي ريؼار بييعرؼ الشاعر الفرنسي "
نما،المقارنةتنبثؽ مف  أفذىني صرؼ وىي لا يمكف  إبداع" :بأنيا   image  صورة تنبثؽ مف  وا 

بيف  إحداثصورة المقارنةولا يمكف ة، وكثر  ةالجمع بيف حقيقتيف واقعتيف تتفاوتاف في البعد قم
 2".حقيقتيف واقعتيف بعيدتيف لـ يدرؾ ما بينيما مف علاقات سوى العقؿ

ساسا عمى الخياؿ أذىني تعتمد  إبداعوغيره مف الرومانسييف  "ريفا ردي"عند  فالصورةإذا      
 .والعقؿ وحده ىو الذي يدرؾ علاقتيا

                                                           
 .83نفسو، ص  المصدر -1

 .168, ص1محمد غنيمي ىلاؿ، النقد الأدبي الجديث, دار الثقافة ودار العودة, لبناف, بيروت, ط2
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يقوـ بالدور  لأنو الصورة الشعريةثر كبير في بناء أفي الخياؿ "وكاف لنظيره "كموريدج"  
  .المختمفةفي بنائيا عف طريؽ الجمع بيف عناصرىا  الأساسي

 ةمخيم الصورةإلىتنفذ ،ف الخياؿ ونشاطو ةفاعمي ةبالخياؿ ارتباطا وثيقا فبواسط الصورةوترتبط 
 الأشياءالشاعر اتجاه  ةإحساسناقم ةمخصوص ةفتنطبع فييا بشكؿ معيف وىيئ، المتمقي 

 .1"وانفعالو بيا وتفاعمو معيا

ىذه  ماـ،وأتحديد طبيعتيا محفوؼ بالكثير مف الصعوبات ةأومعقد ةتركيبي أنالصورة الشعريةبما 
اشتقاقيا جديدا  ,يشتقيا ىو ةكمم  image  ةصور  ةتستبدؿ بكمم أف 2"ىويمي"ح االصعوبات اقتر 

 ة".توقيعي ةترجمتيا بكمم نصطمح عمى أفويمكف  ،   soneةىي كمم المغة الإنجميزيةفي 

الوصؼ  أفبسط معانييا رسـ قوامو الكممات أفالتوقيعية عند "سي دي لويس" ىي: "في 
يغمب عمييا  ةجمم ة أوفي عبار  إليناتقدـ  أفيمكف  الصورةف أو ة، يخمؽ صور  أفوالمجاز يمكف 

 .3" ...الوصؼ المحض

عند الغربييف تتشكؿ وتستكشؼ بمساعده شيء  أنالصورة الشعريةيـ مف ىذا التعريؼ نف       
مف  ةفي لحظ ةوعاطفي ةعقمي ة: "تمؾ التي تقدـ تركيب"را باوندز ع "ويعرفيا الشاعر خر،آ

 4".الزمف
                                                           

 .237, ص1974, 1مجدي وىيبة, معجـ مصطمحات الأدب, دار الثقافة, مكتبة لبناف, بيروت, ط 1

عز الديف اسماعيؿ, الشعر العربي المعاصر لقضاياه وظاىره الفنية والمعنوية, دار الكتاب العربي لمطباعة والنشر, القاىرة,  2
 .140, ص1967

, 1959, السة الثالثة, 31عمي الغريب محمد الشناوي, تشكيؿ الصورة الشعرية, مجمة المجمة, سجؿ الثقافة الرفيعة, العدد 3
 .85ص

 .86, ص1967عز الديف إسماعيؿ, تشكيؿ الصورة الشعرية, دار الكتاب العربي لمطباعة والنشر, القاىرة,  4
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مف  ةفي لحظ ةعاطفي ةوتركيبة،منطقي ةعقمي ةىي التي تقدـ تركيب أيأنالصورة الشعرية      
، مف وسائؿ التعبير  ةووسيم ةفني أداةبيا ك الاعتناء و بالصورة الفنيةالاىتماـ  .أفالزمف والواقع
التي  القيمةوعمى الرغـ مف  الأدبي،وجوىر العمؿ  القصيدةجعمتيا لب  ةمكان إلىوالارتقاء بيا 

 ةتكوف ليا مكان أفىذا لا يمنع  عامة، إلاأففي التعبير الشعري  الصورةوأىميتياعمى  أشيعت
  .ولا سيما الشعر الحر التجربة الشعرية الحديثةفي  ةخاص

تصورات لا تمنحيا و راء أثقمتياآحيث  ,لـ تنؿ حقيا الطبيعي فيما مضى الصورةولعؿ 
في خصـ  أفقدتوتمتمؾ ما تستحقو مما  أفف ليا أو  ة,يمتعمي ةو شارحأ ةزخرفيةتزيينمةإلاس

بصميـ العمؿ الفني  القيمة البنائية الممتزجةفتناؿ  ة،غير جوىري ةأوجانبي أمورالتعبير عف 
  .الشعر وتماسكو حيويةوالزوائد التي تقدـ  الاستطالةعف  ةمتخيم

ىي  الصورة والصورةالشعر ىو  القصيدة الحديثة،فأصبحقد توحدت بالشعر في  أنياويبدو 
 دراسةفي  التجزئةف يتجمى عف أو ،ىذه  الجديدةيواكبيا في طبيعتيا أنوكاف عمى النقد ،الشعر 

لا  أيضاأفف عميو إف ،عمى ىذا الأمرتقويميا ولا يقتصر  إلىوىو يسعى  ,)النص الشعري(
ليا  ,أيأففيي تحمؿ الفكر وتصورىا والرؤية الشعرية لمقصيدة،يعزليا عف الموقؼ الفكري 

مف حيث الفف لا يمكف فصميا  ةوشكمي ,والموقؼ التجربةمف حيث  ةموضوعي ةتعبيري :قيمتيف
 1.مطمقا

 :عند المحدثين ةالصور 

النقدية المصطمحات والمفاىيـ شيوعا واستخداما في الدراسات  أكثرحاليا مف  أصبحتالصورة
فمف .حوليا آرائيـالمحدثوف بتحديد مفيوـ ليا فتعددت  نقادحيث اىتـ البلاغيوف وال والأدبية،

                                                           
 .145, ص1994, المركز الثقافي, القاىرة, مصر, 1ربي الحديث, طبشرى موسى صالح, الصورة الشعرية في النقد الع1
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تنتمي في جوىرىا  ةوجداني ةتركيب :"الصورةالذي يقوؿ إسماعيؿالنقاد المحدثوف نجد عز الديف 
 1".عالـ الواقع إلىمف انتمائيا  أكثرعالـ الوجداف  إلى

 ةصور  إلىالخياؿ ليحولو  إلىمف حيث كونيا تنتمي  ةوجداني أنالصورة التركيبيةيرى  إذ       
 .تجسد ىذا الواقع

 كلا لـ يعط ،أيالجديد  لمقديـ ولـ يمغ نتصروقؼ الدكتور جابر عصفور موقفا وسطا لـ ي
بمصطمحات النقد  وطأة التأثيرتحت  ةمصطمح حديث صيغ :"الصورة الفنيةمنيما حقو

 ةولكف المشاكؿ والقضايا التي يثيرىا في ىذا المصطمح الحديث ويطرحيا موجود ... ,الغربي
 2"تميزت جوانب التركيز ودرجات الاىتماـ أوالعرض والتناوؿ  ةف اختمفت طريقا  و  ,في التراث

نو وقؼ بيف المنتصريف أحيث  الحديثةوالمفاىيـ  الأنواعالبلاغية القديمةيف فيو مصطمح مزج ب
بغي مف أولست  :"وكذلؾ الدكتور مصطفى ناصؼ في قولوي،في تراثنا النقد لأصالة الصورة
بكؿ تمؾ المسائؿ التي يعرفيا  الإحساستشاركنا  ،إلاأفبيف يديؾ اليسيرة الممقاةوراء الصفحات 

 3"النقد القديـ

 :"قائلاالصورةفنجده عرؼ  ،مف حيث التصوير الصورةمصطفى ناصؼ اىتـ بجماؿ  أفد ونج
 أحياناوتطمؽ  ،بالتعبير الحسي ةعمى كؿ ما لو صم عادة لمدلالةتطمؽ  الأدبفي  الصورة
التجربة عمى التعبير ونقؿ  . فالصورة موصولة بالقدرة4"لمكممات الاستشعاريللاستعماؿ  ةمرادف

 .استعماؿ مجازي لمكممات والمفاىيـ ةوىي بمثاب الشعرية،
                                                           

 .446, ص2002عجاز في المعاني, المكتبة العصرية, بيروت, عز الديف اسماعيؿ, دلائؿ الإ 1

 .7جابر عصفور, الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب,  2

 .7, ص1983, بيروت, 3ة والنشر والتوزيع, طمصطفى ناصؼ, الصورة الأدبية, دار الأندلس لمطباع 3

 .48, ص1973, القاىرة, 2أحمد الشايب, أصوؿ النقد الأدبي, النيضة المصري, ط 4
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المعنى العقمي  :"تتمثؿ في أنيايرىالصورة الشعريةحمد حسف الزيات في حديثو عف أفيما نجد 
والواقع الخارجي والأفكارالمجردة خمؽ المعنى  صورة محسوسة ،والصورة الشعريةوالحسي في 

 أفولكنو يشترط  لصورة الشعرية المحسوسة،افيبرز المعنى في  .1"مف خلاؿ النفس خمقا جديدا
شكالالبلاغية و الأفيي تشمؿ كؿ  ,"بو ةنظر خاص ةيتـ ذلؾ مف خلاؿ ذات المبدع ووجي

 والأصالة،وفي صمتيا بالخمؽ الفني  الجمالية,دراستيا تكوف في معانييا  أفحيث  التصويرية،
 .2"وسائؿ لخمؽ الجماؿ الفني الشعريةتكوف طرؽ التصوير  الحالةوفي ىذه 

 الصورة الشعرية وأهميتهاخصائص  المبحث الثالث:

 الصورة الشعرية:خصائص -1

حيث  ،لى المتمقيإحساس الشاعر بصدؽ وتنقمو إىي التي تعبر عف  الصورة الشعرية     
 دةالصورة الأدبية الجي :"وفي ىذا يقوؿ عمي صبح،حساسو ومشاعره إينفعؿ ويشارؾ القائؿ في 

فلا تكوف ،يا وتماميا ضجمف جزئياتيا الخصائص التي يتعيف عمى ن ةتتحقؽ في كؿ جزئي
ة خذة آبرازىا ساحر إوغيرىا مف الخصائص والشروط التي تعمؿ عمى  مضطربة،ولا  ةسطحي
 .3"بمجامع القموب وتأخذ

تتميز ببعض الخصائص التي  أفيجب  الصورة،تحقؽ تحتى  أنو نفيـ :ومف خلاؿ ىذا القوؿ
ما  الصورة الشعرية متعددةومتنوعةأىميافخصائص  ،المتمقي إيصالأفكارىإلىعر في اتساعد الش

  :يمي
                                                           

نصيرة بمحسف, الصورة الفنية في القصة القرآنية, رمضاف كربيب, ماجستير, كمية الأدب العربي, أبي بكر بمقايد, تممساف,  1
 .27, ص2006الجزائر, 

 .387, ص1997مي ىلاؿ, النقد الأدبي الحديث, دار النيضة, مصر لمطباعة والنشر والتوزيع, د.ط, القاىرة, محمد غني 2

 . 168عمي صبح، الصورة الأدبي، تاريخ ونقد، دار إحياء الكتب العربية، د.ط، د.ت، ص  -3
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 الصورة والتجربة الشعرية:التطابق بين  1-1

ساسي الذي وىي الوسيط الأ : "ليعبر عف مشاعره وما يدور بخاطره إلىالصورةالشاعر  أيمج
في  الصورةولكي تنجح  1"ويتفيميا كي يمنحيا المعنى والنظاـ،يستكشؼ بيا الشاعر تجربتو 

 الوسيمة الحتمية لإدراؾوىي  ،بصدؽ عف الشعور القائؿ ةمعبر  ةترجمالتكوف  أفالشعر لابد 
 .عف توصيميا المغة العاديةالحقائؽ التي تعجز 

 والانسجام:الوحدة  1-2

تتطابؽ  فالصورة ,والتكامؿ مرتبط بالعنصر الذي قبمو ،والانسجاـ التاـ الوحدةف عنصر إ       
ة ف تؤدي كؿ كممأحيث ينبغي  الوحدة والانسجاـ،وىذا ما يسيؿ تحقؽ التجربة الشعرية،مع 

 ةفلا تقبؿ معنا شاردا ولا خاطر  ة,مستوي ةحي ةوبني ةتام ةكوحد "لتظير  الصورة،وظيفتيا في 
ثـ تجانس محكـ بيف ىذا كمو  ,فكار وتلازـ متصؿ بيف المشاعربؿ انسجاـ تاـ بيف الأ ة,نافر 

 ة،غير متنافر  ةمعين ةتتـ في وحد أفالشاعر يجب  ةفصور  .2"جميعيا الصورةوبيف مصادر 
 ة.التي تمييا جمالا وروع الصورة بالصورةحيث لابد مف ربط 

يجعمو  أفتعطي لممتمقي انطباعا قويا يمكف ،اـ والانسج بالوحدةالتي تتميز  الصورة الشعرية   
الشاعر في تركيبيا  أبدعبالكممات التي  الموحة الفنية، لكفما يشبو  ةأوفني ةيلاحظ لوح

 .وانتقائيا

 الشعور: 1-3

                                                           
 .383جابر عصفور, الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب, ص 1

 .169صبح, مرجع سابؽ, صعمي  2
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لذلؾ  ،لمشاعر القصيدةأوالتجربة الشعرية بالنسبةىـ العناصر في أمف  والأحاسيستعد المشاعر 
 ةفكؿ كمم ة و حيوية،شعور الشاعر في تدفؽ وقو  الصورةيسري في كؿ جزء مف  أفينبغي "

ة قد تعتمد عمى صور  الصورة الشعريةف أىذا ما يوحي ب. 1وأحاسيسو"ف تنبض بمشاعره ألابد 
بداعي عمؿ أفي  ةشعري ةتمثؿ تجرب ،لأنيامف الواقع محسوسة  .فني أوا 

 :الإيحاء 1-4

كونيا لا تنص عمى  الصورة الشعرية,ىـ الخصائص التي تبني عمييا أمف  الإيحاءيعد 
ثرا في أ حتى تترؾ حيةمو  الصورةتكوف  أفيجب  إذ ة،ولا تكشؼ عنو مباشر  ةالمضموف صراح

 (.المتمقي)بالجماؿ عند الغير  إلىالمتعةوالإحساسوتؤدي  ةيعطييا قو  ،النفس مميزا

ىميا في أنو مف أبؿ  الإيحاء,شكاؿ أمف التصور الشعري شكؿ :" وقاؿ بعض الدارسيف 
 2الممارسة الشعريةإطلاقا"

ثر ومف مشاعر ألما تتركو فينا مف  ،روع الصورأجود و أىي فالصورة الشعرية الموحية، ومنو
 .وتصورات

 :العمق 1-5

وىذا ما يعبر عنو بالعمؽ الذي يعد  ة الدلالة،مكثف موحيةتكوف  الصورة الشعريةأفيشترط في 
 ,والوضوح البساطة السطحيةكوف في مبنى بعيدا عف توبو التجربة الشعرية،شرطا مف شروط 

                                                           
 .172عمي صبح, الصورة الأدبية, تاريخ ونقد, دار إحياء الكتب, د.ط, د.ت, ص 1

 .184, ص1990, 1الولي محمد, الصورة الشعرية في الخطاب البلاغ النقدي, المركز الثقافي العربي, بيروت, ط 2



 : مصطمحات و مفاهيم  الفصلالأول

10‌

 

نيا تميؿ طبيعيا الصورة الشعرية إعف  :"ديب أبويقوؿ كماؿ . ف فييا عمؽ بعيد عف الوضوح ا  و 
 إيحاء.كما يعطييا  الدلالةتعدد  الصورة الشعريةالعمؽ ىو الذي يعطي  . أيأف1"الغموض إلى

 الحيوية:1-6

الشاعر قادر عمى توظيؼ عناصر يقوـ  الحيوية,أيأفىي  الصورة الشعريةبرز ما تتميز بو أمف 
يشعرنا  أفشاء الشاعر  إذافمثلا  ,بشكؿ يميؽ بالموضع الذي وظفيا فيو أفكارهبصيرىا في 

في لونيا وشكميا  الظاىرةخيالؾ محاسنيا وصفيا وصفا رائعا توقظ بصحبتو في  الوردةبجماؿ "
ع اعكس ذلؾ كالغرور والخد أوكزىو الشباب  الوردةذكر بعض المعاني التي توحي بيا  ،أو

فبزيادتيا يزداد  الحيويةبرز ما يميزىا الصورة الشعريةأف أىنا نستطيع القوؿ ب . 2ة الثانية"والحيا
 .وتلدى المتمقي وزاد تذوقو ليا ومتع تأثيرىا

 ة الصورة الشعرية:هميأ-2

ىي وحدىا التي حظيت  أنيادوما موضوعا مخصوصا بالمدح  الصورة الشعريةلقد كانت  
 أمكفوليذا  الأدواتالتعبيريةالأخرى,باقي  الشامخةمراقييا  إلىتتطمع  أفمف  ةأسمىبمنزل
 .كياف يتعالى عمى التاريخ :أنالصورة الشعريةالقوؿ

كمما تتغير فالجوىر الثابت والدائـ في الشعر " بر عصفور ىي كما قاؿ جا أنالصورة الفنية
بيا دائـ قائـ ما داـ ىناؾ شعراء يبدعوف ونقاد  فالاىتماـ الصورة الفنية،مفاىيـ الشعر تتغير 

 ."يحمموف

                                                           
 .129د.ت, ص, 1كماؿ أبو ديب, في الصورة الشعرية, مؤسسة الأبحاث العربية, ط 1

 .243, ص1994, 10أحمد شايب, أصوؿ النحو الأدبي, مكتبة النيضة المصرية, مصر, ط 2
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وتبيف  ،ومشاعره وخيالو أفكارهالشاعر لمواقع وتصور  ةتعبر عف رؤي أنالصورة الشعرية 
التي يستخدميا الشاعر في صقؿ ونقؿ تجربتو  الوسيمة الجوىريةىي  الصورة.إذافي  توشخصي

عمى الخمؽ  أداتو القادرةالشعر و  :" جوىر تالجيارةوفي ىذا الصدد يقوؿ مدحالشعرية،
جزء لا  أنالصورةباعتبار الصورة والتجربة الشعرية، وكذلؾ مف النقاد مف ربط بيف  .1"والابتكار

الوسيمة الفنية  : "يمي ىلاؿغنوفي ىذا الصدد يقوؿ محمد  ،اعرلمش التجربة الشعريةمف  يتجزء
 إلاكميا  التجربة الشعريةفما  ،والكميالجزئي في معانييا  الصورةىي  التجربةلنقؿ  الجوىرية

أىمية ويوضح سيدي لويس عف  2."الصورة الكميةتقوـ مف  ةىي بدورىا جزئي أجزاء،ذات  ةصور 
نحو ذلؾ  الماضيةأوقد تـ استخداميا مف خلاؿ السنوات  الصورة نكممةإ ":في قولو الصورة

 ة, في حد ذاتيا صور  ةوكؿ قصيد ,في كؿ القصائد ةثابت الصورةف إومع ذلؾ ف كقوةغامضة،
يمكف  ،يتغير كما يتغير نمط الوزف حتى الموضوع الجوىري ،والأسموبتذىب تأتيو فالاتجاىات 

وكمقياس رئيس  القصيدةفي  ةالحيا أباؽ لمبد صورة()الولكف المجاز  إدراؾيتغير بدوف  أف
 .3"لمجد الشاعر

ة فيي كانت قو الماضية، التي تـ استخداميا مف خلاؿ سنوات  أنالصورةنجد في ىذا القوؿ 
 ة.ىي بحد ذاتيا صور  ةوكؿ قصيد ةفي كؿ قصيد ةثابت ةوتعتبر صور  ةغامض

                                                           
. نقلا عف مدحت 21, ص1999, 1زكية خميفة مسعود, الصورة الفنية في الشعرية, ابف المعتز معو فاف يونس بغازي, ط 1

 .65العربية لمكتاب, بيروت, لبناف, صسعد محمد الجيارة, الصورة الشعرية عند أبي القاسـ الشابي, الدار 

غنيمي  \. نقلا عف: د26, ص1959عمي الغريب محمد الشاوي, تشكيؿ الصورة الشعرية, مجمة الثقافة, فاصمة الثقافة,  2
 .417ىلاؿ, النقد الأدبي الحديث, نيضة مصر, ص

صورة الشعرية, ترجمة أحمد ناصؼ, , نقؿ عف سيدي لويس, ال100أميف إبراىيـ الزرموني, تشكؿ الصورة الشعرية, ص 3
 .20منشورات وزارة الثقافة, القاىرة, مصر, ص
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وكمما تغيرت مفاىيـ  ،ىي الجوىر الثابت والدائـ في الشعر أنالصورة الشعريةمما سبؽ نستنتج 
 ,الشاعر لمواقع ةتعبر عف رؤي الصورة الشعريةحيث نجد الصورة الشعرية، تغير الشعر ، ت
الصورة والتجربة مصطمح  واحيث نجد كثيرا مف النقاد الذيف ربط ,ومشاعره أفكارهوتصور 
 التجربةلنقؿ  الوسيمة الفنية الجوىرية برتفيي تعبة، التجر مف  يتجزءلا  اباعتبارىا جزء الشعرية

وكؿ ،في كؿ القصائد  ةثابت الصورة الشعريةوتبقى ة، سن 46حيث تـ استخداميا مف خلاؿ 
حد  وأنماطياإلىفي مكوناتيا  ةخاص الصورةفقد توسع مفيوـ  ة,ىي في حد ذاتيا صور  ةقصيد
ضمف عمـ البياف والبديع والمعاني  دراسةمما يقودنا عمى  الأدواتالتعبيرية،يشمؿ كؿ  أصبح

مثلا تقؼ  أصبحتالصورة الشعريةحيث  ,وغيرىا مف وسائؿ التعبير الفني، والعروض والسرد 
صورة الغلاؼ ، وصار مف الضروري أف نميز بيف أنواع مختمفة لمصور في عمى نفس مستوى 

تطيع مقاربة منظومة الفنوف الجديدة ، ونتأمؿ علاقتيا بالواقع الخارجي غير المغوي ، حتى نس
التصوير بشكؿ عاـ داخؿ  ةعممي الجمالية وتأتيأىمية الصورةأوووظائفيابعض ملامحيا التقنية.

مجرد وليس ، حضورىا  ةالتي مف خلاليا يتـ رصد وظائفيا وتحديد درج، النص السردي 
ة، تشبيو واستعار  صورة الشعريةإلىلموىذا الاختزاؿ ، فيـ علاقتيا بالنص  ةبؿ محاول حصرىا

ىي التشبيو  أنالصورة :لا يكفي القوؿ ة ،إذالتي تجعؿ منيا صور  ةتعييف السم ةمعو محاول أتبد
نعرؼ بيذا شيئا بشيء يحتاج  . كأننا تعريؼ إلىتحتاجاف  الأداتيفىاتيف  والاستعارة، إذ أف

 .اتقدـ لنا بالفعؿ شيئا ممموس الصورة الشعريةتعريؼ  إلى
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الصورة الشعرية والتشكيل الفني في الصورة  :أنماطالمبحث الثالث
 الشعرية.
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 1.عمالهأهم أالتعريف بالشاعر و  :ولالمبحث الأ 

كاف لابد مف "، فعؿ ةرد"في ديواف  الدراسة الجمالية لمصورة الشعريةقبؿ الغوص في ىذه 
 .نجزىاأعمالو التي أىـ أوذكر  " ،محمود عياشي"التعريؼ بالشاعر 

 :بالكاتبالتعريف -1

 ولايةتغزوتةـ ببمدي 0867ماي  14مف مواليد شي، ياعىو الكاتب والشاعر الجزائري محمود 
ي كمالالإ و الابتدائيتغزوت ليزاوؿ تعميمو إلىثـ انتقؿ ة"، وز قب"تمقى تعميمو في قريتو  ي,الواد

والتي تحصؿ  ,قمار ةببمدي "يلعبد الكريـ ىاة "ثانوي إلىثـ "، مصطفى بف بولعيدبإكمالية "
وتخرج  وبقسنطينةعبد القادر  ةالأميرجامع إلىمنيا  ،0886البكالوريا عاـ  ةمنيا عمى شياد

واندلعت المرحمة الثانوية،في  الشعريةتو اكانت بداي.  1660عاـ  بشيادة الميسانسمنيا 
يـ سأوالشعراء وكاف عمى ر  الأدباءمف  ةوقد احتؾ بكوكب ةخاص المرحمة الجامعيةشعمتو في 

 ض،مف توجيياتو ونصائحو في الشعر والنحو والعرو  استفادالذي ، "ناصر لوحيشي"ستاذه أ
 ة الأطمسرسال:عمى صفحات الجرائد مثؿ  الكتابةفسمؾ طريؽ ، حتى وقؼ عمى رجميو 

 الأمسياتالأدبية والشعرية.في بعض  المشاركةكذلؾ  ةالتي تصدر في باتن

 :عمالهأهم أمن  -2

 ةمف دواويف شعريالشعرية والأدبية، بعديد الكتابات  "محمود عياشي" نا خر زاد شاعر ز ي
ولـ  ,مف الرسائؿ والمقالات والخواطر ةمجموع ة وروائية، بالإضافةإلىومجموعات قصصي

لبعض الكتاب  الأدبيةلى بعض الدراسات إ بؿ تعداه ،عند ىذا الحد شي"ياعمحمود "يتوقؼ 
 :نجد أعمالوىـ أوالشعراء ومف 

 خة.مشرو  ةمف ذاكر  بةمشاىد مير _
                                                           

 .26/05/2024الجزائر ي،  -رسالة مف محمود عياشي، أستاذ مدرة ابتدائية ، الوادي 1



 الثاني: الصورة الشعرية في مجموعة "ردة نعل" الفصل

15‌

 

 ي.الواد ثقافةال ةعف مديري 1601ديواف شعري بعنواف لما سكت عني الغضب _

 ة.قصائد متنوع ةؤيديواف ر _ 

دار بيمومانيا مصر بعنواف  1607عاـ  ة"ودمن ةمجالس كميم"بعنواف  ةقصصي ةمجموع_
 فارؽ".اليوـ ال"

 باتنة.لمثقؼ دار ا 1607صدار جماعي عاـ إ "الوحـة "قص _ 

 الجودة باتنة.دار  1612عاـ  "غياب عمى مدارس السرطافرواية "_ 

 الجودة باتنة.دار  1616عاـ  ةوزيباقالمقامات ال_ 

 ة.مقكوـ ور  ةدار فكر  1612 "رسائؿ وخواطر" " العشؽ عفات مف واحةس_"

 _ "رسائؿ بنت العرجوف", " رسائؿ وخواطر وتأملات".

 .مقالات ودراسات " وقفات عمى ظلاؿ النصوص_"

 يالأعرج.سينالو " ليالي ايزيس كوياة "لقص ةدبية أقراء _ 

 .مستغانمي " لأحلاـسود يميؽ بؾالأة لرواية "دبيةأقراء _ 

 .لمشاعر مصطفى صوالح محمد ة "عائشة" في قصيد ةقراء _ 
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 :المبحث الثاني: قراءة في العتبة النصية

مف فعاليتيا تحضير  الأدبي،تحيط بالنص  ةدال وحدات  pretexts النصية اتتعد العتب
يمر المتمقي عمى  الأدبيفقبؿ الخوض في غمار النص  ,المتف إلىقبؿ الدخوؿ  ,القارئ

فتميد لمقارئ ملامسة سحر ىذه القصائد واستكشاؼ خباياىا ، عتباتيا التي تمثؿ خارجيتيا 
" مف خلاؿ شيياع"محمود  عالـ إلىجؿ الولوج أوفؾ رموزىا ومقاصدىا، ومف  ،الدلالية

 اىذ ةفي نسخ المتوفرة ،والحاضرةديوانو "ردة نعؿ" كاف لزاما عمينا الوقوؼ عمى العتبات 
الذي يحيط بالنص كالغلاؼ والعنواف...  بدراسةالإطارالديواف، ىذه العتبات التي اعتنت 

استنباط بغيت  الموازيةمما يطمؽ عميو العتبات والنصوص الداخمية، وعناويف النصوص 
الشعرية بيف النصوص  ةوطيد ةعلاق دالتأويؿ لإيجامتاىات  إلىجماليتيا التي حتما ستقودنا 

  .في ىذا الديواف وعتباتو الحاضرة

" وجب عمينا تقديـ تعريؼ لمعتبات شيياعىذا الديواف "رده نعؿ" "لمحمود  إلىقبؿ التطرؽ 
 .لغويا واصطلاحيا

 :ةالعتبات لغ*

 1.الباب وىي الخشبة التي يوطأ عمييا جمع عتبو وىي اسكفة

 :العتبات اصطلاحا*

 ةعام النصية ،والشعريةالمتعاليات  أنماطنيا نمط مف أعرؼ "جرار جينت" العتبات ب   
 ،دبيأكثر بعدا مف المجتمع الذي يشكمو عمؿ أقؿ ظيورا و أىي عموما  ة،يتشكؿ مف رابط

الافتتاحات بمناصو... والمناص ىو مجموع  إلافالنص لا يمكننا معرفتو ولا تسميتو 

                                                           
 , مادة عتب.1994ابف منظور, لساف العرب, دار صادر, بيروت  1
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الناشر...  ةوكمم ،الجلادةالعنواف ،ب تاب مف اسـ الكاالكت ،أولمنص  الخطابية المصاحبة
 1.بالنص المحيط -جرار-ودار النشر وىي ما سماىا

قسميف ىما: النص المحيط  إلىالنص الموازي  النصيةأوأسماءلقد قسـ جنيت العتبات 
وما ييمنا ىا ىنا في ىذا العمؿ ىو  .2وتأليفينثري  إلىيتفرع كؿ منيما والنص الفوقي، و 

متعمؽ بالمؤلؼ بوصفو صاحب  وتأليفي . فالأوؿبالنص مف محيط نثري  المتصمةالعتبات 
العتبات تكمف فيما  ةقيم أفولا ريب .وذوقو لاختيارهونتاجو والثاني خاضع  الأدبيىذا العمؿ 

وىذا يتحقؽ ، "رده نعؿ" ،" شيياعديواف "محمود  لقراءةتوحي بو مف احتمالات تثير المتمقي 
  .مف خلاؿ العنواف والغلاؼ القراءةعالمو قبؿ  إلىدخوؿ والولوج الب

 :الغلاف ةعتب

فيو كالمرآة  ،لمديواف الشعري ة الكميةعمى البني الدلالةكبرى في  ةلعتبو الغلاؼ وظيف       
التي تصفح عف  الأولى،ح لمقارئ مف خلاؿ غلافو وصفحتو تضلممؤلؼ فما يحممو النص ي

 أماميفيناؾ غلاؼ  ،عتبات ةمف عدة مركب بةوالغلاؼ في حقيقتو عت، دبي جوىر العمؿ الأ
 أفوعمى الرغـ مف ةالأىمية،بالغ ةوفي كؿ واحد منيما عتبات تؤدي وظيف ،خمفير خآو 

و الفناف أىي مف تصميـ الناشر ة، لواف وخطوط ورسوـ مصاحبأيحممو مف الغلاؼ بما 
 .التشكيمي

                                                           
, 2019, بيروت, 1المناص, الدار العربية لمعموـ ناشروف, طعبد الحؽ بمعابد, عتبات جيرار جينيت مف النص إلى  1

 .44, 43ص

 .50, 49عبد الحؽ بمعابد, عتبات جيرار جينيت مف النص إلى المناص, ص2
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يقع عمى  النيائيةوبصورتو  ,ؾاذ أوخراجو بيذا المظير ا  اختيار الغلاؼ و  أفلا إ       
الفني  الإخراجقراره عمى ا  العقد القائـ بيف الناشر والمؤلؼ و  أفوذلؾ ، المؤلؼ  ةمسؤولي
  .لممؤلؼ

 آخر مامي وأغلاؼ :قسميف  إلىف الغلاؼ في الديواف ينقسـ الإشارةإلييإلىأومما وجب 
 ةافتتاحي ةلمديواف ولمكتب التي تقوـ بوظيف العتبةالأولىمامي ويعد الغلاؼ الأ، خمفي 

  .1الفضاء الورقي

ىي دار النشر ة،دال ةشياريإوحدات  ةنعؿ" مف خمس ةمامي لمديواف "رديتكوف الغلاؼ الأ إذ
لواف ولابد مف أبما فييا مف رسوـ و  الفنيةوالموحات ، يسينف واسـ المؤلؼ والعنواف التجوالعنوا
ما تحممو  ةعمى قراء إغرائيملإقباؿ القارئ و العلامة المغوية لإثارةمع  الحمية الشكميةتظافر 

 .صفحات الديواف وفؾ شفراتو

نو تضمف اسـ دار النشر أ نجد، فيو  والتأمؿ مامي لمديوافالغلاؼ الأ ةومف ملاحظتنا لعتب
مكتوب  أسودسفؿ صفحو الغلاؼ بموف أوالذي توسط  ,مف خلاؿ التشكيؿ الخاص بيا

مقاطع ومضات "عنو بكتابتو  أفصحالذي ، دبي منيا جاء الجنس الأ أعمى و ةالفرنسية,بالمغ
يتصدر  ,سود عريضأبخط  "نعؿ ةرد"سود ويعموىما الاثنيف عنواف الديواف أبخط  ة",ساطع

وفييا حذاء مرمي ة، لمنظر مف داخؿ مدين ةمنيا صور  فوؽو ة الواجية، منتصؼ صفح
، فيما  "نعؿ ةرد"كما قسـ الكممتيف المشكمتيف لمعنواف ، نصفيف  إلىحمر أيقسميا شريط 

محمود "اسـ المؤلؼ  ة الواجية،أمااليمنى مف صفح الجيةسفؿ أثر ىذا النعؿ في أيظير 
 .اليميف جيةمف  ة الواجيةعمى صفحأسود في موف الأفقد كتب بال شي"ياع

                                                           
, 1محمد الصفراني, الشكؿ البصري في الشعر العربي الحديث, النادي الأبي بالرياض والمركز الثقافي العربي, ط 1

 .164ص
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لكؿ مف دار النشر  يكتب فييا الرقـ التسمسم دفق الخمفيةالغلاؼ  ةفيما يخص واجي أما
صفر والتي جاءت بالموف الأ ،إضافة إلى صورة لمكاتب وبعض الصور الأخرى والكتاب

في  الواردةوسنعرض بالتفصيؿ الوحدات  الخمفية الأساسية لمواجية.الذىبي كما جاءت 
اسمدار  عيوض العادة,دار النشر مثؿ ما ىو معموؿ بو في  :مامي وىي كالتاليالغلاؼ الأ
والذي يشكؿ حضوره  ,نعؿ"ة وىذا ما وجدناه في ديواف "رد ,الغلاؼ ةصفح أسفؿالنشر في 
عمى المؤلفات التي  ةدبية أتضفي قيم المتميزةفدور النشر  ,وليا عف الديوافأانطباعا 
تبعث  أفرادت أالنشر  أف دار رىأسفلالصفحة نكما وجودىا في  ,تصدرىا

ذ جاء شعارىا إنيا لـ تنسى نفسيا أرغـ  ,مؤلؼ جديد و باعتباره كاتب (,الكاتب)بمتعاممييا
 .ليا ةمسجم ةوعلام بالمغة الفرنسيةتحمؿ اسميا  أيقونةفي شكؿ 

وىو  ,فيو والفارقةولى الأ العتبةوىو ، النصوص تأويؿىو المفتاح الرئيسي في  :العنوان
 ةىميأولى المؤلفوف ألذا فقد  القراءة,عمى  للإقباؿولى التي تصادؼ القارئ وتغريو الأ العتبة

والعنواف ىو المرجع الذي ". ىاعناويف مؤلفاتيـ وتفننوا في انتقاء , واعتنوا باختياركبرى لو
يثبت مقصده برمتو  أفذ يحاوؿ المؤلؼ فيو إ ,والرمز وتكثيؼ المعنى العلامةاخمو يتضمف بد
 ةمختزل إشارة سيميائيةكما يعد العنواف  1"التي خاط عمييا نسيج نصو ةالمتحرك ةبوصفو النوا

وقد . 2ةوفكري ةثقافي حمولةولا وعيو أقد يفجر في وعي المتمقي  ي واسع,تؤسس لفضاء نص
سود أفقد كتب بخط  ة,بصرية ليو كعلامإوالنظر  ",نعؿ ةرد"ديوانو  شي"ياعمحمود وسـ "

 ،أوتحذير ةشار إنو أحمر كأيف بخط قترو فوبكممتيف م الواجيةمتوسط  ,عريض وبالخط الكوفي

                                                           
, 63عمي أحمد العبيدي, العنواف في القصص, وجداف خشاب, )دراسات سيميائية(, مجمة دراسات موصمية, العراؽ, العدد 1

 .59, ص2009

 .61نفسو, ص المصدر2
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نو أفنجد  العلامة المغويةوفيما يخص  ,وب لمتطمع عميوغمما يجعؿ منو مر  جريمةكمسرح 
 و الحذاء.أثر الذي يتركو النعؿ والأ بالحركةلمقارئ لتوحي  "نعؿ ةرد"مكوف مف كممتيف 

 ،عف وعيو التاـ واختيار معقود بيذا الاسـ دوف غيرها،ويوحي لنا اختيار ليذا العنواف تحديد
 ةالذي يتركو مف جراء رد الأثر و الانزعاج , لى الغضب والسخط وإفيذىب بو بالقارئ 

وما ،مع التراث الشعبي الصوفي والضرب بالنعاؿ  تناقصكما يوحي لنا ىذا العنواف  ،الفعؿ
 الأمريكيالعراقي منتصر الزيدي الذي رمى الرئيس  يالصحف ةكذلؾ مع حادث ،ثرأيتركو مف 

 .فعؿ  ةو كما ذكر ردأ "نعؿ ةرد"عميو فتجتمع كؿ ىذه الصور في  لسخطوجورج بوش 

 جيةمف  ة الواجيةعمى ورقأفي  شي"ياعمحمود "يظير لنا اسـ المؤلؼ  :اسمالمؤلف
كما ، لديوانو  والقانونيةدبي الأ الممكية والتأليؼفحضور اسـ الكاتب يضمف حؽ  ،اليميف

لى إلكونو يحيؿ  تووقراء بإقناعوالمتمقي  عة لإقنايعد وسيم"حيث  ,سمولا ةشياريةإيؤدي وظيف
وقد كتب  .1"ووزنا معرفيا ةويمنح قيم ,في الفكر والعموـ الأدبيةالوصؼ الاعتباري ومنزلتو 

 وبيئتورماؿ وادي سوؼ  إلىبانتمائيتوحي  ةصفراء ذىبي ةسود عمى خمفياسمو بالموف الأ
 .التي جاء منيا كاتبنا

ويعمؿ عمى  ,في الكتب الواردةما ىي النصوص  لتجنيسيايحدد العنواف  :العنوانالتجنيسي
في  (شعر)ويبرز لنا جنس المكتوب  ,ي العموـ سيتناوؿأو  أليعرؼ ما سيقر  ,المتمقي ةتييئ

في  ةبالمقطع يكوف في الشعر لا غيره تحت العنواف مباشر  ة",مقاطع ومضات ساخط"كممات 
مواضيع  فؽسيغوص بنا في بحور الشعر وجمالياتيا و " شاعر"الكاتب  أفلى ةإضمني ةرسال

 .شي"ايعمحمود  ىا "مف اختيار 

                                                           
 .70, 69,ً ص2018عبد الحميد شاكر, الحمـ والرمز والأسطورة, أنستيولوجيا للإعلاـ والترجمة, القاىرة,  1
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 بالصفة البديمة للأيقونة القائمةلى الموضوع وتدؿ عميو إتحيؿ  أيقونةوىي  :الموحة التشكيمية
 الواجيةفي  الموحة التشكيميةوتتمثؿ تفاصيؿ  .1ولة مؤو التشابو تمزمنا باف تنتج فكر  ةعمى تييئ

 تتوسط ة,لحذاء مرمي قريب ةسود مع صور والأ ة بالأبيضلمدين ةكما ذكرنا سابقا في لوح
نو أك، شيء ممنوع مف الاقتراب منو  إلى عود بناحمر يأيمر فوقيا شريط  ة الواجية,صفح

وىذا ما  ,ؾ الحذاءاثر لذالصفحةأسفؿ أيمف مف في الجانب الأ ،وما شابو جريمةأومسرح 
 .لو والصورة التشكيميةفتقرب القارئ بيف العنواف  ,ثرهأالحذاء و  ةبصور  "نعؿة رد"يقرب بيف 

مفرد حيف يصفع بالنعؿ فيترؾ لث دوما يح ,وتوحي لمقارئ مف خلاؿ ىذا التقارب بينما ذكرنا
 .ممتمقي مف خلاؿ ديوانوإيصاليمراد الكاتب أولعميما ، مف حولو مف و  الرفقةفيسخر  ,ثرهأ

 الداخمية:العناوين  ةعتب

 ةلى عتبات رئيسيشي"، إياعمحمود "لمشاعر  "نعؿ ةرد"في ديواف  الداخميةتنقسـ العناويف 
 .ويظير ىذا الشيء حيف تصفحنا لو ةوعتبات فرعي

 ةعدسات في ىندس -مواقؼ -حيؿالتالية:)نجدىا تحت العناويف  الرئيسيةمف العتبات  و
مف الموضوعات وىو ما نجده في  ةمنيا لمجموع ةتخصص كؿ واحد (الكممات
كاميرا  ,خصـ ,اجتماع :فييا نجد جزئيةومف ىذه العتبات  عتبات  (مواقؼ-حيؿ)عتبتي
مف قبؿ الشاعر حاوؿ تجسيدىا وتحريكيا  ةساخط ةوكميا تحكي عف مواقؼ اجتماعي ة,خفي

 ةوىو ما نلاحظو مف خلاؿ قراء ، وموضوعا واحدا ةرئيسي ةو ما حممت عتبأمف خلاؿ 
وموقفو ومواقؼ إلىالقضية الفمسطينيةولى فخصصت الأ(، عدسات في ىندسو الكلاـ)لعتبتي 

ي وعدـ أيـ في الر نعتو  الأشخاصخصصيا لمواقؼ  لثانية, والعتبة اعلاـ منياالعرب والإ

                                                           
النص في التراث العربي والخطاب النقدي المعاصر, الدار العربية لمعموـ ناشروف, بيروت, يوسؼ الإدريسي, عتبات  1

 .37ص -1ط-ـ, 2016
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 ةغياب جمم شي"ياعمحمود  "لمشاعر "نعؿة رد"لاحظو في ديواف نومما الآراءالأخرى، سماع 
ومف ىذه العتبات  ,التي كانت تظير في غيره مف الدواويف والكتب الأخرىإلىمف العتبات 

 .  ....المحتويات ةعتب -ىداءالإ -الاستيلاؿ -ةعتب

 :أنماط الصورة الشعرية والتشكيل الفني في الصورة الشعرية.المبحث الثالث

 أنماط الصورة الشعرية :-1

لقد كثر شعر العصر الحديث والمعاصر،والنقاد عف شعرىـ بالدراسة والتحميؿ ونجد        
ريتو مف أولئؾ الشعراء الذيف برزوا مؤخرا ،وأخذ بشاع امنيـ محمود عياشي الذي يعد واحد

 وقدرتو الفنية فاختمفت عنده الصور الشعرية ،ومنيا ما برز في ديوانو ردة نعؿ .

  ة:الحسي الصورة

اىتماما فائقا حيف تتداخؿ الحواس في التعبير  ةالمتداخم ةالحسي بالصورةاىتـ النقد الحديث  
شاعر ال ةوؿ ما وقع في مخيمأنأذ ةإوتكشؼ عف مكوناتيا المتشابكة ، عف معطيات الصور 

وتلامس حواسو وىي ، سات التي تحيط بو سو ممحلىو تصويره و عند بناء عمميـ  ،وذىنو
 ةو عقميا صرؼ كاف مدعاأكاف تقريرا  إذاف الشعر إلياميا،لأ تقوـ عمى تنشيط الحواس و

الطبيعة، حاسيسو في ألييا الشاعر مف خلاؿ إالتي يتغمغؿ  ةالحسي الصورةفيذه  1.لمممؿ
بؿ يخضعيا لتشكيمو الفني وبذلؾ  ،فلا ينقميا كما ىي أوالحركة الخفيةفيقع عمى المشيد 

وىنا دور الخياؿ ،لذاتيا  ةلفكره وليست لصور  ةيتميز بيا عف غيره مف الشعراء فينتج لنا صور 
مف  الصورةيمتقط عناصر  لأنووذلؾ ، ساسي وفعاؿ أدور "وىو  لمصورةفي التشكيؿ الفني 

لمعالـ  ةلتصبح صور ،المكونات و بيف ىذه العناصر التأليؼد الواقع المادي الحسي ثـ يعي
                                                           

ـ، ص 2007عز الديف إسماعيؿ، الشعر الغزلي المعاصر قضاياه وظواىره الفنية والمعنوي، دار العودة، بيروت،  -1
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مف قصائد وظؼ فييا  اشي"يعمحمود "نتجو الشاعر أوىذا ما  .1الشاعري الخاص بالشاعر
 :فكاره ومف ىذه الصور نجدأحواسو لمتعبير عف 

 الصورة البصرية:

 الأشياءتصوير  إلىحيث ييدؼ فييا الشاعر البلاغة، مف مناحي  ىمنح الصورة البصرية
ثـ ذكر  ,حد طباعوأوأميزاتو  ىحدإحيث يتطرؽ لتفاصيؿ الموصوؼ فيذكر  ، دقيقارا تصوي
دالو عمى  ألفاظامستعملا في ذلؾ  ، ساكنا أوطبيعتو وجوده سواء كاف متحركا  أولونو 

 ، سكوف.... الخةالموف، حرك

 :مف الفروع منيا ةلى مجموعإوبدورىا تنقسـ 

 الصورة الشعرية)...(مقومات  أحديعد "حيث  ،التصوير ضروبضرب مف  الموف المونية:-أ
 .2" مظيرا حسيا الصورة المونيةوتشكؿ 

ي مزيجا ،أمركبا  أـبسيطا  ةأـشكاؿ عديدأويرد الموف في  ،المتمقية يحرؾ نفسيف 
 وتأثيره.ولكؿ لوف دلالتو  ةألوافلمجموع

تدؿ عمى  ةبعاد رمزيألما لو مف "، نعؿ ةرد"الموف في ديوانو  شي"ياعمحمود "وقد وظؼ 
لى عالمو الشعري إمما يساعده عمى الدخوؿ ، و القارئ سفات عمى نحو حسي يحو موص

 "أحميدة" :وىذا ما وجدناه مف خلاؿ قوؿ الشاعر في قصيدتو 

 
                                                           

 .74، ص 5لرشد، د.ت، طمنى زايد عتري، عف بناء القصيدة الحديثة، مكتبة ا -1
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 برافو حميدة

 أيف حميدة

 وقؼ الماىر محمر الأوداج

 تقدـ مف مفضوح مف مأموف وقاؿ:

 1نيث.المجد لتاء التأ

تو فووق"أحميدة"،الشاب  ةتعبر عف حال ة بسيطة،لوني ةصور  القصيدةفكانت في ىذه  
 ، وقع فيو نفسوأعمى خجمو وحشمتو مف الموقؼ الذي ة دلال الأوداجوىو محمر  ،ستاذهأمامأ

 إلىالدلالة المعنوية .عمى الموف  الدلالةفانتقؿ مف 

 ":نشاء"إ في قصيده أيضاوفي قولو  

 مثؿ السبعفي الميؿ 

 ةسمخ السمؾ ساؽ الشا

 2...فساؽ الدـ ذئبا مراوغا في الربوع

 ,عيفوالذي يساعد عمى التخفي عف الأ ، سودوالموف الأ الظممةىنا تدؿ عمى  "الميؿ"فكممو  
تخيؿ  المونيةإلىفتذىب بالقارئ ىذه الصور  ،حمروالتي تدؿ عمى الموف الأ "الدـة "كذلؾ كمم
 إلىعمى الموف  ةكممات دال ةنتقؿ بذلؾ القارئ مف قراءاوتجسيده في خيالو ف ، المشيد

 الحادثة.تصوير مشاىد ليذه 
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 :حيف قاؿ "ناصح غير بميغ"نجد في قولو في قصيدتو  المونية الحركيةومف الصور 

 تاريخ المتقاعدأستاذال

 عبر مكبر صوتخ ر صي

 في سوؽ

 ارخص مني واتجد لا

 1المحبب حمو الخيار المحبب مر وغير

ذ إميز بيف نوعيف  أنولا الأخضر،إتتمثؿ في لوف الخيار الصورة البصرية المونية، فيذه  
لى إكما قد تذىب بو ،  لمخيار بيف حموه ومره  بالنسبةاختلاؼ الموف  إلىذىب بالقارئ ت

 إلىء نيا سرحت بنابالكثافة ،إلاألـ تكف  الصورة المونيةىذه  أفوبالرغـ مف ، اختلاؼ شكمو 
   .صنع قصص ومشاىد مف قراءتنا لكممات قصائده

 الصورة الضوئية: -ب

 فالصورةومف ثـ  ةالألواف،الظلاؿ وكثاف ةيمعب الضوء دورا كبيرا في تحديد الزوايا ومساح
الصورة الضوئية و  يمـ الشاعر بيف أفتتطمب  إنالمغة الشعريةحيث ، ظؿ وضوء ولوف 

 المحددةيفوؽ دور الدلالات  ةتمعب فييا ظلاؿ الكممات دلال لغةالفف  المونية ، فمغة
تشاكؿ فييا تمف خلاؿ معاني  النفسية و الشعوريةحالتو  شي"ياعمحمود "يجسد ،و ذاتيا

 الألفاظ.

 ":عدساتة "في قولو قصيدالضوئية ونجد مف الصور  
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 لمكتائب ةفئ خلا

 سراب حضم

 بومحض كر 

 الغربيةف حدودي أقد لا تعمـ 

 1العربية..ائيؿ سر إىي 

ار كتائب دثىي ان ةأخرىبؿ لو دلال الأفؽ،فالسراب ىنا لا يدؿ عمى النور المبعث في  
عمى المعنى  ةتجسيد ودلال ة ضوئيةإلىذلؾ مف صور بفتعدت  ،وفنائيا المقاومة الفمسطينية
 العبارة .المضمر في ىذه 

 الصورة الحركية:

خيالو  ةوسع،الشاعر ومقدرتو عمى التصوير  ةوىنا تمعب شاعري، لجماد  ةحرك إضفاءوىي 
في الخياؿ وىي تحريؾ لمموضوع  ةحرك "نتيجةوىي ،دورا في تحريؾ سكوف ذلؾ الشيء 

 . 2ة"دراكية إساسا عمى الدور الكبير الذي يمعبو الخياؿ كطاقأوذلؾ يقوـ  ةالذي يممؾ حرك
ذلؾ  ةمثمأفيدركيا العقؿ ولا تراىا العيف ومف شي"، ياعمحمود "جسدىا  الحركيةبحيث ىذه 
 ة" :ورطة "في قصيد

 حضر المفتش

 والمعمـ لـ يحضر درسو

                                                           
 .  53، ص المصدر السابؽ  -1
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 رامجز ىرع المدير م

 ذا المعمـ في الرواؽإف

 ذناإيريد 

 1ضرسو.. كي يعالج

فيصور مف خلاليما (، يريد -ىرع )في توظيفو لمفعميف  ةحركي القصيدةفنممس في ىذه 
وكذلؾ موقؼ ، المعمـ الذي لـ يحضر درسو  إلىمشيد كؿ مف المدير الغاضب والمسرع 

 .والتحجج بوجعو المغادرةلطمب  بمجوئوالمعمـ في حالو الخوؼ ويريد التخمص منو 

 ":دوارة "أفي قصيد ةحركي ةصور  أيضاكذلؾ نجد 

 ةعجميسدد لي نصؼ ملاحظ

 رددت كجندي غير جدير

 "د لمغردقخ يز الفر "

 2..مزؽ بنديري وأنا

 .يرقد,رددت,سددالحركة)تدؿ عمى  أفعاؿلوجود  القصيدةفي ىذه  الصورة الحركيةتعددت 
الذي  الأستاذفيبرز مف خلاليا موقؼ ، لمفعؿ  ةموقؼ وردبفكؿ فعؿ ىنا يوحي لنا (، مزؽ

صبح مديره زميلا لو لعشر سنوات يرميو بالملاحظات وموقفو و صورتو وىو يرد عميو حيف أ
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مزؽ  "إناكذلؾ حيف قاؿ ، 1"ردغلم يرقد الفرخة"شبو نفسو بالجند الغير جدير بعبار 
 الحركةفي وصفو  ةحسي ةنجد الشاعر يعطييا ممك الصورة الحركية،ففي ىذه 2ي".بندير 

شعر وفي  إلىقرب ألجعؿ القارئ  الإبداعيةالشاعر  ةقدر  إلىلشيء جامد وىو ما يممح 
 .متناولو

 الصورة السمعية: -2

ىـ الحواس أويعتبر السمع مف  بالدرجةالأولى،السمع  حاسةالتي تعتمد عمى  الصورةىي 
صوات وعف الأ سيتحس أفنساف كاف لأيإوتؤثر فيو وبفضميا يمكف  ، رب القارئطالتي ت

 ة.شعري ةصوات بصور ليذه الأ ةبخيالو فيي بذلؾ ترجمطريقيا ينتج رسوما 

فتعمؿ ليلا ونيارا ونجد شاعرنا  ،السمع ليا مكانو مميزه عف غيرىا مف الحواس وحاسة   
 " :ضجيج الكبار"يوظفيا في قولو في قصيدتو 

 عـ ضجيج خلاؼ

 3في قسمة كعكة محضر إتلاؼ

مع فييا تكما تدؿ عمى مصدره فيج ،ضجيج التي تدؽ السمع وتدؿ عميو ةكمم القصيدة ففي
 .الصوت ومصدره

واجتمعت فييا  لمقضية الفمسطينيةوالتي خصصيا . 1"عدسات"كذلؾ في قولو في قصيدتو 
 ,نباح ,نقيؽ ,نعيؽ ,نعيب ,يصرخ ,انذر ,مدد ,التنديد ,يفتي)عديد الصور التي تقترف بالسمع 
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توحي لمقارئ بمواقؼ  ةسمعي ةوصور  ةمف ىذه الكممات حممت دلال ةوفي كؿ كمم ...(وعواء
 أصواتيـف عمت ا  و المتخاذلة، ومواقؼ السياسييف  ةممف مواقؼ الأ القضية الفمسطينيةتجاه ا

 إلىالمكتوب  ةالقارئ مف رفع زبتافيقف، ير الكاتب عبالحيوانات عمى حد ت أصواتفيي تشبو 
 .وبيئتعالـ ثاني يجسد خيالو و 

 الصورة الممسة:

ونجد  ة،مباشر  ةدراؾ العالـ الخارجي بطريقإحيث تسمح لنا ب،الممس  حاسةتعتمد عمى  ةصور 
مف ,أمسكت,أو خذتأاليد مثؿ  ةعمييا وتـ بواسط الدالةفعاؿ مف خلاؿ الأ الصورةىذه 

كؿ  أنتأخذىو بالصورة الممسة،والمراد  ة,حرار  ة,نعوم :الممس ليا مثؿ حاسةدراؾ إخلاليا 
ثر الذي الممموس والأ طبيعةوالذي يتعدد ويتنوع حسب  ،رؾ بالممسمرادىا مما يد ةصور 

 :حيف قاؿ "ابتزاز"في قصيدتو  شي"ياعمحمود  "يحدثو في نفس المبدع وقد وظفت عند

 بالمممكةيطيح 

 ليزحزح الممؾ

 2الرقعة..عف 

ىو تحريؾ  الصورةفالظاىر في ىذه  (،ويزحزح ,يطيح)في كممتي  ألممسييحضر الشاىد 
والرئيس كذلؾ مف  الدولةوىو  آخرلكنيا تحمؿ بعدا  الرقعة،الشطرنج مف عمى  ةحجار 

 " :الكممات ةفي ىندس"خرى نجد في قصيدتو الأ الممسةالصور 

 نا المنحني في زوايا المكعبأ
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 يفي اتجاى أبدانتيي أولا 

 ذا عجف الخبز بالجبفإ

 ةشجاعبرفضو أ

 ،كاف لمخبز اذإطبيعي وعادي  أمروىو ،الذي يكوف باستعماؿ اليد  "عجف"فالشاىد ىنا ىو  
عند الشاعر فلا  المفارقةفينا تكمف (، الجبف)يمزج شيء مادي مع شيء معنوي  أفلكف 
يمثؿ انزياح قاـ بو الشاعر باختياره لمكممات  ووى،لمعجيف  (الجبفإضافة)يمكف 

 .بالشكؿ الذي يبتغيو الفكرةوتصوير الأفضؿ،

 الذوقية: الصورة

عمى اختلافيا وتنوعيا  الأطعمة و الأشربةذواؽ أالمساف فيميز بيا  بحاسةيحدد التذوؽ 
عمى الشخص نفسو  ةبيف ماليا انعكاسات قوي الاتصاؿالتذوؽ عمى تحقيؽ  حاسةوتساعد :"

 ,المالح:)ذواؽ وىيةأربعأو رفضو ومف خلاليا يمكف أعمى غيره في حالو تقبؿ مذاؽ  ،تأثيره
 .فنصنؼ مف خلاليا ما ىو مقبوؿ وجيد وما ىو مرفوض1(.الحامض ,المر ,الحمو

 ة"أحميدة" :توظيفيا فنجده في قصيد أما

 مفضوح مأموف وقاؿ:تقدـ مف 

 المجد لتاء التأنيث

 وىؿ بأكؿ حميدة

 ىذا ليس حميدة يا دكتور
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 1ىذا أحميدة.

الشاعر وظفيا في  أفلا ،إ الطعاـ فصميا تدؿ عأفي  ة)يأكؿ(كمم الصورة الذوقيةففي ىذه  
كؿ لأفيما يقابميا مف ا ،والكلاـ عمى الناس بيف متقبؿ ورافض النميمةراد بيا أف ةمغاير  ةصور 

 والسيئ.الحسف و والطعاـ 

 " :عدساتة "ما وجدناه في قصيد الذوقيةأيضاومف الصور 

 ليس لنا مف دور في ىذا العالـ

 بأظرفيالنبالـشرب الوىـ  إلا

 ؿ أف يوصؼ ميزوـ مغمورىؿ يعق

 بسيـ

 وخطير

 2ومسالـ.  

قيا المساف ويحدد نوعيا فيتذو ، فالشرب يكوف لمسوائؿ  (شرب الوىـة)والشاىد ىنا كمم
في  ةالشاعر وجود ةفيذه مفارق ,3لـنباالأطرفة الوىـ وبماذا ب الإنسافف يشرب أوطعميا و 

 .توظيؼ المعاني
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المغوي  ادتوحي بالز  ةوشعري ةجمالي ةصور  "نعؿ ةرد"لمديواف  ةالحسي أضافتالصورةلقد 
تموج بالقارئ كموج البحر  ةمتنوع ةفسيفساء شعري أنتجوتلاعبو بيا  ،والمفظي لمشاعر

وقد ، وصورىا  الحاسة الشميةغياب  الملاحظمف  ،إلاأفمسترسلا في ذلؾ معظـ حواسو 
كما وجدنا غيابا لتراسؿ ، المواضيع التي حوتيا صفحات ىذا الديواف  إلىطبيعةترجع ىذا 

عطاءفي صوره واحد حاسةمف  أكثرالحواس وىو تداخؿ  ىذا  حاسة لحاسةأخرىمدركات  ةأوا 
 .الشعري "رده نعؿ" شي"ياعمحمود "الشيء الذي وجدناه قد غاب في ديواف 

 ة:الرمزي ةالصور 

 ةبالعوالـ البعيد ةوالاستعان، يحاء والغموض في تجسيد الشعور سبيؿ الإ ةالرمزي ةتتخذ الصور 
مصطمح وىي  ةالغربي ةفي الثقاف ةمصطمح الرمزي بؿويقاة،"العاديةالتي لا تستوعبيا المغ

 ةوىي الديانة، غريقيوالإ ةاليوناني ةحيث عرفت في الثقاف، قديما وحديثا  ةمدلالةلراسخ ةمفرد
و ةأسواء في عمـ الفمسف 1ة"المختمف ةوفي الفكر الغربي الحديث في حقولو المعرفية،المسيحي

 .داب وغيرىاوالآ ةو عمـ المغأعمـ النفس 

 ةوجود علاق ىعميدؿ ف ،خرآذلؾ الشيء الذي يوحي بشيء  "نو أالرمز فيعرؼ ب أما    
والرموز  ،البشر ةمتفؽ عمى  معناىا بيف مجموع ةمصطنع إشارةو أنكما ، بينيما  ةمعين
التي لا يدرؾ مراسييا ودلالاتيا  ، و بو ةخاصف يكوف لمفناف رموز ألا تمنع مف  ةالعام
 أساسعمى  ،تتوفر بيف الرمز و المرموز لو ةنو لابد مف علاقأمف ىنا نقوؿ  . 2"سواه

                                                           
, 2, ع2سارة ساير العشيبي, الرمزية وتجمياتيا في الشعر العربي الحديث, مقاؿ في مجمة كمية التربية, جامعة شقراء, ج1

 .218ـ, ً 2017

 .136ـ, ص1970, 1, ط3وصناعتيا, دار الفكر, بيروت, لبناف,جعبد الله الطيب, المرشد إلى فيـ أشعار العرب 2
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كثير سنتطرؽ بوجود ة الرمزي ةولمصور ة، الشعر الفني ةىنا تكمف قيمة، والمجاور  ةالمشابي
 ".نعؿ ةردشي""ياعمحمود "حسب ما جاء في ديواف  إلييا

في ية،ويوظفيومعالـ تاريخ إحداثوأشخاصوىو الرمز الذي يستحضر  :الرمز التاريخي-1
ى إلوىدؼ محدد  ةمعين ةيصاؿ فكر لإ ،أو بالدلالات ةوالزاخر  ةالشعر نظرا لقيمتو المعبر 
عدد ىائلا مف الرموز  ة فعؿ"رد"ونجد في ديواف  ،و لتوجيو سموؾ،أالمتمقي سواء لمفت الانتباه

 :مييفي ما ةماكف التاريخيورموز الأ ،ا رموز الشخصياتومني ةالتاريخي

 ة:الشخصيات التاريخي-أ

وىو الرئيس السادس والحالي ، عبد الفتاح سعيد حسيف خميؿ السيسي  :عبد الفتاح السيسي
ويظير  ـ0843نوفمبر  08ولد سنو  ةلمقوات المسمح الأعمىوالقائد ة،مصر العربي ةالجميوري

 :ذلؾ في قوؿ الشاعر

 رفح 

 نفخ

 سفح

 لفح

 والسيسي

 1لو كفح

                                                           
 .59, ردة نعؿ, صعياشيمحمود 1
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ورئيس  ةالقوات المسمح ةوىو قائد مف قاد ،السيسي ةشخصي الأبياتذكر الشاعر في ىذه 
واتيمو  ةالفمسطيني ةىنا الشاعر انتقد نظاـ السيسي اتجاه القضي، حاليا  ةالمصري ةالجميوري

 ؽ.رفح التي تعاني السفؾ والحر  ةفي مدين ةالسمطات المحمي استغاثاترغـ  ح،بخذلاف رف

 والأربعوفالرئيس السادس بإيدف،الابف ويطمؽ عميو جو  بإيدفجوزيؼ روبيف  :بايدن
وىو ة،مريكيالأ ةشغؿ سابقا منصب نائب رئيس الولايات المتحدةالأمريكية،لمولايات المتحد

 :عرويظير ذلؾ في قوؿ الشا 0831نوفمبر  16ولد سنو ،عضو في الحزب الديمقراطي 

 ةشاال خذ نابأي الحيثي

 بإيدفويطعف 

 في بحر القمزـ

 جؿ عيوف القدسليس لأ

 .1ـيقوؿ غني

حيث يتجمى في ىذا المقطع  بإيدف"،ويطعن"في قولو  بإيدفيذكر الشاعر ىنا شخصيو 
 ةجؿ القدس بؿ لمصالح شخصيولكف ىذا الصراع ليس لأف،لبايدة بطعن يالحوث ةشجاع

يبيف التجاىؿ  أففالشاعر يريد "،جؿ عيوف القدسلأ"وىذا ما يقر بو غنيـ في قولو ليس 
 ة.التي اغتصبت عمى يد الصياين ةرض الشريفتمؾ الأ، ةالفمسطيني ةوالتخاذؿ اتجاه القضي

في  ةوالمتمثمة، عمى الكثير مف الرموز التاريخي ةلمقصيد ةالرمزية لقد اعتمدت البيئ
 :اريخي نستحضر منياشخصيات ذات بعد ت

                                                           
 .51ص ،المصدر السابؽ1
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 1ةخذ ناب الشاأي الحيثي

 :كذلؾ غنيـ والذي برز في قوؿ الشاعر

 يقوؿ غنيـ

 فلا يخشاه

 .2مف لا يؤمف ليس بممزـ

 ة:التاريخي الأماكن -ب

 :يقوؿ الشاعر :مريكاأ

 ساؽ كؿ المسمميف

 ةواحد ابعص

 نحو جينـ

 الغرب يفكر ناحيةوانتيى 

 .3مريكا ملاؾ لمسلاـأف أ

ف "إحيث يقوؿ ، مريكا أفي توظيؼ الشاعر لمبمد التاريخي المتمثؿ في  ةالقصيد ةرمزيتتجمى 
وجعؿ منيـ  والإرىابىنا يبرز في ىذا المقطع ارتباط المسمـ بالقتؿ  "مريكا ملاؾ لمسلاـأ

                                                           
 51, صالمصدر السابؽ1

 .51نفسو, ص المصدر2
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بمداف نيا أمريكا أبما فييـ  ةفيما اعتبر الدوؿ الغربي، مصيرىـ جينـ عمى حسب قولو ةسواسي
 .في حد قولومف وسلاـ أ

 :يقوؿ الشاعر :القدس

 ةخذ ناب الشاأي الحيثي

 بإيدفويطعف 

 في بحر القمزـ

 جؿ عيوف القدسليس لأ

 يقوؿ غنيـ

 فلا يخشاه

 .1مف لا يؤمف ليس بممزـ

ىنا في توظيؼ الشاعر لمبمد التاريخي العظيـ المتمثؿ في فمسطيف  ةالقصيد ةتظير رمزي
 وتواطأالقدس  ةساأبيات ميبيف في ىذه الأ "عيوف القدسجؿ ليس لأ"فيقوؿ ة،العظيم (القدس)

ودليؿ لذلؾ ما قاـ  ،اىتماـ كي تتحرر إلىنيا تحتاج أويرى  ،وتجاىؿ الشعوب والدوؿ عنيا
التي تعاني تحت  ةالوحيد ةالجريح ،جؿ عيوف القدسليس لأ يدفباوغيره بطعف  الحيثيبو 
 .جمع مف غرب وعربأنظار العالـ أ

 .قصائد ىذا الديواففي  ةحضور معتبر لمرموز التاريخي ةأدتإلىعر الواسعالشا ةف ثقافإ

                                                           
 .51, المصدر السابؽ1
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 ة:الرموز الطبيعي

الاستمياـ و ف حاوؿ ألا إفما كاف منو  ة،وبظواىرىا المختمف ةارتبط الشاعر بالطبيع
ومف  "رده نعؿ"ووظفيا في ديوانو  ةمع الطبيع شي"ياعمحمود "وقد تعامؿ ،منيا  الاستنباط

 :ىذه الرموز نذكر

رموز عمى مقاـ " وفي ىذا يقوؿ الشاعر في قصيدتو تحت عنواف :رمز الحيوان - أ
 :الحيوان

 نت جلادناأ

 ةنت الضحيأو 

 ةيتـ كبشا يرد التحيأىؿ ر 

 النباح السموكيحمؿ يعممو 

 بعد التقاعد لينويو

 الثغاءوتعمـ الذئب 

 .1وغير الأسد المقاعد

 لفظوىو رمز الحيواف وذلؾ مف خلاؿ تواتر  ،الرمز الطبيعي حضورفي ىذا المقطع نلاحظ 
مف الحيوانات وىو  ةويذكر ىذه المجموع،الأسد،(،الذئب ،السموقي ،حمؿ ،كبشا)الحيواف فيو 

بعاد أتحمؿ  ةوىي ثنائيو ضدي ةبيف الجلاد والضحي ةخاص ةبذلؾ يرمز لتناقضات الموجود

                                                           
 .25, صالمصدر السابؽ1
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مر في وقد شيدنا مثؿ ىذا الأ ة،الجلاد لمبس ثوب الضحي ةمحاول أبرزىالعؿ  ةكبير  ةرمزي
 .لابف المقفع ة"ودمن ةكميمة"دبي العربي مف خلاؿ رائعالتراث الأ

ميا بالذئب تواختة، كثر رمزا لمضحيوىو الحيواف الأ،الشاعر مقطوعتو ىذه بذكر الكبش  أبد
وىو  يلسموقاخير ذكر والأ وؿوبيف الأ،المظمـ  ةوىما يمثلاف الجلاد في عالـ الغاب ،سدوالأ

 ...  .مف ىجمات الذئاب ةالأغناـالكمب الذي يقوـ عمى حراس

ويسقطيا عمى الواقع المعيشي عند البشر ة، في الغاب ةالحيا ةخلاؿ ىذا يرمز الشاعر لطبيع 
 ة،وما حارس لمضحيا  ما جلاد و ا  و  ةما ضحي:إصناؼةأف الناس ينقسموف لثلاثأنو يقوؿ أوك

 الأخربينما يضع  ة ،ضع المجتمع العربي بسمطتو وشعبو في مقاـ الضحيي ةأخرىمف زاوي
مف  "رده نعؿ"لمحيواف التي وظفيا الشاعر في ديوانو  ةمف الصور الطبيعي أيضاجلاد ونجد 

 :وفييا يقوؿ "خصـ"خلاؿ قصيدتو 

 ثعمب ةالأحجارصاحبي في لعب

 طميس ديؾوأنا 

 كؿ لحميأىمو ي

 .1في ىياج وخميط

وكذا "،ثعمب ةالأحجارصاحبي في لعب"ذكر الشاعر في ىذا المقطع رمز الحيواف في قولو 
ووصفو ، عند صاحبو  ةالموجود ةالاستغلالي إلىوىو بذلؾ يرمز ويشير ط"ميسديؾ  "أنا

كممو  وأضافإليياويعرؼ الديؾ بالصياح ط،ميسبالثعمب لحيمتو ومكره ونعت نفسو بالديؾ ال
 .فعاؿالكلاـ لا بالأ ةمرد عف خصمو بكثر ى لنو سعأيأيلا المساف السميط والتي تعني طو 
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 تكانا منيا م، في ىذا العمؿ  ةتوظيؼ الشاعر لمرموز الطبيعي ةوما شد انتباىنا ىو كثر 
 :في قولو ةظواىر طبيعي

 في كؿ مكاف في العالـ وضع متوتر

 زلزاؿ

 .1طوفاف

 :في ةتجمى رمز الطبيع أيضا

 : الطيور

 "قاؿ"وفي ذلؾ يقوؿ الشاعر في قصيدتو 

 أعواـزميمي في القسـ لعشره 

 صار مديري

 الأولىاليوـ زيارتو 

 ةعجميسدد لي نصؼ ملاحظ

 رددت كجندي غير جدير

 "لمغرد يرقدالفرخ "

 .2بنضيريمزؽ  وأنا
                                                           

 49, صالمصدر السابؽ1
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فيوحي مف خلاؿ  " ،لمغرد يرقدالفرخ "فينا الشاعر عرض مف خلاؿ توظيفو لمطيور في قولو 
لكف  "الفرخ"الصغير  "الغرد"يطعـ الكبير  ةففي العاد ة ،في الطبيع الأدوارىذا الرمز تبادؿ 
 .ىنا ظير العكس

 التناص :

كاف  إذا و ،بو تعالؽ النصوص وتقاطعيا والحوار بينيما أريد و،حديثا  أطمؽمصطمح نقدي 
كاف مف نصوص غيره فيعتبر  اإذاأمداخمي  صتناالمبدع نفسو فيذا  إنتاجىذا مف نصوص  

 .خارجي تناص

انو كاف في المصطمحات دوف  ،إلاعند النقاد العرب كاف ىناؾ اختلاؼ في التسميات 
عتماد النص اللاحؽ عمى اوىي  ة ألامشترك ةفكميا تتقاطع عند نقط، فحوى الالمساس ب

نصوص ة( علاقدخوؿ في :" تعاليؽ ) ف التناصأالنص السابؽ وقاؿ عنو محمود مفتاح ب
 .1ة"مع نص حدث بكيفيات مختمف

 ،اأسطورياصتنا،اتاريخي اصتنا ،اأدبياصتنا ،اديني اصتناالتناص فقد يكوف  أنواعوتعددت 
ثر الشعراء أني الذي يتجمى مف خلاؿ تآالتناص القر :عمى نوعيف ميميف ىما ىنا وسنركز 
 .نواعوأالنثر ب أومف الشعر  الذي يكوف نصو الغائب الأدبياص تنوال الإسلامي،وانتمائيـ 

والشعراء العرب  الأدباءالذي استميـ منو  الأوؿىو المنبع  الإسلاـ:ص الدينياالتن
المتمقي وامتلائو بالعديد مف العبر  ةثيرىا الكبير عمى نفسيأنظرا لت أعماليمالإبداعية،

وىو ،عند المبدعيف  الإليامالأولىالكريـ مف مصادر  فآالقر ويعد ،والقصص  والأحاديث
معانيو وقصصو وشكؿ و ساليبو أثروا كثيرا بأوقد ت ، منو الشعراء العرب أساسيأفادمصدر 

                                                           
, 3محمد مفتاح, تحميؿ الخطاب الشعري )إستراتيجية التناص(, المركز الثقافي العربي, الدار البيضاء, المغرب, ط 1

 .121ـ, ص1992
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نجد  شي"ياعلمحمود""نعؿة رد"ديواف  ةإلىوبالعود ، والبياف ةوالبلاغ ةلمفصاح الأوؿالمصدر 
نذكر ما قالو في المقطع  أمثمتوني ومف آالتناص القر  ةالتناص الديني جميا وخاص

مف  ةليـ واتخاذ الحذر والحيط ةالشاعر تحذير وتوجيو الناس بتقديـ نصيح أرادعندما ،ى"جر "
 :العدو فيقوؿ

 يجري أرنب

 وفيد

 وأسد

 عالج الفخ

 1بؿ مف مسدحب

 :وكذا يقوؿ الشاعر2"وفي جيدىا حبؿ مف مسد ":مع قولو تعالى صتنانلاحظ ىنا  

 واانتيجوج أجوج ومأي إف

 الخنزير عبدوا

 .3واجتاحوا احد

جوج أي إفقالوا يا ذا القرنيف  ": "يتناص مع قولو عز وجؿ همؿ ىذا القوؿ نجدأوحينما نت
 .1""تجعؿ بيننا وبينيـ سدا أففيؿ نجعؿ لؾ خرجا عمى  الأرضجوج مفسدوف في أوم

                                                           
 .27, ردة نعؿ, صعياشيمحمود 1

 .5سورة المسد, الآية  2
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ولا مناص لو منيا  ةومفسد حتمي ةكؿ طاغي ةنيايأف فيوضح لنا الشاعر مف ىذا التناص 
وخير ما  ةف الكريـ عمى مثاؿ التشبيو والعبر آوالقر  الأدبمر الله تعالى فمزج بذلؾ بيف لأ،

 .استشيد بو

والتي تبيف النازع الديني لشاعرنا كما تثري ىذه ة، النبوي الأحاديثعف التناص مع  أما    
ثيرىا عمى ألت الأدباءوتعد مصدرا مف مصادر الاقتباس عند  الأدبي، الجانب  الأحاديث

ونجد ذلؾ  ة.مف زواياه النفسي ةفتحرؾ بو مشاعره بالضغط عمى زاوي ،العربي ةالقارئ خاص
" "ومف غشنا فميس منا" ":الشاعر مع الحديث النبوي الشريؼ الصحيح لقولو صتنامف خلاؿ 

 .مسمـ أخرجو

 ة "غش":مع قوؿ الشاعر في قصيد .2رضي الله عنو ةىرير  أبيمف حديث 

 مف غشنا فميس منا

 ذتييا تلام

 لست منكـ ة حقيق

 .3أساتذتييا 

 ةالأستاذفي مخاطب ةيقخم ةويبعث بقيم تو،وىذا التناص ليثري قصيد ةفوظؼ ىذه الصور 
 ه  .لتلاميذ

                                                                                                                                                                                     
 .94سورة الكيؼ, الآية 1

 .149 , ص1991الكتب العممية, بيروت, فؤاد عبد الباقي, صحيح مسمـ, دار 2
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 :دبيالتناص الأ

ثره بشعراء أطلاعو وتإيظير لنا  ، شي" ياعمحمود  "مف خلاؿ قراءتنا ليذا الديواف لمشاعر
 ةشعريا مع شاعر القضي صتنافنجد أعمالو، ثير في الشاعر وفي أكاف ليـ ت،عرب 

 ةتحدث عف القضي  "عدسات"حيث في قصيدتو " ، محمود درويشة "الفمسطيني
 :قاؿةفالفمسطيني

 يصرخ  الأرشيؼعاد درويش مف  

 .1الكمماتروف بيف االم أييا                         

"، الماروف "أيياوىو يمقي قصيدتو  "محمود درويشة   "ففي ىذا المقطع المستحضر شخصي
ليوقظ بيا قموب العرب وضمائرىـ وفي  ،صرختو اتجاه الشعب فمسطيف ديجد أفليحاوؿ 

مع الشعراء العرب  التناصومف  ،والقنابؿ ةسمححيف يرمي ىذا الشعب المستضعؼ بشتى الأ
حيف قاؿ "، يسمعني حيف يراقصنية "في قصيد "نزار قباني"الشاعر  ةنجد تناصو مع قصيد

 ":الكممات ةىندس"في قصيدتو في  شي"ياعمحمود "الشاعر 

 والبنت تدندف في المطبخ

 حيف يراقصني يسمعني

 .2كمماتالكممات ليس ك
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والذي يعبر عف مممكتيا والمكاف الذي ،البنت في المطبخ  ةفي ىذه المقاطع يوضح لنا دندن
 .فتغني لحبيبيا ةيمنسوالرو  ةتجد فيو راحتيا النفسي

يظير تأثره ببعض الشعراء العرب الشيء الذي  الأدبي،ومف خلاؿ توظيؼ الشاعر لمتناص
 ةكما لا ينقص مف قيمتو الشعري، نو شاعر حديث أباعتبار  ،يثري زاده المعرفي والمغوي

 .الأمرنو لـ يكف سباقا ليذا لأ

 الأقوالوالأمثال:التناص مع 

 ةوالحديث ةالقديم ةريعمصدرا مف مصادر بناء القصائد الش الأقوالو الأمثاؿيعد التناص مع 
لمتراث اللامادي لدى  إحياءوىذا ما نراه ة ،عام ةبصف الأدبيةكذلؾ النصوص ، منيا 

فظيرت ثقافتو  ،مف خلاؿ ىذا العمؿ قوالوالأمثاؿالأييمؿ شاعرنا لـ ؿ قبيومنيذا ال ،الشعوب
 :حيف قاؿ "دوارة "أفي قولو في قصيد ةالمحمي

 رددت كجندي غير جدير

 "لمغرد زقدالفرخ ي"

 .1ممزؽ بنديري وأنا

والداؿ عنيا  ،وادي سوؼ الصغير يطعـ الكبير ةتعني في منطق "د لمغردقالفرخ يز ة "فعبار 
دوار في المجتمع والذي فينا كاف تبادؿ للأ ،فيو كبيرىا "الغردأما"صغير الحماـ  "الفرخ"

 الألفاظمف  أيضاوىي  "مزؽ بنديرية"نجد عبار  الأخيروالمقطع ،حاوؿ الشاعر تجسيده 
نو ليس مف أليقوؿ  ةالمسؤوؿوالتي تدؿ محابا ةأيضا،في ىذه المنطق ةوالعبارات الشائع
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 "الزمف أخرخدمات ة "لو في قصيدفي قو  ة،وأيضاليس مف ىذه الفئ ،أيمنيضربوف الطبؿ 
 :في قولو

 لا ترفع صوتؾ في وجو الدائف

 قد ضمف القبض

 .1رض ماتقمد شد ال

وفي ذلؾ استحضار لممعاملات بيف الناس ، و إلى فقداف الثقة بينيـ عند التدايف ، فميا بعد 
 أعمؽ مف ىذا ليشمؿ كؿ المعاملات في حياة البشر .

 :استحضار الشخصيات

 ةيعد محركا ليا وذا فاعمي ة،والشعري الأدبيةاستحضار الشخصيات في النصوص  إف      
ثيرىا في مشاىد العمؿ ودورىا داخؿ موضوع ألت ةفبروز بعض الشخصيات التاريخي،فييا 

ولقد عرؼ ىذا العمؿ الشعري حضور عديد  ،مف خلاليا مواقؼ تظيرف ة،القصيد
 يدف،،باالحوثي،مثؿ السيسي ةالفمسطيني ةمنيا ما ارتبط اسمو بالقضي ةخاص،الشخصيات 

 .غنيـ

 ":عدساتة "في قصيد الشاعر ومنيا قوؿ

 ةشاال خذ نابأي يالحوث

 يدفباويطمئف 

 في بحر القمزـ
                                                           

 .9, صالمصدر السابؽ1



 الثاني: الصورة الشعرية في مجموعة "ردة نعل" الفصل

46‌

 

 .جؿ عيوف القدسليس لأ

 1ـيقوؿ غني

 :في قولو أو

 سفح 

 لفح 

 والسيسي 

 .2لو كفح

 "نزار قباني"و "درويشمحمود "فكاف حضورىا مف خلاؿ شخصيتي  الأدبيةالشخصيات  أما
 :في قوؿ الشاعر

 يصرخ الأرشيؼعاد درويش مف 

 الماروف بيف الكممات أييا

 ح وتميـيونزار وسم

 الأزمات.حيف تجد  وأبيـ
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 أعماليـ،مف خلاؿ ىذا العمؿ  رليعيد استحضا، عماليـ أفيظير تعمؽ الشاعر بيـ وب
 أزمةالجمع ومفردىا  ةفي صيغ أتتىنا  ةالأزماتوكمم،زمات ومواقفيـ في كؿ ما تعمؽ بالأ

 .وغيرىا ةالعاطف ةوالرومانسي ةوىؤلاء الشعراء كتبوا عف الوطني

 ة:الشعري ةالتشكيل الفني في الصور 

إف التشكيؿ ظاىرة فنية تختمؼ عف الشكؿ مف حيث المساىمة في إنتاج الدلالة ، لذلؾ سعى 
جاـ داخؿ القصيدة لأف عممية كؿ شاعر و أديب لتوظيفيا في أعمالو، فالتشكيؿ يحقؽ الانس

التشكيؿ التي يقوـ بيا الشاعر صعبة و معقدة، فيي لا تعتبر حشوا و إنما ينفخ الشاعر في 
روحو و عاطفتو و خيالو و أسموبو ،حتى تؤدي ثمارىا لممتمقي، و تزداد حيويتيا و بالتالي 

 تأثيرىا ومنو نجد عند محمود عايشي في ديوانو " ردة نعؿ ":

 ة:الجزئي ةالصور أولا: 

 ة:التشبيهي ةالصور  -1

 ،أووالشكؿ  ةالصور  ةتشبيو الشيء بالشيء مف جيةأوأكثر،" التشبيو وىو بياف الاشتراؾ صف
والتشبيو الذي يجمع بيف  ةشكالو المختمفأب ةالييئ ةوالتشبيو مف جي،والموف معا  ةجمع الصور 

 .1والاختلاؼ"الطباع  ةشيئيف مف جي

 أنواعولو  ،ووجو الشبو ،التشبيو ،أداةالمشبو بو ،ركاف وىي المشبوة أربعأيتكوف التشبيو مف 
 :وىي ةكثير 

 شروطه التشبيه
 أركانوىو ما استوفى جميع  التشبيو التاـ
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 تشبيو أداةىو ما حذفت فيو  التشبيو المؤكد
 ىو ما حذؼ منو وجو الشبو التشبيو المجمؿ
 التشبيو وأداةىو ما حذؼ منو وجو الشبو  التشبيو البميغ

 ووجو الشبو الأداةىو ما ذكرت فيو  التشبيو المفصؿ
 الأداةىو ما ذكرت فيو  التشبيو المرسؿ

في ىذا الديواف يستوقفنا محطات لوقوع  ةالتشبييي ةوفي طريؽ بحثنا عف مظاىر بروز الصور 
 :يقوؿ "اجتماع"ىذا النوع مف الجماليات في قصيدتو تحت عنواف 

 ييا مدير ي ما تراه أالر 

 ة؟ما الفائد

 1ةانتـ كرجؿ المائد

 ة(نتـ كرجؿ المائدأ)التشبيو ىنا في قوؿ الشاعر 

 .نتـأ :المشبو

 ة.رجؿ المائد :المشبو بو

والتي  ،التي يقصدىا الشاعرة ور الصمف خلاؿ ىذا التشبيو تتضح لنا  ،الكاؼ :التشبيو أداة
بيا ويقوؿ  ةالخاص ةالتي تحمؿ المسؤولي ةبرجؿ المائد (وفمالم ...المدير)تصؼ المسؤوؿ 

 ":دوارأ"الشاعر في قصيدتو تحت عنواف 

 ةأعواـزميمي في القسـ لعشر 

 صار مديري
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 الأولىاليوـ زيارتو 

 ةعجميسدد لي نصؼ ملاحظ

 .1رددت كجندي غير جدير

 كالأتي:مف خلالو جاءت عناصره  (رددت كجندي غير جدير)وجاء التشبيو ىنا في قولو 

 الشاعر:المشبو

 بو الجندي  :المشبو

 الكاؼ  :التشبيو أداة

ورده  ةعف طريقو محاورتو الخجول ةمف خلاؿ ىذا التشبيو يعطي الشاعر لممتمقي صور 
مواطف مع مسؤوؿ عف ويقوؿ  أيكما يفعؿ ، نو كاف مجبرا عمى ذلؾ أحيث ، المتواضع 

 ة" :يومي"في قصيدتو تحت عنواف  أيضا

 قطار طويؿة الحيا

 .2ةمحطاتيا متعدد

حيث صور (،قطار طويؿ ةالحيا:)جاء التشبيو ىنا بميغ حيث جاء في ىذا المقطع في قولو 
في ىذا  ةالتشبييي ةوقد اعتمد الصور  ،بطوؿ القطار افشبو طولي ة،لنا الشاعر طوؿ الحيا

حيث سعى  أداةوجاء طرؼ التشبيو دوف  ةوتشكمت بعناصر بسيط ،المثاؿ عمى الحس
 .والاختصار الإيجازتوضيح المعنى المقصود وتقريبو لذىف المتمقي مع الشاعر ل
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 " :خصـ"ويقوؿ في قصيدتو تحت عنواف 

 ثعمب ةالأحجارصاحبي في لعب

 طميسديؾ وأنا 

 كؿ لحميأىمو ي

 .1ج وخميطياىفي 

تعددت التشبييات  "ميط"أناديكسكذلؾ  "ثعمب ةالأحجارصاحبي في لعب"جاء التشبيو في قوؿ 
في ىذا المقطع حيث صور لنا الشاعر حيمو وغدر صاحبو بمكر الثعمب نظرا لخبثو ومكره 

الضعيؼ المسالـ الذي يتـ استغلالو مف قبؿ  الإنسافذلؾ  ،أيصاحبو وشبو نفسو بالديؾ 
 .صاحبو 

 ة:ستعاريالإةالصور  -2

المفظ المستعمؿ في غير ما وضع "ىيو ،لونا بلاغيا شائعا في الشعر العربي ةتعتبر الاستعار 
طرفي التشبيو وتريد الطرؼ الآخر ، مدعيا دخوؿ حد أنذكر  ةأيأفالمشابي ةلعلاق، لو 

حيث يمكف  2"ثباتؾ لممشبو ما يخص المشبو بوإالمشبو بو دالا عمى ذلؾ ب المشبو في جنس
المسند  إلىالمسند  ةإسنادالعربي ةوتعد كذلؾ في المغ، حد طرفيو أتشبيو حذؼ  أنيانقوؿ  أف
 :يقوؿ "ما تمت"ففي قصيدتو تحت عنواف  إليو
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 ةفرح الموظؼ بالزياد

 1بعدىا انتفض العدس

يشبو مف  ةمكني ةوىي استعار (،انتفض العدس)في قولو  ةفي ىذا المثاؿ نلاحظ الاستعار 
مف لوازمو  ةوتركو لازم،خلاليا الشاعر العدس بالغبار وحذؼ المشبو بو وىو الغبار 

بالغبار الذي زاد  (الموظؼالإنساف)حيث الشاعر شبو العدس الذي يقتات منو  ة(نتفاضالإ)
 "يوميو"ويقوؿ في قصيدتو تحت عنواف  (الموظؼة)غاليا بزياد (وأصبحزاد ثمنوأي)وثار 

 طويؿ الحياة قطار

 ةمحطاتنا متعدد

 نسخ نحف مختمفات

 .2كمنا الوقتأوي

 (الوقت)حيث شبو الشاعر  (،كمنا الوقتأي)في قولو  المكنيةالاستعارة في ىذا المثاؿ  ىتتجم
 أفحيث  )الأكؿ(،مف لوازمو وىو  ةوترؾ لازم ،بالوحش وحذؼ المشبو بو وىو الوحش
وبالتالي صور  ،جبره عمى الخوؼ بالوحشأو  الإنسافالشاعر شبو الوقت الذي يراىـ ويصارع 

 ةفيذه الصور  ،في التغمب عميو والتحكـ فيو مع الوقت ورغبتو ةالإنسافلممتمقي معاناتو ومعانا
 :لدى المتمقي ويقوؿ الشاعر ةخاص ةجمالي إضفاءساعدت في 

 ليس لنا مف دور في ىذا العالـ
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 .1النبالـبأظرفو لا شرب الوىـ إ

حيث شبو  ةمكني ةوىي استعار (،شرب الوىـ)في ىذا المثاؿ في قولو  ةستعار وتتجمى الا
مف  ةوحذؼ المشبو بو وىو الماء وترؾ لازم ،بالسائؿ الذي يشرب أوالشاعر الوىـ بالماء 

نمالا دور لو في ىذا العالـ  أفيوضح لنا الشاعر ىنا (،الشرب)لوازمو وىي  يعيشو ىو  وا 
 .وجب عميو تقبمو وتناولو ووىـخياؿ 

ما منيا ة،مختمف وأشكاؿفي الديواف المقاطع عمى نحو  ةالجزئي ةقالت الصور  ة:الجزئي ةالصور 
 أفيمكف  إلىأجزاءبدورىا تنقسـ  ةجزئي ةشعري ةمختمف ةفني ةصور  ةأياستعار  إلىىو تشبيو 
عند الشاعر وكانت  الإبداعوقد تكوف اثنتيف لذلؾ تجمى  ،في سطر ةواحد ةتكوف صور 

 ة.الجزئي ةحتى في سبؾ الصور الشعري ةشاعريتو واضح

الشاعر غير في المعنى الذي لـ يكف عند الكثير مف المعاصريف حيث  أفنقوؿ  ةوكخلاص 
 ".نعؿ ةردة "كاف مبدعا في مجموعتو الشعري

 ة.الكمي ةالصور  :ثانيا

ة، جزئي ةكثر مف صور أماـ بلالإة،أو تعني الشمولي ةالمعاصر  ةفي القصيد ةالكمي ةالصور 
ومثاؿ عف ذلؾ فقد تجتمع في ، فتكوف بذلؾ قد جمعت كؿ ما في الشعر مف الجانب الفني 

معا وغير ذلؾ  ةوقد تجتمع الصور الثلاث ة،حسي ةأومع بصري ةصور سمعي ةالكمي ةالصور 
محمود "وقد جاء الشاعر ة،الواحد ةفي القصيد أوأكثرتشمؿ صورتيف  ةالكمي ةالصور  أيأف

لاؿ ترابط ويظير ىذا جميا مف خ "نعؿة رد"في ديوانو  ةالكمي ةفي استخداـ الصور  "العياشي
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نأخذناالصور في قصائده المركب سنجد منيا في قصيدتو  ةالكمي ةمثالا عف الصور  ة،وا 
 :حيف قاؿ "اجتماع"

 أناأرى

 رأيكـما 

 ما تراه يا مديرنا الرأي

 ةما الفائد

 1ةالمائد جؿنتـ كر أ

وتحتوي عمى السجع في  (،ىأر ة)بصري ةبصور  ةتبدأىذه الصور  أفوالظاىر  
كذلؾ نجد  ة(كرجؿ المائد)محسف بديعي كذلؾ التشبيو  ة(،أيائدمال ة،الفائدأخرالأبيات)

 ":جرىة"في قصيد ةالكمي ةالشاعر وظؼ الصور 

 يجري أرنبحيف قاؿ 

 وفيد

 وأسد

 الفخ اعالج

 وبحبؿ مف مسد

 .1جوج انتيواأجوج ومأي إف
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 أيةر في  ةمتمثم ةبصري ةفنيو منيا صور  ةمف صور  أكثرجمع الشاعر بيف  ةففي ىذه القصيد
ني في السطريف آفي التناص القر  ةوالمتمثم ةفني ةوصور  ،ىذه الحيوانات حيف جردت

قوؿ الشاعر في  ةأيضاومف الصور الكمي (جوجأوم )إنيأجوجو (بحبؿ مف مسدالآخريف)
 ":كاميرا خفيو"قصيدتو 

 ةواضحة جداالصور 

 والصوت نقي مسموع

 والبطؿ المنتج والغاضب المشنج والغاضب يمسح ما وجو

 .2ونحف نقوؿ دموع

 ةوصور ة(،واضح صورةلة)ابصري ةفي صور  ةوالمتمثم ةمف صور  ةأكثرشممت ىذه القصيد إذ
البطؿ )في التعبير المجازي  ةوالمتمثم ةوصوره سمعيو ذوقي(،الصوت واضح المسموعة)سمعي

 .والتعرؼعمى الخجؿ  ةدلال (المتشنج والغاضب يمسح ماء وجو

كؿ  الصورة الشعرية،أوبكؿ ما ورد عف  لممناا إننالا نقوؿ  فإننابعدما قدمناه  وأخيرا       
ليذا الديواف ببنائو الفني ونصو  ةدراسات جديد لبدايةبؿ وضعنا حجرا في ركف ، ما قيؿ فييا 

 الشعري.
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 ةـــالخاتم



 الخاتمة
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 :الخاتمة

شعرية في الصورة ال  نا مف خلالو لدراسةسعيفي ختاـ بحثنا ىذا الذي  الإشارةإليوبجدر ومما 
دنا قدر اننا سعينا بقدر استطاعتنا واجتي، أنعؿ"  ة" "ردشيياعديواف الشاعر "محمود 

وبعد  إنسانيلا يخمو مف النقائص كأي عمؿ  نوجزمألإثراء ىذا العمؿ والذي ن  الإمكاف
  :أبرزىاكاف  إلييامف النقاط والنتائج التي توصمنا  ةتقديمنا ليذا العرض سجمنا جمم

القدامى مف عرب وغرب  لآراءمف خلاؿ بحثنا في مفيوـ الصورة الشعرية وبعد عرضنا  -
  .قرب منيا لمذاتية رغـ ىذه الاختلافاتأالصورة  أفومحدثيف 

الذاتية فجمالية تطوير الشاعر ومقدرتو عمى انتقاء  إلىتخضع خصائص الصورة الشعرية  -
ىو الذي يكسبيا الشمولية في الخصائص، وىي التي تميز  ،والعبارات وتوظيفيا الألفاظ

  .النص عف غيره

ومشاعره  أفكارهوتصوير ،مف مقدرة الشاعر عمى تصوير واقعو  أىميتياتكسب الصورة  -
  .مف خلاؿ النص الشعري كما تكتسبيا بعلاقاتيا بالواقع الخارجي وأوأحاسيس

القصة و الرواية و فكتب في الشعر ، دبي متنوع رغـ حداثتو أخر بزاد ز الشاعر والكاتب ي -
  .قراءات أدبيةو كما لو رسائؿ 

  .تو العربيةمأفيو قريب مف بيئتو ومجتمعو و ، تجسيد الواقع  إلىالشاعر يميؿ  -

بذكره  ،ترسيخ القيـ وتثبيت الثقافة المحمية لمنطقتو إلىسعى الشاعر مف خلاؿ ديوانو  -
  .المشيورة الألفاظوالأقواؿجممة مف 

وىذا خاضع  أحاسيس،ما في الذات مف  الأقربلإخراجكثرة استعماؿ الصور الحسية فيي  -
  .لطبيعة المواضيع التي تناوليا
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 أخرى،بيف الصورة الجزئية تارة والصورة الكمية تارة  جاد الشاعر في تشكيؿ الصور بمزجأ-
وتعبر لنا عف عفوية وبساطة الشاعر بعيدا عف التكمؼ  ،وىو ما يوحي لنا بأسموب الشاعر

  .رغـ ما حممتيا مف رموز

كبر مساحة في ىذا ، فاحتمت أكثرة توظيؼ الرموز الطبيعية والتاريخية في ىذا الديواف  -
  .العمؿ الشعري

فحضر الديني  الآخرفيما غاب البعض  ،بعضو دعند الشاعر عن التناصبتصر اق -
 أنيارغـ تالأسطورة وغاب،دبية والتاريخية كما حضر عنده استحضار الشخصيات الأ ،دبيوالأ

  .مظير مف مظاىر التجديد
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 قصيدة اجتماع:

 يجتمع المدير و المموف.

 حتى يناقشا المشرعا

 و يأخذا طابعة

 مف وجبة التمميذ

 و المبمغ المقتص مف فاتورة مدوف

 يصبح في محضره تبرعا

 أنا أرى..

 ما رأيكـ؟...

 الرأي ما تراه يا مديرنا

 ما الفائدة

 انتـ كرجؿ المائدة

 

 قصيدة ضجيج الكبار:

 عـ ضجيج خلاؼ

 في قسمة كعكة محضر إتلاؼ.
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 قصيدة غش:

 مف غشنا ليس منا

 يا تلامذتي

 حقيقة لست منكـ

 يا أساتذتي

 تلاعب:قصيدة 

 مشرؼ مارس خوفو

 سمطة الحجز عمى الأفكار

 فوؽ الورؽ

 شكؿ المجنة

 شتى الطرؽ

 بعد عاميف

 جنى البحث عمى المستشرؽ
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 قصيدة في سوق التورية:

 (وقفت عمى كوـ ) الفريب

 تريد زوجا

 أشقرا

 وطويلا

 ىذا رياضي

 إطالي

 نظيؼ

 ليف..

 ..(و)موافؽ

 من قصيدة عدسات:

 ساؽ كؿ المسمميف

 واحدةبعصا 

 نحو جينـ

 انتحى ناحية الغرب يفكر

 إف أمريكا ملاؾ لمسلاـ
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 قصيدة و أخيرا:

 قد تكوف الكممة

 طمقة

 فخا

 كناري

 حممو

 و ضحاياىا شعوبنا

 في مدار الظممة

 يحبس المخرج خمؼ الكاميرا

 في عيوف الحر.

حتى يسممو



 ملخص‌الذراسة‌

 

 الممخص

تعتبر الصورة الشعرية مف أىـ العناصر الجمالية في الخطاب الأدبي عامة والشعري  
ردة " خاصة، وىذه الدراسة المقدمة مف طرفنا تركز عف تمظيرات الصورة الشعرية في ديواف 

لمشاعر محمود عياشي، والجدير بالذكر أف الخطاب الشعري عند الشاعر مشحوف  "نعل
ؼ أنواعيا وأنماطيا ودلالاتيا، وىذا ما أكسب الديواف قوة بالصور الشعرية عمى اختلا

وجمالية ظاىرة لمعياف، وقد نجح الشاعر في توظيؼ الصور الشعرية بما  ةحجاجيإبداعية 
 يخدـ أغراضو ومواضيعو.

 نعل  ةرد –الصورة الشعرية  –الكممات المفتاحية : الديوان 

Summary 

The poetic image is considered one of the most important 
aesthetic elements in literary discourse in general and poetic 
discourse in particular. This study presented by us focuses on the 
manifestations of the poetic image in the collection of poetry."Rose 
sandal"By the poet Mahmoud Ayashi, and it is worth noting that the 
poet’s poetic discourse is charged with poetic images of various 
types, styles, and connotations, and this is what gave the collection 
creative power.HajjaayasThe aesthetic is clearly visible, and the poet 
has succeeded in employing poetic images to serve his purposes 
and themes. 

Keywords: Diwan-Poetic image-Rose sandal 


