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 شنس ًػسفاُ
 

َػَيىَٰ ًاَىِدَيَّ ًَأَُْ أَػََْوَ صاَىِحاً  زَبِّ أًَْشِػْنًِ أَُْ أَشْنُسَ ِّؼََْرَلَ اىَّرًِ أَّْؼََْدَ ػَيًََّ ً﴿ قاه ذؼالى:

 91سٌزج اىنَو اٌَح: ﴾ًَأَدْخِيْنًِ تِسَحََْرِلَ فًِ ػِثَادِكَ اىصَّاىِحِينَ ذَسضَْاهُ

لا ٌسؼنا في ىرا الدقاً إلا أُ نحَد الله سثحاّو ًذؼالى ًّشنسه ػص ًجو ػيى ذٌفٍقو ىنا ًذسيٍيو 

 الحَد لله حرى ٌثيغ الحَد ٍنرياه.، لإتماً  ىرا اىؼَو ًحصد ثمازه

ّرقدً بخاىص اىشنس ًأسمى ػثازاخ اىرقدٌس لأسراذذنا الدشسفح ، ىؼسفاُبمشاػس يميؤىا الاٍرناُ ًا

  شٌِخديجح  :اىدمرٌزج

فثفضو دػَيا اىؼيًَ ًذٌجٍياتها اىقٍَح اسرطؼنا أُ ّثحس في أػَاق ، و ًالدييٌماّد ىنا ّؼٌ الدٌج اىتي

 ًأُ نجدد اىؼصً ميَا اػترضنا اىرؼة أً اىتردد.، ىرا الدٌضٌع تثقح

سندّا في ىره الحٍاج اىرٌِ ماٌّا دًٍا ٍصدز دػٌ ، ذنا اىنسيمحأُ نخص تاىرمس ػائلا ً لا ٌفٌذنا

فجصاىٌ الله ػناّ خير الجصاء. مَا ّرقدً تاىشنس لأػضاء اىيجنح الدٌقّسج اىتي سرقًٌ ، ٍؼنٌي ًٍادي

 اىرٌِ ّسجٌ أُ ّسرفٍد ٍِ ٍلاحظاتهٌ اىقٍَّح.، بمناقشح ىرا اىؼَو الدرٌاضغ

ًأُ ٌنفغ تو ًيجؼو ٍنو ىثنح في ، ّسأه الله أُ يجؼو ىرا اىؼَو خاىصا ىٌجيو اىنسٌٌ، ًفي الخراً

  صسح اىؼيٌ ًالدؼسفح.
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فيي ، الحديث ية بيف الأجناس الأدبية في العصرواية العربية بمكانة سامحظيت الرّ 
 ةيا تعالج قضايا الواقع المعيش وانشغالات الإنساف الحياتيّ المعاصرة لأنّ تمثؿ ديواف الحياة 

ي ياسية وتردّ راعات السّ لذا فيي تمثؿ مرآة عاكسة لحياتو بتفاصيميا ولمجتمعو المميء بالصّ 
 ـ الاقتصادي.الأوضاع الاجتماعية والتأزّ 

كما زامنت ، ف الروايات العربيةأت مكانتيا بيفقد تبوّ ، ر ظيورىاواية الجزائرية رغـ تأخّ والرّ    
ويرجع الفضؿ في ذلؾ إلى طائفة مف الروائييف ، قديّةنّ وال الأدبيّةقدـ الممحوظ عمى الساحة التّ 

ىر طا: العو أمثاؿالمبدعيف الذيف اىتموا بالعمؿ الروائي وساىموا في نضجو وثرائو وتنوّ 
بإنتاجو  ؼرِ عُ ر ج...وىذا الأخير ي الأعواسين ،رشيد بوجدرة، عبد الحميد بف ىدوقة ،روطا

وليذا ارتأينا البحث في ، ح بالإمتاعنضالغزير واستعمالو أساليب مميزة تطفح بالإبداع وت
حيث كانت مجالًا خصبا أتاح  "لأشباح القدس سكناتاووقع اختيارنا عمى رواية" ، نصوصو

الروائي ومف ىنا كاف موضوع الدراسة  ؼة المعتمدة مف طر ة والمكانيّ زمانيّ ى النَ لنا رصد البُ 
 س"لأشباح القدالزماف كالمكاف في ركاية سكناتا بنية  "ب : موسوما

 :ومف الأسباب التي دفعتنا لاختيار ىذا العنواف

سـ ر ف ،في جودتو وتأليفو يائيما فرضتو طبيعة المتف الروائي الذي يشبو المتفاعؿ الكيم  -
ر مف خلالو را عبّ ػػػاً معاصػػػمختمفيف ضمنيا موضوع لنا واسيني الأعرج بيئة مف مكانيف

ة ػة عف البنى الزمنيّ ػػػػػة الذي يزخر بصور متعدّدة ومتنوعػػػػػّ ؽ القضية الفمسطينيػػػػػػػػػعف عم
 .و المكانية كمكونيف سردييف

ة ػػػػػػػػيا الجماليّ ػػػػػقة وكشؼ آفاقراءة معمّ ػػإضافة إلى الفضوؿ النقدي الذي دفعنا لقراءتيا ق  -
 و أعماقيا الدلالية.

التي  دلالاتال ىي  ما: الآتية ةالإشكاليّ ولقد حاولنا تحت ىذا الموضوع الإجابة عف 
  ؟"الأعرج "سكناتا لأشباح القدس لكاسيني ركايةفي ة ة كالمكانيٌ البنية الزمانيٌ تكحي بيا 



 مقدمة
 

3 

 :ىذه الإشكاليّة الأسئمة التالية وتتفرّع عف

 ما أثر توظيؼ الأمكنة المتخيّمة في الرواية وما علاقة الشخصيات بيا؟ 

 ؟المفارقات الزمانيّة في الروايةما دلالة 

 باعتباره البنيوي بآلية الوصؼوللإجابة عف ىذه التساؤلات المطروحة اعتمدنا المنيج 
ميف نة مف: مقدمة ومدخؿ وفصة بحث مكوّ وقد انتيجنا خطّ ، الأنسب ليذا النوع مف الدراسة

  .وخاتمة

 :بػػػػفقد كاف معنونا  الأوؿالفصؿ و  ،البنية السرديةب تتعمؽالمدخؿ مفاىيـ أولية  ض ّـ

مفيوـ المكاف لغة واصطلاحا فيو: تقنيات المكاف في رواية "سوناتا لأشباح القدس" تناولنا   
 .ف المفتوحة والمغمقة والانتقاليةتقسيماتو وكذا تجمياتو في الرواية فذكرنا الأماكثـ 

الأشباح القدس"  ا"سونات روايةتقنيات الزمف في  معنونا ب:ا الفصؿ الثاني فقد كاف أمّ    
أىـ المفارقات الزمنية مف استباقات و استرجاعات  ناتطرقنا فيو إلى مفيوـ الزمف ثـ رصد

بطاءه ثـ التواتر وظّ  فيا الروائي وتناولنا أيضا المدة الزمنية وأدرجنا فييا تسريع الحكي وا 
 بأنواعو.

 .توصمنا إلييا ؿ البحث بخاتمة كانت حوصمة لأىـ النتائج التييّ وذُ  

بنية الشكؿ ): جممة مف المصادر والمراجع أىميا وقد اعتمدنا في ىذه الدراسة عمى
 ،نيتج رجيرا (خطاب الحكاية)،دانيلحمحميد  (بنية النص السردي)،حسف بحراوي( الروائي

 محمد عزّاـ. (تحميؿ الخطاب الأدبي عمى ضوء المناىج النقدية الحداثية)

: ضيؽ الوقت مت فيتمثّ  وفي دراستنا ىذه، عوباتبحث عممي مف الصّ  يّ أولا يخمو 
فضلا عف طوؿ الرواية التي يقارب عدد صفحاتيا ست مائة  ،باعتبارنا أصحاب مينة شاقة

 .انقطاعنا عف الدراسة منذ سنوات ، وصعوبة التحميؿ بسببصفحة
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 سابقة، مف قبؿ في رسائؿ سرِ دُ ة قد ة والمكانيّ نيّ اة الزمموضوع البنيّ  وعمى الرغـ مف أفّ 
  نا حاولنا إسقاط الضوء عمى جوانب جديدة في الدّراسة. إلا أنّ 

تقدـ بجزيؿ نكما ،  عز وجؿ الذي وفقنا ليذالا أف نشكر ا﵀إوفي الختاـ لا يسعنا 
 ديدةقيقة وتوجيياتيا السّ عمى ملاحظاتيا الدّ  "زيفخديجة  "ستاذة الفاضمة الدكتورة الشكر للأ

 .فترة البحثطيمة 

نية والمكانية في االزم ىنَ ف نكوف قد وفقنا ولو بالقدر القميؿ في رصد البُ أنأمؿ  و
ففإف وفقنا ، الرواية  .أخطأنا فمف أنفسنا فمف ا﵀ وا 

 

 

 

 

 

 ـ15/05/2025: الوادي في       
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 ٍدخو
 مفاىيـ أولية في البنية السردية

 لغة - البنية : -1

 اصطلاحا -            

 خصائصيا -            

 لغة - السرد: -2

 اصطلاحا -           

 :البنية السردية - 3

 مفيوميا -           

 مكوناتيا -           
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ة يا المعرفيّ تمجالاة بمختمؼ مميّ ة بنية في المقالات والأوراؽ العيتكرر استعماؿ لفظ
مف الباحثيف يستعمموف ىذا المصطمح دوف أف تكوف ليـ  كثيرا إلا أفّ ، ةوتخصصاتيا العمميّ 

بيذا المصطمح  ؽشيتـ الترابالتالي ، ةأو دلالاتو المعجميّ  ة عف أصمو المغويّ ة معرفيّ خمفيّ 
 تخصصو  في سياقات بعيدة عف مجاؿة بشكؿ عبثي واقتحامو المييمف في حقؿ المصطمحيّ 
الذي ينتمي إليو؟ وما ىي  والمعرفيّ  ؟ وما ىو مجالو العمميّ فماذا نقصد بمصطمح البنية

 ؟خصائص ىذا المصطمح

  La structureالبنية: مفيكـ أكلا

 :غةالبنية في المٌ  .1

نية نية والبُ د وجاء في لساف العرب لابف منظور البِ البنية مف الفعؿ الثلاثي بنى أي شيّ      
 يأنية يقاؿ فلاف صحيح البُ ... يت عمييانِ ة التي بُ أالبنية اليي، نينى والبُ وىو البِ ما بنيتو 

 .1الفطرة

وردت باسـ  فقد، نيةة فقد تعددت دلالات ومرادفات لفظة بِ أما في المعاجـ الفرنسيّ 
 (formeوالشكؿ) (organisation) ( والييكمةConstitution) التركيب (ordre) النظاـ

مثؿ في البناء والتشييد ريح المتنية لا تغادر معناىا الصّ كممة بُ  موناف "فإفّ و حسب "جورج 
  2" يي تدؿ أساسا عمى البناءففيقوؿ " 

ة مواضع تارة فقد وردت في القرآف الكريـ في عدّ ، لـ تكف غريبةنية لفظة بُ  المؤكد أفّ 
الَّذِي جَعَلَ ﴿ :لقولو تعالى بنياف / مبنى -بناء)" وتارة بصيغة الاسـ نىبصيغة الفعؿ "بَ 

مَاءَ بِنَاءً  ضَ فِرَاشًا وَالسَّ رَأ  3﴾ ...لَكُمُ الْأ
                                                           

 258ص،  ى(،  ف،  مادة)ب،  1997،  1ط،  بيروت،  دار صادر،  العربلساف ،  ابف منظور 1
 50ص،  2005ط ،  دالجزائر،  دار الأمؿ لنشر،  لسانيات التمفظ وتداولية الخطاب،  ذىبية الحاج حمو 2
 21الأية،  البقرة 3
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اء( نثر ( فقد أوردىا ابف المعتز في كتابو )طبقات الشعر  -ا في النصوص التراثية )شعرأمّ 
و في جارية مف جواري الخميفة شعر قال ما جمده الخميفة الميدي بسببحوؿ أبي العتاىية عند

 1(نية ( مغشى عميونية )البُ و بالسياط وكاف ضعيؼ البِ ب... فأحضره وضر ):قاؿ

 :البنية في الاصطلاح .2

أطمؽ المغويوف لفظة بنية عمى الييكؿ والأساس الثابت أما في معناه الاصطلاحي نجد 
 2"ف مف ظكاىر متماسكة يتكقؼ كؿ منيا عمى ما عداهبأنيا كؿ مككٌ قوؿ لصلاح فضؿ " 

ج عمى البنيوية التي أنجبت ىذا المفيوـ عف البنية دوف أف نعرّ لا يمكننا الحديث 
ؿ تحكمو مجموعة مف سـ بالشمولية والتحوّ وية تعتبر البنية نظاما ذاتيا يتّ بنيفال، العميؽ

 .القوانيف الداخمية

قكانينو الخاصة باعتباره  إفٌ البنية ىي نسؽ مف التحكلات لو: "جاف بياجيوفقد عرّؼ 
   3"نسقا.

كما يمكف أف نعتبرىا  ,ـ لو صورتو الخاصة ووحداتو الذاتيةفالبنية إذا موضوع منظّ 
بحيث لا تكوف لمعنصر ، مجموعة مركبة مف عناصر مترابطة ومنسجمة ومتداخمة فيما بينيا

 .ميا العناصر المجتمعةة التي تشكّ ة قيمة خارج البنية النصيّ أيّ 

 :خصائص البنية .3

 :سـ بيا وىيلمبنية ثلاث خصائص لا بد أف تتّ  جاف بياجيووضع الفرنسي 

                                                           
 234ص،  القاىرة، ،  دار المعارؼ3ط  ،عبد الستار ،  تحطبقات الشعراءبف المعتز،  ا  1
 121ص  ،ـ 1985،  3ط،  لبناف، دار الآفاؽ الجديدة،  النظرية البنائية في النقد الأدبي،  صلاح فضؿ   2

منشورات اتحاد كتاب ،  دراسة في نقد النقد، تحميؿ الخطاب الأدبي عمى ضوء المناىج النقدية الحداثية، محمد عزاـ 3
 .34ص،  ط ،  د2003،  دمشؽ،  العرب
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 : الكمية )الشمكلية( .1.3

د وحدات بحيث تتسـ بالكماؿ الذاتي فيي ليست مجرّ ، ساؽ البنية وتناسقيا داخمياأي اتّ 
بؿ ىي أجزاء تتبع أنظمة داخمية مف شأنيا أف تحدد طبيعة ، معت قسرا و تعسفامستقمة جُ 

في ىذه القوانيف عمى البنية خصائص أشمؿ ضوىكذا ت، ذاتياماؿ البنية تالأجزاء وطبيعة اك
ىذه الأجزاء تكتسب طبيعتيا  ف منيا البنية . كما أفّ خصائص الأجزاء التي تتكوّ  مف وأع ّـ

وخصائصيا وبالتالي قيمتيا مف كونيا داخؿ ىذه البنية وليس مف كونيا تنطوي عمى ىذه 
 .1علاقاتيا الخصائص قبؿ دخوليا في البنية و

                                                                           ؿ:التحكٌ  .2.3
أو المنظومة خاضعة في الوقت  ة تحدث داخؿ النسؽيّ غيرات الباطنوىو سمسمة مف التّ 

أو جمود  استقرار و لا يمكف أف تظؿ في حالة ثباتف ،2نفسو لقوانيف البنية الداخمية
اً يحتوي ضمنيّ  كؿ نصّ  وية أفّ يالتحوؿ ومف ىذا المنطمؽ اعتبرت البن يا دائمةإنّ ، دائـ

مف خلاؿ تفاعؿ العناصر ذاتيا ومع بعضيا  ىذا النشاط يت ّـ، عمى نشاط داخمي
ا تتناسؿ ليّ ا تحوّ البعض. ومف ىذا المنطمؽ أيضًا اعتبر البنيويوف النص الأدبي نصّ 

 .أفكاره وعناصره بشكؿ دائـ و مستمرّ 
 :التنظيـ الذاتي .3.3

مما يحفظ ليا وحدتيا ويكفؿ ليا ، ىو أفّ في وسع ىذه البنيات تنظيـ نفسيا بنفسيا
)الانغلاؽ الذاتي( لكف ىذا الانغلاؽ لا يمنع البنية ظة عمى بقائيا ويحقؽ ليا نوعا مف المحاف

خصوصيتيا و دوف أف  تفاعؿ معيا دوف أف تفقدتو ، 3مف أف تندرج تحت بنية أخرى أوسع

                                                           
 107ص،  دت،  دط،  جامعة الكويت،  كمية الآداب،  النظرية النقدية المعاصرة مناىج وتيارت دليؿ،  بساـ قطوس  1
 .35ص،  سابؽ، مرجع محمد عزاـ 2
 .35ص،  المرجع نفسو 3
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ككف البنية لا تعتمد عمى مرجع خارجيا بفالانضباط يتعمؽ  "، تنزاح خارج حدودىا المجالية
جراءاتيا التحكيمية  1" لتبرير أك تعميؿ عممياتيا كا 

ارتبط مفيوميا بالأعماؿ الأدبية ، ة نسؽ مف العلاقات لو نظامو الخاصبنيوعميو فال
الخطاب لو بنيات أو أبنية يقوـ عمييا  حيث أشار كثير مف الدارسيف أفّ  ،خاصة الرواية منيا

 .لثنائية تزيد العمؿ الفني جمالاً وىي بنية الزماف والمكاف وىذه ا

 مفيكـ السردثانيا: 

السرد أو الحكي أسموب مف الأساليب المغوية المتبعة في الحكايات والقصص والروايات  إفّ 
والأفعاؿ والسموكات والأماكف حيث يقوـ فيو الكاتب بنقؿ التجارب والخبرات ، والمسرحيات

 والأحداث وىو أفضؿ وسيمة لتعمـ المغة واكتسابيا.

 :السرد لغة .1

تقدمة شيء إلى شيء "  :فيو يعني مثلاً لمسرد مفاىيـ متعددة تنطمؽ مف أصمو المغوي 
و فلاف يسرد ، وسرد الحديث ونحوه سردًا إذا تابعو، ثر بعض متتابعاً إسبقًا بعضو تّ تأتي بو م
، منو تابع قراءتو في حذر :وسرد القرآف، دا إذا كاف جيد السياؽ لور س الحديث
  2"المتتابعوالسرد:

كدى مًنَّا فىضٍلان ﴿ : وفي قولو تعالى لىقىدٍ آتىيٍنىا دىاكي بًي مىعىوي كىالطَّيٍرى  ۖ  كى كىأىلىنَّا  ۖ  يىا جًبىاؿي أىكِّ
دًيدى  قىدِّرٍ فًي السَّرٍدً (10) لىوي الٍحى ا  ۖ  أىفً اعٍمىؿٍ سىابًغىاتو كى الًحن ا تىعٍمىميكفى  ۖ  كىاعٍمىميكا صى إًنِّي بًمى

 3﴾(11)بىصًيره 

                                                           
 107ص،  سابؽ،  مرجع دليؿ النظرية النقدية المعاصرة مناىج وتيارت، بساـ قطوس 1
 1987ص،  ت د،  ط د،  القاىرة،  دار المعارؼ،  خروفآكبير و  ي، عبد ا﵀ عملساف العرب،  ابف منظور 2
 11-10، الآية سبأ 3

http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/qortobi/sura34-aya10.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/qortobi/sura34-aya11.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/qortobi/sura34-aya11.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/qortobi/sura34-aya11.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/qortobi/sura34-aya10.html
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د وتسرّ ، : تتابعءالشيد وتسرّ ، جيد السياؽ، : أتى بو عمى ولاءد الحديثويقاؿ سر "
  1"متتابع :ردسْ وشيء مِ ، الماشي تابع خطاه

و فلاف يخرؽ ، لاءسرد الحديث والقراءة جاء بيما عمى وِ  :وأما في أساس البلاغة فجاء
يتابع خطاه في ، سردٍ مِ  و ماشٍ ، ؤلؤمال دد معو كما يتسرّ وتسرّ ، سرده أي بمسانوالأعراض بمِ 

 2مشيو "

 .السياؽ والتتابع ما يعني إجادةالسرد في معناه المغوي إنّ  ومف خلاؿ ما سبؽ نجد أفّ 

 :السرد اصطلاحا .2

طاره إة مفاىيـ و يندرج ضمف غير محصور في قالب واحد ولو عدّ  السرد فعؿ شامؿ
 الحكايات والقصص والأخبار والروايات وغيرىا.

، رؿ لمحكي مف الغياب إلى الحضو ػػػػػػػػػػػػػلقابنقؿ الفعؿ ا "ردػػػػػػالس إلى أفّ  فػػػد يقطيػػػسعيىب يذ 
التداوؿ شفاىا أو   ّـتوسواء ، اتخييميّ ا أو ىذا الفعؿ واقعي   سواء كاف ،وجعمو قابلًا لمتداوؿ

ويشير ىنا إلى أف السرد يأخذ قصصا غير مرئية وغير موجودة في الخياؿ أو  3"كتابة
 وتنتشر. فتتبادؿ الأفكار، المغة الذاكرة ويجعميا مرئية محسوسة مف خلاؿ

يو المباشر الذي يؤدّ  وىو القصّ  يّ رد مصطمح أدبي فنّ السّ  :"أفّ  ميساء سميمافو ترى 
لأحداث ل إلى تصوير الظروؼ التفصيمية يدؼي يّ تاج الفنّ الكاتب أو الشخصية في النّ 

                                                           
  ـ2008 ،4ط،  مكتبة الشروؽ الدولية،  معجـ الوسيط،  مجمع المغة العربيةشعباف عبد العاطي عطية وآخروف،  1

 426ص
 449ص،  1998،  1ط،  ف، لبنادار الكتب العممية،  محمد باسؿ عيوف السود ، تحأساس البلاغة، الزمخشري 2
 61ص،  2012،  1ط،  الرباط،  الدار العربية لمعموـ،  السرد العربي مفاىيـ وتجميات،  سعيد يقطيف 3
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ة التي ة الاجتماعيّ ة تيدؼ إلى وصؼ الحالات النفسيّ و عبارة عف عممية فنيّ أي أنّ  1والأزمات"
 .ةتحيط بالشخصيّ 

 ا أفّ كمّ حداث الأتعمؽ بمجموعة مف الوقائع و د ير الس "فيرى أفّ  عز الديف التازما أمّ 
والحكاية ، ةف الحكاية الأساسيّ لتكوّ ة صغرى ىذه الأحداث تتبنى كجزئيات وكوحدات حكائيّ 

ينقؿ لنا بعض  و يستطيع أفْ ما أنّ كاىـ في تنظيميا سو يإنّ ، أساسا قد تكوف ذريعة لمسرد
تو ة وأزمنناتو الداخميّ ويتميز السرد بوظائفو ومكوّ ...عف طريؽ المخيمةكميتيا تفاصيميا أو 

 2وىو يرتبط بالكتابة والسرد"

في زماف أو مكاف معيف بؿ ىو موجود في كؿ العصور  اأي أف السرد ليس محصور 
 ر.فيو أداة لتوصيؿ الأحداث والأفكا ،وكؿ الأماكف وكؿ المجتمعات

ومف جية أخرى لاختياري المصطمحات أف أطمؽ اسـ القصة  ":اؿفق جيرار جنيتا أمّ 
ؽ المنطو و ، لحكاية بمعناىا الحصري عمى الداؿواسـ ا، عمى المدلوؿ أو المضموف السردي
وبالتوسيع عمى ، جنتَ عمى الفعؿ السردي المُ  واسـ السرد، أو الخطاب أو النص السردي نفسو

 .3"الذي يحدث في ذلؾ الفعؿ لتخييميامجموع الوضع الحقيقي أو 

ـ فقد قسّ ، عمى أىمية استخداـ مصطمحات واضحة لتجنب الالتباس جنيتد لقد أكّ 
( والسرد ) الفعؿ السردي  القصة ) المدلوؿ ( والحكاية ) الداؿ :الواقع السردي إلى ثلاثة

 (.المنتج

                                                           
 15،  ص201،  منشورات الييئة العامة السورية د ط، البنية السردية في كتاب الإمتاع والمؤانسة، ميساء سميماف إبراىيـ 1
  19ص ،  ـ 1985،  دط،  دار النشر المغربية،  روايات محمد زفزاؼالسرد في ،  محمد عزّ الديف التازي 2
 38ص،  1997، 2ة العامة لممطابع الأميرية ط،  الييئبحث في المنيج، خطاب الحكاية، جيرار جنيت 3
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الراوي ( وينتج عنيا ( ىي العممية التي يقوـ بيا السارد أو الحاكي )أو narationالسرد ) و 
 الممفوظ()أي  والحكاية النص القصصي المشتمؿ عمى المفظ )أي الخطاب( القصصي

  1.القصصي

: أف وليماأة يقوـ عمى دعامتيف أساسيتيف عامّ  يالحك أفّ "  أيضا حميد لحمداني ويرى
تمؾ  طريقة التي يحكي بياال ف: أف يعيّ وثانييما، تضـ أحداثا معنية، ة مايحتوي عمى قصّ 

ة واحدة يمكف أف تحكى بطرؽ متعددة وليذا قصّ  ذلؾ أفّ ، اة وتسمى ىذه الطريقة سردً القصّ 
نّ ، رد ىو الذي يعتمد عميو في تمييز أنماط الحكي بشكؿ أساسيالسبب فإف السّ  نا وا 

عبر القناة  ا تمرّ مرويّ  اً أونستخمص مف كؿ ما سبؽ أف الرواية أو القصة باعتبارىا محكيّ 
 .المروي لو -القصة  ←الراوي              التالية :

وما تخضع ، ة عف طريؽ ىذه القناة نفسياة التي تروى بيا القصّ رد ىو الكيفيّ السّ  وأفّ 
 2.والبعض الآخر متعمؽ بالقصة ذاتيا لو يرو اوي والمَ ؽ بالرّ رات بعضيا متعمّ لو مف مؤثّ 

نستنتج مفيوماً عاما لمسرد وىو ف لنا أف مف خلاؿ التعاريؼ الاصطلاحية السابقة يتعيّ و 
  تخييميّة.ـ داث والوقائع سواء كانت واقعية أعممية نقؿ الأح

 البنية السردية  ثالثا:
 مفيكميا:  .1

ة في ة والبنية الدراميّ ة الشعريّ البنيّ  ىو قريفة الذي ض مفيوـ البنية السرديّ لقد تعرّ 
 .ى مفاىيـ مختمفة و تيارات متنوعةالعصر الحديث إل

                                                           
، ط، دالعراؽ، بغداد، الشؤوف الثقافية العامة ، دارتحميلا وتطبيقا مدخؿ الى نظرية القصة، جميؿ شاكر، يقالمرزو  سمير 1
 73ص، تد
 45ص، سابؽ،  مرجع بنية النص السردي، انيحميد لحمد 2
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تعني التعاقب والمنطؽ  ركلاف بارتوعند ، كةبلمحة فمراد فكرسترنية السردية عند بفال
الخروج  يتعن أدكيف مكيرالسردي وعند  ة أو الزماف والمنطؽ في النصّ أو التتابع والسببيّ 

ييف نوعند الشكلا، رة عمى الآخة أو المكانيّ عف التسجيمية إلى تغميب أحد العناصر الزمانيّ 
 .1عةخذ أشكالًا متنوّ ف تتّ يوعند سائر البنيوي غريبتعني التّ 

وىو دعوى ، فصلاً نىي شكؿ سردي ينتج خطابا م(1نيات السردية أف البُ  عمكش سعيد يرى 
 .داخؿ الاقتصاد العاـ لمسيميائيات، مستقمة

 .ةأشكاؿ ىيكمية تجريديّ ، (البنيات السردية)و -(2 

 .2أو صغرىا بنيات كبرى ىي إمّ ، و)البنيات السردية( -(3

وىي الإطار الذي يمكف ، البنية السردية ىي الترتيب الذي تعرض بو أحداث القصة ذًاإ
مف  يدؼ إضفاء أكبر قدربوذلؾ ، ةالكاتب مف استمياـ المشاىد و نقاط الحبكة الفرديّ 

 .تر و الغموضالتشويؽ والإثارة والتوّ 

 ومروي لو. -ومَرْوي  - ؼ البنية السردية مف: راوٍ تتألّ  :يامككنات .2
: ىو الشخص الذي يروي حكاية ما و يخبر عنيا سواء أكانت حقيقية أو الراكم .1.2

 أو يستعيف بنظيرٍ  يتمتع بصوتٍ  اسما معينا فقد يكتفي بأفْ  ذولا يشترط أف يتخ، مةمتخيّ 
ؿ متخي  ى برؤيتو إزاء العالـ النَ عْ وتُ ، وي بما فيو مف أحداث ووقائعرْ ما يصوغ بوساطتو المَ 

 .نو السرد و موقفو منوالذي يكوّ 

اوي عمى عممية السرد فيظير في ضمير )الأنا( أو يتراجع حضوره في ضمير يييمف الرّ 
 .3)اليو(

                                                           
 18ص،  2005،   3ط، القاىرة، الآدابمكتبة ، البنية السردية لمقصة القصيرة، عبد الرحيـ الكردي 1
 112ص،  1985،  1ط،  بيروت،  دار الكتاب المبناني،  معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة،  سعيد عموش  2
 26ص،  سابؽ،  مرجع البنية السردية في كتاب الإمتاع والمؤانسة،  ميساء سميماف إبراىيـ 3
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وظائؼ  برنس الدر يجد ويحدّ ، اوي خطاباليو الرّ إو فيو شخص يوجّ  :ركم لوالمى  .2.2
كالقارئ كيسيـ في تأسيس ط بيف الراكم يتكسٌ " و المروي لو داخؿ البنية السردية في أنّ 

كيعمؿ عمى تنمية حبكة ، كيجمك المغزل، ىيكؿ السرد كيساعد في تحميؿ سمات الراكم
لذا فيو يتفاعؿ  "و يشير إلى المقصد الذم ينطكم عمييا الأثرالأثر الأدبي كما أنٌ 

بطريقة أو أخرى مع المروي و يشكؿ حمقة ميمة في تشكيؿ الإطار العاـ والدلالي 
 .التي ترمي إلييا العممية السردية بمجمميا والغايات

 مف تقنيات مووما قدّ ، : يقوـ المروي عمى تفاعؿ الراوي وما أنتجو مف أقواؿالمركم .3.2
 .أركاف الخطاب السردي ولتتكامؿ، الرسالة إلى المروي لو ومف وظائؼ ليتسنى لو بث

البنية السردية  مكوناتد بالزماف والمكاف بوصفيما مكونيف أساسييف مف والمروي مقيّ 
جيرار  ندا زمانيا في تحققو والزمف بمفيومو السردي عوبخاصة الزمف لكوف الأدب فنّ 

ومف ىنا تكمف أىمية  ."زمف الحكاية ىو زمف رئيسي يقوـ مقاـ زمف حقيقي"  أفّ  نيتج
ترتيبيا الحقيقي مف خلاؿ  الزمف في الكشؼ عف تسمسؿ الأحداث ومدى تطابقيا مع

يصاؿ إر براعتو في التأثير وقدرتو عمى ظيزمف السرد بطريقة تُ  زمف القصة ودراسة 
 .جمالي وفني ىً منحباليدؼ 

مو الكتابة عف طريؽ المغة التي ضاء أدبي ىو المكاف تشكّ فوفي النص الأدبي يتشكؿ 
وميمتو الأساسية ىي ، 1تساعد عمى تقديـ توصيؼ لممكاف الذي يشكؿ فيو الراوي شخصياتو

         التنظيـ الدرامي للأحداث. 
الفضاء  ىذا التحميؿ إلى مداه الأقصى حيف يعمف بأف يدفع ؿفغريشارؿ  فّ إبؿ  

 .2المؤلؼ رىا يدّ ة حتى قبؿ أف تسطّ الروائي ىو الذي يكتب القصّ 

                                                           
 27-26ص،  سابؽ،  مرجع البنية السردية في كتاب الإمتاع والمؤانسة،  ميساء سميماف الابراىيـ 1
 30ص،  1990،  1ط،  بيروت،  المركز الثقافي العربي،  بنية الشكؿ الروائي،  حسف بحراوي 2
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تقوـ لو وأيضا مف مكونات المروي الشخصية التي تعتبر عماد كؿ حكي وأساسو الذي لا 
 .1قائمة بدونو

 2.عة في زماف ومكاف خاصيف بيماضو و روى تكوف بحاجة إلى شخصية مفالقصة لكي تُ 

سمبا  كؿ مشارؾ في أحداث الحكاية بأنّياالشخصية  كنيػػػػػػػػلطيؼ زيتوقد عرؼ      
يجابًاأو  مف  بؿ يكوف جزءا، لى الشخصياتإتمي نلا يشارؾ في الحدث فلا ي ا مفأمّ ، ا 

ي تتكوف مف مجموع ككؿ عناصر الحكاية في، الشخصية عنصر مصنوع مخترع .الوصؼ
 3.وينقؿ أفكارىا و أقواليا، ر أفعالياويصوّ ، فياالكلاـ الذي يص

ا وأمّ ، الةوىذا يعني أف الشخصية مرتبطة بالحدث فمف يشارؾ في الحدث يعتبر شخصية فعّ 
 .مف الوصؼ اءجز فقط  ويعدّ ، نة في النص الروائييشارؾ فلا يعتبر شخصية مكوّ  لامف 

ضرورة ممزمة في أي خطاب ، ومروي ومروي لو اوٍ ر التلاحـ بيف مكونات البنية مف  فّ إ
ف أو ضموره يحدث خملًا كذلؾ الزماف والمكاف مييمناف في البنية فعدـ حضور مكوّ ، سردي

  .وض البنية السردية لمخطابقبأمر الإرساؿ والابلاغ والتمقي وي

                                                           
،  عالـ الكتب الحديث لمنشر  والتوزيع،  عناصر السرد الروائي رواية السيؿ لأحمد التوفيؽ أنموذجا،  الجيلالي الغرابي 1

 33ص،  2016،  1ط،  الأردف، إربد
 223ص،  سابؽ،  مرجع بنية الشكؿ الروائي، حسف بحراوي 2
،  ـ2002،  1ط،  لبناف،  دار النيار لمنشر،  فرنسي"،  إنجميزي،  "عربي، معجـ مصطمحات نقد الرواية، لطيؼ زيتوني 3

  114ػػ113 ص
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  "سكناتا لأشباح القدس "تقنيات المكاف في ركاية  الفصؿ الأكؿ:               
 : مفيكـ المكاف كتقسيماتوأكلان                       

 مفيكـ المكاف:   لغة     _    اصطلاحا  .1
 تقسيمات المكاف .2

 لأشباح القدس"تجميات المكاف في ركاية "سكناتا : ثانينا                     
 المفتكحة الأماكف  .1

  المدينة -
 _ البحر 
 _ الحي

 الشارع  -
 الأماكف المغمفة .2

 _ المستشفى
 _ المقبرة 
 _ البيت

 _ المطعـ
 الأماكف الانتقالية .3

 الطائرة -
 _ السفينة

 _ معبر اليس آيمند
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 تقسيماتو : مفيكـ المكاف كأكلان 

 مفيكـ المكاف .1

بؿ ، المكاف عنصرا أساسيا في تكويف الوجود الإنساني فيو ليس مجرد حيز جغرافي يعدّ 
وقد ، كؿ مناحي الحياة في تفاصيميا تشيد حضور المكاف و، يتداخؿ مع الشعور واليوية

 (فَ كَ مَ و) ( فَ وَ كَ عاريؼ متعددة تندرج تحت الجذر ) تناولت المعاجـ العربية ىذا المصطمح بت

 :المكاف لغة .1.1

حيث اندرجت في لساف العرب  ابف منظكرمف بيف التعاريؼ المغوية لممكاف ما أورده 
والمكاف: الموضع والجميع ، وقد كاف كونا وكينونة، : الحدثالكوف"( فَ وَ )كَ تحت الجذر 

  .الموضع :والمكانة، ف المكانةيف عند فلاف بيّ كِ والمكانة المنزلة وفلاف مَ ، كفأمكنة وأما
 (فَ كَ ) مَ عنو تحت الجذرثـ أعاد الحديث ، "لو نشاء لمسخناىـ عمى مكانتيـ ":وقاؿ تعالى

المكاف : بو منصورأو ، يعني المنزلة، ف المكانةبيّ : فلاف مكيف عند فكاف أبو زيد ؿ: قافيقوؿ
وأما كف جمع الجمع. ويذىب ، : والمكاف الموضع والجمع أمكنةةوابف سيد، والمكانة واحد

 1فعؿ لأنو موضع الشيء فيوالمكاف أصؿ تقدير الفعؿ مَ  : إلى أفّ الميث

وفلاف ، المنزلة( والمكانة:فَ وَ كَ تحت الجذر) مختار الصحاحكاف في ما وردت لفظة المك
نو ا﵀ مف ( مكّ فَ كَ مَ )ذروتحت الج، : الموضعوالمكاف والمكانة، ف المكانةمكيف عند فلاف بيّ 

وفلاف لا ، وتمكف منو بمعنى، ءواستمكف الرجؿ الشي، الشيء تمكينا وأمكنو منو بمعنى
 2.تيـ أي عمى استقامتيـناكِ يقاؿ الناس عمى مَ ، يمكنو النيوض أي لا يقدر عميو

 نو مف الشيء وأمكنوومكّ ، ماكفأج أمكنة و ، الموضع: المكاف" في قاموس المحيط  جاء و
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 .1" المنزلة :والمكانة، ف واستمكففتمكّ ، منو

ودلالات  وقد وردت لفظة ) مكاف( في القرآف الكريـ في مواضع عديدة تضمنت معافٍ    
رىفىع ﴿:قولو تعالى ذكر منيانمتعددة  مًيًّا نىَٰوي ۖ  كى أي إلى مكاف ذي عمو و ىنا كممة ؛ 2﴾مىكىاننا عى
ىـ إًذً ٱنتى ۖ  كًتىَٰبً مىرۖ  فًي ٱؿ ۖ  كيرۖ  كىٱذ ﴿:وقولو تعالى .عمى المنزلة تلّ دمكاف   ۖ  مًف ۖ  بىذىتيى

 .دلت عمى الموضعىنا وكممة مكاف  3﴾اۖ  قًيٌ ۖ  شىر اۖ  لًيىا مىكىافۖ  أىه

ىذه الشروحات المغوية التي تحفؿ بيا المعاجـ العربية ساىمت في  فّ إوخلاصة القوؿ 
لا إوعمى الرغـ مف تعدد الآراء حوؿ الجذر الذي تندرج تحتو ، لممكاف المغوي  بمورة المعنى

منيا الموضع ، تعددةفي سياقات م ة معافٍ )مكاف( وردت بعدّ كممة  نستخمص أفّ  و يمكف أفّ أنّ 
 .الموضع والمنزلة ا:المعاني في كوني بت ولقد تقار  ر،فْ الظَ ، الشأف وعم، المنزلة

 اصطلاحا:المكاف  .2.1

لقد ظيرت العديد مف التعريفات الاصطلاحية لممكاف في كثير مف الدراسات التي قاـ 
 .ويتبيا الباحثوف في مجاؿ المكاف وىذا راجع لأىم

القراءة بالنسبة إلى ة ستراتيجيّ امفتاحا مف مفاتيح  عدّ يالمكاف  أفّ  عبيدم مميدرى يف
المكاف  ، ة الأدبػويشكؿ محورًا مف المحاور الرئيسة التي تدور حوليا نظري، الخطاب النقدي

كبيرة ودلالة خاصة فيو يكتسب المكاف في الرواية أىمية و ...ؿالروائي ىو المكاف المتخيّ 
نما ىو المكاف ، وليس فقط عنصرا مف عناصر الرواية، اليس مكاناً فني   الذي تجري فيو وا 

 4.الحوادث وتتحرؾ فيو الشخصيات
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الارتباط يعني و  ،يعني بدء تدويف التاريخ الإنسانيالمكاف  فيرى أفّ  النصير ياسيفا أمّ 
موجود لفيـ الحقائؽ الصغيرة لبناء ل، نونة لأداء الطقوس اليومية لمعيشالكي الجذري بفعؿ

 1.الإنساني ضمف الأفعاؿ المبيمة لصياغة المشروع، لمتراكيب المعقدة والخفية، الروح

و يحتوي كؿ العناصر الروائية كالأحداث المكاف يكتسب أىمية كبيرة في الرواية لأنّ  
 .مف خلالو يمكننا إدراؾ الزمفو والشخصيات 

د مفيوـ المكاف وجاء بدلالات مختمفة حسب آراء الفلاسفة والنقاد وعمماء الاجتماع تعدّ       
 :، نذكر منياغيرىـ و

 :امفيكـ المكاف فمسفيٌ  .2.1.1

ىمية المكاف كعنصر أساسي مف لأونظرا ، يوـ المكاف منذ القدـاختمؼ الفلاسفة في مف
"الخلاء المكاف ىو  أفّ  فلا طكفأ ر العمؿ الروائي نطرح آراء بعضيـ: حيث يرىعناص
مستقؿ عف ا المكاف غير لتناىي الجسـ. إذً ىو المسافة الممتدة والمتناىية  المكاف و "المطمؽ

موجود ما دمنا نشغمو ونتحيّز " المكاف  أفّ أرسطك . بينما يرى ؿ مف خلالياشياء ويتشكّ الأ
 آخرأبرزىا حركة النقمة مف مكاف إلى  التيوكذلؾ يمكف إدراكو عف طريؽ الحركة ، فيو

 يفسد بفساد الأجساـ".  والمكاف لا

سطح الباطف لمجسـ الحاوي المماس ال" :والمكاف بأنّ  الفلاسفة الإسلاميكفؼ كما عرّ 
 2".مسطح الظاىر لمجسـ المحويل

مفيوـ المكاف مختمؼ عند الفلاسفة القدماء المثالييف  في نياية المطاؼ نرى أفّ 
  رومنيـ مف صوّ ، والمادييف فمنيـ مف يقوؿ بموضوعية المكاف و الزماف وشموليتيما
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 بالفكرة المطمقة والوعي الغيبي .مرىونيف  العلاقات المكانية والزمانية شيئيف

 مفيكـ المكاف اجتماعيا: .2.2.1

البيئة  ":والمكاف اجتماعيا يعني، عقد عمماء الاجتماع أىمية كبرى عمى فكرة المكاف 
وأثر ، ونوع العمؿ السائد في المجتمع، الاجتماعية وتشمؿ أثر العادات والعرؼ والتقاليد

 ".الحضارة عامة عمى الفف

ة مي وىو مجتمع لو قوانينو الفنيّ أف المقصود بالمجتمع ىو المجتمع التخيّ  الكتاب "يرى بعض 
إلا ، وأف ىؤلاء لا يعطوف أىمية لممجتمع الخارجي الذي يعيش فيو الروائي نفسو، الخاصة

فتنعدـ الحدود ، قع التخيمياقد يختمط بالو ية أخرى يروف أف الواقع الخارجي أنيـ مف ج
 ."اضحة بينيمالوا

المكانية في  الظواىر إفّ  " دكركيايـفي مفيوـ المكاف عند  قبارم سماعيؿيقوؿ و    
إلا ، ف نتصور وضع الأشياء وضعاً مكانيانا لإنّ  إذْ ، لا بد أف تكوف غير متجانسة، جوىرىا

إلا بتقسيـ  ىتأتلف يكف مختمفة وىذا ورأيناىا في أما، لاحظناىا في مواضع غير متجانسة إذا
 ".أجزاء و مواضع المكاف إلى

ن، فالمكاف في ىذه الحالة ليس وسطا مطمقا  .ما تتجمى أجزاؤه في مواضع متعددةوا 

 :االمكاف فنيًّ  .3.2.1

وباتت أعماليـ وكتاباتيـ تعالج أو تطرح قضايا ، الكتاب بالمكانية في العمؿ الفني اىت ّـ
 1 .يراىا ىذا الكاتب أو ذاؾالتي ذات علاقة مكانية بحسب الرؤية 

ي الت شياء المتجانسةلأية أو مساحتو المحددة بناء عمى االمكاف الفني لو حدوده اليندس
قد نشأ الاىتماـ بالمكاف الفني نتيجة لظيور و  .ا علامات مألوفة في ىذا المكافتقوـ بيني
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 و مكاف تتحدد أبعاده تحديداً تنظر إلى العمؿ الفني عمى أنّ  بعض الأفكار والتصورات التي
العالـ  غير أنو يحاكي موضوعا لا متناىيا وىو، و متناهٍ أنّ وىذا المكاف مف صفاتو نا. معيّ 
 1.جي الذي يتجاوز حدود العمؿ الفنيالخار 

متعددة ولكف  المكاف في العمؿ الروائي لو معافٍ  و مف خلاؿ ىذه المفاىيـ نخمص أفّ 
 .يشمؿ حيزا مف المساحة التي تقاس يبقى المكاف واحد وىو الذي

إلى أف ىناؾ بعض الدراسات تناولت موضوع مفيوـ الفضاء   انيدحميد لحم أشارقد 
ر عمى أنو الحيز المكاني في لفضاء في ىذا التصوّ افيـ حيث يُ ، معادؿ المكافكفي الحكي 

في نظر  -مثلا فالراوي، لجغرافياويطمؽ عميو عادة الفضاء ، الرواية أو الحكي عامة
ؿ فقط نقطة انطلاؽ مف الجغرافية التي تشكّ  بالإشاراتحدًا أدنى مف  يقدـ دائما  -البعض

فالفضاء ىنا ، ة للأماكفأو مف أجؿ تحقيؽ استكشافات منيجي، أجؿ تحريؾ خياؿ القارئ 
ولا يقصد بالطبع المكاف الذي تشغمو الأحرؼ ، المكاف في الرواية ـلمفيو  ىو معادؿ

 .2مةقصتيا المتخيّ  هر المكاف الذي تصوّ  ولكف ذلؾ، وايةالطباعية الى كتبت بيا الر 

بأنو شبكة مف العلاقات والرؤيات ووجيات النظر التي  حسف بحراكموقد عرفو أيضا 
 .3تتضامف مع بعضيا لتشييد الفضاء الروائي الذي ستجرى منو الأحداث

معنى الى أخر إذ يشير الى  مفيوـ المكاف يختمؼ مف نستخمص أفّ  ذكره سبؽ وبناء عمى ما
ابة وميما يكف ىذا التعدد فإف المكاف واحد وىو بمث...المساحة، الوعاء، الفضاء، زالحي

 .عالـ يحدده بمفيومو الخاص فمكؿ وجية نظره د أوقالأرضية لأي عمؿ أدبي وكؿ نا
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 تقسيمات المكاف: .2

روف الألماف المنظّ  جسدهوىذا ما ، بالتشكيؿ المكاني لمرواية اىتمت الدراسات القديمة
ا الأوؿ فقد . أمّ Raumك Lokalبالتمييز بيف مكانيف متعارضيف ىما  بيتس ركبيربعد 

ا إلخ وأمّ والأعداد...عنوا بو المكاف المحدد الذي تضبطو الإشارات الاختبارية كالمقاسات 
 1سو الأحداث ومشاعر الشخصيات في الروايةالفضاء الدلالي الذي تؤسّ  والثاني في

في دراستو إلى تقسيـ الحكاية الخرافية إلى   فلاديمير بركبؿ الناقد الروسي كما توصّ 
 :ىي ثلاثة أطر مكانية تقسيـ المكاف إلى

 العائمة والأنس. : وىو عادة مسقط الرأس ومحؿّ المكاف الأصؿ -
 .: وىو مكاف عرضي وقتي مجاور لمكاف المركزيمكاف الاختبار الترشيجي -
 .الإنجازفيو وىو المكاف المركزي الذي يقع  ار الرئيسي(:بالاخت)المكاف الانجاز -

( لتعديؿ ىذه الأطر المكانية لمصطمحات بديمة تعبر عف  ماسغري)الناقد  سعى
مصطمح مكاف الأنس  المكاف الأصؿعمى  )غريماس(حيث أطمؽ ، ر أكثر عمقا لممكافتصوّ 

الأسفار  ( تتمثؿ وظيفتو في خمؽ مبررات Espace heleroto piqueالحاؼ )
 espaceر)أطمؽ عميو مصطمح المكاف المجاو  فقد مكاف الاختبار الترشيحيا أمّ ،والأفعاؿ

paratorique )هفقد أسما أما المكاف المركزم (باللامكافutopie).  ّالفعؿ  مبينا بذلؾ أف
فمكاف الفعؿ ىو ، لا يمكف أف يتجسـ في إطار مكاني معيف، المغير لمذات والجوىر

 2.( ثابتا و قارا donneمعطى )  أي نفي لممكاف بوصفو للامكافا
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 ويرى أفّ  بنية النص السردم(المكاف الروائي في كتابو ) حمدانيلحميد كما درس 
 :1خد أربعة أشكاؿمفيوـ الفضاء الروائي يتّ 

ذاتو إنو الفضاء : وىو مقابؿ المفيوـ المكاف ويتولد عف طريؽ الحكي الفضاء الجغرافي .1
 .فترض أنيـ يتحركوف فيوي الذي يتحرؾ فيو الأبطاؿ أو

الذي تشغمو الكتابة  : وىو فضاء مكاني أيضا غير أنو متعمؽ فقط بالمكافصٌ فضاء النٌ  .2
الروائية أو الحكائية باعتبارىا أحرفا طباعية عمى مساحة الورؽ ضمف الأبعاد الثلاثية 

 .لمكتاب
لغة الحكي وما ينشأ عنيا مف بعد : ويشير إلى الصورة التي تخمقيا الفضاء الدلالي .3

 .رتبط بالدلالة الحجازية بشكؿ عاـي
: ويشير إلى الطريقة التي يستطيع الراوي أو الكاتب بواسطتيا يةؤ اء كمنظكر أك كر الفض .4

أف يييمف عمى عالمو الحكائي بما فيو مف أبطاؿ يتحركوف عمى واجية تشبو واجية 
 .2في المسرحالخشبة 

بالإضافة إلى اختلافيا مف حيث طابعيا ونوعية الأشياء التي توجد فييا تخضع في 
فالمنزؿ ، والضيؽ أو الانفتاح والانغلاؽ تساعأيضا إلى مقياس آخر مرتبط بالاتشكيلاتيا 

ة ليست مفتوحة دائما عمى العالـ نلأف الزنزا، ىي الغرفةليس ىو الميداف والزنزانة ليست 
والمنزؿ عمى الشارع وكؿ ىذه  فيي دائما مفتوحة عمى المنزؿ، الخارجي بخلاؼ الغرفة

ىندسة المكاف تساىـ  حتى أفّ ، الأشياء تقدـ مادة أساسية لمروائي لصياغة عالمو الحكائي
 . 3أحيانا في تقريب العلاقات بيف الأبطاؿ أو خمؽ التباعد بينيـ
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ـ المكاف إلى مستويات وىي المظير ػػػػفقد قسّ  عبد المالؾ مرتاضأما الباحث 
 -الروائي -قد اعتبر الحيز الأدبي الحيز المتحرؾ. ف، الأمامي، المظير الخمفي، الجغرافي

إنو مظير مف مظاىر الجغرافيا ولكنو ليس بيا فإنو أكبر  ليس الجغرافيا ولو أراد أف يكونيا
والانخفاض والطيراف والإبحار فيو عوالـ ع بعدًا فيو يمتاز بالامتداد والارتفاع شسمساحة وأ

 .1لا حدود ليا

فيو ، التركيز عمى دور المغة في إبراز المكاف وأنواعو ودلالاتو ومف الملاحظ في تقسيمو   
فيو المجاؿ ، يرى المكاف حدود تحده ونياية ينتيي إلييا فإف الحيز لا حدود لو ولا انتياء

 . 2الروايةكتاب   بور طفي مض ىتبار الفسيح الذي ي

 :الأمكنة إلى أنواع ثلاثة ىي غالب ىمساـ الناقد العربي وقسّ    

 وىو المكاف الذي لا يتمتع بوجود حقيقي بؿ ىو أقرب إلى الافتراض :ازمػػالمج المكاف .1
 وىو مجرد فضاء تقع أو تدور فيو الحوادث مثؿ خشبة مسرح يتحرؾ فوقيا ممثموف.

يظير في الرواية مف خلاؿ وصؼ المؤلؼ للأمكنة الذي : وىو المكاف المكاف اليندسي .2
التي تجري فييا الحكاية واستقصاء التفاصيؿ دوف أف يكوف ليا دور في جدلية عناصر 

 العمؿ الروائي الأخرى.
فيو ، المكاف الأليؼ وىو الذي يستطيع أف يثير لدى القارئ مكانو ىو :مكاف العيش .3

 . 3فيو بخيالو بعد أف ابتعد عنو ثـ انتقؿ منو ليعيش، مكاف عاش الروائي فيو
راسة بالعربية ولعؿ دراسة ىمسا ىي أوؿ د، نادر الوجود في الرواية العربية وىذا المكاف

 4والباحثيف إلى أىمية المكاف في الإبداع الروائي والعربييت النقاد نب

                                                           
 123ص،  ط، دالكويت، سمسمة كتب ثقافية،  عالـ المعرفة، بحث تقنيات السرد، في نظرية الرواية، عبد المالؾ مرتاض 1
 124ص،  المرجع نفسو ينظر 2
 133ص،  2010،  1ط،  بيروت،  الدار العربية لمعموـ ناشروف،  بنية النص الروائي،  إبراىيـ خميؿ 3
 112ص،  سابؽ،  مرجع فضاء النص الروائي،  محمد عزاـ 4
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الأمكنة أو  تقسيـ لا يمكف" دحض تقسيمو ىذا قائلا: لا أفإ محمد برادةوما كاف مف    
لا تساوي الواقع )...( كما لا يمكف  الفضاءات في ىذا الحاؿ إلى مجازية لأنيا كميا مجازية

جميع الأمكنة ليا أبعاد ىندسية قد يصفيا لأفّ : مكاف ىندسي أو مكاف معاش أف تقوؿ
والمكاف العادي يظؿ ، الكاتب وقد لا يصفيا وقد يستنبطيا مف خلاؿ إحساساتو الداخمية

 1"ـ إدراكنا لأىمية الفضاءىذه التصنيفات )...( تقوّ  فّ إره فضاء )...( بدو 

واعتبرتو مكانا ، بناء الركاية( كأحد فصوؿ کتابيا درست )المكافف سيزا قاسـثـ جاءت  
مع إضافة علاقة الإنساف مع المكاف الذي ، وبناء فوقي، ويبنى وفؽ بناء تحتي، خياليا

 2.يعيش فيو

 بحيث يميز بيف، يقترح نمذجة لممكاف الروائي تتبنى مفيوـ التقاطب حسف بحراكمكذلؾ   
ا أماكف الانتقاؿ فتكوف مسرحا لحركة الشخصيات وتنقلاتيا أمّ أمكنة الانتقاؿ وأمكنة الإقامة 

وتمثؿ الفضاءات التي تجد فييا الشخصيات نفسيا كمما غادرت أماكف إقامتيا الثابتة مثؿ 
 .3وأماكف لقاء الناس خارج بيوتيـ كالمحلات والمقاىي الخ الشوارع والأحياء والمحطات

مبدأ التقاطب أيضا وجعؿ الفضاء  الفني نصبنية الفي كتابو  مافثيكرم لك  كما طبؽ
 ودرس المكاف وقؼ المحاور الآتية:، الروائي أداة في بناء النماذج الثقافية والاجتماعية

 فضاء البيوت الاختيارية:أماكف الإقامة   -
 أماكف الإقامة الإجبارية : فضاء السجف -
 أماكف الانتقاؿ العمومية : الأحياء الشعبية والراقية -

                                                           
جامعة محمد ، كمية الآداب والمغات ،إشكالية الفضاء والمكاف في الخطاب النقدي العربي المعاصر، زوزو نصيرة 1

 ـ2010جانفي ، بسكرة)الجزائر(،  خيضر
 112ص،  سابؽ،  مرجع فضاء النص الروائي،  محمد عزاـ 2
 40ص،  سابؽ،  مرجع بنية الشكؿ الروائي،  حسف بحرواي 3
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 1: فضاء المقاىيأماكف الانتقاؿ الخصوصية

مغايرا لممكاف يتجاوز الأبعاد اليندسية لممكاف وعلاماتو ا يقترح منظور  باشلارأما الفيمسوؼ   
أي مف ، مفصوؿ عف تجربة الإنساف في الوجودأف المكاف شيء غير  حيث يعتبر، الجغرافية

أو  رلفة وحنيف و انجذاب وتذكّ أعلاقات خلاؿ ما ينسجو مف علاقات بالمكاف سواء كانت 
بيف أمكنة  شلارباوعمى قاعدة مفيوـ التقاطب يميز  داء ونفور وابتعاد ونسيافععلاقات 

كنة مرغوب فييا وترتبط بقيمة حب وىي أمنأمكنة الألفة ىي التي ، المعاديةالألفة والأمكنة 
وبالمقابؿ فإف المكاف ، الحماية التي يمتمكيا المكاف والتي يمكف أف تكوف قيمة إيجابية

في سياؽ  لاإولا يمكف دراستو ، راعالمعادي أو العدائي ىو مكاف الكراىية و الص
 2.ةا والصور الكابوسيّ الموضوعات الممتيبة انفعالي  

ويشغؿ ، ا وظيفيا ىاما" دور يةنار سعيد حك "وقد لعب أيضا المكاف في معظـ قصص 
حيزا بارزا في تفكير العديد مف شخصياتو القصصية واىتماميا واتخذ معاينة ودلالات ورموزا 

فإذا نظرنا إلى الأماكف التي تشكؿ الأحداث القصصية في مجموعات المؤلؼ نجد ، متنوعة
 :تضـ ىذه الثنائية الأماكف الآتيةالمفتوح ( ثنائية أساسية و  /أف ثنائية ) المغمؽ

 :المكاف المفتكح .1

 .الأمكنة الثقافية : فضاء المدف -

 .العامة : فضاء الشوارع والحدائؽ الأمكنة -

 المكاف المغمؽ: .2

 فضاء الملاىي والمقاىي. -غرفيا بضاء البيوت ف :أمكنة الإقامة الاختيارية -
                                                           

 113ص، سابؽ،  مرجع فضاء النص الروائي، محمد عزاـ 1
،  104ص، ـ2010، 1ط ،الرباط، الدار العربية لمعموـ ناشروف، النص السردي تقنيات ومفاىيـ، تحميؿ محمد بوعزة 2
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 غرؼ و السجف ومكوناتو كالزنزانة اءفض :الإجبارية الإقامة أمكنة -

 1الخ..النظارة.، التحقيؽ 

 :تقسيما آخر لممكاف ىو  امينةحنٌ  وقد أضاؼ

 :الانتقاؿأمكنة .3

 ،اتتسمى أيضا أمكنة المسارات والتي تنتيي إلى أمكنة أخرى تسمى أمكنة المصبّ      
ىناؾ علاقة جدلية أو ارتباطا وثيقا ومتينا بيف أمكنة المسارات وأمكنة  أفّ  امينةحنٌ ونجد عند 

 :ومف أماكف التنقؿ في الثلاثية ىي ،اتالمصبّ 

 :/ الباخرةالبحر 1.3

يتميز البحر كطريؽ ، ويعتبر مف أىـ الطرؽ المائية المفتوحة، البحر مكانا لمتنقؿ يعدّ 
والداخؿ فيو كالداخؿ في ، بخطورتو الشديدة لا سيما أثناء عواصفو وأنوائو وىيجاناتو

 المجيوؿ.

فّ   السفف العملاقة بأنواعيا حيث تتوقؼ في  و، روسيمة التنقؿ في البحر ىي البواخ وا 
ىا في البحر وقد يظؿ مسير ، كبيرة جدا وحمولاتيا، وىي عابرة لممحيطات، المرافئ والموانئ

 .2أحيانا لأكثر مف شيريف

 :النير/ المركب -2.3

وبالتالي فالنير كطريؽ لو مسار ، يدرس النير كمكاف لمتنقؿ مف منبعو إلى مصبو
 .أما مصبو فيكوف عادة البحر، يخترؽ البر

                                                           
، الييئة العامة السورية لمكتاب، دمشؽ، جماليات المكاف في قصص سعيد حورانية، محبوبة محمدي محمد آبادي 1

 44-43 ص ـ،2011
 150  -149ص، سابؽمرجع ، ةينامحنجماليات المكاف في ثلاثية , بيديميدي ع 2
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 وشرياف ، فييا والقرى التي يمر ،والمدف، والسيوؿ، فالنير شرياف الحياة بالنسبة لمبر 

ينتقموف فيو ، سب الرزؽ لمقروييفويعد وسيمة تنقؿ مف أجؿ ك، لإنساف معالو ، لمطبيعة الحياة
كما أخذ جمالياتو كمكاف تنقؿ مف خلاؿ وصفو في ، ـ ومراكبيـ الصغيرةوساطة زوارقيب

وأحيانا ، وأيضا مف خلاؿ وصؼ الطبيعة مف حولو، في ىدوئو وفي أنوائو، والشتاء، الربيع
فيو أيضا كالبحر ، ويميت الركاب، اصفة وقد يحطـ المراكب والزوارؽيكوف خطرا أثناء الع

 1.يؽ تنقؿ لو خطورتو في فصؿ الشتاءطر 

 الشكارع / الأزقة: - 3.3

وقد تكوف ساحمية تساير ، وتصؿ بيف بمديف أو أكثر، وىي أماكف مسارات طويمة جدا
وبالتالي يتـ التنقؿ ، ىذه الطرؽ ىو المدف والقرى وبالتالي مصبّ ، أو تكوف داخمية، الساحؿ

 عمييا بالسيارات والعربات. 

التي ىـ بمثابة ، اتالشوارع بمثابة الشراييف التي تقذؼ بالدماء الأماكف المصبّ  وتعدّ 
وتعد الأحياء والحارات  ،يا مرة أخرى إلى أمكنة المساراتيضخّ  و، القمب الذي يتمقى الدماء

 2.ىي مصبات أمكنة المسارات والبمداف والمدة

 القدس" لأشباح"سكناتا  ميات المكاف في ركايةج:تثانيٌا 

ى عميو أي يبنفيو الييكؿ الأساسي الذي ، ائيالمكاف عنصرا ميما في العمؿ الرو  يعدّ 
ساعد يعطاء الدلالة الكاممة لمنص و إيسيـ مع بقية مكونات السرد في  حيث أنو، يئعمؿ روا

لقد و  .السرد مف أحداث و شخصيات وغيرىاعمى ترابطو مف خلاؿ تفاعمو مع مكونات 
أصبحت ليا معايير تعددت الأمكنة بتعدد استخدميا في النص الروائي واختمفت أشكاليا و 

وىنا يمعب السرد والوصؼ ، وغيرىا، والانفتاح أو الانغلاؽ، ؽضياع أو التسعديدة مثؿ الا
                                                           

 154  -152 ص،  سابؽ ،  مرجعةناميحن،  جماليات المكاف في ثلاثية ينظر ميدي عبيدي 1
 159 -154ص،  المرجع نفسو 2
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أي ومف آراء النقاد حوؿ تقسيمات المكاف نجد ر ، والمعاني ه الدلالاتىذيار ظإيما في دورًا م
اع والضيؽ تّسإلى مقياس الا بالإضافةة أنواع ـ الأمكنة إلى أربعالذي قسّ  حميد لحمداني

ختلافيا مف حيث طابعيا ونوعية االأمكنة بالإضافة إلى  إفّ  :"والانغلاؽ والانفتاح حيث يقوؿ
ساع والضيؽ فييا تخضع في تشكلاتيا أيضا إلى مقياس آخر مرتبط بالاتّ الأشياء التي توجد 

  1"يداف والزنزانة ليست ىي الغرفةمىو ال ليس فالمنزؿ، لاؽغأو الانفتاح والان

 :الأماكف المفتكحة .1

المكاف المفتوح  أفّ  ة(امينجماليات المكاف في ثلاثية حنّ  )في كتابو  مميدم عبيديرى 
والأمكنة المفتوحة عادة تحاوؿ البحث في التحولات الحاصمة في  ،عكس المكاف المغمؽ

الحديث عف  فّ إ، نسانية الاجتماعية ومدى تفاعميا مع المكافالإ المجتمع وفي العلاقات
والنير ، أماكف ذات مساحات ىائمة توحي بالمجيوؿ كالبحرمفتوحة ىو حديث عف الأماكف ال

ي حيث توحي بالألفة كالحث مف مساحات متوسطة ة أو ىو الحدينيأو توحي بالسمبية كالمد
 2.والمحبة

وغير المحدودة التي وح يحيمنا إلى المساحات الحرة أف المكاف المفتومف ىنا نتبيّف 
 مثؿ ىذا النوع في مجموعة مف الفضاءات ت . وقدتسمح لمشخصيات بالحركة والانتقاؿ

 ":لأشباح القدس سكناتافي رواية"  والتي حاولنا جاىديف  أف نرصد بعضيا

 .مره السارد في بنائو الفنيثمفتوحا يست المدينة فضاء : تعدّ المدينة .1.1
أحد الفضاءات " في كتابو جماليات المكاف ميدم عبيدم وتشكؿ المدينة حسب رأي 

رت في مسار حياتيا وصاغت أثىمت في تكويف الشخصيات القصصية و الأساسية التي سا

                                                           
 72ص،  سابؽ،  مرجع بنية النص السردي،  حميد لحمداني 1
 95ص ،  سابؽ،  مرجع جماليات المكاف في ثلاثية حنا مينة،  ميدي عبيدي 2
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وىي تمثؿ المسرح الذي يكوف لمشخصيات فيو أدوار في مفاىيميا وعاداتيا و تقاليدىا 
 1".الحياة

مستقمة في الرواية وارتبطت بالجانب السمبي والابتعاد الجبري ( مدينة )لقد وردت لفظة 
يا نٌ إ: فقد جاء عمى لساف السارد .العديد مف الأحداث والنفي والخروج منيا بغير حؽ في

 2.الكافي لتكديع مدينتوأغنية أحد أجدادم الذم لـ يجد الكقت 

 3سرؽ منؾ مدينتؾ الكحيدة"ىؿ جربت أف تي وأيضا قولو: 

 : حوليا ىي معظـ الأحاديث لمدف التي ذكرت في الرواية ودراتولعؿ أبرز ا

ياتيا في مخيمتيا الصغيرة بعد أف سافرت التي تحمؿ ذكر  ميٌ  مدينة طفولة : مدينة القدس
ت ترسميا في لوحاتيا ىذه المدينة الي ظمّ ، ئاً يعنو شىي وعائمتيا منفية نحو بمد لـ تعرؼ 

الزيتية وتحكي قصصيا ىذه المدينة ىي جوىر الرواية وقد جاءت متعددة المواضع بيف 
الرجؿ أحب القدس  : "حيث جاء عمى لساف الراوي  .مشاعر الحنيف والشوؽ وحمـ العودة

عرفت الدنيا فقط كيؼ تنصفؾ كتركتؾ تييميف في  لك" يضا أو  4."غيرىا حتى صار لا يرل
 كبيا الضيقة كتربتيا الآجرية كحجارتيا الباردةر القدس كأنت صغيرة تتشبعيف  مف د شكارع

 5".صيفا ك الدافئة شتاء 

كىي تسترجع قصتيا مع الانكسار واليأس حيث تتجمى في قولو:  ت أيضا عمىودلّ 
 6.دائمة كذعرا لا ينتييكالدىا الذم يحمؿ خركجو مف القدس لعنة 

                                                           
 45ص،  سابؽ،  مرجع ةناميحن، جماليات المكاف ثلاثية ميدي عبيدي 1
  29ص  ،الرواية  2
  30ص ،الرواية 3
 8ص، الرواية 4
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 1" بدت القدس بكؿ آلاميا ككحدتيا" وفي موضع آخر  

أعرؼ أف القدس لـ تعد قدسي لقد سكنتيا أشباح كثيرة لـ : ميٌ أيضا حيف قالت  
  3."كأصبحت القدس مكانا قفرا مثؿ الدار الميجكرة" 2ياأعد أعرف

مرت بيا  يالحقب الت كأقسى مؾحكانت الأعكاـ الثلاثة السابقة لسقكط القدس مف أ
  4.المدينة

يمكف مف ىناؾ ...يا﵀ :كالد ميٌ  ضحت أحاسيس الأمؿ وحمـ العودة حيف قاؿكما اتّ 
 5يفرجيا عمينا ا﵀ ندخؿ لمقدس كنعكد الى بيتنا القديـ، مف عماف

الأمؿ وحمـ والعودة معاني ودلالات مدينة القدس بيف  فقد تعددت سبؽ ومف خلاؿ ما
 .والانكسارواليأس 

 .   ّـاً مف بمدىا الأقسر وعائمتيا بعد نفييا  ة التي أقامت فييا ميّ دينالم :مدينة نيكيكرؾ

حياة مدينة العمارات الشاىقة و ، حياة جديدة يّ نة الواسعة والكبيرة وجدت فييا مىذه  المدي
التأقمـ وتعممت الرسـ لتصبح فنانة  حاولت ميّ ، خمةفوالحركة والمحلات التجارية ال صخبال

ىذه المدينة التي عاشت فييا جسدا ، رىار لوحاتيا التي تحمؿ ذاكرتيا وتصوّ تشكيمية تصوّ 
ة فيي كئيبعيش فيو تا قً و بالنسبة ليا سجنا ضيلا أنّ إرغـ شساعة ىذا المكاف ف، بلا روح

الدالة  ومف المقاطع، فمسطيف وبمدىا دائما إلى مدينتيا القدس حفّ تربية عميو و غبأنيا  سّ تح
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مف  ت عربية عمى الرغـظمٌ  أ ٌـ "المدينة بمد الغربة والمنفىعمى صعوبة العيش في ىذه 
 2" كفي نيكيكرؾ كؿ شيء يأتي مغاير لمنظاـ العاـ"   1"غكايات نيكيكرؾ الجميمة 

 3"عشت كذئب صغير في غابة كبيرة اسميا نيكيكرؾ"

 4"ة في شأنيا اليكميسلا مدينة منغمإ النافذة لـ يرعندما تدحرج نحك "  وورد أيضا

كف أرل نيكيكرؾ كلكف كنت منغمسة في أحياء القدس القديمة التي كانت تنزلؽ مف ألـ " 
  5."بيف أصابعي المرتعشة مثؿ الرمؿ الجاؼ

ىذا البمد الجديد بكؿ  و ىناؾ مقاطع أخرى دالة عمى قبوؿ الواقع والتعايش مع 
في ذلؾ المساء تغتسؿ  لذيذةكانت نيكيكرؾ : " ميٌ اختلافاتو حيث يقوؿ الراوي عمى لساف 

       6."بابضالمطر كتمبس الضكء كالألكاف كالب
مدينة في عرس مف الأكراؽ ، ؿفصيضاىي نيكيكرؾ في ىذا ال ءشيكلا  

تجاكزت رغكتيا حدكد المكانئ  التيكالأنكار كالمكجات ، ممةثشجار الالمتصاعدة كالأ
 7.القديمة

 8 .ا إلا أنكار نيكيكرؾ التي التمعت بقكةشيئ يكبا ريلـ 
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يا تبقى المنفى والممجأ نّ أالى  خبياصو مدينة نيويورؾ مدينة الأحلاـ والأنوار رغـ بيرجتيا ف
، سياتؿ، بيركت، باريس منيا: جنبيةأعدة مدف في الرواية عربية و  تما ذكر ك، بعد البمد الأ ّـ

 ىكد سف ...، تكساس، بكسطف، نيك جيرم، زينكك ، ارلـى، مانياتف، برككميف

 الأحلاـ واليموـ والانطواءانا مفتوحا حيث يدؿ عمى الغربة و يمثؿ البحر مك :رػػػػػالبح .2.1
، اليموـو  النفسية وطرد الأحزاف الراحةوالامتداد و كما يتميز بالاتساع  ،عمى عالـ مجيوؿ

وحيا موط اتد أحلاـ الشخصيسّ جودلالة البحر في ىذه الرواية تعبر عف الغربة فقد 
 :تيةمصير مجيوؿ وتمثؿ ذلؾ في المقاطع الآ وكذا خوفيا مف

فحمؿ عمى ظيره ثقؿ أندلسو قبؿ أف يغمض عينو كينطفئ في البرية ثـ يندفف في عمؽ " 
  1"ىكؿ البحر

لا في إ لـ يركىا عمى الرحيؿ باتجاه أرض، ريف كانكابمج، كبحر لـ يككنكا يعرفكنو بتاتا" 
 2"الأحلاـ

  3"قؿ برائحة البحر كرطكبة مجرل اليكدسكفثب ىكاء مرٌ سك في المحظة نفسيا ت"

القرف القادـ كأغمؽ العصر الدم لخسارات كالخكؼ لكي أشؽٌ طريقنا كأدفع بأشلاء ا" 
 4"أف أرميو في عمؽ البحر عشتو نيائيا كأضعو في قنينة كأسدٌ عميو بإحكاـ قبؿ

 فالبحر في الرواية يوحي بدلالات الخوؼ والمصير المجيوؿ.

سـ بالمحبة والسلاـ وىو يتّ  يعتبر الحي مف أىـ الأماكف المفتوحة في الرواية الحي: .3.1
ولحي المغاربة حضور قوي ، منشأ الإنساف ومسرح طفولتو والذكريات العالقة في الذاكرة
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ليجرة بعض المغاربة  س وتعود تسميتوعتيؽ و مقدّ  ذلؾ أف ىذا الحي في المتف الروائي
حيث شاركوا في الحروب ، ب الفتح الصلاحي لياقخاصة الى القدس عإلى المشرؽ 

بموا البلاء الحسف الذي بوأىـ مكانة خاصة لدى صلاح الديف وابنو أميبييف و صضد ال
 س الشريؼ ليسكنوا فييا وينتفعواقطعة مف الأرض  بالقد وكمبادرة قاـ بمنحيـ، الممؾ

 : وتجسّد ذلؾ في المقاطع الآتية .بمنافعيا

 1سرع الخطى نحك حي المغاربة في عمؽ القدسيكىك 

ابات أثناء الجنازات أنكاعا ككنا نعرفيف مف حركة دٌ كانت النٌ ، في القدس، في حي المغاربة 
 2امف قمبيبكي عيكنيف فنفرؽ بيف الكاذبة كتمؾ التي ت

 .وتكاتفيـ في الشدائدـ لبعضيـ حبي والحي اطة سكاف بسظير وىناؾ ت

تخرج مف ، ار القدسشجأطيكر ، المغاربةرأل الفراشات تتسابؽ نحك نكار حدائؽ حي 
 3راسة الصغيرةكال

 .لمدينة القدساربة والطبيعة الساحرة الأجواء الجميمة في حي المغوىنا تظير 

لكنيـ إلى اليكـ لـ  ك، حارة المغاربة لتكسيع حارة الييكدكف لمسح  د  عً يقكلكف إنيـ يي 
 4 .كلاتزاؿ الحياة ممكنة يستطيعكا فعؿ ذلؾ بسبب مقاكمة السكاف

 .بٍ صغا ي المغاربة جعميـ أقوى مف أي عدوٍ صرار والعزيمة والتضامف بيف سكاف حالإ

  

                                                           
 7ص،  الرواية 1
 65ص،  الرواية 2
 107 ص، الرواية 3
 123ص،  الرواية 4



 تقنيات المكاف في ركاية سكناتا لأشباح القدس                                      الفصؿ الأكؿ: 

22 

ألكاف النكار كالكركد كعطرىا الذم تعرفو كاحدان كاحدا حتى الركائح المتشابكة التي تخرج 
 1.التي لا تنسى مطمقا عاداتيا يكـ الجمعة ك، مف البيكتات في حارة المغاربة 

 العتيقة.ىو مسرح الذكريات الجميمة ورائحة القدس حي المغاربة  فّ إخلاصة القوؿ  و

 ...النشاط مفتوحة التي تمثؿ الحركة والشارع مف الأماكف ال يعدّ  : الشارع .4.1

كف المفتوحة تستقبؿ كؿ فئات المجتمع وتمنحيـ مف الأما، الشارع أفّ  يرى ياسيف النصير
كامؿ الحريات في التنقؿ وسعة الاطلاع والتبدؿ وىي لا تقوـ عمى تحديات ولا حدود ثابتة 

 2بيا مساؾمما يصعب عمى الروائي عممية الإ

بالحياة ومميئة بالحركة والحيوية حيث  ضيا تنبفالشوارع التي ذكرت في المتف الروائي كمّ 
 : رصدنا بعضيا في الجدوؿ الآتي

 الصفحة المقطع  الشارع

الممؾ  شارع
 جورح

وكاف ، بيتو في شارع الممؾ جورج قاؿ لو بابا حسف عند ما زاره في
 .مرعوبا ىو وعائمتو 

 42ص

شارع 
 برودوي

الذي يشؽ ، أسطوريوي المتسرسب كثعباف وىو يعبر شارع برود
 .العميؽ يورؾ في صمبيا مثؿ الجرح نيو 

 49ص

شارع 
 ثاليزابي

انكسرت مف مساحات الجنة الواسعة وانزلقت  يشعر يوبا كأنو قطعة
مكاف المزدحـ بالبشر والتشوقات المجنونة لتستمقي عمى لنحو ىذا ا

 ثحافة شارع اليزابي

 68ص

شارع مأمف 
 ا﵀

بني الواقعة في شارع سى مخازف قى الييود ثلاث قنابؿ حارقة عمأل
 مف ا﵀ .أم

 145ص
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 144ص وأشعموا النار في مخازف الييود يافا  شارع ثـ اتجو المتظاىروف الى اافيشارع 
شارع بف 

 ييودا
جزء مف  و الانفجار ىز أركاف المنطقة الييودية وأسفر عف نسؼ

 ييودابف شارع 
 145ص

بيف  بدلالات متعددة رى أف فضاء الشارع في الرواية جاءنالجدوؿ السابؽ مف خلاؿ  و
 .ؿ الغاصبوعدـ الأماف وبيف الصمود والوقوؼ ضد المحتّ  الخوؼ

 :الأماكف المغمقة .2
كغرؼ ، دت مساحتو ومكوناتودِ ي حُ ذال وىالمكاف المغمؽ يرى ميدي عبيدي أف 

السجوف فيو  أو كأسيجةالاختياري والضرورة الاجتماعية  ىو ألميو اف، والقصو، البيوت
الألفة والأماف أو قد تكوف مصدر فقد تكشؼ الأمكنة المغمقة عف ، جباري المؤقتالمكاف الإ

أف نرصدىا  ىديفاءات والتي حاولنا جافضتمثؿ ىذا النوع في مجموعة مف الوقد  1.لمخوؼ
 :والمتمثمة في

 :المستشفى .1.2

 حيث يحمؿ، ي العلاجيمجأ إلييا الإنساف ويقصدىا لتمقّ  التيالمستشفى مف الأماكف  عدّ ي   
اني في تقديـ المساعدة والعلاج ما أنو يمثؿ الجانب الإنسكىذا المكاف مشاعر الألـ والحزف 

                                 : وقد ذكر ىذا الفضاء في مواضع مختمفة نذكر منيا
 يئيجم ف أم شيء كلكني شعرت بأنو كاف يعرؼ سرٌ عيا في المستشفى لـ يسألني ليمت

              .2نحكه
، دت عمى نظامو كناسوفي ىذا المستشفى تعكٌ  شكثر مف خمس سنكات كأف أعيأ منذ

 3الناس ىنا طيبكف لمغاية 
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وصبر ميّ وتحمميا   وىنا تتجمى صورتيف ليذا الفضاء الأولى طوؿ مدة المرض
 .طيبة العامميف في المستشفىوالثانية 

مني المستشفى حكائجو سمٌ ، بعد شير، كمات حاملا ثقؿ أسراره كانكساراتو المتكاترة كلـ أره
 1.كبعض الصكر كرسائؿ

يتيا بالمجلات الطبية حكؿ السرطاف التي أتت بيا مف العيادة المركزية امتلأ بة أفج 
 2.كسرطاف الرئة تحديدا، لأمراض السرطاف بالمستشفى

ة كانت أرحـ مف آلاـ قر حيكـ دخمت المستشفى كيكـ غادرتو عمى متف سيارة باتجاه م
  3أمٌيا. الانفصاؿ الأكلى عف حضف

المكت أصبح يقؼ عمى حافة عتبة  أف نائمة فقط كخاؼ أف يعني فتح الكراسة يٌ مكانت 
  4.في المستشفى، سريرىا

جانبيا السفمي لـ يعد  فٌ أ تذكرتكلكنيا ، حاكلت أف تقكـ باتجاه صالكف المستشفى 
 5.يسعفيا بسيكلة كأنيا تحتاج إلى كقت كبير لكي تستعيد حركتيا

عمى ىذا  وكؿ ىذه المقاطع التي شممت ىذا الفضاء كانت دالة عمى معاناة وصبر ميّ 
 .طير الذي ينخر جسميا رويدا رويداالمرض الخ
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 المقبرة:/ القبر .2.2

أما المقبرة فيي ، والمكاف الذي يؤوؿ إليو الإنساف بعد موتوالقبر ىو آخر منازؿ الدنيا 
رمز توىي أيضا ، ناس الغني مع الفقيرس يتساوى فيو المكاف يجمع فيو الأموات ومكاف مقدّ 

ط . وقد ذكر ىذا الفضاء في المتف الروائي العديد مف المرات ىذا لأنو مرتبلمموت والفناء
 :منيا بأحداث الرواية بشكؿ وثيؽ

 1.قديمة بالطباشير رة جحسكل ماخط عمى ، أية إشارة خاصة جدتي لـ تكف بور قب

مف أمكنتيا كبنيت عمييا  تحيعميو لأف الكثير مف المقابر أز  كنت سعيدا أنني عثرت
 2. بنايات كدكائر حككمية

 3.بركدة القبر ردطنت حائطي الأخير الذم يمكنني أف أتكئ عميو لكي أأف 

 4.يحرؾ صفكىا ءشيكلا ، ةنيكمستككانت المقبرة ىادئة 

خارج أسكار المقبرة بعيدا عف أشجار البلاطاف العالية التي ، باتجاه السيارة، انسحب بيدكء
 5.كانت تخسر أكراقيا كاحدة كاحدة

 6.في الصباح بكرت ككضعت الكردة البيضاء عمى قبرىا

الفراؽ وتفقد الأحبة مف  وألـالمقبرة قد ارتبطت بالحزف  بر أوالقفدلالة سبؽ و مف خلاؿ ما 
  .الأموات
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           :تػػػػػػػالبي .3.2
ىو المكاف ، وطفولتو ذكريات الإنساف يعتبر البيت مف الأماكف المغمقة فيو مستودع

ويسعی  ث الدؼء العاطفينبعاىو المكاف الذي يحمؿ صفة الألفة وا .الذي تربى فيو
 .1الحماية والطمأنينة في فضائو لإبراز

لالة و الأمف جاء يحمؿ د ؿب ثثاأ راف ودوالبيت في الرواية جاء ليس عمى شكؿ ج
 ة.ننيأوالطم

 2كاف يعرؼ جيدا ما يجب عميو فعمو قبؿ الدخكؿ إلى بيتو في عمؽ مانياتف

ب خالنفسية والابتعاد عف الضجيج وص فالبيت في ىذه المدينة ىو بمثابة الأماف والراحة
  .المدينة

يفتشكف عف  انجميز كىـ يحاصركف بيتيـ المقدسي عند ما جاؤك الإ  عندما رأت عسكر
 3.كالدىا

 .إلى اليمع والخوؼ وعدـ الاستقرارىنا تختمؼ دلالة مف الفضاء مف الأمف والأماف 

 4.كعاد اليدكء مرة أخرل إلى البيت ءشيانتيى كؿ 

انشغالاتيا تنضح مف ك كانت ابتسامتيا كأصداء ، تملأ كؿ أمكنة البيت كزكاياه كانت ميٌ 
 5.لكحة الأخرل

 .دائما بالألفة والمحبة أجواء الفرح والابتسامة في المكاف الذي نحس فيو
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 :المطعـ  .4.2

فو الروائي في وقد وظّ ، خلاؿ الحوارات ؿ فيو الشخصيات مفعىو مكاف يمثؿ فسحة تتفا
 عدة مواضع منيا:

دنيا كلـ ساعدىا في العمؿ  ميت حتى عف مطعـ مالـ أذىب إلى المدرسة... غب... 
نجاز الطمبيا   1كتحضير فضاء العركض تيركافت كالكا 

دارتو مع خالتيا  مف مسؤوليةجزءاً  ميٌ في ىذا الموضع عمى تحمؿ  دؿّ   تسيير المطعـ وا 
 .دنيا

الذيف يزكركف ىذا المطعـ بالذات لا يأتكف فقط للأكؿ "وجاء في موضع آخر: 
  2كالتجكؿ عبر المعرض الفنيلكف لمتمتع بالمكسيقى ، كالشرب

تا إحداث بعض التغييرات في التاف سارة وماجدة أرادفي ىذا الموضع أف الخ دؿّ 
لغاء كؿ ما لو علاقة بالموسيقى والففّ  لأف الزبائف ، وىذا ما رفضتو الخالة دنيا المطعـ وا 

 .ةالفنيّ يو والاستماع لموسيقى البيانو والتمتع بمشاىدة الموحات فالمكاف لمتر يزوروف 

 3"مف سيسير ىذا المطعـ عندما أغيب أنتً ..."

. كاف الجكٌ محزننا كلكف لـ يكف بمقدكرم أف ي دنياذىبت مرتيف مع لكدميلا لمطعـ مام... 
 4أخكض حربا خاسرة لـ أكف قادرة عمييا
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اف الأختف، ةير كثو يدخؿ أرباحا نّ لأ عميو افي ىذا الموضع يمثؿ المطعـ مكانا متنازع
لكف الخالة دنيا كتبت المطعـ ، مع زوجييما الطماعيف الحصوؿ عميوتحاولاف جدة وسارة ما

 .بعدما عممت بمرضيا باسـ ميّ 

أىـ مف  وحتى أنّ ، عند العائمة اليدؼ مف توظيؼ الروائي ليذا المكاف ىو إبراز أىميتو إفّ    
اف لحاؿ أختيما ثلا تكتر  فالأختاف المتزوجتاف، علاقة الأخوة التي تجمع بيف الأخوات الثلاث

ىذا ما يجعؿ القارئ يدرؾ مدى  طغياف الأمور ، ا بالمطعـماىتمامي بقدر، دنيا ومرضيا
 .ةة عمى المعنويّ الماديّ 

 :أماكف الانتقاؿ -3

 .تسمى أمكنة المصبات والتي تنتيي إلى أمكنة أخرى، سمى أمكنة المساراتتو 

 تووسيم بينما نجد الطريؽ النيري، السفينة متنقؿ الباخرة ولساسية الأ تور وسيمحفالب  
رات : كالسيافوسائؿ التنقؿ فييا متنوعةا الطرقات أمّ ، الأساسية لمتنقؿ ىو المركب أو الزورؽ

 1وغير ذلؾ...والعربات والحيوانات و الناس

ىي التي تشيد حركة الشخصيات  :ف الانتقاليةفيرى أف الأماك حراكمبحسف ا أمّ 
 2قامتيا أو عممياإف ماكأيا عندما تغادر دوىا و رواحغؿ مسرحا لوتشكّ 

 : و مف بيف الأماكف الانتقالية التي وردت في المتف الروائي نجد

          :السفينة .1.3
سري نحو الغربة التي لربما قمكاف للانتقاؿ و النفي الكفي الرواية  السفينةوقد تمثمت   
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ة مكاف متحرؾ ومتناـ ػػػػػػػػػػػػػنالسفي أفّ" محبكبة محمدمفترى  .قسوة الواقع ىي أىوف مف
 1.الأفعاؿ الشخصيات الموجودة عمى سطحياللأحداث و 

 :نذكر ميٌ ومف الأمثمة التي جاءت عمى لساف 

في بيركت كاف كؿ ، ية إلى نيكيكرؾالمتكجٌ  السفينةي عند ما ركبت في أعتقد أنٌ  "
 2".شيء قد انتيى كدفنت يكسؼ في مقبرة القمب

ستترؾ كؿ شيء حتى  ميٌ وىنا دقت ساعة الرحيؿ ومغادرة الوطف نحو رحمة مجيولة 
 .حبيب قمبيا يوسؼ وترحؿ إلى الأبد

 :ميٌ وأيضا قوؿ 

بتا شر لقد ت، نتنفسو رئتام تتآكلاف كلـ تعكدا قادرتيف عمى تحمؿ حتى اليكاء الذم"
حميفي الكحيد في اليـ كلا كثيران مف الرطكبة في السفينة كالكحدة ك الدخاف الذم كاف 

 3."يزاؿ

رحمة البحث ، في السفينة وبداية المعاناة التي لا تعمـ متی تنتيي وىنا تبدأ رحمة ميّ 
 .السفينةوتروي أحداثا وقعت في   ميٌ ود تع كما عف الذات .

ي شعرت ؿ كؿ سكاف بيركت كالقدس لأنٌ كنت مندىشة كيؼ تستطيع سفينة مثؿ ىذه تحمٌ " 
يا كانت ترحؿ في ذلؾ الصباح الذم بدا لي غريبان ي كمٌ تمدين بأفٌ ، المحظاتفي لحظة مف 

  4ى."عرفت فيما بعد أنيا رائحة المنف، لممرة الأكلى شمياأبرائحة  كثقيلا
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روا عف دىشتيا و فزعيا مف عند الأشخاص الذيف ركبوا السفينة وقرّ  ميٌ  رتعبّ  دمقف
 .ىاكر و النفي إنّ ، الابتعادو الرحيؿ 

، مر ثقيمة. الخكؼ عمى كالدم تراجع قميلان تة نيياـ في السفكانت الأ "يضا أ  ميٌ ؿ تقو 
ى ضأف أق يٌ و كاف محككما عمنٌ أكبدأت أشعر ك، يء آخر يشبو الممؿو شمحمٌ  حؿٌ  كلكفٌ 

 1."كـ بشكؿ أبدم في البحرعبقية عمرم في سجف ي

بيا نوع مف الممؿ اوأص، زاؿ بعيدايبأف المكاف المنشود لا ميٌ  تياـ أحسّ مرور الأ مع
 .حتى أصبحت السفينة بمثابة السجف العائـ

قبؿ ، يرة مميئة بالبياضمة نصؼ دائرة كبمشكٌ ، تدكر حكؿ تمثاؿ الحرية السفينةكانت " 
التي بدت لي مساحة كاسعة ىربت بالكاد مف الفرؽ  آيمند ليسإأف تتكقؼ في جزيرة 

  2الحتمي

التحرر بيرة حيث الأحلاـ و الشوارع الكحيث الأضواء و وصوؿ إلى عالـ آخر ة اليا محطّ نّ إ
 القيود.ؿ كمف 

 :الطائرة .2.3

تخطي صعاب الحياة  يكباػػػػػلو مثمت  الطائرة مكاناً انتقاليا مسارىا السماء تعتبر
 يكوف والتحميؽ فوؽ المشكلات والطائرة تشير إلى الانتقاؿ مف مكاف إلى آخر جغرافياً وقد

 .اا أو نفسي  اجتماعي  يضا أىذا الانتقاؿ 

فجأة اختمط أنيف ماريا " :ي المتف الروائي عمى لساف الساردومف الأمثمة التي وردت ف
لبينسا بسرعة ما الاس بأزيز محركات الطائرة التي انطمقت عمى مدرج مطار ميلانكك
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         1".قبؿ أف تترؾ كراءىا الأرض التي كانت ممتصقة بيا منذ لحظات، كالسيـ
ورغبة في  كالاس يالمار و وحبّ  لاسكالاـ إلييا تمبية لدعوة دِ لميلانو والتي قَ  يكبامغادرة 

 نيكيكرؾالنسياف عائداً إلى مدينتو 

ثـ ترؾ نفسو ينساب داخؿ ، ب في كؿ دمونزؿ دافئان يتسرٌ يبالنبيذ ، يكبا "شعر 
 2."الطائرةحدثيا الغيكـ العالية في نعكمة الاىتزازات الخفيفة التي كانت تي 

و ر أمّ شاء حيث يتذكّ تموصوؿ الى لحظة الانل يويمجأ إل يكباكاف ، نسيافصديؽ الالنبيذ 
 عمى رسـ نوتات موسيقية جديدة عمى ورقتو البيضاء. هساعديو  ميّ 

"عاش في ىذا المكاف كالذرة العابرة لمقارات قبؿ أف ينتفي في الجية الخمفية مف 
  3 ".رجؿ جعؿ مف الطائرة مسكنو الدائـ، الجية الأخرلانية مف ثالبحر الميت كيبرز 

 .مف الطائرة مسكنا لو ووعاء لذكرياتو   ميٌ  زوجككني خذ لقد اتّ 

 :آيمند سمعبر إلي .3.3

ويمثؿ ىذا ، يعتبر ىذا المكاف الانتقالي بوابة المياجريف الى الولايات المتحدة الأمريكية
عد خروجيا مف ميناء بيروت بلمي ووالدىا وطفولتيا المحترقة  المكاف في الرواية كمنفى

 ليس آيمند.إر باتجاه معب

. عندما تى كيؼ أسير في معابر أليس ايمند" فقد عممني الأشياء كميا ح:ميقالت 
ككيؼ أنظر في كجكه الجمارؾ ، . ككيؼ أتكمـ الإنجميزية بدؿ العربيةنيكيكرؾأصؿ الى 

  4"ةفلـ يترؾ شيئا لمصد .كبثقةكمراقبي المرضى يشكؿ طيب 
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بالخوؼ والرىبة مف اكتشاؼ ىويتيا الحقيقية ىي ووالدىا عند عبور  ميٌ شعرت 
 .فتذكرت تعميمات خاليا أبو شادي وكاف عمييا أف تطبقيا لتعبر بسلاـ، الميناء

 شعرت كأني فجأة حققت انتصارا عمى القدر الثاني :ميٌ  وفي موضع آخر قالت 
لى الأكؿ عندما  كمفت بمرافقة أبي كنسياف أمي. كالثاني عندما أكصمتو إلى بر الأماف كا 
بفقداف أميا وانقاذ والدىا نحو الأماف والسلاـ والابتعاد  ميٌ ىذا المكاف يذكر  1مرفأ السلاـ
 .تمةقاليمجية ال الياجاناه عف عيوف

أرض  مف، : "كلي ىذا الشكؽ الذم سحبتو نحكم بالقكةميٌ قالت ، وفي موضع آخر
كنحتاج إلى الكثير مف الغربة ...رينكد الحململآف أف تمكت كيقع لأىميا ما كقع تكاد ا

 2".كعبكر نفؽ إليس آيمند بخكؼ كرعب، كالمنفى كالفقداف

بالضياع والتيو والخوؼ في بلاد جديدة لا تعرفيا فالمعبر يذكرىا بألـ فقداف  ميٌ ت أحسّ 
 .أف تستعد ليا في الغربة عمييا لحياة جديدةى ومنف، الأرض )فمسطيف(
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 كما ،اللازمةوأولتو العناية  فمفي مختمؼ العموـ الزّ  ت الدراساتتناول : مفيكـ الزمف: أكلا
مف الفلاسفة والعمماء والأدباء بقضية الزمف وأىـ مفاىيمو ودلالتو والحقوؿ  الكثير اىت ّـ

 .الفكرية التي تتعمؽ بو

في  و ,كثيره لقميؿ الوقت و ـ: اسمافوالزّ مف الزّ  أفّ  لساف العربجاء في  :لغةالزمف -1
 .يدٌ دِ : شَ فٌ امِ زَ  فٌ مَ وزَ ، زمنةأزماف و أو  والجمع أزمف، رماف العصزّ مف والالمحكـ: الزّ 

 ,ة )عف ابف الأعرابي(والاسـ مف ذلؾ الزمف والزمن، ماف: طاؿ عميو الزّ يءف الشّ وأزمَ     
ي ( ن) الأخيرة عف المحيا...مزامنة وزمانا مف الزمفعاممو و  ا,انأقاـ بو زم، وأزمف بالمكاف

الزماف يقع عمى  :صكرالمنأبك قاؿ  و...لى ستة أشيرإيريف : الزماف شالييثـ أبكقاؿ 
 1الفصؿ مف الفصوؿ السنة وعمى مدة ولاية الرجؿ وما أشبيو

الوقت : العصر واسماف لقميؿ وكسحاب: الزمف محركة القامكس المحيطوجاء الزمف في     
 2عميو الزماف ى: أت...وأزمفَ زمفٌ أو  زمنةٌ أو  : أزمافٌ ج، وكثيره

ج ( ومدة الدنيا كميا. ويقاؿ: السند أربعة أزمنة: أقساـ أو فصوؿ)، الزماف الوقت قميمو وكثيره
 3بذلؾ تراخي الوقتيد : تر بيرز : كيفمالز   وأزمف ... ولقيتو ذات، أزمنة

لحظة أو ساعة معتادة أو  "يا:بأنّ  المعجـ الأدبيماف في كما وردت أيضا لفظة الزّ     
ياة أو معاصرة لح، يضا فترة مف تاريخ العالـأأو نيايتو" وىي محدّدة لحدوث أمر أو بدايتو 

اع سائدة ضبأحداث كبيرة وأو  أو مرتبط، : زمف عبد الناصرشخصية عظيمة وأنشطتيا كقولنا
 4.مف صعبز ، : زمف الحربكقولنا
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 .معيفبمعنى فترة محددة يقع فييا حدث 

 :قاؿ تعالى، منياماف كذلؾ احتوى القرآف الكريـ في آياتو عمى ألفاظ دالة عمى الزّ      
ةً أىيَّافى ميرٍسىاىىا ﴿ فً السَّاعى ا عًمٍمييىا عًندى رىبِّي  ۖ  يىسٍأىليكنىؾى عى قٍتً  ۖ  قيؿٍ إًنَّمى مِّييىا لًكى يىا إًلاَّ لاى ييجى
  1﴾ىك
﴾ ۖ  : ﴿الٍآفى جًئٍتى بًالٍحىؽِّ قاؿ تعالىك  ا كىاديكا يىفٍعىميكفى مى فىذىبىحيكىىا كى

 2 
ي حاف أف تفعؿ كذلؾ أف ذلؾ آوتقوؿ ..فيو.ت تفمفظة الآف تشير إلى الوقت الذي أ

 .ذلؾ وقت واقترب

وقد ، مف يرتبط بالحدث فيو يشير إلى وقت وقوع الأمرالزّ  ا سبؽ ذكره أفّ ضح ممّ يتّ      
اضي ػػا بالممّ قا إتعمّ فيكوف مُ ، و بالحدث وتواصموػيكوف ىذا الوقت محدودا مف خلاؿ ارتباط

 أو الحاضر أو المستقبؿ.

فلا يمكف أف ، : يعتبر الزمف مف العناصر الأساسية في بناء الروايةالزمف اصطلاحا-2
ىذه القضية شغمت ، وىيتولعدـ وضوح ما، نظاـ الزمف فدو  و کتابياأا نتصور ممفوظا شفوي

 .المفكريف مف الفلاسفة و فكر العديد

مف في مبحث الز  يـ كانوا مف الأوائؿ الذيف أدرجواف الروس أنّ ييؤثر عمى الشكلاني     
وقد تـ ليـ ذلؾ ، الأعماؿ السردية المختمفة رسوا بعضا مف تحديداتو عمىنظرية الأدب وما

نما العلاقات التي تجمع بيف ، ذاتيات طبيعة الأحداث في سيل وا نقطة ارتكازىـعمحيف ج وا 
دبي يمكنو أف يقوـ الأوعندىـ عرض الأحداث في العمؿ ، الأحداث وتربط أجزاءىا تمؾ
ما أ ،وفؽ منطؽ خاص فتأتي الوقائع متسمسمة ةسببيا أف يخضع السرد لمبدأ الفإمّ  :قتيفيبطر 

 جاء ومف ىنا، اخميأف يتخمى عف الاعتبارات الزمنية بحيث تتابع الاحداث دوف منطؽ د
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أما ،ومنطؽ ينظـ الأحداث التي يتضمنيا لا بد لو مف زمف مييزىـ بيف المتف والمبنى فالأوؿت
 بكيفية عرض الأحداث وتقديميا  وقدر اىتمام ةالزمنية والمنطقياءات الثاني فلا يأبو لتؾ القر 

 .1تبعا لمنظاـ الذي ظيرت بو في العمؿ ئلمقار 

تتعمؽ بفف القص أزمنة خارجية )خارج النص(  عدة أزمنة أف ىناؾ سيزا قاسـفتری 
وضع القارئ بالنسبة لمفترة  عنيا وضع الكاتب الفترة التي يكتب، القراءة زمف، زمف الكتابة

التي تجرى فييا الأحداث  )داخؿ النص( الفترة التاريخية وأزمنة داخمية، يقرأ عنيا التي
، الأحداثتزامف  ي بالنسبة لوقوع الأحداثو اوضع الر  ،ترتيب الأحداث، الروايةمدة ، الرواية
 2...الخالفصوؿ تتابع

في نظرية الرواية آراء بعض النقاد في ، في كتابو عبد الممؾ مرتاضوقد وضع 
في  "مرحمة تمضي مف حدث سابؽ إلى حدث لاحؽ" فلاطكفأفالزمف عند مف تعريفيـ لمز 

مف الخيط المتحرؾ الذي يجر  ضربصور عمى أنو تم" أندرم لالاندحيف أف الزمف لدى 
كاف ينظر إلى الزمف  غيك ماأ حداث عمى مرأى مف ملاحظ ىو أبدا في مواجية الحاضرالأ

عمى أنو لا يتشكؿ إلى حيف الأشياء مييأة عمى خط بحيث لا يكوف إلا بعد واحد ىو 
 3الطوؿ"

 يستقي جكرج لككاشوأف ، "ابو "الرواية والتاريخفجاء في كت مالينضاؿ الشأما 
شكالية ولكنو يعطيو صياغة مخالفة الإ، يرجسكفبيجؿ ك ىمفيومو لمزمف في الرواية مف 

أف الزمف ىو عممية انحطاط "الزمف في الفكر الفمسفي لمقرف التاسع عشر حيث يرى 
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ائية لديو فإف رو ة الومثؿ جميع مكونات البني، متواصمة وشاشة تقؼ بيف الإنساف والمطمؽ
يجابية معا، الزمنية ىي أيضا ذات طبيعة دياليكتيكية  1".فيي سمبية وا 

الزماف في الرواية شأنو شأف الزماف في  :أف فيرى  الدكتكر عبد الرحيـ الكردمأما 
، بالاتجاه ولا، لمتتابعةولا بالوحدات ا، الأدب عامة لا يحتفظ بالترتيب الفيزيائي لموقت

لا بقوانيف ، وتحكـ بقوانينيا، الزمانية أي الأحداث تدخؿ في عالـ الرواية الكميفالوحدات 
الحياة الخارجية متدخؿ في حالة ترابط وتداخؿ مع بقية الأجزاء إذ يبدو عمييا عدـ 

ىذه الوظيفة ىي ، ف يكوف لو وظيفةأيكوف ليذا الترابط مغزى معيف أي بحيث ، الانفصاـ
 2"شيفي الزماف المع حكاية القيـ وليس الأحداث

  "لأشباح القدس ركاية سكناتا "تجميات الزماف في ثانيا: 

 الزمنية:المفارقات -1

دراسة الترتيب الزمني لحكاية ما مقارنة نظاـ ترتيب الاحداث " جنيتتعني حسب رأي و 
 أو المقاطع الزمنية في الخطاب السردي بنظاـ تتابع ىذه الأحداث أو المقاطع الزمنية نفسيا

  3".في القصة

ومضموف ىذه المقارنة ىو أنو ىناؾ اختلاؼ بيف الزمنيف ويؤدي ىذا الاختلاؼ إلى 
فيرى أف ىناؾ حركتيف  حسف بحراكم. أما بيف ترتيب الحكاية وترتيب الخطابظيور التنافر 

أساسيتيف لمسرد الروائي مف منظور تعاممو مع الزمف تمثؿ كؿ منيما اختياراً يقوـ بو الكاتب 
ع السرد مع الصيرورة الأولى تتصؿ بموق، يطرحيا عميو الزمف السرديحؿ المشاكؿ التي ل
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تتحكـ في النص وبنسؽ ترتيب الأحداث في القصة والثانية فترتبط بوتيرة سرد  يالزمنية الت
 1.الأحداث في الرواية مف حيث درجة سرعتيا و بطئيا

ثانية تمثؿ الخلاصة والحذؼ فالحركة الأولى يقصد بيا الاسترجاع والاستباؽ وال
فيرى أف المفارقة الزمنية  جيرالد برانس. أما قفة وغيرىا مف المفارقات الزمنيةوالمشيد والو 

: أف بدء الخطاب ونظاـ ورودىا في، للأحداثالتنافر الحاصؿ بيف النظاـ المفترض  "ىي
 إفّ ، لممفارقة الزمنيةيعد مثالا  حداث سابقةألى إالعودة مف جديد  ثـ، السرد مف الوسط مثلا

المفارقة الزمنية في علاقتيا بمحظة الحاضر ىي المحظة التي تتـ فييا اعتراض السرد 
الفرصة لتقديـ الأحداث السابقة  لإتاحةلسمسمة مف الأحداث التتابعي الزمني ) الكرونولوجي( 

 2"عمييا

 الاسترجاع : .1.1

 3"لي نحف فييا سابؽ لمنقطةكؿ ذكر لاحؽ لحدث  " جيرار جنيتالاسترجاع حسب     

بنية الشكؿ السرد الاستذكاري في كتابو  فتحدث عف مصطمح حسف بحراكما مّ أ
يو ة لمسرد استذكاراً يقوـ بو لماضبسنؿ عودة لمماضي تشكؿ بالك"فيرى بأنو  الركائي
 4"حداث سابقة عف النقطة التي وصمتيا القصةأيحيمنا مف خلالو عمى  و، الخاص

 : ىما نميز نوعيف اثنيف مف الاسترجاعاتويمكننا أف 

 :الاسترجاعات الخارجية .1.1.1
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ا يكم الاسترجاع  الخارجي "ىو ذلؾ الاسترجاع الذي تظؿ سعتو أفّ  جيرار جنيتيری 
الخارجية لا توشؾ في أي لحظة أف تتداخؿ مع  الاسترجاعاتو  1"خارج سعة الحكاية الأولى

عف طريؽ تنوير القارئ  الحكاية الأولى لأف وظيفتيا الوحيدة ىي إكماؿ الحكاية الأولى
  2".بخصوص ىذه السابقة أو تمؾ

تعود  استعيد أحداثيذاؾ الذي  "الخارجي ىو فيرى أف الاسترجاع نضاؿ الشماليأما 
 3بداية الحكاية" ؿما قبإلى 

لا تدخؿ ضمف حدود الاسترجاعات الخارجية  خلاؿ التعاريؼ السابقة نستنتج أفّ  ومف
  ميٌ وظيفتيا ملأ الفراغ وتنوير القارئ ومف أمثمتيا في المتف الروائي عمى لساف  الحكاية و

 وكرة العربية ككاف حجر عشرة في كجالشيخ الحسيني الذم راىف عميو في الث"
 1937كتمكف مف الإفلات كغادر القدس في شير أكتكبر المتكاطئة ، سياسة  بريطانيا

 4إلى لبناف كىكذا أصبحت البلاد خاكية مف أية مقاكمة"

 .شخصية التي أقحميا في سياؽ الحكيضي ىذه الإلى ما نا الساردب عاد وىنا

 :ياـ المدرسة حيف قالتأصديؽ طفولتيا يوسؼ و  ميٌ كذلؾ عندما تذكرت 

بغير  ردة فعمو الغريبة عندما كنت ك لاإتذكر ألا  .شعمة مف الذكاء كاف يكسؼ" 
 ...لماذا؟...فيصرخ في كجيي بصكتو الحاد مكرران ثلاث مرات لماذا؟، صفكه أعكر،قصد
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؟ لنفسو كالرجؿ عيد ترتيب الأشياء لماذايفعمت كؿ ىذا؟ قبؿ أف  يٌ م يا ...لماذالماذا؟
 1الكبير

رسـ ىك ، كنيانمر ك مربعات ك دكائ في مرة مف المرات كنا نرسـ " :ثـ تعود وتقوؿ
بيف الصفكؼ ككانت كمما رأت  ت "جينا "نعند ما مرت طا، نجميززم عسكر الإ بجرادة 

اذاة يكسؼ الذم كاف يجمس دائما .. كعندما كصمت بمح.ا﵀ شك ساحر...يا جميلا نن يك تم
فانفجرت لـ أستطع أف أكتـ ضحكتي ، كارهجل أنا التي كنت أجمس بر كارم أك بالأحجب

 2"ائرة فيما يمكف أف تفعمو مع يكسؼحبينما بقيت طانت "جينا "، كالممحة المضغكطة

ة مع صديؽ الطفولة  يو مف خلاؿ ىذا الاسترجاع بيف لنا السارد علاقة مي الحميم
 .سعادة غامرةب يوسؼ الذي عندما تكوف معو تحسّ 

ء الحزف في أجوا يف تذكرتح ميٌ ع الخارجي أيضا عمى لساف كما يظير الاسترجا
كانت ، في القدس، في حي المغاربة "، ةلعائمة ما في حي المغاربمدينتيا عند موت شخص 

فنفرؽ بيف الكاذبة كتمؾ ، ككنا نعرفيف مف حركة عيكنيف، الندابات أثناء الجنازات أنكاعا
 3"كنضحؾ كثيران مف المكاتي كف يصطنعف البكاء بصعكبة، التي تبكي مف قمبيا

وأجواء  فعائمتيأحد أفراد  فتفقد لائيسترجاع الى تبييف حاؿ النسوة الىذا الاويرمي 
المشرؼ عمى المعارض  فرانشسكك. أيضا ما جاء عمى لساف الحيالحزف التي تسيطر عمى 

ىي عادت الى الاككادكر كتزكجت ، عند ما افترقا، م كدأأنا لا أحفظ لأمي كأبي " :ميٌ 
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قتو التي فقد ذىب إلى كلاية تكساس كاستقر بيا مع عشيكأما كالدم ...عميا بابفىناؾ 
 1مي  في فراشيا معوأا يأتفاج

يكبا دوف عائمة وأىؿ عمى خلاؼ الصعبة  سككشانفر وقد مثؿ لنا ىذا الاسترجاع حياة 
 .التي يحبيا و كؿ الناس ميٌ و المحظوظ بأم

 

 

 :الاسترجاعات الداخمية .2.1.1

في الحقؿ الزمني  متضمف يا الزمنيمالداخمية حق الاسترجاعات أفّ  جيرار جنيتيرى 
حداثا وقعت ضمف زمف أىو الذي يستعيد ، فيعرفو نضاؿ الشماليا أمّ ، 2لمحكاية الأولى

  3لاسترجاع الخارجيل وىو الصيغة المضادة، أي بعد بدايتيا، الحكاية

 :و تنقسـ بدورىا إلى نوعيف 

 :(ة القصة) غيريٌ استرجاعات خارج حكي

وف الحكاية أي مضمونا مختمفا عف مضم، الاسترجاعات التي تتناوؿ خطا قصصياوىي 
ا مّ ا  ... و ويريد السارد إضاءة سوابقيا، ا حديثاا شخصية يتـ إدخاليمّ إإنيا تتناوؿ ، الأولى
  4.ضييا قريب العيدويجب استعادة ما، ة غابت عف الأنظار منذ بعض الوقتشخصي

  :نذكر المثاؿ الذي أورده السارد "سكناتا لأشباح القدس ركاية"وكمثاؿ عمى ذلؾ مف 

                                                           
 75ص،  الرواية 1
 .61ص  سابؽ مرجع ،  خطاب الحكاية،  جيرار جنيت 2
 158ص  مرجع سابؽ،، الرواية والتاريخ،  ماليشنضاؿ ال 3
 61ص،  المرجع نفسو،  خطاب الحكاية،  جنيت رجيرا4



 "لأشباح القدس"الفصؿ الثاني:                            تقنيات الزمف في ركاية سكناتا 

44 
 

في ، قتؿ بعد مدة مف سفرنا، بك شادم كاف ميندس خرائط كيرسـ كمما كجد كقتاأخالي "
لكف فييا بعد عرفنا أنو قتؿ مف طرؼ بعض ، اغتالوىـ مف ، هالياجانا فٌ أؿ لنا يالبداية ق
 1"نجميز كالييكدمع الإ ف كالقكمييف بتيمة التعامؿ يف الدينييبالمتعص

بو أعودة إلى ماضي حادثة اغتياؿ  ميٌ ذا الاسترجاع الذي جاء عمى لساف يمثؿ ى
 عميو لأنو كاف بمثابة الأـ. الذي كانت تحبو وحزنيا ميٌ شادي خاؿ 

كتضعيا عمى  ميلا التي كانت تأخذ أصابعيدأنا أديف بالكثير ليذا البيانك لمك ك "
إلى اليكـ أتذكر تفاصيؿ ملامحيا كميا كجييا المدكر ، الملامس كسألني عف اسميا

رتيا اليادئة صكتيا الدافئ كالناعـ مثؿ ز خ...صابعيا الطكيمة أ يفتعينييا الذكي كالممتمئ
 2"اليسيسة

أصابع ، لكدميلا ":يٌ مفي سياؽ آخر أيضا عمى لساف  ميلالودوجاءت شخصية 
بينما ، رمتيا الظركؼ عمى جسر برككميف، حاليا حالي، كلا تطمع في أم شيء، ملاؾ

ثـ ىي ب عزفيا ركاد المطعـ....حكي، لكدميلا جميمة ...كانت في بمدىا نجمة أكبرا مكسكك
 3"صديقتي كحبيبتي

المفضمة العاممة في مطعـ  ميٌ لودميلا في المتف الحكائي صديقة وقد جاءت شخصية 
 "دنيا خالتيا "مامي

 :القصة(ة استرجاعات داخؿ حكي) مثميٌ 

 4.فسو الذي تتناولو الحكاية الأوليالى تتناوؿ خط العمؿ ن تالاسترجاعاىي تمؾ 
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وقد تمثؿ ىذا النوع مف ، ؿ الخط الزمني الذي يسير عميو الحكي الأوؿى تشغتأي ال
ر جيدان أنو فاجأىا ذات فجر كىي كىك يتذكٌ : درجاعات حيف جاء عمى لساف السار الاست

أغنية أجدادىا ، قبؿ أف يذىب إلى عممو في أكبرا نيكيكرؾ، ةيتدندف أغنية أندلسية شج
 1.لكانيا بحثا عف رسميا اليارب دائماأكانت تعجف ، يـ كمدنيـ الجميمةقالذيف سرقت أشكا

قة التي لا يمؿ : التي مثمت لو لأـ والصديميٌ مو أو  يكباارد يتحدث عف سال ىنا
  .الجموس بجانبو

عندما صممت عمى التأكد مرة أخرل مف ، ميٌ جيدان أنو يكميا أصر عمى مرافقة يتذكر " 
 2"مرضيا

لـ و الحزف الذي يشعر بو إف السارد مف خلاؿ ىذا الاسترجاع أراد أف يكشؼ لنا الأ
نذكر  ميٌ الاسترجاعات التي جاءت عمى لساف  ار مرض أمو ومعاناتيا. أمّ مما تذكّ ك، يوبا

تصعد ، كاحدة أصبت بحالة ىمع عندما بدأت السفينة في آخر الميؿأتذكر أني مرة "منيا  
 كنت أطمئف نفسي بأف ىذا الثقؿ لف ينزؿ إلى قاع البحر، كتنزؿ كتتمايؿ بشكؿ عنيؼ

 حتى تمحؽ، أحيانا كنت أقكؿ إننا نظؿ في القاع كلف يمسنا الماء لأف كؿ شيء كاف مغمقا
 . 3"بنا النجدة

وىي في عرض البحر في رحمة طويمة إلى بمد  ميٌ حالة  ىذا الاسترجاع يكشؼ لنا 
 النجاة مف الواقع الأليـ.

كلـ يكف يدرم أف الجني الذم ، لو كليبمو مف رفضي دعاني في أحد المرات كىك خائؼ"  
 –في ليتؿ ، زرتو في بيتو في مانياتف، كاف أكثر جنكنا منو، كاف في أعماقي مدفكنا
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احترقت عمى ، شربني قيكة .رجلا منسجما مع فكضاه كىبمو ،اكتشفت بالفعؿ .ايطالي
 1."ينا القيكة الغريبةساقترح عمي بيرة كن ثـ .النار

الذي أصبح زوجيا  عمى كونراد )كوني( ميٌ و ىذا الاسترجاع يعود إلى يوـ تعرفت 
 .ووالد ابنيا في أحداث لاحقة

بالضبط المحظة التي ذىبت أتذكر  ":ميٌ ؼ السارد استرجاعات أخرى عمى لساف ضيوي
خفت مف ، كاف يقكؿ لي بأف كضعي لـ يكف سميما شيء فيَّ  .فييا لاستلاـ نتائج التحاليؿ
في شارع ليكسنغتكف كالجادة ، درت مرتيف حكلو، ؾ المركزمر الدخكؿ الى مستشفى نيكيك 

 2" 34ةجادمذيف يحتضنانو قبؿ أف أستقر عند بكابتو الكاسعة في الال، الثالثة

قاتؿ في مستشفى بنيويورؾ مرضيا ال ميٌ ىذا الاسترجاع الى لحظة اكتشاؼ  نايمويح
 .ذي كاف بمثابة الصدمة بالنسبة لياخبر الىذا ال، المركزي

 :الاستباؽ .2

لاحقة  اية يعتمدىا الراوي تجعؿ القارئ يتوقع أحداثنالاستباؽ تقنية سردية وحيمة ف يعدّ 
وىذا ما يبعث في نفسو التشويؽ والفضوؿ ، حدث في المستقبؿ وما سيجرى لمشخصياتست

حركة سردية تقكـ الاستباؽ ىك كؿ  :"إلى أف جيرار جنيتأشار  فقد ىو قادـ لمعرفة ما
أو ىو سرد حدث قصة في نقطة ما قبؿ أف تتـ  3"حؽ أك يذكر مقدمالا ثعمى أف ييركل حد

ت مستقبؿ القصة إذا تجسدكاف فالسرد يقوـ برحمة في  وكما، الإشارة إلى الأحداث السابقة
أف الاستباؽ أقؿ  حظويلا، 1سبؽ الأحداثبالعممية تسمى في النقد التقميدي وىذه ، 4الأحداث
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تمد عمى إذ تعتمد عمى الاسترجاع أكثر مما تع، تواترا في الأعماؿ الحكائية القديمة
وظائؼ عدة يقوـ وكما أف للاسترجاع ، 2ىمية عف السرد الاسترجاعيألكنو لا يقؿ ، الاستباؽ

أف  بيا تخدـ النص الروائي وتضيؼ التشويؽ فإف الاستباؽ كذلؾ وظائؼ يقوـ بيا مف شأنيا
 :تيتخدـ النص المحكي وىي كالآ

وبالتالي ، يعمؿ الاستباؽ بمثابة تمييد وتوقع ما سيحدث في المستقبؿ مف أحداث رئيسية -
 .ث أو الشخصياتيعيش القارئ حالة مف التوقع والانتظار بمستقبؿ الحد

إشارة صريحة انتيى إلييا  يكوف كنوع مف حالة الإعلاف عف الأحداث التي ستجري أو -
 .فيكشفيا الراوي لممتمقي، الحدث

ومف أبرز الوظائؼ التي يقوـ بيا ىو مشاركة القارئ في النص السردي إذ يوجو انتباىو  -
 .والأحداث مف خلاؿ الاستباقات لمتابعة تطور الشخصيات

عميقة يمكف تفجيرىا  لما يحممو مف دلالات، عينوبوء عمى حدث ما تمقي الاستباقات الض -
 .أماـ القارئ

تمنح القارئ ، أف التوقع أو التنبؤ بحدث معيف مف خلاؿ الإشارات والايحاءات والرموز -
وانما يمتمؾ ، إحساسا بأف ما يحدث داخؿ النص لا يخضع لمصدفة ولا يتـ بصورة عرضية

  3.وي خصمة وىدفا يسعى إلى بمورتيا داخؿ النصالوا

 :للاستباؽ ىما فويمكف تمييز نوعي 

                                                                                                                                                                                     
 76ص  ، مرجع سابؽ،مدخؿ إلى نظرية القصة تحميلا وتطبيقا ،جميؿ شاكر ،سمير المرزوقي 1

 230ص، البنية السردية في كتاب الإمتاع والمؤانسة، ميساء سميماف إبراىيـ 2
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 الاستباؽ الخارجي:.1.2

 حدث في المستقبؿ لوضعنا عمى عتبةويأتي ىذا الاستباؽ ليقدـ لنا ممخصات حوؿ ما سي
مف ، النياية. فميذا الاستباؽ وظيفة ختامية تصمح لمدفع بخط عمؿ ما إلى نيايتو المنطقية

 1سبيميا" نحو عابرة سبيؿ

ارد وأحيانا وسنقؼ في ىذه الرواية عمى أىـ الاستباقات الخارجية التي وردت بمساف الس
 الشخصيات الثانوية. ى بمساف شخصية بطؿ الرواية أو أحدر أخ

ك يكـ تحس بأنؾ تقكـ بذلؾ مف باب  ": ميٌ لشخصية المحورية )البطمة( جاء عمى لساف ا
 2"تكقؼ الزيارات نيائيا الكاجب يستحسف أف

 أف بعد موتيا يجب أف يزورىا كؿ أسبوع لكي لا يكبابنيا ىذا الكلاـ لا ميٌ قالت 
ذا ما أحس بالممؿ مف ينساىا  لؾؾ مف باب الواجب فقط فلا داعي لذزيارتيا وكاف يقوـ بذل وا 

 .السرد دث لـ يتحقؽ لأنو خارج زمفىذا الح ف أفّ فمف خلاؿ ىذا المقطع الاستباقي يتبيّ 

نحف الذيف أكمتنا الحياة أننا لـ نعد بعيديف  ": يكباي موضع آخر جاء عمى لساف وف
  3"يكما لاستقبالنا كثيرا عف ىذه الأبكاب التي ستفتح

حساس إعندىا شعر ب يٌ ملزيارة أمو ىذا الكلاـ عندما ذىب لممقبرة  يكباقاؿ 
التنبؤ  ولكف ىذا، يوـ ليدفف فييا( وأف المقبرة ستفتح أبوابيا ذات غريب)الخوؼ والرىبة

 بالموت لـ يقع في زمف السرد.

 :الاستباؽ الداخمي.2.2

                                                           
 ـ31/12/2020، الجزائر ،أحمد فمحمد ب 2، جامعة وىرافالمفارقات الزمنية في ثلاثية أحلاـ مستغانمي، بمحر ياقوت 1
 54ص،  الرواية 2
 53ص،  الرواية 3
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داخؿ مجاؿ القصة ، تقع سعتو أي المدة الزمنية التي يستغرقيا مف انفتاحو إلى انغلاقو 
 كاف قمـ الرصاص بيف يديو"  ومف أمثمة ذلؾ ما جاء عمى لساف السارد: 1الابتدائية الزمني

 ة أبكاب المكت التيػػػػػػرقصة صكفية طميقة كيفتح أمامو الأبكاب الثقيمة المغمقكأنو يؤدم 
 2"كانت تفصؿ بينو ك بينو أمو

 فقد أمو "مي" والموت سيفرؽ بينيماىذا المقطع يعممنا بأف يوبا سي فكأف السارد في
وفعلًا بعد ، ا الحزينةتانو وتات المناسبة لمسناليؤلؼ بو يجعمو  والحزف الشديد الذي سيشعر

 .طاع يويا أف يكمؿ تأليؼ السوناتاموت والدتو است

لمكت سيفمح يكما في نعرؼ جيدا أف ابطمة الرواية :" ميٌ وفي نفس السياؽ تقوؿ 
  3..."اختطافيا منا

جميؿ في  ءشيكؿ  أف تخبر ابنيا أف قطار الحياة مميء بالمفاجآت وأفّ  ميٌ أرادت 
زقة بالأحزاف لفقدانيا عائمتيا فحياتيا السابقة مميئة ومم، منيا ىذه الحياة سيسرقو الموت

وكأنيا تعرؼ أف الموت ينتظرىا وفعلا ، صبحت لا تنتظر مف الحياة إلا الأخبار المفجعةأف
 التي كانت تعتبرىا أميا الثانية. ""دنيافقد ماتت خالتيا 

في  ميٌ المدرسية بنجاح  ؽ آخر نجده في تنبؤ سائؽ الحافمةكذلؾ ىناؾ استبا
؟ متأكد مف مي بنت شجاعة جدا كجريئة" :دنياخلاؿ ما قالو لخالتيا  وىذا مف، ياػػػػػػػػػحيات

4"ضعييا في عينيؾ، أنيا ستحقؽ نجاحات كبيرة
 

                                                           
 22ص،  2010،  1ط،  دار محمد عمى لمنشر. تونس، معجـ السرديات،  محمد القاضي وآخروف 1

 29ص،  الرواية 2
 32ص،  الرواية 3
 277ص،  الرواية 4
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فيذا التنبؤ الصريح بنجاح البنت تحقؽ ، ميٌ ف مف نجاح ئؽ في ىذا المقطع متيقّ فالسا 
ولوحاتيا ، في الوسط الفني في نيويورؾ أصبحت فنانة مشيورة ميٌ  بالفعؿ فيما بعد لأفّ 

قباؿ الناس عمييا كبي في أكبر تعرض   .رالمعارض وا 

فتكوف بمثابة النبوءة ، لما سيقع في المستقبؿ يدي الرواية كاستشراؼ يمي الرؤيا فتوتأ
في أحلاميا حيث تخاطب والدىا  ميٌ  وتتجسد في الرواية مف خلاؿ ما كانت تراه، المنتظرة
كلـ تكف عمى ما ، ؟ البارح شفتيا في المناـ مرة أخرلتكصؿبيما امتى  لي بابا قؿ فتقوؿ:"

سألتيا عما ، قرأتيا في تفاصيؿ كجييا، كتساؤلات، رأيت في عينييا حيرة كبيرة، يراـ
ىذا الحمـ كاف بمثابة تمييد  1"زعلانة مني كثيرا يمكف كانتكلكنيا لـ تجبني...، يشغميا

فو السارد قصد الوصوؿ إلى الحدث الرئيسي كما لموت الأـ وجاءت بشكؿ تدريجي وظّ 
ساعده في ذلؾ توظيؼ ضمير المتكمـ الذي يتناسب وتقنية الاستباؽ لأنو يممح ويشير 

النوع وىذا ، بشوؽ ويتابع أحداث الرواية وىذا ما يجعؿ المتمقي يتفاعؿ مع النص، لممستقبؿ
 .يتميز باليقينية لأنو أكد فيما بعد الوقوع الفعمي لمحدث مف الأحلاـ

ك شادم أني لف أبكي كلف بفقد كعدت خالي أ: " في قوليا يٌ موجاء أيضا عمى لساف  -
 2"سيككف عمي كاجب رفع معنكيات كالدم كأنو، أضعؼ أماـ غياب أمي المؤقت

ت بوعدىا لخاليا أبو شادي بأنيا لف فغياب اميا وىي في نيويورؾ وو  ميٌ لقد تحممت 
ولكنيا لـ تستطع أف تتمالؾ نفسيا أماـ خالتيا دنيا فقد كانت ، تحزف وتضعؼ أماـ والدىا

 .ليا عف مشاعرىا واشتياقيا لأميا تفصح

لقد سكيت مثلا كؿ الكضعيات المعمقة بما في ذلؾ  ": وفي موضع آخر تقوؿ البطمة
  1"أرىؽ أحدكضعية المكت كالدفف لكي لا 

                                                           
 251ص،  الرواية 1
 254ص،  الرواية  2
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أنيا مصابة  خاصة بعدما عرفت ميٌ حقيقي لموت إعلاف كاف ىذا الاستباؽ بمثابة  
لذلؾ باشرت بإجراءات الدفف مسبقا وطمبت ذلؾ مباشرة مف مؤسسة إليس بسرطاف الرئة 

ولـ تطمب ذلؾ مف ابنيا ، آيمند لمصاحبة الموتى إلى راحتيـ الأخيرة لكي تتكفؿ بكؿ شيء
وىذا ما حصؿ  ميٌ فمف خلاؿ ىذا الاستباؽ عممنا النياية المأساوية ، خوفا عمى مشاعره ابيك 

 .في النياية

. أريد فقط أف أسعد ككني ىذه عذرينيا حبيبتي يا لينا...ما أقسى أنانيتي؟" ميٌ تقوؿ 
تؤاخذيني عمى ىذا الطمب  غ لؾ كحدؾ. أنا كذلؾ أحبؾ كأعرؼ أنؾ لفبعدىا سأتفرٌ ، المرة

البيت كما  ستككنيف دلكعة، عمى العكس، تأخير مجيئؾ سنة أخرل لا يضرؾ كثيرا .البسيط
 2"...فيو حدا يسترجي يزعمؾ. أخرب لو بيتو

مجيئيا  وأفّ  ليناجب بنتا و تسميتيا عمى نفس اسـ أختيا نكانت تحمـ وتتمنى أف ت ميٌ 
 .يكباأنجبت ابنا وحيداً فقط ىو  فقد يتحقؽلكف ىذا الحمـ لـ ، سيتأخر قميلا

 3"ىذه الأملاؾ يريفيف كيؼ تسعرفأدرؾ جيدا أنؾ ست": قالت الخالة دنيا

مف المطعـ لابنة أختيا  صتياحكتبت جميع أملاكيا و ، مرض الخالة دنيا اشتدّ  بعد ما
، أف تبيع ليما حصتيا يٌ ما عمى تعرض لكف خالتييا ماجدة وسارة بعد وفاة أختييا" دنيا" ،ميٌ 

ولـ تسنح ليا الفرصة لتسيير ، عمى ىذا العرض تفاديا لأي مشكمة مع خالتييا ميٌ فوافقت 
  "دنيا" المطعـ كما كانت تأمؿ خالتيا

تعني الفترة الزمنية التي يستغرقيا الراوي لعرض الأحداث كما تسمى  :ةالمدة الزمنيٌ  -2
كطكؿ بالنظر في العلاقة بيف مدٌة الكقائع أك الكقت الذم تستغرقو  ىاحددكن ،سرعة القص

                                                                                                                                                                                     
 156ص،  الرواية 1
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 كتيرة سرد الأحداث في" :أنّيا بحراكم حسف يعرفياو ، 1كصفحاتوأ هسطر النص قياسا لعدد أ
أربع حركات تتمثؿ  جنيتو لدراسة المدة اقترح 2"بطئياالركاية مف حيث درجة سرعتيا أك 

 .  الحذؼالوقفة،  ،الحذؼ ،في الخلاصة

الرواية، والرفع مف وتيرة  إلييا المؤلؼ لتكثيؼ زماف: وىو وسيمة يموذ ريع السردتس .1.2
 .تظير جميا في الخلاصة و الحذؼ 3.سيره
 :الخلاصة .1.1.2

يا جرت في سنوات وتعتمد عمى سرد أحداث ووقائع يفترض أنّ  دانيحميد لحمالخلاصة عند 
أسطر أو كممات قميمة دوف التعرض واختزاليا في صفحات أو ، أو ساعات أو أشير
تحتؿ مكانة محدودة في السرد الروائي "  الخلاصة فيرى أفّ  حسف بحراكما أمّ  .4لمتفاصيؿ

ى الذي يفرض عمييا المرور سريعا عم أصؿ تكوينيا وبب طابعيا الاختزالي المائؿ في بس
 5"يجاز والتكثيؼالأحداث وعرضيا مركزة بكامؿ الإ

  :السارد جاء عمى لساف ما الخلاصة في المتف الروائي نجد ومف أمثمة تقنية

رأل جده الأندلسي كىك يخكض آخر ، تمتـ كىك يحاكؿ أف يمنع دمعة انحدرت بغزارة 
يتمزؽ إلى  معاركو الخاسرة في عالـ لـ يكف عادلان. يمتطي حصانا كيركض بسرعة قبؿ أف

بنفسيا  رأل جدتو كىي ترمى، غرناطةالأكؿ الذم يقكد إلى مداخؿ  آلاؼ القطع في المعبر

                                                           
 124ص  2010،  3، بيروت ، لبناف ، ط ، دار الفارابيتقنيات السرد  في ضوء المنيج البنيوي ،يمنى العيد  1
 119سابؽ،صجع مر  حسف بحرواي، بنية الشكؿ الروائي،  2
 51سابؽ , صغرابي , عناصر السرد الروائي , مرجع الجيلالي ال  3
 75ص،  سابؽ،  مرجع بينة النص السردي، دانيحميد لحم 4
 145ص،  نفسومرجع ال، حسف بحرواي 5
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. وىذه الخلاصة ىي عبارة عف 1مف أعمى طابؽ لتتحكؿ إلى طائر ممكف بآلاؼ الألكاف
 اختزاؿ عدة أحداث في أسطر قميمة .

أم مف الكفاة حتى نقؿ الجثة ، إما العممية الكاممة، كؿ ما تشتيينووفي موضع آخر 
 رة عامة أك خاصةػػػػػػأك دفف العظاـ في مقب، ثـ تسميـ الرماد إلييـ رؽخبار الأىؿ كالحا  ك 
العممية الجزئية  أك، الرماد في الأمكنة التي تحددينيا بحضكر العائمة أك مف يمثميا ذٌر أك

بما يدوـ يوما كاملًا ر ارد في ىذا المقطع باختصار حدث قاـ الس 2تارينوخكذلؾ بحسب ما ت
  .في مساحة ضيقة مف الحكي

كقتا  قضيت، بمجرد ما ركبتني فكرة السفر إلى الأندلس أك بقاياىا وفي مثاؿ آخر 
 الجميمة إلى حزنو عمى حركب الطكائؼ ومف أندلس .كميا مكبيران في قراءة مسارات جد
حساس كأنا لإا ينتابنيا كانت خارج ىذه الحسابات كميا...ھفحتى استقراره في طميطمة لأ 

 3بأف التاريخ لا يمكنو إلا أف يدكر في حمقة مفرغة كمجترة بشكؿ دائـ ،أقرأ مسارات جدم

والتي  مسارات و مجموعة مف الأحداث في صفحة ميٌ ص لنا السارد عمى لساف لخّ 
 .يفترض لأنيا قد جرت في عدة شيور أو أعواـ

الذيف أكمتيـ الأحقاد  . بكى الركماف الحقيقيكف عمماء أثينانعـ يا حبيبي يكبا
بكى المسممكف الأتقياء كالرىيفكف  .كبككا المدف التي أحرقت بشكؿ ىمجي، كالحركب

ادىـ لأنيـ مت أجسححات كسعمماء ك فارس ك بخاری ك داغستاف الذيف أبيدكا كقت الفتك 
الحرائؽ الى التيمت برليف مجانان ، الكثير مف عساكر الحمفاء ىرفضكا الكافديف الجدد. بك
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تمفت أجزاء كبيرة مف أالكثير مف الييكد الطيبيف عندما بكى  .كخرجت متاحفيا ككنكزىا
 1"و...بو كشراء أخشابو ك أبكاثيثمسجد الأقصى كساىمكا في إعادة تأال

زمنية طويمة في أقؿ  ـ لنا السارد مف خلاؿ ىذه الخلاصة عدة أحداث وقعت في فترةقدّ 
 .مف نصؼ صفحة

مرت بيا  يمؾ كأقسى الحقب التحمف ألثلاثة السابقة لسقكط القدس كانت الأعكاـ ا
كثـ  يبدأ الأسطكؿ البريطاني ضرب مدف الساحؿ الفمسطين 1915ففي سنة ، المدينة

 ةية لما فييا القدس كافؽ ذلؾ بدايخماتيجير قسـ كبير مف الناس إلى القرل كالمدف الد
رساال كانت تسمى  لجبية الأمامية التيبناء فمسطيف إلى اأ ؿتعبئة في الجيش العثماني كا 
التنكيؿ بأتباع التيار ىمؾ الآلاؼ منيـ ك تـ قمع الحركة الكطنية ك ، المكت يةبج

 .في عدة أسطر  ميٌ و ىذه خلاصة الأحداث دامت مدة زمنية طويمة تروييا  2...اللامركزم

          الحذؼ: .2.1.2
بأكمميا  وتتمثؿ في تخطيو لمحظات حكائية، الحذؼ أقصى سرعة ممكنة يركبيا السرد

و حسب تعريؼ إنّ  .جزءا مف المتف الحكائي نيا ليستأوك، دوف الإشارة لما حدث فييا
سيزا "وحدة مف زمف الحكاية لا تقابميا أية وحدة مف زمف الكتابة "وقد سمتو  :تكدكركؼ

 3"الحذؼ "ػػبػرضمكريس أبك نابينما سماه ، بػالثغرة "" قاسـ

الروائيوف التقميديوف في كثير مف الأحياف إلى تجاوز بعض المراحؿ مف القصة  ويمتجىء    
انقضى زمف طويؿ مثلًا: )ومرت سنتاف( أو )و  فى عادة بالقوؿتػَكويُ ، إلييا ءبشيدوف الإشارة 

                                                           
 433ص،  الرواية 1
 176ص،  الرواية 2
 138ص،  1993أبريؿ01،مصر،  2العدد رقـ ، فصوؿمجمة ، إشكالية الزمف في النص السردي ،عبد العالي بوطيب 3
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" ويتضح في حمدانيل حميدليو "إالخ ويسمى ىذا قطعا كما أشار ...(فعاد البطؿ مف غيبتو
 1دغير محدّ  دا أومحدّ أف يكوف  االقطع إمّ  بالذات أفّ  فىذيف المثالي

 :كننا أف نميز في الحذؼ صنفيف ىمافيم، كميأما عمى المستوى الشّ 

 :)المعمف(الحذؼ الصريح

ما يشير إليو في  ىو الحذؼ الذي يصرح فيو الراوي بالفترة الزمنية المحذوفة مف خلاؿ
ويأتي ، ) وبعد سنوات(،ت عشرة أياـ (رّ م و)جدا مثؿ ) وبعد ذلؾ بأشير (  عبارات موجزة

 :ىذا الحذؼ عمى شكميف

ىا دليلا وفيو يتـ تعييف مسافة المدة المحذوفة بإشارة دقيقة يمكف عدّ  دد:ػػػالحذؼ المح
ىذا المقطع عمى لساف الخالة وىو ما نجده في ، 2ص يتضمف حذفا زمنياالنّ  واضحا عمى أفّ 

 كصممت اليكـ أف أقكؿ لؾ، "ا﵀ يرحميـ جميعا. أكثر مف ثلاث سنكات كقمبي يتمزؽ :دنيا
 3"الحقيقة ميما كاف الثمف

فالخالة دنيا قامت بحذؼ كؿ ىذه المدة دوف الإشارة إلى ما وقع في ىذه السنوات مف أحداث 
 .ميٌ وىي تكتـ سر وفاة والدة 

بدأ شعرىا ، انتيت مف المعالجة الكيميائيةبعد شيريف عندما : ميٌ قالت  وفي موضع آخر 
 4منو" خفيؼتو لمتبدا كأنيا قصٌ ، ككمما نزعت البارككة مساء، ت مف جديدبين

                                                           
 77ص،  بنية النص السردي مرجع سابؽ ،ينحميد لحمدا 1
  2011 ،1ط، عماف، دار غيداء لمنشر والتوزيع، آليات تشكيمو الفني قراءة نقدية، تقنيات السرد و مة حسف أحمد العزيفن 2

 83ص
 .295الرواية ص  3
 353الرواية ص  4
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مف  متجاوزة بذلؾ ما وقع الكيميائية بعد المعالجة  ةانتقمت مباشرة إلى المرحمة الأخير  ميٌ 
 .دنيا أثناء تمقييا العلاج  المدة وما حصؿ لمخالة أحداث خلاؿ ىذه

ولكف مف غير أف يحدد الراوي ، وىو ما تمت الإشارة إليو في النص الحذؼ غير المحدد:
نقرأ المقطع  "شباح القدسسكناتا لأوفي رواية "، 1مقدار فترتو الزمنية عمى نحو بارز ودقيؽ

كاشتغؿ زمنا طكيلان مع  زاينر"فرانشسكك محترؼ في الديككر الديتي الذي أورده السارد : الآ
 2فيك المشرؼ الأكؿ عمى معارضيا الميمة ميٌ 

 ميٌ مع  انشسككر فلـ يطمعنا السارد في ىذا المقطع عف المدة المحددة التي عمؿ فييا 
  .ا بذلؾ ما وقع مف أحداث في ىذا الزمف لعدـ أىميتيا في الرواية وتسريع السردزً متجاو 

التي قضتيا في المستشفى لـ تكف نافعة كثيرا "الأياـ : ميٌ وفي مقطع آخر قالت 
 3" لـ يتحسف كضعيا الصحي، عمى الرغـ مف العلاج الكيميائي كالإشعاعي

سقاط ما إوتـ ، ت فييا خالتيا في المستشفىعدد الأياـ بالضبط التي بقي ميٌ لـ تذكر 
 .شكؿ دقيؽباث خلاؿ تمؾ المدة التي لـ تحدد وقع مف أحد

 :الحذؼ الضمني

ما يمكف لمقارئ أف يستدؿ والذي إنّ ، ذلؾ الذي لا يصرح في النص بوجوده بالذات أي   
ورد بعض الأمثمة مف نػػو ، 4عميو مف تغرة في التسمسؿ الزمني أو انحلاؿ للاستمرارية السردية

 ."رواية سوناتا الأشباح القدس"

                                                           
 83ص،  تقنيات السرد وآليات تشكيمو الفني،  مة حسيف أحمد العزيفن 1
 71ص، الرواية 2
 350ص ،الرواية 3
 119ص، سابؽ، مرجع خطاب الحكاية، نيتجار ر يج 4
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كنت أراىا حمة كرسمت البحر كالطيكر التي كثيرا طكاؿ الرٌ  ماكتبت كلا:" يٌ مقالت 
 1كؿ المعاكس مف نافذة الباخرة"يا تطير بالشٌ ككأنٌ 

ـ يتـ الإفصاح عنيا مف لكف لة مف الزّ حمة دامت مدّ الرّ  الملاحظ في ىذا المثاؿ أفّ 
 . لتسريع السرد

اشتييت لك  يٌ كزاد اضمحلالو فً  ." في ذلؾ اليكـ خرج أبي كلـ يعد روفي مقطع آخ
 2" ؼ ركابيا العائديفصالثقيمة مرة أخرل كأخذتني مف عادت تمؾ السفينة 

ومعاناتيا أثناء  ميٌ  ف ىناؾ أحداثا حصمت بعد مغادرة والدما يلاحظ في ىذا المثاؿ أّ 
 .ىذه المدة لـ يتـ التصريح بيا لا أفّ إويمة واشتياقيا لو طغيابو لمدة 

ادت الآلاـ ز ، المكرفيف تكقيؼخذت قرارم ب" منذ أف اتٌ :ميٌ ونورد مثالًا آخر عمى لساف 
 3حدة كقكة كتكاترا"

 ناوؿ دواء المورفيفوقؼ عف ترت فيو التّ رّ في ىذا المقطع اليوـ الذي ق ميٌ  لـ تذكر
 وكـ دامت ىذه المدة وما عايشتو مف أحداث خلاليا.

 4ىو تقنية يمجأ إلييا المؤلؼ قصد توقيؼ الحكي أو تعطيمو :التبطيء أك التعطيؿ .2.2
 وىي تتمثؿ في:

 :(Pauseالكقفة أك الاستراحة) .1.2.2

وىي عبارة عف توقفات معينة يحدثيا الراوي بسبب لجوئو إلى الوصؼ فالوصؼ يقتضي 
لا يتطابؽ الزمف الوظيفي مع زمف  عادة انقطاع السيرورة الزمنية ويعطؿ حركتيا حينما

                                                           
 90ص، الرواية 1
 325ص،  الرواية 2
 439ص،  الرواية 3
 49ص  مرجع سابؽ، ،  عناصر السرد الروائي،الجيلالي الغرابي 4



 "لأشباح القدس"الفصؿ الثاني:                            تقنيات الزمف في ركاية سكناتا 

58 
 

 منياالوصؼ استراحة وتوقفا ز عتبار أف أنو لا يمكف ا يتجيرار جنفي حيف أكد ، الخطاب
عند ما يمتجئ الأبطاؿ أنفسيـ إلى التأمؿ في المحيط الذي يوجدوف فيو ىذه الحالة يتحوؿ 

 1البطؿ إلى سارد في موقؼ تأممي لمشيد ما

ويمكف التمييز بيف نوعيف مف الوقفات الوصفية : الوقفة التي ترتبط بمحظة معينة مف 
يتوافؽ مع توقؼ  Spectacleأو عرض ، ءشي القصة حيث يكوف الوصؼ توقؼ أماـ

وبيف الوقفة الوصفية  الخارجة عف زمف القصة والتي تشبو الى حد ما ، مبطؿ نفسولتأممي 
 2فييا السرد أنفاسو محطات استراحة يستعيد

إلى الوقفات الوصفية  "سكناتا لأشباح القدس"في روايتو  ي الأعرجينسكاي و الجأ الر 
ى في وصفو ما تجمّ  اسيرورة الخطاب وعممت عمى إبطاء حكيو وىذالتي ساىمت في انقطاع 

، دينيا كبير، القدس خبز ا﵀ كماؤه ... مدينة تكفي الجميع قمبيا كاسعلمدينة القدس : 
 3لمبيعيا ليست ناطليست عمياء كحي إيمانيا متعدد ك أشجارىا تغطي كؿ العرايا ك مراياىا

و في  إيمانيا  شرع في وصؼ مدينة القدس وسكانيافقد توقؼ عف حديثو عف السوناتا لي
كانت عينا  :وصؼ عينيو فقاؿ إلى ميٌ لموحة  فرانشيسكك تيثبموقؼ آخر انتقؿ مف حدث ت

دم فرانشيسكك يخذه لكحة مي الأخيرة كعمى حركات يكبا مثبتتيف عمى الكضع الذم ستت
تشبياف عيني ذئب بصفرتيما التي لا تعرؼ الاستقرار كلا كيؼ تدفناف كعمى عينيو المتيف 

 4أسرار ىما مثمما يفعؿ البشر

                                                           
 77ص،  سابؽ رجعم، بنية النص السردي،  لحمدانيحميد  1
 175ص ،  وانير ،  بنية الشكؿ الحسف بحراوي 2
 33ص،  الرواية 3
 70ص،  الرواية 4
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ولونيا  فرانشيسكك يي مف حديثو عف الموحة ومكانيا إلى وصؼ عينو اؼ الر فقد توقّ 
و في ذىف تتيا و مف خلاؿ ىذا الوصؼ تحددت ملامح الموصوؼ وارتسمت شخصيوحدّ 

 القارئ.

إلى وصؼ دمعة  ميبػمف وصؼ الكراسة النيمية الخاصة ؼ توقّ  و في موضع آخر
كانت حادة مثؿ حجرة بمكر ، ة ارتسمت في عينيوحمسح دمعة جار الحزينة فقاؿ: " يكبا

 1.ءسيطعت بشكؿ مسننة قي 

الكراسة  محتوى " رة زمف روايتو الذي كاف حوؿو قطع سير  كاسيني الأعرجفالراوي 
ة أكثر الحزينة فجعؿ منيا صورة حسيّ  يكبا" إلى وصؼ دمعة  مدكنة الحداد -النيمية 

"وبيذا فقد أبطأ  محتكل الكراسة مدكنة الحداد"ة كما عبرت عف مأساويّ ، وضوحاً لمقارئ
 ة الوصفية.فحكيو بيذه الوق

 مف ىي تمؾ الطفمة الصغيرة ذات الضفيرتيفكما نجد مقطعا وصفيا آخر في قولو :  

غريبان يدؽ دارىا الا عند ما رأت عسكر الإنجميز كىـ  لـ تركالشرائط الممكنة التي 
بيتيـ المقدسي عند ما جاؤكا يفتشكف عف كالدىا ؟ كانت كجكىيـ حمراء  فيحاصرك

ؿ مف الحديث عف الطفمة اوي انتقلر فا 2 ايمة كأيدم الصباعذيتيـ ثقيمة كأيدييـ ناحكأ
لمقارئ أو جعؿ شخصيتيـ  ب الصورةنجميز وىذا ما قرّ الإالصغيرة الى وصؼ عسكر 

 .في ذىنيـ بشكؿ أقرب دةمجسّ 

كؿ ىذه المقاطع الوصفية )للأماكف والأشخاص( عممت عمى زيادة المساحة النصية  
 وأبطأت الحكي.

                                                           
 118ص،  الرواية 1
  51 - 50ص،  الرواية 2
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 (:Sceneالمشيد ) .2.2.2

ويقصد بو المقطع الحواري الذي يأتي ، وىو التقنية الثانية مف عممية الإبطاء السردي
ويمثؿ بشكؿ عاـ المحظة التي يكاد يتطابؽ فييا زمف السرد بزمف  في كثير مف الروايات

ف كاف الناقد البنيوي القصة مف حيث مدة الا و إلى أف الحوار ينبّ  جيرار جنيتستغراؽ وا 
الواقعي الذي يمكف أف يدور بيف أشخاص معينيف قد يكوف بطيئا أو سريعا حسب طبيعة 

كرار مما يجعؿ الفرؽ بيف زمف السرد التّ  الظروؼ المحيطة قد تتخممو لحظات الصمت أو
 1وزمف القصة قائما عمى الدواـ

 .داخمي وخارجي ف:وار إلى قسميـ الحويقسّ 

 :( Monologeالحكار الداخمي )  -

وىو ما يجري في نفس الشخصية مف حديث وىو ما يسمى "بالمونولوج" والحوار 
ضع القارئ يالعالـ الداخمي لمشخصيات ولالداخمي تقنية يمجأ إلييا الراوي ليمقي الضوء عمى 

و بيذا .بيا...رىا واضطراتلنفسي الذي تمر بو الشخصية في تو في ذلؾ الجو العاطفي وا
 2التخميف التي قد تصدؽ وقد لا تصدؽ بو ر سيجنب الراوي ض

أساس بعد معرفتيا بمرضيا إذ اندمجت مع الألواف لأنيا  ميٌ وىذا ما تجسد في تساؤؿ 
ضحكت في عمقيا مرارة : ما  التي سرقت منيا فقالت :" -القدس –الأرض الحياة رغـ 

مخيفة إلى ىذا الحد ؟ يبدك  ناالذم يخيؼ مف أف  تدفف في أرضؾ ؟ ىؿ صارت حتى جثث
. أعرؼ أف القدس لـ تعد الصدمة أكثر مف خكفي عمى نفسيمف  أنيـ يرأفكف عميٌ 

... أم قانكف ىذا الذم يحرـ إنسانا أشباح كثيرة لـ أعد أعرفيا كلكف لقد سكنيا، قدسي

                                                           
 78ص ،  بنية النص السردي،  حميد الحمداني 1
نشرت في  بأفمو ،المركز الجامعي،  يدراسة في المفارقات الزمنية والإيقاع الزمن،  الروائيتقنيات الزمف ، أميف خروبي 2
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ثـ ، شمسيا أكثر مف ذاؾ الذم سرؽ الأرضك مف تربتيا  مف رؤية أرض نبت فييا كعجف
 1جمس كرا ء مكتب كثير كبدأ يصدر فتاكل الأمر كالنيي ؟

فمسطيف  الدفف ليا في ة لحؽّ فيي تقؼ متعجبة مندىشة لرفض السمطات الإسرائيميّ 
نفسيا عف السبب الذي يدفعيا لمكتابة  يٌ مو في موضع آخر خاطبت  أرض الأمف والسلاـ

ما الذم  :ر أغوار الماضي وخباياه حيث قالتبفي حيف اعتبرتيا وسيمة لمغوص في س
لا لماذا الآ يدفعني كتب نف نحك الكتابة ؟ المكت ؟ ربما...الرغبة في الحياة... ربما كذلؾ كا 

ثر؟ أشعر أحيانا بأف الألـ كبير ىك استمرار الأشياء حتى عندما نندالمعنى ال ذا لـ يكفإ
ما تعمؽ الأمر بالكتابة انتابني السؤاؿ ىك الذم يجعمني أتكمـ كأصرخ بصكت مكتكـ ككمٌ 

 2؟كمف أيف سأبدأ؟ماذا سأكتب ، الخفي الذم لا سمطاف لدم عميو

في التساؤؿ عف سبب الكتابة فخمنت في الموت أو الرغبة في الحياة لكف  ميٌ استمرت 
وجود ما  مىفاستخدمت نقاط الحذؼ لمدلالة ع، السبب الرئيس لـ تكف قادرة عمى البوح بو

بداخميا ولكنيا لا تستطيع إخراجو بسبب وطنيا المفقود فالدافع الحقيقي يكمف في وطنيا 
 ر...خراب و فقحدث ليـ مف دمار و  وسكانو وما

وذلؾ حينما  ميٌ العالـ النفسي الداخمي لمشخصية  طت الرواية بمشاىدىا الضوء عمىكما سمّ 
عجزت عف الكتابة بسبب المرض الذي أنيؾ قواىا وأفقدىا قدرة التحكـ بقمميا الذي يمثؿ 

قمت  :تػػػػػػلاػػـ حيث قػػػػلـ تستسم ت تقاوـ وظمّ  بؤرة نور في عالـ مظمـ لكنيا الأمؿ و الحياة و
ذا لـ  ،إذف بعيني سأكتب. تمرٌ  ك حالة، ليكف ،في خاطرم ا فشمت إذ ك، ستطع فبقمبيأكا 

  3" كتب بكؿ حكاسي التي لا تمكت أبداأسأكتفي باستعادة ذاكرتي ك 

                                                           
 85ص،  الرواية 1
 170ص،  الرواية 2
 142ص،  الرواية 3
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بث روح المقاومة في نفسيا لتخطي حالة العجز التي تعانييا بسبب  ميٌ حاولت البطمة 
 رسـ ملامح شجاعتيا.نفسية البطمة وىي تصارع المرض و  شؼفالحوار الداخمي ك، المرض

 وىو تقنية تمكف القارئ، : وىو الحديث الذي يكوف بيف شخصيف أو أكثرالخارجي الحكار -
 تكشؼ المستوى الثقافيييا بعمى الشخصيات وعمى بعض خصائصيا فمف التعرؼ 
 1... الخ.والمذىب الدينيؽ والمزاج النفسي الأخلا كالذوؽ و ...كريالف، والاجتماعي

وذلؾ "  ني الأعرجيركاية سكناتا لأشباح القدس لكاس"وىذا النوع يظير بشكؿ بارز في 
  :..( وأىـ ىذه الحوارات ما كاف بيففرانشيسكو.، يوبا، دنيا مامي، لتنوع الشخصيات )مي

 :كيكبا ميٌ 

ىا الأندلسي التي دّ جوىي تغني أغنية  ميٌ  ولأم يكباثناء سماع الحوار بينيما أ دار
يا وىنا تبادلا رىا بتراثيا المتبقي مف فمسطيف الميجورة ففاجأىا بدخولو عمييا لدرجة سكوتتذكّ 
. أريد أف أسمع صكتؾ الحنكف كما ي كما تريديفلماذا سكت يا يما ؟ غنٌ : الحديثؼ أطرا

ت كلكف جراحاتيا كأصداء لك أف عمرم سنكات قلائؿ لا أعرؼ فييا معاني الكمما
 ؟ أغنية جدؾ الأندلسي، . غني ا﵀ يسترؾمكسيقاىا

ني جدم مات كشبع مكتا ك آف لو أف يرتاح مف مذابح الأندلس كأف يريح، كئيبصكتي 
عر بو أش، ضىكثر مف أم زمف مأ كـ يبد ك قريبا مني، معو كـ أشتيي أف أزكره برفقتؾ

عمى قمبي كىي ما تبقى ه أغنية عزيزة صكت لي سأشكٌ لا ... يناديني نحك أرضو المفقكدة
 مف ذاكرة سرقت مني.

 .. جئت لأراؾ ... كاصمي  فقط ككأني لست ىنا.يما 

 1عمى ذلؾ ما دمت تمحٌ ، سأدندف مثمما أعرؼ ...طيب
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رىا بأرض الأجداد و وىي تدندف بأغنية شجية لجده الأندلسي التي تذكّ أمّ  يكبا  اجأفقد ف
فمـ ترد ، رت صوتيا أماـ جماؿ الأغنيةفاستحقفت عف الغناء لكنيا توقّ ، الجميمة مدنيـو 

 تشويييا أو القضاء عمى إرث الأجداد.

 الفترة التي قامت فييا ميٌ واستمر الحديث عف صوتيا الجميؿ وموت أبييا فتذكرت 
 :يكبابإنقاذ والدىا فقاؿ ليا 

 ؟فمماذا تعذبيف نفسؾ، ... أعرؼ كؿ ىذااأعرؼ يا يمٌ  -

؟ كنت أتمنى أف أنسى كؿ تمؾ نعذب أنفسنا لأننا تشتيي فعؿ ذلؾأك تظف يا يكبا أننا  -
لا كلكنو طغياف الصكر التي ، الأشباح كلا أبقي مف القدس إلا الذاكرة التي أشتيي أف أراىا

 2.الذاكرة الممعكنة تضعنا أماـ جراحاتنا في الكقت الذم تشاء، سمطاف لنا عمييا

لابنيا عمى أف التاريخ يفرض نفسو ولا يمكف نسيانو ولا سمطة لممرء   ميٌ حت صفقد أف
نفسنا نسترجع ذكريات الماضي جميميا أيو محطات الذاكرة الممعونة فنجد في اختيار ما تحو 

  .وسيئيا

 :بيف "مي" كأبييا

مع والدىا في عدـ  ميٌ إلى مشيد آخر يتمثؿ في حوار  كاسيني الأعرجانتقؿ الراوي 
 :يا وسبب ىجرتيـ فقالتاغتياؿ أمّ إخبارىا ب

النيائي ليس لنا .  وا البسيط كلا أسألؾ عف تاريخ حكميا بيي  أنا أسألؾ عف تاريخي 
 تمكني الإحساس بأف المسألة مؤقتةلماذا كذبت عمي أنت كخالي الأكبر أبك شادم كأعطي

يا بيٌي ىؿ كنت مجبرا ...؟رةػػػػػػػػد ما تمد كتتمكف مف الحركة الحكأف أمي ستمحؽ بنا عن

                                                                                                                                                                                     
 26ص،  الرواية 1
 41 -40ص،  الرواية 2
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ث عف جركح الذات يبدك ػالحدي، ؿػػػػػػ؟ الحديث عف تاريخ الأرض سيعمى فعؿ ذلؾ
ككأننا نستطيع أف نحكي عف أرضنا بدكف معرفة الجرح الغائر المكجكد في ، لا ػمستحي

  1.قؿ أنا أسمعؾ، قؿ المي في قمبؾ باباش يا يما عميد منا؟ أعماؽ كؿ فر 

تيف كما أنو ترؾ المجاؿ يفقد كشؼ لنا الحوار عف الطبائع النفسية والفكرية لمشخص 
لمشخصيات لمتعبير عف نفسيا وتكشؼ لمقارئ أخباراً و معمومات عف مصائرىا والغاية مف 

 ىذه التقنية ىو إبطاء السرد.

 :ك فرانشيسكككبا يبيف 

 :ر العمؿ السردينسج الأحداث وتطو  قؿ إلى مقطع حواري آخر أسيـ فيتلنن

 . ألـ تسمع ؟... التميفكفيكبا رتمس

. عدـ السماعب حؽ التظاىربسمح لنا في أميركا قانكف ي ناعند، يا فرانشيسكك فٌ کو يرتر أ
 ىؿ كجدت مكانا مناسبا لمكحة؟ ...

 انيا؟؟ أليس ىذا مكما رأيؾانظر...

 2.حضكرىا ك ركنقيا ىذا ىك مكانيا الطبيعي كالجميؿ الذم يعطييا كؿ أنا متأكد مف أفٌ 

 فقد اختار يكبا اھبفلابالنسبة  ميٌ فقد أسيـ ىذا المقطع الحواري في تبييف أىمية لوحات 
 الموحات قيمتيا. محترفا في الديكور ليساعده عمى إعطاء

ومتابعة الأحداث والكشؼ جمالية تكمف في رصد وظيفة  أدت تقنية )المشاىد( الحوار -
 .عف الطبائع النفسية والاجتماعية لمشخصيات

                                                           
 94،  93ص،  الرواية  1
 71-70ص،  الرواية 2
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كما لجأ الراوي لتوظيؼ العامية في بعض المشاىد ليجعميا أكثر واقعية فيي بذلؾ تمس  -
بداعا  جميع طبقات المجتمع كما أف التنوع المغوي زاد مف العمؿ الروائي جاذبية وا 

 : ( Frequence) رلتكاتا .3

وىو أيضا شكؿ مف أشكاؿ ، المرات التي يذكر فييا الحدث في الحكيونعني بو عدد 
 هذكر  فقد يذكر الراوي الحدث مرة واحدة في الرواية وقد يكرر، التعالؽ بيف القصة والخطاب

 .1فيتجاوز الحدث بذلؾ إمكانية إنتاجو إلى تكراره مرات داخؿ العمؿ نفسو ،أكثر مف مرة
 والتواتر ثلاثة أنواع :

 :(Singulatifالتكاتر المفرد / الإفرادم ) .1.3

 يندرج تحت ىذا التواتر نوعاف:

 الثانيا مّ أ(1/ؽ1ىو أف تروي مرة واحدة ما وقع مرة واحدة ويرمز لو بالرمز)ح الأكؿ 
 2(ف  مز)ح ف/ؽيرمز لو بالر  و نيائية لاائية ما وقع مرات ني لامرات ىو أف تروي 

التوازي العددي بيف الأحداث في الخطاب والأحداث في لتواتر المفرد يحقؽ نوعا مف فا
بشكؿ مميز  هد فإننا نمحظ حضور الحكاية وبما أف ىذا النوع ىو الأصؿ والغالب عمى السر 

 .لمنوعيف منيا وعمى ىذا سنكتفي بعرض بعض النماذج "سكناتا لأشباح القدس"في رواية 

 : سرد مرة كاحدة ما حدث )كقع ( مرة كاحدةأكلا

 الصفحة الحدث
 التي افجأة اخترؽ صوت المضيفة سكينتو وتأوىات لاترافيات -

 كانت في حركتيا الأخير
46 
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في سباؽ ضد ركض يوبا كأنو ، كاف المطار مكتظا بالمسافريف والمنتظريف
 الساعة

 نزؿ نحو الطابؽ الأرضي حيث موقؼ السيارات
 .عميقا توغؿ، الجنوبي مف المقبرة مشى يوبا مثقلا بأمو باتجاه الطرؼ

 كندي  ؼ .ج خرجت في ذلؾ الصباح الباكر باتجاه مطار
 و سافرت نحو أورشميـ .

 ـ نفسو بدوف أف أسألوقدّ ، مرضتيفمكاف الطبيب قد وصؿ محاطا ب

49 
 

49 
53 
 

10 
148 

 ما يمكف ملاحظتو واستنتاجو مف خلاؿ ىذه النماذج

مرة واحدة في الخطاب وىذا  سردىاوقوع ىذه الأحداث مرة واحدة عمى مستوى الحكاية و تـ 
 كما أنيا أدت وظيفة الإخبار.، المناسب لمسرد فوردت بصيغة الماضي، بيا مف الواقعما قر 

مختمفة لأحداث  فقد سجمت الرواية نماذج ،سرد مرات لانيائية ما وقع مرات لا نيائية :ثانيا
 :ىا في الرواية منياتـ تكررىا وسرد

 أف ينسى كؿ شيء  أغمض عينيو مرة أخرل حاكؿ -

 1ة مجركحة كانت تملأ قمبو عندما أغمؽ عينيو عمى ذاكرة رمميةخأم صر  -

 2رأسو  مؿ أمو التي تتكالى فييغمض يكبا عينيو لتفادم كؿ الجراحات كجي  -

 3 أغمض يكبا عينيو عمى كأس صافية مف نبيد إيطاليا الجبمي -

اتخذه ملاذا لميروب مف وجع  الملاحظ مف تكرار سرد. حدث الإغماض أف يوبا
 .نيو لكي ينسى ما يؤلمو مف الماضيالذكريات فكمما تكرر ألـ أغمض عي

                                                           
 20 -19ص،  الرواية 1
 31ص،  الرواية 2
 45ص،  الرواية 3
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الاعتداؿ في  ر حدثومف الأحداث التي تكرر حدوثيا وسردىا في الرواية نذك 
 .االجموس لنظـ حركات لا ترافيات

 س مف جديد السماعة.اعتدؿ يكبا في مقعده تـ تحسٌ  -

 أذنيو مرة أخرل.  يكبا تحسسٌ  -

 ؿ يكبا السماعة في أذنيو مرة أخرل ....عدٌ  -

  1اع أية حركة مف لا ترافياتحتى لا يضيٌ  ؿ يكبا مرة أخرل مف قعدتوعدٌ  -

 فقد تكرر حدث الاعتداؿ وىذا ما جعؿ مف الراوي يعيد سرده في خطابو ليبيف أىمية
 .الموسيقية اليادفةالنوتات  ا وتدويفتترافياالاعتداؿ في عممية تحسس ونظـ لا

 2منذ أقؿ مف أسبكع لاإلـ أخرج مف نيكيكرؾ ، تمتـ يكبا -

 3اتمتـ كىك يبحث عف أكثر الإيقاعات حنين -

 تمتـ كلاما يريد أف يقكلو لأمو كلكف ذىابيا المبكر لـ يمنحو أية فرصة لذلؾ. -

المتبقية لفجكة يتمتـ يكبا ثـ يصمت نيائيا كيندفف في عمؽ الشعاع الذم تسرب مف ا -
 4مف نافذة الطائرة

 5ح الإيقاعات الأخيرةتمتـ كىك يصحٌ  -

                                                           
 23،  20ص،  الرواية 1
 23ص،  الرواية 2
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تمتـ يكبا كىك يحاكؿ أف يبعد عف ذىنو عبثية الأقدار التي تأخذ امرأة لـ تكف تطمب  -
 1شيئنا آخر سكل الحياة

 والدائـ في ماضي أم يكباتفكير  ـ عمى الحدث لمدلالة عمىتالملاحظ سيطرة الفعؿ تم
ت طريقيا( ظمّ )المرأة الساقطة أو التي  ا التي تعنيتترافيانظـ إيقاعات لا فيساىـ  امم ميٌ 

بيف أحداث الحكاية وبيذا الرواي دفع حركة السرد إلى الأماـ وخمؽ نوع مف التوازي العددي 
 .وأحداث الخطاب

 :(Repetitifر )التكاتر التكرارم / المكرٌ  .2.3
 2(1اىية ما وقع مرة واحدة )ح ف/ ؽمتن وىو الذي يقوـ فيو الراوي بحكي مرات لا

 وليس المقصود بالتكرار، ي الحكيبمعنى أنا الحدث الواحد نفسو يتكرر ذكره أكثر مف مرة ف
نما المقصود ىو تكرار ورود الحدث ، ىنا تكرار الصيغة المفظية التي دلت عمى الحدثاى وا 

د مساحة الخطاب وتجمّ في الرواية وىذا التفصيؿ والتشريح يؤدي إلى زيادة في مساحة 
 .الحكاية

د فقد تعمّ  "القدس لأشباحركاية سكناتا "أما ىذا النوع فقد كاف لو حضور لافت للانتباه في 
مرة في مواضع متعددة   وقعت أكثر مف تكرار سرد بعض الأحداث التي كاسيني الأعرج

 :نذكر منيا
 الصفحة تكراره في الخطاب الحدث

اغتياؿ أـ 
 مي

  ُأمي وزوجي الحامؿ بابني  فقدت 
  ُأمي مبكرا خسرت 
  ْبر اغتياؿ أمؾ مف فـ خالؾ وىة وىي تسمع خمشد وقفت

 الكبير

91 
111 
111 
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  ّي التي كنت أحبيا بجنوف ولكف طفولتي لـ تقتؿ يوـ مقتؿ أم
 الحقيقة وأنا في نيويورؾ. عرفتُ 

  ُقت مف بيف يدي وأنا ما زلت رِ لـ أشبع مف وجو أمي التي س
 لأتمكف مف النوـمشتاقة إلى يدىا تضعيا عمى رأسي 

 عالقا في حياتيا اف ميرا القاسي الذي ظؿّ فقد 
 
 موت أمي وغيابي عنيا ىما جرحي الذي لـ يمتئـ 

112 
 

126 
 

121 
122 
202 

مف  ميٌ رحمة 
لى إ القدس

يروت ثـ ب
 لى نيويورؾإ

 الأحاسيس ا حسف وبعض بمشقة الرحمة في الباخرة مع با
 الغامضة عف القدس .

 ا﵀ يرحمو ويوسع .، ر أبو شاديني خالي الأكبحبس 
 مدرسة كانت جينا في الحي المسيحيمف  وعمي

 وت في ميمة خطيرة لإنقاذ والدي .وجاء بي إلى بير ، بالقدس
 .لكني طواؿ الرحمة نسيت كؿ شيء 
  ُاؿ مربؾؤ أنا وبابا حسف وقطتي بدوف أي س فقد عبرت 
  لي غريبا وثقيلا ومميئا برائحة الصباح الذي بداذلؾ 

 فيما بعد أنيا رائحة المنفى . فتُ عر ، يا لممرة الأولىأشمّ 
 .كانت الرحمة طويمة لـ أحفظ منيا الشيء الكثير 

90 
 

165 
 
 

193 
194 
195 

 
196 

 مع صفرة أيموؿ ولدتُ   ولادة "مي"
  ُد معي جسد آخرلِ وُ  يوـ ولدت 
  ُفي حارة المغاربة بالقدس . اليوـ ولدت 
  ُبعينيف مفتوحتيف شعاع الشمس في مثؿ ىذا اليوـ رأيت 
  الآف لدأشعر براحة وكأني أو 

85 
103 

 
149 
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الملاحظ عمى ىذه النماذج أف السارد قاـ بتكرار بعض الأحداث الميمة التي وقعت 
" لموقوؼ عمى تفاصيميا مما يدؿ عمى أىميتيا بالنسبة ليا ولأثرىا البالغ عمى  "ميلمبطمة 

 . ميٌ ط الضوء عمى بعض جوانب مف حياة نفسيتيا كما سمّ 

: ساىـ في تبيف مدى علاقة "مي" بأميا التي لـ تتقبؿ فكرة اغتياليا وحاولت فالحدث الأكؿ
 .ة في حاضرىاأف تجسد صورتيا بألوانيا لتبقى حيّ 

إلى بيروت و مف ثـ إلى   ميٌ : سعى فيو السارد لتكرار حثيات رحمة ا الحدث الثانيأم
نيويورؾ مما سمح لنا بالتعرؼ عمى موقفيا مف الرحمة كما بيف علاقتيا بوالدىا وحنينيا إلى 

 وطنيا وأىمو مما جعميا تقاوـ المرض عمى أمؿ العودة إلى تراب القدس.

ألا وىي طفولتيا مما  ميٌ ى مرحمة ميمة مف حياة البطمة عموقؼ فيو السارد  :الحدث الثالث
فكؿ ىذه  ضييا وحاضرىاوـ ولادتيا الذي مف أسعد أياـ مايبقمبيا وأمراسو  جعميا تشد نياط

 .مساحة الخطاب الأحداث عممت عمى إبطاء حركة السرد وتجميد

 :( iteratifالتكاتر المؤلؼ ) .3.3

       1.( ما وقع مرات لا نيائيةعة واحدةبؿ دفبحكي مرة واحدة )قوـ فيو الراوي ىو الذي ي    
عمى معنى  اج إلى الاستعانة بصيغ لفظية تدؿويكوف ذلؾ بذكره إجمالا والراوي ىنا يحت

 سنة، أسبوع، أياـ :كبعض الظروؼ الزمانية مثؿ كثيرا أو، عادة ،التكرار مثؿ مرات
 ...واصؿ، داوـ، استمر: عمى التجدد والتكرار مثؿالأفعاؿ التي تدؿ في معناىا  دائما...أو

 2...ؿصيغة الفعؿ الناقص: كاف يفع

                                                           
 131ص مرجع سابؽ، ، خطاب الحكاية،  جيرار جنيت 1
 ، مرجع سابؽ تقنيات الزمف الروائي،  أميف خروبي،ينظر 2
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الحبكة وكسر الحياة في  لتطوراوظيفي في فتح أفاؽ عنصر  وليذه التقنية دور
 .لتأزـ الأحداث وتعقيدىا اوتمييد النمطية لمشخصيات

" سكناتا الأشباح القدس" في روايتوكاسيني الأعرج  قد حظي ىذا النوع باىتماـ الساردل
 في مواضع مختمفة منيا.

 1 تخاصمت معو في كؿ شيء كالعادة -

  2منذ أف ماتت كىك يقكـ بذلؾ مرة كاحدة في أكؿ ثلاثاء مف كؿ شير -

يضع المكحة ، المرات بعد أف يكرر الحركات نفسيا مئات، فرانشيسكك كتمة مف الحياة -
 3في الجزء المظمؿ مف الحائط

قبؿ  دائما كما تعكدت أف تفعؿ دكما، ألكانيا بحثا عف رسميا اليارب دائماكانت تعجف  -
 .أف تبدأ أم لكحة

 .4حاكؿ أف يداعبيا كعادتو -

باردا فجأة بغياب  لـ يجد صعكبة كبيرة في العثكر عمى الكراسة النيمية في بيت صار -
 5لكلا الشغالة المكسيكية التي تأتي كؿ يكـ ، صاحبتو

 6...مرة كاحدة انشعمت عنيا. أداكـ عمى ذلؾمنذ سنكات كأنا  -

                                                           
 34ص، الرواية 1
 50ص، الرواية 2
  69-68ص، الرواية 3
 25ص، الرواية 4
 26ص، الرواية  5
 127ص، الرواية 6
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الملاحظ اعتماد الراوي عمى التواتر المؤلؼ بشكؿ مميز مما أحدث نوعاً مف التفرد 
.عمى طابعيا الحداثة والإبداع كما أضفى ؿّ ممف النمطية الناتجة عف التكرار البعيدا ع
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و في ختاـ دراستنا وتحميمنا لمرواية تستوقفنا المحطة الأخيرة لرصد أىـ النتائج المتعمقة 
 :تتجمى فية ولعؿ أىميا ة والمكانيّ نيّ ابالبنية الزم

فالأحداث جرت في ، استخدـ الروائي الأماكف الواقعية في روايتو ولـ يرد أي مكاف خيالي -
 يّ ليس آيمند، حر إ: مستشفى نيويورؾ المركزي، معبأماكف موجودة في الواقع مثؿ

 المغاربة...
حيث  مف تفاعميا وحركتيا د الأحداث وىذا ما زاددت الأمكنة في الرواية نظرا لتعدّ تعدّ  -

مغمقة  كف ا... وأمالشارع -الحي -البحر  -المدينة : تنوعت بيف أماكف مفتوحة مثؿ
ليس إ معبر –السفينة -انتقالية مثؿ الطائرة المطعـ وأخرى  -البيت -مثؿ المستشفى 

 .حيث تختمؼ دلالاتيا عمى حسب علاقتيا بالشخصيات، ندمآي
والتعبير عف صراع اليوية الذي يعيشو وصؼ الأحداث والتنبؤ بيا مى يساعد المكاف ع -

 .فمـ يكف مجرد فضاء جغرافي بؿ حامؿ لمذكريات والآلاـ والآماؿ الفمسطينيوف
ر ولا يخضع لمخطية الطبيعية يّ ارقة الزمنية، فزمف الرواية متغاعتمد الراوي عمى نظاـ المف -

ف زمف القصة اية مف آخر نقطة موالملاحظ انطلاقو منذ بداية الرو ، لسيرورة الأحداث
 .ثـ مواصمة عممية السرد، ستباؽ لما سيحدث في المستقبؿکا

فالرواية في غالبيتيا مجموعة مف الاسترجاعات تمثمت في ، طغياف السرد الاستذكاري -
 ."مي" الشخصية المحورية وتبرير مواقؼ غامضة في السردػاستحضار الماضي البعيد ل

جماليتيا وذلؾ مف خلاؿ توظيؼ الراوي الرسـ الرواية لمتجريب الذي زاد مف  خضعت  -
  .والموسيقى في العمؿ السردي وىذا ما يعرؼ بتداخؿ الأجناس الأدبية والفنية

تضمنت المفارقة الزمنية في الرواية عمى أربع حركات سردية ساىمت في تسريع الحكي  -
 المشيد(. -الوقفة تبطئتو ) الحذؼ( و -)الخلاصة 
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 : ممخص الدراسة

" سكناتا لأشباح ة في رواية مانيّة والمكانيّ ة البنية الزّ وء عمى جماليّ ألقت ىذه الدراسة الضّ 
المكاف ( تفاعلا فييا ليجعلا منيا  –فالمكونيف السردييف ) الزماف ، "القدس لكاسيني الأعرج

ا معقدا، يعكس مأساة الشتات الفمسطيني وىواجس العودة، فزمانيا اتّسـ بالمرونة نسيجا فنيّ 
ية المفارقات الزمانيّة. أمّا مكانيا نار الأماكف في الذاكرة بتقوالتداخؿ حيث اُستخدِـ لاستحض

                                   .فقد اتّخذ بعدًا رمزيًا عميقًا وُظّؼ لتشكيؿ اليوية
المنيج السيميائي باعتباره الأقدر ب استعانت  مدخؿ وفصميف، وب وانتيجت الدراسة خطّة 

 .الخفية، المغيّبة في النص الروائي  البنيات عمى رصد دلالات

    الرواية .  –السرد  –المكاف  –الزماف  –البنية  الكممات المفتاحيٌة:

Study Summary:  

This study sheds light on the aesthetics of the temporal and spatial 
structure in Wasini Laredj's novel "Sonata for the Ghosts of 
Jerusalem." The two narrative components (time and place) interact 
to create a complex artistic fabric that reflects the tragedy of the 
Palestinian diaspora and the concerns of return. Time is 
characterized by flexibility and overlap, used to evoke places in 
memory through the art of temporal paradoxes. Space, on the other 
hand, has a profound symbolic dimension employed to shape 
identity. 

The study adopted a plan with an introduction and two chapters, and 
relied on the semiotic approach, as it is the most capable of 
detecting the connotations of hidden structures, absent in the 
narrative text. 

Keywords: Structure - Time - Place - Narrative - Novel
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	كذلك احتوى القرآن الكريم في آياته على ألفاظ دالة على الزّمان منها، قال تعالى: ﴿يَسْأَلُونَكَ عَنِ السَّاعَةِ أَيَّانَ مُرْسَاهَا ۖ قُلْ إِنَّمَا عِلْمُهَا عِندَ رَبِّي ۖ لَا يُجَلِّيهَا لِوَقْتِهَا إِلَّا هو﴾
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