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شكر وعرفان
تلوح في سمائنا دوما نجوم براقـة، لا يخفـت بريقهـا عنـا لحظـة، واحـدة نترقـب إضـاءتها بقلـوب ولهانـة, 

يرفع اسمها في عليانا, فتتناسـق الكلمـات أنونسعد بلمعانها في سمائنا كل ساعة, فاستحقت وبكل فخر 
, ولكـل ولكـل مقـام مقـال,كر قصـيدةولكل ش,لتنظم عقد الشكر, هكذا لكل مبدع انجاز,وتتزاحم العبارات
نجاح شكر وتقدير.

أتقدم بجزيـل الشـكر ووافـر الامتنـان إلى الـدكتور نهيـان هـواوي علـى كـرم قبولـه الإشـراف علـى علـى 
رسالتي وعلى جهده الدؤوب في مسـاعدتي علـى إتمامهـا وقطـف ثمارها,فقـد كنـت المـؤطر المثـالي, إن 

فهنيئـا لـك مـا حفظـت وهنيئـا ان السـعي مشـكورا,قلت شكرا فشكري لا يوفيك حقك سعيت فك
لك ما نلت.

وأقــول لــه كنــت ولازلــت كالنخلــة الشــامخة تعطــي بــلا حــدود, والشــكر موصــول إلى الأســتاذ علــى كربــاع 
حطت بك الرحال .أينماكنت كسحابة معطاءة سقت الأرض فاخضرت, بارك االله لك وأسعدك 

كما اشكر الأستاذ عبد الرزاق بوته فأقول له من أي أبواب الثناء ستدخل, وبأي أبيات القصـيدة أعـبر وفي 
كل لمسة من وجودك وأكفك للمكرمات أسطر مهمـا بحثـت في قـاموس الكلمـات ونثـرت مـن عبـارات 

الشكر فلن ولم أجد كلمات توفيك حقك وقدرك 
وبصوت الفرح ينبثق صوتي لغاليتيا أسماء بـن عمـارة وسـارة سكبشوق الأزاهير وعبير الأقحوان وروائح الم

دغوم على ما بذلتاه من جهد في إتمام رسالتي.
ــا بتقــديم التوجيهــات  وشــكري لمــن تفضــل بتقــويم هــذه الدراســة ومناقشــتها راجيــة مــنهم ألا يبخلــوا علين

الصائبة.



مقــــدمةال
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أ

لا ينقطـــع عـــن التجريـــب، وهـــي روايـــة الحريـــة تؤســـس قوانينهـــا الذاتيـــة تعـــد الروايـــة كفـــن 

وتنظر لسلطة الخيال، وتتبنى قانون التجاوز المستمر. الذي يـنهض علـى مجموعـة مـن الخيـالات 

حشـغالها في الوقـت الـذي تتـينإجديـدة تسـعى إلى تأسـيس قـوانين الواعية المعتمدة، فكـل روايـة 

منهـــا ســـرعان مـــا تنـــدثر، وتجاربـــا أخـــرى لا تلبـــث أن تنتشـــر في نســـيج تجاربـــان فيـــه هـــدفها، لأ

بــــه الإمســــاكالتحــــولات المســــتمرة في واقــــع مــــأزوم ومتغــــير علــــى الــــدوام، أصــــبح مــــن الصــــعب 

فنيـــا متميـــزا، بعـــد ء روايـــة تجريبيـــة، اســـتطاعت أن تحقـــق ثـــراباعتبارهـــاوتحديـــده. فالروايـــة العربيـــة 

كـــي وتلامذتـــه، لاســـيما خـــلال الربـــع الأخـــير مـــن القـــرن العشـــرين خروجهـــا مـــن القمـــيص البلزا 

ومطلـــع هـــذا القـــرن، حيـــث تمكنـــت علـــى يـــد جيـــل طمـــوح تـــواق إلى التجديـــد والتجـــاوز، مـــن 

ملامح تجربة إبداعية وسردية متكاملة،  منشغلة بتكريس خطاب روائي مهمـوس بالبحـث عـن 

قليدية.أشكال غنية وفضاءات تعبيرية جديدة غير مألوفة وغير ت

لروايـة في سـوريا عبـد السـلام في اابمعارك التحرير ضد الفرنسيين وانتهاء بالحكم الوطني. وكان ممـن كتبـو 

وغــادة الســمان، والــتي هــي محــط دراســتنا في بحثنــا وتعــد غــادة صــوتا إنســانيا العجيلــي وصــدقي إسماعيــل

الإبداعوإبداعيا منفردا في سماء 
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وخصوصية التجربة. فهي لا تتعامل مع وجبات أدبية جاهزة  ومعلبة ومحدودة الانتشار بـل تسـافر نحـو 

ن تطــرح جــل منهــا، فغــادة الســمااير الــذي يكشــف لنــا العيــوب الــتي نخختلــف والمغــالنــوعي المالإبــداع

لحقيقـة القاسـية والعاريـة. وتتحـدث عـن اأمـامع القـارئضـولا ترميز وهي بـذلك تمشاكلها بدون أقنعة

السياسة والجنس والفقر والجهل بوصفها حقائق قائمة.

رافقتنــا في مســيرتنا البحثيــة حيــث انتهــت كتابتهــا ومــن أهــم روايــات غــادة روايــة ليلــة المليــار وهــي الــتي

ادة علـــى قمـــة الـــزمن تقـــف غـــفيهـــا الثمانينـــاتبـــة حقوهـــي مـــن أهـــم الروايـــات العربيـــة في 1986عـــام

علـى خارطـة الهـم العـربي، وتنسـل بلباقـة ضـمير العقـل العـربي، وتتربـع ملكـة علـى عـرش العربي، وتقـبض 

الكاتبـــة بشـــفافية مرهفـــة بـــين المســـتويات الوطنيـــة والسياســـية الولايـــة العربيـــة، ففـــي ليلـــة المليـــار ربطـــت

.والإنسانية

ـــالقراءة بـــتمعن وتركيـــز  ـــه أن يـــدرك مـــا تصـــبو إليـــه، لكـــن ب والقـــارئ لهـــذه الروايـــة لأول وهلـــة لا يمكـــن ل

نســـتدعي حضـــور المـــنهج ن خـــلال مـــا كتبتـــه، وفي هـــذه الرؤيـــةتقصـــده الروايـــة مـــيســـتطيع فهـــم كـــل مـــا

بـــد للقـــارئ أن يكـــون مطلعـــا علـــى المـــنهج الحـــديث، وهـــذا الأخـــير يمكنـــه مـــن فـــك الســـيميائي الـــذي لا

وقــد كــان ســبب اختيارنــا للموضــوع "روايــة ليلــة المليــار" في كــل عمــل أدبي. الغامضــةالشــفرات والرمــوز 

لغادة السمان. مقاربة سيمائية
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هـــذا الموضـــوع هـــو رغبتنـــا الجامحـــة في الإطـــلاع علـــى الأدب الســـوري والتعمـــق فيـــه، وفي دراســـة -

أثنــاء دراســتنا إتباعــهدراســة نقديــة متتبعــين أحــد المنــاهج الحديثــة، وأشــهرها الــذي اجتهــدنا في 

هذه وتمتعنا به.

أمـا الهـدف المنشـود مـن هـذه الدراسـة هـو قيقـة خبايـا وأسـرار هـذه الروايـة، كما يسر لنا الوصول إلى ح

الها للقـارئ وأثنـاء انجازنـا لهـذا الموضـوع تبـادرت الدلالات التي يريد المؤلـف إيصـواكتشافمعرفة المعاني 

إلى أذهاننا العديد من التساؤلات من بينها: 

هــل المــنهج الســيميائي لديــه القــدرة علــى فــك شــفرات الخطــاب الروائــي وبــالأخص روايــة ليلــة -

؟المليار التي هي محط  دراستنا

هــل -

الأدبية؟

فيما تتمثل تقنيات السرد ومستويات السرد ومستويات التحليل السيميائي في الرواية؟-

يميز الخطاب السردي؟وما أهم ما-

بـــأهم جوانـــب لإحاطـــةاولمحاولـــة الوصـــول إلى حـــل لهـــذه التســـاؤلات رسمنـــا خطـــة مكنتنـــا مـــن -

ا فيه إلى دراسة نظرية للموضـوع كـان الحـديث حيث قسمنا دراستنا إلى مدخل تعرضنالموضوع

م فيـه عـن البنيـة تناولنا في الأول تقنيات السرد الـذي أدرجنـا تحتـه عنصـرين، فـالأول كـان الكـلا

الســــيميائي المربــــعوإعطــــاءنمــــوذج العــــاملي خــــلال دراســــتنا للــــبرامج الســــردية، الالســــردية مــــن 
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تناولنـــا فيـــه الصـــور والمســـارات ر الثـــاني عـــن البنيـــة الخطابيـــة حيـــثلمضـــمون الروايـــة، أمـــا العنصـــ

ردي، حيـــث والأدوار الموضـــوعاتية، أمـــا الفصـــل الثـــاني تطرقنـــا فيـــه إلى مســـتويات التحليـــل الســـ

المكان، وفي الفصل الثالث وقفنا فيه و تمحور الحديث فيه عن السيميائية والشخصيات والزمان 

في روايـــة ليلـــة المليـــار مـــن خـــلال اللغـــة المســـتعملة في الروايـــة علـــى خصـــائص الخطـــاب الســـردي

وبعدها عن الحوار الذي دار بـين شخصـيات الروايـة، ثم يليـه الوصـف الـذي عمدتـه الروائيـة في

روايتها، من وصف الطبيعة والأمكنة والشخصيات. بعد ذلك تطرقنا للتكرار مستخرجين أهم 

العناصـــر الـــتي تكـــررت في الروايـــة مـــن ألفـــاظ وعبـــارات، 

صــلة لأبــرز النتــائج المتوصــل إليهــا في ختمنــا هــذا البحــث بخاتمــة كانــت حو للعنــوان وفي الأخــير

العمل، متخذين في هذه الدراسة المـنهج السـيميائي لتحليـل الروايـة في ثـلاث فصـول رحلة هذا

حيث استعنا بالعديد من المصادر والمراجع نذكر منها:

ضـافة إلى عـدة مراجـع نـذكر سـمان" المصـدر الأساسـي للموضـوع بالإرواية ليلة المليار "لغادة ال-

:منها

الشــعري لعبــد العــالي و تحليــل الخطــاب الســردي كتــاب بي، و يــة في النقــد الأدصــلاح فضــل، النظريــة البنائ

بشير، مباحث السيمائية السردية لصاحبته نادية بوشقرة، وكأي بحث لا يخلو من الصعوبات والعراقيل 

تمثــل في الدراســة الســيميائية والــتي تحتــاج إلى جهــد عميــق في مــن أبرزهــا صــعوبة نمــط الدراســة الموالــتي

المكتبة الجامعيـة، إضـافة ب بعض المراجع العلمية في اردة في النص الروائي. غيائل الو التعمق لأهم الدلا

وبةصعوع وتناثره في المصادر والمراجع و الموضإلى تشعب
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ي" الـذي مـد لكن بحمد االله وتوفيقه إستطعنا تجاوز هـذه العراقيـل

ستفسـاراتنا، فلـم يبخـل علينـا اكان الصدر الرحب لكـل تسـاؤلاتنا و لموضوع و لنا يد العون في بلوغ ذرة ا

أرشـدنا طيلـة فـترة بحثنـا فلـه و في أي معلومة، والذي وجهنا توجيها سليما وعاملنا بأخلاق علمية عالية

منا جزيل الشكر والتقدير كما لا أنسى كل من ساعدنا من قريب أو بعيد في انجاز البحث العلمي.

نـا وإن كـان غـير ذلـك فحسـبنا أننـا اجتهـدا ومـا توفيقخـراوآإن حقق هذا العمل غايتـه فللـه أولا وأخيرا 

ستعين.إلا باالله عليه توكلنا وبه ن



المدخل
أولا: الروایة السوریة

النشأة والتطور-
مراحلھا-
أبرز روادھا-
نبذة عن حیاة غادة -

السمان
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انتشـــارها

الـــوطن المنتشـــرة في البلـــد العـــربي الســـوري خاصـــة والأدببشـــكل ســـريع وواضـــح مجـــاراة لبقيـــة صـــنوف 

يلـتمس طريقـة بصـعوبة الإهابا ناشئا غض فن1967اية السورية حتى عام و العربي عامة. فلم تزل الر 

يدة من خـلال عوائـق اجتماعيـة كثـيرة مـن جهـة و مـن خـلال منافسـة قاسـية مـع فنـون أدبيـة أخـرى شد

النفســـية للقـــارئ الاحتياجـــاتســـتجابة لـــدواعي الســـرعة، وربمـــا أقـــرب إلى تلبيـــة أســـهل مراســـا وأســـرع ا

تر  إلى الشـــحنات العاطفيـــة ذات الـــزخم والتـــواللاســـتجابة اســـتعدادالعــربي الســـوري الـــذي مـــازال أكثـــر 

كالقصيدة والقصة القصيرة.

إذن وبسبب هذه الصعوبات والمعوقات كان لابد أن يصمد الكتاب والأدباء للتغلب عليهـا ونشـر فـن 

جـاءه. ولكـنهم غالبـا مـاة أر بكافإلى الوطن العربيانتقالاالرواية بين مختلف أرجاء البلد العربي السوري 

الاحتيـــاطييفضـــلون أن يجعلـــوه نوعـــا مـــن (النشـــاط 

القصيرة والمقالـة ويطفـون بـين الحـين والأخـر إلى ميـدان الروايـة لقـد فعـل ذلـك معظـم الكتـاب السـوريون 

. أمـــا الخوغـــادة الســـمان ... إخلاصـــيوعلـــى رأســـهم عبـــد الســـلام العجيلـــي وصـــدقي إسماعيـــل ووليـــد 

والتزمــواهمــومهمصــليا مــن أولئــك الــذين اعتــبروا الروايــة همــاَّ أ

1شكيب الجابري.

.2014أیار 29جمانة محمد نایف الدلیمي، مجلة كفربو الثقافیة، العدد -1
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هي بدايـة الروايـة 1939يرى البعض أن رواية (الرغيف) للكاتب توفيق يوسف عواد التي نشرت عام 

روايـــة (شـــهم) للكاتـــب الســـوري شـــكيب أن

19371التي نشرت عام الجابري

رسوخإن الرواية في سوريا مرت كغيرها من الروايات العربية من حيث الولادة و التأسيس، ثم مرحلة 

2مرحلة التجريبإلىالنوع أو "التكريس" لتنتقل 

، أن الروايـة 1967دمشق عـام 

و أعتبرهـــا مرحلـــة الطفولـــة في حيـــاة القصـــة الســـورية ، و الأولىالســـورية مـــرت بـــثلاث مراحـــل: المرحلـــة 

ــــة و  ــــة الثاني مســــرحا لتغــــيرات أساســــية في ســــوريا نتيجــــة للتمــــرد و نمــــو التعلــــيم وازدهــــار اعتبرهــــاالمرحل

3الرواية السورية.بداية لنهوض اعتبرهاالصحافة، أما المرحلة الثالثة 

ذا تجاوزنـــا الجـــدل حـــول روايـــات إ) و ذلـــك 1960-1935: و تمتـــد بـــين (مرحلـــة التأســـيس.1

اأعمالعصر النهضة و ما تلاها من 

كيب هــو "شــباسمــهانتباهنــا في هــذه المرحلــة الــتي تــرتبط يلفــتمــن مفهــوم الروايــة، وأول كاتــب 

وقــــــوس 1937و بعــــــدها قــــــدر يلهــــــو 1937الجــــــابري" مــــــن خــــــلال روايتــــــه الأولى شــــــهم 

19464قزح

جمانة محمد نایف الدلیمي، مجلة كفریو الثقافیة.,ینظر-1
19ص 2013دط ,دمشق،,2تحولات السرد في الروایة السوریة، اتحاد كتاب العرب سلسلة دراسات و محمد رضوان، التجریب -2
المرجع السابق.-3
2010حزیران 7نضال یوسف، تطور مسیرة ایقاعات الروایة في حلب، الاثنین -4
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و يأتي بعـده "عبـد الـرحمن آل شـلبي" الـذي أصـدر في هـذه الفـترة عـدة 1960و وداعا أفاميا 

. 1989و الحقيقة تبقى سؤالا 1952، كولومبيا 1947مايا إلى

رق والعلــم مــن خــلال قصــة شــة التأســيس بتصــوير العلاقــة بــين الروايــات مرحلــبعــضانشــغلت

يتبـع ذلـك مـن اخـتلاف في العـادات والتقاليـد والعقيـدة والثقافـة سرة ومثيرة بين شاب وفتاة ومـاآحب 

تقليدية حبكة عبر

1تخلص لعناصر الثلاثة المتمثلة في البداية والعقدة والنهايةتتابعية

): شهدت هذه المرحلة انعطافات سياسية واجتماعية 1990-1960مرحلة التأصيل: (-2

في صـفوفها رجـالا ونسـاء، والعلاقـات المتميـزة مـع العسـكر الاشـتراكي وما تلاهـا مـن اعتقـادات واسـعة 

وما تبعها من انفتـاح ثقـافي وتطـور تعليمـي، ونشـاط في الترجمـة عـن اللغـات الأجنبيـة ولا سـيما الروسـية 

لـدى 

فــازداد الاهتمــامفيــة والسياســية، النخــب الثقا

2السابقة إصدار أعمالهن الروائية ، كما انتقلت بعضهن من عادة السمان وألفة

الدليبي ، من كتابة القصة إلى الرواية، و برزت أسماء جديدة تأثرت بشكل آخر بتيارات الروايـة العالميـة 

3لنزاعات القارية السائدة آنذاك، و أسهمت في تأصيل الجنس الروائي و اكتساب خصوصية فنيةو با

نفس المرجع.-1
.154، ص 2002دمشق، د ط، د. ماجد حمود، الخطاب القصصي النسوي (نماذج من سوریا)، دار الفكر، -2
نفس المرجع-3
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): وتتميز بثلاث خصائص هي: أولا الإقبال المتزايد على 2006-1990مرحلة التجريب: (

بعـدها كانــت مقتصــرة علــى الرجــال و ينظــر إليهــا في الأجيــالكتابـة الروايــة مــن الجنســين و مــن مختلــف 

عمل مرذول و خاص بالسوقة من الناس، ثانيا ظهور اتجاهات جديدة عصر النهضة على بدايات

أوسـععلى مستوى الشكل و المحتوى، ثالثا تجاوز الرواصين الحلبيين حدود المدينة والقطـر في فضـاءات 

ئز، هـذه المرحلـة من خلال الترجمة و المشاركة في المسابقات و الفوز بالجواالأجنبيةفي البلدان العربية و 

وإن كانـت متداخلـة مـع المرحلـة الـتي سـبقتها 1يتصـدرها كـل مـن "محمـد أبـو معتـوق" و فيصـل خـرتش،

إلىعـــبر محـــاولات تجريبيـــة أقـــرب إلى روح المغـــامرة منهـــا 

يــة، و النفســية، و الواقعــة شــكلت تحــولا فنيــا في بنيــة الســرد عــبر اقتحــام موضــوعات جديــدة، كالوجود

النزعـة الرومانسـية إلى

عبر انشغالها بالتاريخ الموروث السردي و الفلكلوري.الأسطورةأحياناو الثورية، و الرمزية، و 

الاجتمـاعي و وكان من الطبيعـي أن تسـتجيب الروايـة لهـذه التحـ

2وعي الكاتب.التي تكاد تكون حاسمة في الأجنبيةالمؤشرات إلىضافة إالثقافي و السياسي 

والمتلقـــي،  وســـاهمت في عمليـــة التحـــولات الســـردية والفنيـــة في الروايـــة الســـورية، ومنحتهـــا روح 

والإدهــاشامتلكــت روح المغــامرة المضــمون فالمغــامرة والتجريــب، بجــرأة فائقــة،  علــى مســتوى الشــكل و 

3يات في سورية.ئوالرواالروائيينى جيل من لد

155ص دط, ، 2005دمشق الروائي، اتحاد كتاب العرب،التخیلأسرارنبیل سلیمان، 1-
19تحولات السرد في الروایة السوریة، ص محمد رضوان، التجریب و-2
19نفس المرجع،ص -3
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ومن خلال ما

الواضـح لعـدد كتـاب الروايـة السـوريين ورغـم أراء الازديـادتكتمل إلى حد هـذه اللحظـة ملامحـه رغـم ولم

النقاد والمفكرين التي تفضي بأن الرواية السورية هي أكثر تطورا وانتشارا في البلدان العربية.

تباينـة، فبـين ومن خلال ما تقدم يتبين لنـا أن آراء النقـاد حـول نشـأة الروايـة السـورية وتطورهـا م

مؤيــد لفكــرة أن الروايــة الســورية قــد وصــلت إلى مرحلــة متطــورة جــدا، وبــين معــارض أن الروايــة العربيــة 

1وبشكل عام والسورية بشكل خاص لا تزال تؤسس لنفسها وتضع قديمة على بداية الطريق.

سـمان وياسـين ة، وعبد السلام العجيلي، وغـادة النميومن أبرز روائي الرواية السورية نجد: حنا

2رفاعية، وفارس زرزور.

تكـون رفيقتنـا في رحلـة بحثنـا هـذا مـن خـلال الوقـوف علـى أبـرز أنو الروائية غادة السـمان الـتي اخترنـا 

أمهـاحيث ولدت بسوريا، وهي لا تـذكر عـن أعمالها

طفولتها ، وقد لازمته طويلا، فأثر ذلـك علـى نفسـيتها هاأبو احتل

و طبعها بطابع جدي و عنيف و "رجالي". و هي لم تلعب كثيرا في طفولتها كانت علاقتها دوما مـع 

تذكر بوضوح طفولتها الاجتماعية و الصورة الوحيدة الـتي كانـت تحتـل رأسـها في تلـك الكبار، وهي لا

و يكتـب (كـان أسـتاذ جـامعي)، عاشـت غـادة سـنوات باسـتمراريعمل الفترة هي صورة والدها منكبا

جمانة محمد نایف الدلیمي، مجلة كفربو الثقافیة -1
.6ص 2006ملامح من الروایة العربیة في سوریا، إتحاد الكتاب العرب، دمشق، د ط، خلیل موسى، -2
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و حـب العمـل، بـدأت تعشـق الإرادةبقريـة الشـامية و نشـأت علـى الصـبر و المتواضـعالمراهقـة في بيتهـا 

الحرية.

تم أما من حيث تعليمها الثانوي و الجامعي كان والد غادة قد حرص على تعليمها الفرنسية كأول لغة

، و في هذه المرحلة ستبدأ شخصية غـادة الحقيقيـة في الـبروز و التكـوين ليستقيمالعربية و القرآن 

و الصقل، فرغم القسوة و التقشف في تربية والدها لهـا و حرصـه علـى إغرائـه بقـراءات الـتراث العـربي و 

.الأجنبيالشعر 

" و قررت دراسة الأدب الانجليزي، و تبلـورت تحصلت على شهادة الباكلوريا العلمية "أعلنت العصيان

و خاصة شعورها كأنثى.الجامعيةبعض أفكارها أثناء الدراسة 

ها للعمـــل أثمـــرا في هـــذه المرحلـــة، إذ مزجـــت بـــين ســـالقاســـية الـــتي نشـــأت عليهـــا، و تقديو رغـــم التربيـــة 

1الدراسة و العمل، عملت

1964مــن دمشــق إلى بــيروت عــام انتقلــتويــة، و كموظفــة في مكتبــة ثم أســتاذة لغــة انجليزيــة في الثان

الانجليــــزي و بعــــد أمنــــت لنفســــها وظيفــــة مدرســــة في إحــــدى الأدببنيــــة متابعــــة دراســــة الماجســــتير في 

ملائمـة أكثـرالعمل الصـحفي أناكتشفتالثانويات لتعتاش منها إلا أن عملها في التدريس لم يطل، 

الانجليزي.الأدبلكنها فشلت في هالدكتورادادإعلطبيعتها، بعدها سافرت إلى لندن على أمل 

. 24، ص (1987، الطبعة الاولى، ، الفن الروائي عن غادة سمان، دار المعارف للطباعة و النشر، سوسة، تونسعبد العزیز شبیل ینظر، 1-
28(
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إحـدىمـن -بشـكل مـا-

و مواقفهــا و أفكارهــاؤثر علــى لم يــثــر نســبيا علــى نفســيتها،أو لكــن يبــدو ان ذلــك و إن 

بالكلمــــة. فهــــي مازالــــت في الصــــحافة، و ما

الزحف عارية في حقل الزج المطحون.

مجموعات قصصية 

دار الآداب بيروت-1962عيناك قدري .1

دار الآداب بيروت-1963لا بحر في بيروت .2

دار الآداب بيروت-1966ليل الغرباء .3

عات شعريةمجمو 

دار الآداب بيروت1973حب    .1

دار الآداب بيروت1976أعلنت عليك الحب .2

بيروت 1981الوريد إلىالحب من الوريد .3

1بــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيروت1979هاربــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــةاعتقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــال لحظــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة .4

]27.32، الفن الروائي عن غادة سمان، ص [عبد العزیز شبیل-1
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الروايات:

بدار الآدا1975بيروت -1

بيروت1976كوابيس بيروت-2

بيروت1979الجسد حقيبة السفر -3

في بحيرة الشيطان                        بيروتالسباحة-4

بيروت1979مواطنة متلبسة بالقراءة -5

1وتبير 1980داخل رأسيإنذارصفارة -6

هي محطة دراستنا في هاته الرسالة التي ملخصها يقول: 1986ورواية ليلة المليار 

]34-32نفس المرجع ص [-1
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يتهـا ليلـة المليـار إن رحلنا جميعـا<<

أخـــرى تعكـــس فيهـــا روح المناضـــل اللبنـــاني الممزقـــة وخاصـــة روح اللبنـــانيين المغتربـــين وهـــي روايـــة 

خــارج الــوطن، تبــدأ القصــة تحــت القصــف في بــيروت بعائلــة خليــل الــدرع وزوجتــه الجميلــة كفــى 

مــع، بنيهمــا رامــي وفــادي بعــدّ أن قتلــت طفلتهــا اهــان نحــو المطــار للهجــرة إلى سويســر وهمــا يتج

ووداد في قصــف عشــوائي أيــام الحــرب الأهليــة اللبنانيــة المظلمــة، يتضــح مــن البدايــة أن  الصــغيرة

بـأس بــه مـن الثـراء تكــون هـي صـاحبة الهجــرة عائلــة لبنانيـة مرموقـة وعلــى قـدر لاكفـى سلسـلة

وتســـتطيع"إقناع" زوجهـــا علـــى الســـفر معهـــا، في سويســـرا تكـــون كفـــى قـــد رتبـــت موعـــد عمـــل 

المطعم قد توفي.لزوجها للعمل في المطعم. لكن لسوء الحظ يتضح له أن صاحب

ســرعان مـــا ذات النســب والجمــالوجتـــهلا يكــاد يخــرج هائمــا علـــى وجهــه حــتى يكشــف أن ز 

تعرفت على الأثرياء العرب هناك.

زهران الرجل الفاحش الثراء الـذي يسـبح في بركـة مـن الـذهب  والـذي يبـدو الفتعرف عن رغيد 

أنه حرب وتاجر أسلحة، ومعاونه نديم الذي يتكفل بتدبير عمل عند أقرباء رغيـد وهـو الشـيخ 

هــلال. في الروايــة نــرى كيــف أن الزوجــة اتجهــت ناحيــة للشــيخالتــوأمصــقر ولــد صــخر والأخ 

الانحلال فهي سهلة القيادة ولا يهمها سوى المال.

أما خليل فيقع في قبضة صقر الذي يجبره على تعاطي الهروين
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لى القصف في لبنان.قبول الذل أو العودة إ

زهران يخطط لإقامة حفلة بمناسبة حصوله علـى الالحدث الرئيسي في القصة هو أن الثرى رغيد 

عها من قتل الأبرياء.المليار الأول من الثروة التي جم

وهنا تظهـر عـدة شخصـيات ثانويـة لكنهـا مهمـة في سـياق القصـة فهنـاك الشـيخ وطفـان الـذي 

النـاس لكنـه لا يمـانع أن يخـدم الجميــع إيـذاءنـه ويلــبي رغباتـه في يعمـل بصـفة رسميـة مـع رغيـد لك

أيضا حتى لو كان ذلك ضد الشيخ رغيد نفسه.

وهنــاك أيضــا نســيم خادمــه المقهــور الــذي نعرفــه أنــه يضــطر للعمــل مــع رغيــد مــن أجــل تحصــيل 

دراسته الجامعية.وإكمال المال لإعالة أستره 

المناضــلة الــتي يبــدو أنــه مــن الكتــاب المهمــين للثــورة وهــو لــي الشخصــية العربيــة تم هنــاك أمــير الني

صاحب الأفكار والمبادئ ويبدو أنـه الوحيـدة الـذي

زهران.السبوك فيما بعد التي تتخلى عن مبادئها في النهاية وتصبح سكرتيرة الثرى رغيد ليلى 

زهران" الـتي يقـرر رغيـد إحضـارها مـن لبنـان هـو ال"بحرية الشخصية الجوهرية والمثيرة للجدل هي 

بمنظـر بعد أن يقصف بيتها في لبنان وهدفـه هـو أن يبـدو بـين عـرب سويسـرا, 

المحسن. 

ترمز إلى لبنان.
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ميتـا وطافيــا علـى المــاء في زهــرانالعلــى رغيـد يعثـرواتنتهـي الروايــة في صـبيحة ليلــة المليـار عنــدما 

كان هو الذي قتلهبحيرته الذهبية وكل من "أصدقاءه يتمنى لو

لكن يتضـح أنـه إفـراط في الشـرب ونـتج عـم ذلـك سـكتة قلبيـة كمـا أكـد الطبيـب الشـرعي غـير 

يصر على أنه هو الذي قتله لأنه لم يسـاعده عنـدما حـدثت الأزمـة وسـقط في أن خليل الدرع 

زهـران أن يعمـل معـه في تمويـل السـلاح الالماء بل تركه يواجه الموت، خاصة بعد أن عرض عليه 

وعلم أنه يمول السلاح الذي يقتل به اللبنانيون.

لجيش الإسرائيلي يعترض طريقهم باا ة يعود خليل مع والده بالباخرة إلى لبنان فيفاجؤ وفي النهاي

بمجرد خيط صغير.

فيقول العبارة التي تأتي في النهاية"إذا رحلنا جميعا من يقص الخيط"
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أولا: البنية السردية:

لقد تعددت المفاهيم وآراء الدارسين والنقاد والباحثين في مـنهج تعريـف للبنيـة السـردية فهنـاك مـن أكـد 

فالبنيـــة الـــنص الســـردي عمـــل متكامـــل قـــائم برأســـه باعتبـــارمفهومهـــا الصـــحيح مـــاهي البنيـــة الســـردية؟ 

في الأعمــال الأدبيــة هــي تصــور تجريــدي يعتمــد علــى الرمــوز الــتي تتعلــق بــالواقع المباشــر. وتعــد الســردية 

12يقوم فيها وراء الواقع.

وائي للأحــداث، وإنمــا ويــرى الناقــد فاضــل ثــامر أن هــذا المصــطلح لا يمكــن أن يــدل علــى التجمــع العشــ

لــك ملامــح معينــة ، مرتبــة وقــف نمــط تمــن الوحــدات الــتي تمى وجــود مجموعــات منتقــاةلــهــو قــد يــدل ع

ية وذلـك بسـبب إخـتلاف اتجـاه يم، ويرى أيضا أنه لا يمكن تحديد مفهـوم للبنيـة السـردظخاص من التن

3ا في النقد السردي.هدراست

البنية السردية أنالبنيوي والنص السردي ومن الباحثين من يرىفالبنية السردية ارتباط وثيق بين المنهج

4مننفسها الحكاية 

294، ص 1985، 3صلاح فضل، النظریة البنائیة في النقد الأدبي، دار الأفاق الجدیدة، بیروت، ط1
، 1987، 2رنیة ویلیك وأوستین وارین، نظریة الأدب، ت محي الدین صبحي، د. حسام الخطیب المؤسسة العربیة للدراسات والنشر، بیروت، ط2

.288ص
.36، ص 1986فاضل ثامر، البنیة السردیة وتعدد الأصوات في الروایة العربیة، الاتحاد العالم للأدباء، العراق بغداد، دط، -ینظر3
.104م، ص1998ولاس مارثن، نظریات السرد الحدیثة، ث: حیاة جاسم محمد، المجلس الأعلى للثقافة، د ب، د ط، 4
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تعاقـــب الفالبنيـــة الســـردية لهـــا مفـــاهيم مختلفـــة فعنـــد فورســـتر مرادفـــة للحبكـــة، وعنـــد رولان بـــارت تعـــني 

1والمنطق في النص السردي

الحالات والتحولات

أساسه التمييز بين الحالات والتحولات بمعنى التمييز بين الحالة للدلالـة علـى الكينونـةالتحليل السردي 

(tre).) أو الملكavoir) وبين الفعل ،(faire.2) المنجز

، بإحــداث Sujet Operateurفهـذه التحــولات المتموضــعة بـين الحــالات يمارســها الفاعــل المنفـذ 

عليــه ىمــن علاقــة إلى أخــرى مرهــون بتحويــل، بـــ (فعــل) ترســالانتقــالانتغيــير يــدل دلالــة قاطعــة علــى

حـالتين متمـايزتين وصـلية وفصـلية يمتلـك فيهـا الفاعـل موضـوع القيمـة قواعد برنامج سـردي نصـوغه إلى 

3أو بفقده.

.18م، ص 2005، 3یة للقصة القصیرة ، مكتبة الأدب، القاھرة، طعبد الرحیم الكروي، البنیة السرد1
.45م، ص2000، 1عبد العالي بشیر،  تحلیل الخطاب السردي والشعري، دار الغریب للنشر والتوزیع، وھران، الجزائر، ط2
.22م، ص2001، 1رشید مالك، البنیة السردیة في النظریة السیمائیة، دار الحكمة، الجزائر، ط3
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الوضع الأول:

مقتبسـة ويذ سحرية غامضـة تنطلق هذه الرواية الضخمة المترامية الأطراف المتعددة الشخصيات من تعا

ئ عــن عــالم 

ة واللامعقول.بيمسكون بالغموض والغرائ

ا إلى جنيف، حيث قصر رغيد الزهران وما يدور فيه مـن متقالها من المطار. وانم

علاقات وأحداث، حيث نتعرف على شخصية كل من رغيد وخادمه نسيم، ونديم وزوجتـه دنيـا وأمـير 

الخوصديقته ليلى،  وصخر وأبنه صقر وأخيه هلال، الشيخ وطيفان... 

الـتي >>بحريـة<<وتسير حركة السرد حيث التحضير لليلـة المليـار، وتتصـاعد الأحـداث عنـد وصـول 

ترمز إلى بيروت، وهي تملك كل الأصوات الداخلية للشخصيات ووجوهم الحقيقية.

الوضع الثاني:

ميتــا وطافيــا علــى المــاء في بحيرتــه تنتهــي الروايــة في صــبيحة ليلــة المليــار عنــدما يعثــروا علــى رغيــد زهــران

الذهبيــة، وكــل أصــدقاءه يتمــنى لــو كــان هــو قتلــه لــبكن يتضــح أنــه أفــرط الشــرب ونــتج عــن ذلــك ســكتة 

قلبيــه كمــا أكــد الطبيــب الشــرعي غــير أن خليــل الــدرع يصــر علــى أنــه هــو الــذي قتلــه لأنــه لم يســاعده 

خاصــة بعــد أن عــرض عليــة زهــران أن عنــدما حــدثت الأزمــة وســقط علــى المــاء بــل تركــه يواجــه المــوت 
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يعمل معه تمويل السلاح وعلم أنه الـذي يقتـل بـه اللبنـانيون، في النهايـة يعـود خليـل مـع والـده بالبـاخرة 

إلى لبنان.

ثانيا: البرنامج السردي:

في نطــاق التحليــل اهأدرجنــوهــي وحــدات مســتمدة مــن تركيــب عــاملي وارد في أشــكال الخطــاب، وإذا 

الســردي، فهــذا لأنــه يعمــل علــى وصــف نظــام الــبرامج الســردية الــتي تحــوي تلــك الحــالات والتحــولات 

، وتترابط على أساس العلاقـة الموجـودة بـين 1المتمفصلة والمندرجة وفق تسلسل منطقي في البنية السردية

2ا وصلية أو فصليةالفاعل والموضوع وتحولها، وهذه العلاقة تكون في جميع الحالات إم

كمـــا يتحـــدد البرنـــامج الســـردي بمجموعـــة مـــن الحـــالات والتحـــولات، الـــتي تقـــوم علـــى أســـاس العلاقـــة 

الموجـــودة بـــين الفاعـــل والموضـــوعي، وتحويـــل هـــذه العلاقـــة، ويعتـــبر العنصـــر الأساســـي للتركيبـــة الســـردية 

3ويتكون من ملفوظ الفعل المسير لملفوظ الحالة.

54مّ،ص 2008ادیة بوشفرة، مباحث في السیمائیة السردیة، الأمل للطباعة والنشر والتوزیع، تیزي وزو، د ط، ، ن1
45، ص 2000، 1عبد العالي بشیر، تحلیل الخطاب السردي والشعري، دار الغریب للنشر والتوزیع، وھران، ط2
.73، ص2000, رشید بن مالك، مقدمة في السیمائیة، دار القصبة، الجزائر،دط3
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البرنامج السردي الرئيسي: 

 :خليل الدرع

ـــــة  يظهـــــر برنامجـــــه الســـــردي في الإلحـــــاح الجـــــامح مـــــن خـــــلال الظـــــروف المحيطـــــة بـــــيهم. فكـــــان في الرواي

الحقيقـة وإزهـاق الباطـل ولا تتحقـق هـذه الرغبـة إلا رإظهـاالوطنية من أجل تحقيق هدف واحـد وهـو ( 

بموت رغيد الزهران).

الوضع الأول :

فخليــل الفقـــير المثقــف، نجـــا وبأســرته مـــن جحـــيم المــوت اللبنانيـــة، فعنــدما مشـــى خليــل علـــى قدمـــه إلى 

التحقالمدرسة الداخلية التي 

خيل إليه أنه يمشي في الجنة، ماء البحيرة الخـرافي الجمـال... والخضـرة ... هـدوء مـدهش الصـمت <<

1>>والاسترخاء 

ياقفقد كان المناضل خليل با-

أتــابع ســيرى في طرقــات العــالم حــاملا كــره <<فهــو يعــاني مــن الغربــة والآلام والمعانــاة المريــرة.

2>>خطأ مرسوما لجمرة العذابالإسفلتأرضية أبر حجما مني والدم يقطر منها تاركا 

).151-150، ص (1886، 1غادة السمان، لیلة الملیار، منشورات غادة السمان، بیروت، ط1
.54الروایة،ص 2
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مــرار الانتقــام مــن رغيــد ويســند الفعــل ذاتــه لــه والــذي ينبعــث بداخلــه فقــد كــان خليــل حــاول-

أغطس رأس رغيد تحت المـاء غاضـبا مقهـورا أو اصـرخ الآن، اخـترت توقيـت <<وبكل مرارة. 

... ســأقتلك...فيك... شــيء يثــير ووطــني يجتاحــه العــدو، الشــماتة بي مشــرد ضــعيف ومقهــور

منهـا علـى خطبـوطالإالشهية إلى العنق والتدمير... سأقتلك في بركتك الذهبية في موضع رأس 

1>>مرأى من ذهبك وتماثيلك

اني: الوضع الث

بموتــه فبعــد أن خــاض اللبنــاني والــتخلص مــن رغيــد الزهــرانوالنجــاح في مســيرتهأخــذ خليــل مبتغــاه 

ل تجربة العيش في ذلك البلد الذي يشبه الجنة توصل إلى استنتاج مغاير لما يتوقعه المرء:خلي

في سويســرا لــن تــنعم بديمقراطيــة لا نســتحقها، ولــن نــنعم بحريــة لــن نــدفع ثمنهــا ... إن الإقامــة <<

2>>سويسريين مهما كنا أثرياءالن تجعل من

اســـتعاد <<عـــودة خليـــل الـــدرع إلى بـــلاده هـــو وأولاده بعـــد مـــوت رغيـــد يســـتعيد كرامتـــه فقـــد -

إقامــةحســه بالكرامــة ... لــن يكــون لاجئــا... مشــردا ...لــن يتســول بعــد اليــوم عمــلا وبطاقــة 

3>>قيم في خيمته فوق أرضهيوإذا وجد بيته مدمرا فس...وتأشيرة دخول ... ولن ولن

يكـون إذا رحنــا جميعــا مـن يقــبض الخـيط. أي حــواجز التفتـيش الــتي أقامهــا سـأبقى هنــا ولـيكن مــا<<

1>>الاحتلال

.192الروایة، ص1
.64الروایة، ص2
.65الروایة، ص3
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البرنامج السردي الثانوي: 

نسيم

الوضع الأول :

القيمــة (تحقيــق الحلــم وهــو يظهــر برنامجــه الســردي في أن الفاعــل (نســيم) في حالــة وصــله مــع موضــوع 

الانتقام من رغيد وقتله).

فقد كان نسيم خادم لرغيد في قصـره، فقـد كـان القتـل والتهديـد كلهـا نابعـة مـن الحصـار الـذي -

سطوة رغيد، إنه فعل الانتقام للوطن.يعيشه نسيم تحت 

لا تجـــوز ســـأبلغه أنـــني ســـأقتلك ولـــن يحميـــك مـــني ســـاحر ولا إبلـــيس ولا مـــلاك رحمـــة مـــع أمثالـــك <<

2>>الرحمة

سأقتل ذلك الوغد إنه يحاصرني بالحقد والقهر .. في مرآة قسوته ترسم أمام عيني في كل لحظة .. <<

3>>لي على قتله..شرور عالمي العربي... إنه يهدد حياتي بإرغامه

اتين اليدين ... سأهدده بالقتل إذا فشلت في قتله ... يجـب أن أفعـل شـيء ... سأخنق رغيد <<

4>>ي شيءأ

.66الروایة، ص 1
.62الروایة، ص2
)67-66الروایة، ص (3
.78الروایة، ص4



ة الملیارتقنیات السرد في روایة لیلالفصل الأول: 

27

الوضع الثاني:

بقتل رغيد:إخبارهحيث قال له عند 

أنـــا أصـــدقك، أحســـدك، وأتوســـل إليـــك. لا تقـــل شـــيء لا يســـتحق هـــذا الحقـــير أن يمـــوت أحـــدة <<

1>>بسببه

2>>لا تقل شيئا لأحد... دعني استطلع مايدوراهدأأنا فخور بك ... <<

:التحريك)1

يعــد التحريــك طــورا أوليــا في الرســم الســردي ويوظــف النظريــة الســيمائية للدلالــة علــى فعــل يمارســه 

3ممارسة تلزمه على تنفيذ برنامج معطيإنسانإنسان على 

عبوديــة والقتــل ويتمثــل ويكــون عــن طريــق التهديــد أو الإغــراء أو يكــون عــن طريــق الــدافع بــالظلم وال

التحريك في الدافع الذي حرك خليل (تحقيق هدف واحد هو الانتقـام مـن رغيـد الزهـران) بموضـوع 

القيمة (القتل واسترجاع الكرامة).

قولها في المحكمــة فقــد قــام خليــل بقتــل الوغــد رغيــد الزهــران <<نعــم قتلــه وأنــا فخــور بــذلك، وســأ

خليل سأقول لـه طفلـتي ماتـت بقذيفـة تقاضـى هـو عمولتهـا... قاضي لماذا قتلته يل حين يناديني ال

.466الروایة، ص1
.467الروایة، ص 2
27م، ص2001، 1رشید بن مالك، البنیة السردیة في النظریة السیمائیة ، دار الحكمة، الجزائر، ط3
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أطفال الحي كلهم ماتو بقذائف سكب ثمنها ذهبا في بركته قتله لأنـه طلـب مـني أن أشـاركه مهمتـه 

القــــذرة وعمولتــــه القــــذرة، أحــــرجني مــــن بكــــائي علــــى طفلــــي بعــــد منتصــــف الليــــل لأشــــاركه قذارتــــه 

وت للطــــرفين المتقــــاتلين، رمــــى بي في مســــتنقع ولأغـــوص معــــه في مســــتنقع شــــجن الأســــلحة إلى بــــير 

1مخذرات صقر>>

كشــف خليــل بعــدم قرابــة بحريــة مــن رغيــد

2ليست بقريبته، مجرد تشابه بالأسماء>>.

الكفاءة:)2

3وهي":وهي مؤهلات الفاعل، ويستفاد منها عمليه الانجاز لذلك سميت بكينونة الفعل 

وجوب الفعل:- أ

4لممهدين  لتحقيق الفعلاوالإرادةللفعل، من خلال الوجوب استباقهاترتكز على قوة الفاعل بحكم 

فخليــل مــن أول 5<<وهــو أيضــا يشــتهي قتلــه بيــده مــن النظــرة الأولى لكــن لا يريــد ســرقة شــيء>>

وهلة وهو يكره رغيد ويريد قتله.

.464الروایة، ص1
.220الروایة 2
45م ص 2001نادیة بوشفرة، معالم سیمائیة في مضمون الخطاب السردي، الأمل للطباعة والنشر، تیزي وزو، الجزائر،دط، 3
لمرجع.نفس ا4
195الروایة، ص5
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أغطس رأس رغيد تحت الماء غاضبا مقهورا وأصرخ الأن اخترت الشماتة توقيت الشماتة بي، وأنا <<

مشــرد وضــعيف ومقهــور ووطــني يجتاحــه العــدو.. ســأقتلك فيــك شــيء يثــير الشــهية إلى العنــف والتــدمير 

1سأقتلك في بركتك الذهبية>>

إرادة الفعل:- ب

2وهو الذي يقوم على رغبة الفاعل في أداء الفعل.

فقــد كــان خليــل همــه بلــده لبنــان ولا يبحــث عــن المــال أو الســلطة بــل كــان ذهابــه إلى سويســرا مــن فقــره 

من رغيد لأنه هو سبب الوضع الذي تعيشه بيروت لأنه هو من يمول الأسلحة.الانتقامورغبة في 

ي فقــد كـــان خليـــل ينـــزف وطنـــا وينطــق حريـــة ويفكـــر عروبـــة اســـتعبد في واقــع يرتـــدي قنـــاع الـــوطن ينـــاد

ل الحريــة ثابتــة في خليــل <<كــل شــيء لكــن أطــو واللاعدالــةمبــادئ النفــوذ بــالظلم والاســتبداد ويحقــق

بكـل شـيء... حـتى هـو المسـكين تم شـراؤه الـرذيعليه بطاقة لا مرئية تحمل ثمن صاحبه في هذا الـزمن 

3وعليه ملازمة الهاتف، متى استعبدتم الناس وقد ولدتكم أمهاتكم أحراراً>>

192الروایة، 1
.63م، ص 2008نادیة بوشفرة، مباحث في السیمائیة السردیة،  الامل للطباعة والنشر والتوزیع، تیزو ویزو، الجزائر، دط، 2
.265الروایة ص3
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الفعل:قدرة - ج

اقة الكامنة الـتي تكسـب الفاعـل قـوة وعزيمـة في تخطـي الصـعاب، إذ تؤهلـه هـذه القيمـة الموجهـة طهي ال

1للاستعداد في تنفيذ المهمة المنتظرة

اسـتطاع خليـل طـول حياتـه أن يعـيش مـن أجــل بـيروت ومـن أجـل تحريـر الأرض ورغيـد الزهـران إذا قتــل 

<<ســأتمتع في سويســرا أيضــا فقــد اســتطاع خليــل قتــل رغيــدفقــد تــنعم لبنــان بالحريــة والعــرب المقيمــون

إلى عرض رغيد، وسأفعل ما أجده مناسبا لمصلحتي... وإن كنت أعرف سلفا من الذي أنوي إليه أي 

عمل مع رغيد لا يناسب مصلحة أي مخلوق>>

<<خطته الدائمة هي تقديم كبش فداء أو جعل مساعديه يصـدمون بعضـهم بعـض، ويـدمر أحـدهم 

2ر>>الآخ

معرفة الفعل: -د

مـــن مــن الشــوك... يتــذكرقعـــدمخمــل الم<<يشــعر خليــل بأنــهبمعــنى حضــور بداهــة العقــل وكياســـته.

الأولى لكن خـوف غريـب المـذاق يمـلأ فمـه وهـو جديد فقره، ورغم انه عاهد نفسه على السكون ليلها

3يرى الحقائب المحطومة إلى جانب الغرفة>>

.63نادیة بوشفرة، مباحث في السیمائیة السردیة، ص1
.435الروایة، ص2
.52الروایة، ص3
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لا إلى فقراء طائفة معينة، أو نظام معين، منحاز حقا، إلى العروبـة لا<< أنا منحاز حقه إلى الفقراء

رب كلهـــا.. منحـــاز إلى العروبـــة بمعناهـــا الأصـــلي، لا بمعـــني القمـــع عروبـــة لبنـــان وحـــدها بـــل عروبـــة العـــ

1البوليس الارهاب. وقطع أوصال الأرض والبشر وأعناقهم وأرزاقهم>>

الأداء:)3

<<نعـم قتلـه وأنـا الكرامـة.وإرجـاعقـام خليـل بقتـل رغيـد وحـاول دوهو الفعل الذي يؤديه الفاعل:وق

خليــل ســأقول لـه طفلــتي ماتــت فخـور بــذلك. وســأقولها في المحكمـة حــين ينــاديني القاضـي لمــاذا قتلتــه يـا

بقذائف سكن ثمنها ذهبا في بركته قتلـه لأنـه طلـب ابقذيفته تقاضى عمولتها.. أطفال الحي كلهم ماتو 

2مني أن أشاركه مهمته القذرة وعمولته القذرة لأغوص معه في مستنقع مخدرات صقر>>

التقويم:

يقـوم بـه بسـمتيه (مج السـردي ويعـرف بأنـه حكـميرتبط التقـويم بالتحريـك إذ يشـكلان معـا قطـبي البرنـا

تستحق المكافئة أو إذا كانت سـلبية إيجابيةكانت إذا)ليقوم بأعمالهالمرسل الحافظ للقيام تجاه الفاعل 

3تستحق العقاب.

ليلــة المليــار الــتي طالمــا جهــز لهــا رغيــد بكــل الوســائل بشــتى الأيــادي بمختلــف الأوجــه أرادهــا ليلــة تقــدر 

عــادي بالمليــار الثــاني، فكــان لا يعــرف مصــيره وهــو المــوت تســتيقظ معظــم ش

موته موت سُخرية فأراد أن يسخر من الجميع لكن القدر سخر منه في النهاية.وكأن

.54الروایة، ص1
.464الروایة، ص2
46نادیة بوشفرة، معالم سیمائیة، ص3
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حقيقيـا، تتبعهـا درعـا <<فجر ليلة المليار استيقظ من كان نائما في قلعة الـذهب علـى صـرخة تفـيض

كلهــم في الردهــة الكبــيرة تجمــروا  

ثــة رغيــد عاتمــة فــوق المــاء. جاحــد بعــد الآخــر. وســط القاعــة الشاســعة المدهيــة والبركــة البديعــة، كانــت و 

1متورمة الملامح، مزرقة الوجه، الشفتات متصلبات...>>

النموذج العاملي:-

تــدخل فيهــا شخصــياته يخضــع النمــوذج العــاملي لــدى غريمــاس إلى مجموعــة مــن العلاقــات الســردية الــتي 

تفاعلـة لتسـتنتج الــدلالات السـيمائية السـردية لأي نـص يعتمــد في بـث رسـالته إلى القــارئ لمالفاعلـة أو ا

الـذي يسـعى الفاعـل لأجلـه والـذي يتحـدد 2وتكمن بساطته في أنه كله متمحور حـول موضـوع الرغبـة،

في موقــع للتواصــل بــين المرســل والمرســل إليــه وبرغبــة الفاعــل في جهتــه الموجهــة وفــق إســقاطات المســاعد 

3والمعارض.

ويخضع النمـوذج العـاملي إلى سـتة عوامـل موزعـة إلى ثلاثـة ثنائيـات وهـي: المرسـل، المرسـل إليـه، الفاعـل 

الموضوع، المساعد، المعارض. 

.454الروایة، ص1
عبد الناصر مبارك، روایة الرافدین للروایة السوریة، جلال جودت دراسة سیمیائیة سردیة الملتقى الخامس السیمیائي والنص الأدبي، جامعة2

22,ص2008نوفمبر 15محمد خیضر، بسكرة ، دط، 
.49نادیة بوشفرة، مباحث في السیمیائیة السردیة، ص3
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م هذه التفاعلات فيما بينها وهي:وتنتظ

الذات: (الفاعل): التي تقوم بالبحث عن الموضوع.-1

الموضوع: التي تقوم الذات بالبحث عنها.-2

1بالموضوعبالاتصاللمرسل: الذي يدفع بالذات ا-3

.لامتلاكهالمرسل إليه: متلقي الموضوع الذي تسعى الذات -4

بالموضـــوع يمكـــن أن يكـــون هـــذا العامـــل الاتصـــالالمســـاعد: العامـــل الـــذي يســـهل للـــذات -5

2مشخص لما يكون مجرى

3بالموضوع.الاتصالالمعارض الذي يحاول عرقلة الذات والحيوية بين -6

المرسل                       موضوع القيمة                         المرسل إليه

4المعارضالفاعل                                    المساعدة  

ومن هنا نبدأ بتقطيع الرواية مقطوعات وسوف نتعامـل معهـا بـأهم الأدوار الرئيسـية "نحـن مجـبرون علـى 

وجوب العامل مـع الأدوار والأفعـال المرتبطـة بالعنصـر الحيـوي في قصـة المحكـي لأنـه المعـين بالدراسـة هـو 

5تلك الأحداث

)10-9، ص(2003، 1جیر الدبرنس، قاموس السردیات، ت عابد خزندار، المجلس الاعلى للثقافة، القاھرة، ط1
. 49نادیة بوشفرة، مباحث في السیمائیة السردیة، ص2
.10ص 2003، 1جیر الدبرنس، قاموس السردیات،تر السید امام، میریت القاھرة، ط3
.163م، ص2007نبیلة زویش، تحلیل الخطاب السردي في صوغ المنھج السیمائي، دار الریحان للكتاب القبةـ الجزائر، د ط، 4
.76نادیة بوشفرة، مباحث في السیمائیة السردیة، ص5
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العنوانالصفحةالمقطع

وصف رغيد لقصره0126

حياة كفى0236-37

وصف كفى قلعة رغيد0362

وصف نسـيم لشخصـية السـاحر 0463-64

وطفان

طبيعـــــي في وصـــــف بحـــــيرة منظـــــر0586

مدينة جنيف

رغيدلوصف نديم حياة خليل 0673-74

وصف جمال سويسرا0786-87

وصف لشخصية رغيد الزهران0891-92

وصف لشخصية أمير النيلي من 0992-94

طرف خليل

تذكر وطفان تاريخ أسرته10143-147
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النموذج العاملي:

القيمة                    مرسل إليهالمرسل                           موضوع-
من رغيد                 موت رغيدالانتقامالقهر والظلم                     -
الاستبداد                          المستبد                          واسترجاع الكرامة-
الاستغلال-

معارضالمساعدة                              الفاعل

يوجدنسيم                                خليل                            لا-
∅نديم-
أمير-

المربع السيميائي:

"التمثيــل البصــري للمتفضــل المنطقــي لأيــة فئــة دلاليــة أو بمعــنى آخــر النمــوذج الأساســي ويعرفــه غريمــاس

1الذي يصف البنية الأولية للتدليل

بينما يعتبر دانيـال بـاط المربـع السـيميائي نموذجـا تقسـيما. يسـمح بتمثيـل نسـق قـيم الـذي يـنظم العـوالم 

2ا لضروريات التركيب السردي.الدلالية الصغرى والذي هو ممسرد في المستوى المؤسس تبع

بواريــو فيعــرف المربــع الســيميائي بأنــه "صــياغة منطقيــة قائمــة علــى نمذجــة العلاقــات الأوليــة للدلالــة أمــا

القاعدية التي تتلخص في مقولات، التناقض والتقابل والتنازل فهو نموذج توليد ينظم الدلالة، ويكشف 

.176جیر الدبرس، قاموس السردیات، ص1
.76السردیة، صنادیة بوشفرة، مباحث في السیمیائیة2
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بالتركيــــب الأساســــي للمعــــنى ويســــاعد المربــــع الســــيمائي علــــى تمثيــــل عــــن آليــــة إنتاجهــــا عــــبر مايســــمى
1

وبناء على هذه الاستنتاجات يمكن أن نصوغ المربع السيميائي في الشكل الآتي:

علاقات التضاد.-

علاقات التناقض.-

تتباع.علاقات الاس-

ادــــــــــــــــــتض

1s2s

استتباعاستتباع

2s1s

ما تحت التضاد

الروايــة قائمــة علــى عــدة باعتبــارمــن خــلال دراســتنا وفحــص الروايــة وجــدنا أنفســنا أمــام ثنائيــات نحويــة 

الكره./العبودية، والحب/ومنها الحريةطروحات

.230م، ص2010، 1فیصل الأحمر،معجم السیمیائیات، منشورات الإختلاف، الجزائر، ط1
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العبوديةة تضـادالحري

استتباعاستتباع 

اللاحريةاللاعبودية

ما تحت التضاد

تظهر ثنائية ضدية تتجلى في (الحرية، العبودية) يمثلها دور كل من خليـل، انطلاقا من المربع السيميائي

وأولاده، نســيم، نـــديم... وشخصـــيات كثـــيرة تســـعى إلى بلـــوغ الحريـــة ويتضـــح ذلـــك في المقطـــع الآتي في 

يجــب أن أظــل واقفــا خــارج دائــرة العنــف. وفي ورطــة الــوطن المنفــى... خــارج الجيــل لم <<قــول نســيم

لعنـف الهـدوء وانتقائـهيعد ينفع شـيء، في إصـلاحه ولا أريـد أن تنتقـل إليـا عـدوى أمراضـه... وسـاديته 

ير، وخــارج زمـن يكــاد يحـولني إلى قاتــل قبـل أن أبلــغ السـادس والعشــرين مـن عمــري... المهــم أن خـدوالت

1>>ليتني استطيع... ليتني استطيعادر هذا القصر الملعون قبل أن أقتلهأغ

الحيــاة وفي كيفيــة الــدفاع عــن الــوطن مــن ياتن التمزقــات في كيفيــة تــأمين ضــرور خليــل. الــذي يعــاني مــ

2ي الحاجة والفقر..>>جهة أخرى <<وه

80الروایة، ص 1
.27الروایة، ص2

تناقض



ة الملیارتقنیات السرد في روایة لیلالفصل الأول: 

38

دم يقطـر منهــا <<أتـابع سـيري في طرقــات العـالم، حــاملا كـرة أرضـية أكــبر حجمـا مــن علـى كتفـي والــ

1رة العذاب>>تاركا خطا مرسوما بم

الكراهية:/الثنائية الحب

الكرهالحب                          تضاد

استتباعاستتباع

اللاحباللاكره

ماتحت التضاد

ية في الرواية تمثلها الحب والكره  نجد نسيم عندما وقع في حب بحرية وراح دكما هناك ثنائية أخرى ض

ونجــد الكــره مــن 2<<أنــني أكثــر مــن عاشــق ... وأقــل  مــن ذلــك>>النيلــييبــدو وبمشــاعره إلى أمــير 

سأقتلك ولـن يحميـك مـني سأبلغك أني ونجد نسيم <<خلال ما يمارسه رغيد مع شخصيات الرواية، 

3ساحر ولا إبليس>>

.134الروایة، ص 1
.287الروایة، ص 2
.62الروایة، ص 3

تناقـــض
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ونجــد الكــره مــن خــلال مــا يمارســه رغيــد مــع كــل شخصــيات الروايــة والعنــف والظلــم والقهــر والعبوديــة 

ه حـتى كـلاب حراسـتي يبـادلوني كـر والاستبداد، فقد كان الكل يكرهه من بشاعته.<<كلهم يكرهني،

1ا من جانبي وبكره سري من جانبهم>>نبكره كرها عل

البنية الخطابية:

تقوم أي رسالة على بنية التخاطب القائم على أهم عناصر العملية التواصـلية وهمـا المرسـل والمرسـل إليـه 

كـل الرسـائل الـتي تشـترك في اللذان يتواصلان وفق قناة وتقنين وسياق مقاسي يظهر فيـه الخطـاب، وأن  

2أهم الوظائف والتي هي الإقناع والإخبار(المرسل، المرسل إليه، الرسالة)

تعتبر البنية الخطابية للنص مجموعة من المسارات الصورية للأدوار الموضوعاتية.

الصور والمسارات:-1

ثــة أقطــاب الممثلــون لتعيــين وترتيــب الصــور وهــي ثلاويــةالعناصــر القاعديــة الــتي تشــكل أولالصــور هــي

3الأزمنة والأمكنة.

يـل علـى لى بعضـها في الـتلاحم الشـديد أو يحونعني بالمسار الصوري ذلك التسلسل في الصور المنظمة إ

صــها الآخــر علــى أننــا لا نجــد مســارا بعضــ

1تجمع خطابي.لتجتمع نقاط وأوجه مشتركة بيننا ترد في شكل 

.67الروایة، ص1
74, ص 2007ة الإختلاف في النص السردي، نوفمبر عبد اللطیف محفوظ، السرد، الملتقى الدولي للسردیات القراءة وفاعلی2
.11میشال أریفیة وآخرون، السیمائیة أطوالھا وقواعدھا، نزار رشید بن مالك، منشورات الإختلاف، الجزائر، دط، د ت، ص3
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الحب:-أ

2ض، والحب الوداد والمحبةغالب"الحب نقيض 

ظهر مظاهر الحب بالنسبة لنسيم، هو الحب العذري الطـاهر الحـب الـوطني حـب الأم الخالـدة، الحـب ت

الخالص للأخت لقد منحها حياته من أجل أن يحيا ومن أجل أن يحافظ عليها

عطاء فريد يغذيه الانتماء إلى الوطن الجـريح مـن دون أن فبحرية حركت في أعماقه الحب بأسمى معانيه 

ينتظر مقابل أو ثمن حمايته.

<<اشتهي سلام بحرية ولا أشتهي وصالها فيها شيء يذكرني بشقيقاتي وأمي.

هذا يعني أنك تحبها خبا حقيقيا.-

بي أو دوني.تم الاستعداد للموت من أجل سعادتيلا أدري بالضبط على أنني على أ-

يلة إلى هذا المدىهل جم-

-

أعماقك أزمان منسية من الحرية الشاسعة سأقول لك أنـني أحبـك مليـار مليـار مـرة ولا أريـد لـه 

3>لهذا الحب شيء غير أن تقبلي عطائي وفقير مثلي لا يملك غير التضحية بحيلته لأجلك>

.83نادیة بوشفرة، مباحث في السیمائیة السردیة، ص1
.7، ص1999، 3عربي، بیروت، لبنان، باب الحاء، ط، دار الأحیاء والتراث ال4ابن منظور لسان العرب، ج 2
].331، 287ینظر، الروایة، ص [3
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:الكره- ب

يصاحبه اشمئزاز شديد نفـور وعـداوة. وقـد تجلـى الكـره في الروايـة لرغيـد فقـد كـان ةانسحابيهو مشاعر 

كل يرغب في موته. الالمنفور منه و 

1<<كلهم يكرهني حتى كلب حراستي>>

كانت ليلى تكره زوحها

<2

الفقر:- ج

3ضد الغنى، مثل الضعف

عنـــدما ورد وصـــف لخليل<<خليـــل الـــدرع، لبنـــاني عمـــره بـــين الثلاثـــين والخامســـة والثلاثـــين، صـــاحب 

تاعـب والمشـاكل مـع صـحبه... فقـير مكتبة، قروي الأصـل جـامعي وطـني ولـيس حزينـا... لكنـه كثـير الم

ة الدرجــة الأولى بالطــائرة وثيابــه المهلهلــومتكــبر، لكنــه صــار مــؤخراً يتمســح بالأغنيــاء ويركــب مقصــورة 

4عة يده العتيقة الرخيصة>>اوأظافره الوسخة غير المقلمة وس<<

5درب النضال>>ته الثرية، لقد مشي في درب معاكس<<رجل فقير تنفق عليه زوج

.67الروایة، ص1
.114الروایة، ص2
.20ابن منظور، لسان العرب، ص 3
).73،74الروایة، ص (4
.36الروایة، ص 5
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1سيتوج بؤس يومه بسيجارة>><<سيرتدي ثيابه ويذهب للتفتيش من عمل 

الغنى:-د

فقـد كـان رغيـد فـاحش الثـراء وكـان غـني الروايــة وتجلـى ذلـك في قولـه << فأنـا ثـري أسـتطيع أن أكــون 

وحشــا دون أن أحاضــر علــى الإنســانية، وداعــراً دون أن أحاضــر عــن الفضــيلة ووغــد دون أن أتشــدق 

2بوفاء الصدقات الأبدية..>>

الأدوار الموضوعاتية:- 2

وار الموضـــوعات يقتضـــي مســـبقا وضـــع ذوات تحـــركهم بنيـــة الاتصـــال تـــدور داخلهـــا الموضـــوعات إن أد

3طريقة الرسائل

شتى كما أن الصورة الواحدة قد تـؤدي إلى ب مختلفة للتعبير عن صورقد يكتب الموضوع الواحد أسالي

4موضوعات متعددة.

صـــوري واحـــد التجمـــع الخطـــابي في مســـارول بحصـــر وليـــد التـــزايلين يقـــوم الأباعتبـــارويعرفـــه غريمـــاس: "

محقق، أو قابل للتحقيق في الخطاب، فيما يقـوم الثـاني بتقلـيص هـذا المسـار بإسـناده لعـون كـفء يؤديـه 

ضمنيا

.87الروایة، ص 1
.27الروایة، ص2
.27، ص 2007، 1السردیة والخطابیة، ت، جمال حضري، منشورات الإختلاف، الجزائر، طجوزیف كورتیس، مدخل إلى السیمائیة3
.84نادیة بوشفرة، مباحث في السیمائیة السردیة، ص 4
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إن اســــتخراج الأدوار الموضــــوعاتية مــــن شــــأنه أن يعــــرف بالوظــــائف الــــتي تتميــــز بالأفعــــال المنســــوبة إل 

ومـــن 1ء الـــنص الســـردي وتســـخيره لقابليـــة تعـــدد القـــراءاتالشـــخوص فـــالأدوار الموضـــوعاتية تقـــوم بـــإثرا

موار التي قاخلال هذا نتطرق إلى الأد

دور نسيم (المحب))1

عنــد نســيم، عنــدما وقعــت أنظــاره علــى بحريــة وراح يلــوح بمشــاعره لأمــير النيلــي يظهــر هــذا الــدورحيــث 

...<<إنني أكثر من عاشق... وأقل من ذلك

ماذا تعني؟-

أشتهي سلام بحرية ولا أشتهي وصالها... فيها شيء يذكرني بشقائقي وأمي.-

هذا يعني أنك تحبها حبا حقيقيا- 

-

هل هي جميلة إلى هذا المدى؟-

يها ... ثمة ضـوء يشـع مـن حضـورها، كهـارب -

توقظ في أعماقـك أزمـان منسـية مـن الحريـة الشاسـعة... سـأقول لـك إنـني أحبـك مليـار مـرة ولا 

أريــد لهــذا الحــب شــيء ســوى أن تقبلــي عطــائي... وفقــير مثلــي لا يملــك غــير التضــحية بحياتــه 

2لأجلك>>

.85المرجع نفسھ ص 1
].331-287ینظر ، الروایة، ص [2
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الوطني، حب الأم الخالد.وقد كان هذا الحب لنسيم هو الحب العذري الطاهر، الحب

دور خليل (الانتقام والقاتل):)2

الانتقام، القتل، التهديد كلها نابعة من الحصار الذي يعيشه خليل تحت سطوة رغيد. إنه فعل دورإن 

الانتقام للوطن.

<<أغطس رأس رغيـد تحـت المـاء غاضـبا مقهـورا وأصـرخ الآن  اخـترت توقيـت الشـماتة بي وأنـا مشـرد 

ومقهـــــــور ووطـــــــني يجتاحـــــــه العـــــــدو، ســـــــأقتلك ... فيـــــــك شـــــــيء يثـــــــير الشـــــــهية إلى العنـــــــف وضـــــــغيف

لـــــــى مـــــــرأى في ذهبـــــــك عوالتدميرســـــــأقتلك في بركتـــــــك الذهبيـــــــة، في موضـــــــع رأس الأخطبـــــــوط منهـــــــا 

1وتماثيلك>>

:)السيطرة والسلطة(دور رغيد )3

ن اسمــه... يــرن اســم رغيــد الزهــران وســط القاعــة كســقوط ســائل الــذهب... ألــف ســنبلة لكــل حــرف مــ

ا يـيركعون جميعاً على الأرض في حضرة الاسم وقد طارت في الجو غمامة ذهبية مخدرة وينشـدون هللـو

ن أخـلاق المهنـة ومواثيـق ... يغادرون دون وداع. وكل في وضـع الركـوع ينشـد ... مجـدوه؟ أهـذا جـزء مـ

2ة الذهبية>>بهذه الغا

.192الروایة، ص 1
).49،50الروایة، ص(2
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ة الذهبيـــــة بــــالأوامــــر، والقــــوانين في هــــذه الغاوكــــان دوره حــــب الســــلطة وانتهــــاز الفرصــــة لإصـــــدار

والإعتماد علـى وسـائل غـير شـرعية لجمـع المـال، فتظهـر صـفاته الداخليـة كالأنانيـة والجشـع والطمـع 

ودناءة النفس، فشخصية رغيد لا يهمها غير جمع المال والثروة فأصبح الوطن لديها هو المال.

:)الإغواء والفتنة(دور كفى )4

خصـــية كفـــى حيـــث فتنـــت كـــل مـــن حولهـــا والـــذين ســـقطوا في شـــباكها كـــان مـــن إلى شأســـندتفقـــد 

أصحاب النفوذ والمال وكان منهم رغيد:

عا جديــداً... كــان رغيــد في ذهبيــة الكبــيرة وهــي تختــار لهــا موضــو بحنــان نحــو الســاعة الكــ<<انحنــت كو 

طريقــه ... حيــث شــاهدها تمثــالا مــن المرمــر حــاملا فيــه مــن الــذهب ... تمــنى لــو ترافقــه...، ولــو تبقــى 

حيــث هــي، ويمتلكهــا في تلــك اللحظــة بالــذات... قــد زينــت نفســها ببراعــة أنثويــة حاذقــة... وأحاطــت 

1طلة خارقة البهاء...>>فبدت مثل فيروزتين نادرتين فيعينها الزرقاوين بظلال مذهبة،

، ممــا تجعــل الجــنس الآخــر ينجــذب إليهــاوالإغــواءالإغــراءلقــد كانــت هــذه الشخصــية تملــك كــل وســائل 

حتى أن رغيد صاحب السلطة لم يثبت أمام جمالها، بل أغرقته في بحارها الزرقاء اللامتناهية

] .119،121ینظر،الروایة، ص[1
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:)المبدعة(دور دنيا 

مبدعــة جســدت هــذا الــدور عــبر فــن الرســم وتتضــح مــن فهــي فنانــة تشــكيلية حساســة، وهــي شخصــية 

خلال الحوار الذي دار بينها وبين أمير النيلي

زمتين وهــم يطوفــون بــين تــفتتــاح، لــن أنســى وجــوه النقــاد الم<<لــن أنســى يومــا معرضــك الأول وليلــة الا

تي لم ترسمي فيها سوى رجال عراة...لوحاتك ال

وأفهمتهم أنني أرسم الروح لا الجسدوجئت أنت ودافعت عني... ووفقت إلى جانبي-

1طلبت منهم محاسبتك كإنسان... لا كأنثى رسمتك ذكرا>>-

هنـا يظهــر دور الرســم المسـندة إلى دنيــا، الــتي كانــت موهبتهـا المفضــلة، ممــا أثـار ســخط النقــاد لمفهــومهم 

الفـن بأنـه الخاص والذي كان من منظور ضيق كون فن الرسم عندهم جسدا بل روح ومن هنـا يتحـدد 

وسيلة تعبيرية راقية ورسالة سامية.

:)المثقف(دور أمير النيلي 

قد أخذ أمير دور المثقف في الرواية فقد كان دارس ومتحصل على شهادة الدكتوراه وقد كان كاتبا.

2>>كامبردج<<قررت أنني راغب في الحصول على الدكتوراه في جامعة  

.281الروایة، 1
.159الروایة، ص2
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في واجهتي مكتبتي كعادتي في بداية كل وقد كان صاحب مكتبة <<كنت أبدل الكتب

أسبوع>>

ينـادي بـه الحريـة. <<وتـأتي سـحب محملـة بضـياء رمـادي الـزخم ... يـوم تتـنفس فيـه اوكما ألـف كتابـ

1رائحة الحرية>>

.54الروایة، ص1
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الشخصية:-1

لغة:- أ

لابـــنمصـــطلح الشخصـــية مصـــطلح حـــديث فقـــد ورد تعريفهـــا في لســـان العـــرب 

1وغيره مذكر، والجميع أشْخَاص وشخُوصٌ وشخَاصالإنسانجماعة شخص شخص الشّخْصُ،

وغيره ثراه كم بعيد وجمع في القلة الإنسان، ص(الشخص) وادي خ :"ش،الصحاحوجاء في مختار 

فهـو شـاخص إذا (أشخص) وفي كثرة شـخوص و(أشـخاص) و(الشـخص) بصـره مـن بـاب خضـع 

2) وغيره.فتح عينه وجعل لا يضرس و(أشخصه

: اصطلاحا-ب

ليلـي تشـير إليـه تحتل الشخصية مكانة خاصة في النص السردي، وتعد من أهم عناصره وهي مفهـوم تح

وي الكينونة المحسوسة الفاعلة التي نعانيها اليوم.في الرواية للدلالة على الشخوص ذالتعابير المستعملة

إلا أن الكثــير مــن الدارســين المعاصــرون يخلطــون في تحديــد مفهــوم الشخصــية لــذلك تــراهم يجعلــون مــن 

3الشخص يختلف عن الشخصية.والشخصيات كلمتين تدلان على المعنى نفسه رغم أن الأشخاص

.230، دار لبنان، العرب بیروت، دط، دت، ص2ابن منظور، لسان العرب، مجلد 1
.332، ص1997، 1محمد بن أبي بكر عبد القادر الرازي، مختار الصحاح، دار الكتاب العربي، بیروت لبنان، ط2
مركبة لروایة زقاق المدق، دیوان المطبوعات الجامعیة الجزائریة، دط، عبد المالك مرتاض، تحلیل الخطاب السردي، معالجة تفكیكیة سیمیائیة3

.146دت، ص
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مـــن اجتمـــاعيإن الشخصـــية المعالجـــة في النصـــوص المحللـــة مســـتقاة إمـــا مـــن واقـــع تـــاريخي، أو مـــن واقـــع 

1خلال أفعالها وأنماط تفكيرها

والشخصـــية هـــي مجموعـــة سمـــات الفـــرد كمـــا تبـــدو وفي عاداتـــه الفكريـــة وتعبيراتـــه واتجاهاتـــه، واهتماماتـــه 

2وفلسفته في الحياة.وأسلوبه في العمل، 

عـــن البهرجـــة والهيلولـــة 
3

دلالة أسماء الشخصيات ومراتبها السردية:-2

ويــة المميــزة والهامــة في العمــل الســردي وعلامــة فاعلــة في تحديــد الســمة المعنل الاســم أحــد الخطــوط يشـك

4الدعامة التي يرتكز عليها هذا البناء

الأونعــني بســمائية 

نسيج النص السردي.شخصيات داخلا بعض التحديد الدلالات التي اتخذ

.140، ص 2001، 2سعید یقطین،إنفتاح النص الروائي، الناشر المركز الثقافي العربي، الدار البیضاء، المغرب، ط1
نموذجا، دار العلم والایمان للنشر والتوزیع، نادر أحمد عبد الخالق، الصورة والقصة بحث الأركان والعلاقات، قصص مجدي جعفر أ2

.83، ص2009دط،
.117، ص2014د عبد المالك مرتاض، السردیات في الأدب العربي المعاصر، دار ھومة للطباعة والنشر والتوزیع، الجزائر، (دط) 3
.161ص،2003، دط، ، الجزائرابراھیم صحراوي، تحلیل الخطاب الأدبي، دراسة تطبیقیة، دار الآفاق4
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: رغيد زهران

اسمــه علــى عــيش رغــد، كثــير عــيش رغــد ورغــد رغيــد، وقــوم رغــد، محصــويونو ، وهــو الشخصــية المحوريــة

1معزورون.

أو فهاته الدلالة هي نفسها فكان يحاول جمع المال بأي طريقة سواء كانت هذه شـرعية أو غـير شـرعية

، وداعــراً دون أن الإنســانيةأنــا الثــري أســتطيع أن أكــون وحشــا دون أن أحاضــر عــن غــير شــرعيةّ <<

دون أن أتشـدق بوفـاء الصـدقات الأيديـة،... كـل مـا في الأمـر أنـني قـادر  علـى أحاضر الفضيلة ووغد

2>>الإعلان عن مخالبي مادامت أحمل دفتر شيكات أوراقه قادرة على حمل مليار دولار

ة بإحساســـه باللـــذة والمتعـــة والنشـــوة في جمـــع المـــال، مـــن فـــرط تعطشـــه بالمـــال أصـــبح فتظهـــر هـــذه الدلالـــ

في بعــض حالاتــه الــتي يعتــبر فيهــا أن الشــيكات قــادرة علــى جعلــه قــادر أمــام الإنســانيةمســلول إنســان

العجز، وأن المال صانع كل شيء تظهر هذه الدلالات وشخصـية رغيـد جمعـت مـن رغـد الحيـاة الكثـير 

دلالات، اسمــــه الكثــــير. فرغــــد العــــيش عنــــده نــــابع مــــن ســــطوته علــــى الطبقــــة الفقــــيرة فهــــو يحمــــل مــــن

واستخدامهم كتابعين له.

والعديـــد مـــن الـــدلالات تتنـــاغم كلهـــا مـــع أجـــواء المـــال والرخـــاء فهـــذه الشخصـــية جمعـــت سمـــات مختلفـــة 

والسطو.

.180، حرف اللام، ص 11ابن منظور، لسان العرب، مجلد 1
.27الروایة، ص2
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: خليل الدرع

وتـدور في اتراودهـالشخصيةرغيد وهذهاما عن الشخصية السابقةمختلفة تمفي الرواية شخصية الوهذه

والأسئلة أما هذا الواقع والعـالم المسـلوب القـيم والأخـلاق وحـتى اتالاستفهامألاف علامات اخاطره

.الإنسانية

واسم خليل بمعنى الصديق، وقيل ذلك لأن خلته كانت مقصورة فليس فيهـا لغـيره متسـع ولا شـركة مـن 

1وهي الحاجة والفقر.ليل مشتقا من الخلةمحاب الدنيا والآخرة، ومن جعل الخ

وقد برهن خليل على استحقاقه لقب الصديق والخـل الـوفي وخاصـة ذلـك الوفـاء الـذي أبـداه اتجـاه أمـير 

النيلــي <<أذكــر بوضــوح أنــني كنــت أفــرش علــى طــول واجهــتي وعرضــها نســخا مــن الكتــاب الجديــد 

2عروبة لبنان وحدها بل عروبة العرب كلها>>للمناضل أمير النيلي منحاز حقا إلى العروبة لا 

العلامـــة فتوافقـــتفهـــذا الصـــديق كـــان رمـــزا للمناضـــل الثـــوري العـــربي الـــذي يبحـــث عـــن قيمـــة الحريـــة، 

اللسانية مع المرجع الذي تحيل إليه.

أما الشق الثاني المتمثل في الحاجة والفقر فيظهر عند قبوله العمل الـذي عرضـه عليـه رغيـد نظـرا لحاجتـه

الماديــة، أن الحاجــة الفقــر هــي مصــدر العفــة بالنســبة لخليــل، حيــث فكــر بعمــق بوضــعيته وفي مشــاكله 

ومعطياتـــه وبعـــد التحليـــل اســـتنتج  أنـــه لـــن يقـــدر أبـــدا علـــى يصـــبح جـــزءا مـــن هـــؤلاء، فكـــان لـــه الصـــبر 

يجة لوفائـه نتالأخيريانه للعهر المالي وغيره، وفي ، ظهر رفضه بكل بكالإغراءاتوالثبات أمام كل هذه 

.217، ص 11ابن منظور، لسان العرب، مجلد 1
.54الروایة، ص2
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لبلده، لعفته لكرامته، للعروبة التي تسري من الشـريان إلى الشـريان عـاد إلى وطنـه ليستنشـق هـواء الحريـة 

1فوق أرض وطنه

الشـخص ة والاجتماعيـة يظهـر لنـا خليـل ذا وبعد تناولنا دلالات الشخصـية وتعرفنـا إلى تركيبتهـا النفسـي

ون وراء قنـاع لته وعروبته ووطنيته بين أناس يتستر أصاعنالمعانق والمناضل للقضية العربية حيث يبحث 

الوطن، لكن المهم إدراك الذات للوقائع الخارجية. 

: نديم

<زوجهــا نــديم لــيس أكثــر مــن الواضــحة لأنــه ينــادم ســيده رغيــد <

2غيرة في بحر رغيد... وصار على نديم أن يخشى الآن منافسة...>>سردينة ص

فقد كان نديم في الرواية هـو العـون لرغيـد في كـل شـيء وفي كـل أعمالـه فهـو لا يسـتطيع الاسـتغناء عنـه 

العالم الحياة عكـس فقد كان يده اليمنى. حيث تقابله زوجته دنيا الذي كان اسمها يعني الحياة الحاضرة 

وسمى بما تحويه الدنيا من مباهج وجمال ومال وغيرها.الحياة الآخرة

واختير اسم دنيا لتوضيح المفارقة التي تجتمع في اسم واحد ، بين الماضي والحاضر، لقد كانت دنيا بحر 

التمازجات الحميدة والسعيدة

إشراف، زھیرة ینیني، بنیة الخطاب الروائي، عند غادة السمان، مقاربة بنیویة، أطروحة مقدمة لنیل شھادة الدكتوراه، علوم في الأدب الحدیث1
.78، ص 2008، 2007بالة,الطیب بودر

.25الروایة، ص2
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في الحاضــر والماضــي، لكــن دنــا الحاضــر تجــردت مــن حســن مبادئهــا وتخلــت عــن قــيم التواضــع والســلوك 

كذب الحاضر وصدق الماضي وبين عالم الحقيقـة هذه الهوة الشاسعة المرامية الأطراف بينالحميد لتترك

كفى:

فــدليل اسمهــا مــن الكفايــة الــتي تقتنــع وتكتفــي بمالهــا ولكــن هــذه الكفايــة حولتهــا لعــدم الكفايــة وعــدم 

ملـذات الحيـاة حـتى باتـت شـغلها الـدائم ومقصـدها الـرائمتعـاطي التوقف على 

كانـت ماديـة مـن مـال أو معنويـة مـن رجـال، ليغيـب في هـذا تفكيرهـا سـواءحتى تصاب بتخمة الثمالـة 

العقلاني وتطغى عليه شهوة الرغبة حتى وصلت هـذه الرغبـة بتحويـل اسمهـا مـن كفـى إلى كـوك ولا تـزال 

يات. فقــــد كــــان اسمهــــا نقــــيض ذه المقتضــــ

والإشـباعللدلالات حملة فهي منـذ رحلتهـا بالزيـادة 

1...سأتمع بالحياة... ولن أحرم نفسي بعد اليوم من نشوة الحياة>>

وطفــان شخصــية نســيم، و الســاحر كمــا يوجــد العديــد مــن الشخصــيات الأخــرى في الروايــة مــن بينهــا

شخصيات تحمل الوطن الماضـي والحريـة والأخـلاق والقـيم والمثـل العليـا حـتى مير النيلي، وبحرية، وهيوأ

وان اختلف هذه الشخصيات في الأسمـاء فقـد كـان المغـزى الصـرف واحـد وهـو الإحاطـة برغيـد الزهـران 

.واثبات القيم العربية وحتى و 

62الروایة، ص 1
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خصيات:أنواع الش-3

الشخصية السكونية (الثابتة):- أ

1استمرار القصةب

صدد دراسته وقد تجلى ذلك كالتالي:النص السردي الذي نحن الآن في 

خليل الدرع:

شخصيته بين خوف الغربية وتمزقها <<لقد تميعتحين دخل خليل الدرع إلى غابة الثراء في سويسرا 

نت دوما قلعة حصـينة... وهـم يحـاولون اختراقـي. لقـد كـان في داخلـي رقعـة صـغيرة نظيفـة احتفظـت ك
2

رغـم غـزوات التملـك رة مـا بداخلـهجوهره النقي الصافي أنار عليـه ليصـنع حصـنا منيعـا لبقـاء طهـالكن

من الخارج طهارته.

لـدوام الوجـود والكرامـة مبـدءا، فـلا يـزال الثبـات واهتـداءهولا يزال هذا الحصن منيعـا رغـم نقـاط ضـعفه 

والتبلد والتفاهة.الإغراءوالكبرياء، بعيد عن لغة 

م 2007جوید حماش، بناء الشخصیة في حكایة عبدو الجماجم لمصطفى قاسي (مقارنة في السردیات)، منشور في الأوراس، الجزائر، دط،1
.78ص
.121الروایة، ص2
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فيهـا مـن جـروح حمـل كـل هـذه الهمـوم رغـم مـابـات يكـبر شـيء فشـيئا حـتى حـتم عليـههـذا الثولا يزال 

سمه الطاهرل الكرة الأرضية ودمها يخرج على جوندبات كالرجل المسيح الذي يحم

والــدم يقطــر منهــا <<أتــابع ســيري في طرقــات العــالم حــاملا كــرة أرضــية أكــبر حجمــا مــني علــى كتفــي

1رسوما بحمرة العذاب...>>خطا متاركا على الإسفلت

ورغــم عظــم الأمــر إلا أن خليــل مــازال يتشــبث بالماضــي الصــريح الثابــت القــويم ويرغــب في العــودة كــل

إليه رغم مزاحمة المستقبل ليبقى خليل رمزا المبادئ الراسخة.

رغيد الزهران:

الإنسـان

الثــري الــذي يعــادل كــل مســتويات الشــر والخبــث والســطو والعنــف والخيانــة والكــره والبخــل والاســتغلال 

م كتابعين له.وإحساسه بالنشوة وسعيه إلى اللهو والمتعة وسطوته على الطبقة الفقيرة واستخدامه

لــهرغيــداسمــهحيــث يقــدم لنــا خــادم رغيــد نســيم الــذي يعــرف أدق التفاصــيل عنــه <<وحــش خــرافي 

2آلاف الوجوه ويقيم في آلاف القصور ويتحكم بأرزاق الناس ومصيرهم خلف بحار وبحار...>>.

.134الروایة، ص1
.151الروایة، ص2
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هــذهوهـي عكـس الشخصـية الثابتـة وهـي الشخصـية المتغـيرة وللتـدلل علـى الشخصـية الديناميكيـة: 

المسألة الجوهرية تكتفي بموقف دنيا.

ت في مجتمعنـا لقد ظلت دنيا تحوي التناقضات من شرقها إلى غ

مـرت علـى عبـث لا يـرى 

ة ومتغـيرة وقـد تجلـى قلبـله من التناقضات مثل فقد كانت دنيا مزيج من التناقضات وكانت شخصية مت

ذلك في الرواية

ئتـــزال حـــا<<دنيـــا مـــا

يلا بعد حفل الكوكتيل مع جلادي شعبها... 

1>>خط الاستواء

.336الروایة، ص1
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الشخصية المجارية:

هــي الشخصــية الــتي تــبطن بــداخلها شــيء (أي ســلوك وفعــل معــين) أمــا في أقوالهــا وأفعالهــا شــيء مغــاير 

1بالنسبة لداخها.

لونــة المواضــع والمعــالم فــلا يوجــد شــخص يعــرف حقيقتــه غــير الحربــاء المتحقيقتــه لقــد كــان نــديم بخبايــاه و 

ذو ثــروة وأمــوال وفنــان مــع الارســتقراطيينمــع ارســتقراطيفهــو المتزندقــةزوجتــه دنيــا الــتي تعــرف خبايــاه 

دئهم ولا يتردد في تلاوة البابا إن ما كـان مـع الآخـرين  الفنانين فإذا به مع الثوار يحمل سلاحا ويتبع مبا

ك

مــن طبقــة اجتماعيــة متواضــعة تــارة وتــارة مــن طبقــة أخــرى حــتى أصــبح ينكــر وطنــه العــربي في النهايــة في 

الــذي تقــديم زوجتــه لــه <<ذلــك الشــخص الخطــر ظــل هــذا النفــاق. كمــا تجلــى في الروايــة كــالآتي في

، والثــري مــدخن الســيجار المــتقن عر ، مــدخن الفولــواز مــع الفنــانينلوك، منبــوش الشــيلعــب دور الصــع

وار ويغـــني المــوال مـــع مـــع الثــين، ويحمـــل الكــلاش الأثريــاء، ويرتـــدي الصــندل مـــع اليســاريوار مـــعيشــسال

والجبــة مـع بعــض، ويتلــو أبانــا الايطـالي ويرتــدي العنانــةرب البلــدين وينشـد الأبــرا مــع شــريكهضـيوفنا العــ

هـــي لســـموات مـــع الـــبعض الآخـــر مـــاذا يخفـــيالـــذي في ا

2>>تقمصات متعددة لوجهة الحقيقي، وليت له وجوه خارجها ولا أوجه مستقل تحتها

.220، ص 2002بط، سمیائیة الشخصیة الروائیة، مجلة السیمیائیة والنص الأدبي، عنابة، الجزائر، دط، ماس شریط أحمد شر1
.46الروایة، ص2
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هــا الســردي وبغيــاب برنامجحســب جــيران حنــين تتميــز هــذه الشخصــية بحضــورهاالشخصــية الغائبــة: 

1لديها أو هي حضور اسمها وغياب برنامجها السردي.

حيـث ذكــر اسمهـا عـدة مـرات لكنهــا لم علــى سـبيل المثـال شخصـية ودادات نـذكرومـن هـذه الشخصـي

:2من بيروت يتبين لنا في الرواية

إيقـاف عربـة عمـري حياة جديـدة، هـل ثمـة شـىء كهـذا هـل في مقـدوري أنـا أو أي شـخص آخـر<<

فجأة لأقول: هذه ليست دربي...وسأصوب عمـري ناسـية عمـري الـذي مضـى في درب خاطئـة طـوال 

الغــض وتفــاح البــائع المتجــول الأعــوام الماضــية اللعينــة، هــل سأنســى يومــا طفلــتي وداد الــتي تنــاثر لحمهــا 

3>>ولحمه...

حيث استذكر نسيم أحداث ماضية جرت في بيروت "كسر أبي قفل الباب الموحد للبيت أب نسيم:

ـــــا يرتعـــــد  ـــــتي يعمـــــل ســـــائقا لهـــــا ودخـــــل أســـــرته وكلن إرهاقـــــاالخـــــاوي بمفـــــك براغـــــي ســـــيارة التاكســـــي ال

4وخجلا...>>

ي الادب الحدیث، نھیان ھواري، روایة الخبر الحافي، لمحمد شكري، مقاربة سیمائیة، مقاربة بنیویة، رسالة مقدمة لنیل شھادة الماجستیر، ف1
.72ص,2009جامعة أبي بلقاسمي تلمسان,,دعبد العاليإشراف

تد,العراق،,حنداري جمعة الجمیلي،  المفارقات الزمنیة في روایات غادة السمانإبراھیمد 2
.76الروایة، ص 3
.29الروایة، ص 4
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علاقة السارد بالشخصيات:

إن العمل السردي هـو عمليـة كتابيـة يكتبهـا شـخص اصـطلح علـى تسـميته بــ(المؤلف) وهـذا 

1المؤلف تتغير الشخصية بداخله والسرد يتكون من الأحداث والوقائع التي يرويها الراوي.

أنماط: 3حيث قسمها غرماس إلى 

السارد أكبر من الشخصية.-

السارد أصغر من الشخصية.-

.السارد يساوي الشخصية-

في هذه الروايـة غلـب الـنمط الثالـث. السـارد يسـاوي الشخصـية فتـارة الـراوي يتحـدث عـن ف

شخصية وتارة شخصية تتحدث عنه.

الــتي بــدلت اسمهــا مــن كفــى إلى  خليــل فمــثلا الــراوي يتحــدث عــن شخصــه كفــى وهــي زوجــة 

الأربعـــين مـــن عمرهـــا غـــل الأقـــل هـــا ت<<تأملكوكـــو

ذا تبــدو اللعينــة أصــغر ســنا؟ ...مثلهــا تقريبــا... لمــا

.31، ص2003عبد العالي بشیر، "تحلیل الخطاب السردي والشعري" دار العرب الجزائر، دط، 1
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1>>الساخرة؟

النص فمثلافيأما عن الشخصية نتحدث عن الشخصية فقد تعددت 

فقد قدم نديم شخصه خليل الدرع إلى رغيد الزهران

<<خليــل الــدرع 2عنــدما كــان يبحــث هــذا الأخــير عــن موظــف يمنحــه ثقتــه ويمنحــه الأمــان

لبناني عمره بين الثلاثين والخامسـة والثلاثـين، صـاحب مكتبـة، قـروي الأصـل، جـامعي وطـني 

مـع صـحبه، فقـير ومتكـبر وليس حزينا كمـا سمعـت مـن أبـواي، لكنـه كثـير المتاعـب والمشـاكل 

3>>.....ولكنه صار متأخرا يتمسح بالأغنياء فيما يبدو

بالملــل والركاكــة في القــارئإشــعارنصــيب لكــلا النــوعين الآخــرين في الروايــة لعــدم كــان لقــد  

الأسلوب.

.23الروایة، ص 1
.106زھیرة بنیني، بنیة الخطاب الروائي عند غادة السمان، ص2
)73،74ص(الروایة، ص 3
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الزمن:-2

لغة: - أ

وفي الحكــم الــزمن والزمــان. وأورد أبــو منظــور مصــطلح يــل الوقــت وكثــيرهإن الــزمن والزمــان اســم لقل

بة المدة والدهر ، ثم الزمنة: البرهنة مـن الـزمن وإشـارة الليحـاني إلى الزمنـة أي (الزمان) والأزمنة ليعز

1الأثير بمصطلح الزمن والدهر.ابنزمنا والزمنين (ساعة) وقال 

اصطلاحا: - ب

الروايــة الأساســية في بنــاء الروايــة، فــلا يمكــن لنــا تصــور في بنــاء فــالزمن مــن أهــم العناصــر الأساســية

حدثا روائيا خارج الزمن لأنه، <<يؤثر في العناصر الأخـرى ويـنعكس عليهـا، الـزمن حقيقـة مجـردة 

2سائلة لا تظهر إلا من خلال مفعولها على العناصر الأخرى>>

ل: " الزمـان هـو الوســيط هـوف القــص مـن أشـد الفنــون ارتباطـا بـالزمن حيـث يقــو كمـا يعتبرهـا نزمير 

3الرواية كما هو وسيط الحياة"

4الحديثة بمثابة الجسدفالزمن في الدراسات

.199ابن منظور، لسان العرب، مادة زمن،ض 1
.27، ص 1984رنة لثلاثیة، نجیب محفوظ) الھیئة المصریة العامة للكتاب، القاھرة، دط، سیزا قاسم، بناء الروایة (دراسة مقا2
.40، ص2010، 1،دار الكتب الحدیثة، دب،طالشریف حبیلة، بنیة الخطاب الروائي (دراسة في روایة نجیب كیلاني)3
41نفس المرجع ص4
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و حقيقـة مجـردة سـائلة لا تظهـر إلا مـن خـلال مفعولهـا هـ

1على العناصر الأخرى

2أن الزمن محطة للماضي والحاضر والمستقبل>><<ويرى أفلاطون

الحمـــزاوي فقـــال: هـــو الـــذي يعـــبر عنـــه بفعـــل المضـــارع تعبـــيرا لا يســـتند إلى وقـــد عرفـــه محمـــد رشـــاد

3بين الصيغالأخلاقيةيبقى على استخدام القيم وإنمادلالات زمانية فلسفية 

البنية الزمنية الخارجية:

القـراءة)، ووضـع الكتـاب بالنسـبة للـزمن الـذي يكتـب عـن القـارئتشمل على (زمـن الكتابـة وزمـن 

4في الزمن الذي يقرأ منه

البنية الزمنية الداخلية: 

تعــــني دراســــة الترتيــــب الــــزمني حكايــــة مــــا مقاربــــة، نظــــام الترتيــــب الأحــــداث أو المقــــاطع الزمنيــــة في 

5تتابع هذه الأحداث أو المقاطع الزمنية.ناء علىالخطاب السردي ب

.43، ص م2009، عالم الكتب الحدیثة، الأردن، دط، میة المعاصرة )عل السردیة (دراسة في الروایة الاسلابان صلاح البنا، الفوا1
، 1طبادیس غوقالي، الزمان والمكان في الضعر الجاھلي، جامعة الأمیر عبد القادر للعلوم الاسلامیة، قسنطینة عالم الكتب الحدیثة، الجزائر،2

60م، ص2008
، 2003دكتوراه، إعداد مولاي علي بوخاتم ،اشراف دكتور بن مالك رشید، تلمسان،  المصطلح السیمیائي في النقد الأدبي المعاصر، رسالة 3

.179، ص2004
.46، ص 2009بان صالح الینا، الفواعل السردیة، دراسات في روایات عبد الله سلامة، عالم الكتب الحدیثة، الأردن، دط، 4
.47، 1997زدي، عمر حلي ، الھیئة العامة للمطبع الأمیریة دط، ایة، ت محمد معتصم عبد الجلیل الاجیرار جینت، خطاب الراو5
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ذه المفارقات الاه

الوعي والذاكرة والحلم، وغيرها من التقنيات التي تعمل غلى بلورة الانحرافات الزمنية بشكل خـاص 

1فإن المفارقة إما أن تكون استرجاعا لأحداث ماضية أو تكون استباقا لأحداث لاحقة.

اللواحق (الاسترجاع):-أ

"هو تتابع وتسلسل الأحداث ترتيبها في الحكاية."

استحضار الأحداث الماضية الـتي تلحـق بـالزمن الحاضـر، وتـأتي لمـلأ ثغـرات سـبق القفـز فالاسترجاع هو

ويعرفها أحمد حمد النعيمي بقوله:2عليها زمنيا، ثم مرور بجانبها دون أن يشكل ذلك حذفا زمنيا.

اللاحقةالأحداث"فالاسترجاع هو سرد حدث في نقطة ما في الرواية بعد أن يتم سرد 

3على ذلك الأحداث

اللواحق الداخلية:-1

لبدايــة الروايــة فهــو يقــوم علــى اســتعادة أحــداث مــن الاســترجعات إلى الماضــي لاحقــا يعــود هــذا النــوع 

4ماضية ولكنها لاحقة لزمن بدء حاضر السردي وتقع في محيطه

74م ص1991، 1د لحمیداني، النص السردي من منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي للطباعة، طیحم1
].33- 31، ص [2004، 1طأحمد حمد تعیین، إیقاع الزمن في الروایة العربیة المعاصرة، المؤسسة المرئیة للدراسات والنشر، الأردن، 2
.135م، ص2004، 1مھما حسین القصراوي، الزمن في بدایة الروایة العربیة، المؤسسة العربیة للدراسات والنشر، دب، ط3
.199المرجع نفسھ، ص 4
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ى الغفير مـن خـلال لوحـة يضئ لنا جانب من جوانب شخصية ليللسارد في رواية ليلة المليار أراد أن وا

ذو خـذوهم أن تحـباللوحة أخر مارسمت وعلى غرار الفنانين ال

مجسـدة في لواحت)ريـةسـلف بورتفي ذلك الـزمن الغـابر رسمـت نفسـها في (

<<1

إن الســارد في هــذا الســياق الحكــائي قــد ذكــر الجانــب الخفــي مــن حيــاة ليلــى ومالهــا مــن تــأثير واضــخ في 

فيمــا بعــد مــع الشخصــيات الأخــرى، فعمليــة الاســترجاع ذات وظيفــة بنائيــة مــن خــلال تقــديم 

2هذه المعلومات الخاصة بالشخصية الروائية.

اللواحق الخارجية:-2

قبـل بدايـة الروايـة تمثـل يبرز هذا النوع في أغلب الأعمال الروائيـة بحيـث تعـود هـذه الاسـترجعات إلى مـا

3ت قبل بدء الحاضر السردي حيث يستدعيها الروائي في السردالوقائع الماضية التي حدث

اك في حفلــة رأس الســنةءة جانــب مــن جوانــب شخصــية ليلــى الســبونجـد في <<ليلــة المليــار>> إضــا

بـه الحضـور فاجـأتليلـى تسـريحة شـعرها أو طيـات سـروالها الجينـز الهجرية: <<ودنيـا تعـرف لا مبـالاة

ليلة رأس السنه .... والنساء متبرجات مرتديات أفضل الثياب الحريرية والمخملية...

.44الروایة، ص1
)174-173زھیرة بنیني، بنیة الخطاب الروائي، ص ( 2
.199صالروایة العربیة،مھا حسین القصراوي، الزمن في بدایة 3



التحلیل في روایة لیلة الملیارالفصل الثاني: 

65

الريـــاح وزينتـــه زخـــة مطر...وقـــد هطتدة، بشـــعرها الأســـود الكثيـــف الـــذي مشـــيومهـــا دخلـــت ليلـــى وحيـــ

1أثري عتيقا بسلسال حديدي دقيق تدلى منه قرشأحاطت عنقه

ف عـــن قـــدرة الشخصـــية والمقارنـــة بـــين الماضـــي الـــذي عاشـــته فـــالعودة إلى هـــذا الجانـــب هـــو الكشـــ

2والحاضر بكل عوامله الجديدة والذي ساهم في بناء شخصية ليلى

):الاستشراق، الاستباقالسوابق (-ب

مسـبقا قبـل حدوثـه وفي هـذا الأسـلوب يتـابع إليـهالإشـارةحـدث آت أو إيـرادتتمثل في عملية سردية 

وهـو 3السارد تسلسل الأحداث ثم يتوقف ليقـدم نظـرة مسـتقبلية تـرد فيهـا أحـداث لم يبلعهـا السـرد بعـد

حـدث آت قبـل وقوعـه، وهـذا مـا إيـرادالتقنيات التي ميزت الروايـة الحديثـة خاصـة وتتمثـل في من أيضا 

هـذه الصـيغ وفقـا علـى لأحـداث المسـتقبلية الـتي تقـع بعـد اان مـبروك، "تـداعي حمـأشار إليه مراد عبد الر 

4لطريقة السارد

كما هو الحـال في اللواحـق فـإن السـوابق أيضـا قسـمت إلى صـنفين (سـوابق داخليـة وسـوابق خارجيـة). 

مستقيلة تسهم بدورها في وظيفـة الخـبر ALLUSIONإشاراتأما النوع الأول فهو يتألف من 

5اسية في القصةالأس

24الروایة، ص1
173زھیرة بنیني، بنیة الخطاب الروائي غادة السمان، ص 2
.167، ص1997، 1، ط2د،الأسلوبیة وتحلیل الخطاب الشعري والسردي، دار ھومة الجزائر، جنور الدین الس3
.66ئة المصریة للكتاب، دط، دت، صمراد عبد الرحمان مبروك، بناء الزمن في الروایة العربیة المعاصر، الھی4
.167، ص الشعري والسردينور الدین السید، الأسلوبیة وتحلیل الخطاب5
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رغيـــد في رغبتـــه بالإنتقـــام مـــن ارجي الـــذي قدمـــه خليـــلالخـــالاســـتباقرد عـــن هـــذه الحالـــة في الروايـــة و و 

قلبــه بــالمعنى الحــرفي بــإحراقاحلــم بالانتقــام مــن رغيــد وأنــاالمطــارفيودادابنــتيذ وفــاة << منــالزهــران 

1>>للكلمة، أو بقتله

2.الى لبنانخليلإلى معايشة الحاضر في عودة ةانطلاقا من الماضي الرهيب قتل الابن

كمـا 3أما النوع الثاني وهو السوابق الداخليـة هـو ظـاهرة سـردية تتعلـق بعـرض الخـبر الأساسـي في القصـة

للمجهــول حيــث تقــوم الشخصــية الروائيــة بتخمينــات لمــا يــدور مــن واستكشــاف

4استفساراتحولها من أشياء مجهولة تكون على شكل 

وقــد تجلـــى في الروايـــة كمـــا كـــان نــديم يفكـــر بغضـــة بينـــه وبـــين نفســه عـــن كوكـــو <<هـــذه امـــرأة أصـــلية 

ـــــدها والإطـــــارات ـــــة تزي الاجتماعي

5>>مدمرة التفاهة مثلها ومحترقة حارقة مثلهاامرأةتأجيجا... هل سينتهي الأمر إلى حب 

هذه أسئلة داخلية تطلعية لمعرفة هذه الشخصية.

.75الروایة، ص 1
.167زھیرة بنیني، بنیة الخطاب الروائي عند غادة السمان ص 2
.168ص، 2جد، الأسلوبیة وتحلیل الخطاب، نور الدین الس3
.162ص ،الروائي عند غادة السمانزھیرة بنیني، بنیة الخطاب 4
.334الروایة،5
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المدة:- ج

نص الروائــي، مــن حيــث العلاقــة بــين الــزمن الروائــي والمقــاطع الســردية الــتي لــتختلــف طبيعــة ا

تعطيها هذه الفترة وسمى

جـــيرار، هـــذه العلاقـــة (ســـرعة الـــنص) حيـــث أن الســـرعة هـــي النســـبة بـــين طـــول الـــنص والـــزمن -

قياس النص من تناسب بين الديمومـة (ديمومـة الحـدث أو الطـول (طـول والحدث، وهكذا يمكن 

1النص)

مقاســه بــالثواني أو 2-

الدقائق أو السنوات 

والســرد في حركاتــه يتميــز 3الطــول: طــول الــنص مقاســا بالكلمــات أو بالأســطر أو بالصــفحات-

التوقـــــف أو القفـــــز و بأشـــــكالة المتعـــــددة ممـــــا يصـــــنعها جـــــيرار جنيـــــت، في المشـــــهد والحـــــذف أو

4الاستراحة والخلاصة أو الوجيز.

.52، ص 1984م، بناء الروایة (دراسة مقارنة ثلاثیة نجیب محفوظ)، الھیئة المصریة العامة للكتاب القاھرة، دط، سیزا قاس1
111ص ،2جد، للأسلوبیة تحلیل الخطاب،نور الدین الس2
.52المرجع نفسھ ص3
.83م، ص1،1999الأفاق، الجزائر، طرالخطاب الأدبي، دراسة تطبیقیة، داإبراھیم صحراوي، تحلیل 4
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المشهد:-1

المشــهد الروائــي بعنايــة خاصــة وموقــع متميــز في الحركــة الزمانيــة للــنص الروائــي، يمتلكــه مــن وظيفــة يحظــى

درامية تعمل على إبطاء السرد.

الأسـلوب وإقحـام الواقـع بقوله: "هو حالة التوافق التام بـين الـزمنين عنـدما يتخلـى-فرو تودو –ويعرفه 

1ة بذلك مشهداالتخيلي في صلب الخطاب خالق

معاصـرا يزا قاسم يعطى المشـهد للقـارئ إحساسـا بالمشـاركة الحـادة في الفعـل إذ أنـه يسـمح عنـهيقول س

وقوعه، كما يقع بالضبط

يســتخدم المشــهد للحظــات المشــحونة ويبقــى الــراوي دائمــا، ذروة ســياق مــن لك هــي لحظــة وقوعــه، لــذ

2الأفعال وتأزمها في المشهد

أن بعــض الأحيــان تســتغرق صــفحات لمشــهدية وطولهــا حــتىثــرة الوقفــات اوفي "ليلــة المليــار" لاحظنــا ك

ي تقنعه عديدة، فنذكر على سبيل المثال المشهد وهو على شكل حوار دار بين خليل وزوجته كفى وه

قد اسـتغرق هـذا المشـهد بالبقاء في سويسرا والتمتع بالحياة وهو يرفض هذا ولقد دار الحوار في المقهى و 

]151إلى 133صفحة [21

تصـال مـن د الزهـران وخادمـه نسـيم بإخبـاره باأما أقصر مشهد في الرواية وهو الحوار الذي وقع بين رغي

ه لرغيد.الأخ سرى الدين عدة مرات وتقديم لمحة عن
.239راوي، الزمن في بدایة الروایة العربیة، صمھا حسین، قص1
.98صم،1،1991عبد العالي بوطیب، مستویات دراسة النص الروائي (مقاربة نظریة)، مطبعة الأمینة، دار البیضاء، ط2
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.29وقد تجلى ذلك في نصف صفحة كانت في الصفحة 

:أو القفزةوالإسقاطالحذف -2

، كلمــات كانـت هنـاك وحـدة مــن الإسـقاطللحـذف "... فــالأمر يتعلـق بالحـذف أو وبمفهـوم تـدوروف

1زمن القصة لا تقابلها أية واحدة من زمن الكتابة

الحكايــة، يســكت عنهــا تمامــا مــن هــا الســرد "فــالأمر يتعلــق بمــدة زمــن بإذن هــو أقصــى ســرعة ممكنــة يرك

2المحكي.طرفي

وينقسم الحذف من خلال هذه الحالات إلى ثلاث أنواع: 

الحذف الصريح:-أ

ويسمى أيضـا بـالمعلن أو المقصـود إعـلان الفـترة الزمنيـة وتحديـدها بصـورة صـريحة وواضـحة، بحيـث يمكـن 

4أي يشير إليه الكاتب مباشرة وبصراحة3ن السياقللقارئ أن يحدد ماحذف زمنيا م

ونجد في الرواية الكثير من الأمثلة من بينها:

خرة في الفنــدق وقــد إذ يــتم حــذف فــترة قصــيرة <<بعــد ســاعة ونصــف، غــادرت كفــى غرفــة النــوم الفــا

5>>اضطرامانارها زادت

.145صم، 1992، 1(الفضاء، الزمان، الشخصیة)، المركز الثقافي العربي، بیروت، طالروائي،حسن بحراوي، بنیة النص1
.125، ص1998، 1، ط، منشورات الأكادیمیة والجھة، دب، ناجي مصطفىالنظر إلى التبئیر، تآخرون، نظریة السرد من وجیرار جنیت 2
.233مھا حسین القصراوي، الزمن والروایة العربیة، ص3
.199، ص 1998اء للطباعة والنشر والتوزیع، القاھرة، دط، ة)، دار الثندراسة المنھج النقدي معالجة القصعبد العالي بوطیب، نظریة الروایة (4
213الروایة، ص5
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(ســاعة ونصــف) ممــا مــن خــلال تجــاوزحاولــت الكاتبــةنواجــه هنــا حــذفا محــددا، 

1يا مع الترتيب الذي إلتزمه البحثالإسراع وثماشأدى بوتيرة السرد إلى 

كمــا نجــد مثــال آخــر في الروايــة يلغــي فــترة زمنيــة قــدرها يــوم كامــل: <<كنــت كلمــا لملمــت بقايــا قــوتي 

يمـر بالسـيارات ، ويتركـون سـوايالمسـلحون، يطـرودننيالحصـار... و اخـتراقأعود إلى منطقـة بيـتي محـاولا 

2فانسحبوا، وبدأت الوجوه تمتد من النوافذ>>ا

ومصـرع أفـراد أسـرته ت وتـدمير بيـتهمفي هذا المقطع السردي سنحصـر السـاحر (وطفـان) أحـداث بـيرو 

إيقــاعجميعــا وعنــدما حــاول تجاهــل بعــض الأحــداث اســتعمل تقنيــة الحــذ

أشـقائه وشـقيقته (ودعـة) ودمـار دارهـم بمـا فيهـا دالسرد، ويتفـرع لروايـة الأحـداث المهمـة مـن مقتـل أولا
3

عشـــرون دقيقـــة ولم !: <<قالـــت نــدى وهـــي تنظــر في ســـاعة يــدها الكاريتيـــة الســبورمثـــال آخــردور ســن

4يعد>>

عن طريق هذا المشهد الحواري استعملت الكاتبة هذا النمط من الحذف الـذي يلغـي فـترة زمنيـة قصـيرة 

(عشرون دقيقة) من زمن الحكاية لتدفع بالسرد إلى الأمام عن طريق القفر على فترة زمنية ميتة. قضتها 

1.حق أن يرويالانتظار ما يست(ندى) وهي تنتظر زوجها وديع فلم يكن هناك في فترة 

1عمان، الأردن، طلاوي للنشر والتوزیع،مجدد. فیصل غازي النعیمي، جنالیات البناء الروائي عند غادة السمان (دراسة في الزمن السردي)1
.119م، ص 2012

.145الروایة، ص2
120فیصل غازي النعیمي، جمالیات البناء الروائي عند غادة السمان، ص3
.272الروایة، ص4
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الحذف الضمني:- ب

وهو الحذف الغير الصريح أو المضمر يستنبطه القارئ من النص أثناء قراءته من خـلال بعـض التغـيرات 

2التي تظهر

نجد مثلا على هذا النوع من الحذف في الرواية:

يمكن أن نلمس هذا نلمس هذا النمط من الحذف من خلال الانتقال بين أكثر مـن شخصـية، حيـث 

-نــديم-صــقر-وطفــان-أمــير-نســيم-كفــى-يتنــاوب علــى الســرد أكثــر مــن راوي، فهنــاك (خليــل

فضــلا عــن الــراوي غــير المشــارك في أحــداث الروايــة، فهــذا التعــدد في الــرواة مكــن بســام)-رغيــد-دنيــا

مـــن الانتقـــال عـــبر الـــزمن مـــن خـــلال انتقـــال الســـرد مـــن راوي لآخـــر، ويظهـــر ذلـــك واضـــحا في الكاتبـــة

والثغــرات الــتي يمكــن يلتمســـها القــارئ عنــد الانتقــال مــن حـــدث لآخــر، ممــا أعطــى لهـــذه اتالانقطاعــ

3الرواية ميزة مهمة وهي طغيان الحذف الضمني على هذه الرواية.

الحذف الافتراضي:- ج

ممـا )بعـد سـاعات، بعـد عـدة أيـامون فيه الفترة وتك

4يجعل القارئ في موقف يصعب التكهن بحجم الثغرة الحاصلة في زمن القصة.

كما يتبين لنا من خلال الأمثلة التالية:
.119فیصل غازي النعیمي، جمالیات البناء الروائي عند غادة السمان، ص1
.125المعاصرة) صةالإسلامیبان صلاح البنا، الفواعل السردیة (دراسة الروایة 2

.125فیصل غازي النعیمي، جمالیات البناء الروائي عند غادة السمان، ص 33
57حسن بحراوي، بنیة الخطاب الروائي، ص4
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ومين أو فهنا لا نسـتطيع تحديـد ولا معرفـة كـم يـوم هـي تلاحقـه هـل يـ1

ثلاثة أو أربعة أو أسبوع فالكاتبة هنا لم تحدد لنا.

كــذلك وقــد أكثــرت الكاتبــة البياضــات والعلامــات الطباعيــة تــدل في أغلــب الأحيــان علــى وجــود قطــع 

مسار السرد وسكوت من قبل الـراوي عـن الأحـداث، وفي بعـض الأحيـان تسـتعمل غـادة تقنيـة النقـاط 

ومن أمثلة ذلك:2رواية تدل على سكوت عن أحداث معينةالمتتابعة وقد وردت كثيرا في ال

لـــ (المليــار الأول) مــن الــدولارات بعــد امتلاكــه

3أسابيع ... من لا يشتهي قتله غيلة، غيرة على الأقل>>

4....>>احت<<احترق أيها المارد الظالم لنفسه .... احترق.... 

إذن خســـرت فرصـــتها <<ليلـــة المليـــار>> هـــذا المســـاء وفجـــر المليـــار دمـــر أحلامهـــا.... قتـــل << 

5وجرائم.........

.30الروایة، ص1
.126فیصل غازي النعیمي، جمالیات البناء الروائي عند غادة السمان، ص2
.26الروایة، ص3
.32الروایة، ص4
.462الروایة، ص5
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الوقفة:-3

تسمى كذلك الاستراحة، تعمل على ابطاء السرد لدرجة الاعتقـاد أنـه توقـف تمامـا وهـي تحـدث يوقـف 

ونصــادف هــذا في 1الخطــاباي يتحقــق عنــدما يتطــابق أي زمــن وضــيفي مــع زمــنالكاتــب تطــور زمنــ

2الوقفات الزمانية أثناء الوصف أو التعليق.

زيارتــه لمدينــة جنيــف، فخليــل بمثابــهونجــد في الروايــة هــذه الوقفــة لمــا وقفــت الروائيــة في وصــف خليــل في 

نصـف الممزقــة ثيـاب الهــرب مــن بـيروت ليجــد نفســه في مدينـة بالغــة الجمـال ممــا فيهــا مـن نقــيض لــبلاده 

العامـــة الـــتي دمرهـــا الحـــرب وقـــد أخـــذت هـــذه الوقفـــة صـــفحة << تمـــدد خليـــل فـــوق معقـــد الحديقـــة 

ب طــويلا داخــل تلــك بعــدما اصــطخوب بــدأ يهــبط فــوق المدينــة ودمــه يهــبط في عروقــه(الجرانج)،والغــر 

وعية المسكينة كالبحر هائج في مضيق.... انتهت مرحلة الطيران والهيـاج والقـوة والميـاه تنحسـر علـى الأ

داف والقتلــــــى وطيــــــور البحــــــر الصــــــريعة وبقيــــــا الصــــــخور والشــــــيطان والمضــــــيقات مخلفــــــة جثــــــت الأصــــــ

3المراكب...>>

.192صدت،دط،والبنیة في روایات الطاھر وطار، دار الثناء، دب،یةادریس بودیبة،الرؤ1
.85م، ص2001، 1محمد عبد الله القواسمیة، البنیة الروائیة في روایة الأخدود، مكتبة المجتمع العربي للنشر والتوزیع، دب، ط2
.213الروایة، ص3
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التواتر التكراري:

ا في القصـة يأخـذ هـذا التكـرار اية وهو تكررهـوالعلاقة بين تكرار الحدث أو الأحداث المتعددة في الحك

1ها متعددة ويخضع لقواعد تنظيميةوجو 

فـــالتكرار إذن هـــو درجـــة تكـــرار الأحـــداث في 2خليـــل، هـــو تكـــرار حـــدث معـــينإبـــراهيمحيـــث يـــرى، 

الرواية، وهو أنواع:

التواتر المفرد:-1

3الروائـيالمسـتويات القـصسـتوى تـابع في كـل به سرد مـرة واحـدة ماحـدث مـرة واحـدة، وهـذا المعنيون

رر القصـــة تتكـــرر معهـــا بة الحكايـــة إلى القصـــة فبقـــدر مـــا تكـــوهـــو ذلـــك الـــذي يتســـاوى فيـــه تقريبـــا نســـ

4الحكاية

ويتضح هذا باستخراج هذا المثال من الرواية:

5<<ففي اللحظة نفسها توجه العشرات مثله نحو بائع السندويش>>

وهنا عندما كـان خليـل وزوجتـه كفـى في المطـار والقصـف يلـتهم الـدروب 

نحو بائع السندويش فالسارد هنا قد سرد هذا الحدث مرة واحدة.فتوجهواسيبقون ليلا طويلا 

.83صحراوي، تحلیل الخطاب الأدبي، دراسة تطبیقیة، صابراھیم1
.113، ص1999، 1ابراھیم خلیل، بنیة النص الروائي، الدار العربیة للعلوم، لبنان، ط2
.123ص لمعاصرة، وایة العربیة امراد عبد الرحمان مبروك، بناء الزمن في الر3
.166، ص1صفاقس، تونس، طوالعلوم الانسانیة،أحمد السیماوي، فن السرد في قصص طھ حسین، كلیة الآداب4
15الروایة، ص5
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:التواتر التكراري-2

مـرة واحـده، وفي كـل مـرة يتكـرر فيهـا 

1السرد، ويتكرر تبعا لها الزمن وهو التواتر من أكثر التواترات شيوعا.

لنا من خلال الرواية مايلي:ويتببن

2<<للمرة الثانية يصعدون إلى الطائرة>>

ينزلــون ن ينيــف وكانــت مثــل اللعبــة كلمــا يصــعدو كانــت المذيعــة تنــادي علــى الركــاب المتجهــون نحــو ج

شيء واحد وهو الطائرة.للمرة الثانية قد صعدوا إليها فقد وقع مرتان إلى

3<<أقفل المطار مرتين هذا الصباح>>

حيـــث

وصلت وأغلق المطار مرتين وقرر الانتظار حتى المساء.

.32مراد عبد الرحمان مبروك، البناء الزمني في الروایة العربیة المعاصرة، ص 1
.13الروایة، ص2
.14الروایة، ص3
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المؤلف:التواتر - 3

وتحكي فيه مرة واحدة ماحدث عدة مرات ونجد من هذا النوع من التواتر

1<<يستقبله خادمه نسيم بقول: اتصل بك الأخ سري الدين عدة مرات....>>

عطــاءه لمحــة عنــه فقــد كــان الاتصــال فقــد دار الحــوار بــين رغيــد ونســيم بإخبــاره باتصــال ســري الــدين وإ

ع الحدث مرة واحدة ماوقع عدة مرات.شيء واحد وعدده كثير. فقد ما وق

كما نورد مثال آخر:

2تقرأ الكتب وتشاهد المعارض... وتحصي نقودها عدة مرات>><<أيام كانت تدرس وتعمل 

نقودها عدة مرات.بإحصاءما تقوم كانت ليلى السباك تقوم بكل هذا ك

3<<نجا من الموت عدة مرات>>

الـذي تعـرض لـه وأسـرته في المطـار عـدة مـرات بسـبب القصـفالمقصود عن خليل الذي نجا مـن المـوت 

فقد نجا من الموت.

وهذا النوع الأخير وهو أن النص يروي عدة مرات ماوقع عدة مـرات ويظهـر هـذا النـوع في -4

الرواية كالتالي:

.29الروایة ، ص1
.22الروایة، ص2
.17الروایة، ص 3
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1وأنت تنسى>>باستمرارنسيم يقول لرغيد: <<أنا  أحضر لك الدواء 

2كل مساء>>قال رغيد لنسيم<<كررنا هذا الحوار

الخلاصة او الملخص أو المجمل:

فصـــيل للأفعـــال والأقـــوال وذلـــك هـــو ســـرد أيـــام عديـــدة أو شـــهر أو ســـنوات مـــن حيـــاة شخصـــية دون ت

3أسطر أو فقرات قليلةضعةب

ء رافي بعض أجزائها بحيث يتحـول مـن جـلقد نظر جنيت إلى الخلاصة كنوع من التسريع يلحق القصة 

4العابرة للماضي والمستقبلتلخيصها إلى نوع النظرات

كما نجد في الرواية العديد من الأمثلة منها تلخيص الأحداث (يوم كامل) وهذا اليـوم هـو الـذي غـادر 

فيه (خليل الدرع) وعائلته بيروت متجهين إلى سويسرا، هربا من جحـيم الحـرب اللبنانيـة وأحـداث هـذا 

وفي أكثر من موضع في الروايـة، ممـا يشـكل تـواتر اليوم، يتم استحضارها في ذاكرة خليل أكثر من مرة، 

5زمنيا لحدث واحد.

<<يتــوج خليــل بؤســه بســيجارة... لم يقــل أحــد كلمــة مــن دقائق...منــذ ضــمتهم غرفــة الفنــدق بعــد 

ذلك اليوم الطويل الطويل... ارتمى كل فوق مقعد أو سرير يحدق بذهول في الجمال وهو يصف 

.18الروایة، ص 1
.19الروایة، ص 2
.89سمیر المرزوقي، ومیل شاكر، مدخل إلى نظریة القصة (تحلیلا وتطبیق)، الدار التونسیة، دیوان المطبوعات الجزائریة، الجزائر، دت، ص3
.18ن بحراي، بنیة النص الروائي، صحس4
103فیصل غازي النعیمي، جمالیات البناء الروائي عند غادة السمان، ص 5
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أنتطيع بـــه ويغـــادر الغرفـــة ... لا يســـحقائ

1من موت لآخر...>>ابالذات غادروا بيتهم وبيروت وهربو 

المكان:-3

لغة:- أ

يعــد المكــان مــن أهــم المكونــات الــتي تشــكل بنيــة الخطــاب الروائــي حيــث يســتحيل علينــا تصــور العمــل 

2الفعال الذي تتجسد فيه أحداث هذا العملنه بمثابة العنصره لأثالروائي دون مكان تسير فيه أحدا

ر الفعـــل ديل تقـــصـــلمكـــان والمكانـــة واحـــد المكـــان في أطلح المكـــان <<اصـــالعـــرب ماكمـــا ورد في لســـن

مفعــل لأنــه موضــوع الكينونــة الشــيء فيــه، والــدليل علــى أنــه المكــان مفعــل والجمــع أمكنــة وأمــاكن جمــع 

3الجمع>>

صطلاحا:ا- ب

لاخـتلافأما من الناحية الاصـطلاحية فقـد اختلـف مفاهيمـه نتيجـة 

استعملته كإطار تسير عليه أحداث الرواية، فعبـد المالـك مرتـاض قـدم بعـض التفسـيرات المرادفـات عـدة 

الحيـــز للمكـــان كـــالحيز والفضـــاء وغيرهمـــا <<لقـــد خضـــنا في أمـــر هـــذا المفهـــوم وأطلقنـــا عليـــه مصـــطلح

ذكـره هنـا أن مصـطلح الفضـاء مـن إعـادةيمكـن الانجليـزي ولعـل أهـم مـامقابلا للمصطلحين الفرنسي و 

.271الروایة، ص 1
.188بنیني، بنیة الخطاب الروائي عند غادة السمان، صزھیرة 2
.114,ص5إبن منظور، لسان العرب، مادة مكن، ج3
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الضرورة أن يكون معناه جاريـا في الخـواء والفـراغ، بينمـا الحيـز لـدينا ينصـرف اسـتعماله إلى النتـوء والـوزن 

ي علـى مفهــوم الحيــز الجغــرافي زيــد أن نقفـه العمــل الروائــنالحجــم والشــكل علـى حــين أن المكــان والثقـل و 

1وحده>>

نجــد حســن نجمــي يعرفــه بقولــه<<إن الفضــاء الروائــي مثــل كــل فضــاء يبــنى أساســا في تجربــة جماليــة، بمــا 

يعنيـــه ذلــــك منبعــــد أو انزيــــاح عـــن مجمــــوع المعطيــــات الحســــية المباشـــرة أي أن مجالــــه هــــو حقــــل لــــذاكرة 

لا في كـل الأحـوال، يبنيـه تـاريخ التجربـة تصـي يضـل موالمتخيلة، لكنـه مـع هـذا البعـد عـن الواقـع الفيزيـائ

2والأدبية والذاتية للكاتب بل القارئ أيضا>>

الفضاء الجغرافي:.1

جغرافيــة أنــه المســاحة الــتي يتحــرك فيهــا الأبطــال أوإشــاراتوهــو المكــان الــذي تقــدم فيــه 

3يتحركون فيها

ودارت وقائع الروايـة في عـدة 4موقع معين لها في الواقعيشمل جميع "الفضاءات التي يمكننا العثور على 

نذكر نمنها :محطات مكانية 

م، 1998، 1عبد المالك مرتاض، في نظریة الروایة، بحث في تقنیات السرد، عالم المعرفة، المجلس الوطني للثقافة والفنون والأدب، الكویت، ط1
.141ص
.47، ص2002، 1السردي (المتخیل والحریة في الروایة العربیة)، المركز الثقافي العربي، دب، طحسن نجمي، شعریة الفضاء 2
، 1،2002، منشورات المؤسسة الإتصالات والنشر والاشھار، الجزائر، طمغاربیةفي الروایة في الروایة التقنیات البنیة السردیة،ابراھیم عباس3

.31ص
.43، ص1997، 1یة في السیرة الشعبیة)، المركز الثقافي العربي، طنقطین، قال الراوي (البنیات الحكاسعید ی4
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بيروت:)1

علـــى طـــول الخطـــاب بقـــدر مـــاهو ةمنـــه الأحـــداث لكـــن لـــيس باســـتمراريالمكـــان الرئيســـي الـــذي تطلـــق

هروب من دمار الحرب

الأشـــجار المحروقـــة علـــى حـــافتي <<هـــارب مـــن بـــيروت وكـــل مـــا يحـــيط بـــه يبـــدو لعينـــه راعشـــا، بقايـــا

جثــــة البحــــر الممزقــــة الســــاكنة، أعمــــدة الكهربــــاء المقصــــوفة والممــــدة علــــى الأســــفلت المنخــــور  رصــــيفال

1كالقتلى>>

د حتميــة الهــروب مــن بــيروت عناصــر الخــوف والــدمار الخــوف والــدمار فجعــل مصــيرة رهــين هــذه تتحــد

ة.الظروف من أجل الخلاص حتى وإن كان مضحون بطاقة وطني

ومن بيروت مكان الهروب إلى بـيروت مكـان العـودة تتجلـى لنـا رؤى الشخصـيات مـن خـلال الأوضـاع 

جماليـا مهمتـه فهـم الحـدث الروائـي وفهـم علاقـات الشـخوص مـع فضاءالسياسية والاجتماعية فكانت 

2بعضها البعض.

سويسرا:)2

إليهــا خليــل وأفــراد أســرته هربــا مــن المــوت الــذي حاصــر ههــذا المكــان كــأول وجهــة محــددة يتجــيظهــر

كان ممثلا في سويسرا.فذاه أو عن مننجن الحرب والظلم والبحث عن طوق بيروت، م

.10الروایة، ص1
).198،197زھیرة بنیني، بنیة الخطاب الروائي عند غادة السمان، ص (2
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جنيف: )3

كمــا سمتهــا كفــى زوجــة خليــل إلى جنيــف (سويســرا الغــرب) الحلــم الــذي كــان خامــدا منــذ أعــوام طويلــة 

طويــل قــد تحقــق في لحظــة الحــرب وكانــت الظــروف أو الصــدف قــد أثارتــه بعــد  ســبات

لــذي عاشــت نطلاقــة إلى مكــان الســاحر (سويســرا)عبر مطــار بــيروت الــدولي ارغبــات خليــل، كانــت الا

نفسية خوفا من عدم المغادرة وموت الحلم.ضطراباتافيه الشخصيات الروائية 

إنه النموذج الآخر (سويسرا)المكان الذي طمح إليـه الكثـيرون لكـن سـرعان مـا تسـتيقظ النخـوة العربيـة 

وتقــف الـــنفس أمـــام المحكمـــة الذاتيـــة لـــترفض الانتســـاب  اللاشـــرعي في لحظـــة ضـــعف جـــاءت مـــن محنـــة 

دان الهــروب وتجــاوز هــذه المحنــة هــو البحــث عــن القــوة والانتصــار. فالمكــان الأصــل يشــع بنــوره مــن وجــ

بحريـة وغـيرهم، وسويسـرا هـي كمعـادلشخصية خليل، وأمير النيلـي، 

ولكـــن <<1الســؤال الغربــة و البحــث عـــن الــذات في الآخــرين وفيهــا تكمـــن الحقــائق الراغبــة الهاربــة 

2>>رامي كاد يقتل في سويسرا معلق بين السماء و الأرض 

الفضاء الدلالي:.2

رتباطهالالغة السرد وما ينشأ عنها، وذلك الصورة التي تخلقهايشير إلى 

للتعبــير م بوظيفتهــا بطريقــة بســيطة إذ لــيس وقــد تحــدث عنهــا جــيرار جنيــت فــرأى أن لغــة الأدب لا تقــو 

ة أن الأدبي معــنى واحــد إذ يمكــن لكلمــة واحــدة أن تحمــل أكثــر مــن معــنى واحــد إذ يمكــن لكلمــة واحــد

206-205زھیرة بیني، بنیة الخطاب الرواءي عند غادة الیمان، ص 1
448الروایة، ص 2
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تحمل أكثر من معنى حقيقـي ومعـنى مجـازي... والفضـاء الـدلالي يتأسـس بـين المـدلول الحقيقـي والمـدلول 

1له علاقة وطيدة بالشعر فإنه ليس مبحثا ضروريا في السرد.

: البيت-

ئ بالحب والأسرار ينبغي إفشاءها وتلمح ملالأسري والراحة النفسية، وهو المكان للاستقرارهو مكان

في روايتنا عكس هذا المفهوم وأن له عدة دلالات أبرزها فمثلا نجد وصف لقلعـة (بيـت) رغيـد الزهـران 

ونلاحــظ فيــه وصــف هــذا الفضــاء أنــه مــرتبط إلى حــد مــا بطبــاع صــاحبه، ولا نكــاد نعثــر علــى وصــف

مكتمـل لهــذا البيـت إنمــا يـأتي متقطعــا ومصـاحبا للمعلومــات الـتي تقــدمها الروائيـة <<يــدخل إلى قلعتــه 

2الذهبيــة يشــعر بالأمــان... يحبهــا هكــذا ضــيقة النوافــذ، نصــف معتمــة، محشــوة بــالكنوز والأســرار>>

للقصـــر <<يمضــي إليـــه عـــبر الــدهاليز الطويلـــة 3

نصــف المعتمـــة والجـــدران تغطيهـــا لوحـــات عتيقـــة لوجـــوه أوربيـــة ومشـــاهد قـــنص وصـــيد واســـترخاء ومـــرح 

وســط غابــات وجبــال وبحــيرات ذات طبيعــة سويســرية منقوشــة فــوق ســجاد يتــدلى في الجــدران... صــور 

ه 

).60،61ص (م،1991، 1المركز الثقافي العربي للطباعة، طید لحمیداني، بنیة الروائي،حم1
.160الروایة، ص2
.160فیصل غازي النعیمي، جمالیات البناء الروائي عند غادة السمان، ص3
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حديديـــــة مطليـــــة بالـــــذهب تـــــذكره وكأنـــــه بقضـــــبانبالغربـــــة وتلـــــك النوافـــــذ الضـــــيقة الـــــتي زودهـــــا رغيـــــد 

فقد كان نسيم يعتبره سجن وليس جنة وراحة كما يراها رغيد.1السجن>>

الفندق:-

منشـــأة تـــؤمن وســـائل الراحـــة والســـكنى للنـــاس والخدمـــة الرئيســـية للفنـــدق هـــو تـــوفير غرفـــة النـــوم والراحـــة 

النفسية.

لاحظنا هنا في الرواية عكس ما يحمله الفندق مـن دلالـة لكـن خليـل في الروايـة لم يـذق طعـم النـوم ولا 

الراحـة النفســية فقــد كـان الفنــدق فــاخرا في منتهـى الروعــة لكــن هـل يمكــن لهــذه الجنـة أن تمنحــه الخلــود؟  

هل سيجد فيها ذاته. 

ــــدا <<هــــل منــــاخ الغربــــة صــــالح للنمــــو مهمــــا مرفهــــا وباذخــــا... كيــــ ــــه الأمــــر هاربــــا، طري ف انتهــــى ب

2مهاجرا>>

إن ظهــور هــذا المكــان كحتميــة ضــرورية عنــد خليــل لكــن كــان مثــل الســجن عنــد مــا تضــيق بــك الــدنيا 

.لوترى الجدران فقط كذلك حال خلي

.62الروایة، ص 1
).99،98الروایة، ص (2
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الفضاء النصي:.3

علـى مسـاحة الـورق، ويشـمل ذلـك نظـم طباعيـهأحرفـا باعتبارهـا

الغلاف ووضع المقدمة وتنظيم الفصول وتشكيل العناوين وتغيرات حروف الطباعـة فكـل هـذه المظـاهر 

وهـو مكــان محـدود لا يتعلـق بالمكـان الــذي داخلـة في شـكل المظهـر الخـارجي للروايــة ولهـا دلالـة جماليـة.

تتحــرك في الشخصــيات كمــا يشــير بورتــور إلى مجموعــة 

فقط بل يمكن أن نصادفها في جمع الكتـب أهمهـا الكتابـة الأفقيـة، الكتابـة العموديـة، الهـوامش، الرسـوم 

1والأشكال والفهارس

فروايــة ليلــة المليــار وضــعت الكاتبــة غــادة الســمان نصــها في كتــاب بــاللون الأبــيض والأحمــر مــن الخلــف 

للعنوان في الوسط باللون الأسود "ليلة المليار" وفي أعلى العنـوان موجـود إسـم المؤلفـة ممزوج ببند عريض 

ولقبها غادة السمان باللون الأحمر بالبند الصغير، مع وجود صورة إمرأة متبرجة مغمضة العينين، الوجه 

ون أن فيــه كآبــة وعبــوس وشــحابة بــدون شــعر، الأنــف رقيــق ســائل، الفــم والضــفتين رقيقتــين بنيتــين بــد

، مــع وجــود عتمــة في الصــورة ومجموعــة مــن الأشــجار الخضــراء مــع ذكــر دار النشــر مــن الأســنانتظهــر 

الجانــب الأيســر للغلاف.ووضــع في أول صــفحة عنــوان الروايــة ليلــة المليــار في أســفل الروايــة مــن الجانــب 

الأيسر بالخط العريض باللون الأسود

في ثاني صفحة اسمها ولقبها وليلة المليار ثم منشورات غادة السمان.تووضع

.55حمید لحمیداني، بنیة الروائي، ص 1
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عـة الأولى، وفي الصـفحة أما في الصفحة التي تليها فقد وضعت منشورات غادة السمان، وبيروت والطب

الإهــداء كمــا بــدأت الكاتبــة الروايــة بفــراغ كبــير وبعــدها كتبــت الــنص وقــد أكثــرت مــن الفراغــات المواليــة 

صــفحة، أمــا أرقــام الصــفحات كانــت مــن الأســفل بــالخط 493لنجــوم في الروايــة وتضــمنت والنقــاط وا
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أولا: اللغة:

1تعد اللغة الطبيعية أحد الأنظمة العلامات التي يستعملها الإنسان لتجسيد قصيدة وتحقيق هدفه

2يقول "ابن جني"

ل خصائص الحياة لكنـه يضـيف إليهـا الأدب إعادة صياغة الحياة، يحمكما يقول "عبد الرحمان ياغي" 

3تنا جديدا، وإعادة الصياغة هذه تتطلب تعاملا مع أداة النص التي هي اللغة.بعدا حيا

قــد تــرد اللغــة علــى لســان الــراوي أو إحــدى الشخصــيات حــوارا أو تــداعيا أو وصــفا فهــي تظــل لصــيقة 

بالشخصيات الروائية متفقة مع مستوى وعيها العام فاللغة السردية الـتي اسـتعملتها "غـادة السـمان" في 

ليلــة المليــار" لغــة واضــحة خاليــة مــن اللــبس والغمــوض، بحيــث تكــون ســهلة علــى القــارئ، كمــا "روايــة 

اسـتعمالن تشرك الرواية، فقد كـان بالبراعة والإحساس المدهش فإذا بدأت لا تستطيع أيتميز 

رة الروائيــة للغــة الفصــحى بكثــرة مــع اســتخدام بعــض الألفــاظ والعبــارات بالعاميــة لكنهــا لم تكــن حاضــ

بكثرة وهذا ما جعل عملها متجانس كما استعملت الكلمات والأسماء باللغة الأجنبية المعربة.

.25، ص2004، 1عبد الھادي بن ظاھر الشھري، استراتیجیات الخطاب (مقارنة متداولة)، دار الكتب الجدیدة المتحدة، بیروت، لبنان، ط1
.81، ص2009محمد محمد داود، اللغة والمكان، دار الغریب للطباعة والنشر، القاھرة، دط، 2
. 34، ص2003، 1، طدت، دار الیازوري، 2الروایة، جنقد وان، البناء السردي في عبد الله رض3
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الفصحى:-1

الـة والقـوة، ولقـد اعتمـدت "غـادة السـمان" في بدايـة الروايـة علـى العربيـة تتميز اللغـة الفصـحى بالجز 

مـــــردين معشـــــر الجـــــن والشـــــياطين والعفاريـــــت والمتالفصـــــحى حيـــــث قالت<<عزمـــــت علـــــيكم يـــــا

1أجمعين>>إبليسوالطيارين وجنود 

ولقد وضعت الفصحى في بؤرة الرواية حيث قالت

<<الفاتحة، آية الكرسي.>>

2بحق من تجلى للجبل فجعله دكا وخر موسى صعقا>>

3يسطرون>><<حبستك بنون القلم وما

ي أنطـق كـل شـيء وأنطـق أنطقنا االله الـذاقالو شهدتم علينا<<انطق بحق قوله..., وقالوا لجلودهم لم 

>>النملة لسليمان بن داوود عليهما السلام وأنطق الألسن بعد بكمها

>>الآمنين<<إنك لمن 

.7الروایة، ص1
.135الروایة، ص2
.136الروایة، ص3
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علــى ظهــر قلبك...عهــد االله يلــزمني وغلــيظ ميثاقــه... وبالأمانــة والعهــود الــتي فأحفظــه<<قــل العهــد 

سماء االله تعالى وبمـا تـدين لـه مـن أخذها نبي االله سليمان بن داوود ......... وبما جاء على خاتمة من أ

1رب العالمين...>>

2<<وجاءني رسول السيدة عنبرة... وجد البيت محروقا>>

العامية:-2

فلــم تكــن حاضــرة اللغــة العاميـــة في الروايــة فقــد غلبــت الفصـــحى فقــد وردت بعــض العبــارات بالعاميـــة 

نذكر منها:

7البراد،  6بروقة، 5الماكينة4السيشوار، 3البرنس

لأجنبية المعربة:ا-3

يتها الكلمات باللغة الأجنبية نذكر منها:فت غادة السمان في رواوقد وظ

captqin8كابتن ، busباص

alecoqoda9الكوكودي ، sandwichesسندويتشات 

.137الروایة، ص1
.147الروایة، ص2
.39الروایة، ص3
.46الروایة، ص4
.79الروایة، ص5
.63الروایة، ص6
.445الروایة، ص 7
.14الروایة، ص8
.15لروایة، صا9



خصائص الخطاب السردي في الروایةالفصل الثالث: 

88

kreditcardكريدت كارت 

to angosut1لانغوست 

club.alvitens2الفيتنس كلوب 

conginal3نالأوريج

ثانيا: الحوار:

وتحديـد مواقفهـا إذ يسـاهم في تبـادل الأحـداث بـين إن الحوار  أهم الأدوات الفنيـة في رسـم الشخصـية

الشخصيات في الرواية.

يعرفه صلاح فيصل قائلا: 

لـف وهكـذا هـو الحـال نوعيـة الحـوار يـدور <<يدفع الحـدث إلى الأمـام ويمكـن أن ندفعـه أيضـا نحـو الخ

4حول أحداث وقعت وبالتالي لا يشغل جزء على الحبكة وهو لاحق في الحدث.>>

يضـيفة مـن حيويـة كما يعرفه إبراهيم صحراوي، قائلا " هو الذي يساهم في تجسيد أحداث الرواية بما

فـاعلاً مـن خـلال التحـاور بـين وحركة على المشهد السردي، لأنه يعطي الشخصيات حضوراً متميزا أو 

5شخصين أو أكثر توهم بواقعية الأحداث كما تخيلها المبدع وصورها

.20الروایة، ص1
.25الروایة، ص2
.27الروایة، ص3
.326، ص2002ت، دط، )، المجلس العالمي للثقافة، دةصلاح فضل، القصة القصیرة (النظریة والتقنی4
.101إبراھیم صحراوي، تحلیل الخطاب الأدبي،ص 5
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شخصية ويحدد موقفها وللحوار نوعان همـا: الحـوار مـع الـذات لومن مزايا الحوار أنه يساعد على رسم ا

(حوار داخلي الهمس)، والحوار مع الغير (حوار خارجي). 

لذات):الحوار الداخلي (حوار مع ا-1

ليـا، يتسـم بالسـردية بلغـة الـذات داخواعـترافويسمى أيضا المونولوج وهو حديث مـع الـنفس للـنفس، 

1مية تندس ضمن اللغة العامة المشتركة بين السارد والشخصياتحمي

ولقد ظهر الحوار الداخلي في الرواية عدة مرات نذكر منها: 

تعــبر عــن غربتــه وآلامــه الداخليــة ومعاناتــه المريــرة ونفســه و ر الــداخلي الــذي دار بــين خليــل الــدرعالحــوا

<<أتــابع ســيري في طرقــات العــالم حــاملا كــرة أرضــية أكــبر حجمــا مــني والــدم يقطــر منهــا تاركــا علــى 

هـي... الأسفلت خطا مرسوما بحمرة العذاب... لا أحد يلتفت إلى غـيري زوجـتي الـتي تبصـق علـى وج

لأصــــطحبهما معــــي في دوراني دي ليمــــار كوليــــدج حــــتى أصــــل إلى المدرســــة ولــــدي في  أمشــــي وأمشــــي

مــن ملعــب لكــرة اختطافهمــاكالــذئب محــاولا أقــف خلــف شــجرة كبــيرة كصــدر الأم أترصــدهما  المعــذب

2>>القدم ...

.136، صلخطابعبد المالك مرتاض، تحلیل ا1
).150،151الروایة، ص( 2
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كذلك كما دار حوار بين رغيد ونفسه قبل موعد ليلة المليار في قصره لمفرده <<هذا عشـائي الأخـير 

قبل تتويجي غداً ليلة المليار قلبي

1الوحيد القصير القامة الخجول انتصرت>>

كذلك الحوار الذي دار بين ليلى السباك ونفسها يحلمها بموت رغيـد <<سـيموت سـريعا إذا ثـابر في 

العشـاء للأكـل مـن الـبراد مباشـرة 

2مايؤذي صحته ... بعد أن يتزوج مني لا أكون بحاجة إلى قتله لأصير أغنى أرملة في العالم>>

الحوار الخارجي: (الحوار مع الغير)-2

وهـو الحـوار المباشــر وهـو الـذي يــدور بـين الشخصـيات، يعرفــه عبـد المالـك مرتــاض قـائلا <<يـتم بيــتن 

3شخصين أو أكثر فيفس

وهذا الحوار يشمل جميع الروايات لأنه متعلق بحوار الشخصيات وأقوالها ومن أمثلة هذا الحوار:

الحــوار الــذي دار بــين رغيــد والســاحر وطفــان أريــد أن أبــوح بســر لــك ياســيدي الشــبح وطفــان هــات 

ن...ماعندك ... سرك في أما

.444الروایة، ص1
.445الروایة، ص 2
.24عبد المالك مرتاض، تحلیل الخطاب السردي، ص3
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اً ذهبيـــة دفنـــت فيـــه... في حديقـــة أويـــوم اشـــتريت هـــذا القصـــر القلعـــة قيـــل لي أن كنـــوز << -

ام وكفــر تــرك الــذهب وإهمالــه وحرمــان النــاس منــه... بــذلت كــل وســيلة لاكتشــافه أقبيتــه... حــر 

وتكريمه وفشلت ... هلا تساعدني؟

بكل تأكيد...-

ا قلـــيلا مـــن الأصـــدقاء تعـــرفهم وهـــلا شـــرفت مائـــدتي هـــذا المســـاء بحضـــورك؟ ... دعـــوت عـــدد-

جميعاً...بالإضافة إلى رجل

خليل الدرع... اسمهوزجته من لبنان... 

هلا كشفت لي برجه ليسهل تطويعه؟

وقفه...أمه وتاريخ ميلاده لأعرف لاسمسأكون بحاجة -

وهل يخضع للأبراج النارية أم الترابية أم الهوائية أم المائية واالله أعلم...-

هـــذه الورقـــة... لكـــن المحاميـــة اســـتخرجتها مـــن جـــواز ســـفره ... أرجـــو أن تكـــون مكتوبـــه علـــى -

المعلومات صحيحة.

سنرى...-

بشأن االله؟-

1.>>قد أنظم إليكم فيما بعد... والآن سأهتم بأمر الكنوز المدفونة.-

.177الروایة، ص1
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وكذلك أيضا الحوار الذي دار بين المفكر أمير النيلي وبين ليلى السباك فقـد كـان حـوار طـويلا -

عدة صفحات سنورد مقطعها:في

<<لماذا ؟ لماذا فقدت اليقين ؟ -

الــذين يتشــدقون بــه لا يمارســون وإنمــا يعولــون علــى حمقــى أمثــالي لممارســته والمــوت لأحلــه لأن-

...حـاولوا قتلـكفقيرة شهيدة... أمـا هـم فيعيشـون كمـا يعـيش رغيـد ويقتلـون كمـا يقتـل، وقـد

دي... هيــة للإفــتراس الســادي العربيــاللامتناشــهيتهمبالمثــل، ويفلســون يحملــون وحشــيتهم

.لقد فرقت من استعمالهم لنا

ولكن...-

تعرف أن هذا صحيح... تعرف أن معظم النقود التي ترصد للجماهير-

تذهب إلى جنـوب أفـراد مـن الزعمـاء ينثـرون الثـروات كمـا يفعـل رغيـد... وبـدلا مـن فضـحهم تتسـترون 

ابير وغيرهـــا مـــن التعـــالإســـتراتيجيةلضـــرورات التكتيكيـــة للمعركـــة واللعبـــة المعنويـــة واحعلـــيهم بحجـــة الـــرو 

.>>1المخترعة لتغطية عورة عاركم

)349،350الروایة، ص (1
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:ثالثا: الوصف

يكون الوصف عنصرا أساسيا في العمل الروائي فيعمل على توضيح أبعاد المكان وبيان خصوصيته 

تمهيد للأحداث وإعطاء القارئ ورسم الملامح الخاريجية للشخصيات فضلا عن تصوير الأشياء وال

1تبعث على تشويقه في أحيان كثيرةاستراحة

تقع بصـفة مباشـرة فهـم مجانيا أو حاملا معرفة موسعة لا وحسب رولان بارت "أن الوصف زخرفيا 

2القصة

3هو ذكر الشيء كما فيه من الأحوال والهيئات.ويعرفه قدامة بن جعفر الوصف بقوله" إنما

تعـــاريف يتضـــح أن الوصـــف يســـاهم في خلـــق جـــو ضـــروري لتجســـيد المواقـــف ومـــن خـــلال هـــذه ال

4ينبغي أن يكون مجرد مساعدة إخبارية جافة.وتحليل الأبعاد النفسية للشخصية وهو لذلك لا

:وللوصف أصاف فرعية هي

وصف الشخصيات (الذي ينقسم إلى وصف خارجي، داخلي).-

وصف الأمكنة (مواقع، مشاهد)-

وصف الطبيعة (جبال-

.55، ص1985، 1ولید بخار، قضایا السرد عند نجیب محفوظ، دار الكتاب اللبناني، مكتبة المدرسة، بیروت، ط1
.47، ص2002، عبد الحمید بوایرو، دار الحكمة، الجزائر، دط، نیات المعاصرة للتحلیل الأدبي، تالمناھج، التقبوتار فالیط، الروایة مدخل إلى 2
.70، ص1935قدامة بن جعفر، نقد الشعر، المطبعة الملیحة، القاھرة، مصر، دط، 3
.220ات الجامعیة ، الجزائر، دط، دت، ص)، دیوان المطبوع1976-1931أحمد طالب، الإلتزام في القصة القصیرة الجزائریة (مابین 4
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وصف الشخصية:-1

الوصف هو تصوير العالم الداخلي مـن خـلال ألفـاظ وعبـارات، ويقـدم الكاتـب الأشـياء الموصـوفة كمـا 

1تراها شخصياته، ولغتها قريبة من لغة الشخصية.

الوصف الخارجي:-أ

تصــف وصــفا حــد مــايبــدو وصــف الشخصــيات في روايــة ليلــة المليــار أكثــر إقناعــا وواقعيــة فالكاتبــة إلى

دقيقا

ونسيم خـادم رغيـد الزهـران يصـف سـيده بالجمـال والحسـن <<يتأمـل رغيـد حاقـدا. إنـه في السـتين أو 

أكثــر لكنــه يبــدو في الخمســين بوجهــه المســتدير المرفــه المتــورد وطلتــه الشــبيهة بجبهــة طفــل مــدلل وعينــه 

2الخضراوين المشاكستين>>

الفــاتر <<يــراه في فراشــه نحــيلا صــغير والشــبابة الســاحر وطفــان فيصــفها نســيم بــالردحأمــا شخصــي

الســن نســبيا لم يجــتح الشــيب لحيتــه وشــعره الكــث إلا قلــيلا، شــاحبا لا يخيــف قطــة (........) للشــيخ 

3وطفان عين بنية وأخرى خضراء (.......)>>

وكـــذلك الكاتبـــة تصـــف لنـــا شخصـــية بحريـــة بالأناقـــة والجمـــال <

ترتدي عشرات الأثواب... شعرها الطويل فاحم السـواد متمـرد كـدهور تتمـاوج في ليـل، ووجههـا خـال 

.220أحمد شریط، تطور البنیة الفنیة في القصة القصیرة، منشورات اتحاد العرب، الجزائر، دط، دت، صشریط 1
.61الروایة، ص2
)63،64الروایة،ص (3
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مـــن تعـــابير الخـــير والشـــر كالطبيعـــة لكنـــه يفـــور حيـــاة، رغـــم النظـــرة المنومـــة في عـــين صـــاحبتها.... وبـــدا 

1>>ا جلبةميخلدة وثابا دونعن السباب و جسدها مثل تمثال فني خارق الجمال يعبر

الوصف الداخلي:-ب

2<<يتنهد رغيد مشمئزاً>>بالاشمئزازوصف الكاتبة رغيد 

3وصف دنيا في حالة قلق <<إني قلقة... ماذا لو لم يحضر؟)...

مـن رغيــد <<سـأبلعه إني سـأقتله ولــن يحميـك مـني ســاحر بالانتقـاموصـف الروائيـة نســيم 

4وإبليس ولا ملاك رحمة>>

يد لنفسه بالثراء عندما قال:وصف رغ

5<<أن الثري أستطيع أن أكون وحشا دون أن أحاضر على الإنسانية>>

وصف الأمكنة:-2

كتابته فمن الأمثلة التي وردت في وصف المكان نذكر:فوصف المكان يعني

فهنــاك وصــف لقلعــة رغيــد (بيتــه) بالأمــان والحفــظ للأســرار ويظهــر ذلــك جليــا <<يــدخل إلى قلعتــه 

6ية ويشعر بالأمان... يحبها هكذا ضيقة النوافذ، نصف معتمة، محشوة بالكنوز والأسرار>>الذهب

.251الروایة، ص1
.27الروایة، 2
.42الروایة، ص3
.62الروایة، ص 4
.27الروایة، ص5
.26لروایة،، صا6
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قلعـة الـذهب وحـتى خليـل كما تصفها أيضا كفى زوجـة خليـل <<انعقـد لسـان كفـى حـين شـاهدت 

الصــــمت مــــذهول غاضــــب، وبــــدا بيــــت نعــــيم لعينهمــــا فقــــيراً يســــتحق جمــــع التبرعــــات ســــقط في هــــدة

ل الدخول خلقت جو من الرهبة قطعة سائق التاكسي بتلاوة بعض الشتائم...الترتيبات الأمنية قب

واللعنـات ثم انبسـطت لعينهـا الحديقـة الشاسـعة الـتي يشـتعل عشـبها ذهبـا في إضـاءة خاصـة خلابــة ... 

كعان أمام المدخل، وفي يد كـل منهـا ا فالباب الكبير المذهب المثقل بالنحت والتماثيل ... فالخدمان الر 

ـــــــداخلين كـــــــي تصـــــــير جـــــــديرة بملامســـــــة قدســـــــية اســـــــفنجة ـــــــة بالمـــــــاء المعطـــــــر ليمســـــــح أحذيـــــــة ال مبلل

1الذهب...>>

من خلال:وصف الطبيعة -3

شمست الروائية الوصفحيث

.فوق ذلك البهاء الذي يطالعه من النافذة>>

والخضـــرة الهادئـــة وســـكينة ا بحريـــة خارقـــة الهـــدوء والســـحر<<غارقة بـــين الأزهـــار الوداعـــةووصـــف أيضـــ

2>>تنفجر من المرئيات كلها

ووصف أيضا بحرية خارقة الهدوء والسحر:

.180، 179الروایة، ص 1
.50الروایة، ص2
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<<حــدق عــبر النافـــذة، ولم يتملــك نفســة فشـــهق وهــو يـــرى المشــهد البــاهر الجمـــال الــذي طالعـــه... 

شـــاهد بحــــيرة خرافيـــة البهاء،وبجعــــا أبــــ

اســتفهام

ليصب في السماء ... وأشجار متعد الألوان... وأزاهـير... ومراكـب ملونـة الأشـرعة وتـلالا في الجانـب 

1>الأخر مزروعة بالخصرة.....>

التكرار:-4

2"يتأمله"لا يغير التكرار أي أمر في موضوع يتكرر، إلا أنه يغير شيئا في روح 

ع متعـددة مـن نـص هـا ومعناهـا في موضـع آخـر أو مواضـظفالمراد بالتكرار إعادة ذكر كلمة أو عبـارة يلف

3أدبي واحد.

المــرء حــين يطــول حديثــه عــن ات الأعمــال الأدبيــة الخالــدة وذلــك لأننــا التكــرار سمــة مــن سمــ"فقــد ألفي

4شيء أو قصة لحكاية ينظر إلى تكرار بعض الألفاظ وبعض العبارات.

وقد ورد التكرار في لرواية على شكل عبارات وكلمات نذكر منها:

لقد تكررت عبارة "ليلة المليار" أكثر من مرة في الرواية نذكر منها:

)87، 86الروایة، (1
.165، ص2009، 1روفا شعبان، المنطقة العربیة للترجمھ ، بیروت، بنان، طجبل دولوز، الاختلاف والتكرار، ت2
.300م، ص 2000، 1دارة، غزة، طعند محمود درویش (دراسة أسلوبیة)، مطبعة القمحمد صلاح زاكي أبو حمید ،الخطاب الشعري 3
.268عبد المالك مرتاض تحلیل الخطاب السردي، ص4
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1ديره ليلى استعدادا لليلة المليار...>>فريق العمل الذي ت<<وستتفرغ كفى لخدمة رغيد في

<<ليس قبل ليلـة المليـار بأيـام معـدودة... إنـه بحاجـة إلـيهن جميعـاً... ولكـن ربمـا تعـود إليـه الليلـة بعـد 
2

3ا بعد ليلة المليار...>>نبحرية عندتستضيفرأيك بأن <<قالت له دنيا:ما

4بهات والهمسات خصوصاً قبل ليلة المليار بأيام>>ش<<كموت سري الدين سيثير ال

5ليلى سبوك

6<<رافقه أمير إلى الباب: ما أخباره؟ سعيد بليلة المليار القريبة>>

7<<أحضر الآن... سنلتقي بالوالد غداً ليلة المليار...>>

8>>همه، ريثما تمر ليلة المليار نتفرغ له...<<ستلهيه قليلا عن 

وسبب تكرار ليلة المليار فهو عنـوان الروايـة بالدرجـة الأولى الـذي انتشـرت ف أرجـاء الروايـة ثانيـا وهـذا 

راجع إلى حب الشخصيات في انتظار هاته الليلة بلهفة.

.295الروایة، ص 1
.319اروایة، ص2
.320الروایة، ص3
.335الروایة، ص4
.353الروایة، ص5
.361الروایة، ص6
.397الروایة، ص 7
.497الروایة، ص8
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العنوان:-5

دبـاء والمنظـرين بوصـفه جـزء مـن شـبكة كبـير في الدراسـات السـيمائية مـن قبـل الأباهتمامحظي العنوان 

دلالية للنص السردي وبؤرة تتجمع فيها دلالات الـنص، فـالعنوان أحـد المفـاتيح الأساسـية الـتي تتطلـب 
1

رئ.العنوان هو الإشارة الأولى التي يرسلها الكاتب إلى القا

والعنــوان لا يوضــع هكــذا عبثــا أو اعتباطــا علــى الغــلاف بــل هــو إجــراء يمــدنا بمعــاني تفــك رمــوز الــنص 

2القصصي وتسهل علينا الدخول إلى أغواره>>

: اصطلاحا العنوان

فــك شــفراته.وهو ي الباحــث في تتبــع دلالاتــه، ومحاولــةن مــن أهــم العتبــات النصــية الــتي تغــر يعتــبر العنــوا

القراءةيةتضفي على القارئ مكسبةشهاريبمثابة لوحة إ

رب:غأولا: عند ال

، يــرى العنــوان "يجلــب مباشــرة انتبــاه القــارئ ويســاعده علــى الكشــف Huitterandهنــري ميثــران 

3وتوجيه نشاطه الذهبي في فك الشفرة

.74، ص1982: الریاض، السعودیة،دط، مدخل إلى علم الأسلوب، دار نشرشكري عیاد،1
.21، ص1989تاب، دط، محمد فكري الجزار، العنوان وسیموطیقا الاتصال الأدبي، دار الھیئة المصریة العامة للك2
.96م، ص2012مارس20جمیل الحمداوي، السیموطیقا العنونة في الروایة العربیة، عالم المعرفة، المجلة الإلكترونیة، المغرب، 3
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ه في وضـــوع دون أن تمثلـــل بـــديلا عـــن المالـــتي تحـــالعنـــوان بأنـــه العلامـــةI.mbertoتوايكـــو ويعرفـــه أمبر 

الخـــيط الأول بإعطائـــهة إضـــاءة لـــه وفـــتح آفـــاق التخيـــل لـــدى المتلقـــي، يـــ، فهـــو يقـــوم بعملجميـــع علائقـــه

المعـالم الكـبرى للموضـوع الـذي ينطـوي عليـه لاكتشـافللموضوع، وعليه فيما بعـد أن يسـير في ضـوئه 

1الخطاب.

2"هو الإعلان عن طبيعة النصG.Hgrivelويعرفه شارل غريفل 

لعرب:ثانيا: عند ا

حصل على اهتمام الدارسين والنقاد العرب، فجميـل كما لقي العنوان أهمية عند العرب نجده أيضا قد

حمداوي يعرفه على أنه "مجموعة مـن الـدلائل اللسـانية يمكنهـا أن تثبـت في بدايـة الـنص مـن أجـل تعنيـه 

3والإشارة إلى المضمون الجمالي من أجل جذب الجمهور المقصود"

وائي عدة ألفاظ لها دلالة متعلقة بالنص لإغراء القارئ وجذبه.ده عبارة من اختيار الر فالعنوان عن

ويــرى محمــد فــاتح بــأن العنــوان "يقــدم لنــا معونــة  كــبرى لضــبط وانســجام الــنص، وفهــم مــا غمــض منــه، 

رأس بــة الــالــنفس وهـو الــذي يحــدد هويــة القصــيدة: إنــه بمثاإنتــاجفهـو المحــور الــذي يتــوالى ويتنــامى ويعيــد 

4عليه.للجسد والأساس الذي تبنى

.30م، ص2010، 1شادیة شقروش، سیمیائیة الخطاب الشعري (مقام البوح للشاعر عبد الله العشي) عالم الكتب الحدیثة، إربد، الأردن، ط1
م.2008، 1كمال بن عطیة، سنوال العتبات في الخطاب الروائي، دار الأورسیة، الجلفة، الجزائر، ط2
.26م، ص2010، 1طدب،ختلاف، فیصل الأحمر،معجم السیمیائیات، منشورات الإ3
.31شادیة شقروش، سیمیائیة الخطاب الشعري (مقام البوح للشاعر عبد الله العشي)، ص 44
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1القارئ إليها، وتغريه بقراءات، وهو الظاهر الذي يدل على باطن النص ومحتواه.

المعجمـي والمسـتوى النحـوي التركيـبي ومقارنة النص سـيميائيا تركـز علـى عـدة مسـتويات وهـي: المسـتوى 

والمستوى الدلالي.

أولا: المستوى المعجمي:

عهـم جمع ليلات وليال، وقدور في لسان العرب بمعنى وكان الواحد لـيلاه في الأصـل يـدل علـى ذلـك جم

2إياها الليالي، والليلة ضد 

في قــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاموس المعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاني:المليـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاردت لفظــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــةولقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد ور 

-نســـمة ، مليـــارزاد ســـكّان الصِّـــين علـــى-جمـــع مليـــارات : ألـــف مليـــون ويقُـــال لـــه أيضًـــا : بليـــون :

3.الأغنياء أصحاب المليارات

ئر، عبد القادر رحیم، العنوان في النص الإبداعي (أھمیتھ وأنواعھ)، مجلة كلیة الآداب والعلوم الإنسایة والإجتماعیة، جامعة بسكرة، الجزا1
.02م، ص2008

.294ن منظور، لسان العرب مادة لام، صإب2
3http://www.almaany.com
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ثانيا: المستوى النحوي والتركيبي:

تفيد الثبات والاسـتقرار فهـو مركـب ولقد ورد عنوان ليلة المليار جملة اسمية، والمعروف أن الجملة الاسمية 

(مضاف ومضاف إليه واكتسى بذلك ليلة التخصيص بالمليار وعلاقـة الإضـافة تجعـل مـن إضافياتركيباً 

هـــذه المركبـــات (الـــركن ين المـــركبين المتضـــايقين وحـــدة منســـجمة لهـــا أبعادهـــا الدلاليـــة ويطلـــق علـــى هـــذ

اسم+ ركن اسم)-(ركن اسمالاسمي)

لة المليارلي

ركن اسمي

اسم نكره                                                           ركن اسمي (اسم معرفة)

مبتدأ (مضاف)                                                     تعريف               اسم

الـ (مضاف إليه)    مليار

خــبر ما،ونســقطه علــى هــذا العنــوان لتصــبح أذهاننــاونلاحــظ أن الخــبر محــذوف لــذلك يمكــن نتصــور في 

الجملة مكتملة والتقدير "ليله المليار منتظرة".

فالليلة: مبتدأ مرفوع وعلامة رفعه الضمة الظاهرة على آخره وهو مضاف.

يــه مجـرور وعلامـة جــره الكسـرة الظـاهرة علــى آخـره والجملـة (ليلــة المليـار) في محـل رفــع المليـار: مضـاف إل

خبر محذوف.
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ثالثا: المستوى الدلالي: 

ات للولـوج إلى عـالم الـنص، والعنـوان لـيس في النقـد المعاصـر، فهـو أول العتبـيحتل العنوان مكانة مرموقة

الخـــيط الرفيـــع الـــذي يقودنـــا إلى معرفـــة الدلالـــة هـــو ذلـــكوإنمـــامجـــرد إشـــارة عـــابرة إلى محتويـــات الـــنص، 

1موز ومعاني.نقل إنه نص صغير مكثف بإيحاءات ور الكامنة فيه إن لم 

والعنــوان الــذي بــين أيــدينا يحمــل في طياتــه كمــاً هــائلا مــن المعــاني الــتي تحتــاج إلى التأويــل لتتضــح معــالم 

تأمل الجانب الدلالي من هذا العنوان.الرواية ولذا ألجأنا إلى التحليل السيميائي للعنوان، لن

جاء عنوان الرواية مركب من كلمتين (ليلة المليار):

بــل كــان يهــدف مــن ورائـهاعتباطـاالروايــة لم تضــع هــذا العنــوان، إن كاتبـة

ن، ومـن خـلال هـذه أدى بنا إلى تصفح الروايـة والوصـول إلى معرفـة سـر هـذا العنـواومعالجتها، وهذا ما

الإيحــاءات

إن في دائرة مقروئيـة غـادة السـماننجحت في إغوائنا وانتباهنا وإثارة فضولنا وتساؤلاتنا، وجلب القارئ 

أن تغال في البحـث والتأويـل، غـيرلتأمـل والاشـإلى اسحر العنوان يكمن في غموضه فهو يدعو القـارئ

يكمن في الغوص في أعماق النص فهنـاك نجـد السـر، بـين حجـب الدلالـة وظهـور خيـوط تلامصهفك 

الحقيقة غير القراءة الواعية المتفحصة.

.12ص ، الإبداعيعبد القادر رحیم، العنوان في النص 1
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ة في 

الرواية رغيد الزهران بإتمام تورية نحو المليار وهي الليلة التي يجتمع فيها معظـم شـخوص الروايـة والـتي يـتم 

العثور أثنائها على صاحب المليار غارقا ببركة الذهب الخاصة به إثر تناولـه الخمـر بكثـرة، حيـث يحـاول  

المليـار لكسـب شـرف قتـل رغيـد حيـث إتماممن الرجال في هذه الليلة بحفل  كافة الشخوص الموجودة

أن كل مـنهم يـدعى قتلـه والجـدير بالـذكر أن صـاحب المليـار رغيـد جمـع هـذه الثـروة مـن تجـارة الأسـلحة 

فلهــذا ع ثروتــه مــن دم أبريــاء، العــرب... وهــو مــن أثريــاء الحــرب والــتي كــان أحــدها حــرب لبنــان وقــد جمــ

فهي الليلة التي احتفلالاسمالكاتبة هذا استعملت

العالم العربي.

قتل قد أتى منللنا دلالة ليلة المليار الوتبين

ر والعبودية، وتصور الحرب على لبنان.الأبرياء والظلم والقه



الخاتمة
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بدأ سن القلم ينكسر وتتمزق الأوراق والرياح تأخذ ما يتبقى في أيدينا لنصل إلى مفترق الطريق ونقطة 

نحن نضع قطراتنا الأخيرة في حوصلة نتائج لهذا البحث وهي:ا

ص روايــةشــفرات الخطــاب الروائــي وبــالأخعلــى القــدرة علــى فــك ولقــد أهلنــا المــنهج الســيمائي-

"ليلة المليار"

-

الأدبية.

فقد أخذت رواية ليلة المليار تأثير كبير على المكتبة السورية. خاصة والعربية بصفة عامة.-

وطنية والسياسية والإنسانيةت الربطت الكاتبة في رواية المليار بشفافية مرهفة بين المستويا-

-

الأطــراف متعــددة الشخصــيات ومحبوكــة الوصــف والتطــور في روايــة ليلــة المليــار روايــة متماســكة-

الشخصيات على مستوى الرواية.

لى بعــد أمــا شــخوص الروايــة فقــد أتقنــت رسمهــا وتصــويرها حيــث جــاءت كــل شخصــية ترمــز إ-

معين.

فضـاء الروايــة فقــد تجســد في عــدة ثنائيــات متضــادة لبنـان وسويســرا ومــا يجــوب كــل منهــا، لبنــان -

.فضاء للحرب الفقر وظلم وقهر، أما سويسرا فضاء للثراء والأمن

ســي المواقـــف (حالـــة تجســد الـــزمن في ثنايــا الروايـــة بشــكل مكثـــف وظهــر علـــى شــكل الـــزمن نف-

البطل المضطربة
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الكثرة الأحداث الـتي أدت إليهـالروائية بين الحوار الداخلي والخارجي وهذا راجعلقد مزجت-

تعدد الشخصيات من رئيسية وثانوية.

لقد انسجم العنوان مع متن الروايـة حيـث وجـدنا أن ليلـة المليـار انتشـرت في ثنايـا نسـيج الـنص -

الشخصــيات عــن هــذه الليلــة الــتي يجتمــع فيهــا كــل أبطــوهــذا راجــع لبحــث

الحرية التي يتمناها كل من شخصيات الرواية والشعب اللبناني.

لـــنص ليلـــة المليـــار التمفصـــل الـــدلاليالمـــنهج الســـيميائي تمكـــن مـــن إســـتكناةوفي الأخـــير نقـــول أن 

واستنباط الوحدات الدلالية غير العلاقات القائمة بين عناصـره، ويضـل بـاب مفتـوح تكمـل مـا فيـه 

هذه ا
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